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 كان دعاؤهما لي سندا، أطال نإلى أمي وأبي اللذين سعيا معا من أجل أن أكون مثابرة وناجحة، وم

 .الله في عمرهما

  حياتهم ثمن الحرية والسلامتنعم للجزائر الحرة الدستقلة، فكان:إلى الذين ثاروا ضد سياط الظلم وقالوا

 .الشهداء اابرا  

 .سدد الله خطاهم "  بد ال  د  "،" لخضر"إلى إخوتي الأعزاء خاصة 

 ".محمد طه " "  لاء الد ن..."إلى ابني الصغيرين حفظهما الله ورعاهما 

 .شفاها الله  " يرة"إلى خالتي العزيزة 

            إلى كل من ساعدني وأرشدني وعلى الخير عاهدني فمنهم تعلمت أن الحياة إقدام في إقدام 

  . ا تذتي الكرا 

 .                          إلى كل جامعة قاصدي مر باح و ر قلة من الحارس إلى الددير أعانهم الله 

  

                                                             
 

  



 

 

 

 

 :شكر وتقدير

الحمد لله فالؽ الأنكار كجاعؿ الميؿ كالنيار، ثـ الصلبة كالسلبـ عمى سيدنا 
 .المختار

الحمد لله كالشكر لممكلى عزّ كجؿ الذم اصطفانا بخير ديف شرع كنبي أرسمو 
 .محمد صؿ الله عميو كسمـ ككفقني لإنجاز ىذا العمؿ

" بمقاسـ مالكية"بكؿ امتناف كاحتراـ أتقدـ بأسمى معاني الشكر كالتقدير إلى الدكتكر 
الذم تحمّؿ عناء الإشراؼ كالتكجيو كتخصيص جزء مف كقتو لتقديـ الملبحظات 

 .كالنصائح القيمة كصبره عمى إنجاز ىذا العمؿ

كما أتقدـ بالشكر لأعضاء لجنة المناقشة المكقرة كؿ باسمو التي خصت لمناقشة 
  .ىذا العمؿ

ك إلى كؿ مف مدّ لي يد العكف سكاء بالكممة أك الحرص أك الاىتماـ أساتذتنا 
 .الكراـ في قسـ المغة كالأدب العربي
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 :مقدمة
 تعج بو مف دراسات اعمى مستكل الساحة الجزائرية، كـ إف المتتبع لمحركة الأدبية       

نقدية كتحميلبت نصية لمختمؼ الأجناس الأدبية، يتضح لو أف ىناؾ حركة نقدية مسايرة 
 .الأدبيلمحركة الأدبية تتماشى تبعا لمتطكر الإبداعي كالمسار الفني الذم بمغو النص 

 الحديث  عف  النقد  الأدبي  في  الجزائر  لا زاؿ  لـ  يمؽ  الاىتماـ  الكافي  مف طرؼؼ   
 مف حيث كتب النقد الجزائرم في المكتبات الكطنية ،كمف المجيكدات   نقصاأبنائو ،فنجد

التي نالت اىتماـ النقاد الجزائرييف ،القصة ،حيث نشأ ىذا الجنس الأدبي عمى يد رجاؿ 
ككانت  ،مالإصلبح كمقاكمة المحتؿ ،مثؿ محمد بف العابد الجيلب لي ،محمد السعيد الزاىر

تسمى القصة الإصلبحية ،حيث تتناكؿ القيـ التي يجب أف تسكد المجتمع كضركرة التخمص 
مف المحتؿ ،أما التطكر الحقيقي كاف عمى يد جيؿ الثكرة حيث عرفت الحياة الأدبية كالثقافية 

. ـ،تطكرا ممحكظا في جميع المياديف 1944بعد الحرب العالمية الثانية 
فقد كثر عدد الكتاب كرجع بعضيـ إلى أرض الكطف ،كتخرج بعضيـ الآخر مف معاىد      

جمعية العمماء المسمميف الجزائرييف ،كما شيدت ىذه المرحمة استمرار إرساؿ البعثات العممية 
إلى البلبد العربية خاصة إلى تكنس كالمغرب الأقصى مما نتج عنو ازدىار طرأ عمى 

ـ مف أىـ عكامؿ تطكر الأدب 1954مختمؼ الأنكاع الأدبية ،حيث تعد قياـ الثكرة التحريرية 
الجزائرم المعاصر، فالتحقت القصة بدكرىا بالجبؿ تعايش الثكرة كتكتب فييا ،كمف 

القصاصيف مف تفرغ لمثكرة ،كتخصص فييا كلـ يكتب عف أم مكضكع سكاىا ،مثؿ عثماف 
  .كغيرىـ ....كفاضؿ المسعكدم ،كمحمد صالح الصديؽ  سعدم ،كعبد الله الركيبي،

سيمكا فييا ،كلارتباط القصة بالثكرة الجزائرية أ نقدر مجيكدات الذيف  أفكبيذا لا يسعنا إلا   
: أثراف
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ففي الشكؿ حاكؿ القصاصكف استعارة أشكاؿ فنية مختمفة مف الآداب العربية كالأجنبية -1  
بما لا يقؿ عمى  ،فإف الثكرة التحريرية أثرت في مضمكف القصة لمكاكبة التعبير عف الثكرة ، 

. أثرىا في الشكؿ ،فقد تقمصت المكضكعات الإصلبحية 
فقد اىتـ القاص الجزائرم اىتماما كبيرا بتصكير المعارؾ ،كبدافع كطني يميمو إحساسو -2  

بالكاجب كالالتزاـ بتصكير كفاح الشعب ،كمف ىذا المنطمؽ جاءت دراستي متضمنة ىذا 
. التكجو مسمطة الضكء عمى ناقد جزائرم كىك عبد الله الركيبي كتكجيو النقدم 

 :الإشكالية
 :كالآتي بحثي إشكاليةفجاءت 

ما ىي الرؤية النقدية لعبد الله الركيبي في كتابو القصة الجزائرية القصيرة ؟ 
:  عف إشكاليتي مجمكعة مف التساؤلات أىميا يترتب

ما كيؼ نقد عبد الله الركيبي القصة الجزائرية ؟كما ىي أىـ مر تكز ا تو كمرجعياتو ،ك-1
العناصر التي اعتمدىا في ذلؾ ؟ ىي 
كيؼ كظؼ المنيج التاريخي في دراستو لمقصة القصيرة ؟ -2
ىؿ ربط ىذا المنيج في تقسيمو لممراحؿ القصصية فنيا كجماليا ؟ -3

:  التساؤلات الفرعية جاء العنكاف مكسكما بةالإشكالية الرئيسية، كمف مجمكعمف ىذه 
  ."عند عبد الله الركيبي في كتابو القصة الجزائرية القصيرة نقد القصة "

 :المنيج
أما عف منيجي في ىذه الدراسة فقد اعتمدت المنيج التاريخي ،مع استعانتي بآلية     

  .التحميؿ
    فالمنيج التاريخي اعتمدت عميو في مدخؿ مذكرتي ،عند حديثي عف القصة كنشأتيا 
كمسارىا العاـ في الجزائر ،ككيؼ تطكرت ؟كما ىي الأشكاؿ التي ظيرت فييا،مع لمحة 

 .قصيرة عف حياة الناقد عبد الله الركيبي 
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 في معناه ىك الظركؼ التي قيؿ فييا ىذا الكلبـ كىي نماذج كميا تحكي عف      فالتحميل
الثكرة كلماذا الكفاح ؟ككيؼ يككف ؟فيك الأداة التي كانت عكنا لي في الفصؿ التطبيقي 
 .،حيث اعتمدت عميو في دراسة السياقات التي كردت فييا القصة  مع شرح لنماذج كثيرة

 :الدراسات السابقة 
 :    أما عف الدراسات السابقة،التي تناكلت النقد الجزائرم الحديث فيي قميمة منيا  ما أذكره

 . التجربة النقدية عند عبد الله الركيبي لرضكاف طبجكف -1
جيكد عبد الله الركيبي النقدية في كتابو الشعر الديني الجزائرم الحديث مذكرة تخرج لنيؿ -2

 . شيادة الميسانس 
 : الكتب المعتمدة 

 :        أما عف أىـ الكتب التي اعتمدتيا في دراستي فيي كالأتي 
 .محمد مصايؼ ،دراسات في النقد كالأدب -1
 .عبد المجيد حنكف اللبنسكنية كأبرز أعلبميا في النقد العربي الحديث -2
 .يكسؼ ك غميسي ،النقد الجزائرم المعاصر مف اللبنسكنية إلى الألسنية -3
  :الخطة 

فجاءت خطتي في مقدمة كمدخؿ كفصؿ كخاتمة ،خصصت المدخؿ بالحديث عف مراحؿ 
كنشأة كتطكر القصة في الجزائر ،ثـ التعرؼ عمي حياة عبد الله الركيبي كتراثو النقدم ،كعف 

 .المنيج التاريخي المتبع في بعض كتاباتو ،كذكر أىـ أعلبمو عند الغرب ثـ عند العرب
    كيأتي الفصؿ التطبيقي، حيث بدأت فيو بمصطمحيف سردييف حديثيف ابتكرىما الناقد  

كىما المقاؿ القصصي كالصكرة القصصية كتحميؿ ليما، مع تحميؿ لمنيج عبد الله الركيبي 
 .في دراستو لممقالات كالصكر 

ثـ أنتقؿ مباشرة إلى القصة الفنية فاشتغمت بنقد لعبد الله الركيبي لمجمكعة قصص كتبت  
بالعربية إلى تحديد مفيكما لمقصة القصيرة كمراحؿ تطكرىا ،كبذلت كؿ ما في كسعي لمتمييز 
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بيف الصكرة كالقصة الفنية، كسعيت قدر الإمكاف أف يككف شرحي لتياريف أساسيف ركز 
عمييما عبد الله الركيبَي آلا كىما التيار الركمانسي كالتيار الكاقعي ،كنماذج لبعض القصص 

التي انصب حكليما ىذيف التياريف ، إلى أف أصؿ إلى القصة القصيرة بالفرنسية ،حيث 
مع تحميؿ لنماذج بعض القصص ,لجأت لتبياف مكاضع الأدب الجزائرم المكتكب بالفرنسية 

 .المتنكعة في مجاؿ الثكرة ،مع ذكر أىـ التطكرات التي طرأت عمييا 
         كبعد ىذا لا يسعني إلا أف أتكجو بالحمد كالشكر لله الكاحد القيار عمى عكنو 

بمقاسم "كتكفيقو ،ثـ التقدـ بخالص الشكر كالامتناف للؤستاذ الذم تحمؿ عناء الإشراؼ 
الذم لـ يبخؿ عمي بتكجياتو أثناء مراجعتو ليذا البحث لمخركج بو ،كما أمؿ لو بأكج  "مالكية

ليو المصير ،فإف أخطأت فمف نفسي  ليو أنبت كا  الازدىار ،كما تكفيقي إلا بالله عميو تككمت كا 
ف أصبت فبتكفيؽ مف العمي الجبار   .كمف الشيطاف كا 

 
 

 مساء بورقمة16:03م عمى الساعة 2016أفريل 20يوم الأربعاء 
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 :التعريف بالناقد عبد الله الركيبي /1

ـ ببمدة جمكرة كلاية بسكرة بالجنكب 1928      ىك عبد الله خميفة الركيبي مف مكاليد 
ـ ذىب 1947الجزائرم ،تمقى دراستو الابتدائية بالمغة العربية كالفرنسية بجمكرة ،كفي عاـ 

ـ متحصلب 1954 نكفمبر 06إلى تكنس كانتسب إلى جامع الزيتكنة كتخرج منو في  سنة 
،فرجع إثر ذلؾ إلى الجزائر ،كلـ يمبث أف التحؽ بالثكرة التحريرية في 1عمى شيادة التحصيؿ

 ـ بسبب علبقتو بالبطؿ الشييد مصطفى بف بكلعيد ،كقد ألقت السمطات 1954 ديسمبر 17
ـ ،فاعتقؿ بسجف أفمكا،كأرغـ بعد ذلؾ 1956مارس 07الاستعمارية بالقبض عميو في يكـ 

عمى الإقامة الجبرية بمدينة بسكرة ،كلكف سرعاف ما فر منيا ،ممتحقا بصفكؼ الثكرة في 
 ،ثـ أرسمو جيش التحرير الكطني إلى تكنس ،كمنيا 2الجبؿ حيث بقي فيو لمدة ستة أشير

 .ـ 1960أرسمتو الحككمة المؤقتة في بعثة تعميمية إلى القاىرة سنة 

ـ ،فاشتغؿ أكلا مدرسا بالمعيد الكطني التربكم 1964      عاد إلى أرض الكطف سنة 
ـ،كحضر خلبؿ ىذه السنكات 1966ـ،1965بمدينة الجزائر ،ثـ بثانكية حسيف دام 

رسالة الماجستير حكؿ القصة الجزائرية القصيرة بجامعة القاىرة ،كانتسب (ـ1967ـ،1964)
ـ إلى أسرة معيد المغة كالأدب العربي بجامعة الجزائر ،كحضر أثناء ذلؾ رسالة 1967عاـ 

ـ كالتي كانت حكؿ مكضكع الشعر الديني الجزائرم 1972الدكتكراه حيث تحصؿ عمييا عاـ 
 .كىك طالب بجامع الزيتكنة "الكاىنة "الحديث ،كتب أكؿ قصة قصيرة بعنكاف 

      قضى شطرا مف حياتو مربيا كمكجيا لمحركة الأدبية كالثقافية في الجزائر ،كما أشرؼ 
 .عمى العديد مف البحكث الجامعية كمناقشة الرسائؿ كالأطركحات 

 

                                                           
1
 .42،دار الكتاب العربً للطباعة والنشر والتوزٌع ص1عبد الله الركٌبً ،الشعر الدٌنً الجزائري الحدٌث ج- 

2
 .12،دار الحكمة ،طبع المؤسسة الوطنٌة للاتصال ص1عبد الله الركٌبً ،الجزائر فً عٌون الرحالة الانجلٌز ج- 
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عاما بعد صراع مع 84ـ ،عف عمر يناىز 2011 أفريؿ 14    تكفي مساء يكـ الثلبثاء في 
 .المرض كدفف بمقبرة بحي حيدرة بالجزائر العاصمة ،في يكـ تكريمو كرمو الله بمقائو

 :صدر لو 

 .ـ1959مصرع الطغاة مسرحية تكنس -1
 .ـ 1961دراسات في الشعر العربي الجزائرم الحديث القاىرة ،-2
 .ـ1962نفكس ثائرة مجمكعة قصصية القاىرة ،-3
 .ـ 1967 ليبيا ،تكنس 3القصة الجزائرية القصيرة دراسة ط-4
 .ـ1970قضايا عربية في الشعر الجزائرم الحديث القاىرة، -5
 .ـ1978تطكر النثر الجزائرم الحديث ليبيا ،تكنس -6
 .ـ 1982الاكراس في الشعر العربي كدراسات أخرل في الجزائر ،-7
 . ـ1983الشعر الديني الجزائرم الحديث ،الجزائر ،-8
 .ـ1986عركبة الفكر كالثقافة أكلا،الجزائر ،-9

 .ـ1986ذكريات مف الثكرة الجزائرية ،الجزائر -10
 .ـ 1986الشاعر جمكاح مف التمرد إلى الانتحار ،الجزائر ،-11
 .ـ 1986فمسطيف في النثر الجزائرم الحديث ،دمشؽ ،-12
 .ـ 1930الدكتكر عثماف سعدم ،-13
 21. ـ1999الجزائر في عيكف الرحالة الانجميز ،دار الحكمة ،الجزائر،-14
 .الفرانكفكنية مشرقا كمغربا -15
 .ـ 1966أحاديث في الأدب كالثقافة ،دار الكتاب العربي ،-16
 .ـ1998اليكية بيف الثقافة كالديمقراطية ،دار ىكمة ،الجزائر ،-17
 .،دار الحكمة طبع المؤسسة الكطنية للبتصاؿ1الجزائر في عيكف الرحالة الانجميز،ج-18

 2.إلى غير ذلؾ مف الكتب كالمقاءات كالمشاركة في الممتقيات الكثيرة 

                                                           
1
 .242،243عبد الله الركٌبً ،فً مدٌنة الضباب ومدن أخرى سٌاحٌة وأدبٌة ،دار الكتاب العربً ،ص- 

2
 .13،دار الحكمة طبع المؤسسة الوطنٌة للاتصال ،ص1عبد الله الركٌبً ،الجزائر فً عٌون الرحالة الانجلٌز ج- 
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 : القصة في الجزائر  مراحل نشأة/ 2
ع اكض أنشأت القصة القصيرة الجزائرية متأخرة بالنسبة إلى القصة في العالـ العربي ،نتيجة

 كظركؼ عرفتيا الجزائر دكف غيرىا مف الأقطار العربية ،خاصة منيا الأكضاع ةخاص
السياسية ،فقد بمغت بلبدنا درجة كبيرة مف التدىكر إلى درجة أنو أصبح الاستعمار يظف أنو 

ـ،بمركر قرف عمى احتلبؿ الجزائر 1930قضى عمى شخصيتنا تماما ،حتى أنو احتفؿ سنة 
 .،كعد ىذا الاحتلبؿ نياية لفكرة الكطف الجزائرم كالقكمية الجزائرية

: ثمة أسباب أخرل كثيرة أسيمت بشكؿ أك بآخر في تأخير ظيكر ىذا الجنس الأدبي منيا 
ناه الشعب الجزائرم اتأخر النيضة الثقافية العربية في الجزائر ،إذ أف التدىكر الذم ع -1

يعكد أساسا إلى اضطياد الاستعمار لمغة العربية ،حيث طغت الفرنسية عمى مختمؼ مظاىر 
. الحياة 

مفيكـ الأدب كاف مقتصرا عمى الشعر كاستمرت ىذه النظرة إلى ما بعد الحرب العالمية  -2
الثانية ،فقد نظر عمى أف الأدب شعر كيتقف صنعتو ،ثـ إف الجزائر آنذاؾ لـ تنشر مف 

. أشكاؿ التعبير إلا الشعر لأنو ديكاف العرب ،كلـ يكف ينظر لمقصة عمى أنيا أدب 
تأخر القصة في بلبدنا يعكد آنذاؾ إلى انتشار الأمية فيي لـ تتطكر إلا بعد أف ىاجر  -3

إنتاجيـ  كتابيا إلى المشرؽ العربي ،فكجدكا في صحافة المشارقة متنفسا ليـ ،ككجدكا مف يقرأ
. كيتذكقو

التقاليد كأبرزىا ما يتعمؽ بكضع المرأة في المجتمع إذا كانت مغمقة لا يسمح ليا  -4
الاختلبط أك المشاركة في الحياة السياسية كالاجتماعية ،كليذا كاف مف الصعب أف تعالج 

. القصة علبقة الرجؿ بالمرأة أك أف تتعرض ليذا المكضكع كما إلى ذلؾ 
ضعؼ النقد كعدـ كجكد الناقد الدارس المكجو ،كضعؼ النشر ،كانعداـ كسائؿ التشجيع  -5

الكافية للؤديب القصاص كي يكتب كينتج بؿ يحاكؿ كيجرب ،كلا يمكف أف نغفؿ ىنا عدـ 
كجكد المتمقي ليذا الإنتاج لك صدر ،ككيؼ يكجد في ظؿ الأمية التي فرضتيا سمطات 
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"  ،كىذا ما ذكره باحث فرنسي منصؼ ىكتخمفايظؿ ـؿالاستعمار الفرنسي عمى الشعب 
الذم كاف مراسلب لممجتمع العممي كأستاذ بكمية العمكـ بالجزائر في مقاؿ لو " سيسيؿ ايمرل 
يكجد اليكـ في قطر الجزائر بعد مائة عاـ كنصؼ مف انتصابنا فيو ):إذ كتب يقكؿ 

 1مف الأمييف الذيف يجيمكف الكتابة كالقراءة 82%
إف القصص كالأدب الشعبي بشكؿ عاـ كاف ىك السائد منذ الاحتلبؿ ،إنو المعبر عف     

مشاعر الشاعر كأحاسيسو شعرا كنثرا كنقدا ،ترؾ فراغا في تاريخ الأدب الرسمي ،فكثرت 
قصص البطكلات العربية كالأساطير كالخرافات ،الأمر الذم يفسر انتشار الأساطير في 

 .القصص الشعبي ،خاصة في اىتماـ أدبائنا بالحدث دكف الشخصية القصصية
فشيد الأدب الجزائرم بعد ذلؾ مرحمة مف الانتعاش رافقت اليقظة الكطنية ،ككاكبت        

ظيكر صحافة عربية كطنية أصدرتيا جمعية العمماء المسمميف الجزائرييف ،نحك الشياب 
كالبصائر ،فبدأ النثر يحبك بخطكات متثاقمة ،حيث كجدت القصة القصيرة منفذا ليا في 

صحافة جمعية العمماء المسمميف الجزائرييف ،في أكاخر القرف الثالث مف القرف الماضي  في 
شكؿ المقاؿ القصصي كالصكرة القصصية ،كحتى الذيف كتبكا بالمغة الفرنسية  بيف الحربيف 

باتيـ عمى شكؿ صكر قصصية تصؼ مناظر طبيعية أك قصصا االعالميتيف كانت كت
. شعبية
أما بعد الحرب العالمية الثانية ظيرت بكاكير القصة الفنية ،كقد تطكرت بعد ذلؾ كفقا      

: لمجمكعة مف المؤثرات كالعكامؿ أىميا
حرص جمعية العمماء المسمميف الجزائرييف عمى إنقاذ المغة العربية مف الضياع كالاندثار  -1

. ،كدعكتيا الممحة إلى المحافظة عمييا لتعبر عف ركح العصر 
. فات ،كضركرة فصمو عف الحككمة الفرنسية اضركرة تحرير الديف مف الخر -2
 
 

                                                           
 .م1934الشهاب ٌناٌر -1
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  .إدراؾ فضؿ القصة في تأصيؿ المغة،كتنمية ركحيا مف أف الأدب ليس شعرا فقط -3 
إف البدايات الأكلى لمقصة القصيرة الجزائرية كانت بالمقاؿ القصصي ،الذم كاف        

يسير في خط الحركة الإصلبحية ،الأمر الذم يفسر ظيكره مبكرا ،حيث شيد تطكرا عمى 
مستكل المضمكف فبدأ ينتقد مظاىر الحياة كالتقاليد الاجتماعية التي تعيؽ تطكر المجتمع 

،كشمؿ ىذا التطكر ناحية الشكؿ كالأسمكب ،فأصبح ييتـ بالحكار أكثر مف السرد كالكصؼ 
دمعة  " كانت قصة ،كحتى لغتو تحررت مف الألفاظ كالمفردات الرديئة ،كأكؿ بذرة قصصية

 أكتكبر 19ك18 نشرت في الشياب في عددم السلبميكتبيا عمي بكر "عمى البؤساء 
ـ،كليجة تتماثؿ مع ليجة الإصلبحييف حيث تياجـ الطرقييف ،كتتيميـ باستغلبؿ 1926

 1. الشعب لمآربيـ الذاتية
 كاتب لنشأة القصة القصيرة ،فيعكد  أمفأما مصدر الاختلبؼ في تحديد تاريخ كتعييف    

في نظرنا للبرتكاز عمى القصصية في غالب الأحياف دكف سائر الأدكات الفنية التي بيا  
. يكتمؿ  البناء الفني 

لذلؾ نجد عبد الله الركيبي يحسف التخمص مف تحديد تاريخ النشأة ليقكؿ عف المقاؿ 
يعد المقاؿ القصصي الشكؿ البدائي الأكؿ الذم بدأت بو القصة الجزائرية :"القصصي 

تطكر الإصلبحي بالدرجة اؿالقصيرة ،كقد تطكر المقاؿ القصصي عف المقاؿ الأدبي ،بؿ 
 2." الأكلى

إذا كاف المقاؿ القصصي ىك البذرة الأكلى لبداية القصة فإف الصكرة :"كيقرر لاحقا 
 3".القصصية ىي البداية الحقيقية لمقصة الجزائرية القصيرة 

ثـ عمى صكت البداؿ ،كقد طبع ىذا النص أم  "عائشة " كأكؿ صكرة قصصية ظيرت
 

                                                           
1
 .46م،ص1983عبد الله الركٌبً ،القصة القصٌرة الجزائرٌة ،المؤسسة الوطنٌة الكتاب ،الدار العربٌة للكتاب ،الجزائر  

2
 .53المرجع نفسه ،ص- 

3
 .87المرجع نفسه ،ص- 
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ضمف مجمكعة قصصية لمحمد سعيد الزاىرم بعنكاف الإسلبـ بحاجة إلى دعاية "عائشة "
 1.ـ1928كتبشير كذلؾ عاـ 

فقد اىتدل عبد الله الركيبي إلى مصطمحات نقدية تقارب البزكغ القصصي الجديد في عصر 
النيضة ،مستفيدا مف المكركث كمف الصحافة كمف التأثير الأجنبي ،فصنؼ الكتابات 

القصصية إلى البدايات مف حيث النشأة كالمؤثرات كالمقاؿ القصصي كالصكرة القصصية 
تطكره عف المقاؿ الإصلبحي ككالقصة الفنية ،كعمؿ المقاؿ القصصي عف المقاؿ الأدبي ،بؿ 

بالدرجة الأكلى ،ذلؾ أف الكظيفة التي كجد مف أجميا المقاؿ القصصي ىي الكظيفة التي قاـ 
بيا المقاؿ الأدبي كالمقاؿ الديني الإصلبحي ،كارتباط الحياة الأدبية بالحركة الإصلبحية ىك 

الذم جعؿ المقاؿ القصصي يسير في خطيا ،فمـ يكف الدافع إلى كتاباتو دافعا فنيا أدبيا 
التبشير عمى حد اصطلبح محمد  بقدر ما كاف الدافع خدمة الفكرة كالدعكة الإصلبحية أك

 2.م  السعيد الزاىر
أما الصكرة القصصية فقد قامت بدكر كاضح لمؿء الفراغ الذم أحس بو الأدباء كالكتاب 
لانعداـ ىذا المكف مف الأدب ،كلكف دكرىا الأساسي كاف معالجة مكضكعات قد تبدك الآف 
جاىزة كعادية كلكف في تمؾ الظركؼ التي مر بيا الشعب كانت مكضكعات الساعة التي 

ف لـ تعتمد عمى  شغمت أذىاف الناس فسجمتيا الصكرة القصصية كنقد لمكاقع كمعالجة لو ،كا 
ف لـ تكف  المعالجة الفنية التي تتطمبيا القصة القصيرة كعمى كؿ فإنيا شكؿ مف أشكاليا ،كا 

. 3شكلب لـ ينضج بعد 
كعمى ىذا النحك سار النقد القصصي في مسار إجراءاتو كأدكاتو كمنيجو شيئا فشيئا افتراقو 

. عف النقد المغكم كالأسمكبي آنذاؾ 
 
 

                                                           
1
 .95المرجع السابق ،ص- 

2
 .53م ،ص1969عبد الله الركٌبً ،القصة القصٌرة فً الأدب الجزائري المعاصر ،دار الكتاب العربً ،االقاهرة - 

3
 .139المصدر نفسه ص - 
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: مراحل تطور القصة القصيرة في الجزائر / 3
: مرحمة المقال القصصي -أ
. كاف الكاتب يميؿ فيو كثيرا إلى الكصؼ إلى حد إثقاؿ النص -1
. كاف المقاؿ القصصي عبارة عف مزيج مف القصة كغير القصة -2
. إنو خميط مف المقالة كالركاية كالمقامة كالحكاية -3
. شخصيات ثابتة لا تنمك مع الحدث -4
. النبرة الخطابية المحممة بالكعظ كالإرشاد لأىداؼ إصلبحية -5
: مرحمة الصورة القصصية -ب
. الاىتماـ برسـ الحدث كما ىك -1
. عدـ التركيز بالاستطراد في ذكر التفاصيؿ كالجزئيات -2
.  الكعظ  عميو السرد يختفي فيو الإيحاء كيسيطر-3
. كصؼ الكاقع دكف تحميمو -4
اعتماد الأسمكب المسترسؿ كالجمؿ الطكيمة كالتراكيب القكية القديمة بركح تعميمية كاضحة  -5
: مرحمة القصة الاجتماعية -ج

. ـ1957ـ إلى 1947أبرز مف يمثميا أحمد رضا حكحك مف 
: مرحمة القصة المكتوبة خارج الوطن -د

جدىـ في بمداف عربية عمى تكاف خارج الكطف ،كقد ساعدىـ مكتبيا الأدباء الجزائرييف المقيـ
مكاكبة تطكر الأدب عامة كالفف القصصي منو خاصة ،كاستفادكا مما ترجـ مف الآداب 

الأجنبية إلى المغة العربية ككجدكا فرصا سيمة لنشر أعماليـ فقد كاف ينظر إلييـ أنيـ ممثمك 
. الثكرة الجزائرية أىؿ العكف كالتشجيع بغض النظر عمى المستكل الفني لأعماليـ 
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: المنيج التاريخي / 4
ىك منيج يتخذ مف حكادث التاريخ السياسي كالاجتماعي كسيمة لتفسير الأدب ،كتعميؿ 

ظكاىره ،أك التاريخ الأدبي لأمة ما ،كمجمكع الآراء التي قيمت في أديب ما ،أك في فف مف 
الفنكف ،كيعتبر أكؿ المناىج النقدية الحديثة مساىمة في دراسة الأدب كالأديب ،كيمكف القكؿ 
إف كؿ المناىج النقدية التالية لو جاءت منبثقة عنو كصاغت قكانينيا مف الاعتراض عميو أك 

. مناقضتو أك تطكيره بشكؿ ما 
النقد التاريخي عمى ما يشبو سمسمة مف المعادلات السمبية ،فالنص ثمرة صاحبو كئ يت

النقد تأريخ للؤديب ؼ،كالأديب صكرة لثقافتو ،كالثقافة إفراز لمبيئة ،كالبيئة جزء مف التاريخ ،إذا 
. 1مف خلبؿ بيئتو 

المنيج الكحيد الذم يمكننا مف دراسة المسار الأدبي لأم أمة مف الأمـ ،كيمكننا مف فيك 
. 2التعرؼ عمى ما يتميز بو أدبنا مف خصائص 

: كمف أبرز ركاده عند الغرب 
 : (م1896م،1868):ىيبوليت تين -1

اىتـ ىذا الناقد الفرنسي الشيير بتأثير الجماعة عمى الفف كالأدب منطمقا مف رؤية نقدية تقكـ 
عمى الاعتقاد بكجكد قكانيف ضركرية تتحكـ في عالـ الفرد كعالـ الجماعة ،كتحدد اتجاه 
التطكر لدييما ،كقد أجمؿ الشركط العامة المتحكمة في تطكر الأدب في ثلبثيتو الشييرة 

متأثرا في رؤيتو النقدية بنظرية داركيف الشيير عف التطكر كالنشكء (الجنس ،البيئة ،العصر )
. (أصؿ الأنكاع كالاختيار الطبيعي )،كالتي تضمنيا كتابو 

كىي مجمكعة الخصائص الفطرية الكراثية المشتركة بيف أفراد الأمة  :(العرؽ)الجنس -أ
. الكاحدة المنحدرة مف جنس معيف 

. الفضاء الجغرافي كانعكاساتو الاجتماعية في النص الأدبي :البيئة -ب

                                                           
1
 .88،ص1994عبد السلام المسدي ،فً آلٌات النقد الأدبً ،دار الجنوب ،تونس ،- 

2
 .38،ص2001الربعً بن سلامة ،الوجٌز فً مناهج البحث الأدبً وفنٌات البحث العلمً ،منشورات جامعة منتوري ،قسنطٌنة - 
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مجمكع الظركؼ السياسية كالثقافية كالدينية التي تككف طابعا عاما يترؾ أثره عمى :العصر-ج
. الأدب 

: (م1869م،1804):سانت بيف -2
 منو بأنو كما تككف اأستاذ ىيبكليت تيف ،ركز عمى شخصية الأديب تركيزا مطمقا ،إيماف

الشجرة يككف ثمرىا ،كأف النص تعبير عف مزاج فردم ،لذلؾ كاف كلكعا بالتقصي لحياة 
الكاتب الشخصية كالعائمية كمعرفة أصدقائو كأعدائو كحالاتو المادية كالعقمية كالأخلبقية 

. كعاداتو كتقاليده ،ككؿ ما يصب فيو كاف يسميو كعاء الكاتب 
: (م1934م،1857):غوستاف لانسون-3

كيعد ىذا الأكاديمي الفرنسي الكبير الرائد الأكبر لممنيج التاريخي الذم أصبح يعرؼ كذلؾ 
ـ،في 1909،كقد أعمف لانسكف عف ىكيتو المنيجية سنة (اللبنسكنية)بالانتساب إليو 

 التي نشرىا في مجمة الأدب تاريخ ومنيج العممية الروح:محاضرة بجامعة برككسؿ حكؿ 
الشير ،كقد حدد فييا خطكات المنيج التاريخي ،حتى غدت تمؾ المقالة قانكف اللبنسكنية 

 1.كدستكرىا المتبع عمى حد تعبير أحدل الدارسيف 
دخؿ في  الذمبيكار، ريمونثـ كاصؿ ىذا النشاط اللبنسكني أكاديمي فرنسي آخر ىك 
انتيت (ـ1980ـ،1915)معارؾ نقدية ضاربة مع عميد النقد الفرنسي ركلاف با رث 

. بالإحاطة بالمنيج التاريخي 
 لبدايات الممارسة النقدية افيمكف أف تككف نيايات الربع الأكؿ مف القرف العشريف تاريخ

التاريخية عمى يد نقاد تتممذكا بشكؿ أك بآخر عمى رمكز المدرسة الفرنسية يتزعميـ الدكتكر 
 مدرسة لانسكف الفرنسية مفالذم يعد أكؿ متخرج عربي (ـ1945ـ،1880)أحمد ضيؼ 

،كأكؿ أستاذ للؤدب العربي أكفدتو الجامعة المصرية الأىمية لمحصكؿ عمى الدكتكراه مف 
. 2عف بلبغة العرب في الأندلس ككاف مكضكعيا حصؿ عمييا تجامعة باريس ،

                                                           
1
عبد المجٌد حنون ،اللانسونٌة وأبرز أعلامها فً النقد العربً الحدٌث ،مخطوط دكتوراه دولة ،معهد اللغة والأدب العربً جامعة الجزائر - 

 .72م،ص1991
2
 .165عبد الجواد محمد ،تقوٌم دار العلوم ص- 



 مد ل

 
15 

: (م1965م،1890):طو حسين-1
متسائلب في  تين وسانت بيف وبرونتيير،كقد تبنى تطكر لا نسك ف لمنقد ،منتقدا كؿ مف 

كأما الأدب فقد أسرع بو ىؤلاء الثلبثة : عف جدكل محاكلاتيـ قائلب الجاىمي الأدب فيكتابو 
إلى ىذه الصيغة العممية التي حاكلكا أف يصبغكىا ،كلكف لـ يكفقكا كلا يمكف أف يكفقكا ....

،لا لشيء إلا لما قدمناه مف أف تاريخ الأدب لا يستطيع بكجو مف الكجكه أف يككف مكضكعيا 
... صرفا 

: العقا د-2
مف بيف أىـ الكتب التي ألفيا العقاد كالتي تعكس تماما الرؤية التاريخية كتأثره بالنقاد 

كمف ىؤلاء ثلبثية تيف شعراء مصر وبيئاتيم في الجيل الماضي ،التاريخييف الغرب ،كتابو 
،كفي كؿ جيؿ "معرفة البيئة ضركرية في نقد كؿ شعر في كؿ أمة :"حيث يقكؿ العقاد 

،كالغاية التي يسعى إلييا العقاد في كتابو تكمف في البحث عف مذاىب الشعراء التي ىي 
حصيمة لبيئة كؿ شاعر ،كيشير إلى أنو لا ييدؼ إلى التأريخ لمشعر المصرم لذلؾ فيك 

. يكتفي التمثيؿ بدؿ الاستقصاء كلا يمتزـ الترتيب التاريخي لمشعراء
: (م1965م،1907):محمد مندور -3

يعد الجسر التاريخي المباشر بيف النقد يف الفرنسي كالعربي ،فيك أكؿ مف أرسى معالـ 
مذيلب بترجمتو العرب ، عند المنيجي النقداللبنسكنية في نقدنا العربي ،حيث أصدر كتابو 

ـ ،ثـ عاد 1946ككاف ذلؾ في حدكد (منيج البحث في الأدب )لمقالة لا نسك ف الشييرة 
ـ،كمنذ 1964 سنة المغة في البحث منيجماييو ،كطبع ىذه الطبعة مرفقة بترجمتو لمقالة 

الستينيات أخذ النقد التاريخي يزدىر في كثير مف الجامعات العربية عمى أيدم أشير 
الأكاديمييف العرب الذيف تحكلت أطركحاتيـ الجامعية إلى معالـ نقدية يقتفي آثارىا المنيجية 

طلببيـ ،كمف رمكز ىذا المنيج شكقي الضيؼ ،سيير القمماكم ،عمر الدسكقي (التاريخية )
  .،شكرم فيصؿ ،محمد صالح الجابرم ،عباس الجرارم
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أما في الجزائر، فيمكف القكؿ أف النقد التاريخي ىك البكابة المنيجية الأكلى التي فتح 
الخطاب النقدم الجزائرم عينو عمييا ،ابتداء مف مطمع الستينيات ،ككؿ حديث عف المنيج 

عمى النحك الذم "حديث خرافي"مجرد –ىك فيما يرل –النقدم في الجزائر قبؿ ىذه الفترة 
عند (كمناىج أخرل)نجده عند الأستاذ عمار بف زايد الذم تحدث خرافيا عف المنيج التاريخي 

 1ـ،1956م كرفاقو قبؿ سنة  السعيد الزاىر
 لممنيج التاريخي في النقد حقيقيـ ىي تاريخ الميلبد اؿ1961كعمى كجو التحديد فإف سنة 

أبك القاسـ سعد :الجزائرم، كىي السنة التي ظير فييا مجمكعة مف الكتاب الجزائرييف أمثاؿ 
الله ،صالح خرفي ،عبد الله الركيبي ،محمد ناصر ،عبد المالؾ مرتا ض ،كما ييمني في ىذا 
الصدد ىك عبد الله الركيبي خلبفا لأبي القاسـ سعد الله الذم يمارس النقد التاريخي ،ككأنو 
فريضة منيجية لا ترتضي بدلا ،فإف الدكتكر عبد الله الركيبي يشاطره الممارسة ،كلكف عف 
كعي بأف التاريخ اختيار منيجي يقبؿ البديؿ ،كىك مجرد كسيمة لاستنباط دلالة النص يبدك 

ـ ،لنيؿ شيادة 1967ذلؾ كاضحا في مطمع دراسة القصة القصيرة الجزائرية التي أعدىا سنة 
اخترت المنيج الذم يجمع بيف التاريخ كالنقد، فالتاريخ ىنا "الماجستير مف جامعة القاىرة 

نما ىك لبياف خط تطكر القصة كمسارىا العاـ ككيؼ تطكرت ؟كما  ليس مقصكدا لذاتو، كا 
ىي الأشكاؿ التي ظيرت فييا ؟لأف الأدب يتطكر بتطكر حياة الإنساف ،كالتاريخ يساعد عمى 

 2.تحديد مراحؿ ىذا التطكر 
،جعؿ (1962ـ ،1928 )كىك أكؿ كتاب يعرض لمقصة الجزائرية عمى ىذا الامتداد الزمني 

الظركؼ ،المؤثرات )الفصؿ الأكؿ كقؼ عمى النشأة القصصية الجزائرية في سياقيا التاريخي 
. (،العكائؽ 

ثـ راح يتتبع أشكاليا كعناصرىا في ظؿ نتائج ذلؾ الفصؿ مذيلب كتابو بممحؽ لمنصكص 
كالقصصية كالمراجع التي أخذ منيا ،كاللبفت لمنظر في ىذا الكتاب أف الركيبي استحدث 

                                                           
1
 .18م،ص1983عبد الله الركٌبً ،قضاٌا عربٌة فً الشعر الجزائري المعاصر ،المؤسسة الوطنٌة للكتاب ،الجزائر - 

2
 . 16مص 1988محمد مصاٌف،دراسات فً النقد والأدب ،المؤسسة الوطنٌة للكتاب ،الجزائر،- 
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مصطمحيف سردييف جديديف لمعالجة البكاكير القصصية الجزائرية ،ظلب متداكليف في كثير 
. مف الدراسات اللبحقة ،ىما المقاؿ القصصي كالصكرة القصصية 
الشعر الديني الجزائرم )كغير بعيد عف ىذا المنيج ،يفصح الركيبي في أطركحتو لمدكتكراه 

كالكاقع أننا اخترنا منيجا ليذا البحث يجمع بيف التاريخ "عف انتماء منيج مماثؿ ،(الحديث 
،يعززه إيمانو بأف الشعر نشاط إنساني يعكس ما يجرم في بيئة الشاعر مف أحداث 1كالنقد 

،ككاضح أف مثؿ ىذا الإيماف المغالي في النظرة المرآكية إلى الأدب 2....."ككقائع كمفاىيـ 
مف شأنو ألا يناؿ مف النماذج المغمكرة تاريخيا ،أم التي تركف إلى ذاتيا لتسعي إلى تجاكز 
المحاكاة التاريخية كالاجتماعية فحيف يصطدـ الركيبي بشاعر مف طراز مبارؾ جمكاح الذم 

لا يحتفي في نزكعو الركمانسي المنفرد بتمثيؿ البيئة التاريخية كالاجتماعية ،يكشؼ عف 
عجز إجرائي كبير يفضح قصكر النقد التاريخي عف استيعاب مثؿ ىذه الفر ديات ك يعتر 

كلكف الصعكبة التي تكاجو الباحث في مثؿ ىذه الدراسة ىي أف "....ؼ الناقد بذلؾ إذ يقكؿ 
"  التاريخ صاحبيا غامض إلى حد ما

 مف المعمكمات القميمة التي بيف أيدينا ،كالتي لا تشفي غميؿ الباحث فإف الشاعر يكاد بالرغـؼ
الذم يحتار معو ء يككف مجيكلا حتى بيف معاصريو الذيف لا يكادكف يعرفكف عنو شيئا ،المر

،كمف ىنا كاف مف الأنسب أف اختار المنيج النقدم الفني كحده لدراسة (....)دارس شعره
،كالكاقع اف ىذا (...)،أما العنصر التاريخي المساعد فيكاد يككف معدكما (...)شعر جمكاح 

 3.المنيج قد لا يككف كافيا في دراسة شاعر مجيكؿ مثؿ شاعرنا 
كمع الجنكح النظرم لمناقد إلى المنيج الفني مكرىا لا مبطلب ،إلا أف ذلؾ لا يعني الشيء 

 (291,333)صفحة  48الكثير عمى مستكل الإجرائي لأف حجـ الدراسة الفنية لـ يتجاكز 
صفحة ،كلأف الناقد ظؿ يحاكؿ الاقتراب مف عالـ مبارؾ جمكاح 500مف ضمف أكثر مف 

 كيتساءؿ عف حقيقة مكتو ،منتحرا مف خلبؿ بعض الكثائؽ كالمر ك يا ت الشفكية تاريخيا،
                                                           

1
 .64المرجع السابق محمد مصاٌف ،ص- 

2
 .67المرجع نفسه ،ص- 

3
  .22المرجع نفسه ،ص-  



 مد ل

 
18 

 ،فيما كاف الجزء الأكبر مف الكتاب كقؼ عمى إثبات مختارات مف شعره منومقربيف اؿ عف
المفقكد ،أما كتاب تطكر النثر الجزائرم الحديث ،فلب يكاد يختمؼ عف منيج الكتب السابقة 

،كيسعى إلى التطبيؽ 1منيج النقد كالتحميؿ كالاستعانة بالتاريخ إلى حد ما "حيث يعمف أف 
. الأميف ليذا المنيج المعمف

 
 

                                                           
1
 .05المرجع السابق محمد مصاٌف ،ص- 



 

 

 
 

 نقد عبد الله الركيبي للمقـاا القصصي مم تتليل لبعع النمااذ   
 نقد الركيبي للصورة القصصية مم تتليل لبعع النمااذ 
 مفهوم القصة القصيرة 
 نقد عبد الركيبي للقصة بالعربية مم تتليل لنمااذ 
 عوامل تطور القصة القصيرة الجزائرية 
 بين الصورة والقصة الفنية مم شرح لبعع النمااذ 
 التيار الواقعي مم  نقد لنمااذ قصص كتبت ضمن الواقعية 
 التيار الرومانني مم نقد لنمااذ قصص كتبت ضمن الروماننية   
 القصة  بالفرننية   
 االأب الجزائرر الممتوب بالفرننية  مم نقد لبعع النمااذ   

 
 
 
 

 الفصل التطبيقي
 



 الفصل التطبي ي

 
20 

 تنويو
فبداية القصة انحصرت في شكميف قصصييف يفتقداف سمات كخصائص القصة الفنية 

: كلكنيما يميداف ليا كيحملبف بذكرىا 
 :  مع تحميل لبعض النماذج لمقال القصصينقد عبد الله الركيبي ل-1

كالكاقع أف المقاؿ القصصي ما ىك إلا صكرة مف المقاؿ الإصلبحي الديني ،كخاصة في 
مضمكنو ككظيفتو ،أما مف جية الشكؿ ،فيك مزيج مف المقامة كالركاية كالمقاؿ الأدبي ،كلـ 
يكف الدافع إليو أدبيا فنيا بقدر ما كاف خدمة لمدعكة الإصلبحية كشرحيا بأسمكب قصصي 

أكلا عمى الدعكة إلى كعابيا كىضميا ،فكاف التركيز فيو أساسا مستاجذب يمكف القارئ مف 
الديف ،كشجب الأكىاـ كالانحرافات كالبدع التي تشكه الديف كتجرده مف جكىره ،كىذا ما يفسر 

. ظيكره  مبكرا بالحركة الإصلبحية ،كيفسر أيضا ارتباط الأدب بيذه الحركة شعرا كنثرا 
ذا أمعنا النظر في المقاؿ القصصي كجدنا أنو لا يحفؿ كثيرا بالسمات الأساسية لمقصة  كا 

نما كاف اىتماـ كتابو مكجيا  القصيرة مف رسـ لمشخصية كربط منطقي فني بيف الحكادث ،كا 
نحك السرد كالحكار إلى جانب الفكرة التي كانكا يمحكف عمييا مباشرة ،ىذا في المرحمة الأكلى 
التي تنتيي بقياـ الحرب العالمية الثانية ،كلقد تطكر ىذا الشكؿ القصصي بعدىا حيث استمر 

ككاف تطكره بصكرة أكضح مف حيث المضمكف ،فأخذ ينتقد مظاىر الحياة ,حتى قياـ الثكرة 
الاجتماعية المختمفة كالتقاليد البالية التي تعكؽ تطكر المجتمع ،كما أخذ يشرح مزايا الحضارة 
العربية الإسلبمية بالمقارنة بينيا كبيف حضارة الغرب المادية ،كتطكر أيضا مف جية الشكؿ 
كالأسمكب كالمغة بحيث أصبح الحكار ىك السمة الغالبة عميو ،كىكذا إنما  ازدىر ،ككثر عدد 

. 1كتابو ،بؿ أصبح لو أبكابا ثابتة في الصحؼ يكتب تحتيا كتاب كثيركف 

                                                           
1
مطبعة الاعتدال 2ٌنظر الهامش للإحالة ،محمد السعٌد الزاهر ي ،الإسلام فً حاجة إلى دعاٌة وتبشٌر ط53القصة الجزائرٌة القصٌرة ص - 

 .21م ص1974،دمشق 
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تصكير لرجكع الشباب إلى أحضاف الديف الإسلبمي بعد  "عمار صديقي" ففي مقاؿ بعنكاف
جئت لأخبركـ بأني تركت دينكـ كما :أف أفمحت دعكة التبشير في تنصيره حيث يقكؿ عمار 

 1.تعبدكف مف دكف الله كاتبعت ممة آبائي المسمميف 
حيث يحتكم ىذا المقاؿ عمى المقدمة الكعظية الطكيمة التي تتحدث عف أفكار الحركة 

الإصلبحية ،كحممتيا العنيفة عمى التبشير كالمسيحية لتجعؿ مف ىذا الشخص بطؿ قصة 
. ،لتأكيد الفكرة الدينية الإصلبحية 

كقد ركز المقاؿ القصصي قبؿ الحرب العالمية الثانية عمى قضية السفكر كالحجاب كعمى 
: المرأة كمف أمثمة ذلؾ 

،فيبدأ فييا بمقدمة شبو قصصية تشكؽ القارئ إلى أف 2 "الجزائريات النساء عند السنة"مقاؿ 
يتابع الفكرة ،حيث كظؼ السخرية مف دعاة السفكر الذم نشأ عف تقميد لا عف إيماف ككعي 
فيحكي الكاتب عف صديؽ لو كاف مف دعاة السفكر حتى إذا تزكج أغمؽ عمى زكجتو الباب 

. بؿ كأغمقو عمى الخادمة معيا 
نما مف قشكر ,يعقب الكاتب عمى ىذه الكاقعة بأف السفكر ليس مف التقدـ في شيء  حيث  كا 

فيا بؿ لك كقؼ الكاتب عند ىذه الصكرة ،لأعطانا نمكذجا فنيا أك اسالحضارة الحديثة كسؼ
قريبا مف الفف ،فالبر غـ مف أف الفكرة الإصلبحية كانت تدعك إلى الحجاب كتمح في ىذه 
. الدعكة ،لكنيا كانت تدعك أيضا إلى تعميـ المرأة دينيا لتككف ربة بيت صالحة لتربية أكلادىا 

فالمحاضر قد يبدأ محاضرتو بكصؼ  حتى المحاضرات تأثرت بأسمكب المقاؿ القصصي،ك
تمييدم فيو سرد قصصي يصؼ فيو الطبيعة أك الطريؽ الذم سمكو حتى يشكؽ القارئ إلى 

. ذلؾ
 ، أراد الكاتب أف يكضح ىذا المفيكـ الديني السميـ 3 "الحج مجمس في"كفي مقاؿ بعنكاف -

لمحج فلب بد مف كجكد أفراد يناقشكف ىذا المكضكع كيكضحكف الفرؽ بيف الحج الصغير 
                                                           

1
 .11م ،ص1932،سنة 1،ٌنظر للهامش للإحالة ،محمد السعٌد الزاهر ي جرٌدة السنة العدد53القصة الجزائرٌة القصٌرة ص - 

2
 .59م ص1935أغسطس 14،ٌنظر للهامش للإحالة ،فً مجالس الحجاج ،الشرٌعة ،54القصة الجزائرٌة القصٌرة ص- 

3
 .60م،ص1935أغسطس 14ٌنظر للهامش ،للإحالة محمد السعٌد الزاهر ي ،فً مجالس الحجاج ،الشرٌعة 57القصة الجزائرٌة القصٌرة  ،ص- 
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كالحج الكبير ،بحيث يكثر الجداؿ ،كعندئذ يأتي دكر المصمح لتنفيذ ىذه الآراء كميا كيكضح 
. المفيكـ الكحيد لمحج الذم ىك حج بيت الله الحراـ 

كلكنو لا يكتفي بيذا بؿ يثير قضية أخرل ،كىك أف الحج لا ينبغي أف يككف لقبا لمتفاخر 
. كالزىك أماـ الناس 

حيث ناقشت فيو حاؿ المرأة الجزائرية  "العلاقات بعد"كلقد استعممت في مقاؿ بعنكاف 
،كمقارنتيا بالمرأة الغربية ،كقد يعمد الكاتب إلى طريقة الاعتراؼ في مناقشتو لأفكار 

. الطرقييف كآرائيـ الخاطئة 
كقد عالج ىذا المقاؿ أيضا في ىذه الفترة قضية الحضارة كالديف ،إضافة إلى مكقؼ الييكد 

 1. مف العرب في فمسطيف كغيرىا
نما  كاف التركيز أساسا عمى محاربة  عمى أف المكضكعات لـ تكف محؿ تركيز كاىتماـ،كا 

الكصؼ تعتمد مف البدع كالخرافات كتصحيح المعتقدات الدينية ،إضافة إلى ذلؾ أف طريقة 
كثيرا عمى أسمكب ألؼ ليمة كليمة في كصؼ مجالس الطرب ،بالرغـ أف المقاؿ يتحدث عف 

المشايخ ،كعف المسائؿ الدينية ،كلكف ما يصحب ذلؾ مف اختلبط المرأة بالرجؿ يجعؿ 
ككاف :الكاتب يتعرض إلى كصؼ الاختلبط فلب يجد سكل طريقة ألؼ ليمة كليمة ،حيث يقكؿ 

مف نصيبي أنا أف تقدمت مني فتاة ذات حسف كجماؿ كقد كاعتداؿ في عينييا حلبكة كسحر 
 2.،ففي حديثيا عذكبة كسر كفي ملبمحيا دىاء كمكر 

بالرغـ مف أف المقاؿ القصصي يتحدث عف المسائؿ الدينية كالأفكار الإصلبحية ،إلا أف 
 التحاكر بيف شخصيف أك أشخاص حيث اىتـ بالأسمكب  كجكدالسمة الكاضحة فيو ىي

الأدبي كالإيحاء إلى حد ما ،في حيف أف أسمكب الحكار كاف يأتي جافا لا أثر لمفف فيو 
نما يأتي لتبياف الأفكار الدينية بطريقة مباشرة مع الاستناد إلى القرآف  . كالحديث أأصلب ،كا 

                                                           
1
 .م2،1936،للهامش ،للإحالة محمد السعٌد الزاهر ي ،بٌن العرب والٌهود ،السنة ،العدد 59القصة الجزائرٌة القصٌرة ،ص- 

2
 .62القصة نفسه ص- 
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كالغرض مف ىذا ىك تغمب أحد الخصميف عمى الآخر كتنتيي دائما بانتصار المصمح ،مثاؿ 
لـ سميتـ أنفسكـ مصمحيف ؟  :المحافظ:ذلؾ 

لأف النبي صمى الله عميو كسمـ يقكؿ فيما ركاه الترمذ م ،بدأ الديف غريبا كسيعكد  :المصمح
. غريبا ،فطكبى لمغرباء مف أمتي الذيف يصمحكف ما أفسد الناس مف سنتي 

كلـ تنفكف التصكؼ ،كقد أجمعت الأمة عميو ؟  :المحافظ
نما ننفي تصكؼ الابتداع الذم أدخؿ في الديف  :المصمح نحف لا ننفي التصكؼ مف أصمو كا 

. 1ما ليس مف الديف 
فيذا الحكار الديني يختمؼ تماما عف الحكار في المقاؿ القصصي الأدبي الذم ييتـ بالكممة 
كالتعبير الجميؿ ،كيأتي في الغالب لتكضيح الفكرة ،كليصكر الجك الذم يصفو الكاتب ،كلغة 

 سيمة، كلكنيا في الكصؼ تأتي جزلة فييا ألفاظ غير مستعممة في  كالحكار تككف مبسطة
. المقاؿ الصحفي العادم كسببو أف المقاؿ كاف ييدؼ إلى إحياء المغة العربية كتعميميا 

: أما المرحمة الثانية 
أصبح الحديث فيو عف المرأة لا مف حيث حجابيا كسفكرىا ،بؿ أكد عمى تعميميا كتربيتيا 

. كخركجيا إلى الحياة العامة 
انتقد الكثير مف الأمكر كالأمراض :اىتـ بدكر الفف كالأدب كالثقافة في المجتمع حيث -1

. ،العادات ،التقاليد
ىذا كمو نتيجة لميقظة (كالزكاج مف الأجنبية ،تقميد الشباب لمحضارة الغربية )كذلؾ الزكاج 

كالكعي الذم دب في الشباب ,لتي تأتي عادة بعد حركب كبرل كالحرب العالمية الثانية 
. المثقؼ مف تطكر 

عكدة البصائر لمظيكر بعد انقطاع طكيؿ حكالي ثماني سنكات،حيث أخذت تيتـ بقضايا -2
سياسية أك ثقافية أك اجتماعية ،كأفسحت المجاؿ لمناقشات كثيرة لـ تنحصر في نطاؽ 

. الإصلبح كالديف كتحريره مف الخرافات 
                                                           

1
 .م وما بعدها1933مناظرة المصلح والمحافظ ،جرٌدة الشهاب ٌناٌر - 
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كعي كتاب المقاؿ القصصي بأىمية الأدب كضركرة كجكد القصة ،كمف بيف العناكيف -3
 الأديب مع:التي كاف يكتب تحتيا كتاب المقاؿ القصصي تشير إلى ىذا الاىتماـ مثؿ 

 ،كحتى حمار الحكيـ الذم كاف رضا 2الخمود أديب مع ثـ 1 ،الكبير أديبنا ومع ،الكبير
 عمى حد تعبيره ،حيث فيمسوفا حمارا يحاكره كيناقش عمى لسانو مختمؼ القضايا ،كاف حكحك

 ،الأمر الذم جعؿ بعض الكتاب يعتبركنو حمارسمؾ فيو أسمكب السخرية في الحكار مع 
 3.مقدمة لانبثاؽ  عيد جديد في إنتاجنا كنيضتنا الأدبية 

 ،مف سخرية كتيكـ لي قال حماري حك حك قمد في كتابو ىذا أسمكب تكفيؽ الحكيـ في كتابو 
لاذع ،كلعؿ حك حك التجأ إلى ىذه الطريقة ليتجنب سخط المجتمع خاصة كأنو ىاجـ كثيرا 

. مف التقاليد كالعادات 
،سخرية كاضحة مف بقاء المرأة في البيت ،كعدـ 4 "الحكيم حمار مع ساعة"ففي مقاؿ 

: مشاركتيا في الحياة كيدكر الحكار بيف الحمار كصاحبو 
ىؿ تريد أف نطرؽ مكضكع المرأة ؟؟ 

. كف مرتاحا مف ىذه الناحية ،فلب كجكد لممرأة في بلبدنا 
ككذلؾ تعرض المقاؿ القصصي لكثير مف القضايا السياسية كناقشيا سكاء بطريقة مباشرة -

. أك غير مباشرة 
: فالحديث عف الانتخابات كاف مكضكعا لممقاؿ القصصي فمثاؿ ذلؾ 

أك ليس ليـ عملب غير جعجعة الانتخابات فسياستيـ إذف سياسة انتخاب كحسب ؟ :قاؿ 
ني لا أريد أف أشتبؾ ...قمت أـ أقؿ ذلؾ  مف فضمؾ ،فقد قمتو مرة فثارت عمى ثائر ىـ كا 
 5.الخ ......معيـ في نقاش 

                                                           
1
 .م1952م1950الحنفاوي هالً ،البصائر - 

2
 .م1953 أبو القاسم سعد الله البصائر ماٌو  
3

 .م1953 دٌسمبر 11أحمد رضا حو حو ،صاحبة الوحً وقصص أخرى ،المطبعة الجزائرٌة الإسلامٌة قسنطٌنة -
4
 .م1949ٌناٌر 29البصائر - 

5
 .م1954نوفمبر 19عبد المجٌد النافعً ،قال صاحبً ،البصائر  
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فحديث السياسة كاف يجبر الكتاب إلى مناقشة مفاىيـ كمبادئ كالعدالة كالحرية كالإنسانية 
. الجمعاء

أما عف طريقة الحكار في ىذه الفترة ،جعمت مف المقاؿ القصصي حديثا مباشرا كأفكاره 
. مباشرة أيضا 

فا مف دكما نجد مقدمات قصصية فييا قميؿ مف السرد أك الكصؼ كىذه المقدمات لـ تكف ق-
نما كانت بداية لمدخكؿ إلى الحكار ،حيث لـ يكف ىذا  أىداؼ المقاؿ القصصي الفني ،كا 

نما كاف الغرض منو النقاش حكؿ  الأخير غرضو التعبير عف تفكير الشخصية الإنسانية ،كا 
  .عنيا بطريقة سيمة مشكقة لمقارئر مكضكعات يريد الكاتب أف يعب

أما عف المغة ،فساعدت بدكرىا عمى طريقة الحكار في المقاؿ القصصي فأصبحت سيمة -
،كاختفت منيا المفردات الصعبة التي كجدت في الفترة الأكلى ،كازدياد الصمة بيف الجزائر 
كالمشرؽ العربي كتطكر الصحافة فييا كفي الجزائر فأصبح المقاؿ بدكره لا ييتـ بالفكرة 

نما ييتـ بمناقشة القضايا التي تشغؿ الأذىاف في ىا تو المرحمة  . التعميمية ،كا 
كىكذا تطكر المقاؿ مف ناحية الأسمكب ،فبعد أف كاف في المرحمة الأكلى متأثرا بالأساليب 

نجده أحيانا يستعمؿ نا العربية القديمة بات في ىذه المرحمة سيلب بسيط العبارة إلى حد أف
. ألفاظا شائعة 

فإننا نجد جكا قصصيا كاضحا في الفترة الأكلى ،كلكنو اختفى في الفترة :كخلبصة القكؿ 
الثانية مثؿ المقدمة القصصية التي كانت جزءا أساسا مف المقاؿ القصصي في المرحمة 

. الأكلى ككادت تختفي في الثانية 
. فالمقاؿ القصصي إذف شكؿ أدبي أكلي لبداية القصة القصيرة 

 
: مع تحميل لبعض النماذج لصورة القصصية نقد الركيبي ل-2

 إذا كاف مف الصعب كضع تعريؼ محدد لمصكرة القصصية ،فإننا عمى الأقؿ نستطيع 
تحديد بعض ملبمحيا ، فيي تيدؼ إلى صكرة أك لكحة لمطبيعة أك صكرة كاريكاتكرية 
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لشخصية إنسانية أك التركيز عمى فكرة معينة ك اليدؼ مف ذلؾ كمو إعطاء صكرة تنطبع في 
رسـ بذىف القارئ مثمما انطبعت في ذىف الكاتب ،فميس فييا اعتناء بتطكر الحدث كلا 

الشخصية بقدر ما تعبر عف آراء الكاتب كأفكاره ،إلى جانب أف السرد فييا إلى الكعظية لا 
إلى الإيحاء كاليمس ،كتنقصيا الصنعة كالاختيار كما ىك الأصؿ في الصكرة القصصية 

 ،فيي كلك أنيا تحكي قصة رجؿ جزائرم 1 "عائشة"الفنية ،كأكؿ صكرة قصصية ظيرت 
تزكج مف فرنسية مسيحية كبفضؿ صديقو ،كأفكاره الإصلبحية دخمت زكجتو إلى الإسلبـ 

. كاختارت اسميا عائشة
: ومن أمثمة ذلك عن الصورة 

كنت بعاصمة :"بدايتيا تسجيمية تشبو بداية المقاؿ القصصي ،حيث حدد التاريخ فييا -1
لي اق كصمت بيا رمضاف العاـ ،ككنا رفقة نجتمع كؿ ليمة مف لي1344الجزائر سنة 

 الفرنسي كاسمو"القادر عبد"رمضاف ككاف في رفقتنا محاـ مسمـ جزائرم اسمو الإسلبمي 
  2.كىذا الإسـ الأخير ىك ما تدعكه بو أمو الفرنسية"ألبرت"

كالفكرة كاضحة كىي الدعكة إلى الإسلبـ كنشره حتى بيف  الأجانب ،كىي لـ تأت بطريقة 
الإيحاء كما ىك حاؿ القصة الفنية ،كلكف جاءت بسرد خطابي مباشر تحاكي بذلؾ طريقة 

. المقاؿ القصصي ىذا الذم أثر فييا كفي نمطيا 
كىي صكرة تحكي عف حكار دار بيف ،3" الممزق الكتاب"كمف ذلؾ أيضا قصة أخرل في 

كاتبة فرنسية تدعك إلى  السفكر كتحرر المرأة ،كبيف جزائرية تؤمف بالحجاب كتدافع عنو 
 اليوم مكبة إنني:"كمثاؿ ذلؾ عف  فكرة الحجاب كانتصاره مف طرؼ الجزائرية حيث تقكؿ 

. 4 "الحجاب عمى تأليف كتاب في نصرة

                                                           
1
 .08مص1934،مطبعة الاعتدال دمشق ،2محمد السعٌد الزاهري ،الإسلام فً حاجة إلى دعاٌة وتبشٌر ،ط- 

2
 .08المصدر نفسه ص- 

3
 .10المصدر نفسه ص - 

4
 .17،18  السعٌد الزاهريالمصدر السابق،- 
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كىك حكار لا يصدر عف ىاتيف الشخصيتيف كيعبر عف تفكيرىما ،بقدر ما يعبر عف أفكار 
 مفاجأة فيي سمة مف سمات الصكرة امباشرفيو الكاتب كحجتو ،كنجد أنو حكار جاء السرد 

. القصصية التي لا تيتـ بالبناء القصصي المترابط 
،فيي تعالج مكاضيع أخرل كقضية  الزكاج عمى أساس الحب  1" السعادة البتراء"كفي قصة 
كسيككف زكاجا سعيدا بأ تـ معنى الكممة لكقكعو عمى أساس الحب كالتعارؼ :"كمثاؿ ذلؾ 

،كفي ىذا كمو أف القصة تنعدـ مف الحكار كالتفاعؿ بيف الشخصيات لأنيا تعبر فقط عف 2"
. فكرة أرادنا الكاتب أف نفيميا 

تعالج قضية الطبقية ،كىي فكرة تمثؿ رأم ،3"أعنك عن البناء اليدم أعني عمى  "قصة كفي
الجيؿ كىي تناقش قضية اجتماعية كتناقش منطؽ الإقطاعييف ك نظرتيـ إلى البسطاء مف 

. الناس،حيث تمثؿ رأم الجيؿ في ذلؾ الكقت كىي صكرة أقرب إلى المقاؿ 
 ،التي ىي حكار بيف صديقيف مف ىكاة الأدب حكؿ أبيات مف 4"عمى صوت البدال"كمثميا -

الشعر أثارتيا في نفس أحدىما رؤيتو لفتاة جميمة تنادم مف النافذة عمى بائع التفاح، 
فالصكرة ىنا تفتقد لمركح القصصية ،فيي حكار مسترسؿ مف البداية حتى النياية بلب 

. مضمكف كلا ىدؼ محدد 
،حيث يتحدث عف الطبيعة كالجماؿ في بدايتيا حيث يكجد نكع 5 "الصائد في الفخ"أما عف 

كشد ....في صباح يكـ مف أياـ الربيع نيض مف فراشو مبكرا "مف الحركة تشد الانتباه 
منطقة الفشؾ عمى خصره كاحتمؿ بندقيتو كاستتبع كمبو ثـ انسؿ مف ككخو مف دكف أف تشعر 

. 6 "حدة"بو كالدتو الصغيرة
لكنو يصكر التناقض بيف ما يتطمبو الفف القصصي مف تبرير كبيف الكاقع كما يحدث ،كما 

. أنو جعؿ قصة تتداخؿ في قصة أخرل مما أخؿ ببنائيا كأضفى عمييا شكلب ركائيا 
                                                           

1
 .م1935محمد بن العابد الجٌلا لً ،الشهاب ،ماٌو - 

2
 .المصدر نفسه - 

3
 .نفسهالمصدر - 

4
 .م1937الشهاب ٌناٌر (رشٌد )محمد بن العابد الجٌلا لً - 

5
 .المصدر نفسه  

6
 .المصدر السابق - 
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،نجد في ىذه الصكرة مأساة امرأة جزائرية مات عنيا زكجيا ،كبدأت 1 "قصة الشييد"ففي 
مأساتيا حينما أخذت تذىب إلى المسجد لتستمع إلى كعظ الإماـ فتأثرت بكلبمو ،كبدأت 

لا يعجبيـ ىذا المكقؼ منيا فتربصكا بيا حتى قتمكىا قتلب شنيعا فراغ  أفكاره الإصلبحية بثت
. قريرية كالكعظية ت،ككانت نيايتيا خالية مف اؿ

 كرجعكا إلى المدينة  كألسنة النار مندلعة في الشييدة تخطب فييـ  خطبة بميغة في الكطنية  
،كىذه صكرة قصصية تقؼ إلى جانب الحركة الإصلبحية كترفض مكقؼ أعدائيا 2أكارىا 

 .المتعصبيف الذيف يرتكبكف حتى جرائـ القتؿ ىذا التعصب لأفكارىـ الجامدة
ف عالجت قضايا اجتماعية جدية في مضمكنيا  كالخلبصة أف الصكرة في ىا تو المرحمة ،كا 

كالاستعمار ،كتقميد الغرب كالجيؿ كالفقر كالطبقية إلا أنيا ظمت مفككة مف حيث الشكؿ 
فييا ،كالسرد كالأسمكب الخطابي ،كعدـ الاعتناء بالبناء ا ،كظؿ أثر المقاؿ القصصي كاضح

القصصي كبالشخصية القصصية ،غير أف الحكار فييا أخذ يميؿ إلى البساطة في التعبير 
لى السيكلة في المغة أحاييف كثيرة  في المرحمة الأكلى أم قبؿ الحرب العالمية ا ىذ)كا 

. (الثانية
: أما المرحمة الثانية 

ـ ،فالصكرة القصصية تطكرت إلى حد كبير في 1947التي تبدأ بعكدة جريدة البصائر  
. مضمكنيا كشكميا كأصبحت أقرب إلى القصة الفنية 

فمف ناحية المضمكف ركزت عمى قضايا جديدة كآثارىا المادية كالفكرية ،فناقشت قضايا 
اجتماعية ،كلـ تخؿ عف الحديث عف الإصلبح كالديف كقصص ركمانسية تتحدث عف 

الطبيعة كالحب كجماؿ المرأة ،كالقصص في ذلؾ كثيرة كمسترسمة كمسيبة ،ككميا تعالج 
 مثاؿ ذلؾ صكرة مف اقضايا اجتماعية كسياسية ،كتحكي أفكار الكاتب أك أنيا مف كاقع معاش

  بيـ ،التي ىي كصؼ لحالة الجزائرييف الذيف يياجركف إلى فرنسا كيطكؿ3 الإدماج صور
                                                           

1
 . م1948محمد علً المزا بً الشهٌد ،البصائر ،ٌناٌر ،سنة - 

2
 .المصدر نفسه - 

3
 .م1947سبتمبر 12أحمد بن عاشور ،البصائر ،- 
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الزمف كيندمجكف في الكسط الفرنسي كلا يبقى ليـ إلا الأسماء العربية فينسكف لغتيـ ككطنيـ 
كأعني عمى اليدـ أعنؾ عمى ،2"وقصة فرنسي منصف يحدثنا "،1"صورة في القطار"،كمثميا 

يمانو  البناء ،كميا تنطؽ بفكرة كعي الكاتب عف الاستعمار ك أساليبو كبنظرتو  العنصرية كا 
. بالاستغلبؿ ،كىي صكر فييا سذاجة في السرد كالحكار معا 

: كىناؾ صكر أخرل تعالج مكضكع الاستعمار في إيحاء كرمزية كاضحة كمثاؿ مف صكره 
الإيحاء كالرمزية ،حيث أف المرأة تسخر مف القضاء الفرنسي  كفييا نكع مف،" 3صورة القاتمة"

. الذم لا يتحرل فيتيـ الجزائرييف لمجرد الشبية 
 أف سكزاف كانت عائشة ،حيث كانت مسيحية كأسممت كفييا،عائشة 4" وصورة سوزان"

ف الإسلبـ كالمسيحية ،حيث استغمكا م،ككميا أسماء رمزية ،كىي تيدؼ إلى فكرة الصراع ب
فقر كسذاجة سكزاف لأنيا كحيدة مات أبكىا كلـ يبؽ ليا سكل أخ لا يجد عملب ىك الآخر 

كىي تتحدث عف ىذا الإلو الناصرم كقد "،فاضطرت إلى أف تقصد ديرا كجدت فيو راىبة 
،فالحديث عف أعراض الدعكة كما تحممو في سبيؿ 5جاء راكبا جحشا ابف أتاف يبشر كينذر 

الإنساف ،أثر في ىذه الطفمة البريئة الساذجة التي لـ تعرؼ عف الحياة شيئا فتترؾ دينيا 
. بسبب التبشير 

 ىنا تنام القديسة سوزانفتبمغ المأساة قمتيا عندما تمكت بمرض السؿ ،كينقش عمى قبرىا 
. ،كفي ىذه القصة نكع مف الركمانسية ،كلكنيا تعبر عف كاقع غير مقنع فنيا 6 عائشة كانت،

ىذه الصكرة تقابميا الصكرة السابقة عائشة المسيحية التي أسممت ،فالصراع لـ ييدأ بيف 
الإسلبـ كالمسيحية ،فيذه فرنسية أسممت كتحظى باسـ عائشة ،كالأخرل أصبحت سكزاف 

. بعدما كانت عائشة ،ىذا الاسـ لعائشة أـ المؤمنيف كىك رمز لممرأة المسممة 

                                                           
1
 .م1949ٌونٌو سنة 29أحمد بن عاشور ،البصائر ،- 

2
 .م1950أبرٌل سنة 24أحمد بن عاشور ،البصائر ،- 

3
 .م1954 فٌفري 19السعدي ا لحكا ر ،البصائر ،- 

4
 .م1954فٌفري سنة 12عبد المجٌد الشافعً ،البصائر ،- 

5
 .المصدر نفسه - 

6
 .المصدر السابق - 
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كمو قصص ترمي إلى ،3" صالح وخطيبتو"،2"وزوج متمدن"،1" قصة زوجة أوربية"وىذه 
الجزائريات الأصيلبت مف فكرة الحذر مف التزكج مف الأجنبيات ،كالحرص عمى التزكج 

. لمحفاظ عمى الديف كالشرؼ 
كميا ،7"النسوة في الشارع "،6"من المموم "،5" التقميد والتعصب" ،4"قصة بين فتاتين" وفي

كميا تعكس الجك في تمؾ الفترة ،كتعالج أفكار الزكاج ،الحجاب ،التأصؿ كالتقميد كىي ،7"
صكر تنادم كذلؾ باعتبار خركج المرأة يؤدم إلى تقميدىا لممرأة الغربية كتركيا لعاداتيا 

. كتقاليدىا العربية الإسلبمية 
إلى تحرير المرأة كخركجيا كعمى تربيتيا كتعميميا ،كىي  دعكة فييا،8" صورة عائشة"وفي 

تصكر فتاة جزائرية تعرضت لإغراء شاب جاء مف فرنسا تغربت معو ثـ غدر بيا كتركيا 
،كىي صكرة في أسمكب ركائي كالشخصية القصصية فييا غير كاضحة ،كىي شخصية تمثؿ 

فعائشة امرأة ككل النساء الجزائريات ،واحدة فقط النمكذج كالنكع أكثر ما تمثؿ إنسانا بعينو 
 .من ألاف النساء اللاتي يموج بين المجتمع الجزائري المظمم 

كىكذا فالصكرة ىنا تتحدث عف أطكار كثيرة مرت بيا ىذه المرأة كعف جكانب مف حياتيا 
صورة تضحية " ،وتؤكد9"صورة العصامي " ،كىذا الأسمكب الركائي يتضح أيضا في

الذم يؤثر في شخصيتيا العربية الإسلبمية ،أما تقميدىا  المرأة لخركج،النظرة الإصلاحية "10
لمغرب كخركجيا مف المنزؿ يدفعانيا إلى التمرد عمى سمطة الأبكيف ،كىذا ما تعالجو صكرة 

حكؿ فتاة مف أسرة محافظة يريد أبكىا أف يزكجيا حسب أحداثو ،التي تدكر 11 "عصري زواج"
لمتعرنس عمييا يدفعيا إلى الخركج عف طاعة أبييا ،فتصاحب االتقاليد كلكف تأثير أخييا 

                                                           
1
 .م1952ماٌو سنة 05بن عاشور، البصائر ،- 

2
 .المصدر نفسه - 
3

 .المصدر نفسه -
4
 .م1956مارس سنة 23عبد المجٌد الشافعً ،البصائر، - 

5
 . م1949 مارس سنة 21بن عاشور، البصائر،- 

6
 .م1953ماٌو 13زهور ونٌسً ،البصائر، 

7
 .م1951سبتمبر سنة 24بن عاشور ،البصائر ،- 

8
 .19نماذج عربٌة ص- 

9
 .م1951سبتمبر 24بن عاشور ،البصائر ،- 

10
 .م1953فٌفري 06بن عاشور ،البصائر ،- 

11
 .م1951،دٌسمبر 17المصدر نفسه  
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شابا دكف عممو كتخرج معو إلى الحدائؽ حتى لاكت سمعتيا الألسف ،ككصؿ الخبر إلى 
أبكىا فضربيا حتى شج رأسيا ،فاليدؼ كاضح في ىذه الصكرة التي تريد أف تؤكد أف حرية 
البنت أك الابف لا تعني الاستيتار بالقيـ أك الخركج عف طاعة الكالديف ،كأف التمدف لا يعني 

وانطمقا إلى  أختو بيد أخذ ثم"تقميد الغرب في كؿ شيء ،لكف الصكرة تنتيي بنياية مكجبة 
. 1"المدينة إلى إدارة الشرطة 
نما تبدأ  كذلؾ فإف الصكرة لـ تبدأ البداية التقميدية بكصؼ الطبيعة أك كصؼ مكاف الحدث ،كا 

. مباشرة في حكاية ىذا الحدث 
إذف فالصكرة القصصية نقمت لنا في ىذه الفترة ما كاف يعج في البيئة مف آراء حكؿ 

الاستعمار كالفرنسة ،كما أف الصكرة القصصية تعرضت إلى نقد العيكب كالمساكئ في 
. سكء التربية في العادات كالتقاليد ك

كىنؾ صكرة أخرل تؤكد تضامف الفقراء ،تضامف أبناء الطبقة الكاحدة بعضيـ مع بعض 
التي تتحدث عف أسرة فقيرة تسكف ككخا ،كرغـ أنيا تتككف مف سبعة ،2صورة الفقراء،كىي 

ىما مأفراد كتعيش مف صيد السمؾ ،فإف ىذه الأسرة ضمت إلييا طفميف صغيريف مات أبك
. الفقيراف كتركيما مشرديف 

متديف فقد بصره نتيجة لجيؿ كالده الأمي  جزائرم شاب عف تتحدث ،3"فصورة  كان  بصيرا"
. الأمي ،الذم عالجو بأكراؽ الشجر ،كأبى أف يذىب بو إلى طبيب 

تعالج قضايا اجتماعية تبدأ بكصؼ ركمانسي لمطبيعة إمعانا في  ،4"في صورة الضحية"و
أطل شبح الميل بوجيو الكالح المريد ولونو الغريب كأنو راىب يتيادى ":تصكير المأساة 

فيذا ،5"في مسوحو الفاحمة وأقبمت أمواج الظلام فاغرة فاىا تحاول أن تبتمع الكون 
الكصؼ يكحي بأف ىناؾ مأساة ستقع ،فالميؿ أشباح مرعبة ،كالظلبـ كحش يتحفز ليفترس 

                                                           
1
 .المصدر نفسه - 

2
 .م،وهو ٌؤكد أنه استوحاها من مطالعته للبؤساء لفٌكتور هٌغو 1947أغسطس 08أحمد رضا حو حو ،البصائر ،- 

3
 .م1953ماٌو سنة 27عبد المجٌد الشافعً ،البصائر ،- 

4
 .م 1950سبتمبر سنة 11حسٌن قو اٌمٌة ،البصائر ،- 

5
 .المصدر نفسه - 
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الككف ،فخاتمتيا تجعؿ منيا صكرة معمقة في اليكاء دكف إطار كدكف ارتباط بشخصية 
. كاضحة محددة

أثر لمقصة الشعبية ،مف حيث أف المفاجأة فييا مفتعمة ،ككاف ،1"صورة  عانس  تشكووفي "
مف الممكف أف تصبح قصة فنية لك لـ يعمد القاص إلى الحؿ الساذج الذم أفقد الحدث 

. تطكره كالشخصية صراعيا مع كاقعيا 
حديث عف الطبيعة ،عف القرية عف ذكريات الطفكلة ،بؿ إف القصة لكحة ،2"في صورة و" 

ألقيت بنظري إلى أسفل فتبينت خلال أشجار البموط والدردار :"تصؼ الطبيعة كتبدأ ىكذا 
ويمر بحديقة غناء ذات أشجار وزىور من جميع ...العتيقة المنتشرة عمى سفح الجبل 

فالمنظر لا يمعب دكرا في تطكر القصة ،كيزيد مف بعدىا عف إبراز الجك ،3"الألوان والأشكال 
القصصي أنيا محؿ لمتأمؿ الفمسفي فيو صكرة ذىنية ،كالصكرة لا تحمؿ فكرة أك عنصرا 

نما كصؼ لمطبيعة لا غير  . قصصيا كا 
كلـ تخؿ الصكرة القصصية مف الحديث عف الحب كالقدر كلكنو حب تككف نيايتو التعاسة 
 .كالفراؽ ،فيك حب ركمانسي نتيجة لمتقاليد التي كانت تقؼ سدا أماـ اختلبط المرأة بالرجؿ

،تحكي قصة شاب يحب إحدل فتيات الحي حيث تمر بدكانو 4 "دكان صاحب" ففي قصة-
لتشترم منو ما تريد فينشأ بينيما حب ،فسرعاف ما يتدخؿ أخكىا فيمنعيا مف الذىاب إلى 

ن "الدكاف ،فتمر صبيحة يكـ دكف أف تمتفت إليو فيشعر الفتى  أن حياتو الباسمة قضت وا 
. 5"آمالو قد تلاشت وأصبحت الدنيا في نظره أضيق من السجن في نظر المجرمين 

ىنا تبدأ الصكرة القصصية في رسـ مكقؼ ىذا الشاب الركمانسي الذم يكتفي بالاستفسار 
عف سبب ابتعادىا عنو ،فعرؼ أف الكشاة قد سعكا عند أخييا الذم منعيا مف أف تمتقي بو 

. كيكتفي الشاب بيذا كيعيش حياتو معذبا 

                                                           
1
 .م1950أغسطس سنة 28أحمد بن عاشور ،البصائر ،- 

2
 .م1947دٌسمبر 01إسماعٌل محمد العربً ،البصائر- 

3
 .م 1947دٌسمبر 01إسماعٌل محمد العربً ،البصائر ،- 

4
 .م1953ماٌو 15بن عاشور ،البصائر ،- 

5
 .المصدر نفسه - 
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،فقد أحب ابنة ثرم ،كبسبب الفارؽ الاجتماعي ،لأنو لقيط 1"صورة نجوى "أما الشاب في 
ع بعزفو عمى ت رفضت الفتاة أف تتزكج بو رغـ أنيا كانت تتقرب إليو لتستـاكراع عند أبيو

ىذه الصكرة تكثر ،2"شررا ت وشظايا من قمب محترف بوبتمك النغمات التي ينفثيا :"النام 
فييا المكاقؼ الخطابية ،كالحديث عف القدر الذم لا يرحـ ىذا الفتى لا في حبو كلا في كلادتو 

 .
،كىي صكرة 3 "يوم ذكرى ميلادىا"كالحديث عف القدر يبدك أكثر كضكحا في صكرة في 

ركمانسية لا يزيد مضمكنيا عف امرأة أجرت عممية جراحية خطيرة كنجت منيا ،فعاشت مع 
 وعادت حمامة الرحمة ترفرف من جديد وولى غراب الشؤم والخراب يجر :"زكجيا سعيدة 

. 4"أجنحتو السوداء ،وذلة وانكسار وصاح ىو من أعماق نفسو الميم إني آمنت بعدلك 
فينا إغراؽ في الكصؼ كالمبالغة في إظيار المشاعر قد يمجئاف الكاتب إلى الاستعانة 

. بالمكاقؼ الغيبية التي لا يحتمميا الحدث 
،لـ ينقذ مصير الابف 5 "أب مأساة"فالقدر ىنا تدخؿ في المرض كالنجاة معا ،كلكف القدر في 

في حادث تحت اػػػػ الذم كرس حياتو كموػػػػالابف كأبيو ،فقد انتحر الأب بعد أف مات ابنو 
عجلبت قطار ،كىناؾ صكرة تعتمد عمى المصادفة كالحؿ الساذج البسيط كيتدخؿ القدر في 

حيث تيبط الثركة فجأة عمى رجؿ ،6"عاد السرور إلى البيت الكئيب "ىذا الحؿ ،كما جاء في 
. رجؿ أفمس بعد غنى ،كما ىك الشأف في قصص ألؼ ليمة كليمة 

إف الباحث ليعجب مف كجكد ىذه الصكرة كغيرىا في أدب فترة كانت فيو الثكرة في أكجاعيا؟ 
إذا كاف للؤديب أف يمجأ إلى الرمز في قصة ركمانسية فيرمز لمكطف أك الثكرة بحب فتاة مثلب 

خاصة في ظركؼ لا يمكنو فييا أف يعبر عف ذلؾ بالرمز ،فإف ىذه الصكر الركمانسية 

                                                           
1
 .المصدر نفسه- 

2
 .م1959ا لبا هً فضلاء ،مجلة هنا الجزائر ،أكتوبر - 

3
 .المصدر نفسه- 

4
 .م1956محمد الطاهر فضلاء ،هنا الجزائر ،ٌناٌر - 

5
 .م1960فخار نور الدٌن ،هنا الجزائر أبرٌل - 

6
 .م1958صفً الدٌن خضر ،هنا الجزائر ٌناٌر - 
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المشار إلييا لا نجد فييا رمزا إطلبقا فيي صكر ساذجة بسيطة لا ىدؼ منيا إلا الكصؼ لا 
. غير 

كأخيرا فقد قامت الصكرة القصصية بدكر كاضح لمؿء الفراغ الذم أحس بو الأدباء لانعداـ 
ىذا المكف مف الأدب ،كلكف دكرىا اىتـ بمعالجة مكضكعات مر بيا الشعب كشغمت أذىاف 

ف لـ تعتمد عمى المعالجة الفنية التي  الناس فسجمتيا الصكرة كنقد لمكاقع كمعالجة لو ،كا 
ف   شكلب لـ ينضج كانتتتطمبيا القصة القصيرة ،كعمى كؿ منيا فإنيا شكؿ مف أشكاليا ،كا 

 .بعد
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: لقصة بالعربية نقد عبد الركيبي ل-3
: مفيوم القصة القصيرة -1

يرل الباحثكف أف زاكية الأحداث كحكايتيا غريزة في الإنساف منذ القدـ ،كمف ىنا يعممكف 
جع إلى عصكر مكغمة في القدـ حيث نشأت كتطكرت مع الإنساف ،أما اظيكر القصة بأنو ر

 ـ ،غير 19القصة القصيرة كشكؿ فني محدد لـ يظير إلا في العصر الحديث خلبؿ القرف 
أف البعض أمثاؿ بك تشيك ،ا لفا شيتيا ،بك كا شيك في قصص الد يكاميركف  ،كتشك سر في 

. ،يرجع ظيكرىا إلى العصكر الكسطى 1حكايات كانتربرم 
شيدت تطكرا كاضحا في القرف التاسع عشر ميلبدم ،حيث قد لكف بالنسبة لمقصة القصيرة ؼ

اكتمؿ شكميا كتحددت سماتيا كفف متميز عف الركاية كغيرىا مف أنكاع الأدب الأخرل، كىذا 
: بفضؿ ثلبثة كبار لمقصة القصيرة 

. (ـ1849ـ،1809)أدجا ر ألاف بكفي أمريكا -1
. (ـ1890ـ،1850)جي دم مك با ساف  في فرنسا-2
. (ـ1904ـ،1860)أنطكاف تشيككؼ في ركسيا -3

ىك مف معالـ القصة القصيرة  (الأثر) لكحدة الانطباع "بو ألان"حيث يرل النقاد أف اكتشاؼ 
إلا أف النقاد يعيبكنو بأف الشركط التي كضعيا لـ يمتزـ بيا في كتاباتو ،غير أف القصة 

ذلؾ أنو كجد في حياة الإنساف لحظات ، "موباسان"القصيرة قد خطت خطكاتيا الكبرل عند 
ليذه  "موباسان"قصيرة ككقائع عادية ذات دلالة في حياتو ،حيث يعمؿ الباحثيف أف اكتشاؼ 

المحظات التي لا تعبر عنيا إلا القصة القصيرة ،حيث كاف ىمو الكحيد البحث كالاستكشاؼ 
. في الطبيعة كالإنساف معا 

التركيز كالإيجاز ،فأما -الشخصية القصصية ،ب-أ:أما عف تشيككؼ فقد اىتـ بأمريف ىما 
الأكلى فحررىا مف الجمكد كاعتنى أكثر بالأفراد العادييف ،كصكر حياتيـ في صدؽ ككاقعية 
،كأعطى لبطؿ القصة مفيكما جديدا ،حيث اىتـ بمشاعره كأحاسيسو كالحكافز التي تحركو 

                                                           
1
 .04إلى 02م ص من 1964سنة -2ط-رشاد رشدي، فن القصة القصٌرة  ،مكتبة الأ نجلو المصرٌة - 
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فأبطال تشيكوف يفصحون دائما عن أنفسيم من خلال العمل والحركة ،أو :،كمثاؿ ذلؾ 
 عنده في فيكمناف أما الإيجاز كالتركيز  ،1"من خلال العواطف المتصمة اتصالا وثيقا بيما

. الدقة كالاختصار فمف ىذا عد أبا لمقصة القصيرة 
 في نشأتيا إلى الغرب كىي حديثة النشأة عفالقصة القصيرة كشكؿ فني محدد المعالـ ترج

بالنسبة إلى فنكف الأدب الأخرل ،أما عف الأدب العربي حيث اتخذت القصة طابعا عربيا 
: متميزا في مضمكنيا كمعالجتيا لمكاقع العربي كمف ركادىا الأكائؿ 

محمد ،محمكد تيمكر،شحاتة ،عيسى عبيد ،محمكد طاىر لاشيف ،إبراىيـ المصرم ،حسف 
محمكد ،تكفيؽ الحكيـ ،كغيرىـ ممف أرسكا قكاعد ىذا الفف في الكطف العربي ،كىذا لا يعني 
أف الأدب العربي قديما قد خلب مف عنصر القصة بؿ إنيـ اشتيركا بأنكاع كثيرة منيا عبرت 

عف كاقعيـ في جاىميتيـ ،كمما لا شؾ فيو أف القصة الجزائرية قد تأثرت بالقصة الغربية 
كالعربية في شكميا كمضمكنيا كأسمكبيا كطريقة عرضيا لمحكادث كالشخصيات ،حيث اشترط 

النقاد بعض القكانيف في كتابة القصة القصيرة حتى تستحؽ ىذه التسمية ،فمحمكد تيمكر 
 :يضع ليا ثمانية قكاعد 

 .كىك السمة الغالبة في القصة القصيرة ،كىك حدث خاص بحياة الفرد :الموقف -1
كتعني كحدة الفعؿ كالزماف كالمكاف ،لا تتحقؽ ىذه الكحدة إلا إذا تفاعمت الحادثة  :الوحدة-2

 .مع الشخصية في بناء محكـ ثابت 
لى :التركيز مع الإيجاز -3 يحكـ عمى القصة بأنيا قصيرة تحتاج إلى ضغط في التعبير كا 

 .حذؼ في الزكائد التي لا لزكـ ليا
سماىا بعض النقاد بمحظة التنكير ،ىذه النياية تتجمع عندىا خيكط الحدث  :النياية-4

 .فيبرز معناىا كيتضح 
غير أف ىذه السمات التي تميز القصة القصيرة لا تكفي كحدىا ما لـ تتكج بالعناصر المككنة 

 .الشخصية ،العقدة ،المغة ،الحكار :لمقصة مثؿ 
                                                           

1
 .99بٌر مٌلوف أب تشٌكوف ترجمة عبد القادر القط ،وفؤاد كامل ص- 
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لا بد مف أف تككف متطكرة ليا أبعاد تحددىا كىذه الأبعاد  مقنعة تككف لكي :الشخصية-1
 .تتمثؿ في الحكافز التي تدفعيا لمقياـ بعمؿ ما 

الحالة )كىك العمكد الفقرم لمقصة القصيرة ،كىك الذم يساعد عمى رسـ الشخصية :الحوار-2
 .(...النفسية ليا ،مستكاه الثقافي ،بساطتيا ،تعقيدىا 

 .حيث تستخدـ لمتصكير كالتعبير عف الأفكار كالآراء  :المغة-3
 .كىي تشابؾ الحدث كتتابعو حتى يبمغ الذركة  :العقدة-4

لكف الشكؿ كحده لا يكفي ما لـ يسنده مضمكف جيد ،ىذا المضمكف يتمثؿ في آراء الكاتب 
كتجاربو كفيمو لمككف كالطبيعة ،كىذا المضمكف لا ينفصؿ عف الشكؿ ،فالقصة القصيرة ىي 

 .تصكير حي لجانب مف الحياة في إيجاز كتركيز 
 :عوامل تطور القصة القصيرة الجزائرية -2

 :يمكف حصرىا في أربعة أمكر ىي 
كانت تعبيرا عف مكقؼ حضارم أحس فيو الشعب الجزائرم إحساسا  :الفكرية اليقظة-1

عنيفا بشخصيتو كعركبتو ،فظيرت القصة التاريخية التي تمح عف المقكمات الشخصية 
،كقد جاءت ىذه اليقظة نتيجة تحرر الشعب 1الجزائرية رغـ أف إنتاجيا كاف نزرا يسيرا 

 .الجزائرم مف الحرب 
حيث اتصمكا بالثقافة العربية في منابعيا ،كالثقافة : البعثات الثقافية لممشرق العربي -2

الأجنبية في مترجماتيا ،كاطلبعيـ عمى نماذج في القصة القصيرة العربية التي كانت قد 
 .بمغت درجة مف الجكدة كالإتقاف 

ففي مقاؿ استنطاؽ الشخصيات في الأدب القصصي :الحافز الفني لكتابة القصة -3
 :يتعرض أحمد حك حك إلى أمريف 

                                                           
. ـ5ا194أفريؿ 30ينظر الكاىنة ،عبد الله الركيبي ،البصائر ،- 1
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وما دام ىؤلاء الكتاب :"حث الكتاب عمى كتابة القصة لخمك الأدب الجزائرم منيا فيقكؿ -أ
أعني أدب القصة الذي نحن في أشد الحاجة إليو لمنيوض ....يحومون حول القصة ،

فيك يكضح أف عمى ،1"بالأدب من جية ولمتقويم الخمقي والاجتماعي من جية أخرى 
الأدباء أف ييتمكا بكتابة القصة لمنيكض بالأدب ،كيضيؼ إلى ىذا ىدفا آخرا كىك التقكيـ 

 .الخمقي كالاجتماعي
أف في ىذا المقاؿ يتعرض الكاتب لمحديث عف الشخصية القصصية كعنصر مف -ب

عناصر القصة ،كيطالب أف يراعي الكتاب الحكار القصصي مف حيث المغة ،كمف حيث 
مستكل الشخصية الاجتماعي كالثقافي كالفكرم كىك يعبر عف ىذا باستنطاؽ الشخصية 

فحشر الشخصيات في حمبة واحدة واستنطاقيا بأسموب واحد ولغة واحدة ىي :"فيقكؿ 
 الأكلى المحاكلة فيذه،2.."العقبة الكؤود التي تقف أمام نجاح الموضوع وتأثيره في النفوس 

لـ يسبقيا ما ينير الطريؽ أماـ كتاب القصة القصيرة ،كلـ يكجد مف يساعدىـ عمى تممس 
ف أدرؾ أف الحكار كالمغة عنصراف أساسياف في كتابة القصة  الطريؽ لكتابتيا ،كالكاتب كا 
القصيرة ،كما أدرؾ اختلبؼ مستكيات الأشخاص في الحديث كالحكار لأنو فرؽ بيف حكار 
كآخر فميس الكبير كالصغير كلا المرأة كالرجؿ كلاالشاب كالكيؿ ،كىي نظرة سميمة فرسـ 

الشخصية كحكارىا ،لكنو كقؼ عند ىذا الحد في فيمو لكتابة القصة ،كلـ يراعي ىك نفسو ما 
 .نا د ل  بو في الحكار بيف شخصياتو 

 .كمع ىذا فإف مقالتو ىذه تعد ذات قيمة مف الكجية التاريخية 
لقد فتحت الثكرة مجالا أكثر لكتاب القصة القصيرة فغيرت كثيرا مف نظرتيـ إلى : الثورة-4

الكاقع ،بؿ أصبح التعبير عنو كتصكيره ىك ىدؼ كتاب القصة القصيرة ،حيث ظيرت 
 .مكضكعات جديدة تتحدث عف الاغتراب ،اليجرة ،مشاركة المرأة في الثكرة كالحرب كغيرىا 

 

                                                           
1
 .م1949فبراٌر سنة 07البصائر ، 

2
 .المصدر نفسه- 
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 :   بين الصورة والقصة الفنية 
نما سارت في طريؽ التطكر ببطء ،كىذا ما فسر  لـ تتطكر القصة القصيرة بصكرة مفاجئة ،كا 

 .تداخؿ الصكرة القصصية مع القصة الفنية 
ففي بداية ىذا التطكر الذم يرجع إلى أكائؿ الخمسينيات نجد أثر الصكرة القصصية كاضحا 

 .في القصة، فيناؾ مزج بيف عنصر القصة الفنية كبيف القصة غير الفنية 
يظير ىذا المزج كاضحا، فيي تتحدث عف شخص أمي كاف تاجرا 1"قصة ثري الحرب "ففي 

بسيطا ثـ أثرل مف المضاربات في السكؽ السكداء كأصبح لو جاه ،فانيالت عميو الأكسمة 
كالكظائؼ فأصبح نائبا في المجمس الجزائرم فكثر أصدقاؤه كأغركه بطلبؽ زكجتو ،كتزكج 

مف امرأة تحكـ حكليا الشبيات كأخذ ينفؽ مالو ىنا كىناؾ حتى ذىبت ثركتو كبات فقيرا كلـ 
وشوىد سي :"يبؽ لو إلا الكساـ الذم يتدلى عمى صدره علبمة عمى ماضيو كمو حيث يقكؿ 

شعبان ينتقل بين حجرات الدار ووسامو يتأرجح فوق صدره مزاحما سمسمتو الذىبية 
 .2"مكانتيا 

فالقصة تنتقد الحرب مف خلبؿ ىذا الشخص الذم كاف ىدفو سكل الماؿ كالجاه ،لأف الحرب 
تغير مف أخلبؽ الناس كمف نظرتيـ كمف قيميـ ،كفييا كذلؾ فقد لمبرجكازية التي أثرت مف 

 .التجارة ،كنقد ليذه العلبقات التي تقكـ بيف الناس عمى أساس المصمحة كحدىا 
صحيح أف القصة نقمت إلينا حياة ىذا الشخص في فترة معينة بمكقؼ خاص ،إلا أنيا لـ 
تستطع أف تجسد ىذا المكقؼ في أعماؿ كحركات في إطار مقنع بالإضافة إلى تكرار في 

 .الأفكار حيث يتنافى مع صفة التركيز كىي عنصر أساسي في القصة 
كىذه الخاتمة ،3"ما أكثر ضحاياىا في ىذا الوجود  ...الحرب الله لعن"كجاء في آخر القصة 

ىي أيضا مف تأثر الفكرة الأخلبقية التي شاعت في الأدب العربي كمو كىي فكر المكعظة 
الحسنة كالعبرة النافعة عمى حد تعبير محمكد تيمكر ،فتأثير الصكرة القصصية كما اتضح 

                                                           
1
 .39م،ص 1954أحمد رضا حو حو ،صاحبة الوحً وقصص أخرى المطبعة الجزائرٌة ،قسنطٌنة ٌولٌو سنة - 

2
 .43،44المصدر نفسه ص - 

3
 .46المصدر السابق ص - 
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في شكؿ القصة كفي المكضكعات التي عالجتيا مثؿ التقاليد ،التربية ،كذلؾ الأمر في 
 .قصص فتاة أحلبمي ،جريمة حماة ،خك لة ،السعفة الخضراء 

تركز عمى ضغط المجتمع ،كتأثير التربية كالبيئة عمى الفرد ،فيذا ،1"فقصة فتاة أحلامي "
الشاب الذم يدرس بالجامعة لـ يكف يختمط بالفتيات مثؿ زملبئو ،كذات يكـ ذىب إلى 

السينما  بقصد الترفيو ،فإذا بو بعد ما انطفأت الأضكاء يجد إلى جانبو فتاة تحاكؿ الاقتراب 
منو لكنو ينفر منيا ،كفي النياية يجد ىذه الفتاة ىي العانس التي كانت تحرس الباب كتدؽ 

 .الجرس لمطمبة داخؿ المدينة الجامعية فيضحؾ مف نفسو ليذه المفارقة الغريبة
فالقصة تصكر الشخصية السمبية التي أثرت فييا التربية كالتقاليد القديمة التي كانت تضغط 

يخفق  وقمبي بدني يرتجف حتى أن الكلام فارق حمقي  فأخذ"عميو كالجبؿ بكؿ ثقميا ،
بيذا  سعيدا كنت ولكني ،دقاتو جميع من بالمقاعد يسمعون بشدة حتى خيل إلي أن

 .2 " الانتصار عمى بنات حواء
ليذا قد اعتبر ىذا انتصارا بالرغـ مف أنو جاء في الظلبـ ،لأف التقاليد لا ترضى بذلؾ في 
النيار ،مما جعمت الحدث غير مقنع كطريقة عرضو جاءت بصيغة المتكمـ لتشعرنا بأنيا 

 .كقعت فعلب كلتبرز سيطرة التقاليد كأثرىا عمى الفرد
 : فيي تتحدث عف قضيتيف ىما ،3"قصة السعفة الخضراء "وفي 

كىي كصؼ لحياة شاب أتـ دراستو بعيدا عف كطنو ،كعند رجكعو :القضية المحكرية -1
فكرت أمو بتزكيجو لكنو تيرب مف ىذا المكضكع ،فظنت أف بو مسا مف الجف فتحايمت حتى 

كعقدت حكؿ رقبتو سعفة خضراء كىك نائـ، كأحاطتو بدخاف مف بخكر (ساحرة)جاءتو بكلية 
 .كطمأنت أمو بأف ىذه السعفة ستجعمو مستعدا لمزكاج 

 . تصكير بعض الأكىاـ كالخرافات التي تشيع في البيئة الريفية التي لـ تتأثر بالحضارة-2

                                                           
1
 .30المصدر السابق ص- 

2
 .35المصدر السابق ص- 

3
 .م1945ماٌو سنة 21أبو القاسم سعد الله ،البصائر ،- 
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ذا كاف المكضكع الذم تعالجو ىذه القصة يعد جيدا ،لكنيا تفتقد إلى الكحدة كالتأثير  كا 
كالتركيز ،أما عف الشخصية فيي مدار ىذه الأحداث فإنيا غير محددة ،أم كجية نظره 

كتفكيره في الحياة مجيكلة ،كقد كاف لمسرد ىنا أثره في تصكير الحدث كفي رسـ الشخصية 
نفسيا ،كأيضا رغـ أف القصة تكجد فييا مكاقؼ كثيرة لمحكار إلا أنيا انعدمت مما افقد القصة 

 .الحيكية كالتدفؽ
أما العقدة فلب أثر ليا أصلب رغـ أف القصة تتحدث عف أزمة شاب مثقؼ ،أما عف نياية 

 .القصة فكانت غامضة لا ترمز إلى شيء ،بؿ ىي غير مرتبطة أصلب بالبداية 
فيذه القصص ىي مزيج مف الصكرة كالقصة القصيرة الفنية ،حيث نلبحظ في القصتيف 
الماضيتيف التجربة الذاتية فييما تبدك كاضحة ،كىك أمر يميد لمتيار الركمانسي لمقصة 

القصيرة ،أما اختفاء الحكار كقمتو في الفترة التي تطكرت فيو القصة القصيرة ،بينما كاف ىذا 
 .كاضحا في الفترة الأكلى مف تاريخيا كىذا راجع لارتباط الشعب الجزائرم بماضيو كتاريخو 
أما المرحمة الثانية ػ بعد أف أخذت الأذىاف تتقبؿ ىذه الأفكار الجديدة ػ ،فقد جنحت النفكس 
إلييا ،لكنيا في نفس الكقت غير مستريحة ليا ،كمف ثـ فإف ىذا المكقؼ يحتاج إلى سرد 
عاطفي تطغى فيو المشاعر كالعكاطؼ عمى العقؿ الرصيف كىذا ما ميد لمركمانسية ،كما 

احتاج ىذا المكقؼ إلى كصؼ الكاقع كتحميمو مما ميد لمكاقعية أيضا،كىكذا ظيرت 
ف تأخرت الثانية نكعا ما   ,الركمانسية كالكاقعية معا كا 

الركمانسية مدرسة أدبية نشأت في أكربا القرف التاسع عشر : التيار الرومانسي-1
 .(التي تؤمف بالعقؿ كاليدكء في التعبير )ميلبدم كرد فعؿ عمى المدرسة الكلبسيكية 

كذلؾ فإف الركمانسية في الأدب العربي الحديث سارت في ىذا الخط ،أما عف القصة فإف 
كتابيا كانكا يبدءكف ركمانسييف ثـ يتجيكف إلى كاقعييف بعد ذلؾ ،كالركمانسية في القصة 
الجزائرية جاءت متأخرة تبعا لتأخر ظيكرىا ،غير أف البذكر الأكلى لمركمانسية ظيرت في 

بعض الصكر القصصية المبكرة كلكف لـ تستمر إلا في بداية الخمسينيات ،كمع ىذا لـ تكف 
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مرحمة مرت بيا القصة القصيرة كلـ تتخذ طابع المدرسة ،إنما كجدت معيا القصة الكاقعية 
،كىذا (الركمانسية كالكاقعية )،كىذا بسبب بعض الكتاب كانكا يكتبكف المكنيف مف القصة معا 

راجع إلى الثكرة ففرضت كاقعا عمى الكتاب جميعا كتجيكا إلى مكضكعاتيا يعالجكنيا كتخمكا 
 .نيائيا عف الركمانسية 

 :يجب التفريؽ بيف نكعيف في القصة القصيرة الجزائرية 
الحب العذرم )الركمانسية اليادئة المثالية ،كىي التي تحمـ بأشياء غير مكجكدة : النوع الأول

،كأسمكب ىذا النكع ىادئ كالعاطفة فيو لا تجنح (،الحب الركحاني ،الذم لا أثر فيو لمجسد  
 :لمثكرة كالتمرد ،كمف نماذج ذلؾ 

كىي تتحدث عف شاعر كانت صاحبتو تميمو الشعر فمما افتقدىا ،1"فقصة صاحبة الوحي"
افتقد الياـ الشعر لأنو اكتشؼ أنو تحب جسدىا ،كىك يؤمف بالحب الركحاني ،كبيذا فقدت 

 .القصة الحدث كالعقدة كالتكتر الذم كاف يمكف أف ينشأ عف الفراؽ 
التي تتحدث عف شاب مثقؼ تزكج مف فتاة أمية ،ثـ اضطرتو الظركؼ 2"قصة ظلال " أما

إلى السفر فتركيا بالية كلرقة إحساسيا المفرط ماتت حزنا عمى جر ك ة ليا كانت تحبيا 
فعاش بعدىا حزينا طكاؿ حياتو ،فيذه القصة امتزج فييا السرد مع الحكار ،ككانت الحادثة 

مكت ىذه الزكجة بسبب حيكاف يصعب تبريره كالاقتناع بو ،لكف العكاطؼ :مفتعمة 
نما تستجيب لمتطكر كالخياؿ كلك تناقض  الركمانسية لا تنظر إلى الكاقع كلا تحاكؿ تبريره ،كا 

 .مع الكاقع 
وماتت الجر و ة فساد حياتك القصيرة بعدىا ما يشبو الزىد في كل شيء :"حيث يقكؿ 

حتى في شبابك ،وبدأ اليبس من ذلك الحين يسري في جسمك الرىيف النحيف حتى أتى 
كىذه النياية تعبر عف الاتجاه الركمانسي ،3"وكانت النياية يا ليا من نياية  ...عميو 

 .كالنظرة البعيدة عف الكاقع الإنساني أقكل تعبير كما تعبر عف امتزاج السرد بالحكار 
                                                           

1
 .09أحمد رضا حو حو ،قصة صاحبة الوحً وقصص أخرى ص  

2
 .05ص.عبد الحمٌد بن هدوقة ،ظلال جزائرٌة ،دار مكتبة الحٌاة بٌروت بدون تارٌخ - 

3
 .13المرجع السابق ،ص- 
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حيث يركم ىذا الشاب لقاؤه  ،القصة تصكر جكا عا تما مف أكليا،"وقصة النافذة الثانية "
بيذه الزكجة،بعد انتحار زكجيا كمكت ابنيا في حديقة بفندؽ فيتعرؼ عمييا كيصادفيا ،كفي 
لحظة مف المحظات تطمب منو أف يقطؼ ليا زىرة البنفسج فيفعؿ كبذلؾ تككف قد حققت شيئا 

كنت أنتظر من يأتي إلى بنفسجنا أم الآن فسأرجع إلى :في نفسيا كعزمت عمى الانتحار 
فقطؼ زىرة البنفسج قد فجر الحزف في ىذا الزكج التي كانت تقترب ،1."وداعا ...حجرتي 

مف ييدييا إلييا ،إلا أف ىذا المكقؼ لـ يبرر حتى يمكف أف نستشؼ مف كرائو رمزا خاصا 
في حياة المرأة ،إنما جاء بعد حكار حي ركمانسي  ،لمشخصية الرئيسية ،ثـ إف جك الانتحار 
الذم تنتيي بو القصة جك غريب عف البيئة الجزائرية ،رغـ أف القصة تحدد مكانا بالجزائر 
كيرجع ىذا إلى تأثير الثقافة الغربية كالقصص الأكربية في القصة الجزائرية ،كما تصؼ 

القصة مف بدايتيا إلى نيايتيا مكقفا ركمانسيا ،فمضمكنيا لا يزيد عف فكرة الانتحار،بيد أف 
مما  (فيناؾ كصؼ لمبحر ،جك المكسيقى ،لقاء الزكج كىذا الشاب)أسمكبيا يتمتع بشاعرية 

 .يجعمنا نتعاطؼ معيا رغـ غرابة البيئة التي تصفيا
فالفكرة الشائعة أف النظرة المثالية لمحب العذرم قد أثرت في الشخصية القصصية ة ،فجعمت 

منيا شخصية سمبية لا تصارع كاقعيا ،كليذا تبدك منطكية عمى نفسيا قانعة بحرمانيا 
مستسممة لظركفيا ،فالحمـ سيطر عمييا كيجد بيا دائما ،كمف ىنا يتضح أف الركمانسية في 

 عاشقة"مثؿ ىذا النكع حتى التي تيتـ بكصؼ الطبيعة كالحب المثالي ،كما في قصة 
،كىي كذلؾ نظرة يتغمب فييا جانب العاطفة عمى العقؿ كالخياؿ عمى الكاقع ،كىي 2 "القيتارة

 .تعبر عف رؤية ذاتية مسرفة في أحلبميا كتصكراتيا كأحزانيا 
تبحث عف الحب المادم الصرؼ ،كما (المادية)الركمانسية الحادة العنيفة :النوع الثاني 

نما  كتبت ىذه القصص خارج الجزائر لا تنقؿ بيئتيا كلا تعبر عف مضمكنيا الاجتماعي كا 

                                                           
1
 .32المصدر نفسه ص - 

2
 .45ظلال جزائرٌة ص- 
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تجارب جنسية يمارسيا فتيان وفتيات ليس ليم رصيد من :"تركم كما قاؿ فكزم عبد القادر 
 1."ثقافة ولا وعي ولا أخلاق ولا يمتون بصمة إلى واقع بلادىم 

نما الميـ في ىذه القصص ىك القالب الذم صبت فيو كالكسائؿ الجديدة التي ظيرت فييا  كا 
 .كأىميتيا ترجع لمشكؿ لا المضمكف 

الحديث عف شاب أعزب يعيش كحيدا ،ككانت تجاكره فتاة مع أبييا ،2"قصة حبة الموز " ففي
،كلـ تمض أياـ عمى شاب حتى أخذت الفتاة تتردد كتعيش معو كخميمة كتخرج معو ،كلـ يكف 
نما كاف يقضي معيا أكقات الفراغ ،لكنيا كانت تدبر الحيؿ لتكقعو في  ىمو أف يتزكج بيا ،كا 

 .شباكيا،كانت تتعمد بالاتفاؽ مع أميا أف يراىا الناس معو حتى تضطره لمزكاج بيا 
كعندما قرر أف ييجرىا فك جيء  بضابط الشرطة كأعكانو يدخمكف بيتو كيفتشكنو بحثا عف 

 .الفتاة ،حينيا أنو أدرؾ أنو ضحية مكيدة دبرت لو 
كتقارف بيف الشاب الأعزب المحركـ كبيف الفأر (علبقة الرجؿ بالمرأة)فالقصة تعالج مكضكع 

الذم يسعى لحتفو بنفسو ،كما أف الفأر يجرم إلى حبة المكز فيصطاد بيا ،فكذلؾ الشاب يقع 
إنو ملايين الشباب مثمي ،وليس الفأر لقد نجوت من :"في الحبائؿ التي تنصبيا لو المرأة 

المصيدة بمعجزة، ولكن لست أدري كم من شاب مثمي وقع فييا الميمة وفي ىذه المحظة 
فيتطكر مع الشاب كصيده لمفئراف ،كلكف بممحة خاطفة بحديث مكجز  الحدث أما،3"بالذات 

تصؼ القصة نياية علبقة الشاب بالفتاة دكف ذكر الأسباب التي أدت إلى ىذه النياية 
كطريقة لمتشكيؽ ،فتتابع الأحداث كتطكرىا كتشابكيا ثـ نيايتيا ،يعبر عف كحدة في البناء 

 .كالتأثير معا
أما عف الشخصية القصصية فميا دكر في القصة كتتفاعؿ مع الحدث فمف خلبليا نطؿ عمى 

نما  حياة بطؿ القصة كعمى أفكار الفتاة كالشاب كمكائد الأـ ،فالشاب لا يؤمف بالحب ،كا 
يبحث عف الرغبة في المرأة ،ىذه الرغبة التي أذكتيا الكحدة كالفراغ فجعمت منيا شخصية 

                                                           
1
 .م1965مجلة الأقلام العراقٌة مارس سنة - 

2
 .13الطاهر وطار ،دخان من قلبً ،الشركة القومٌة للنشر والتوزٌع تونس بدون تارٌخ ص- 

3
 .18المرجع نفسه ،ص- 
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قمقة متكترة قاسية في معاممتيا ،حتى أنو كاف يحس بمذة كىك يشاىد الفئراف ،كما ساعد عمى 
فيـ ىذه الشخصية الحكار حيث يعبر عف عدـ إيمانيا بالحب ،فإذا ما سألتو الفتاة التي 
تحرص عمى أف تعرؼ بيتو في الزكاج كذب عمييا كادعى بأف أمو خطبت لو ابنة عمو 

 أم بالبمدة ؟؟بالبمدة تقطن دارا واحدة ؟؟...أىي ىنا ؟:"فتسألو 
 منصور ،لما لم تقل لي بعد الآن؟ لقد فيمت 

في ىذه العلبقة  نظره كجية عف ليعبر الحكار كيستمر، 1كان عميك أن تفيمني قبل الآن
التي لا يفكر في دكاميا ،عكس ما تنشده ىذه الفتاة ،حيث ساعد الجك القصصي بعناية عمى 

فيـ ىذه الشخصية ،كيصكر مشاغمو كىمكمو التي لا تخرج عف أنيا بحث مستمر عف 
 .المرأة

نما يصكر علبقات  فالأحكاـ العامة لا محؿ ليا في الفف، ذلؾ أف الفناف لا يصدر أحكاما كا 
كيرمز ليا دكف حاجة إلى التصريح كالخطابية ،لأف إصدار الأحكاـ مف عمؿ المفكريف 

ضافة إلى ذلؾ تضميف الأمثاؿ كالحكـ فيك لا يضيؼ جديدا ،بؿ تؤثر في 2كالمصمحيف  ،كا 
أسمكب القصة كسردىا ،فيذا السرد يأتي أحيانا كثيرة خطابيا مباشرا كأحيانا أخرل مكحيا 
 .يتسـ بالحيكية كالتدفؽ ،كقد جاء بضمير المتكمـ الذم يشعر أيضا بالتجربة الذاتية المسرفة

التي تحمؿ في طياتيا الحديث عف فتاة كبمتيا التقاليد ،فباتت  ،3"قصة القبعة الجميدية"أما 
تخشى مف اختلبطيا بالشباف ،كعند محاكلة أحد الشباف التقرب إلييا أحست بالذنب كبكت 

،كىذا راجع إلى الطريؽ التي رسمتيا ليا أميا لكنيا في النياية تتحرر مف ىذا الخكؼ 
فأصبحت لا تخشى مف علبقتيا بالشاب ، بإزاحة عف رأسيا القبعة الجميدية التي ترمز 

 .لمتقاليد 
مف  (تيار الكعي)أما عف الجديد في ىذه القصة أنيا تستخدـ في أسمكبيا المكنكلكج الداخمي 

بدايتيا حتى نيايتيا ،مما جعؿ عرض أحداثيا كرسـ شخصياتيا في حيكية كعمؽ كبعدا 
                                                           

1
 .22الرجع السابق ص- 

2
 .198م،ص1963عبد المحسن طه بدر ،تطور الرواٌة العربٌة فً مصر ،دار المعارف ،سنة - 

3
 .67دخان من قلبً ص- 
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جديدا ،فاستعماؿ تيار الكعي ليس جديدا في القصة القصيرة فقد استخدـ لدل كتاب كثيريف 
 1.في أكربا كأمريكا

 :كنماذج أخرل عف الركمانسية كالإغراؽ في الذاتية نذكر قصص
،فيي كميا تدكر حكؿ شاب أك فتاة يعيشاف 2"دخاف مف قمبي"،"كفجر الأياـ"،"صحراء أبدا "

في حرماف دائـ بمجرد أف الحب يككف النظر إلى صكرة  ،أك عف طريؽ زميؿ أك صديؽ 
كيككف نتيجتو الإخفاؽ المستمر ،لكف سرعاف ما تكقؼ ىذا التيار الذم لـ يكف يعبر عف 

ف  مضمكف إنساني كاسع بقدر ما يعبر عف ىمكـ شخصية ذاتية كتجارب ضيقة محدكدة كا 
 .ساىـ في تطكر القصة القصيرة شكلب 

فيذا النكع مف الركمانسية ظير التأثر فيو بالقصة الغربية بسبب المناخ الذم عاش فيو 
 .بعض الكتاب ،كتأثرىـ ببعض الأشكاؿ كالأساليب الجديدة مثؿ تيار الكعي 

كما أف الشخصية في ىذا النكع تبدك أكثر نضجا برسميا رسما كاضحا مف خلبؿ حركاتيا 
كآرائيا ،كىي في معظميا إيجابية تصارع كاقعيا ،كليذا فالحركة كاضحة في القصة كفي 

تطكر الحدث معا ،لذا فأصبحت عناية الكتاب بعناصر القصة كمميزاتيا كسماتيا عمى غرار 
 .ما كانت عميو سردا رتيبا مملب 

كقد عنى كتاب القصة الركمانسية في النكع الثاني باختيار المكضكع كطريقة الأداء كالمغة 
 .كالحكار ككصؼ الجك كربط الحادثة بالشخصية 

كفي الأخير أف القصة الركمانسية بنكعييا قد عبرت عف قمؽ الشباب كحرمانو في فترة -
معينة فييا ضغط المجتمع عمى ىذا الفرد فمـ يجد كسيمة ليتنفس بيا لينفس بيا عف ذلؾ إلا 

كىذا راجع إلى أف الثكرة خمقت ظركفا جديدة كغيرت ,في التعبير بالقصة عف ىمكمو الذاتية 
كاقع الفرد كالمجتمع معا ،مما استمزـ معو أف يتكقؼ التيار الركمانسي الذم أفسح المجاؿ 

 .لمكاقعية في القصة القصيرة 
                                                           

1
،راجع الأدب الأمرٌكً فً نصف قرن النهضة الحدٌثة 1956ٌعود الفضل فً استخدام تٌار الوعً إلى جٌمس جو ٌس ،الكتاب الأمرٌكً ،سنة - 

 .ترجمة بكر عباس 
2
 .69دخان من قلبً ص- 



 الفصل التطبي ي

 
47 

 يذىب الدارسكف أف المدرسة الكاقعية جاءت كرد عمى الأسمكب :التيار الواقعي -2
الكلبسيكي الذم يراعي الأخلبؽ كالتقاليد في الأدب ،كىي مستكحاة مف الآداب القديمة 

  ردا كانت الأديب الفرنسي لفموبير ري فا بو مدامالإغريقية كالأثينية ،حيث يعتبركف قصة 
حاسما عمى المثؿ الأخلبقية في الأدب الكلبسيكي ،كىذا ما يفسر الضجة الكبرل عمى أف 
الركاية تمس الأخلبؽ ،كىذا ما أكدتو المدرسة الطبيعية التي تزعميا إ يميؿ زكلا فقد كاف 

 .الكاتب الفرنسي يصكر في قصصو عيكب مجتمعو البرجكازم 
لكف سرعاف ما تطكرت القصة الكاقعية فارتبطت بالإنساف كالطبقة العاممة ،فظيرت الكاقعية 

الاشتراكية في القصة الركسية عمى يد جكركف كتشيككؼ كميدا ليذا الاتجاه  الإنسانيكف 
أمثاؿ ،تكلستكم كتكر جنيؼ،غير أف ىذه الكاقعية أصيبت بنكسة في عيد ستاليف ،فأصبحت 

 .القصة أشبو بالجسد الذم فقد ركحو 
كباتت جميع الفنكف الأدبية أقرب ما تككف دعاية سافرة، فالأمر الذم دفع الكتاب إلى إعلبف 

سخطيـ عمى ىذا التحكـ في ركح الفناف كالأديب ،لأف الفف كالأدب يتغذياف بالحرية أكلا 
  .لمفن الفن في الأدب كرد عمى اتجاه الالتزامكأخيرا ،بذلؾ ظير 

مما لاشؾ فيو أف الاتجاه الكاقعي أثر في أدباء العرب كقصصيـ ،حيث لـ يقؼ ىذا الاتجاه 
عند حدكد النقؿ المباشر لمكاقع، بؿ اتجيت نحك التعبير عنو كصياغتو في أسمكب جديد 
كشكؿ يعتمد عمى التصكير بدؿ التسجيؿ الفكتكغرافي ،كدعـ ىذا الاتجاه صراع الأمة 

العربية ضد الاستعمار كالاستغلبؿ الذم تجمى في الانتفاضات التحريرية التي قامت بعد ذلؾ 
في الكطف العربي ،كىذا ما يفسر ظيكر الكاقعية في القصة القصيرة  الجزائرية أثناء ثكرة 

التحرير فظير ارتباط القصة بكاقع الإنساف البسيط الذم ينزع لمحرية كالتحرر مف الاستغلبؿ 
الاستعمارم كيضحي في سبيؿ الأرض كالكرامة كالشرؼ ،بذلؾ كجدت مضاميف جديدة تعبر 
عف قيـ إنسانية لـ تكف في القصة القصيرة مف قبؿ ،تصؼ علبقات الأفراد بعضيـ ببعض 

،كالحكافز التي تدفع الفرد لمصارعة كاقعو ،ككما ظير الاحتفاؿ بالسمات الفنية لمقصة 
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فالكاقعية إذف اتجاه نحك الكاقع ،أما القصة الفنية تعيد 1القصيرة شكلب كمضمكنا كمكضكعا ،
ىذا الكاقع في صكرة جديدة تعكس لنا إحساس الفناف ليذا الكاقع كأثره في أعماؽ النفس 

الإنسانية ،فالاتجاه إلى الكاقعية يسجؿ المرحمة اليامة في نيضة القصة الجزائرية القصيرة 
كقد استمر إلى بعد الاستقلبؿ ،كمع ىذا فإف القصة القصيرة الكاقعية لـ تتحرر مف السرد 
المباشر كمف تأثير الصكرة القصصية في بعض الجكانب كمف تأثير الإطار الركائي في 

،فأصبح الحديث عف الحب حديثا إنسانيا ،كما أصبح التفكير الجماعي 2بعضيا الآخر 
 .كالنضاؿ الجماعي سمة بارزة في القصة الكاقعية القصيرة 

التي تركم حدثا عف فتاة خطبت لشاب دكف أف يعرفيا ،3"قصة المسافر"حيث نممح ىذا في 
لأف العادة في القرية الجزائرية تمنع رؤية الشاب ،كفي يكـ عيد الأضحى دعيت الخطيبة إلى 
بيت الشاب كدار بينيما حكار حكؿ سفر الشاب الذم عزـ عميو ،كأثناء ىذا ظيرت طائرات 

فرنسية تقصؼ القرية انتقاما مف أىميا ،لأنيـ أجمعكا عمى رفض تحية العمـ الفرنسي كالعادة 
 .في كؿ يكـ 

حيث أصيب الشاب بجركح كأغمي عميو ،كعندما أستيقظ كجد نفسو في مكاف قريب مف 
القرية تشرؼ عمى علبجو مجاىدة مف جيش التحرير،أما عف خطيبتو فقد تكفيت كأف منازؿ 

 .(الالتحاؽ بالجبؿ)القرية كميا تحطمت كبذلؾ تأكد سفره بالفعؿ 
فمضمكف القصة متنكع الجكانب ،إلا أف التركيز فييا كاضح رغـ ىذا التنكع ،كالحديث عف 
التقاليد فيو إيجاز يكحي بأثر البيئة كتقاليدىا دكف ذكر لذلؾ لكف الأىـ أف القصة تتحدث 

عف الحرب كآثارىا دكف تصريح ،ككصفيا كصفا ماديا حيث نممس ىذا كمو مف خلبؿ الحكار 
الشاب كالفتاة ،كمف خلبؿ مكقؼ القرية مف الاستعمار ،كمف خلبؿ الجك العاـ ليا ،كأخيرا 

 .مف خلبؿ الحدث الذم يستعرضو الشاب راكم القصة 

                                                           
1
 .168ص2009ٌنظر عبد الله الركٌبً ،القصة الجزائرٌة القصٌرة، الجزائر سنة - 

2
 .07عبد الحمٌد بن هدوقة ،الأشعة السبعة ،الشركة القومٌة للنشر والتوزٌع ،تونس بدون تارٌخ ص- 
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كالمكقؼ الذم تبدأ بو القصة يشعرنا بالأحداث التي ستقع لمخطيبيف كيشعرنا بالبيئة التي 
كيساعد ،1"وىكذا اقترنت صورة خطيبتي وتصافحنا الأول بطائرة :"تجرم فييا الأحداث 

عمى تطكر الأحداث التي ستشيدىا ىذه القرية كعمى تصميـ الشاب  القصصي الجك كصؼ
كاف نكع مف الاطمئناف الحزيف يسكد القرية كلكف في قمب ذلؾ الاطمئناف كانت "عمى السفر 
،كبالرغـ مف أف ىذه الميمة ىي ليمة عيد الأضحى فإف الناس قد قرركا عدـ 2"الثكرة ثائرة 

الاحتفاؿ بيذا العيد ،لأنيـ يعرفكف أف عيدىـ الحقيقي ما يزاؿ حمما في رؤكس الجباؿ ،كيأتي 
 :الحكار ليعبر عف ىذا الجك المشحكف بالقمؽ فتسألو الفتاة فجأة 

 أمسافر أنت حقيقة ؟؟
الحكار حكؿ السفر ثـ يتغير ليصبح شاعريا، عندما يصلبف إلى  يستمر ثـ، 3نعم مسافر 

كالماء، كلكف ىذه الشاعرية في الحكار التي تربط بيف الإنساف كالطبيعة لا  الكر مة كالساقية 
تفصؿ الحدث عف جك الحرب ،كما أنو تتجمى في السرد بسبب المغة السيمة المعبرة في نفس 

كبسبب ىذه الألفاظ المنتقاة ،أما عف الرمز في ىذه القصة خصص لأشياء كثيرة ,الكقت 
للئرادة  الجماعية تتمثؿ في رفض القرية تحية العمـ الفرنسي فعيد الأضحى يرمز إلى :منيا 

التضحية مف جية، لكنو يرمز مف جية أخرل إلى أف ىذا العيد لـ يكف كالأعياد السابقة لأف 
 .الحياة تغيرت في ىذه القرية فمـ يعد يسمع بيا 

أزيز ا لميا ريس التي كانت تيرس حناء العيد ويرتفع في كل جية ثغاء جميل حزين "
كمف ثـ يككف الرمز عاما لمجزائر ،4"ثغاء الأ كباش  والخرفان التي لا تنام ليمة العيد ...

كميا ،لمدلالة عمى أف حياة الشعب قد تغيرت ،كيبدك الرمز أكثر إيحاء في تساقط أزىار 
الزماف فرادل كمثنى كثلبث يحكي سقكطيا نياية زمف كحياة ،أك قد يشير إلى تساقط 

 .الشيداء كاحد بعد الآخر 
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الأمر الذم أضعؼ نياية القصة كبالتالي أثر في كحدتيا كتأثيرىا كارتباطيا بالبداية 
كالالتحاؽ  بالجبؿ ،ىي  السمة الغالبة عمى نيايات معظـ قصص الثكرة فكأف ىذه 

 .الشخصيات تتطير بالتحاقيا بالجبؿ كالنضاؿ 
،تركم حدثا بسيطا عف شاب قتؿ المستعمركف أباه ثـ أخاه ،كعندما 1 "جاء دورك"فقصة 

ذىب إلى أمو ليشجعيا عمى تحمؿ الصدمة كجدىا متماسكة بؿ أكدت لو بأف دكره جاء الآف 
 .ليشارؾ في المعركة 

فحدث القصة لا تيكيؿ فيو كلا مبالغة لأف الشاب كاف بسيطا لـ يفكر أف دكره قد جاء لأنو 
كاف صغيرا ،كلكف الظركؼ كفقدانو للؤب كالأخ فرض عميو الاستعداد ليقكـ بالكاجب 

،كالصراع في القصة يكاد يككف معدكما لأف الحدث أقحـ عميو حدث آخر كىك الرجكع إلى 
زيارة قاـ بيا الشاب إلى صديؽ لو كجرل بينيما حكار حكؿ النضاؿ ،فالحكار ىنا )الماضي 

يعبر عف نظرتيف مختمفتيف نظرة صديقة الذم يؤمف بالنضاؿ ،كنظرتو السمبية فعندما يسألو 
إنني أعيش لنفسي لا لأحد ،أليس من حقي أن أعتنق ما :"صديقو عف ىذا المكقؼ يجيبو 

 أناني جبان ألا تشعر بالآم شعبك ؟ إنك يتفوه بمثل ىذا إلا فاقد الضمير ،لا2"أريد 
: كىذا الحكار الذم جرل في الماضي بينو كبيف صديقو تفجر في أعماقو عندما قالت لو أمو

 .عزيزي يا جاء دوركلقد 
فالشخصية تبدك متطكرة لكف ىذا التطكر لـ يساعد عمى تطكر الحدث الأكؿ بسبب الرجكع 

 . إلى الماضي الذم كاف صمب القصة 
أما عف النياية فيي تعبر عف مكقؼ إيجابي  ليذا الشاب ،غير أف ىذا السرد المباشر الذم 

والتفت إلى ذاتي أبحث :يشرح ىذا التطكر يجعؿ الحدث يسير سيرا بطيئا خاليا مف الحركة 
يرسم لي وثيقة الخلاص من  نور ييديني إلى طريقي من أمل بصيص عنء ،عن شي

فقد كاف ،3"الذكريات في مخيمتي طالعني وجو صديقي وأخي سعيد  ضياعي ،ومن بين ركام
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الإشارة إلى ىذا الحديث بيف الصديقيف في إيجاز لمدلالة عمى ما ترسب منو في  بالإمكاف
أعماؽ البطؿ أيقظ إحساسو بالمسؤكلية حتى تحتفظ القصة بالتركيز المطمكب ،عمى أف ىذه 
القصة تزخر بممحات قكية كتفصيلبت إنسانية ،كذلؾ في الحديث عف الشاب الذم لـ يكف 
ييتـ بما يجرم حكلو كترسـ صكرة للؤمة الحزينة الصابرة كتمح في ىدفيا عمى أف الكفاح 

فالانقلبب الذم حدث في نفكس الأفراد أثناء الثكرة حدث أيضا لأكلئؾ الذيف .أمر لابد منو 
وثلاثون  قصة اثنان"كانكا مكظفيف أك جنكدا تابعيف للئدارة الفرنسية ،كىذا ما تعبر عنو 

،فيذا جندم جزائرم تطكع في الجيش الفرنسي ليشارؾ في الحرب الصينية ،لأنو كاف 1"طمقة
لا يكد أف يعيش عالة عمى أبيو ،ثـ بعد رجكعو التحؽ بجيش التحرير بعد أف اقتنع بأف 

الثكرة قامت لصالح الشعب كليست كما كاف يصكرىا لو الفرنسيكف عبارة عف تمرد لجماعة 
خارجة عمى القانكف ،كفي إحدل المعارؾ ضد الفرنسييف جرح ىذا المجاىد ،فأطمؽ عميو 

 .ضابط فرنسي الذم كاف يعرفو اثنيف كثلبثكف طمقة 
فإطار ىذه القصة كمضمكنيا عمى شكؿ ركاية إلا أف تيار الكعي الذم صيغت فيو جعؿ 

منيا قصة قصيرة ،جعمت ىذه الأحداث التي تضمنتيا ىا تو القصة لا تسير في رتابة لأف 
عرضيا كاف مرتبطا بالشخصية ارتباطا كميا ،بحيث أف ىذا الجندم كاف يرجع بيف كقت 

لى جك الثكرة كالكاقع الذم يعيشو   .كيربط بيف ذلؾ كبيف ماضيو كمو ,كآخر إلى حالتو كا 
أما الحكار الذم يدكر بيف الجندم كرعاة الأطفاؿ ،حكار فكؽ مستكل تفكيرىـ ،كالخطابية فيو 

لا يا أخي كاضحة ،فعندما يعجب إصرار ىؤلاء الأطفاؿ عمى حممو يجيبكنو في كممة كاحدة 
 .إننا رجال لقد خمقت منا ثورتنا العظيمة رجالا قبل الأوان...

صحيح أف الثكرة قد فعمت ىذا ،كلكنو لا يأتي عمى لساف أطفاؿ كيؤلاء ،عمى أف القصة قد 
نقمت لنا ىذا المضمكف كمو كقد استعمؿ فييا ضمير المتكمـ ،كحددت فيو أسماء لأماكف 
كجباؿ كأشخاص إمعانا في الكاقعية قد صكرت لنا جك الحرب دكف أف تتعرض لكصؼ 

 .المعركة كصفا ماديا محسكسا 
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تعالج نفس المكضكع لكف في إطار ركائي ،تبدأ بكصؼ الشاب كفقره 1،"محور العار" وقصة
كطفكلتو كبطالتو ثـ تطكعو في الجيش الفرنسي ،كتنقمو مف مكاف إلى آخر داخؿ كخارج 
نما  الجزائر ،دكف تحديد الزماف كدكف أف يككف لمبطؿ دكر في الأحداث فيك لا يحركيا كا 

 .يسير معيا كيطفك فكؽ سطحيا 
أفقد القصة التركيز كالكحدة كالترابط بيف أحداثيا كما أفقدىا الصراع كجعؿ منيا ركاية 

مضغكطة لا قصة قصيرة ،كىذا الأمر يكضح الفرؽ بينيا كبيف القصة السابقة التي نقمت 
كىناؾ قصة .مضمكنيا الكاسع في إيجاز كتركيز ،كقد ساعد ذلؾ طريقة العرض كالمعالجة 

اتخذت أسمكب  بداية ،2"الجندي والميل"ثالثة تتحدث عف حياة الجندم في الجبؿ كىي قصة 
الجندم الذم كاف يقكـ بالحراسة ليلب ،فممح :القصة القصيرة في عرضيا بمحظة معينة ىي 

ضكءا في مسجد كحيف اتجو إليو كجد فتاة جاثية أماـ ضريح ،كعندما سأليا عف خركجيا في 
نما جاءت لتزكر المكاف الذم استشيد فيو  ىذا الكقت ،أجابتو بأف ىذا الضريح لضفدعة ،كا 

 .كالدىا 
فالفكرة التي ترمز إلييا ىذه القصة ىي نظرة الجندم ليذه الفتاة ،فالجندم إنساف قبؿ كؿ 

شيء حتى كلك كاف يكافح كيضحي كيعيش مف أجؿ فكرة كىدؼ نبيؿ ،لكف ىذه الفكرة تاىت 
بيف أحداث كثيرة متقطعة كبيف كصؼ لمطبيعة كصفا ماديا لا يخدـ الفكرة كلا الحدث مثؿ 

 وافرة مبرقشة مزركشة وضفادع من أسماك صفراء وحمراء وشيباء:عمى وصف الوادي :
،ىذا الكصؼ لا يصكر 3 "الأشكال غريبة الألوان كثيرة أخرى وحشرات ،والتخطيط الترقيم

أثر الطبيعة في الإنساف كلا يساىـ في تطكر الحدث الذم جاء بعد ذلؾ ،لأف الطبيعة ينبغي 
أف تساىـ في الإعداد لتمقي الحدث كالمزيد مف معرفة مصير الشخصية القصصية كالكصؼ 

القصاص كإطار لمشخصيات البشرية التي تتحرك في  إلييما ينظر يجب أن: كالتصكير

                                                           
1
 .15دخان من قلبً ص- 

2
 .14ظلال جزائرٌة ص- 

3
 .14،15المصدر السابق ص- 



 الفصل التطبي ي

 
53 

،كمف ىنا جاء التفكؾ الذم أصاب القصة 1 بعينيا فتنفعل بيما وتتفاعل معيما مكان وبيئة
في بنائيا ،كلـ يساعد عمى كصؼ جك الثكرة كحياة الجندم في الجبؿ ،ككذلؾ الاستعانة 
بالخرافة لمضفدعة التي قتميا الجنكد الفرنسييف عندما سمعكا نقيقيا في الميؿ ،كفي بداية 

الاحتلبؿ كرمز عمى خكفيـ حتى مف الضفادع ،ىذه الضفدعة كانت ترمز لامرأة كلية حتى 
نما جاءت كناية  ىذه الاستعانة بأثر الخرافة كالرمز لدل الناس لـ تستخدـ استخداما فنيا ،كا 
أثناء الحكار حيث اتسـ بصفات المغة الشاعرية ،إلا أنو لا يعبر عف شخصية الفتاة كلا عف 

 .الجندم 
كفكرة المشاركة في الثكرة كالالتحاؽ بالجبؿ كانت مكضكعا لقصص تتحدث عف نماذج مف 
المكظفيف دفعتيـ ظركؼ الثكرة كقد كجد ىذا النمكذج أثناء القصة كخاصة في بدايتيا ،إذ 
كاف يتصكر نفسو بمعزؿ عف الأحداث كأف ىناؾ مف يقكـ مقامو ،كبذلؾ كقؼ مكقفا سمبيا 

 .،كلكف تيار الثكرة جرفو في النياية ليصبح فدائيا أك جنديا في الجبؿ 
 .ىناؾ مف يكافح بدافع كطني ثكرم كىناؾ مف يرغـ عمى الكفاح أك تحركو مطامع خاصة

نما  لممكظؼ نمكذجا تصكر،2"وقصة الفجر الجديد " السمبي الذم لـ ينفعؿ بأحداث الثكرة ،كا 
اضطر إلييا لظركؼ خاصة ،حيث يبدأ الحدث عندما يستيقظ المكظؼ في الصباح ليبحث 

فلب يجدىا بجانبو فيسارع لفتح النافذة يممحيا في الحديقة  (الجميمة كالمثقفة )عف زكجتو
تقطؼ لو الثمار ،كحيف عاد مف عممو فك جيء بشاب يخرج مف بيتو فجف جنكنو فأمرىا أف 

تغادر بيتو حتى لا يقتميا ،كىرب مف البيت ىائما عمى كجيو فقد أصيب بصدمة كقرر 
الالتحاؽ بالجبؿ كلما حمؿ مسدسو كغادر بيتو ،كجد الشاب نفسو يقدـ لو بذلتو التي افتقدىا 
،فذكر لو بأف زكجتو قد أعارتو البذلة ليتنكر فييا بعد أف التجأ إلييا إثر مطاردة السمطات 
الاستعمارية لو لأنو مف الفدائييف ،كىنا يدرؾ الزكج أنو ظمـ زكجو فيسرع الخطى نحك بيت 
أىميا فلب يعثر عمى أثر ليا بؿ يفيـ أنو صعدت لمجبؿ ،فمـ يبؽ إلا أف يمتحؽ بدكره ،حيث 
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يصاب في إحدل المعارؾ فيحمؿ إلى مستشفى الجيش كىناؾ يفاجئ بزكجو ممرضة تشرؼ 
 .عميو فيضميا إلى صدره كيتـ المقاء 

ترى من يستجيب ليذه الاىتزازات ويكتب :فالحكار في ىذه القصة فيو إقناع حيث يقكؿ 
 شعاراتيا بدمائو إذا لم نستجب ليا نحن المثقفين ؟؟

ولكن ىذا لا يعني أن عمينا جميعا أن نشارك فييا فقد يكون أولئك الذين قاموا بيا في 
فالشخصية القصصية ىنا كاقعية فيو ضعؼ الإنساف كسمبيتو ،أنانيتو كىركبو ،1"غنى عنا 

فيك في أكؿ الأمر قرر الالتحاؽ بالجبؿ فرارا مف  كاقعو السيئ بعد أف تحطمت آمالو في 
زكجو ،إلا أف الشخصية تطكرت ليصبح الالتحاؽ بالجبؿ عملب إيجابيا حاسما نتيجة اقتناع 

يماف ،عمما أف الزكج اكتشؼ زكجو عمى مكقؼ كطني عند مساعدتيا لمفدائي كأخيرا  كا 
التحاقيا بالجبؿ ،كؿ ىذا أعطى لمشخصية ملبمح إنسانية مما يحدد تفكيرىا كنظرتيا في 

 الحدث فيي شخصية تتأثر كتأثر فيو 
أنيا تعي أكثر مف زكجيا كاقع الثكرة كالنضاؿ ،لذلؾ فإف  (فييا رمز)أما شخصية الزكجة 

التحاقيا بالجبؿ يعد أمرا طبيعيا نتيجة تطكر الحدث ،كتفكير الزكج إنما يدؿ عمى أنو لا 
 .يحسف لغتو القكمية 

أما الكصؼ ساعد عمى رسـ الجك ككاقع الزكج ،في حالة فرحو كحبو لزكجو ،كفي حالة 
 .الشقاء كالألـ عندما ظف بيا الظنكف 

يحاء كتدفؽ كاسترساؿ ينأل بو عف الخطابية التي لـ ينج منيا الحكار  أما السرد فيو حركة كا 
،كىناؾ تفصيلبت جاءت بيا القصة داخمة في صمبيا مثؿ كصؼ لباس الزكج كالأشياء 

المستعممة في البيت ،لكف ىناؾ تفصيلبت أخرل لا تدخؿ في صمب القصة بؿ أضعفت مف 
يتمثؿ في لقاء الزكج مع الجنكد الذيف فركا مف الجيش الفرنسي للبلتحاؽ )تركيزىا ككحدتيا

، أما عف نياية القصة فيي أشبو ما تككف ركاية لأنيا لـ ترتبط بالحدث ارتباطا (بالجبؿ
 .عضكيا بسبب ىذه التفصيلبت التي أبعدتيا عنو 
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فيي الأخرل تتحدث عف مكظؼ جباف لا يؤمف بالثكرة كلا مبادئيا ، 1"قصة يد الإنسان"أما 
 .كبطؿ القصة السابقة ،إنما ينتيي إلى المكت 

،الذم 2فالحديث فييا بسيط ،حيث تركم أنو  بأمر مف جبية التحرير مكظؼ،بقتؿ القايد  
يعمؿ كاتبا عنده،حيث كضع قنبمة في طرد كأرسمو إليو باسمو في البريد فقد سافر مف البكيرة 
إلى العاصمة ليبعد عف نفسو الشبية كعاد بالقطار،كفي أثناء عكدتو يصؼ الركاب كما يدكر 
بينيـ مف حكار،كيمكـ نفسو عمى ما فعؿ،كعندما كصؿ القطار إلى جسر أنفجر فيو فتحطـ 
كمات المكظؼ،عمى أف أفضؿ ما في القصة طريقة العرض التي امتزج فييا تيار الكعي 

 .بالسرد العادم 
أما في بداية تحرؾ القطار فتحركت نفس المكظؼ أيضا،كبدأ يحس بالندـ كيشعر بأنو 

 إنني بخنجر أقتمو أن عمي كانجباف، كيتأمؿ ما سيقع ليذا القايد فيزداد سخطا عمى نفسو، 
 كتؤنبو نفسو كمما مر القطار بمنظر مف المناظر، كتبدأ نفسيتو شيئا فشيئا فيشؾ في 3جبان

 .أمر الفدائييف لو بقتؿ القايد كيظف أنيـ أرادكا أف يتخمصكا منيما معا
رغـ كجكد شخصيات كثيرة بالقطار،فإف شخصية المكظؼ ىي المسيطرة كتبدك كاضحة كقد 

 رسمت رسما دقيقا يكشؼ عف أفكارىا أخلبقيا كنظرتيا لمكاقع كالحياة،
كرغـ أف تفكير ىذا المكظؼ كأنانيتو التي لا تيتـ إلا بالمصمحة الشخصية ،فإنو لـ يفقد 

الإحساس الإنساني،فقد أحس بالندـ لأف لمقنبمة التي بداخؿ الطرد قد يقتؿ طفلب بريئا، كمف 
ثـ فيي شخصية كاقعية رغـ سمبيتيا كأنانيتيا،عمى أف الأشخاص الذيف يركبكف معو في 

نما متميزكف ،فيناؾ ثلبثة عماؿ جزائريكف قدمكا مف فرنسا ،كفتاة  المقصكرة ليسكا باىتيف كا 
فدائية ،كشيخ كبير يرتدم المباس الكطني ،ككؿ مف ىؤلاء لو كظيفة في القصة ،فالفتاة تجسـ 

دكر البنت الجزائرية في الكفاح ،،الشيخ يرمز إلى الشعب الذم يؤمف بالأرض كالكطف 
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كبانتصار الثكرة ،أما العماؿ فيـ يعكسكف في أحاديثيـ ما شاىدكه في فرنسا كيعكسكف أيضا 
 .الإرىاؽ البادم عمى كجكىيـ 

كفي السرد حركة زادىا تدفقا كحيكية عمى أف القصة تجرم في قطار ،كالإيحاء يأتي مف ىذه 
نما تكحي  الممحات التي تشع بيف الفينة كالأخرل ،فالقصة لا تتعرض لكصؼ عممية القتؿ كا 

صمب المكضكع - بيا فكرة الطرد ليس غير ،كما أنو تتعرض لتفصيلبت كجزئيات داخمة في
تخدـ الجك القصصي ،كىذه التفصيلبت تتمثؿ في التمييز العنصرم بيف الفرنسييف -

 .كالجزائرييف 
أما الحكار حيث ساىـ في رسـ الجك الذم يككف بيف ركاب القطار كما يصاحبو مف حركة 
كضجيج مستمر كخاصة في فصؿ الصيؼ الذم يكثر فيو الحديث عف الطقس ،كاستعمؿ 
نما يقصد بيا الناحية الكاقعية كخاصة أف العماؿ كانكا يرطنكف  الحكار بالمغة الفرنسية ،كا 

 .بمغة ركيكة 
أما ما ميز القصة التركيز كالإيجاز رغـ مضمكنيا الكاسع ،كفييا تشكيؽ كسرعة انتقاؿ مف 

 .مكقؼ إلى آخر مع تسمسؿ كترابط الأحداث 
كتأتي النياية لتؤكد الفكرة التي تدكر حكليا القصة ،كىي أف يد الإنساف يمكنيا أف تفعؿ كؿ 

 .شيء كىي فكرة غير مباشرة تممح باليدؼ دكف تصريح 
ككاف مكضكع الفداء محكرا لبعض القصص التي تعالج التضحية بالنفس مف أجؿ الآخريف 

،ففييا كصؼ لشاب يعيش مع أمو كأبيو الثرم كابنة عمو ،كفي يكـ 1"في قصة نضال"،كما 
كاف يسبح في نير قرب ضيعتو كيحمـ بابنة عمو ،فممح شابا يجمس عمى حافة النير بالقرب 
منو فأمره بمغادرة المكاف ،لكف الشاب رفض كحاكؿ إقناعو بالعمؿ مع الثكرة رغـ أنو جاء 
لقتمو ،كقتؿ أبيو الذم يتعاكف مع الاستعمار كيطمب منو أف يقتؿ أباه ،كيعكد الشاب الثرم 
إلى أبيو كيدكر بينيما نقاش حكؿ الثكرة كالاستعمار ،ثـ يقتؿ أباه الذم يصر عمى خيانتو 

 .،كيمضي الشاب ليمتحؽ بالثكرة 
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 كىذه الشخصية القصصية باىتة غير محددة المعالـ ،فتفكيرىا كحياتيا مجيكلة
 . ككذلؾ شخصية الأب غير محددة فكصفو بالثراء كالخيانة لا يكفي لتبرير ىذا القتؿ

فأحداث ىذه القصة تبدأ برجكع الابف بعد لقائو مع الشاب الثائر كحديث قصير يجرم بينيما 
حيث يقتنع الشاب بعده مباشرة بالإيماف بالثكرة ،كبقتؿ أبيو لا يكفي،كلا تعد مبررا لتمؾ 
المشاجرة الجادة التي جرت بينيما، كلا يكفي ما دار في نفس الشاب مف خكاطر حكؿ 

الخيانة كقتؿ الأب ،فالشخصية ىنا مسطحة ارتجالية يصعب الإقناع بيا لأنيا اندفعت دكف 
عكامؿ كاضحة مقنعة لتقكـ بيذا الفعؿ ،خاصة كأف الشخصية الفدائية يجب أف يككف ليا 
رصيد عريؽ مف الإيماف بالثكرة ليدفعيا إلى التضحية بحياتيا أك بكؿ ما تممؾ ،فالانقلبب 

 .النفسي الفجائي الذم حدث ليا أفقدىا السمات الطبيعية لمشخصية الإنسانية
كىكذا فإف الحكار كالسرد امتلآ بخطابية كتكمؼ ،كخاصة في استعماؿ بعض الكممات العربية 

 ،التي تأتي في حكار طكيؿ جدا 1عمى رسمك يا أخي :القديمة المحفكظة في الحكار مثؿ 
بيف الشابيف ،كمف ثمة فإف نياية القصة تأتي منفصمة عف بدايتيا التي لا تكحي بيا أك ترمز 
إلييا ،كالفكرة فييا مباشرة فيي تصرح في النياية بأف قتؿ الأب يعد نضالا كليس جريمة إذا 

معمر ،2"لماذا أعدم الميسو جيرار "كفكرة الفداء ما تركيو كذلؾ قصة .كاف في سبيؿ الكطف 
كاف يضطيد العماؿ الجزائرييف كيحارب الثكرة ،فتطكع أحد الفدائييف لاختطافو ،كرغـ  فرنسي

الحراسة الشديدة التي تحيط بيذا المعمر فقد استطاع الفدائي التسمؿ إلى قصره كيرغـ المعمر 
كزكجو عمى أف يركب معو سيارتيما حتى كصمكا إلى مركز جيش التحرير الذم حكـ فيو 
المعمر بالإعداـ كأطمقكا صراح زكجو ،فالقصة تعالج ىذا الحدث في سرد مباشر كفي نقؿ 
لمكاقع كما ىك ،فالعرض فيو كصؼ تقريرم للؤشياء إلى حد ذكر التاريخ مما غمب عمييا 

 .طابع الحكاية لا القصة القصيرة 

                                                           
1
 المصدر السابق - 

2
 .113فاضل المسعودي ،ملٌكة صور من البطولة ،الساعة الخامسة ص- 



 الفصل التطبي ي

 
58 

فالقصة بدأت بمقدمة طكيمة ،كىذا ليس مف صمب الحدث كانت كافية إشارات طفيفة لأعماؿ 
المعمر تغني عف ىذا الإطناب كمو ،فالحكار الذم يجرم بيف الفدائي كالعماؿ يفصح عمى 

أنا فدائي ،أعني ميت مقدما ،ولا ييمني شيء :"أف ىذا الفدائي كانت العممية ارتجالية منو 
سوى تنفيذ ميمتي بدقة ونجاح ،فميحذر أحدكم ألا يطيع أوامري التي سأحقق من أجميا 

كما كقعت تعبر عف  الطريقة لسرد الأحداث فيذه،1"العواقب من أي لون سحقا فما رأيكم 
فيـ لمكاقعية عمى أنيا ىي التي تصؼ كؿ شيء كتتحدث عنو ،ثـ تأتي الخاتمة لتعبر عف 

 .فكرة مباشرة خطابية التي تيدؼ إلييا القصة 
،حيث 2كلممرأة مجاليا في القصة القصيرة بؿ ك دكرىا في الكفاح أثناء الثكرة اىتماما كاضحا 

انصب اىتماـ الكتاب عمى مشاركتيا في الثكرة كجندية كفدائية إلى درجة أنيا تنفذ الإعداـ 
،إذ 3"قصة مميكة"في أقرب الناس إلييا عندما تشعر بأنو خاف كطنو كثكرتو ،كىذا ما تصكره 

تركم حدثا عف فتاة جزائرية بيذا الاسـ ليا أخ خائف غدر بابف عميما ككشى بو كبمجاىديف 
مف جيش التحرير ،كأصبحت تعمؿ في مخابراتو ،كقد حاكلت أف تعيد أخاىا إلى جادة 

الصكاب كلكنو استمر في الخيانة ،كىنا تقع الفتاة في صراع مع نفسيا ،إلا أنيا تقرر في 
آخر الأمر بتطبيؽ حكـ الإعداـ في حؽ أخييا ،فشخصية الفتاة شخصية كاقعية تتسـ 

بالإنسانية في تصرفاتيا كمشاعرىا ،فيي تحس برابطة الدـ قكية عنيفة ،كتشعر بيذه العلبقة 
شعكرا حادا ،الأمر الذم دفع بالتكتر المستمر في حياتيا كىي تفكر في إعداـ أخييا بيدىا 
،كارتفع صكت مميكة أكثر مف اللبزـ ،كبدت كأنيا تطارد فكرة غريبة أك تقاكـ خاطرا لا 

كلا كلا إنو خائن وليس جديرا بأخوتي إذن "ينسجـ مع مبادئيا عندما ىتفت في الظلبـ 
فتنتصر عمى ضعفيا كتقرر في النياية أف تعدـ أخاىا لأف ىناؾ شيئا ،4"يجب أن يموت 

أكبر مف رابطة الدـ ىك مصير الثكرة ،كمف ىنا يبدأ الحدث في تطكره نحك الذركة ،ىذا 
التطكر الذم ساعد جك القصة كزمانيا كمكانيا ،فالشمس أشرقت كركبت الفتاة متنكرة حتى 
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لا يعرفيا أخكىا كالحافمة تسير،كيأتي الحكار مكجزا ليعبر عف المحظة الحاسمة عندما تسأؿ 
  ؟آلا تعرفني:أخاىا 

 متأسفا جدا ،ربما ربما 
 فالحكار ىنا ،1...وبدأ يستخف دمو ويحاول أن ينغم صوتو ويبدو رقيقا أكثر من اللازم 

يصكر خمؽ ىذا الخائف كيعبر عف مكقؼ لا يحتمؿ التطكيؿ في الكلبـ كالإطناب في 
الحديث بؿ الغرض منو أف يمتفت إلييا كتحققيا مف أنيا ستصيبو ك حينئذ تطمؽ عميو 

نما تنتيي بإلقاء القبض عمى الفتاة مف ضباط  الرصاص ،كالقصة لا تنتيي بمكت الخائف ،كا 
جزائرييف تنكركا بمباس فرنسي لينقذكىا قبؿ أف تقع في أيدم الأعداء ،فالقصة أدت مضمكنا 
كاسعا في تركيز كفي أسمكب نأل بيا عف الخطابية ،إلا أف المغة تقترب مف العامية الشائعة 

 .التي لا تستعمؿ في بيئة الجزائر
التي تركم عف زكجة خائف أكت جريحا مف المجاىديف ،كلما ،2"وقصة امرأة وجريح وخائن "

عمـ زكجيا بيذا المكقؼ أسرع بإبلبغ الأمر إلى السمطات الفرنسية ،فخرج الجريح ليختفي 
تحت صخكر إلى جانب منزؿ الخائف ،كعندما أقبؿ مع الجنكد الفرنسييف أطمؽ عمييـ ىذا 

 .المجاىد الرصاص 
فالحدث ىنا لا يعبر عف مكقؼ أك تكتر في شخصية ىذه المرأة كلا يرسـ شخصيتيا كلا 

شخصية الخائف كؿ ما في الأمر سرد الحكاية مف أكليا إلى آخرىا بأسمكب تقريرم تسجيمي 
، انعدـ فييا (حيث يستمر الحدث في تحديد الكقائع بالتكاريخ كالأسماء كالأماكف كالتكاريخ)

الصراع رغـ أف مكضكعيا مكضكع صراع بيف خائف كبيف زكجتو الكطنية كمجاىد جريح 
،كما أف الحركة فييا منعدمة نتيجة ىذه الكاقعية التقريرية التسجيمية ،رغـ صغر حجميا إلا 
أف التركيز فييا انعدـ ،كيبدك كاضحا في قصص أخرل ،كىي أقرب إلى الصكر منيا إلى 
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 1تحيا الجزائر ،ضابط فرنسي ينفجر،الساعة الخامسة ،والمرأة الحامل:القصة القصيرة مثؿ 
. 

عمى أف ىناؾ قصصا أخرل تعالج دكر المرأة في الثكرة سكاء كاف ذلؾ في الجبؿ أك غير 
،عالجت مكضكعات 4 "نورة"،3 "الثمج والشرف"،2 "من ايت خمفون امرأة"الجبؿ ،مثؿ 

كإشارات عف الريؼ كالقرية كالأرض كلكنيا تأتي مف خلبؿ رسـ ككصؼ لمجك ،كالاغتراب 
كاليجرة كالحنيف إلى الكطف ،كىجرة الجزائرييف كانت بقصد طمب العمـ كالتثقيؼ بسبب 

،تصكر شابا قركيا خطب فتاة مف بيئتو ،كلكف 5"وقصة ثمن المير"الضغط الاستعمارم، 
أباىا اشترط فيو المير ،كلـ يجد طريقا لجمع المير سكل اليجرة إلى فرنسا ،حيث أصيب 

ىناؾ بداء الصدر ،كلحبو لمفتاة قرر أف يجمع المير كيبعثو مع صديقو رغـ أنو كاف 
يحتضر ،فالحكار بيف الفتاة كالشاب يعبر عف شعكره بالغربة في بلبده كليذا قرر اليجرة إلى 

فرنسا ،ثـ تأخذ القصة في كصؼ الفتاة الريفية ،أما الشاب فيك الشخصية المحكرية في 
ذا كاف الدافع لميجرة ىنا في  القصة فمـ ترسـ شخصيتو إلا عمى أنو فتى سيء الحاؿ ،كا 

القصة ىك جمع الماؿ مف أجؿ المير ،فإف الدافع الحقيقي ليا ىي البطالة ،فبالتالي 
لى العمؿ بثمف  الاستعمار ىك الذم سد الأبكاب في كجكه الجزائرييف حتى يضطركا لميجرة كا 
بخس لا في أرضيـ المسمكبة فحسب كلكف ىناؾ أيضا في فرنسا ليرتاح الفرنسي في بمده 

 .فيما اغتصب
ىناؾ كذلؾ التنكع في الأشكاؿ كالمعالجة ،فكما استخدـ تيار الكعي أك السرد العادم أك 

مثؿ القصة في شكؿ رسالة أك ثكب أسطكرم : المزج بينيما ،فكذلؾ ظيرت أشكاؿ أخرل
 .ككلب الشكميف عالجا مكضكعات تتصؿ بالثكرة 

                                                           
1
 .50المصدر السابق ص 

2
 .م1960عثمان سعدي ،الآداب مارس - 

3
 .87دخان من قلبً ،ص- 

4
 .م1958عثمان سعدي الآداب فبراٌر - 

5
 .28الأشعة السبعة ،ص- 



 الفصل التطبي ي

 
61 

فالرسالة تلب ئـ الأحداث  اليادئة التي لا تتسـ بتطكر ،كشكؿ القصة فييا لا يرسـ شخصية 
نما يخاطب المشاعر كيتجو  محددة كاضحة المعالـ كما ىك مألكؼ في القصة القصيرة ،كا 

إلى الكجداف مباشرة في عفكية كانسياب أشبو بما حدث في الرسائؿ الشخصية ،فالإنساف في 
،كمف ثمة كاف ىذا الشكؿ قديما كما يرل الباحثكف كنجد 1رسائمو يترؾ نفسو عمى سجيتيا 

كىي قصة عمى شكؿ رسالة "حنين"،ففي 3"وحنين" و"2دمعة قديمة "ىذا الشكؿ في قصص
مكجية إلى صديؽ ،تصؼ حالة شخص يحس بالفراغ كيشكك مف حياتو المتكررة أثناء العمؿ 

،فيك لا يستمتع حتى بالعطمة الأسبكعية ،كيؤرقو الحنيف إلى شيء مجيكؿ كيخشى عمى 
نفسو ألا يترؾ شيئا في حياتو ذا قيمة ،ثـ يتعذر لصديقو عف تأخره في الكتابة إليو ،كيصؼ 
بعد ذلؾ الأشياء التي تحيط بو ،ككيؼ يقضي عطمتو كيذىب إلى المطعـ كالعادة ،كيصؼ 
المنبو الذم يكقظو صباحا ،فالحنيف في ىذه الرسالة قد يككف إلى المحبكبة التي فارقيا أك 

حنينا إلى المجيكؿ ،كرغـ ما في القصة مف إحساس بالتشاؤـ إلا أف نيايتيا ترمز إلى 
 .المحبة التي ىي البمسـ الكحيد في الحياة 

أما أسمكب القصة يجنح لمتحميؿ ،كفيو غكص كراء الأفكار ،لكف الشعر الحر الذم تخمميا 
 .يقطع التسمسؿ فييا 

أما القصة التي بالأسطكرة الشعبية فقد عالجت مكضكعات أساسيا الكاقع ثـ امتزجت 
بالأسطكرة لتجسـ كىـ الناس كتجسد التفكير البدائي في الإنساف الذم لا يبحث عف الحقيقة 

نما يعتمد في ذلؾ عمى الخياؿ كما تصكره قصة زيتونة " كلا يعمؿ الأحداث تعميلب صحيحا ،كا 
كقد يككف الانطلبؽ مف الكاقع لتخيؿ أشياء تمتزج بفكرة أسطكرية ،ثـ ترمز في ،4الحب

،فحادثة القصة فيي 5"الأشعة السبعة قصة"النياية إلى فكرة تتصؿ بحياة الشعب كما تصكره 
صبي أجمع الأطباء عمى أف الخرس الذم أصابو في طفكلتو شيء طبيعي :فيي بسيطة 
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كأنو لا يمكف أف ينطؽ أبدا ،كرضا الأب كامتثؿ لمقضاء كالقدر فكاف أبكه  يجد سمكاه في 
الصلبة كالدعاء لكلده بالخير كالصلبح ،كسبب ىذا الخرس أف الفتى ذىب كعمره سنتاف مع 

أخذت الأـ تسبح في ىذه البحيرة كتداعب طفميا ,أمو إلى بحيرة قريبة مف مكاف سكناىـ 
كفجأة صرخت كغاصت في أعماقيا كلـ تعد أبدا كمف ذلؾ الكقت أصيب الطفؿ بالبكـ 

،كىذه البحيرة لا يغشاىا أحدا ،لأف الأسطكرة تقكؿ إف فييا عفريتا أبيضا لو سبعة قركف كاف 
يخطؼ العرائس في ليمة زفافيف ،كقد اتخذ سكناه في أعماقيا ،كلذلؾ أطمؽ عمييا الناس اسـ 

 ،رغـ أف كالد الفتى كاف يحذره مف الذىاب إلييا ،إلا أف الفتى استمر في التردد بركة العذارى
إلييا يحاكؿ أف يجفؼ ماءىا ليجد أمو ،كفي يكما رمى حجرا في البحيرة فرأل دكائر تتلؤلأ 
فكؽ سطحيا ،كأحس بنشكة تسرم في كيانو ،فأعاد الرمي عدة مرات كفي كؿ مرة كانت 

ذا بطائرة تمقي قنبمة عمى البحيرة فتفجر الماء مف  الدكائر تتسع ،حتى كانت المرة السابعة ،كا 
أعماقيا ،كرأل الفتى كأنما فتاة عذراء ترفع مع الماء رأسيا شمس ذات أشعة سبعة ،كرأل 

النكر يغمر الأرض كالسماء فعاد إليو صكتو كصاح أمي فإذا ىي فالقصة مشحكنة بالرمكز 
كالتي لـ لأم الجزائر فالفتى يرمز لمجيؿ الجديد الذم يناضؿ مف أجؿ الثكرة كيحمـ بعكدة ا:

كىك يرمز في نفس الكقت إلى الشعب الجزائرم الذم "صوتيا أبدا إنني عائدة "يفارقو 
أصيب بالخرس عندما فقد حريتو كفقد مقكماتو الشخصية ،بينما الأب يرمز إلى الجيؿ القديـ 
الذم تممكو اليأس فاستكاف لمقضاء كالقدر نتيجة ىذا الخكؼ مف الاستعمار الذم رمز إليو 
بالعفريت ،ىذا الأخير لـ يكف إلا خرافة تبددت عندما اندلعت نيراف الثكرة التي كانت القنبمة 

رمزا ليا كالأشعة السبعة رمزا لسنكاتيا ،كلاشؾ أف مدار ىذه الرمكز حكؿ الصبي طبع القصة 
 .بطابع بسيط إنساني ،مما جعؿ السرد يتـ بالبساطة كاليدكء كالتعبير عف مشاعر الفتى 

كاستخداـ الأسطكرة الشعبية ىنا جاء ممتزجا بالكاقع ،كمف ثـ فإف الرمز فييا لـ يكف تعبيرا 
عف كىـ ،بؿ كاف تعبيرا عف كاقع الشعب كفكره كىذا ما يعطي القصة كالأسطكرة معا دلالة 

،كىكذا فإف 1 "تسمع الريح فقصة سممى"عميقة كيطبعيا بطابع الكاقعية لا الرمزية البحتة ،
                                                           

1
 .17الأشعة السبعة ص - 
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منتصف :"القصة الكاقعية تحدثت عف نضاؿ الإنساف العربي ككفاحو مثؿ قصص
 "وعائدون"،"1،البطل"،ابن الصحراء "عمري الحقيقي "،" ،الأوجو الخمفية"،الصداقة"النيار

 التي تركم قصة أستاذ لـ يرزؽ بكلد،حتى التقى ذات يكـ بطفؿ قصة عائدون،ففي 2
فمسطيني مف اللبجئيف ىائما عمى كجيو كليس لو أب كلا أـ ،فأخذه بيده إلى زكجو كتبناه 
،كطريقة المعالجة ليذا الحدث البسيط تعتمد عمى الإيحاء في عرض مكقؼ الأستاذ مف 

 .الطفؿ كليفتو عمى الأبكة دكف إطناب أك خطابية 
ىل نحن :الحكار بيف الطفؿ كالأستاذ جاء معبرا عف إيمانو بالعكدة ،كعندما يسأؿ الطفؿ 

 عائدون ؟
ففي ىذا الحكار مزج بيف العكدة إلى ،3يجيبو الأستاذ ببساطة ،نعم يا بني نحن عائدون 

لى البيت معا ،لكف الأستاذ يدرؾ أف طريؽ العكدة إلى فمسطيف ليس سيلب فيقكؿ  الكطف كا 
كلذلؾ جاءت الخاتمة معبرة ، 4يا بني ،إن الطريق نحو يافا لا تزال طويمة  ىيا بنا:لمطفؿ 

 .عف الإيماف بالمستقبؿ كالإيماف يدكر النضاؿ مف أجؿ العكدة 
أف القصة الجزائرية الكاقعية عالجت مكضكعات مختمفة كقضايا عديدة  :مجمل القول- 4
ارتبطت بقضايا الإنساف كصكرت نماذج إنسانية في مكاقؼ مختمفة ،كعكست نظرتيـ إلى ’

الحياة ،كصكرت الإنساف في أنانيتو كتضحيتو في حبو كحقده في بساطتو كتعقيده ،كالأىـ 
 .مف ىذا في نضالو مف أجؿ قيـ رفيعة كمثؿ نبيمة 

  :أىم النتائج حول القصة الفنية القصيرة بالعربية- 5
القصة القصيرة الفنية ظيرت فييا محاكلات جادة لمبحث عف جديد في الأشكاؿ كالطرؽ -1

كالأساليب لمعالجة الحدث كرسـ الشخصية ،مما جعؿ القصة تجنح في كظيفتيا إلى 
 .التصكير كالتعبير بدؿ التسجيؿ كالنقؿ الفكتكغرافي 

                                                           
1
 .م نقلا عن جرٌدة الجمهورٌة المصرٌة 1964محمد صدقً المجاهد أكتوبر سنة - 

2
 .م1960حنفً بن عٌسى ،الآداب نوفمبر سنة - 

3
 .المصدر السابق - 

4
 .المصدر السابق - 
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ملبحظة عامة لجميع القصص أف استخداـ الحكار بمغة عربية فصحى لمتعبير عف أراء -2
 .كأفكار الشخصية في القصة 

إف القصص الكثيرة عالجت مكضكعات الثكرة حيث ركزت عمى الجانب الخارجي منيا -3
،كلـ تركز عمى الكاقع النفسي لمشعب كالفرد ،مما أفقدىا العمؽ الذم ىك البعد الحقيقي 

 .لمعالجة مكقؼ الإنساف تجاه ظركفو كبيئتو 
القصة القصيرة الفنية التي اتخذت المغة العربية أداة لمتعبير ،فقد عبرت عف ركح الشعب -4

 .كعف مرحمة ىامة عاشيا ،كسجمت تطكرا ممحكظا في ىذه المرحمة 
  :القصة بالفرنسية- 6

 :الأدب الجزائري المكتوب بالفرنسية مع نقد لبعض النماذج 
ظيرت في أكائؿ الأربعينات ،ككانت بداياتيا عبارة عف صكرة ساذجة ككأنيا حكاية شعبية 
تتكمـ عف الطبيعة أك نماذج لأفراد ،ككأف اليدؼ منيا ىك تحذير الشعب ،أما القصة الفنية 

القصيرة فقد ظيرت في بداية الثكرة حيث اتجيت إلى كاقع كمرارة ما يعانيو الشعب آنذاؾ مف 
ظمـ ،فنقمت إحساس الأديب إلى كاقع كصدؽ ،فميذا لا أطيؿ في ىذه المقدمات سأذىب 

عبد الله "مباشرة إلى بعض العناكيف التي تظير في ىذه الصكر كالحكايات ،
،حديث عف قصاص أماـ دكانو كيحكي للؤطفاؿ حكايات ،كىناؾ نكع آخر مف 1"وحكايات

،عمى 2 "وزوجة سيدي البنا"،"الخضراء  الحمامة"الحكايات يصؼ زيارة الأكلياء مثؿ صكرة 
إلى جانب ،3"كرمة بابا الخميس"أف ىناؾ مف الصكر ما يتحدث عف القدر كالانتقاـ مثؿ 

صكر كثيرة استكحت كقائعيا مما يجرم بيف الإنساف كالطبيعة مف حديث أك ما  ىذا كجدت
الحشاش "  مثؿ صكر"كميمة ودمنة"يصؼ الإنساف كالحيكاف عمى غرار ما ىك معركؼ في 

 ، 4"والقرد

                                                           
1
 .،ٌنظر الهامش للإحالة ،مناقشات حول مستقبل الثقافة فً الجزائر ،المجاهد العدد السابق 217القصة الجزائرٌة القصٌرة ص - 

2
 .م1956،ٌنظر الهامش للإحالة ،كنزة ،هنا الجزائر ،أكتوبر سنة 218القصة الجزائرٌة القصٌرة ص- 

3
 م1957،ٌنظر الهامش للإحالة كنزة ،هنا الجزائر ،فبراٌر سنة 218القصة الجزائرٌة القصٌرة ص- 

4
 .م1957مالك واري ،هنا الجزائر نوفمبر ,،ٌنظر الهامش للإحالة 219القصة الجزائرٌة القصٌرة ص- 
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 ،أما النكع الثاني مف القصص القصيرة التي "2والحشاش والشلال "1"عجود والسعلاة"ك
كتعكس حياة الفرد كالمجتمع ،كنجد مف ذلؾ ’تحققت فيا سمات القصة التي تصكر الكاقع 

 ،فيي تركم قصة شخص دخؿ السجف لمدة ،لأنو قتؿ سائؽ عربة 3"قصة في المقيى"
سنكات ،كبعد خركجو مف السجف دخؿ إلى مقيى حيث التقى بشخص 05كمضى بالسجف 

كاطمأف لو كقص عميو حياتو داخؿ السجف ،ككيؼ أف ضميره مازاؿ يؤنبو عمى ىذه الجريمة 
كشخصية ثانية ليا  (شخصية السجيف)،ففي القصة شخصيتاف شخصية محكرية أساسية 

دكر ىاـ في القصة لأنيا تركم الحدث ،أما باقي الشخصيات فيي ثانكية جاءت لترسـ الجك 
في المقيى ،كعمى الرغـ مف أف القصة تصكر الشقاء كالحرماف ليؤلاء الأفراد فإنيا تحمؿ في 
ف عالجت مضمكنا شاملب كاسعا ،فإف  ثناياىا الكثير مف الإيحاءات بالتفاؤؿ ،بيد أف القصة كا 

الإيجاز في التعبير عف ىذا المضمكف تكحي بالأفكار كلا تطنب في الكصؼ كالكلبـ 
،تعالج فكرة الظمـ 4 "وقصة الأرض الحرام"الإنشائي ،مما يكضح الفكرة الكاقعية في القصة ،

كالجكع ،لكف بطريقة لا تركم حدثا معينا ،كلا ترسـ شخصيات محددة المعالـ كما في القصة 
القصيرة ،كلكنيا ترسـ صكرة شاممة لقطاع كبير مف الفلبحيف الجزائرييف الذيف يعيشكف حياة 

كىك  الطاىر الشقاء كالحرماف ،كيبدأ الحكار بيف الشخصيات التي كانت أىـ شخصية ىي
يحرض الفلبحيف عمى عدـ الرضكخ للؤمر الكاقع ،أما باقي الشخصيات فيي باىتة ،كنجد 

فييا بعض الحكار الخطابي الذم يدكر حكؿ الانتخابات ،كمف ىنا يممس الباحث ركح الركاية 
تبدك كاضحة بازدحاميا لمشخصيات ،بيد أف نياية القصة ترمز إلى حدث جديد انبثؽ مف 
ىذا الشقاء الذم يعانيو الفلبحكف كيتمثؿ في كلادة طفؿ لصادؽ المغتاؿ ،كتأتي الخاتمة 

لتؤكد أف الحياة لا تتكقؼ كأف "فجاء صادق غيره مات منا صادق"لتصيح إحدل النساء 
 .الشقاء يحمؿ في  طياتو انتصار الحياة 

                                                           
1
 .م1957،ٌنظر الهامش للإحالة ،مالك واري ،هنا الجزائر ٌونٌو 219القصة الجزائرٌة القصٌرة ص- 

2
 .م1957،ٌنظر الهامش للإحالة ،مٌمون إبراهٌم ،هنا الجزائر أبرٌل سنة 219القصة الجزائرٌة القصٌرة ص- 

3
،محمد دٌب ،فً المقهى ،ترجمة أحمد غرٌبة ،مؤسسة المعارف للطباعة والنشر ،بٌروت سنة 222القصة الجزائرٌة القصٌرة ص- 

 .40م،ص1964،
4
 .42،المرجع نفسه ص 223القصة الجزائرٌة القصٌرة ص - 
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ف تعددت مكاقفيا كشخصياتيا فإف ىناؾ انطباعا كاحدا يتمثؿ في أف أكبر خطر  القصة كا 
ييدد الإنساف ىك الظمـ ،كقد ضعؼ التركيز فييا لأنيا لا تركز عمى شخصية كلا ترسـ 
نما تركز عمى الركح الجماعية ،كىـ يناضمكف ضد ظركفيـ الصعبة كحياتيـ  معالميا ،كا 

بنت العم الصغيرة :"القاسية ،كفكرة البؤس كالشقاء كالجكع ىي ما تتضح أيضا في قصتي 
ف الفقر كالجكع لا يؤثراف في جكىر ،2"وعرس جميل"1"  فيما تعالجاف الكبرياء كالتعفؼ ،كا 

 .كأنفتو كطيبتو ,الإنساف 
 ،التقى بشخص آخر يدعى زبير،تتحدث القصة عف شخص يدعى 3 "قصة الصاحب"  أما

،كالتقيا بعد زمف طكيؿ حيث تعرض لمضرب المبرح مف طرؼ السمطات الفرنسية جحا 
الأكلى جحا وزبير ،فزبير مات أما جحا فخطرت ببالو فكرة النضاؿ ،ففي القصة شخصيتاف 

ترمز لمبساطة كالطيبة كالثانية الذم مات فيك رجؿ سافر إلى فرنسا ليعمؿ لكف رجع إلى 
الجزائر لأنو لـ يجد العمؿ، لذلؾ عندما رآه الرجؿ الفرنسي لـ يعجبو مظيره نزؿ عميو 

بالضرب حتى مات ،فزبير رغـ تحضره كسفره فمـ ينس عاداتو كتقاليده ،الحكار في القصة 
قميؿ جدا ،فلب يأتي إلا بيف الكقت كالآخر كفي المكاقؼ التي تستكجبو حتى لا يستمر السرد 

 .في رتابة متكاصمة 
فنياية ىذه القصة فييا إيماف بالمستقبؿ كالإنساف،كخاتميا ترمز إلى النضاؿ 

،كالفكرة 4 كل يوم جديد سيفتح عن مناضمين جدد بالأمل يمتحقون:كنصرح بيذا :المستمر
التي تعالجيا ىي فكرة الظمـ أيضا تكحي بيا كلا تصرح ،فالظمـ ىك الذم قتؿ الشاب في 

ريعاف شبابو إضافة إلى ذلؾ دفع المجاىديف إلى أف يناضمكا في الجباؿ حتى يقضكا عميو 
،كىذه الفكرة ىي التي تمثؿ كحدة الانطباع في القصة ،لكف الأسمكب فييا يمتاز بالإيجاز في 

رسـ الصكر ،ككصؼ الجك رغـ كثرة الآراء كالأفكار التي تأتي في ثنايا القصة ،كرغـ 

                                                           
1
 .70،ٌنظر الهامش للإحالة محمد د ٌب ،فً المقهى ص230القصة الجزائرٌة القصٌرة ،ص - 

2
 .73ٌنظر الهامش للإحالة محمد د ٌب ،فً المقهى ص,231القصة الجزائرٌة القصٌرة ص - 

3
 .93ٌنظر الهامش للإحالة محمد د ٌب،فً المقهى ص ,232القصة الجزائرٌة القصٌرة ص- 

4
 .103فً المقهى ص ,ٌنظر الهامش للإحالة محمد د ٌب ,234القصة الجزائرٌة القصٌرة ص- 
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كيشحذ أسئمة مختمفة ،فيي تعد سمة الكاقعية ,مضمكنيا الكاسع الذم يعالج أشياء كثيرة 
 .كسمة الفف الأصيؿ الذم يثير الذىف كيثير الأسئمة دائما

نكع أشبو :كىكذا يتضح مف ىذه النماذج أف القصة الجزائرية بالفرنسية قد كجد فييا نكعاف -
بالحكايات كالصكر التي لا تيتـ بسمات القصة الفنية لا قميلب كلا كثيرا إنما اتجو لتصكير 

 .العجيب كالغريب ،مجرد تصكير كشيء مشكؽ بالنسبة لمسائح فميس فيو فف كلا إبداع 
أما النكع الثاني فيتمثؿ في تقميد لنماذج فرنسية حيث تكثر الشخصيات ،كىذا اتجاه القصة 
الفرنسية في ىذه الفترة ،كليذا تكثر الأفكار التي تدكر حكؿ محكر كاحد كلكف لكثرتيا تفتقد 

الكحدة ،ذلؾ أف القصة بالفرنسية بعد الحرب العالمية الثانية أرادت أف تتخمص مف الشخصية 
كالزماف كالمكاف ،لتصبح مجرد لمحة مف حياة زاخرة ،كيككف الاحتفاؿ بفف العرض أكثر مف 

 .غيره حتى يتحقؽ الأثر المطمكب في الفف 
  :ممخص القول-5

ف ساىمت نسبيا في مؿء الفراغ المكجكد في   إف القصة القصيرة  الجزائرية  بالفرنسية ،كا 
الأدب الجزائرم ،إلا أف مساىمتيا ظمت محدكدة ،كخاصة قبؿ الاستقلبؿ لقمة النماذج 

 .الناضجة منيا كلعدـ انتشارىا بيف الجزائرييف 
كىي الآف تفسح المجاؿ لمقصة القصيرة بالمغة القكمية لتعبر عف خمجات الشعب كخكاطره 

 .لأنيا  أقرب إلى  ركحو  ككجدانو 
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 :خاتمة
الحمد لله أكلا ك آخرا أف كفقت في إتماـ ىذا العمؿ مع الكقت المحدد لإيداعو ،كيمكف 

 :تسجيؿ بعض النتائج 
يعد كتاب عبد الله الركيبي الأكؿ الذم يعرض لمقصة الجزائرية الحديثة عمى امتداد فترة -1

 .ـ1962ـ،1922معينة طكيمة 
كلا سيما أثناء كحتى ,تطكرت القصة القصيرة بشكؿ كاضح عقب الحرب العالمية الثانية -2

 .الاستقلبؿ فظيرت فييا أشكاؿ مختمفة 
بدأت بالمقاؿ القصصي الذم ىك الشكؿ الساذج لمقصة القصيرة ،كقد تطكر ىذا الشكؿ -أ

صلبح ,عف المقاؿ الديني الإصلبحي  ككانت كظيفتو تعميمية تيدؼ إلى تعميـ الديف كا 
 .المجتمع ،كشجب الأكىاـ كالخرافات التي شجع الاستعمار انتشارىا بيف عامة الشعب 

حيث ظيرت إلى جانبو الصكرة القصصية ،كىي شكؿ مف أشكاؿ القصة القصيرة ،حيث -ب
اقتصرت عمى كصؼ الكاقع بكؿ ما فيو ،إذ كاف ىدفيا ،نقؿ ىذا الكاقع كتسجيمو تسجيلب لا 
يعكس إحساس الفناف كالأديب بو ،كلكنيا مع ىذا كمو ميدت لمقصة الفنية التي ظيرت أكائؿ 

الخمسينيات بعد أف بمغ الصراع قمتو بيف الشعب كالاستعمار عندما تفجرت ثكرة نكفمبر 
 .ـ1954

اتجيت القصة إلى الكاقع لتعكس إحساس الفناف بو كتصكره كتعبر عنو تعبيرا فنيا ،غير -3
أنيا لـ تتخمص مف الذاتية كالركمانسية إلى جانب القصة الكاقعية ،فكجدت نماذج لـ تنضج 

كلـ تبمغ درجة الجكدة ،لأف ىدفيا كاف كصؼ الكاقع ككصؼ الثكرة كحماس الناس ليا 
 .كتعمقيـ بيا فجاء أسمكبيا مباشرا جاىزا 

 .أما عف القصة القصيرة بالعربية فقد سدت فراغا في الأدب العربي في الجزائر-4
أما عف القصة القصيرة بالفرنسية فقد كانت في أكليا ساذجة شكلب كمضمكنا أشبو -5

بالحكايات كالصكر منيا بالقصة الفنية ،كىي فيما يبدك تيدؼ إلى إثارة الفرنسييف بما لا 
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يكجد في بيئتيـ ،ثـ جاءت نماذج جيدة حيث اتجيت إلى كاقع الشعب تعكس تطمعاتو 
 .كتصكر حياتو كنضالو 

القصة العربية كانت تدكر في فمؾ ،كالفرنسية تدكر في آخر ،كخاصة مف حيث الشكؿ -6
،فمـ تؤثر إحداىما عمى الأخرل لجيؿ المغة المشتركة بيف الطرفيف ،لكف المضمكف كحد 

بينيما حيث اتجيت في معظـ الأحياف إلى  الكاقع فاتخذت منو مادة لمقصة القصيرة ،كمف 
 .ككاف الإيماف بالتغيير كالمستقبؿ الأفضؿ,ثـ كاف التركيز عمى الاستعمار كمخمفاتو 
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 الممخص



 

 

 :بالمغة العربية  الممخص

تيدؼ ىذه الدراسة إلى التعرؼ عمى علبمة بارزة في صرح الثقافة كالإبداع الجزائرم ،كبما 
ذا نظرنا إلى البداية  أسداه مف أعماؿ أدبية كنقدية كانت معالـ في درب الثقافة الجزائرية ،كا 

الأكلى لنقده الذم يكمف في كتابو القصة الجزائرية القصيرة التي أعدىا كرسالة ماجستير سنة 
ـ،كما كجد مف كتابات حكؿ القصة الجزائرية لا يعدك أف يككف مجرد إشارات قميمة لا 1967

تساعد الباحث عؿ تممس منيج معيف لأنيا في معظميا مقدمات لبعض المجمكعات 
ف  القصصية ،كما أف الحديث عف المؤثرات التي أثرت في القصة لـ يتعرض ليا الباحثكف كا 

 . أشاركا إلى بعضيا إشارات عابرة 

حيث اعتمد الكاتب عبد الله الركيبي في دراستو لمقصة عف النقد كالتاريخ ،فالتاريخ ىنا ليس 
نما ىك لبياف خط تطكر القصة كمسارىا العاـ ،إذ يساعد التاريخ عمى تحديد  مقصكدا لذاتو كا 
مراحؿ ىذا التطكر، أما النقد فيك الاعتماد عمى النص كما يصكره مف تجربة إنسانية كيعبر 

 .عنو مف مضمكف ككاقع معاش 

Resume: 

Cette étude vise à identifier le jalon dans l'édifice de la culture et de la créativité algérienne, et 

notamment rendu aux œuvres littéraires et critiques étaient des sites d'intérêt dans la culture 

algérienne allée, et si nous regardons le début de sa critique, qui se trouve dans sa courte 

histoire algérienne préparée comme une maîtrise en 1967, et l'a trouvé écrits sur l'histoire 

algérienne est rien de plus que seulement quelques signaux ne permettent pas le chercheur Al 

toucher une certaine approche de c'était introductions principalement anecdotiques pour 

certains groupes, et parler des influences qui ont affecté l'histoire ne soit pas exposé, mais a 

souligné quelques références de passage des chercheurs. 

Lorsque l'écrivain Abdullah Rukaibi adopté dans son étude sur l'histoire de la critique et de 

l'histoire, l'histoire ici ne vise pas pour lui-même, mais il est une ligne de déclaration de 

l'évolution de l'histoire et de suivre l'année, il aide l'histoire à déterminer les étapes de ce 

développement, l'échange est de compter sur le texte et dépeint l'expérience humaine et est 

exprimé le contenu et la réalité d'une pension. 


