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 عرفافال كر وشال
 -صدق الله العظيم-قال الله تعالى:)ولئن شكرتم لأزيدنكم(

 "من لم يشكر الناس لم يشكر الله" :قال الرسول صمى الله عميو وسمم

 لله عز وجل لتوفيقو لنا في إتمام ىذا العمل.أولا الحمد والشكر 

عمى الجيد الذي بذلو معنا  بن غزالة محمد الصديقونتقدم بالشكر الكبير لأستاذنا المحترم  
ديد مسار عممنا ، والتي ساىمت وبشكل كبير في تحلم يبخل عمينا بتوجيياتو الثمينةو 

، كما لا أنسى الشكر الخالص للأستاذ رياض طاىير عمى مساعدتو في المتواضع وانجازه
 عممي. 

 .سنوات في كمية العموم الإنسانية والاجتماعية خمسنشكر كل أساتذتنا طوال 

) عبد الرحمان، رضا، محي الدين،  و الشكر إلى كل طمبة الفمسفة و إلى أصدقائي
 .يوسف(
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 مقدمة

 

 أ
 

حتى العصور القديمة المفكريف منذ لدى الفلاسفة و فف الشغؿ الشاغؿ، لقد شكؿ موضوع ال    

، و محاولة تمخيص ميمة الفف بوفحاوؿ كؿ واحد منيـ إعطا  تعريؼ خاص  ،عصرنا المعاصر

مما ، تغير المفيوـ الفني طور التكنولوجي في العصر المعاصرتاللكف مع تفاوت الأزمنة و  ؛عنده

التطور التقني و آلات الاستنساخ، كما أدى  طمؽمنذلؾ مف و  كاف عميو في الفمسفات الكلاسيكية،

 . لى تلاشي الفف الأصيؿإ

 عند هنجدوذلؾ ما ، إعادة المكانة المرموقة لمففمفكريف حاولوا ظير عدة فلاسفة و وبعد ذلؾ 

، THEODOR ADORNO  دور أدورنوو ثي ة ألا وىوالألماني أشير مفكري المدرسة النقديةأبرز و 

جعؿ منو ع الغربي إلى الياوية الآداتية و الفف المزيؼ الذي أدى بالمجتمالذي وقؼ في وجو ىذا 

 .فييا مسجوفآلة 

، إذ يرى أف لمفف مكانو عالية بيف أفراد ففنظرة أدورنو لـ تختمؼ عف المفكريف السابقي 

تية التقنية، و أسطورة البرجوازية، ادآلتحرير الفرد الغربي المعاصر مف المجتمع، و بيده الشقا  

حيث وجو نقده إلى الفف المزيؼ الغير  فنجد موقؼ أدورنو مف ىذا الفف المستنسخ موقفا نقدي،

ة، كما نقد المجتمع ذاتو، لأنو ىو سبب جموده و ع، و إلى الثقافة الجماىيرية المصطنصيؿالأ

 ركوده الفكري.

  الجوىرية التالية:الإشكالية تبادر إلى أذىاننا خلاؿ ما سبؽ ذكره، مف 

مف الفف في خضـ زمف العولمة والتقنية؟  وما ىو موقفو  دور أدورنو؟و ىو مفيوـ الفف عند ثيما 

مف ىيمنة  -حسب أدورنو–وتفرع عف ىذه الإشكالية مجموعة تساؤلات: كيؼ يمكف تحرير الفف 



 مقدمة

 

 ب
 

التقنية وجعمو في خدمة المجتمع؟ كيؼ تطور الفف مف المفيوـ الكلاسيكي إلى المفيوـ 

 المعاصر؟

تحميؿ موضوع البحث المتعمؽ بمفيوـ الفف عند أدورنو، قمنا بتقسيـ البحث إلى وقصد 

 مجموعة مف الفصوؿ والمباحث؛ 

بحيث جعمنا مف ىذا  الفف في العصر القديـ والحديث، الذي كاف عنوانو  الفصل الأولففي 

، بحيث قسمنا ىذا الفصؿ  نمج بو إلى أعماؽ التاريخ وتقصي الحقائؽ التاريخية ليذا المفيوـ

الفصؿ إلى ثلاثة مباحث رئيسية، ففي المبحث الأوؿ تناولنا الفف في الحضارات الشرقية القديمة، 

وفي المبحث الثاني تطرقنا إلى الفف في العصر اليوناني، قصد محاولة تبياف التطور الذي طرأ 

ف مف مفيومو العممي والحياتي في الحضارات الشرقية القديمة،  إلى المفيوـ النظري المجرد لمف

عند اليوناف، أما المبحث الثالث فخصصناه لمحديث عف الفف في العصر الحديث، قصد تبياف 

 المنعرج الذي طرأ لمفف في ىذه الحقبة. 

بحيث جعمنا بعاد النقدية لفمسفة أدورنو، الذي كاف عنواف مدرسة فرانكفورت و الأ أما الفصل الثاني

نمج بو عمى نشأة المدرسة النقدية بالإضافة إلى الجانب النقدي مف فمسفة ليذا الفصؿ مدخلا 

تكممنا عمى نشأة مدرسة الأوؿ أدورنو، حيث قسمنا ىذا الفصؿ إلى مبحثيف رئيسييف، ففي المبحث 

فخصصناه لمحديث عف الأبعاد او بحث الثاني فرانكفورت و الأسس التي قامت عمييا، أما في الم

 الإتجاىات النقدية في فمسفة أدورنو، قصد توضيح أىـ الفمسفات التي نقدىا و تأثر بيا أدورنو. 



 مقدمة

 

 ج
 

و الأىـ، بعنواف الفف و المجتمع عند أدورنو، فقسمنا ىذا الفصؿ إلى  الفصل الثالثفي أما 

بالمجتمعات، و ىذا مف أجؿ تبياف وضع الفف تناولنا علاقة الفف  الأوؿالمبحث  مبحثيف في

المعاصر في خضـ التطور التقني، بالإضافة إلى أىمية الفف عمى المجتمع الغربي، أما في 

المبحث الثاني فقد كاف بعنواف الصناعة الثقافية و الفف، وىذا قصد توضيح دور الثقافة المصنعة 

 في الأسواؽ. ت الفف عبارة عف سمعةفي تخدير الجماىير، كيؼ جعم

بالإضافة إلى خاتمة حيث تكممنا عمى أىـ النتائج التي توصمنا إلييا مف خلاؿ ىذه الدراسة 

 دور أدورنو.و الفمسفية التي كانت بعنواف مفيوـ الفف عند ثي

مجموعة مف المناىج، ففي البداية اعتمدنا عمى المنيج  اتبعناالسابقة الذكر،  الإشكاليةلتحميؿ  و 

 التاريخي

: ذلؾ قصد تقصي الحقائؽ التاريخية و المراحؿ التاريخية لتطور مفيوـ الفف مف المنيج التاريخي

 .العصر المعاصر إلى القديمةالحضارات 

 : و ذلؾ لما تقتضيو الدراسة الفمسفية مف خلاؿ تحميؿ أىـ أفكار أدورنو الفمسفية.المنيج التحميمي

 المنيج النقدي لعرض أفكار أدورنو النقدية. استخداـ: مف طبيعة الدراسة الفمسفية المنيج النقدي

 أما فيما يتعمق بأىمية الموضوع فيي تكمن في

  .إبراز الفكر الفمسفي لأدورنو و أىداؼ الفف المعاصر

  .البحث في فمسفة الفف و خاصة عند ثيودور أدورنو



 مقدمة

 

 د
 

 مف مختمؼ القيود المفروضة عميو. البشريةتحرر الذىنية لسيمة ف و كيؼ يكوف الف

 أما فيما يخص أسباب اختيارنا لمموضوع، فتعود إلى أسباب ذاتية وموضوعية

 الدواعي الذاتية :-1

 .خاصةميمي ورغبي في البحث في الفمسفة الغربية عامة و فمسفة مدرسة فرانكفورت 

 الكشؼ عف الحقائؽ التاريخية لفمسفة الفف عبر مراحميا التاريخية. إلىميمي كذلؾ 

 الدواعي الموضوعية :  -2

                       إبراز الفمسفة النقدية عامة و فمسفة أدورنو بصفة خاصة ، و كيؼ ساىمت في 

 طوير ذىنية الإنساف الأوروبي المعاصر.ت

 .النقدية و الاجتماعية رنو و أبعادىاو إعطا  نظرة فمسفية لفكر أد

 بات أثناء ىذا البحث وىي مايمي:الصعو 

نتيجة تشابؾ مختمؼ العوامؿ الاجتماعية  دور أدورنوو صعوبة التعامؿ مع نصوص ثي 

   والاقتصادية في نظريتو الفنية. كما واجيتنا صعوبة والمتمثمة في قمة المصادر بالمساف العربي،

 إف وجدت فيي قميمة.  و

 

 



   

    

 

 

 

 

 

 عبر العصورالفن الـفـصـل الأول :   

 الحضارات الشرقية القديمةالفن في المبحث الأول:

 الفكر اليونانيالفن في  المبحث الثاني :

 المبحث الثالث: الفن في العصر الحديث
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فيو الذي رافقو  الأولى مف حياتو حتى فنائويمكف القوؿ أف الفف صاحب الإنساف منذ الوىمة     

 في نموه و طفولتو وشبابو و كيولتو حتى شيخوختو.

إذا  بو عبر الإنساف عف ما يحيط بو كما يمكف اعتبار الفف انو لغة الإنساف الثانية بعد النطؽ    

كؿ مفكر د عن ةمغاير ات تعريف لو فنجد ،لو تعريؼ مضبوط حاولنا تعريؼ الفف لا يمكف أف نحدد

 .و فيمسوؼ

و سوؼ نعرؼ الفف مف موسوعة لالاند كمايمي "يدؿ الفف أو الفنوف بلا نعت، عمى كؿ إنتاج  

الجماؿ مف خلاؿ أعماؿ كائف واع، في صيغة الجمع و يدؿ ىذا المصطمح عمى وسائؿ التنفيذية 

بيذا المعنى، بنحو خاص؛ و في صيغة المفرد، يدؿ عمى السمات المشتركة بيف الأعماؿ الفنية. 

، و لكف مف زاوية أخرى: مف حيث إف الفنوف  لا يزاؿ الفف يتعارض مع العمـ، و الفنوف مع العموـ

 1تنتمي إلى الغائية الجمالية، و العموـ إلى الغائية المنطقية."

 كما ىو واضح عند الفلاسفة منذ العصر القديـ إلى يومنا ىذا إذ ليس ليـ تعريؼ موحد لمفف     

سوؼ  الذي عاش فيو و نظرياتو الفمسفيةيمسوؼ لو تعريفو الخاص وىذا حسب العصر فكؿ ف 

احصر تعريؼ الفف في ما يمي حسب ما جمعتو مف عدة تعريفات: الفف ىو ظاىرة إنسانية و ىو 

الإنساف ليبرز فيو  و الفف ميداف ميـ لدا ،كماؿ النفسي و الاجتماعي للإنسافجز  في تحقيؽ ال

                                                      

96( ص2001، ) بيروت، منشورات عويدات1، ـ  1أندريو لالاند، موسوعة لالاند الفمسفية، تع خميؿ أحمد خميؿ،ط؛  1  
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مياراتو الفنية، كما أف الفف لا يقؿ أىمية عف بقية العموـ الأخرى، بؿ ىناؾ مف يرى أف قدراتو و 

 الفف عمما قائما بذاتو.

 لفف عبر العصور و سنركز عمى ثلاث مراحؿسوؼ نمقي الضو  في ىذا الفصؿ حوؿ تطور ا    

لاث نماذج: الفف ث الفف في العصر اليوناني و فيو نتناوؿ الفف في الحضارات الشرقية القديمة، و

 الفف عند أفلاطوف، الفف عند أرسطو، أما العصر الثاني ىو العصر الحديث  عند السفسطائييف،

ىذا مف خلاؿ تعريفاتيـ لمفف و أرائيـ  نموذجيف، الفف عند كانط، الفف عند ىيغؿ. و نتناوؿ فيو

 اتيـ في الفف؟ حولو وأىـ نظرياتيـ لمفف، إذا ما ىو الفف؟ كيؼ عرفو الفلاسفة ي نظري

  الشرقية القديمة الحضاراتالمبحث الأول: الفن في 

   يمكف القوؿ أف لكؿ حضارة خصائص، و ىذه الخصائص لابد أف تشمؿ الحياة الاجتماعية    
و نشاطيا الفكري فكؿ حضارة تتميز عف حضارة أخرى، و أىـ ىذه الميزة ىو الفف فكمنا نعمـ أف 

عف الحضارة الأخرى، و ىذا شي  واضح حينما الفف يكوف متعمؽ  الفف في الحضارة ىذه يختمؼ
 .بالديف، و الجانب الروحي

في ىذا المبحث سوؼ نركز عمى أىـ حضارتيف ىما الحضارة المصرية و الحضارة      
 الصينية، وكيؼ كاف الفف عندىـ و فيما يتمثؿ؟

 :الحضارة المصرية

الأبرز بيف الحضارات الأخرى، كوف بلاد مصر مرت بيا إف الحضارة المصرية تعد الأقدـ و      
 .العديد مف الحضارات ليذا نجدىا متميزة عنيـ
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تميزت الحضارة المصرية بالطب، و الحساب بالإضافة إلى الفف الذي كاف ليـ بمثابة الروح       
قبور، و المعابد و المفكرة، كونو مرتبط بالحياة الاجتماعية، و الدينية، و تمثؿ ىذا الفف في نحت ال

خاصة الأىرامات العظمى، كما قطعوا شوطا كبيرا في الفف عف الحضارات السابقة، فكاف الفف 
" كاف قدما  عندىـ عبارة عف رموز تشير إلى معاني ىامة مثؿ؛ التمثاؿ عمى شكؿ طائر 

في  و تمثؿ ىذه الأسطورة 1المصريوف يعتقدوف أف العنقا  ىي طائر خرافي يعمر خمس قروف"
 الحياة، و البعث إلى الحياة مف جديد.

فكؿ الفنوف المصرية كاف ترمز إلى معاني خاصة في ذلؾ الوقت، و عمييا يرى ىيغؿ أف       
الفنوف المصرية الأكثر تطورا بيف الحضارات في مجاؿ الفف؛ لأف الشكؿ بات يحمؿ معاني 

 .2خاصة في المراحؿ التي قسميا في تاريخ الفف

" و قد استند كاف الفف في الحضارة المصرية مرتبط بالحياة الاجتماعية و الدينية  إذا      
       الأسموب في الفنوف التشكيمية المصرية إلى نظـ المرجعيات القوية و المؤثرة و أىميا البيئة 

لأف فيتبيف ىنا أف الفنوف المصرية تعبر عمى واقعيـ المعاش   3و الديف و الممؾ والفكر الكينوتي"
 الإنساف المصري حقا عايش الطبيعة في كؿ جوانبيا.

ليذا جعؿ مف التماثيؿ و المعابد رمزا للأساطير الخارقة، التي تتمثؿ في فكرة الحياة و الخمود      
نظرا لكبر ىذا   4" أصبح النيؿ الذي ىو يوحي للإنساف المصري القديـ بفكرة الخمود"الدائـ، 

 النير، و عدـ جفافو أبدا.

                                                      
966(ص9>>6إمامعبدالفتاحإمام،هيجلياتـالمجلدالثانيـمنالدراسات،)القاهرة،مكتبةمدبولى، 1

  

613نفس المرجع، ص  2  
كاظـ حمدية روضاف، جدلية الموت و الحياة في الفنوف الحضارات القديمة، مجمة كمية التربية لمبنات لمعموـ و الإنسانية، العدد  

464،ص 2016، سنة18 3  
464نفس المرجع،   4  
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و ىنا اختمفت الحضارة ، ى الفنوفكما يمكف القوؿ أف الفف المصري بصريح العبارة، أنو أرق     
المصرية عف الحضارات الأخرى فالفف أعطا  لممصريف الراحة و اليدو  النفسي خاصة في 

 .الجانب الاجتماعي

 :الحضارة الصينية

إف الحضارة الصينية لـ تكف بعيدة عف الحضارة المصرية في التطور، خاصة في مجاؿ      
عدة مجالات، فكاف المجاؿ  الجانب المعرفي، فقد بمغوا بوالصناعة و التجارة، بالإضافة إلى 

 .الفكري مرتبط بالفنوف عندىـ

. نحت التماثيؿ التي فيليذا تميزوا بالعمراف، و النحت عمى القبور، و الأسوار، كما أبدعوا     
تعد رمز دينيـ قدـ الفنانوف الصينيوف روائع نادرة، فمنحوتات القبور و الآثار المعمارية... تشير 

 .1"إلى أف ىناؾ مواىب فائقة في التذوؽ الفني

، فنجده يخرج كامؿ إبداعو في ذلؾ ييةره راحة إلفعندما يشكؿ الفناف الصيني تمثاؿ فيعتب   
 .مثؿ لو الحياةالتمثاؿ لأنو ي

  ـؿ صغير معياثيتم وايحمم ـنجدى معظميـيمجدوف التماثيؿ، ف فيفحتى اليوـ نجد الصيني    

 إلى أي مكاف، فيعتبره أنو يجمب الحظ و الحياة السعيدة. ـو يرافقي 

ى غرار الحضارات و لا ننسى الغنا  و الموسيقى، فكانت الحضارة الصينية تتمتع بيا عم    
، "حافظ نثر سوماػ تسيف، و المؤرخ باف كيو، خلاؿ ب الأنفستريح النفوس، وتيذ ىذه الأخرى لأف

آلاؼ السنيف، عمى قيـ النماذج الخالدة تتضمف كتاباتيـ خرافات وطنية، عدد كبيرا مف الأمثاؿ؛ 
مف خلاؿ ىدفيا التعميمي، و الموسيقي أيضا لعبت دورا رائعا في حياة شيوخ الصيف، كما الرقص، 

                                                      

243( ص2000كوفالياؼ، الحضارات القديمة، )تر(، نسيـ واكيـ اليازجي، )دمشؽ، دار علا  الديف،   1  



 الفصل الأول                                                                     تطور الفن عبر العصور     

 

10 
 

إذا يبدو لنا أف الحضارة  1غنا  المتكامؿ مع آلات موسيقية متنوعة، يتمتعاف بشعبية عميقة"و ال
 الصينية كانت تنعـ بحياة فنية راقية جدا، و ىذا بفضؿ التطور الباىر في آلات  الموسيقية.

إذا الحضارة الصينية تعد مف أرقى الحضارات في الجانب الفني، و الفكري، و ذلؾ مف خلاؿ     
 تعدد الفنوف لدييـ و لـ تكف مقتصرة عف نوع واحد مف الفنوف. 

 :الفن في الفكر اليونانيلثانيالمبحث ا

 السفسطائي  المطمب الأول: الفن

( ؽ،ـ في 5التي ظيرت في القرف الخامس)المدرسة السفسطائية ىي إحدى المدارس الفمسفية      

اليوناف اشتيروا بفف الخطابة و البلاغة كما كانوا يدرسوا مقابؿ الأجر خاصة أولاد الطبقة الراقية، 

كما اشتيروا أيضا بالمغة و الفصاحة بأدوات الخطاب و ىو مصدر رزقيـ، لكف ما ييمنا مف ىذه 

 دىا الجمالية؟المدرسة ىو، استنتاج أفكارىـ الفنية و أبعا

لقد اىتمت المدرسة السفسطائية بالفف، مف خلاؿ جعميـ لو حسيا كما كاف أداة ووسيمة خداع لأف 

مجمؿ نظرياتيـ تعتمد عمى الحس فقط،و قد نظروا إلى الفف عمى أنو ظاىرة إنسانية و لا يرجع 

تاج إنساني بحت إلى أصؿ إليي أو مصدر مقدس إذ أف الفف في اعتقاد السفسطائييف ما ىو إلا ن

     فالفف ىو وليد الظاىرة الإنسانية و بيذا الصدد يمكف القوؿ أف الفف متغير مع الحياة الإنسانية

و أنو نسبي وليس مطمقا. باعتبار أف الإنساف ىو مقياس الأشيا  فيو مقياس الأشيا  الموجودة 

                                                      

244كوفالياؼ الحضارات القديمة، نفس المرجع،ص   1  
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موجودة عمى حد قوؿ مف حيث ىي موجودة ومقياس الأشيا  الغير موجودة مف حيث ىي غير 

 بروتاغوراس.

 : PROTAGORAS بروتاغوراس/ 1

       يعتبر مف أشير الفلاسفة السفسطائييف و أكثرىـ معرفة و عمما تفنف في فف الخطابة        

و البلاغة "و قد استطاع بروتاغوراس أف يضع الإطار العاـ لفمسفة الفف و الجماؿ التي بدأت 

، و مف الملاحظ أف مسألة الفف عند برتاغوراس مرتبط  بفف 1ية"تنتشر مع سياسة الديمقراط

الخطابة اتخذ شيرة لو حيث كاف يحاجج الخصوـ و المتكمميف وكاف فف الخطابة وسيمة إقناع دوف 

نقاش، و بدأ الفف مع بروتاغوراس، لما ارجع كؿ شي  للإنساف، حيف قاؿ "الإنساف مقياس كؿ 

ىو الميزاف الذي يقاس بو ما يصدر عنو مف خير وشر و عدؿ  فيو يوضح لنا أف الإنساف 2شي "

و ظمـ، حؽ و باطؿ ... الخ. فيي تبقى نسبية لأف الإنساف متغير ومختمؼ عف غيره، بما في 

ذلؾ مفاىيـ العدالة و الفف و الأخلاؽ، و ىي ليست خاضعة لمتغيير أي غير ثابتة فمثلا أف ما 

ثاؿ عمى كؿ مجالات الحياة بما في ذلؾ القيـ الأخلاقية يبدو للإنساف أنو جميؿ؛ وفي ىذا الم

ليست ثابتة، "لا ترجع إلى مصدر إليي إنما مرجعيا اتفاؽ الناس و موضوعاتيـ فالفف  والسياسية.

، بمعنى أف المعايير والقيـ الجمالية والفنية عند بروتاغوراس تبقى 3مفيوـ عمى ىذا الأساس"

مة الإنسانية،  و يرى بروتاغوراس أف الفف إنساني و لا يكتسب خاضعة لمنسبية مف منطمؽ أف القي

                                                      
16(،ص;>>6)القاهرة:دارقباءللطباعةوالنشروالتوزيع،،،فلسفةالجمال،اعلامهاومذاهبها،أميرةحلميمطر 1

  

16المرجعنفسه،ص 2  

16المرجعنفسه،ص 3  
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مف الآلية عبر ىبة، إنما عف طريؽ التعمـ و التدريب عميو في الحياة اليومية " إذ ليس الفف سوا  

 .1ميارة مكتسبة بالخبرة الإنسانية و التعميـ"

 : GORGIAS/ جورجياس2

فف الشعر  محؿبيرة في عصره، وحمت الخطابة أف لفف الخطابة مكانة ك أكد جورجياس        

الذي كاف لو تأثير كبير جدا في ذلؾ العصر، بفف الخطابة يصؿ الإنساف إلى ما يريد، كما 

استيدؼ جورجياس الأسطورة لمتأثير عمى النفس الإنسانية  و إثارة مشاعره "ويتخذ مف انسياؽ 

يؿ باريس مثلا ىذا سحر في النفس البشرية ىيمينا و ىربيا مف وطنيا إلى طروادة مع الأمير الجم

نرى ىنا أف غاية جورجياس مف الأساطير ىو إثارة النفس ومشاعرىا وتسعى إلى غايات أخرى  2"

 بما في ذلؾ المذة.      

مف وحي الخياؿ كما اىتـ أيضا جورجياس بالفف و فمسفة الجماؿ، يرى أف الفف والجماؿ       

مف إحساس الإنساف، وىذه الفكرة الأخيرة يتفؽ فييا مع بروتاغوراس كذلؾ  و والإبداع الأسطوري

إذ "انتيت نظرية الوىـ عند جورجياس عمى ارتباط القيـ الجمالية بالنشوة و المذة الحسية ، فبمعنى 

،مف ىنا يمكف لنا أف نقر الفف عند 3آخر يمكف أف نطمؽ عمى ىذه النظرية بنظرية الوىـ في الفف"

تحت فكرة المذة فكؿ ما ىو لذيذ وجذاب فيو جميؿ مف عندي، وكؿ ما يصدر جورجياس ينطوي 

                                                      
16المرجعنفسه،ص 1  

ؽ.ـ(. أفلاطوف، محاورة جورجياس،تر؛ محمد  485جورجياس كاف مف أئمة السفسطائيف، و مف أشير خطبائيـ و معممييـ ولد ) 
6( ص1970حسف ظاظا )الييئة المصرية العامة لمتأليؼ و النشر،   

.22ص ،أميرة حممي مطر فمسفة الجماؿ: نفس المرجع  2  
23المرجع نفسو،ص 3  
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عف الألـ فيو قبيح وىذا نتيجة تأثرىـ بمبدأ الصيرورة والتغير عند ديمقريطيس الذي يقر عمى :"أنو 

لا يمكف أف ينزؿ إلى النير مرتيف، لأف حياة النير في تجدد مستمر" أي أف الحياة بكؿ مجالاتيا 

   ،سبية ومبدأ التغيرخاضعة لمن

    لما كاف ىذا الفف لا ينطوي عمى الخير و لا حقيقة و لا جماؿ فقد، وصفو أفلاطوف بأنو خياؿ

، و ىنا يمكف القوؿ أف الفف عند جورجياس ىو فف مغالط مف نبع الخياؿ 1و محاكاة مزيفة لمحقيقة

في ىذا المقاـ: "و إف الذي لا لا صحة لو و لا يعبر عف الحقيقة أبدا أي ىو فف مخادع، فيقوؿ 

إذا يرى جورجياس أف  2يخدع أكثر عدالة ممف لا يخدع، و الذي يخدع أشد حكمة ممف لا يخدع"

ليذا وجو أفلاطوف نقدا لاذعا  الخداع أساس النجاح و بو نصؿ إلى الفف الحقيقي الأصيؿ،

مف المدرسة السفسطائية، لجورجياس لأف الفف عند أفلاطوف قوامو الحقيقة و الأخلاؽ، فالحكمة 

وعمى وجو الخصوص عند جورجياس مرتبطة بالحيمة والدىا  والخديعة، كؿ ىذا تحت تأثير درجة 

 النقا  والعقؿ الإنساني .  

كما اىتـ أيضا جورجياس  بالفنوف التشكيمية مثؿ الرسـ و النحت و التماثيؿ، لأف ليا تأثير جد 

الإنساف بواسطة حواسو و أف ليا لذة جمالية، و أعطى كبير خاصة عمى الحواس، فالفنوف تجذب 

جورجياس مثاؿ عمى ذلؾ: أسطورة بجماليوف الذي وقع في حب التمثاؿ الذي صنعو و ىو عبارة 

                                                      

  1 23نفس المرجع، ص  أميرة حممي مطر فمسفة الجماؿ،
23نفس المرجع، ص  2  
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عف تمثاؿ عمى شكؿ امرأة، ونتأكد ىنا أف جورجياس أكد عمى جماؿ الفف التشكيمي، و أف لمحواس 

 . 1دور كبير جدا في الحكـ عمى الفف و التذوؽ

 ق.م: PLATO- 424/344- المطمب الثاني ـ الفن عند أفلاطون

،كما رأينا في المطمب السابؽ  عرج  عمى فمسفة الفف عند أفلاطوففي ىذا المطمب سوؼ ن       

أف أفلاطوف نقد الفف  السفسطائييف، فيرى أف الفف يرتبط بالمحاكاة، و المحاكاة عنده نوعاف 

)عالـ  العالم الحسي: أي العالـ الأعمى )المثاؿ(  والمحاكاة الدنيا التي تحاكي الجوىر محاكاة

"ىناؾ محاكاة تعتمد عمى المعرفة و يصاحبيا الصدؽ، فيي أقرب ما تكوف إلى التعبير الظلاؿ(، 

الصادؽ الذي يمتزـ بالحؽ و يحقؽ الجماؿ و ىناؾ محاكاة لا تصاحبيا معرفة وثيقة... أنما ىي 

مف ىنا يؤكد  2يعتمد عمى التمويو و يخمو مف الحؽ...فقد ينجح صاحبيا في خمؽ المذة"نقؿ آلي 

أفلاطوف  بأف الفف ىو الحقيقة، وبالفف يسمو الإنساف إلى المثؿ الأعمى و ىو الذي ينتج لنا الخير 

و الحؽ و كؿ صفة حميدة، و ما ينتج عف الفف مف لذة وألـ،فلا يمكف أف   يصنؼ ضمف الفنوف 

فلاطونية ، كما القوؿ بأف كؿ عمؿ فني يصدر عنو فنا غير حقيقي ذا لذة، أبعده أفلاطوف مف الأ

جميوريتو " فأفلاطوف حيث نظر لمفف أعطى ليا بعدا فمسفيا خالصا ، فقد انتيى عمى رفض 

الفنوف قاطبة مبعدا أكثر الفنانيف عف جميوريتو لاف أعماليـ ىي ظلاؿ الحقائؽ وليس الحقائؽ 

                                                      

23نفس المرجع، ص   1  
ق.م(منأسرةارستقراطيةعريقة،وقدشقفبالشعر،وجعلمنسقراطاستاذلهفكانلهعدمؤلفاتوهيعبارةعن:71أفلاطونحواليعام)

9ص8محاوراتجعلبطلهاسقراط،)افلاطون،محاورةجورجياس،تر؛محمدحسنظاظا،نفسالمرجع(،ص   

48ص ،جعأميرة حممي مطر فمسفة الجماؿ،  نفس المر  2 
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ي يبعد الجانب الحس أفؿ مف خلاليا الذي حاو  الأفلاطونيمف ىنا يتضح لنا صورة الفف  1"بذاتيا

 جانب الحقيقة. مف

كما نلاحظ كذلؾ أف جميع محاورات أفلاطوف لـ تكف تعميمية أو أخلاقية فحسب بؿ كاف      

يعبر فييا عف المعنى الجمالي و الفني الحقيقي، و ىي عبارة عف فف حواري أو شعري أو نثري، 

و يبيف أفلاطوف مف خلاؿ المحاورات ماىية الفمسفة و تعمـ معنى الجماؿ و تذوؽ الفف و معرفة 

ب الحقيقي " لقد قصد أفلاطوف بكتابة المحاورات أ يضع نموذجا لممحاكاة فيو صادقة التعبير الح

أي فمسفة أفلاطوف ترتكز عمى الفف ىذا ما جسده في عدة محاورات مثؿ: محاورة  2عف الحقيقة"

جورجياس مع سقراط ، ذكر فييا فف الخطابة و البياف و ماىية  الفف المخادع، و ذكر فييا 

 ؽ و العدالة، و كذلؾ محاورة فيدوس و باسـ أخر محاورة الجماؿ و تناوؿ فييا معنى الفف الأخلا

 و ىي عبارة عف محاورة بيف سقراط و فيدوس.

يجب الحديث ىنا عف معنى المحاكاة الأفلاطونية العلاقة بيف الفف ونظرية المثؿ الأفلاطونية      

 الحقائؽ .  وفي حديث أفلاطوف عف الشعر بأداة لمتعبير عف

 فن الشعر عند أفلاطون: 

يعني بو ذلؾ الشعر الذي تتكوف فيو الحقيقة، و الخير المطمؽ و أسمى معاني الجماؿ و ىو      

ذلؾ الشعر الذي تنفعؿ لو الناس عند سماعو، و وضع أفلاطوف العديد مف أنواع الشعر و التي 

                                                      

75،ص(1994،جورس برس،طرابمس لبناف ؛)1طرياض عوض، مقدمات في فمسفة الفف، 1  

54،صنفس المرجعماؿ أعلاميا و مذاىبيا،أمير حممي مطر، فمسفة الج 2  
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حكمو الجائز عنة كؿ أنواع الشعر، بؿ يرى فييا أنيا تحاكي الفف الحقيقي "لـ يطمؽ أفلاطوف 

الشعر الغنائي و الممحمي و التعميمي" فالشعر الذي  أستثنىخصص الشعر التمثيمي بيجومو و 

حبذه أفلاطوف يرى فيو تعبير صادؽ لمفف و الخير و الجماؿ و قيـ الحؽ الموجودة في العالـ 

 المثالي، وبيف كؿ أنماط الشعر التي تدعو إلى حب الجسد.

و في الأخير يمكف القوؿ أف الفف العميا عند أفلاطوف ىو ذلؾ الفف الذي يصدر عنو      

 الحقيقة، و بو يصؿ الفيمسوؼ إلى مسعاه و ىو الفف الخاؿ مف الشوائب و الأوىاـ.

 ق.م:383/322 [ARISTO]  أرسطوالمطمب الثالث: الفن عند 

في نظرتو لمفف، "بأف الإنساف زودتو الطبيعة باليد وىي أقوى الأسمحة يستطيع  يذىب أرسطو     

وىنا يمكف القوؿ أف أرسطو فند  1أف ينتج بيا مف الفنوف المختمفة ما يكمؿ بو الطبيعة و قواميا"

ما جا  بو أفلاطوف بأف الفف مف وحي الآلية، فالطبيعة عند أرسطو ىي المصدر الأساسي في 

الفني،وىي المزود الوحيد لو بواسطة تمؾ اليد "اليد ىي الأداة التي تخمؽ غيرىا مف  انتاج العمؿ

أي أف  الفف مأخوذ مف الطبيعة فالفف ىنا  2الأدوات و بيا يصنع الإنساف ما يشا  مف الفنوف"

 يحاكي الطبيعة،وىي نقطة اختلاؼ مع أستاذه أفلاطوف .

 

                                                      
ق.م(أعظمنوابغالنظرالعقليفيتاريخالفكراليوناني،تتلمذعلىيدأفلاطون،لكنفلسفتهمغايرةلفلسفةأستاذهفكانت7;6)*(أرسطوطاليسولدسنة)

،بيروت،دار6جورجطرابيشي،معجمالفلاسفة،ط؛، )الشعروالخطابة،المنطق،السياسةواقعيةطبيعية،منأبرزمؤلفاته،

88،ص81(ص1009الطليعة،  

:9،صأميرةحلميمطر،نفسالمرجع 1  

.:9نفسالمرجع،صأميرة حممي مطر، فمسفة الجماؿ، 2
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 :  -ARISTO-*نظرية المحاكاة عند أرسطو

يقصد أرسطو بفكرة المحاكاة في المجاؿ الفني ،محاكاة الإنساف لمطبيعة، و ىي تتميز عف        

،ىنا يشير أرسطو إلى أف 1باقي الفنوف الأخرى التي غايتيا إنتاج ما يستعمؿ أو يفيد الإنساف"

مية الفنوف الجميمة ىي التي ظيرت مف الطبيعة، وفييا تفنف الإنساف و حوليا فنوف في غاية الأى

لأنيا نبعت مف روح الطبيعة، و يعتبر ىذا الفف خالصا و حقيقيا،و يعتقد أرسطو أف ىذه الفنوف 

ولدت مع الإنساف وىي في ىذا المقاـ  غريزة فيو  مثؿ الشعر و الموسيقى،  فالشعر نوع مف 

في أنواع المحاكاة "ويقوؿ: ويبدوا أف الشعر نشأ عف سببيف كلاىما طبيعي، فالمحاكاة غريزة 

يوضح لنا أرسطو أف الشعر  2الإنساف، تظير فيو منذ الطفولة...و السبب الأخر ىو التعمـ"

مصنؼ ضمف الفنوف الجميمة وفي نفس الوقت ىو كذلؾ محاكاة خرج مف رحـ الإنساف، بفضؿ 

الطبيعة و بفضؿ التمرف و التعمـ حتى أكتسب بو ميارات لكي يتعمـ الشعر و باقي الفنوف 

كر أف ىناؾ أنواع أخرى مف المحاكاة "الشعر الممحمي و التراجيدي، وكذلؾ الجميمة،و يذ

يعتقد أرسطو أف لممحاكاة وسائؿ ، 3الكوميدي و فف تأليؼ الديتراميات...و المعب عمى القيثارة"

وسائؿ المحاكاة، الألواف و الرسوـ فيذه  نذكر بعضيا في قولو "إف لممحاكاة وسائؿ مختمفة فمف 

                                                      

71سابؽ، ص مرجعأميرة حممي مطر فمسفة الجماؿ،  1  
71ص ،نفس المرجع  2  
55ص( المصريةمكتبة الأنجمو  ) القاىرة:حمادة،أرسطو،فف الشعر،ترجمة و تقديـ، إبراىيـ   3  
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ىذه الوسائؿ و الوسائؿ الأخرى 1التي تستعمؿ في الفنوف التشكيمية مف تصوير و نحت"المحاكاة 

 تستعمؿ في إنتاج فف مف الفنوف الجميمة.

لو نظرنا في فمسفة الفف نجد عند تمميذه  أفلاطوف الذي يرى أف الفف ىو محاكاة جوىر و ىو 

) المحاكاة الجوىرية (،  و الطبيعةو جوىره  ىعالـ المثؿ، لكف تمميذه أرسطو نجد الفف محاكاة وى

لأف الفناف يحاكي الطبيعة بحواسو ،ولأنيا  تضع الإنساف الفضؿ في نتاجو الفني الجميؿ، عكس 

 ما فنده أفلاطوف حيف قاؿ حواسنا تخدعنا و العالـ الحسي خالي مف الحقيقة.

 /التراجيديا:1

فيا أرسطو "ىي محاكاة جاد تاـ في التراجيديا ىي عبارة عف عمؿ درامي ) مسرحي ( يعر        

و غاية أرسطو  2ذاتو بو طوؿ معيف في لغة معينة لأنيا مشفوعة بكؿ نوع مف أنواع التزيف الفني"

مف ىذا العمؿ الفني ىو تحريؾ مشاعر الإنساف و منو تتطير النفس مف كؿ شي سي  و سمبي 

تثير الشفقة و الخوؼ و بذلؾ "وتتـ ىذه المحاكاة في كؿ درامي لا في شكؿ سرديف و بأحداث 

و يكوف ىذا العمؿ بيف عدة أشخاص و ىـ ينتجوف عمؿ فني مسرحي، و منو  3يحدث التطيير"

 يتأثر المتفرج بيذا العمؿ الفني و تبدأ نفسو في تطيير ذاتيا.

                                                      

71أميرة حممي مطر فمسفة الجماؿ، نفس المرجع، ص  1  

95ص ،نفس المصدر فف الشعر، أرسطو،  2  
95نفس المصدر، 3  
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بيف لنا أرسطو كذلؾ "أجزا  التراجيديا وىي الحبكة و الشخصية و الفكر والمرئيات والغنا فكؿ     

التي تجعؿ  1ىذه الأجزا  التي يتألؼ منيا العمؿ المسرحي، و أىميا الحبكة و الشخصية"

الحضور يمتفوف حوؿ المسرح بشكؿ كبير و متابعة أحداث المسرحية بشغؼ، و جعميـ يشعروف 

     بالشفقة و الخوؼ و انفعاؿ مع شخصيات المسرح حتى يخرج المشاىد ما بداخمة مف مشاعر

تنطمؽ عممية التطيير و ىو أخراج الشعور السيئ و إدخاؿ الشعور الفني و إحساس و ىنا 

و التراجيديا في النفس الجميؿ "إف الغاية مف التراجيديا ىي إحداث ما أسماه بالتطيير الذي تحدث

 الإنسانية

 و نستنتج في الأخير أف فمسفة أرسطو عامة و الفف خاصة 2بواسطة انفعالي الخوؼ و الشفقة"

و مف   مف الواقع أي أف الفف يحاكي الواقع الإنساني، باعتبار الطبيعة مصدره الأساسيمستوحاة 

 ثمة تظير لنا أف فمسفة الأرسطية واقعية.

 

 

 

 

                                                      

96ص 95، صنفس المصدر فف الشعر، أرسطو،  1
  

78أميرة حممي مطر مرجع سابؽ، ص 2  
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 ـ الفن في العصر الحديث: الثالثالمبحث 

في ىذا الفصؿ سوؼ نتناوؿ نموذجيف، و ىما مف أكبر الفلاسفة معرفة و عمما وقد مسوا          

النواحي العممية، ىما الألمانييف  ايمانويؿ كانط و فيدريؾ ىيغؿ، و سنتطرؽ إلى نظرية الفف جميع 

 عندىما.

 م: KANT1424/1804-  -المطمب الأول ـ الفن عند ايمانويل كانط  

الفف بالإنساف و حريتو ليذا تعتقد أف كؿ عمؿ فني جميؿ صادر عف  لقد ربط كانط           

 الإنساف ىو المسؤوؿ الأوؿ في إنتاج الفنوف. الإنساف، و يرى أف

وليس كؿ ما ينتجو الإنساف مف أعماؿ فنيو نقوؿ إنيا جميمة، "آثار الفف في رأي كانط ىي    

 ممكة الحكـ . 1إنتاج صادر عف حرية الإنساف و إرادتو"

ؼ الإنساف، كما يضع لنا كانط فوارؽ بيف العمؿ الفني الطبيعي، و العمؿ الفني المنتج مف طر    

بحيث يعتقد أف الفنوف الصادرة عف إرادة البشر و مف منطمؽ حريتيـ ىي أجمؿ، مف الفنوف 

 الصادرة عف الطبيعة.

يؤكد لنا بأنو عمؿ فني  كانط أف الفف يجب أف نقيمو بواسطة العقؿ، فكؿ عمؿ فني قبؿ أف      

العقؿ فالعقؿ ىو الوحيد نصدر عنو الحكـ نقوؿ عميو ىذا عمؿ فني جميؿ يجب أف يمر عمى 
                                                      

، مف 1724/1804)*(فيمسوؼ ألماني )   ـ( يعد مف أبرز الفلاسفة الألماني العالـ كمو، تأثر بأفلاطوف و أرسطو و روسو و ىيوـ
 513أبرز كتبو نقد العقؿ الخالص الديف في حدود العقؿ، نقد ممكة الحكـ. )جورج طرابيشي، معجـ الفلاسفة مرجع سابؽ، ص

(514ص   
:66الجمال،مرجعسابق،صأميرةحلميمطر،فلسفة 1  
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الذي يميز لنا العمؿ الفني الجميؿ مف العمؿ الفني غير الجميؿ "والحؽ أف النتاج مف خلاؿ 

الحرية وحده، أي مف خلاؿ ممكة الاختيار تقيـ أفعاليا عمى أساس العقؿ، ىو الذي يجب أف 

 . 1يسمى بالفف"

       و يمكف القوؿ أف بفضؿ حريتو الفف جوىر الإنساف و يعده كانط كذلؾ ميارة مكتسبة،    

و إرادتو أكتسب خبرات و ميارات تجعمو ينتج أعماؿ فنية جميمة خاصة بو. وميز لنا كانط بيف 

الفف و الصنائع اليدوية؛ فقد يكوف الإنساف منيمكا في عممو مثؿ النجارة و النحت و الرسـ، فينتج 

ىذا العمؿ الفني لا يصاحبو إحساس، فيكوف  عف ىذا العمؿ تعبا بالرغـ أنو ينتج عمؿ فني، لكف

ىذا العمؿ الفني في ىذا المقاـ غير نابع مف حرية الإنساف ليذا يصبح الفف ىنا صادر عف 

الإنساف بإكراه.يقوؿ كانط: "يميز الفف عف الصنائع اليدوية، إذ يسمى الفف حرا و بينما يمكف أف 

مي حسب كانط يبقى متميز عف باقي الفنوف فالفف الأص 2تسمي الصنائع اليدوية فننا مربحا"

 الأخرى.

 الحكم الجمالي أوحكم الذوق: 

 /المحظة الأولى عن حكم الذوق حسب الكيف:1

أي  الحكـيكوف حكـ الذوؽ عند كانط في المحظة الأولى خالي مف المذة و لا يصاحب ىذا       

منفعة أو مصمحة شخصية ، و إذا حكمنا عمى عمؿ فني بأنو جميؿ، فإنو لا  يصاحبو أي لذة 

                                                      

233،ص(2009، كممة و منشورات الجمؿ ) لبناف ؛1ايمانويؿ كانط، نقد ممكة الحكـ، ترجمة، سعيد الغانمي،ط 1  
.233نفس المصدر، ص   2 
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،لأف ذلؾ سوؼ يصبح ىذا الحكـ حكما شخصيا، لأف ىذا الحكـ قد يختمؼ باختلاؼ الأفراد وقد 

يكوف جميؿ عندي و غير ذلؾ عند الآخريف، "لكي نعرؼ عف كاف أي شي  جميؿ أولا ، فنحف لا 

ى تمثمو لمموضوع بواسطة الفيـ مع نظرة إلى المعرفة بؿ نحيؿ بواسطة الخياؿ )الذي ربما نحيؿ إل

كاف يرتبط بالفيـ( إلى تمثؿ الذات  و شعورىا بالمذة أو ألـ ، ولذلؾ نحكـ الذوؽ ليس حكما معرفيا 

بد أف فنلاحظ ىنا أنو كاف يؤكد أف الحكـ عف الموضوع لا 1و بالتالي ليس منطقيا بؿ حكـ جمالي"

 يكوف خالي مف المنافع الشخصية حتى يصبح الحكـ عمى الذوؽ أنو جميؿ.

 / المحظة الثانية حكم الذوق حسب الكمية:2

 2يؤكد لنا كانط في ىذه المحظة،أف "الجميؿ ىو ما يتمثؿ بوصفو موضوعا لرضا كمي"           

لشخصية، بؿ الموضوع الفني أي الحكـ عمى الذوؽ لا يكوف الحكـ ىنا ذاتي و يغمب عميو جانب ا

الجميؿ حسب كانط يكوف بإرضا  كمي منزه عف الإرضا  الذاتي، فكمما كاف حكـ الذوؽ يتمثؿ في 

إرضا  العامة مف الناس، كاف أكثر صدقا و جمالا وتأثيرخاليا مف أي مصمحة شخصية،مف 

 منطمؽ فمسفة كانط الواجب مف أجؿ الواجب بعيدا عف الغائية 

موضوعا ينطوي عمى أساس لمرضا لكؿ إذا ما داـ الرضا  ينظر إلى الموضوع بإعتبارهبد أف "لا   

         مثاؿ عمى ىذا قد يحكـ الشخص عمى مناظر الصحرا  3لا يستند إلى أي ميؿ مف الذات"

                                                      

123، صكانط ، نقد ممكة الحكـ،  نفس المصدر  1  
132،صنفس المصدر  2  
132،صكانط نقد، نقد ممكة الحكـ مصدر سابؽ  3
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و الكثباف الرممية بالجماؿ، و لكنيا غير ذلؾ عند شخص أخر، ليذا يطمب كانط أف نتوافؽ في 

 ع الناس.الحكـ بيف جمي

 /المحظة الثالثة حكم الذوق حول علاقة الغايات:3

يكوف حكـ الذوؽ في ىذه المحظة داخؿ ذات الإنساف، و تكوف ذات غاية فنية بحتة و لا        

تكوف ذات غاية و منفعة بيولوجية، التي تخدـ مصالح الإنساف، و إنما تكوف الغاية ىنا داخؿ 

و مشاعره كما يكوف حكـ الذوؽ ذا غاية خيرية و معرفة حقيقة ذات الإنساف، و تعبر عمى أفكاره 

   1"إف حكـ الذوؽ ينطوي عمى تكيؼ و ملائمة بيف إدراكنا لمشي  الجميؿ و وعينا بيذا الإدراؾ"

 و منو حكـ الذوؽ يكوف بواسطة إدراكنا العقمي، و عميو فالغاية تنطوي تحت غطا  الحقيقة.

           عن حكم الذوق المتعمق بكيفية الرضا بالموضوع:                                  ة رابعال/المحظة 4

رى كانط أف ىناؾ عدة نظريات عف حكـ الذوؽ، منيا النظرية  الجمالية ىي التي يكوف فييا حكـ ي

         الذوؽ وفؽ المذة و المنفعة الشخصية،و النظرية العممية التي يكوف فييا حكـ الذوؽ عقمي

 و الحدسي.

       لكف حاوؿ كانط في ىذه المحظة و التي يسمييا بعض المؤرخيف الحكـ مف حيث الإمكاف    

موضوعية نظرية يمكف التعرؼ وىذه الضرورة عند كانط " مف نوع خاص، فيي ليس ضرورة 

إف  ىنا أكد لنا كانط 2حيث يشعر كؿ شخص بيذا الرضا بالموضوع إذ اسميو جميلا" عمييا

                                                      

115حممي مطر، مرجع سابؽ،ص أميرة 1  
161ص سابؽً، نقد ممكة الحكـ، مصدر كانط، 2  
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الذوؽ، لأف ىذه الضرورة  الضرورة الموضوعية ليست ىي الضرورة التي توصمنا إلى حكـ

و يقوؿ كانط في ىذا الصدد" ولا ىي ضرورة عممية يكوف فييا الرضا عف طريؽ مفاىيـ شخصية، 

الإرادة الخالصة... بؿ ىي كضرورة لا يمكف أف تدعى إلا نموذجية، أي ضرورة إتفاؽ الجميع 

  1يعد نموذجا عمى قاعدة كمية لا يستطيع المر  إنتاجيا" عمى الحكـ

إذا في الأخير يمكننا القوؿ بأف الفف الكانطي ىو مف وحي الإنساف، ويقاس بالعقؿ،و كؿ      

عمؿ فني نصدر عنو بأنو جميؿ، لابد أنو مر عمى ميزاف العقؿ ىكذا كانت الأخلاؽ عنده إذا لـ 

تو الأفلاطونية التي تدعو في جوىرىا إلى القياـ بالواجب مف يكف الفف عند كانط بعيد عف فمسف

  أجؿ الواجب بعيدا عف الغائية.

 مHEGEL (1440/1831) ىيغل المطمب الثاني ـ الفن عند

لمفف ىو انو مرتبط بالروح، كما قدـ الجماؿ الفني الناتج عف روح الإنساف  عف رؤية ىيغؿ       

الفني ىو إذف متفوؽ عمى الجماؿ الطبيعي لأف الروح فيو تعمؿ عمى الجماؿ الطبيعي، " الجماؿ 

مف ىنا نلاحظ أف ىيغؿ متأثر إلى حدا ما بكانط  2عمميا بوعي مما يعطي معنى لمعمؿ الفني"

فكلاىما يرى أف الفف الذي يقدمو الإنساف بإخلاص أمسى و أجمؿ مف الفف الطبيعي، فكؿ ما 

                                                      

.161ص سابؽً، نقد ممكة الحكـ، مصدر كانط، 1  
( و أشتير بفمسفتو الألمانية تأثر بكانط و ميكافيمي و  1770/1831ىيغؿ مف أشير الفلاسفة الألماف بعد كانط، ولد )  )*(

لايبنز و أرسطو و أفلاطوف ، مف أبرز مؤلفاتو؛ فنومينولوجيا الروح، فمسفة التاريخ، حياة يسوع. )جورج طرابيشي، معجـ الفلاسفة 
(723ص 722مرجع سابؽ، ص   

  61،ص(1983،عية لمدراسات و النشر و التوزيعمؤسسة الجامالبيروت  ؛)1طجيرار برا، ىيغؿ و الفف،ترجمة منصور قاضي،2
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ة إحساس تكوف أكثر دقة و جماؿ، فالإنساف ىنا يعبر عمى يقدمو الإنساف مف أعماؿ فنية و ناتج

ما في داخمو مف إحساسات و أفكار،وىنا نرى فكرة ىيغؿ تتجمى حينما قدـ الجماؿ الفني عف 

الجماؿ الطبيعي، الجماؿ الطبيعي جامد لا يرافقو أي إحساس،وفكرة تعبر عمى شي  ما و لا ىو 

ر عف الروح أسمى مف الفف الذي تصدره الحواس نابع مف روح، و يرى كذلؾ أف الفف الصاد

 فالحواس تقمد ما تحس بو فقط.

الفف عند ىيغؿ كذلؾ ىو إلياـ الروح و منو ىذا الإلياـ يترجـ إلى فف جميؿ، ويمكف القوؿ        

إف الفف ىو المحرؾ داخؿ روح  الإنساف و عميو يقوؿ ىيغؿ: "إف الفف ىو إلياـ يمكف أف يوقظ 

 .1سائر المشاعر و الميوؿ و الرغبات و الطموحات الغافية في داخمنا"

"الإلياـ الحقيقي ىو ذاؾ الذي يتولد عند مضموف يعقمو التخيؿ ليعطي عنو و يقوؿ كذلؾ؛     

معيف  فنستنتج مف قوؿ ىيغؿ أف بالفف نخرج ما بداخؿ الروح مف إحساسات ماكنة  2تعبيرا فنيا"

في الإنساف فيو فبو يعبر عما يراوده مف مشاعر و رغبات كانت مقيدة داخمو، فيصدر عنو فف 

 الفف الأصيؿ بعينو.  في غاية الجماؿ و ىو

يجب القوؿ أيضا و كما يعتبر ىيغؿ أف الفف في النص يجسد أفكارنا، التي ىي داخؿ        

و أحاسيس يخرجيا الإنساف إلى واقعو  ،الروح إلى الواقع،و ىذا الفف كاف عبارة عف مضاميف

ويعبر ىيغؿ  و موىبتو، ،و مياراتو الخاصة ،متحولة إلى عمؿ فني جميؿ، ذلؾ بواسطة عبقريتو
                                                      

;18رياضعوض،مقدماتفيفلسفةالفن،مرجعسابق،ص 1  
:دارالطليعةللطباعةوالنشربيروت؛)6طهيغل،المدخلإلىمدخلعلمالجمال،فكرةالجمال،ترجمة،جورجطرابيشي،

;7ص(،;:>6، 2
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و بجميع مجالاتيا فيقوؿ "إذا بمغ الفف غايتو لا  ،بأف الفف مرتبط شديد الارتباط بالحياة الإنسانية

 ضاحاو كذلؾ في  ،و إلقا  الضو  عمى جوانبو ،و الحياة في تقيـ المطمؽ ،يمبث أف ييـ مع الديف

. ىيغؿ ىنا يوضح لنا أف  الفف 1عمقا"و الأفكار الإنسانية الأشد  ،كؿ ما يتعمؽ بحقائؽ الروح

و يخدمو بشكؿ واضح خاصة كما ذكر  ،يشكؿ أىمية كبيرة في حياتنا كما أف لو علاقة بالديف

يخرج كؿ ما يختمج نفسو مف إحساس  ،ىيغؿ إذا بمغ الفف غايتو القصوى فيخرج الإنساف ىنا حيف

نتج عمؿ فني جميؿ يكوف صادقا و طموحات، و لو علاقة  بالأخلاؽ كذلؾ، لأف الإنساف حيف ي

و بو يصؿ إلى الخير، وعميو الفف يحقؽ غاية أخلاقية، و باعتبار أف الفف عند ىيغؿ يحقؽ 

و منو نتأكد أف ىيغؿ كاف و، غايات أخلاقية، فإف ىذه الفكرة تتجمى عند كؿ مف أفلاطوف و أرسط

 شديد التأثر بيما.

 أنماط الفن الثلاثة عند ىيغل:  

ؼ ىيجؿ الفف إلى عدة أقساـ ، مر بيا تاريخ الفف عبر العصور، كما شبو الفف بحياة صن        

الإنساف فجعؿ لو طفولة و وشباب و شيخوخة، فكؿ نمط ووضعو يبف لنا فيو ىيغؿ كيؼ كاف 

 الفف و غايتو.

 النمط الرمزي: /1

كف القوؿ إف ىو أوؿ مراحؿ نمو الفف و فيو كاف الرمز يغمب عمى المضموف، و يم         

الفكرة شي  و الشكؿ شي  أخر "قد ساد ىذا النمط الرمزي فترة طويمة، ىي فترة الحضارات 
                                                      

;18نفسه،صالمصدر 1  
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و كما قمنا في ىذا النمط تكوف فيو الفكرة غامضة عف الشكؿ أو المثاؿ، و ىنا  1الشرقية القديمة"

الفكري مع  الشكؿ ىو الرمز فقد يكوف الرمز يشير إلى عدة أفكار دفعة وحدة "تعارض الموضوع

فكانت  2الشكؿ الخارجي و مف جية أخرى يتميز المضموف الفكري بصفة الإبياـ و الألغاز"

الشعوب الشرقية القديمة تنحت وترسـ رموزا لكي تعبرعمى أفكارىـ ،لكنيا في الأصؿ ىي رموز 

غير واضحة المعنى فنجد عمى سبيؿ المثاؿ. السيؼ يرمز إلى قبر أحد الفرساف كما يرمز إلى 

 القوة و الصمود، و رمز الثورة يشير لمقوة و الشجاعة و لكنو يحمؿ دلالات أخرى كذلؾ مثؿ

 الزراعة، لكنيا تبقى ىذه الرموز غير كاشفة لممعاني و الأفكارالحقيقية.

ويرى ىيغؿ في ىذا النمط الفني أنو لـ يبمغ درجة  الفف الأصيؿ، وىو ما يمثمو  النمط      

المصري كالأىرامات ويمثؿ الفف المصري القديـ عصر ازدىار ىذا النمط فقد وصؿ إلى تحقيؽ 

بارة عف الفف المعماري وىي عبارة عف معابد و فييا يرمز الشعب المصري الالوىية و كاف ذلؾ ع

يمكف القوؿ عمى ىذا النمط الرمزي بأف الرمز لا يعبر عف المضموف و لا  .3إلى الروح و الخمود"

المضموف يعبر عمى الرمز و مع تطور ىذا النمط أصبح الإنساف أكثر تحررا ،وأصبح يميز بيف 

الإليي ،و بيف الخير و الشر، و يمكف اعتبار ىنا أف الروح بدأت تتحرر مف ما ىو إليي و الغير 

 كؿ القيود النفسية ،إذف الفف يعبرعف تحرر الإنساف الذي يصبح واقع .

 /النمط الكلاسيكي:2

                                                      

130ص مرجع سابؽ، فمسفة الجماؿ، أميرة حممي مطر، 1  
130نفس المرجع،ص   2

  

131، صمرجع سابؽ فمسفة الجماؿ، أميرة حممي مطر،  3  
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وىو ثاني نمط بعد النموذج الرمزي، وساد ىذا النمط في الحقبة اليونانية بحيث فيو تحرر         

القيود، و تطور الروح المطمؽ، ويعتبر ىذا النمط مرحمة ازدىار الفف "ويظير  الإنساف مف كؿ

النمط الكلاسيكي لمفف حيف تصؿ الروح في تطورىا إلى مرتبة التحرر مف الطبيعة و تسمو عف 

في ىذه المرحمة تتجسد فكرة الالوىية و أصبح الفف يعبر عمى الديف بشكؿ  1التجسيدات الحيوانية"

الأفكار و المضاميف والغموض والمبس، كما ارتقى الفف إلى درجة المثاؿ الأعمى  مطمؽ و تحررت

و ىنا أصبحت الفكرة تعبر عمى االمثاؿ بشكؿ واضح "فكاف الديف عند اليوناف ىو الديف المطابؽ 

      لمفف و أمكف لمفف أف يعبر عف المطمؽ و كاف ىذا خاصة مميزة للإيماف الديني عند اليوناف 

في ىذا النمط وصؿ  2الالوىية مف الشكؿ الحيواني و ارتسمت الصورة الإنسانية" و تخمص

 الإنساف إلى المثؿ الأعمى.

 /النمط الرومانطيقي أو الرومانسي:3

 مف تطور الفف عبر التاريخ و ظير ىذا النمط خاصة مع العصر ىو أخر الأنماط         

النمط بتحرر روح الإنساف أكثر ممف كانت  الوسيط و مع ظيور الديانة المسيحية ، تميز ىذا

عميو في النمط الكلاسيكي وأصبحت الروح ىنا تعي ذاتيا أي تحاكي ذاتيا و بصيغة أخرى ؛ أف 

الروح المطمؽ أصبح لديو علاقة مع الذات "تميزت الروح في ىذا النمط بتوافقيا مع ذاتيا بعد أف 

صار أكثر فالفف في ىذا النمط  3شكؿ الخارجي"كانت في النمط الكلاسيكي تتميز بتوافقيا مع ال

                                                      

132ص ،أمير حممي مطر، فمسفة الجماؿ، مرجع سابؽ  1  
.132نفس المرجع، ص   2

  

134،صنفس المرجع  3  
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     و إحساس الإنساف، عف مضاميف الروحو الشكؿ ىو الذي يعبر ، تحررا بعدما كانت الصور

    و ليس الصورة أو الشكؿ ،و نقوؿ أف الفف تحرر مف المادة فأصبح الفف يحاكي ذات الإنساف

تطور لمروح الذي يسموا عمى ذاتو، و يجد  و الروح تمثؿ ذاتيا بذاتيا و ليس بشي  أخر "،وىذا

و تعرؼ  ،تشعر بنفسيا يفي ذاتو ما بحث عنو مف قبؿ في العالـ المحسوس، أعني الروح الت

، فيصؿ الإنساف في 1نفسيا في ىذا الانسجاـ الباطف،ىنا يكوف المبدأ الأساسي لمفف الرومنتيكي"

بالآلية و يشعر بيا في ذاتو و ىنا تكمؿ  ىذه النمط إلى مرحمة الروحانية فيصبح الإنساف متصؿ

ويتميز النمط الرومنطيقي بإتحاد الألوىية بالإنساف و يتحرر الإنساف مف  ميزة النمط الرومانسي. "

وجود المحدود ليبمغ الوجود الحقيقي بواسطة التضحية و الألـ المستمد مف الإيماف بالديف 

 المسيحي"

ت حاضرة في ذات الإنساف و أصبحت العلاقة مباشرة بعد و يؤكد لنا ىيغؿ أف روح الله أصبح2

 مكاف الله في صورة .

ويقوؿ ىيغؿ " في ىذا المقاـ  الفف يجب أف يمثؿ لحياتنا الداخمية تمؾ التي تحدد موضوعاتيا      

كما لو أنو ذاتيا ، أي يجب أف تمثؿ لمروح، لمقمب لممشاعر، تمؾ الحياة التي تشعر بوصفيا 

إلى طمب الحرية، و التي لا تجد نفسيا إلا في عالـ الروح الداخمي، العالـ المثالي مجاؿ الروح 

و يجعؿ ، و العقؿ بانتصاره عمى العالـ المادي ،ىي مضموف، الرومانسية...و يحتفؿ عالـ الروح

                                                      

262،ص(1996،رلمؤسسة العربية لدراسات و النشا:بيروت ؛) 1طعبد الرحماف بدوي،فمسفة الجماؿ و الفف عند ىيغؿ، 1
  

134اميره حممي مطر مرجع سابؽ،ص 2  
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ذلؾ الانتصار باديا حتى في العالـ المادي وذلؾ مف خلاؿ الفكر الذي يطغى عمى الظاىرة فيكاد 

و المتمثؿ في المثؿ الأعمى   قوؿ ىيغؿ ىنا يثبت لنا و صوؿ الفف إلى قمة تطوره العميا  1يزوؿ"

 .داخؿ الذات و أصبحت الروح تعي ذاتيا بذاتيا

و يعمـ أف الله موجد داخؿ ذاتو وليس بحاجة إلى أي  بنفسو، و وصوؿ الإنساف إلى معرفة ربو    

   تمثاؿ أو شكؿ لكي يعبر عنو الفف.

مف ىنا يمكف القوؿ أف النمط الرومانسي ىو أرقى الأنماط عبر تاريخ الفف و ىو مخالؼ عف     

     بقية النماذج الأخرى ،و وصؿ الفف ىنا إلى مرحمة تطوره وىو ما يمثؿ تطور الروح المطمؽ 

 و تحرر الإنساف مف كؿ القيود و المادة حسب ىيجؿ .

 فكرة موت الفن عند ىيغل:

    الفف بالتاريخ ، باعتبارأف الفف مر عبر مراحؿ مختمفة  شتائو وربيعو و صيفوربط ىيجؿ       

و خريفو ، و كذلؾ لكؿ تاريخ بداية كما لو نياية، كما ىو الحاؿ مع الفف بعد مكاف مسيطر في 

جميع العصور القديمة بشكؿ واضح،عمى مختمؼ جوانب حياة الإنساف و كانت أىميتو تعمو في 

و في صيرورة الانحصار و التقمص، و بالمعنى الأوضح كما سماه ىيغؿ موت كؿ مجاؿ إلا أن

، و منو نستنج أف الفف مع التقدـ الحضاري أصبح ينكمش و يضعؼ، بعدما كاف الفف في 2الفف

عز تطوره و ازدىاره يعبر عف الإحساسات و الطموحات التي كانت داخؿ الإنساف،و بعد ما  كاف 
                                                      

ىيغؿ،نقلا عف بروينة محمد،الجماؿ الفني عند ىيغؿ، مذكرة لنيؿ الماجستير، إشراؼ،محمد قواسمي مراد،جامعة 
2011/2012وىراف، 1

  

7>،6>صمرجعسابق،جيراربرا،هيغلوالفن،ترجمهمنصورالقاضي، 2  
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خلاؽ ىاىنا في العصر الحديث أصبح مجردا و ليست لو أي غاية،بؿ يعبر لنا عف الديف و الأ

خالي مف كؿ محسوس كما يضرب لنا ىيغؿ عدة أمثمة، "الفف في العصر الحديث مقارنة في 

العصر الإغريقي يقوؿ:لـ يعد الفف بالنسبة لنا الغاية العميا ... التي كانت لو في عصر إزىاره في 

شكؿ كبير أف الفف اختمؼ حسب العصور مف عصر الازدىار ىنا يوضح لنا ب1عصر الإغريؽ"

 إلى عصر الانحطاط،و أصبح الفف لو غايات نفعيو غير أخلاقية، مجرد غير حسي.

كما ركز كذلؾ ىيغؿ عمى الظروؼ التي ينشأ فييا أف الفف يختمؼ مف مرحمة إلى أخرى        

 2الحديث غير ملائمة ولا مشجعة لمفف"وفي ىذا الصدد يقوؿ ىيغؿ:" إف الشروط العامة لمعصر 

وىكذا أصبحت فكرة الموت الفني عند ىيغؿ باتت وشيكة منو في العصر الحديث و العصر 

 المعاصر. 

   

 

 

  

                                                      
>60(،ص1066؛)بيروت:منتدىالمعارفللنشر،،6طعبدالعاليمعزوز،جمالياتالحداثةأدورنوومدرسةفرانكفورت، 1

  

108ص ، نفس المرجع    2  
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 المبحث الأول: مدرسة فرانكفورت و أسس قياميا

 نشأة المدرسة: -1

نشأت في ألمانيا بالتحديد  20في أوروبا في القرف أىـ المدارس المشيورة  ىي إحدى        

أوؿ مف فكرة في خمؽ كوادر اكادمية لمتابعة  [weil.felix] *"مدينة فرانكفورت ، "كاف فيمكس فايؿ

،ىي مدرسة ذات نزعة نقدية تأسست سنة  1البحوث في الفكر الماركسي، و النظرية النقدية"

، وىي عبارة عف مشروع فمسفي ظيرت عمى يد في معيد العموـ للأبحاث الاجتماعية 1923

مجموعة مف الباحثيف "وكاف المخططوف الرئيسيوف ورا  ىذا التأسيس لما كاف بعد في تمؾ الأياـ 

ماركس "و  FREDERIK-BULLOC فريدريؾ بولوؾ* و معيدا فريدا مف نوعو ىـ فيمكس فايؿ

بعدىا وكاف المعيد لذي أصبح مديرا لممعيد [   اMAX-HORKHEIMER] *"ىوركيايمر

مستقؿ عف كؿ الاعتبارات السياسية و ليس منظـ إلى حزب معيف بؿ كاف بعيد عنيا كؿ البعد، 

 . 2وقد تأسست ىذه المدرسة في ظؿ الظروؼ التي تمر بيا أوروبا في ذلؾ الوقت"

                                                      
ابنتاجرألمانيواسعالثراء،درسفيغوتيهوألتحقبجامعةفرانكفورتفهوأولمنفكرفي;>;6)*(فيلكسفايل 

خلقكوادراكادميةلمتابعةالبحوثفيالفكرالماركسيوالنظريةالنقديةفيهلتجديدطاقتهالراديكالية،كتبمجموعةمن

،6العلميةفيالتطبيقالاشتراكي(،)علاءالطاهرمنهوركهايمرإلىهابرماز،طالأبحاثفيدراسة)المشاكلالاقتصاديةو
78،ص(مركزالإنماءالقومي:بيروت)  

78نفسالمرجع، 1 

منعائلةغنيةحصلعلىدرجةالدكتوراهفيالاقتصادتحتعنوان)نظريةالعملةعند7>;6)*(فريدريكبولوكولدعام

و:6>6الساسية،منأهمأعمالهتجاربالتخطيطالاقتصادالإتحادالسوفيتيبينعاميماركس(كمادرسالعلوم

79،)نفسالمرجعص(:1>6   
،أحدمؤسسيمدرسةفرانكفورتفيالدراساتالاجتماعيةكانأستاذافيجامعة6:>6وتوفي8>;6)*(ماكسهوركهايمرولد

ترئسالمعهدالبحثالاجتماعي)النظريةالنقدية(كانتآراؤهحولالتحرر،كما86>6إلى86>6فرانكفورتورئيسالهامن

والمجتمعاتالاستهلاكيةلاتزاللهاتأثيرعلىالعلماءالاجتماعالمعاصرين،لعبدورامهمافينقدالفكرالماركسيالغربيو
 ماكسو كسوف العقل ـ الحب و الحضارة. المرجع:) جدل التنوير بالاشتراك مع أدورنالوضعيةالعلمية،منأبرزأعمالهنجد:

(1009،دارالكتابالجديدالمتحدة،بيروت،6هوركهايمروثيودورفأدورنو،جدلالتنوير،ط  
16،ص(1000المجلسالأعلىلثقافة،القاهرة،)؛6ط،خليلكلف،)تر(فيلسليتر،مدرسةفرانكفورت)نشأتهاومغزاها(2
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 "قد أسس ىذا المعيد في ظروؼ خاصة التي خمفيا انتصار الثورة البمشفية في روسيا، و      

انتكاسة الثورات وسط أوربا... ويمكف النظر الى ىذا المعيد عمى انو استجابة استشعرىا الجناح 

اليساري مف المثقفيف نحو إعادة تقويـ نظرة ماركسية، وخاصة ما يتصؿ بتقويـ تمؾ العلاقة بيف 

 1نظرية و الممارسة في تمؾ الظروؼ المستجدة"

 ت:المراحل التي مرت بيا مدرسة فرانكفور  -3

ىنا يختمؼ معظـ الدارسيف مف أجؿ تحديد المراحؿ التي مرت بيا مدرسة فرانكفورت، فمنيـ     

مف يرى تحديد مراحميا يكوف عبر تقسيـ روادىا، مثؿ الكاتب الجزائري كماؿ بومنير الذي يقسـ 

 مراحؿ تطور المدرسة في ثلاث مراحؿ أساسية عمى النحو التالي: 

/ المرحمة الأولى: وىي مرحمة التأسيسية التي يمثميا الجيؿ الأوؿ و ىـ ماركس ىوركيايمر، 1

 [HARBERT.MARCUSE]ماركوز.ىربرت"،"[THEODOR-ADORNO]أدورنو,ثيودور"

 و ىي المرحمة الأساسية لممدرسة  و فييا عانت المرحمة بسبب عدـ الاستقرار في مكاف واحد.

                                                      

38( ،ص2004، )بنغازي،  دار أويا لطباعة والنشر والتوزيع، 2توـ بوتومور، مدرسة فرانكفورت، ترجمة سعد ىجرس، ط  1  
{ مف أىـ فلاسفة مدرسة فرانكفورت، لو اىتمامات في عمـ الاجتماع، عمـ 1969ػ1903)*( ثيودورؼ أدورنو }ثيودورأدورنو6)*(

، مف جامعة  جوىاف و لفغاتغ غوتو، 1924الموسيقى، حاز عمى شيادة الدكتوراه عاـ النفس و فمسفة الفف و الجماؿ، فمسفة 
، أسس مؤسسة الحث مع ماكس ىوركيايمر، مف أبرز مؤلفاتو نجد،جدؿ التنوير بالاشتراؾ مع 1934ىاجر إلى بريطانيا عاـ 

، نظريات في عمـ الجماؿ 1966ي ، الجدؿ السمب1950، الشخصية المتسمطة 1949ىوركيايمر، فمسفة الموسيقى الحديثة 
    1970،صدر

فيمسوؼ ومنظر اجتماعي وناشط سياسي ذاع صيتو لوسائؿ الاعلاـ بوصفو اب الروحي  1979- 1898)*( ىربرث ماركوز 1
لبعد لميسار الجديد ،مف ابرز أفكاره نظريتو حوؿ المجتمعات ذات البعد الواحد وفكرة الرفض العظيـ.أىـ كتاب لو الانساف ذو ا

.755ص2013، ) الجزائر، منشورات الإختلاؼ،1)عمي عبود المحمداوي و آخروف، ط الواحد  
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 JUREN]  "يورغف ىابرماز"/ المرحمة الثانية: و ىي التي تمثؿ الجيؿ الثاني و عمى رأسيـ 2

HABRMAS]  كارؿ أوتو آبؿ"و"[ KARL-OTTO-APEL] حمة بالعودة إلى . وتميزت ىذه المر

يورغف ىابرماس و مسألة  و غزارة الأفكار خاصة في الجانب السياسي مع ،مدينة فرانكفورت

  الحداثة 

، و ىو مدير الحالي [AXEL-HONNETH] "أكسؿ ىونيت"/ المرحمة الثالثة: و يمثميا اليوـ 3

 .1لمعيد الدراسات الاجتماعية بفرانكفورت

[، و ىو مدير الحالي AXEL-HONNETH] / المرحمة الثالثة: و يمثميا اليوـ أكسؿ ىونيت3

 لمعيد الدراسات الاجتماعية بفرانكفورت.

ومور( فيرى أف المدرسة النقدية مرت بأربعة مراحؿ و قسميا حسب مراحؿ أما الكاتب )توـ بوت

 زمنية، و ىي كالتالي:

وتعد ىذه المرحمة مرحمة تأسيس المعيد، فكانت بحوث التي تصدر : 1923/1933المرحمة الأولى

 مف المعيد متنوعة لمغاية، و تنصب كارؿ جرينبرج رئاسة المعيد. 

يودي ميددا في ألمانيا قرر مع صعود النازية إلى سدة الحكـ في ألمانيا، أصبح الجنس الي        

    المعيد تغيير الوجية، و ىنا تبدأ المرحمة الثانية.أصحاب 
                                                      

 
 )*( يورغف ىابرس، أحد اىـ مفكري المدرسة النقدية مف بيف أىـ كتبو، جدؿ العممانية ،الخطاب الفمسفي لمحداثة، العقؿ التواصمي

منشورات  ،الجزائر) ،1ماكس ىوركيايمر إلى أكسؿ ىونيت،طف مدرسة فرانكفورت كماؿ بومنير، النظرية النقدية لم
97، ص2010،الإختلاؼ 1
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وىي مرحمة المنفى في أمريكا الشمالية، التي ترسخت فييا بشكؿ : 1933/1950المرحمة الثانية

منظرية النقدية الييغمية الجديدة، و في ىذه المرحمة نضجت المدرسة كبير و حاسـ الأفكار المميزة ل

ليا، و تعززت المدرسة  1بكؿ خاص و مميز لمغاية، و ذلؾ بعد تعييف ماكس ىوركيايمر مديرا

، أصبحا مف أىـ مفكرييا إلى يومنا 1938، و أدورنو سنة 1932بانضماـ  كؿ مف ماركوز سنة 

ة مف ىنا بدأت بالتوسع،  مع صدور العديد مف كتابات رواد ىذه ىذا، كما يمكف القوؿ أف المدرس

المدرسة و ذلؾ مف خلاؿ وضوح أفكارىا، خاصة التأثير في الفكر الاجتماعي الألماني ذلؾ بعد 

 ، و يرى بوتومو أف ىذه المرحمة ىي مرحمة الازدىار و التطور.2إنتيا  الحرب ع

المدينة الأصمية وىي فرانكفورت، و ىنا تبدأ المرحمة عاد المعيد إلى  1950عاـ المرحمة الثالثة:

 الثالثة وتعد أيضا مرحمة الازدىار و الرقي الفكري لممدرسة.

تميز بالاتضاح الفكري لممدرسة النقدية، و ىي مرحمة النشاط الفكري و السياسي، الذي وصؿ  

ادية التي تمر بيا إلى ذروتو في أواخر الستينيات، و ذلؾ بسبب الظروؼ السياسية و الاقتص

ألمانيا. و تعد ىذه المرحمة الأنشط في جميع المجالات الفكرية المختمفة، كما تميزت ىذه المرحمة 

 باكتماؿ أعضائيا، كما وصؿ تأثيرىا إلى جميع أنحا  أوروبا.

مع بدايات السبعينيات أنحسر التأثير لمنظرية النقدية ببط ، وىذا بعد موت أىـ المرحمة الرابعة: 

مفكريف لممدرسة النقدية  المذاف يعتبراف الأىـ بفضؿ خبرتيـ و غزارة معرفتيـ ىما )أدورنو 

                                                      

39،40مرجع سابؽ، بتصرؼ، صمدرسة فرانكفورت،  توـ بوتومور،  1  
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  ( لكف المعيد لـ ينحسر بشكؿ نيائي بؿ تميز بأفكار أخرى، 1973، ىوركيايمر سنة1969سنة

 .1و تطور بطريقة مبدعة عمى يد يورغف ىابرماس و اكسؿ ىونيت

 مدرسة فرانكفورت(:أسس قيام المدرسة النقدية )  -4

يمكف تمخيص ىذه الأسس وفؽ ما قدمتو المدرسة و ما قدمو روادىا و مفكرييا، مف         

أبحاث و أعماؿ، و المدرسة بوصفيا نظرية نقدية، فيمكف القوؿ أف كؿ أبحاثيا جا ت في صياغة 

لزمف، بالإضافة إلى نقدية، أي أف مفكري المدرسة قاموا بنقد الأفكار التي كانت السائدة في ذلؾ ا

 ."ىيغؿ"و  "كانط"الأفكار السباقة المتمثمة في فمسفة 

/ المجاؿ الفكري لممدرسة لـ يكف متخصصا في مجاؿ معيف، بؿ كاف يمس جميع مجالات 1 

 عمـ النفس. و الثقافية، و اقتصادية، و سياسية،و اجتماعية،  و الحياة، مباحث فمسفية، عممية،

النقدية كزاوية أو كمنعرج فكري عممي فمسفي ىاـ جدا في الفكر الغربي جا ت المدرسة و / 2

المعاصر، بؿ ىي نقطة بداية مف أجؿ تطور الفكر الأوروبي بالإضافة إلى تطور المجتمعات 

 الأوروبية، وتحرير الإنساف مف القيود المسمطة عميو.

مفكرييا و بما تأثروا، فنجد ىذه  المدرسة النقدية إلا بالرجوع إلى أصؿ أفكار/ لا يمكف فيـ ىذه 3

المدرسة ذات مرجعية فمسفية عممية اجتماعية ، لمفمسفات السابقة خاصة الفمسفة الحديثة فقد 

 تأثرت بيا و في نفس الوقت قاموا بنقدىا، مف أبرز فلاسفة العصر الحديث الذيف تأثروا بيـ كانط،

                                                      

40،41توـ بوتومور، نفس المرجع، بتصرؼ، ص     
1
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اف بياجي.  يمكننا تقسيـ ىذه الأسس ماكس فيبر، في عمـ النفس كؿ مف فرويد و جو ىيغؿ، و 

 المدرسة عمى النحو التالي: ىذه التي قامت عمييا

في و خاصة أف مدرسة فرانكفورت و روادىا قاموا تأثروا بفمسفة سابقييـ : أولا الأسس الفمسفية

 في فمسفة كانط و ىيغؿ و المتمثمة خاصة الفمسفة المثالية و نخص بالذكر ىنا العصر الحديث،

إذا يمكف القوؿ  اف المشروع الفمسفي لمدرسة فرانكفورت، و لب نقدىا التي تقوـ بو، ففي فمسفة 

       خاصة مع  أدورنو  أو مفيوـ التنوير عند كانطكانط قاـ مفكري المدرسة بنقد فمسفة التنوير 

تقميد الفمسفي لقد  سارت عمى الو و ىوركيايمر، وفي فمسفة ىيغؿ حيث تـ نقد الجدلية الييغمية، " 

الألماني عبر تبنييا المنياج النقدي لثقافة البرجوازية و لعؿ النقدية الييغمية الجدلية ىي المعيار 

و كما نرى كذلؾ نقد )فمسفة اليوية( نقد العقؿ التماثمي و ىذا مع  1الذي اعتمدتو تمؾ المدرسة"

 أدورنو.

بع التمجيدي لممثالية ىيغؿ، وقد تـ أما ىوركيايمر " ىاجمت محاضرتو الإفتتاحية الطا     

أما ماركوز فقد نشرعملا رئيسيا  2توضيح ذلؾ بإسياب كثير في مقاؿ حوؿ )مشكمة الحقيقة("

 بعنواف أنطولوجيا ىيغؿ. 

كما وجيوا عدة انتقادات حوؿ فمسفة ىيغؿ إلا أنيـ لـ يستغنوا عنيا في بحوثيـ " وتبذؿ      

و رغـ  لاتيـ إلى ىذه العممية التطورية،عداد نظريتيـ و مقو مدرسة فرانكفورت قصارى جيذىـ لإ

                                                      

65توـ بوتومور، نفس المرجع ص    1  
67فمير سميتر، مدرسة فرانكفورت، المرجع السابؽ، ص  2  
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أنيـ يجحدوف مثالية ىيغؿ، في نياية الأمر إلا إنيـ يحاولوف أف يكتشفوا كامؿ المحتوى النقدي 

 .1لفمسفتو الجدلية"

كما قاموا بنقد الفمسفة الوضعية و مف أبرز نقادىا نجد "ماركوز في كتابو )العقؿ و الثورة (       

و قد ركز اىتمامو عمى الفمسفة الوضعية... أما ىوركيايمر فقد أنتقد الوضعية بشكؿ أشمؿ 

 .2كفمسفة لمعمـ"

و بعد نقد كؿ مف ىوركيايمر و ماركو  لمفمسفة الوضعية جا  الدور عمى أدورنو بنقده        

ىوركيايمر بالفعؿ لمفمسفة الوضعية " و قد ركز أدورنو و إلى حد كبير للانتقادات التي صاغيا 

 3ضد الوضعية"

المزري لممجتمع كانت بمثابة ردة فعؿ عمى الوضع يمكف القوؿ أف المدرسة  الأسس الاجتماعية:

الخوؼ الذي كاف يعيشو الإنساف الأوروبي في ذلؾ الوقت إثر ما خمفتو و الأوروبي، وفؾ العزلة 

 و الثورات في أوروبا. الحروب

     المدرسة تأثروا بالفكر الماركسي، و ىـ أنصار الفكر الماركسي فالكؿ يعمـ أف مفكري       

فالفكر الماركسي  يعد منيج  و ىو المفكر الماركسي لوكاتش،الجناح اليساري و أكبر المتأثريف بو 

 مبدأ مدرسة فرانكفورت وعميو قامت.و 

                                                      

64،صسابؽال مرجعال، فمير سميتر، مدرسة فرانكفورت  1  
63توـ بوتومور، مدرسة فرانكفورت، المرجع السابؽ، ص  2  
67نفس المرجع،ص  3
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 دية وىي فرعا تابعه المدرسة النقو ىناؾ مف يرى أف الفكر الماركسي ولد مف جديد مع ىذ     

وربي المعاصر الأسباب التي كانت يعاني بيا الإنساف الأو  ،لو، ذلؾ بقصد معالجة الأوضاع

     التي تمثمت في حكـ الطبقة البرجوازية ،الظمـ بحيث كاف الإنساف تٌمارس عميو مف كؿ أشكاؿ 

وحتى التطور التكنولوجي لـ يسمـ منو  ،السيطرة عميو استعمالو كوسيمة لمعمؿ فقط و الدولة 

 الإنساف عوضا ىذا التطور يكوف خادما للإنساف أصبح العكس تماما.

فنجد جؿ مفكري المدرسة النقدية تأثروا بأفكار ماركس " قد أعطى كتاب بوتومور        

ف انطباعات بأف أعماؿ منظري مدرسة فرانكفورت غير ذات جدوى إلى حد بعيد بالنسبة لكؿ م

ىذا يوضح لنا التأثير الماركسي متجمي في الأعماؿ لممدرسة خاصة  1الماركسية و عمـ الاجتماع"

في الجانب الاجتماعي، و مف المتأثريف بو نجد أدورنو فيقوؿ عنو "لقد كاف ماركس شديد التفاؤؿ 

اوؿ أدرونو لقد ح 2باعتقاده بأف مستوى قوة الإنتاج التقني سيفرض نفسو كمقولة اجتماعية أساسية"

و يقوؿ كذلؾ  أدرونو عف ماركس " أعتقد أننا ، ؾ خلاؿ مراجعتو لمفكر الماركسيبفيـ المجتمع ذل

لا نظمـ ماركس حسب قولو أنو لا يحسـ الجدؿ فييا إذا كانت قوى الإنتاج التقنية أو علاقات 

المدرسة بشكؿ فيمكف القوؿ أف التأثيرات الماركسية ساعدت  3الإنتاج ىي التي تحدد المجتمع"

كبير جدا في فيـ المجتمع الأوربي المعاصر، ويرى بوتومور " إذا كانت النظرية النقدية لمدرسة 

                                                      

35توـ بوتومور، مدرسة فرانكفورت، ص  1  
16ثيدورؼ أدورنو، محاضرات في عمـ الاجتماع،ترجمة، جورج كتورة،مركز الإنما  القومي، بيروت، ص 2  

16ص ،لمصدر نفس ا  3  
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فرانكفورت قد وصمت إلى ظيرت فيو شكؿ مف أشكاؿ النظرية الاجتماعية المنفصمة أكثر فأكثر 

 1عف الماركسية مف الستينيات"



























 

 

                                                      

35، صمرجع سابؽ مرجعمدرسة فرانكفورت،  توـ بوتومور،  1
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 .الأبعاد النقدية لفلسفة أدورنو :المبحث الثاني

 أولاـ مفيوم التنوير عند أدورنو:

و التحػػرر  ،و النشػػاط العقمػػي ،ود فػػي أذىاننػػا التفػػتح الفكػػرياعنػػدما نقػػوؿ كممػػة التنػػوير فقػػد يػػر       

الإنسػػاني مػػف كػػؿ مػػا يقػػؼ أمامػػو مػػف أشػػيا  تعيػػؽ حريتػػو. و يمكػػف القػػوؿ عػػف التنػػوير ىػػو خػػروج 

 القصور الذي كاف منغمؽ فيو نحو النور و النشاط.الإنساف مف العجز و 

إذا تكممنا عف عصر التنوير فنقػوؿ عميػو أنيػا مرحمػة أتػت بعػدما كانػت الكنيسػة تسػيطر عمػى       

 الفكر الإنساني و العمـ، بحيث أف كؿ الانتاجات العممية يجب أف تكوف خادمة لديف و الكنيسة. 

س يالحديثػػة الكبػػرى بقيػػادة أكبػػر الفلاسػػفة عمػػى رأسػػيـ ) فرانسػػلكػػف مػػع ظيػػور الأنسػػاؽ الفمسػػفية    

و بفضػػػػؿ فمسػػػػفتيـ و نتػػػػاجيـ  ،ديكارت،امانويػػػػؿ كػػػػانط( فيػػػػؤلا  يمكػػػػف القػػػػوؿ عمػػػػييـ وبيكػػػػوف، رونيػػػػ

 و ظمـ الكنيسة. ،الفكري حرروا الإنساف مف سيطرة

سػػفة الحديثػػة، فػػأنتج  و ىنػػا بػػدأت المبنػػات الأولػػى لمفمسػػفة الحديثػػة مػػع ديكػػارت فيعػػد أب الفم       

يمكػػف تحريػػر الإنسػػاف  أنػػو فيػػرى بفضػػؿ ىػػذا النسػػؽ ،نسػػؽ فمسػػفي عقمػػي قصػػد توضػػيح مكانػػة العقػػؿ

ة النقديػػػة عمػػػى يػػػد ظيػػػرت الفمسػػػف الثػػػامف عشػػػرو جعمػػػو فػػػي نشػػػاط عقمػػػي دائػػػـ. و القػػػرف  ،الأوربػػػي

و ىػذا   ،عنػده مػنيجو النقػد  ،و فاعميػة فكريػة ،أف النقد سيرورة معرفيػةبيرى الذي  ،الفيمسوؼ كانط

و كتبػو نػرى أف  ،يتجمى في كتبو مثػؿ )نقػد العقػؿ المحػض، نقػد ممكػة الحكػـ( و إنطلاقػا مػف فمسػفتو

"إف ، فيعػرؼ لنػا التنػوير. يػا الإنسػافولا بد مف فؾ السػيطرة التػي يعػاني من ،كانط جعؿ مكانو لمعقؿ
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ي ىػو مسػؤؿ عنػو، و الػذي الػذ القصػور الػذي ىػو سػبب فػي قصػوره بموغ الأنوار ىو خروج الإنساف

عػدـ و نبػيف ىنػا أف   1الغير و إف المر  مسػؤوؿ عػف حالػة قصػوره" إرشاديعني استعماؿ عقمو دوف 

 العقؿ. فو كالتفكير فيما يحيط بو يؤدي إلى ر العقؿ في   استخداـ

      التطػػػور التكنولػػػوجي  خضػػػـخاصػػػة فػػػي  ،أمػػػا التنػػػوير عنػػػد أدورنػػػو يػػػرى بأنػػػو لػػػـ يػػػؤدي واجبػػػو      

 الاقتصػػػادالييمنػػػة التػػػي يفرضػػػيا  إلػػػىبالإضػػػافة  ،و تسػػػمط وسػػػائؿ الإعػػػلاـ عمػػػى المتجمػػػع الأوربػػػي

       "يعتبػػػر التنػػػويرالبرجػػػوازي عمػػػى الطبقػػػة العامػػػة، وفكػػػر التنػػػوير لػػػـ تعػػػد تسػػػتطيع فػػػؾ قيػػػود الإنسػػػاف 

الإنسػػاف مػػف الخػػوؼ مػػى مػػر الػػزمف ، بػػالمعنى العػػريض تعبيػػرا عػػف فكػػرة التقػػدـ و ىدفػػو تحريػػر عو 

لؼ رغػػـ تفػػاوت الأزمنػػة فكػػؿ اكػػف مخػػلػػـ ي ،يو مػػف قوليمػػا نسػػتنتج أف الفكػػر التنػػوير  2وجعمػػو سػػيدا"

و اسػػػترجاع مكانتػػػو فػػػي  ر،و القصػػػو  ،زمػػف يكػػػوف التنػػػوير مبمػػػورا عمػػى تحريػػػر الإنسػػػاف مػػػف الجمػػود

 لا في ركوف و عجز. و و جعؿ عقمو في نشاط مستمر ،الطبيعة

، فػػالتنوير ميمتػػو صػػر لػػـ تكػػف بعيػػدة عػػف فكػػرة التنػػويريػػة الإنسػػاف الأوربػػي المعاإف فكػػر حر        

"لػػـ يكػػف لػػدينا أدنػػى شػػؾ أف الحريػػة فػػي أدورنػػو  و فػػي ىػػذا الصػػدد يقػػوؿ ،ريػػر المجتمػػعالأساسػػية تح

 المجتمع لا انفصاؿ ليا عف فكر المتنور. 

                                                      

(2005؛ )تونس: دار محمد عمي لمنشر 1امانويؿ كانط، ما الأنوار، تعريب، محمود بف جماعة، ط  1  
23سابؽ، صمصدر ماكس ىوركيايمر و ثيودورؼ أدورنو، جدؿ التنوير،  2  
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ؾ و بوضػػػوح أف مفيػػػػوـ ىػػػػذا كانػػػت ىػػػػذه نقطػػػة انطلاقتنػػػػا الأولػػػى. بػػػػؿ لقػػػد كػػػػاف عمينػػػا أف نػػػػدر     

، إنمػا الفكر،ناىيؾ عف الأشكاؿ التاريخية العينية، و مؤسسات المجتمع التي يتواجػد فييػا ىػذا الفكػر

 ينطوي عمى بذرة التراجع الذي نعانيو في ايامنا في كؿ مكاف.

يطػػاؿ ىػػذه المحظػػة مػػف التراجػػع، فيػػو كمػػف يقػػوـ بترسػػيخ  و التنػػوير إف لػػـ يبػػادر بعمػػؿ تفكيػػري     

ىنػػا يػػرى أدورنػػو أف التنػػوير و منػػذ البػػدايات الأولػػى يسػػعى نحػػو تحريػػر الإنسػػاف مػػف  1قػػدرة الخػػاص"

إلا ليػا فكػرة  ،الخوؼ و الجيؿ الذي ىو فيو ، ويعتقد أدورنو أف كػؿ مرحمػة زمنيػة يمػر بيػا الإنسػاف

 و التكنولوجي.  مف مرحمة إلى أخرى في ظؿ التطور العمميالتنوير لكف ىنا الإنساف يختمؼ 

منصػػبة حػػوؿ فػػؾ أسػػر الإنسػػاف مػػف  فػػي العصػػور التػػي سػػبقت السػػابقة، كانػػت ميمػػة التنػػوير      

لقػد أراد  ،رنامجػا ييػدؼ لفػؾ السػحر عػف العػالـالأساطير و السحر و الخوؼ "كاف برنامج التنػوير ب

ىػػو تحريػػر المجتمػػع مػػف كػػؿ شػػي  يجعمػػو  ؛أي أف اليػػدؼ الرئيسػػي لمتنػػوير 2التحػػرر مػػف الأسػػاطير"

 عػػاجزا عػػف النشػػاط و التحػػرر، خاصػػة مػػف فكػػرة الأسػػطورة التػػي رافقػػت الإنسػػاف منػػذ الوىمػػة الأولػػى

بمختمػؼ القيػود التػي كانػت مفروضػة  بحيث كاف الإنساف يعيش تحت رحمػة الأسػطورة، فكػاف مكبػؿ

 .عميو مف طرؼ الأسطورة

التماثيؿ التي كاف يتعبػدىا بالإضػافة إلػى  ؛قد تمثمت الأساطير للإنساف في صور آليتيـ مثؿ      

و يمكػػػف القػػػوؿ أف  ،و فػػػي الطبيعػػػة ،ويعتقػػػد أف ىنػػػاؾ أرواح تػػػتحكـ فييػػػا ،شػػػعوره بػػػالخوؼ اتجاىيػػػا

                                                      

16، صسابؽمصدر ماكس ىوركيايمر و ثيودورؼ أدورنو، جدؿ التنوير،  1  
24، صنفس المصدر 2
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الإنساف أصبح حبيس الأسػاطير و خوفػو، و يػرى أدورنػو أف الطقػوس التػي يمارسػيا الإنسػاف كانػت 

 .عندهىي مصدر  و مف ثمة  النسبة لو تنوير أي ىي التي كانت تزوده بالعمـ و المعرفة ،ب

يمثػػؿ لنػػا أدورنػػو بعػػدة أمثمػػة منيػػا " آليػػة الأولمػػب لا تتمػػاىى مباشػػرة مػػع العناصػػر، بػػؿ ىػػي  و     

تشػػير إلييػػا، بحسػػب ىػػوميروس، يتمتػػع زيػػوس بقػػدرة الػػتحكـ عمػػى السػػما  و عمػػى الزمػػاف، و أبولػػو 

تحكـ فيػػو و فػػي تػػ بأنيػػا ف يخشػػى كػػؿ ىػػذه الأسػػاطير و يعتقػػدالإنسػػاف كػػا أف فنػػرى 1د الشػػمس"يقػػو 

 .  أنذاؾ التنوير بعينو لدا الإنساف إلىالكوف و ىنا تتحوؿ الأسطورة 

عمػػى و الطقػػوس ىػػي التنػػوير بالنسػػبة لػػو أصػػبحت  ،بعػػدما كػػاف الإنسػػاف يظػػف أف الأسػػاطير      

بػات يتخيػؿ أف ىنػاؾ أرواح  الػذي يمػر بػو الإنسػاف، ىػذا الأخيػرعكس، ذلؾ مع التحػوؿ الحضػاري 

الضػػعؼ اتجػػاه ىػػذه الأسػػاطير، ويمكػػف القػػوؿ أف  و و تصػػب لعنتيػػا عميػػو، فغمبػػو الخػػوؼ ،تطػػارده

 الأسطورة أضحت أداة ىدامة لمعقؿ الإنساني بعدما كانت تنويرا لو.

         و السػػػػػحر ،و حػػػػػاوؿ مػػػػف جديػػػػػد الػػػػتخمص مػػػػػف الأسػػػػاطير ،لكػػػػف الإنسػػػػػاف لػػػػـ يستسػػػػػمـ ليػػػػا       

كمػػا حػػاوؿ الإنسػػاف الأوروبػػي أف  ،و الجمػػود الػػذي يحػػبط بػػو مػػف ،و الػػتخمص كػػذلؾ مػػف القصػػور

أدورنػػػو و ىوركيػػػػايمر "كمػػػػا أف  جديػػػد لكنػػػػو عجػػػػز عػػػف ذلػػػػؾ و ىنػػػا يقػػػػوؿيسػػػمد قوتػػػػو العقميػػػة مػػػػف 

د أرتبػػؾ أكثػػر فػػأكثر فػػي عمػػـ الأسػػاطير. أسػػتقى الأسػػاطير قػػد أكممػػت التنػػوير، فػػإف ىػػذا التنػػوير قػػ

التنػػوير جػػوىر مادتػػو مػػف الأسػػاطير مػػع أنػػو يريػػد القضػػا  عمييػػا، و حػػيف مػػارس وظيفػػة الحكػػـ ظػػؿ 

                                                      

29، ص سابؽمصدر أدورنو، جدؿ التنوير،  ماكس ىوركيايمر و ثيودور 1  
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فػي النيايػة  و نلاحػظ ىنػا أف التنػوير كػاف قػد اسػتمد قوتػو مػف الأسػطورة لكػف  1وقعػا أسػير سػحرىا"

 .      تلاشى بفعؿ التطور التقني و الحضاري للإنساف

تحريػر الإنسػاف مػف الخرافػة و السػحر و المعتقػدات الفاسػدة تنوير كاف ييدؼ في البداية إلى إف ال  

قصد إخراجو مػف وضػعو السػمبي غيػر أف التنػوير انقمػب إلػى عكػس ذلػؾ. و وقػع التنػوير فػي ظممػة 

 .مخالؼالأساطير لكف مف نوع جديد و 

و فػي  ف فػي الماضػي قػد تكػرر مػع الإنسػاف الأوربػيإف كؿ  المسارات التػي مػر بيػا الإنسػا        

"إف مبػػػدأ المحايثػػػة و شػػػرح كػػػؿ مصػػػادفة باعتبارىػػػا تكػػػرارا عمػػػى العقػػػؿ أف  ىػػػذا المقػػػاـ يقػػػوؿ أدورنػػػو

حضػور الأشػيا  الخارجيػة مػع  فػي ىنػا نلاحػظ قػوؿ أدورنػومػف  2يسػاندىا تجػاه المخيػاؿ الأسػطوري"

ار، وفػػي ىػػػذا الصػػدد يقػػػوؿ: الآف، وتعتبػػر تكػػػر  الػػذات، وأف كػػػؿ التصػػورات الماضػػػية تكػػوف حاضػػػرة

عبثيػػة قػد لعبػػت سػػابقا، و أف كػؿ الأفكػػار الكبػػرى قػد جػػرى التفكيػػر الحيػػاة ال" أف كػػؿ ألاعيػب أدورنػو 

و ىػػذا يعنػػي أف الإنسػػاف المعاصػػر أصػػبح راكػػف و جامػػد لا حركػػة لػػو، و حتػػى إف حػػاوؿ أف  3بيػػا"

 يستخدـ عقمو و فكره في التطوير فيجد أف كؿ الأفكار قد درست.

بقائػػو و كيػػؼ عمػػى حفػػاظ الينصػػب تفكيػػره إلا فػػي لا  يػػرى أدورنػػو أف الإنسػػاف ىنػػا عػػاجز و       

البقػػػا   عمػػػى ظاجي " و أف النػػػاس جميعػػػا منقػػػادوف لمحفػػػالتكنولػػػو  الػػػزخـظػػػؿ ىػػػذا  يضػػػمف إسػػػتمرارية

                                                      

32، ص سابؽمصدر أدورنو، جدؿ التنوير،  ماكس ىوركيايمر و ثيودور 1  
32،33نفس المصدر، ص  2  

33، ص نفس المصدر 3  
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و ىػػو التػػأقمـ مػػع الوضػػع الاجتمػػاعي الػػذي ىػػو فيػػو دوف  1الػػذاتي انطلاقػػا مػػف قػػدرتيـ عمػػى التػػأقمـ"

 التفكير في شي آخر.

لػـ يكػف مخػالؼ لموضػع الػذي كػاف فيػو  ،إف الوضع الذي ىو فيو الإنساف الأوربي المعاصػر       

كػػاف الإنسػػاف يعػػيش  ىالسػػابقة، و إف الوضػػع الاجتمػػاعي فػػي العصػػور الأولػػ الإنسػػاف فػػي العصػػور

سػػمطو عمػػى نفسػػو،و إف الإنسػػاف المعاصػػر مثمػػو  يوقيػػر كبيػػر بسػػبب الأسػػاطير الػػذي ىػػ فػػي ظمػػـ

تماما لكف بوجية لـ تكف مغايرة تماما عف السػابقة، فالأسػطورة بقيػت مػع الإنسػاف حتػى فػي العصػر 

الإنساف رىينة السمطة و الوضع السياسي  و الظروؼ التي تعيشػيا المعاصر، مف جية أخرى كاف 

أوربػػا، بالإضػػافة إلػػى سػػيطرة الطبقػػة البرجوازيػػة عمػػى الاقتصػػاد، فػػيمكف أف نسػػمييا الأسػػاطير لكػػف 

  .بعقمية جديدة عف الأساطير السابقة

جمػػود  فبػػات الإنسػػاف مجػػرد أداة خادمػػة تحػػت أرجػػؿ الأسػػاطير، كمػػا يضػػيؼ أدورنػػو سػػبب        

   العقؿ ىو التطور التقني فيرى أف التقنية و وسائؿ الإعػلاـ ليػا سػبب كبيػر جػدا فػي تخمػؼ المجتمػع

    و العجػػز الفكػػري الػػذي يعػػاني منػػو الإنسػػاف الأوربػػي المعاصػػر، فيسػػميو أدورنػػو بػػالمجتمع الصػػناعي

و التكنولوجيػػػا و ىػػػو المجتمػػػع الأداتػػػي و ىػػػو الػػػذي يكػػػوف فيػػػو الإنسػػػاف أسػػػير المنتجػػػات الصػػػناعية 

 تعمؿ عممو.

كمػػػػػػا يػػػػػػرى كػػػػػػؿ مػػػػػػف أدورنػػػػػػو و ىوركيػػػػػػايمر أف لمغػػػػػػة مكانػػػػػػة فػػػػػػي تطػػػػػػور الفكػػػػػػر الإنسػػػػػػاف        

و  الأوربيباعتبارىػػا أداة تواصػػؿ بػػيف الأفػػراد و المجتمعػػات، و منيػػا يسػػتطيع الإنسػػاف أف يطػػور ذاتػػو
                                                      

مرجع سابؽ، ص  كماؿ بومنير، مدرسة فرانكفورت،  1
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رة بيػػذه الكونيػػة التػػي "أف المغػػة قػػد أمػػدت الخطػػاب و علاقػػات السػػيط فػػي ىػػذا الصػػدد يقػػوؿ: ادورنػػو

، لكػػف قػػد تكػػوف المغػػة أداة سػػمبية لمتواصػػؿ فػػي  1اكتسػػبتيا بوصػػفيا أداة تواصػػؿ فػػي متجمػػع مػػدني"

 المجتمع الأوروبي و تكوف المغة حكرا لأصحاب الماؿ و السمطة.

مػػػف أدورنػػػو و "و مػػػف أجػػػؿ تقويػػػة سػػػمطة المغػػػة الاجتماعيػػػة، تصػػػبح و فػػػي مقػػػاـ أخػػػر يقػػػوؿ:       

فػنلاحظ مػف قوليمػا أف  2ؿ نفعا خاصة مع تزايد السمطة و مع بداية اختفا  المغػة العمميػة"الأفكار أق

المغػػػة أصػػػبحت ذات سػػػمطة، و كممػػػا ارتفعػػػت قػػػوة السػػػمطة اختفػػػت لغػػػة المجتمػػػع، و تلاشػػػت المغػػػة 

، إذا كممػػػا نسػػػافعقلانيػػػة الإ ف يتحػػػرر الإنسػػػاف الأوربػػػي و تطػػػورالعمميػػػة التػػػي مػػػف ورا ىػػػا يمكػػػف أ

 انحصرت المغة أنحصر دور العقؿ و النشاط الفكري.  

        إف رؤيػػػػػػة أدورنػػػػػػو النقديػػػػػػة لمتنػػػػػػوير كمػػػػػػا رأينػػػػػػا سػػػػػػباقا التػػػػػػي لػػػػػػـ تكػػػػػػف بسػػػػػػبب الأسػػػػػػاطير         

تعػػػدد بر العقلانيػػػة فػػػي العصػػػر المعاصػػػر تعػػػدد، أي يفحسػػػب، و معنػػػى أخػػػر أف أسػػػباب عػػػدـ تنػػػو 

          بػػػػػػػػيشػػػػػػػػي  كػػػػػػػػاف سػػػػػػػػبب فػػػػػػػػي تخمػػػػػػػػؼ المجتمػػػػػػػػع الأور الأسػػػػػػػػاطير فػػػػػػػػيمكف أف نطمػػػػػػػػؽ عمػػػػػػػػى أي 

يقػوؿ و الإنسػاف ىػو آلػة ليػذه الأسػاطير،  قػوؿ أفيمكػف الو عميػو  الإنساف ىنا خادـ ليا و أسطورة،

" وبقػدر مػا تخضػع الآليػة العقميػة لمػا ىػو موجػود بقػدر مػا تعيػد إنتاجػو بشػكؿ  في ىػذا المقػاـ أدورنو
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فنتأكد مػف ىػذا القػوؿ  1الأسطوري الذي لـ يستطع التحمؿ منو"  أعمى بذلؾ ينضـ التنوير إلى العمـ

 أف العقلانية صارت عميا  لا تفكر إلا بما ىو حاضر فقط أي لا تفكر في المستقبؿ. 

  فتعيػد العقلانيػة نفسػػيا إلػى سػيطرة الأسػػاطير عمييػا و باتػت لا مفارقػػة ليػا. و يقػوؿ أدورنػػو          

الإنسػػاف مػػف نتيجػػة تغربػػو عػػف الموضػػوعات التػػي سػػيطرت عمييػػا و ىوركيػػايمر  "لػػـ يكػػف لسػػيطر 

 2وحسػػب، فمػػع تشػػيؤ العقػػؿ تصػػبح العلاقػػات بػػػيف النػػاس و علاقػػة الإنسػػاف بذاتػػو علاقػػة مسػػػحورة"

يا  لا فالمقصود مف ىذا القوؿ أف العلاقة بػيف أفػراد المجتمػع و بػيف الإنسػاف و ذاتػو ىػي علاقػة أشػ

اتو أصبح شي  مفعولا بو، "أما الإنتمػا  لمصػناعة فقػد حػوؿ روح في ذ در معنى ليا أبدا، فيرى كؿ ف

    ىكػػذا صػػار عقػػؿ الإنسػػاف عقػػلا أداتيػػا. ىػػو عقػػؿ تػػتحكـ فػػي وسػػائؿ الإعػػلاـ  3الإنسػػاف إلػػى شػػي "

السػػمطة البرجوازيػػة كمػػا تشػػا ، "نجػػح العقػػؿ الأداتػػي فػػي تشػػييى  الإنسػػاف و اسػػتخدامو مػػف قبػػؿ و 

        اسػػػػػية و أجيزتيػػػػػا الإيديولوجيػػػػػة القائمػػػػػة عمػػػػػى تكػػػػػريس المصػػػػػمحةالمؤسسػػػػػات الإقتصػػػػػادية  و السي

ي رجػػوع العقػػؿ الأوربػػي إلػػى أالعقلانيػػة تحولػػت إلػػى لا عقلانيػػة أي  4و الييمنػػة بصػػورىا المختمفػػة"

 الركوف و الجمود تحت يسطرة الأسطورة.

      ربػػػػي المعاصػػػػر ويػػػػرى أدورنػػػػو أف للاقتصػػػػاد البرجػػػػوازي دور فػػػػي تشػػػػيؤ العقػػػػؿ الإنسػػػػاف الأو        

و جعميػػا عقػػلا أداتيػػا تسػػتخدمو كمػػا تريػػد، و ىػػي التػػي كبمػػت الفكػػر الأوربػػي فكانػػت نظػػرة المجتمػػع 

الاستسػلاـ ليػا، و أصػبح العقػؿ مجػرور إلييػا دوف وعػي، وفػي  مف لمطبقة البرجوازية قوة مدمرة لابد
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زي التجػػػاري و أصػػػبح أفػػػؽ ىػػػذا المقػػػاـ يقػػػوؿ أدورنػػػو و ىوركيػػػايمر "ومػػػع التوسػػػع الاقتصػػػاد البرجػػػوا

الأسػػػطورة المعػػػتـ أكثػػػر إضػػػا ة بشػػػمس العقػػػؿ الحسػػػابي، حيػػػث الضػػػو  الجامػػػد فقػػػد رفػػػع مػػػف بػػػذور 

البربريػػة. و فػػي ظػػؿ ضػػغط السػػيطرة أبعػػد العمػػؿ الإنسػػاني الأسػػطورة التػػي شػػكؿ الخنػػوع ليػػا تأكيػػدا 

عمييػا كػؿ الاتيامػات  نػرى ىنػا  أدورنػو كيػؼ نقػد و بشػدة الطبقػة البرجوازيػة فصػب 1لوقوع السيطرة"

بسبب عجز العقؿ الأوربي المعاصر فوصؼ الاقتصاد البرجػوازي بػالظلاـ، بالإضػافة إلػى أنػو كػاف 

 سبب في إضا ة نفؽ الأسطورة بواسطة العقؿ الأداتي. 

و بالفعػػػػػؿ تعػػػػػد الطبقػػػػػات البرجوازيػػػػػة عبػػػػػارة عػػػػػف قبػػػػػور لمعقلانيػػػػػة، إذا أصػػػػػبح الاقتصػػػػػاد          

 ف الأساطير بالنسبة لمتنوير و المجتمع الأوربي المعاصر.البرجوازي أسطورة م

التنػوير و كيػؼ كػاف عبػر العصػور  أدورنػو عػدة موافػؽ ينتقػد فييػا عرضػناو في الأخير بعػدما      

وصولا لمعصر المعاصر و عمػى وجػو الخصػوص المجتمػع الأوربػي، كػذلؾ يكشػؼ لنػا أسػباب عػدـ 

تطوير العقلانية الأوربية و تحوليا إلى اللاعقلانية و الجمود الواضح ليػا، و يعتقػد أف فكػرة التنػوير 

دورنػو و ىوركيػايمر "يبػد التنػوير سوؼ تظػؿ و تبقػى كذبػة وىميػة عبػر كػؿ العصػور و أخػتـ بقػوؿ أ

 .2في العصر الحاضر خدعة كبيرة"

و مػف الأعمػػاؿ النقديػة فػػي فمسػفة أدورنػػو، نجػد نقػػده لفمسػػفة نقـد العقــل التمــاثمي ) فمســفة اليويــة(: 

ىيغؿ و أبرز ما نقد فييا ىو العقؿ التماثمي أي فمسفة اليوية، فقد رفض أدورنو نظريػة اليويػة التػي 
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أي  1و الموضػوع" تلتي ترى  أف ىنػاؾ تطػابؽ بػيف الػذابأنيا نظرية تامة و متكاممة، "ايعتقد ىيغؿ 

كؿ ما ىو في الذات يوجد في الخارج و كػؿ مػا ىػو فػي الخػارج موجػود فػي الػداخؿ، و بمعنػى أخػر 

أف ىناؾ علاقة بػيف الفكػر و الواقػع،لكف أدورنػو نقػد ىػذا و يػرى عكػس مػا يػرى ىيغػؿ، العلاقػة بػيف 

 الموضوع عند أدورنو علاقة غير تامة وىي علاقة تبقى نسبية. الذات و 

جػػػدؿ التنػػػوير و لػػػيس كػػػؿ مػػػا ىػػػو موجػػػود فػػػي العقػػػؿ موجػػػود فػػػي الواقػػػع فيقػػػوؿ فػػػي كتابػػػو          

بالاشتراؾ مع ىوركيايمر "فالصػلاة المتعػددة بػيف مػا ىػو موجػود تأخػذ بػالانحلاؿ عبػر  العلاقػة بػيف 

ذات قػػد يحمػػؿ الػػفيثبػػت لنػػا أدورنػػو أف  2ع الخػػالي مػػف المعنػػى"الػػذات تعطػػي معنػػى و بػػيف الموضػػو 

تسػػػتطيع الػػػذات أف تتػػػرجـ مػػػا بػػػداخميا إلػػػى الواقػػػع "أف  وجػػػود فػػػي الواقػػػع و لاليػػػا معػػػاني لكػػػف لػػػيس 

نظريػػػة اليويػػػة أو التماثػػػؿ لػػػدى ىيغػػػؿ تفتػػػرض وجػػػود تػػػرابط منطقػػػي بػػػيف الػػػذات و الموضػػػوع، بينمػػػا 

نيما، فالذات تمتمػؾ لا تناىييػا الخػاص، كػذلؾ ىنالػؾ منػاطؽ لا ىناؾ استقلاؿ نسبي أو لا تماثؿ بي

أي أف الػػػػذات عنػػػػد أدورنػػػػو لا تسػػػػتطيع أف تمثػػػػؿ مػػػػا فػػػػي  3معقولػػػة فػػػػي  الموضػػػػوع بالنسػػػػبة لمػػػػذات"

, أي لايمكػػف أف يكػػوف ىنػػاؾ تطػػابؽ بػػيف مػػا ىػػو ىػػووي  ضػػوع و لا تكػػوف معيػػا فػػي تطػػابؽ كمػػيالمو 

 ىو موضوعي خارجي. و ما
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 من الفمسفة الوضعية:موقف أدورنو 

إف الموقػػؼ النقػػدي الأدورنػػي مػػف الفمسػػفة الوضػػعية، ىػػو محاولػػة كشػػؼ الغمػػوض و الأوضػػاع     

ليذه المشػاكؿ التػي  حؿ إعطا   و محاولة الاجتماعية و السياسية الأوروبية في العصر المعاصر،

 لـ تنجح فييا الفمسفة الوضعية.

الأوروبػػي المعاصػػر و ىػػذا مػػف خػػلاؿ دراسػػتو مػػف جميػػع وقػػد أىػػتـ أدورنػػو بالأوضػػاع المجتمػػع      

و فػي  ،النواحي، اجتماعيا، اقتصاديا، ثقافيػا، سياسػيا...إلخ، و محاولػة كشػؼ الأزمػة التػي ىػو فييػا

ىذا المقػاـ يقػوؿ أدورنػو حػوؿ وجيػة الوضػعييف "إف عممػا  الاجتمػاع الوضػعيف يتوجيػوف فيػو وجيػة 

نقػػدا لمفمسػػفة الوضػػعية كونيػػا وقفػػت عػػاجزه   1"يقػػوؿ: أدورنػػو، وفػػي ىػػذا المقػػاـ عمميػػة لفيػػـ المجتمػػع

ليػػا نقػػدا "كنظػػاـ مفيػػومي لممعرفػػة لأنػػو يشػػكؿ سػػمطة  الواضػػع الػػراىف لممجتمػػع ، كمػػا وجػػوأمػػاـ ىػػذا 

التػػي يراىػػا أدورنػػو كفمسػػفة أو كعمػػـ غيػػر مناسػػبة لفيػػـ الوضػػع  2رمزيػػة يرفعيػػا المجتمػػع المعاصػػر"

 الاجتماعي الأوربي، و واقعو.

نظريػػػة العمػػػـ لا يتجػػػاوز ىػػػذا محاولػػػة  تأويػػػؿ الواقػػػع و لا تتفاعػػػؿ مػػػع منطقػػػا لو الوضػػػعية تضػػػع    

الأسػػئمة التػػي تثيرىػػا العمػػوـ الاجتماعيػػة، ليػػذا يوضػػح أدورنػػو فػػي موقفػػو منيػػا بوصػػفيا عػػاجزة عػػف 

بة التػي التأقمـ و التفاعؿ مع ىذه الأوضاع الراىنة لممجتمع الأوروبػي، كمػا أنيػا لا تجػد حمػوؿ مناسػ

 تطرحيا و تثيرىا العموـ الاجتماعية.

                                                      
:1سابق،صمصدرثيودورأدرونو،محاضراتفيعلمالاجتماع، 1
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لكف الحموؿ التي وضعيا أدورنو تمثمت، فػي فيػـ الفػرد قبػؿ المجتمػع و يمكػف فيػـ المجتمػع         

مػػف خػػلاؿ فيػػـ الفػػرد، و ىػػذا لا يجػػده أدورنػػو فػػي الفمسػػفة الوضػػعية ويػػبف لنػػا أدورنػػو مػػف خػػلاؿ رأيػػو 

المجتمع ليس مفيوـ معطي بمعنى أنو لا يمكف لمػس اليػد، لمفيوـ الوضعييف لممجتمع قائلا" مفيوـ 

لكف أدورنو يرى أف المجتمع كمػي و عػريض و يكمػف فيمػو فػي فيػـ  1ولا يمكننا القوؿ ىذا المجتمع"

 مكوناتو مثؿ الأطفاؿ النسا  الشباب العماؿ البطاليف وغيره.

يفيـ إلا مف خلاؿ الفػرد و الفػرد  كما أدعـ ىذا الرأي المقتبس "أف المجتمع كمية لا يمكف أف       

يتحدد و يتضح مف خلاؿ المجتمػع، الػذي يتجػذر فػي أعمػاؽ الفػرد و بالتػالي فػإف الفمسػفة الوضػعية 

و بالتػػػالي إف نظػػػرة أدورنػػػو لموضػػػعية    2لا يمكنيػػػا أف تػػػدرؾ عناصػػػر التػػػوتر بػػػيف الفػػػرد و المجتمػػػع"

 ي المعاصر مع.غير كافية كفمسفة أو كعمـ لفيـ الفرد المجتمع الأورب

 "أغوسػػػػت إف أدورنػػػػو يسػػػػتبعد المػػػػنيج العممػػػػي التجريبػػػػي لفيػػػػـ المجتمػػػػع ليػػػػذا وجػػػػو نقػػػػدا لممفكػػػػر  

أكبػػػر دوافػػػع التػػػي  يػػػة مثػػػاؿ المعرفػػػة الطبيعػػػي، و أففيقػػػوؿ "لقػػػد أدرؾ كونػػػت مػػػف ج kount"كونػػػت

ـ يبمػغ الرؤيػة يؤسؼ ليا أف العمـ الذي يتعمؽ بالمجتمع لـ يصؿ إلى درجة الأمانػة المطمقػة بعػد و لػ

 3الجذريػػة، و لا حػػدد بوضػػوح الفواصػػؿ بػػيف الوقػػائع التػػي يراقبيػػا كمػػا ىػػو الأمػػر فػػي العمػػـ الطبيعػػي"

نلاحظ ىنا أدورنو يود أف يوصمنا بأف العمـ يبقى نسبيا وليس ىو الحؿ الأنسب في دراسػة الظػواىر 

يعتمػػد عمػػى مػػنيج خػػاص بػػو  الإنسػػانية، ولػػيس  العمػػوـ الطبيعيػػة مثػػؿ العمػػوـ الإنسػػانية لأف كلاىمػػا

                                                      

32أدرونو، محاضرات في عمـ الاجتماع، مصدر سابؽ، ثيودور 1  
51مرجع سابؽ،ص  ،عمـ الجماؿ لدى مدرسة فرانكفورت)أدورنو نموذجا(رمضاف بسطويسي محمد،   2  
14أدرونو، محاضرات في عمـ الاجتماع، مصدر سابؽ،ص ثيودور  3
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يعيػػب  فػػالمنيج العممػػي و التجريبػػي لا ينطبػػؽ مػػع العمػػوـ الإنسػػانية و الاجتماعيػػة ليػػذا نجػػده أدورنػػو

 عمى جؿ أفكار كونت العممية.

و يتضػػح لنػػا نقػػد أدورنػػو مػػف الوضػػعية فػػي موقػػؼ أخػػر بسػػبب النظريػػة التػػي تعمػػؿ بيػػا فػػي         

ية تريػػد أف تػدرس المجتمػػع الإنسػػاني عمػػى النحػػو التػػي تػػدرس دراسػة المجتمػػع، فيػػرى أدورنػػو "الوضػػع

ي تتبعػو الوضػعية غيػر صػائب فػي إيجػاد حمػوؿ ذفيعتبػر أدورنػو ىػذا المػنيج الػ 1بو العموـ الطبيعية"

لممشاكؿ التي تمس المجتمع، فيو منيج غير ملائـ لمتغير ملامح الإنسػاف الأوروبػي المعاصػر لأف 

 بيعية.    الإنساف مختمؼ عف الظواىر الط

    في الأخير يمكف القوؿ و باختصار أف  رؤية أدورنو لمفمسفة ىي التي تثيػر الأسػئمة، حتػى و      

             و لػػػػػو كانػػػػػت تمػػػػػؾ التػػػػػي تخمػػػػػو مػػػػػف الوضػػػػػوح. مػػػػػف أجػػػػػؿ خػػػػػوض الأسػػػػػئمة عػػػػػف الحريػػػػػة الإنسػػػػػانية

عصػر التكنولوجيػا و الاسػتيلاؾ الإعلامػػي، لأف تػي يطرحيػا الواقػع الاجتمػاعي فػي و الإمكانيػات ال

 الفمسفة. النقد بمثابة

الفمسػفة النقديػة تجعػػؿ العقػؿ ثػػائرا و ىػي التػػي تخرجػو مػػف الآداتيػة و تجعػػؿ العقػؿ المجتمػػع  و      

للإشػػػػكاليات التػػػػي يطرحيػػػػا  محمػػػػوؿللفمسػػػػفة النقديػػػػة مػػػػا ىػػػػي إلا بدايػػػػة لأوربػػػػي فػػػػي نشػػػػاط دائػػػػـ. و ا

، فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعيده الاجتمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعي و السياسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي و حتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى المعرفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي.الإنسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف

                                                      

52مرجع سابؽ،ص  ، (عمـ الجماؿ لدى مدرسة فرانكفورت)أدورنو نموذجارمضاف بسطويسي محمد،   1  
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لأوروبي عممو الفمسفي النقدي منطمقا مف الأوضاع التي يمر بيا المجتمع ابدأ ثيودور أدورنو    

ت أوضاع اجتماعية مزرية لمغاية، انتكاسة الثورات في أوروبا، التي خمفالمعاصر، بالإضافة إلى 

 يغؿ، بالإضافة إلى نقد الفمسفةفمسفة كانط و ىبنقد الفمسفة الحديثة التي تمثمت في كما قاـ 

 المعاصرة خاصة مع ىيدغر.

الوضع المتأزـ الذي يشيده  كما يرى أدورنو أف الفمسفة أصبحت فكرة عاجزة عف التعامؿ مع   

 ت أفكار سطحية و بسيطة فقط ،لاالعالـ الأوروبي المعاصر، فيرى أف كؿ الأفكار الفمسفية بات

 .ع لتكشؼ امراضوؿ أعماؽ المجتمأو تغوص داختتوغؿ 

أدورنو غير مساره الفكري مف نقد الفمسفة إلى نقد الإستيطيقا، و ىذا خاصة يمكف القوؿ أف     

في منفاه في الولايات المتحدة الأمريكية، فتكونت دراستو الجمالية و الفنية انطلاقا مف الوضع 

و موسيقار  فالمزيؼ (، كونو فنا مصطنع )الثقافي داخؿ المجتمعات الأوروبية، كما نقد الفف ال

 مف عائمة فنية، و وجو نقدا لمصناعة الثقافية، الإضافة إلى المجتمع الاستيلاكي.

و ىؿ  سوؼ نركز في الفصؿ الثالث حوؿ مكانة الفف في المجتمعات الأوروبية المعاصرة     

ذلؾ؟ و ما  الفرد أـ العكس مفف دور في تحرر لمفف علاقة مع الفرد و المجتمع الغربي؟ و ىؿ لمف

الدور التي تؤديو وسائؿ الإنتاج و الإعلاـ؟ كؿ ىذا حسب وجية نظر الفيمسوؼ ثيودور  ىو

 أدورنو.
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 المبحث الأول:علاقة الفن بالمجتمعات                   

تعد ميمة مدرسة فرانكفورت النقدية و عمى رأسيـ أدورنو، ىو فؾ العزلة التي يعاني منيا     

المجتمع الغربي المعاصر، و تحريره مف كؿ القيود التي كبؿ بيا مف طرؼ السمطة و الطبقة 

 .البرجوازية بالإضافة إلى التطور التكنولوجي المستمر

فرد المستمب مف طرؼ المجتمع الصناعي، و البحث عف فحاوؿ ثيودور أدورنو معالجة ذات ال    

حموؿ مف أجؿ تحرير الإنساف الغربي نحو الأفضؿ، ليذا يرى أدورنو أف لمفف مكانة جد كبيرة في 

تحرير الإنساف ، فالفف يقوده نحو التحرر العقمي، كما لمفف دور مميز في إخراج المجتمع الغربي 

الفف الوسيمة الأساسية في تخميص الإنساف الأوروبي مف  إذا يرى أدورنو في ؛مف وضعو المزري

الأساطير، و إخراجو إلى النور، لأف الفف و عبر العصور يعد المرجع الأوؿ للإنساف في تكوير 

 داخمو، و الفف في تطوير دائـ لو. فكره، وقدرتو المعرفية و بو يعبر  عف ما في

لعقؿ ي يرى فيو أحد أكبر الأسباب في تشيؤ  المفف المزيؼ، الذ ف أدورنو  وجو نقدا ولك     

فأصبح العقؿ الغربي بدوف ىوية داخؿ مجتمعو، ليذا نرى الإنساف  أالغربي، و تكبيمو نخو الأسو 

أصبح عاجزا عف تقديـ فنوف أصمية تميؽ بو و تخرجو مما ىو عميو، كما كاف الإنساف في 

و وسائؿ الإعلاـ تقوـ مقاـ الفرد وفي  ةأصبحت التقنيتطور العصور  ولكف مع، العصور السابقة

ومف ىذا القوؿ نرى أف  1"إف الصناعة حرمت الفرد وظيفتو"ىذا المقاـ يقوؿ  أدورنو و ىوركيايمر 

 الفرد الغربي أصبح عاجز عف تأدية وظيفتو التي تتمثؿ، في إبداع فنوف تخرجو مف الحضيض.

                                                      
676،صالسابقالمصدرماكسهوركهايمروثيودورأدورنو،جدلالتنوير،  1  
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و يؤكد لنا أدورنو أف المجتمع الغربي المعاصر أصبح آداتيا بصفة عميا  و ىذا ما أدى بو      

، وتحويمو لممجتمع مف نتاج وسائؿ الإنتاجلعصر أصبح الفف إلى التخمؼ و العجز، وفي ىذا ا

"الفنوف المعدة لمجميور كؿ شي  عمى شكؿ سمع و في ىذا الصدد يقوؿ أدورنو و ىوركيايمر 

فنلاحظ حسب رأي أدورنو أف الفف يصدر مف الأفراد المنتجوف فيتـ   2مف وعي فرقا  الإنتاج" ينبع

تصديره لمفرد و المجتمع بأقؿ سعر ، فأصبح الإنساف  الغربي ما ىو  إلا مشتري ليذا الفف 

 المزيؼ.

اركا إياه و يبيف لنا أدورنو أف الفف المزيؼ السمبي، عمى أنو أداة سالبة لموعي  المجتمع ت    

داخؿ دوامة اللاعقلانية، و يرى أدورنو أف الأسطورة عادت مف جديد ولكف مرتدية في  امتخبط

يقوؿ أدورنو في ىذا المقاـ ازداد المجتمع الغربي انحطاطا،  لباس الفف، فكمما ازداد الفف تزييفا

و  للانحطاط ينتقد ضمنيا و لا يديف "ليس ىناؾ ما ىو خالص و مبني حسب قانونو المحايث لا

مف خلاؿ قوؿ أدورنو يمكف   3التقيقر الذي تسبب فيو وضعية تسيير نحو مجتمع التبادؿ الشامؿ"

القوؿ أف الفف أصبح غير خالص مما كاف عميو سابقا في ظؿ ىذا التطور، كما أنو غير ملائـ 

 لرفع الفرد  و المجتمع الأوربي المعاصر مف وضعيتو السمبية. 

فف في العصر المعاصر فإننا نتحدث عف الأوضاع الاجتماعية و السياسية     فإذا تحدثنا عف ال

و الثقافية و الاقتصادية في ذلؾ العصر، لأف الفف ىو مرآة المجتمع عمى حسب رأي أدورنو فكمما 

كاف الفف متميز كانت أوضاع ذلؾ المجتمع متميزة، لأف الفف الأصمي يحاكي المجتمع، و العكس 
                                                      

679،صالمصدرنفس 2
  

9;6عبدالعاليمعزوز،جمالياتالحداثةأدورنوومدرسةفرانكفورت،مرجعسابق،صأدورنو نقلا عف،  3
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"يقدـ لنا الفف نفسو كمرآة لمواقع يحكـ عمى نفسو السمبي ينتج لنا مجتمع سمبي، مف ذلؾ و الفف 

أي أف الفف يحكـ عمى الواقع الذي يمر بو المجتمع و يحكـ عمى نفسو   1بالوىـ و الخداع"

بواسطة المجتمع ، و يمكف القوؿ أف الفف ىو آلة تشخيص المرضى، أو بمثابة الطيب الذي 

 ىو الفف في المجتمعات باعتقاد أدورنو. يكشؼ عف المريض، ىذا

سمبت الفف الأصيؿ فيرجعيا لعدة أسباب، مف أىميا  عوامؿ ف لنا أدورنومقاـ أخر يبفي و      

عدـ وجود فف جديد يجعؿ لمفرد مكانو في مجتمعو، فالفف الموجود في الوقت الراىف ما ىو إلى 

نسمعيا في اسطوانات أو في أشرطة الفيديو ما ىي تكرار لمفف الأصيؿ فالمقاطع الموسيقية التي 

إلى تقميد وغير حقيقة، حتى الأفلاـ التي نشاىدىا في التميفزيوف مزيفة مف نتاج الممثموف لا ينبعث 

"إعادة إنتاج نسخ طبؽ أدورنو و ىوركيايمر :مف رائحة الفف الأصيؿ، و في ىذا المقاـ يقوؿ

كررا بأتـ معنى الكممة لأف الفرد لـ يعد لديو أي قدرة إذا الفف في العصر المعاصر م 2الأصؿ"

لإنتاج فف يخرجو مف كبتو و ركوده، و لا حتى منتجو الفنوف لـ يعد لدييـ أي إمكانية في صناعة 

 أو إنتاج فف أصيؿ، لكف غرضيـ الوحيد ىو الربح فقط.

و الذي يقبؿ  الموقؼ: كؿ مف أدورنو "إف سقوط الأبطاؿ يقوؿو ىنا يعطينا أدورنو أمثمة      

و قساوتو ىذا إلى   بروح رياضية و العزيمة التي تفرض عمى الحبيبة مف قبؿ بطؿ الفيمـ الذكوري

جانب تفاصيؿ أخرى، كؿ ذلؾ لـ يكف سوى كميشيات موضوعة سمفا ... فمنذ بداية الفمـ نعرؼ 

                                                      

191أدورنو نقلا عف، عبد العالي معزوز، جماليات الحداثة أدورنو ومدرسة فرانكفورت، مرجع سابؽ، ص   1  
147ماكس ىوركيايمر و ثيودور أدورنو، مصدر سابؽ، ص  2  
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العصر المزيؼ، فعند  أراد أدورنو أف يوضح لنا معنى و قيمو الفف في ىذا 1ماذا ستكوف نيايتو"

سماعنا لمقطع موسيقي نعمـ تمقائيا أنو مزيؼ أو متكررا سابقا، حتى الأفلاـ ميما كانت قيمة 

 السيناريو. أماذا سيجري داخؿ الفيمـ كأنو قر إنتاجيا تجعؿ الفرد يعرؼ 

إذا ىذه مف سميبات الفف المعاصر ومف يمكف القوؿ أف المجتمع الغربي دخؿ في سجف     

 .رة جديدة و ىو سجف الفف المزيؼأسطو 

 :الفن في خضم  التطور التكنولوجي

إذا كنا نعتقد أف التطور التكنولوجي الذي نحف فيو يعود لنا بالإيجابيات، خاصة في ظؿ      

التقدـ بشكؿ باىر، و نرى كذلؾ أف الفف تطور مع تطور  التقنية التي ساعدت العموـ في تطور

نتشار اليائؿ ىذه التقنيات، و يمكف القوؿ أف ىذا التطور عاد عميو بالإيجاب وساعده كثيرا في الا

كما يعتقده والتر بنياميف، لكـ ىنا ييمنا عرض موقؼ ثيودور أدورنو مف الفف  و  بيف المجتمعات،

 .سائؿ الإنتاجالتطور التكنولوجي وكثرة و 

و الإعلاـ و كثر و سائؿ الإنتاج يرى أدورنو عكس صديقو بف ياميف أف ىذا التطور التقني      

يعود بالسمب عمى المجتمع الغربي المعاصر، خاصة أف الفف إلتمس مف التطور التقني منفذ 

الصناعي،   لمفرد داخؿ المجتمع المتطور لكف نحو الأسو  و ليس الأحسف ىذا الأخير يعد مسمك

فيرى بنياميف أف التقنية ساىمت و بشكؿ كبير جد عمى تطور الفف، و تحرر الإنساف الغربي" أدت 

التقنيات الحديثة حسب والتر بنياميف إلى ظيور أشكاؿ جديد لمفف كالتصوير, و السينما التي 
                                                      

147دور أدورنو، جدؿ التنوير، مصدر سابؽ، ص و ماكس ىوركيايمر و ثي  1  
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قنية و وسائؿ و منو بيف لنا بنياميف أف الت 1أضافت إلى فضميا في الانتشار الجماىيري لمفف"

  الاستنساخ قدـ فننا جديدا، كما بسط لممجتمع الغربي، عدة سبؿ في عيشتو و وضع لو حولا

 كثيرة.   

ليذا يعتقد أدورنو أف التطور التكنولوجي قد ىوؿ مف الفف و كبر حجمو و حولو إلى مادة     

    ي تقنية عرض بياجامدة  و مزيفة، فصار الفف تقاس قيمتو حسب الوسائؿ التي أنتج بيا و أ

: كؿ مف أدورنو و "إف المعيار العالمي لمقيمة فقد صار يعتمد عمى الإبيار و في ىذا المقاـ يقوؿ 

أي يمكف القوؿ كؿ ما زادت قيمو الإنتاج و الإنفاؽ عمى  2و عمى مقدار ما ينفؽ في التجييز"

أف كمما زادت أدوات الإنتاج عمؿ فني ما زادت قيمتو الفنية و الجمالية، لكف أدورنو يبيف لنا 

 ضعؼ قيمة الفف وفقد أصالتو و جوىره اتجاه تحرير المجتمع مف التقنية و التطور.

 ف الحقيقي المبدع، لا مف التقنيةو بالتالي يؤكد لنا أدورنو أف الفف لابد أف يكوف مف نتاج الفنا    

تمع جز  مف التقنية ولا يستطيع و وسائؿ الإنتاج، لكف مع ىذا العصر التقني أصبح الفرد و المج

"أما الصناعة قد حرمت افرد التخمي عنيا، و ىي  التي تنجز عممو، وفي ىذا الصدد يقوؿ أدورنو 

صحيح ما جا  بو أدورنو بأف الفرد بات غائبا في خضـ ىذا التطور التكنولوجي، حتى  3وظيفتو"

أف التقنية بالنسبة لمفرد بمثابة أسطورة في أبسط الأشيا  كانت السيطرة لتقنية، و منو يمكف القوؿ 
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بأتـ معنى الكممة، فيي التي سمبت نشاط عقمو، و فقدتو حريتو محولة إياه إلى آلة جامدة لا فائدة 

 منيا.

و في موضع آخر يرى أدورنو أف كثر الوسائؿ الإنتاج و كثرة دور الإنتاج، تعطينا انتاجات      

ي جزيئات، لكف تتشابو في أشيا  أخرى، و بقدر ما ينتج فنية متشابو متطابقة و إف اختمؼ ف

وسائؿ الإنتاج و تقنياتو مف إعادة إنتاج تشابو بيف موضوعات الواقع، فنرى أف ىناؾ لا شي  

  1جديد تنتجو وسائؿ الإنتاج رغـ تطور تقنيات"

و إلى التقنية إف تطور التكنولوجيا لـ يكتفي بتكرار الانتاجات الفنية فحسب، فقد نظر أدورن    

كمذىب فكري، و إيديولوجي تابعة لمصمحة تخدـ مصالحيا الشخصية، و غرضيا ىو تدمير وعي 

: "النظر إلى التقنية كإيديولوجا ىو المجتمع الأوروبي المعاصر، و يقوؿ في ىذا المقاـ أدورنو

اعتباره بجسد النظر إلى تبعية اجتماعية واسعة لمتقنية و إلى أثير واسع عمى المعيش اليومي ب

إذا مف خلاؿ قوؿ أدورنو أف التقنية بوصفيا ايدولوجيا جا ت لضرب  2ضربا مف الوعي الزائؼ"

 الفكر  و العقؿ الإنساني الغربي المعاصر، و تجعمو وسط بمبمة إيديولوجية لا مخرج منيا.

  لتقنيةكما يرينا أدورنو أف قيمة الفف لفف الأصيؿ قد تلاشى وسط مجتمع صناعي تحمو ا    

 ىنا فنانوف مزيفوف غرضيـ الربح المادي فقط، ويمكف القوؿ  وحيف أصبح كؿ عمؿ فيني ينتج

                                                      

 1 148، ص دور أدورنو، جدؿ التنوير، مصدر سابؽو ماكس ىوركيايمر و ثي
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"ورغـ ىذه الميزات التي يتبنيا بيا أسموب الاستنساخ لمعمؿ الفني فإف أصالة العمؿ الفني 

وبالتالي يمكف أف نحكـ عمى الفف أو العمؿ الفني قد فقد ىيبتو التي كانت قائمة في   1تتلاشى"

 العصور السابقة في ظؿ ىذا التطور الزاخر.

 الفن المستقل:

إف نظرة أدورنو لمفف ذات وجيتيف، فيرى  أف ىناؾ فف أصيؿ ومستقؿ فيو وسيمة تحرر مف     

     كؿ الأساطير التي تلاحقو مف العصور الأولى، وفؾ قيده مف التقنية التي أصبحت عالة عميو

و فقدتو وظيفتو، وىناؾ فف مشتؽ مف الفف المستقؿ وسماه بالفف المزيؼ و المخادع، لكف سوؼ 

 .مط الضو  في ىذا العنصر عف الفف المستقؿ و ما ىو دوره في المجتمع الغربي المعاصر؟نس

كما قمنا سابقا أف رؤية أدورنو لمفف، رؤية سمبية ذلؾ تزامننا مع ىذا التطور في آلات      

الاستنساخ و التطور التقني، ىذا الأخير الذي عبث في الفف و جعؿ منو وسيمة خداع خدع بيا 

ف الغربي، كما سمبت منو عقمو وجعمتو أداتيا، فيرى أدورنو أف الفف الأصيؿ قد تلاشى شيئا الإنسا

إذا  2"لقد رافؽ الفف السيؿ الفف المستقؿ كما لو كاف ظمو" ا و فيو ىذا الصدد يقوؿ أدورنوفشيئ

فف يعتقد أدورنو أف الفف المزيؼ أستمد قوتو مف الفف الأصيؿ ووضع نفسو سيدا و منتحؿ اسـ ال

 المستقؿ الجاد.

                                                      

91رمضاف بسطوسي محمد، عمـ الجماؿ لدى مدرسة فرانكفورت _ أدورنو نموذجا_ مرجع سابؽ، ص  1  
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لكف أدورنو مزاؿ يأمؿ بأف ىناؾ فف حقيقي مستقؿ نتاج مف الحقيقة وغير مزيؼ، و ىو الفف     

الذي ينتجو المجتمع الغربي ذاتو وليس مف نتاج فرقا  الإنتاج فيذا ىو الفف الذي يبحث عنو 

ملائـ للاستقلاؿ مف حيث  و: " إف العمؿ الأصمي يبدأدورنو في العصر و في ىذا الصدد يقوؿ

قدرتو عمى تخطي الشروط التي أنتجتو ... فلا شؾ أف الفف الأصيؿ، المستقؿ مف نتاج مجتمع 

فنلاحظ مف خلاؿ ىذا القوؿ أف أدورنو وضع شروط لإنتاج ذلؾ الفف الأصيؿ، و ىو ليس  1معيف"

 كالفنوف المزيفة و لا يقوـ عمى آلة أو تقنيو.

رنو أف الفف المستقؿ ىو الحؿ الأمثؿ لرفع الأزمة التي يمر بيا المجتمع و حسب اعتقاد أدو      

الأوروبي المعاصر، كما ىو بديؿ لمفف المخادع و المزيؼ، الفف الأصمي لجا  ليصمح ما ىدمو 

"فالفف يتصؼ بصفة ىدامة الفف المزيؼ و يحرر المجتمع الغربي مف أسطورة البرجوازية و التقنية 

أي  2ئـ، بخلاؼ المنتجات التي تكتفي بالتعبير عف ىذا الوضع القائـ أو تعزيزه"تتحدي الوضع القا

 ستقؿ لو عمؿ كبير جدا اتجاه ىذا المجتمع المحطـ.المأف الفف 

و يبف لنا أدورنو أف الفف  الحقيقة ميمتو أف يكوف  علاقة مع المجتمع الغربي لأنو مصدر      
الأداتية التي ىو فييا، والفف الأصيؿ ىو الفف الخالص  نتاجيـ، كما لو دورا في تحرر العقؿ مف

الذي يجعؿ صاحبو يتعب و يجد لمحصوؿ عميو بعنا ، و يكوف لو ذوؽ عقمي خالص، عكس ذاؾ 
الفف الذي يشتريو مف الأسواؽ أو الذي يشاىده عبر شاشات السينما، و الفف الأصيؿ ليس بسمعو 

عند أدورنو ىو الصورة الكاممة للإنساف، بو تختمج ، فالفف تعرض لمبيع و الشرا  و ليس مصطنع
الأنفس و تأخذ بالأذىاف إلى الأنوار، و بو يستعيد الأفكار السميمة، و أخلاقة العالية، فالفف 
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 2" ىنا يعد الفف أداة للإصلاح  الاجتماعي و الأخلاقي"الصادؽ يعطينا مجتمع صادؽ الأفكار، 
الأولى و الأخيرة في تيذيب الأنفس و الوصوؿ لمحؽ الأصيؿ ليذا يرى أدرنو أف الفف ىو الوسيمة 

 و الخير الأصيؿ و مف يعطينا مجتمع غربي أصيؿ و التحرر التاـ.
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   المبحث الثاني: الصناعة الثقافية و الفن   

لمفمسفة الحديثة، خاصة الفمسفة الألمانية  انقدي القد رأينا فيما سبؽ أف أدورنو وقؼ موقف     

، و ىو محاولة استرجاع العقؿ دبالإضافة إلى الفمسفة الاجتماعية، كؿ ىذا مف أجؿ مقصد واح

 .الغربي المعاصر و تحرير الفرد المستمب مف كؿ القيود التي كبؿ بيا

المشاكؿ التي أحيط كما رأى في الفف سبيؿ مف سبؿ التحرر، أو عبارة عف مفتاح لحؿ ىذا      

بيا المجتمع الأوربي المعاصر خاصة في ظؿ تطور التكنولوجيا، و تصنيع الثقافة التي يعتبرىا 

 .خداع جماىيري

سوؼ نرى في ىذا المبحث رؤية أدورنو حوؿ الصناعة الثقافية و ما ىو اتجاىو نحوىا؟ و     

 كيؼ ساىمت الصناعة الثقافية في تسميع الفف؟

 : الثقافية/الصناعة 1

بعد التطور الباىر في التكنولوجيا أصبح الإنساف الغربي أكثر راحة، لأنة التقنية تقوـ بعممو     

اليومي، حتى في المجاؿ الفني و الثقافي أصبحت التقنية و آلات الاستنساخ ىي مف تصنع ىذا، 

كاف  لكف أدورنو يعيب عمى ىذا ويرى أف الثقافة ىي التي نعرؼ بيا مستوى مجتمع معيف، و إذ

عمينا أف نحكـ عمى مجتمع ما فعمينا أف نقيس مدى تطور فكره و نجاح ثقافتو، لكف ومع ىذا 

التطور أصبحت الثقافة تعود بالسمب عمى المجتمعات الغربية المعاصر، كما ىو الحاؿ مع الفف 

 .كذلؾ
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بيا بالخداع  يشير أدورنو في كتابو الصناعة الثقافية إلى مصطمح الصناعة الثقافية، و يقصد     

: "في الحقيقة لـ يستعمؿ مصطمح صناعة الجماىيري، و يعرؼ مصطمح الصناعة الثقافية فيقوؿ

الثقافة لممرة الأولى إلى في كتاب جدؿ التنوير... في مسودة الكتاب الأوؿ تحدثنا عف ثقافة 

فمف  1ت الممكنة"الجماىير، لكف تخمينا عنو و استبدلناه بصناعة الثقافة، حتى نتفادى كؿ التأويلا

   خلاؿ قوؿ أدورنو أنو ضبط مصطمح الصناعة الثقافية، لكي لا يظنيا القارئ عكس ظف أدورنو

أو أنيا توحي إلى ثقافة الجماىير أو مجتمع ما، كؿ ىذا جعؿ اسـ الصناعة الثقافية مف أجؿ 

 .موقفو النقدي اتجاه الثقافة الغربية

أصحبت آلة ىدـ لمعقؿ، و مع ظيور ىذه الصناعة الثقافية فيرى أدورنو أف الصناعة الثقافية     

تراجع مستوى العقؿ الغربي المعاصر بشكؿ كبيرا جدا مما كاف عميو مف قبؿ، و كثرة ىذه 

الصناعات و التطور التقني حولت ثقافة المجتمع الأوربي  فوضى و مجتمع غير منظـ و في ىذا 

الاجتماعي و التخصص الدقيؽ، كؿ ذلؾ جعؿ مف  "إف التمايز التقني و أدورنو :المقاـ يقوؿ

و المقصود مف ىذا القوؿ أف الثقافة الغربية أصبحت تعاني مف ىذا  2قطاع الثقافة قطاعا فوضويا"

 التطور التقني، كما عانى منيا الفرد الغربي المعاصر.

كما تعد الصناعة الثقافية حسب أدورنو أنيا صناعة بدوف فائدة، بؿ رجعت عمى الفرد       

الغربي بالسمب ففقدتو ىيبتو داخؿ المجتمع الصناعي المزيؼ، و مع ىذا التطور في مجاؿ الثقافة 

 لـ تأتي بأي جديد، أو شي  ينتفع بو المجتمع الغربي، أو إخراجو مف الاغتراب و التشيؤ الذي
                                                      

559خروف ، مدرسة فرانكفورت النقدية، ص آأدورنو، نقلا عف، كماؿ بومنير و  1  
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، وفي ىذا المقاـ في تزيؼ الذىف البشرية يعاني منو الإنساف الغربي المعاصر، بؿ زادت الطيف

و مف  1" لـ تصؿ تقنية الصناعة الثقافية حتى أيامنا إلا إلى جعؿ الإنتاج إنتاج مقننا"يقوؿ أدورنو 

المستوى  خلاؿ قوليما نرى أف رغـ ىذا التطور التكنولوجي، لـ ترتقي الصناعة الثقافية إلى

المطموب الذي بو يتحرر الفرد مما ىو عميو، بؿ العكس تماما فأصبحت الثقافة المصطنعة، ىي 

 المشرع و الآمر في ىذا المجتمع المزيؼ.

و يصفيا أدورنو بالخداع الجماىيري، و مف خلاؿ ىذا المصطمح يمكننا أف نحكـ الصناعة      

، فكؿ ما اغترابو  ا سمب العقوؿ و جعميا أكثر تشيؤالثقافية بأنيا قناع و أداة لمخداع، و عممي

و غير مناسب لممجتمع  إنتاج مزيؼ و مخادع و غير حقيقي الثقافية، ىو تصنعو الصناعة

...الخ، لكف الصناعة الثقافية توحي الغربي، و ذلؾ مثؿ الأفلاـ و مقاطع الموسيقى و لوحات فنية 

 ورنو يرى عكس ذلؾ.ما تنتجو بأنو حقيقة و ليس تقميد و لكف أد

إف الصناعة الثقافية تستيدؼ طبقات حساسة في المجتمع الغربي مف أجؿ وجودىا، في ىذا     

و ىنا  2الصدد يقوؿ أدورنو أف الصناعة الثقافية في حاجة إلى الجماىير المروضة لتحقؽ وجودىا"

نلاحظ أف الثقافة المصطنعة تجذب إلييا الأفراد المبدعوف و المواىب، مف أجؿ نشر سيطرتيا 

الغير المتعممة، فيقوؿ: أدورنو كذلؾ في ىذا  الفقيرةفراد، بالإضافة إلى الطبقة عمى جميع الأ

ىنا  3لمستيدفة"الصدد" إف الصناعة الثقافية تيتـ كثيرا بدوف شؾ بحالة الوعي و اللاوعي لفئاتيا ا

                                                      

143نفس المصدر، ص  1  
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يبف لنا أدورنو العمؿ النجس لمصناعة الثقافية اتجاه المجتمع الغربي، حيت تبث سميا في 

 المناطؽ الأكثر مرضا في المجتمع الأوروبي.

و يلاحظ أدورنو أف الصناعة الثقافية لا ييما المجتمع بصفة أولية، أو ييميا الوضع الذي ىو     
 1ر لا تحتؿ المرتبة الأولى بؿ الثانية حسب العممية الحسابية": أدورنو " الجماىيفيو، فيقوؿ

فنستنتج مف قولو أف الصناعة الثقافية ميتمة باليدؼ التجاري، أكثر مف أف تيتـ بالجميور الذي 
فالثقافة حسب أدورنو نتاج وى أنو زبوف الأوؿ ليذه الصناعة، كما أدعـ قولي "لا فائدة منو، س

فالفف أصبح خاضع لمصناعة الثقافية، فإذا تحررت الثقافة يمكف " كسمعةصناعي يباع لمجماىير 
 .أف يتحرر الفف مما ىو عميو مف قيود التي كبؿ بيا

إف الصناعة الثقافية أصبحت شي  ميـ عند كؿ مجتمعات العالـ، و العالـ بأسر مقيد بيا     

إنتاجاىا و في ىذا المقاـ يقوؿ فالصناعة الثقافية خمقت أساطير كبمت الإنساف الأوربي مف خلاؿ 

 2" لقد صار لزاما عمى العالـ كمو أف يمر عبر مصفاة الصناعة الثقافية "أدورنو و ىوركيايمر 

فنرى أف كؿ مجتمع صار مجبر أف يسمؾ طريؽ الصناعة الثقافية ، و تتمثؿ ىذه الطريؽ في ما 

كذلؾ" إف الصناعة الثقافية  متحركة و حفلات موسيقية، و يقوؿ أدورنو ج مف أفلاـ رسوـتنت

و فنحكـ   3مدعية بأنيا تكوف دليؿ الحائريف ، و أف تقدـ ليـ الصراعات الحقيقة بصورة خادعة"

مف خلاؿ ىذا القوؿ أف الصناعة الثقافية منذ الوىمة الأولى جا ت لكسب الماؿ مدعية الأصالة، 

                                                      

  1 560أدورنو، نقلا عف كماؿ بومنير و آخروف، مدرسة فرانكفورت النقدية، مرجع سابؽ، ص 
148ماكس ىوركيايمر و ثيدور أدورنو، مصدر سابؽ، ص  2  
566أدورنو، نقلا عف كماؿ بومنير و آخروف، مدرسة فرانكفورت النقدية، مرجع سابؽ، ص 3
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نحو اللاعقلانية و تحطيـ الروح مف أجؿ إتاىة أفراد المجتمع داخؿ الأسطورة، و توجيو عقمو 

 الإبداعية عنده.

كما يدعي أدورنو أف الصناعة الثقافية جا ت ضد التنوير، وحمت محؿ الأسطورة بالتشارؾ      

مع التقنية، فصناعة الثقافية جعمت مف الفرد أداتي، ذات عقؿ عممي و ليس عممي فيقوؿ أدورنو 

 1"ثقافية يتمثؿ في عمميا ضد إزالة الأوىاـ ضد التنويرفي ىذا المقاـ فالدور  الكبير لمصناعة ال

أي أف الصناعة الثقافية جا ت بقناع وىمي مزيؼ، تدعي تحرير الإنساف الغربي المعاصر مف 

 الأساطير التي يعاني منيا منذ القدـ.

       لكف نظرة أدورنو ترى عكس ذلؾ تماما، فصناعة الثقافية أرجعت الإنساف إلى الخمؼ     

و وقفت بينو و بيف التنوير فارضة نفسيا أنيا ىي التنوير، لكف تبقى ىذه الصناعة تحمؿ كؿ 

 الصفات السمبية اتجاه المجتمع الغربي المعاصر.

 الفن بوصفو بضاعة ثقافية:

يرى أدورنو أف مف أسباب تزييؼ الفف و تراجعو مف الأحسف إلى الأسو ، لأنو تحوؿ إلى      

تباع في الأكشاؾ و الأسواؽ و في دور السينما، فأصبح الفرد الغربي المعاصر بضاعة تشترى و 

شتري أسطوانات بيا عدة أفلاـ و مقاطع موسيقية مزيفة، ي ي ىذا الفف المزيؼ بشكؿ كبير؛ أفيقتن

" حؽ لمصناعة الثقافية  وفعة، وفي ىذا المقاـ يقوؿ أدورنوليست أصمية، و ليست ذات جد و من

                                                      

  1 566أدورنو، نقلا عف كماؿ بومنير و آخروف، مدرسة فرانكفورت النقدية، مرجع سابؽ، ص
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ومف  1كونيا قد أمنت تحويؿ الفف لشكؿ الميارة فيو إلى دائرة الاستيلاؾ ... وبضاعة"أف تتباىى 

خلاؿ قوليما أف الفف أصبح بضاعة بواسطو الصناعة الثقافية، و الفف السمعي لا يحمؿ أي معنى 

لمفف الأصيؿ، بؿ يعود عمى الإنساف بالسمب، فيو لا يتذوؽ الفف الحقيقي الذي يخرجو مف 

 تو و ركود نشاطو العقمي. و كب غموضو

و يوضح لنا أدورنو أف الفف تحوؿ إلى بضاعة بخيسة الثمف، صناعة الثقافية جعمت مف        

"أصبح العرض أقرب إلى الأسواؽ ... كما الحاؿ عند ة يشترى بأقؿ ثمف فيقوؿ أدورنو الفف سمع

ىنا أف الأفراد عند شرا ه  فيتضح لنا 2زائري السوؽ الذيف الذي يخذ بيـ الصوت الكلاـ المنمؽ"

    و مشاىد منمقة لممنتوج فني معيف فأنو يتذوؽ حسب ما يجد في الأسواؽ مف أصوات موسيقية

في مقاـ أخر " فإف حرية الفف تبقى عمى إرتباط وثيؽ بشروط الإقتصاد السمعي، و يقوؿ أدورنو 

أما الأعماؿ الفنية التي تنفي صفة البضاعة في المجتمع بسبب التزاميا بقوانيف الفف الخاصة فقد 

إذا لقد بات الفف أحد أدوات الأكثر استيلاكا في المجتمع الغربي  3طمؽ في الوقت نفسو بضائع"ان

 صر، كونو سمعة فنية لا غير و مزيؼ ، و ىو ركيزة الاقتصاد التجاري.المعا

فيمكف القوؿ أيضا أف الفف قد تدىور فمـ يعد لديو مكانة في المجتمعات الغربية كما كاف       

عمييا مف قبؿ، فأصبح الفف يسير حسب الوضع الراىف في لممجتمع الأوروبي، فتحوؿ الفف إلى 

                                                      

  1 157ماكس ىوركيايمر و أدورنو، جدؿ التنوير، مصدر سابؽ, ص
183، ص المصدرنفس   2  
184، ص 183 ، صالمصدرنفس   3  
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، و يمتاز بصفتو النفعية، متخمي عف صفتو الأساسية التي في تحرير سمع تجارية في الأسواؽ

  .الفرد مف الأساطير و القيود البرجوازية
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توصمنا مفيوـ الفف عند ثيودور أدورنو تناولنا فييا مف خلاؿ ىذه الدراسة الفمسفية التي      

 ي:إلى مجموعة مف النتائج و ىي كالتال

الفكر الفمسفي حتى يومنا ىذا، كما يحظى الفف  تاريخرز الفمسفات في بػ فمسفة الفف مف أ 

، بدليؿ اىتماـ الفلاسفة والمفكريف القدامى حتى عصرنا مكانة كبيرة بيف مجتمعات العالـ

، بالمسألة الفنية، وذلؾ نتيجة ارتباطو بالواقع الإنساني، ومساىمتو في تحرره مف المعاصر

 مختمؼ القيود المفروضة عميو.

الفف الذي تصنعة  بذلؾ يعتبر سمعة تعرض لمبيع و الشرا ، و ػػ الفف عند ثيودور أدورنو ليس 

سالب لوعي المجتمع الأوروبي، وفي ىذه النقطة  ما ىو إلا مخدر وأو التقنية، التكنولوجيا 

 بالذات تظير لنا ملامح النزعة النقدية عند أدورنو مف خلاؿ نقده لمفف الأداتي. 

نساف، و ليس ىناؾ أي مباشرة مع الإذو صمة رفيعة و عند أدورنو كف اعتبار الفف كما يمػػ  

وسيط بينيما، وبالتالي حاوؿ أدورنو ىنا إعادة المكانة الحقيقة لمفف، وذلؾ باعتباره وسيمة لتحرر 

الإنساف، كما يعتبر أيضًا مرآة عاكسة لمواقع الإنساني الغربي المعاصر، مف خلاؿ معايشتو 

حسب  -تحرير الفرد و المجتمعومحاولة إيجاد حموؿ بديمة لمأساتو الدائمة، وبالتالي ف للإنساف

ثقافية، و لا عبر وسائؿ الإعلاـ، بؿ بمعايشتو لمواقع لا يكوف عبر الصناعة ال -أدورنو

 الإنساني ومحاولة إيجاد حموؿ آنية لتمؾ الأوضاع. 

يقر أدرنو مف ناحية أخرى، عمى أف الفف في عصرنا المعاصر انحاز عف الغاية المرجوة منو، 

وذلؾ مف منطمؽ سيطرة التقنية والتطور العممي الحاصؿ، وبالتالي أصبح الفف لا يعبر تعبيرًا 

 مباشرًا عف أزمة إنسانية قائمة. 
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المعاصر يمثؿ ثورة عممية  ػػ وتوصمنا مف خلاؿ دراسة الفف عند أدورنو إلى أف العصر  

في سمب العقؿ الإنساني، وجعمت منو عقلًا أداتيًا دوف وتكنولوجية ىائمة، ساىمت بقسط كبير 

سواه، وليذا كانت دعوة أدورنو صريحة إلى محاولة إعادة الفف إلى نيجو الصحيح، مف خلاؿ 

مختمؼ مجالات الحياة، تعبيره المباشر عف مختمؼ المشاكؿ والأزمات التي يعيشيا الإنساف في 

 الغاية النبيمة المرجوة منو.  -حسب أدورنو –وىو بمثابة 
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 ممخص المذكرة:

 بالمغة العربية:

الفمسفي،  فجؿ الفلاسفة يعتبروف أف الفف تعد فمسفة الفف مف أىـ الفمسفات عبر التاريخ الفكري و 
، و الفكر، و الديف و غيرىا. لكف مع تطور الحضارات ىو مقياس كؿ مجتمع مف حيث الأخلاؽ

تغير مفيوـ الفف و الفف بذاتو خاصة في العصر المعاصر،  و في الزخـ التكنولوجي تغير الفف 
اد ىذا الفف الألماني ثيودور أدورنو الذي تماما بعد مكاف أداة لتحرر أصبح أداة لمسيطرة، ومف نق

يرى أف الفف أصبح مزيفا، في خضـ ىذا التطور في آلات الاستنساخ و التقنية جاعمة اييا فف 
غير أصيؿ، ىذا الأخير جعؿ العقؿ الغربي أداة لتقنية  لا غير، و الفف لـ يسمـ مف الصناعة 

  الشرا  بأقؿ الأثماف لكف أدورنو ندد بيذا الثقافية التي جعمت مف فننا  مسمع و عرضة لمبيع و 
ويرى أف الفف لو مكانو عالية في تطوير الذىنية لبشرية بشرط أف يكوف الفف مستقؿ و أصيؿ، إذا 

 ،الفف ىو الأداة الأولى لإصلاح الفكر و الأخلاؽ و الحياة الاجتماعية

 التقنية، التحرر. الفن، المجتمع، الفرد، لكممات المفتاحية:ا

 (:الفرنسية) المغة :بالمغة الأجنبية

La philosophie de l'art des plus importantes philosophies à travers l'histoire 

intellectuelle et philosophiques, Radis considèrent que l'art est une mesure de toute 

société en matière d'éthique, et de la pensée, et la religion, et d'autres.et l’art mais 

avec le développement des civilisations a changé le concept de l'art et particulier à 

l'époque contemporaine elle-même, et dans l'élan technologique de l'art a 

complètement changé après las place pratiquement avec a outil de libération est 

devenu un outil de contrôle, et les critiques de l'art allemand Theodor Adorno, qui 

croit que l'art est devenu un faux, au milieu de ce développement dans les machines 

le clonage et la fabrication technique, l'art est authentique, ce dernier fait l'outil de 

l'esprit occidental de la technologie ne sont pas, et de l'art n'a pas été épargné par 

l'industrie culturelle qui a fait notre art et sujette à l'achat et la vente moins les prix, 
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mais Adorno a condamné cela, et croit que l'art a une place forte dans le 

développement de L'état mental de l'humanité à condition que l'art est indépendant et 

authentique, si l'art est l'adjectif La première réforme de la pensée, de la morale et de 

la vie sociale. 

 


