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 إليي لا يطيب الميؿ إلا بشكرؾ كلا يطيب النيار إلا بطاعتؾ...كلا 

 تطيب المحظات إلا بذكرؾ... كلا تطيب الجنة إلا برؤية كجو ا﵀ جؿ جلبلو.إلى مف بمغ 

 الرسالة كأدل الأمانة كنصح الأمة إلى نبي الرحمة كنكر العالميف.  

حزاف كثقؿ تضيء دربي كتدفئ أيامي مف برد الأاحترقت سنكات عمرىا شمكعا لإلى التي 
، إلى مف عممتني أسمى معاني الحياة كعطرتني ركائع الحب كالحناف إليؾ كحدؾ يا تاج  اليمكـ

 .أمي" الحنونرأسي "

إلى مف غرس في الإيماف كسقاه الفيض كالحناف، إلى مف أطمعني السعادة كعممني حب العمؿ 
رادة، إلى الشمعة التي تحترؽ لتضيء عمى الآخريف، إلى قرة عيني كرمز عزتي كافتخارم كالإ

 حفظو ا﵀ كأطاؿ في عمره. أبي الغالي
" إيناس، صلاح الدين، عبد المجيب،  الذين تقاسموا معي عبء الحياة إخوتيأختي وإلى 

 . "صفوان

التي كمما أنارت الطريؽ  نجاحي"" نجلاء كما أىدم ثمرة جيدم لأستاذتي الكريمة الدكتكرة
 أمامي ككمما دب اليأس في نفسي زرعت فيا الأمؿ لأسير قدما ككذا إلى كؿ أساتذة قسـ 

لى كؿ مف يؤمف بأف بذكر نجاح التغيير في ذكاتنا كفيالمغة كالأدب العربي   كا 
 أنفسنا قبؿ أف تككف في أشياء أخرل...

 الطالبة: خمو أسماء 

                             



  
 
 

                     

 

 

 الى:قال تع

))                            ))                    

 07إبراىيـ:

نحمد ا﵀ كنشكره أف كفقنا لأداء ىذا العمؿ كما كنا لنبمغو لكلا فضمو إلى خير الكجكد عملب 

 ." من لم يشكر الناس لايشكر الله"بقكلو، خير خمؽ ا﵀ سيدنا محمد صمى ا﵀ عميو كسمـ: 

ىا عمى حمميا كصبر  " نجاحي نجلاء"أتقدـ بجزيؿ الشكر كالتقدير إلى الأستاذة المشرفة الدكتكرة

 معي طيمة فترة البحث .

كما أقدـ أسمى عبارات الشكر كالامتناف لمجنة المناقشة التي تحممت عناء قراءة البحث 

 كتصكيبو، كقد تشرفت بقراءتيا لبحثي.

 الشكر مكصكؿ لكؿ مف ساعدني في إنجاز ىذا البحث المتكاضع.
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 المقدمة

حيث  ،تراثا ضخما يزخر ببطكلات العرب كيفخر بأمجادىـ الشعر العربي القديـ تبريع        

تنكعت أغراضو كتعددت مف مدح كىجاء كفخر كعتاب كغيرىا الكثير، لأف الشعر يمنح لممبدع 

لشاعر ا ستطيعحيث يبمى مر العصكر مف خلبؿ شعره كنثره، كيتأثر عفرصة التأقمـ مع بيئتو 

زه إلى آفاؽ أكسع مما عرفو كالأديب التعبير كالخركج عف ما يعرؼ فقط بالشعكر بؿ تعداه كتجاك 

و للئخلبؿ بككؿ ىذا  ،بمحاكلات باءت بالفشؿ ىذا الأخير لـ يتأثرأف  حيث بنثره كشعره الأدب

كالانتقاص مف قيمتو بدليؿ أنو تراث قديـ مر عميو أزمنة كعصكر عدة.حيث لا يمكننا الحكـ عميو 

لذا نستطيع الاعتراؼ بككنو أدبا  ،جعمو بعيدا عف كؿ نقص كفحص كنقدي أنو أدب كامؿ بحيث

حيث ظيرت الكثير المظاىر المغكية كالبلبغية كغيرىا، كىذه كباقي الآداب الأخرل، إنسانيا 

مدل جمالياتيا في  عفزادت الشعر تأثيرا كمنيا الصكرة الشعرية التي اخترتيا لمبحث  التي الأخيرة

 إحدل قصائد مدح سيد الخمؽ محمد صمى ا﵀ عميو كسمـ كالصحابة الكراـ فكسمت بحثي بػ:

 "الصكرة الشعرية في بديعية صفي الديف الحمي" كارتأيت أف أنطمؽ في الدراسة مف تساؤلات عدة

 أىميا :

 *ما الصكرة الشعرية، ما ىي خصائصيا؟

 *كيؼ تجمت الصكرة الشعرية في بديعية صفي الديف الحمي؟

التي كظفيا الشاعر خدمت حالتو الشعكرية، كتجربتو الشعرية، كىؿ عبر عف  الصكرة*ىؿ ىذه 

 القيمة الجمالية أـ ىك مجرد تنميؽ كتزكيؽ شكمي لا فائدة منو؟
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 فيالصكرة الشعرية كبالذات مف خلبؿ تجمياتيا  ني أتناكؿ مكضكعالتي جعمتمف الأسباب        

 عمؿ أدبي جمالي يساعد الباحث كثيرام الدراسة الفنية لأاعر صفي الديف الحمي ىك بديعية الش

ككذا محاكلة استنطاؽ القصيدة لأنيا  ،عمى تنمية الذكؽ الجمالي لديو، كصقؿ مكىبتو الشعرية

التماسؾ بيف عناصرىا، تبدك في تنكع مقاطعيا، كفي الترابط الدقيؽ بيف  اتمست بكحدة شديدة

الكحدة المكضكعية كالعممية التصكيرية كىذه الكحدة تعد مظيرا مف مظاىر جماليا كالتي تستكعب 

  ."الغرض الرئيس لمقصيدة الذم يتشكؿ مف "مدح الرسكؿ صمى ا﵀ عميو كسمـ كالصحابة الكراـ

تعدد الدراسات الصكرة في  باستمرار انتباىي كجمبت اىتمامي مف خلبؿ مطالعة الشعرككذا أثارت 

ىذا الشعر، كتنكع مفاىيميا، مف صكرة شعرية إلى صكرة فنية إلى صكرة أدبية إلى صكرة بلبغية، 

إلى صكر بيانية...بالإضافة سبب آخر نزكعي الذاتي إلى غمار ىذه المدكنة كحب الإطلبع في 

لفت انتباىي الشاعر كشدني إليو كجعمني أتفاعؿ مع صكره، كما ، لماـ بالنص الشعرم محاكلة الإ

 ككذا صياغتو الفنية.

لى الدراسات الفنية لما فييا مف  كذلؾك       ميمي الفطرم إلى الأدب العربي القديـ بصفة عامة، كا 

 فائدة كمتعة بصفة خاصة.

شعرية كأىـ ركافدىا مف خلبؿ بديعية صفي كتيدؼ دراستي ليذا المكضكع إلى تجمية الصكرة ال

الديف الحمي، كالكشؼ كذلؾ عف الجكانب الفنية كالإبداعية التي تزخر بيا بديعية الحمي ككذا إحياء 

 التراث الشعرم العربي القديـ مف خلبؿ تسميط الأضكاء الكاشفة في بديعية الحمي.

 اشتممت عمى مقدمة فصميف كخاتمة. في ىذه الدراسة فقد انتيجتيا كأما عف الخطة التي     
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كأىميتيا في  عناصرىا ك مصادرىا ،الصكرة الشعرية المفيكـ كالدلالةتناكلت في الفصؿ الأكؿ 

حيف جاء الفصؿ الثاني لدراسة تركيب الصكرة في بديعية صفي الديف الحمي التشبيو كالاستعارة، 

المتجمية في القصيدة ، فمف خلبؿ دراسة  كأىـ ركافدىا الشعرية الكناية.ككذا معالجة أنماط الصكرة

 ىذه الظاىرة كالتعمؽ فييا أنيي بحثي ىذا بخاتمة تتضمف أىـ النتائج التي حاكلت الكصكؿ إلييا.

حيث تصؼ الظاىرة ثـ تتبعيا بالتحميؿ  ليذه الدراسة، آليتيف كاتخذت مف الكصؼ كالتحميؿ     

  المراجع فقد تنكعت بيف القديـ كالحديث أىميا:كاعتمدت في دراستي عمى جممة مف 

 *حازـ القرطاجني منياج الأدباء كسراج البمغاء.

 * الصكرة الشعرية عمي البطؿ

 * الصكرة الفنية في شعر أبي تماـ عبد القادر الرباعي.

 *النقد النفسي زيف الديف مختارم.

في تككينيا كتشكيميا اعتمادا عمى كمف بيف النتائج المتكصؿ إلييا مف حيث تنكع عناصر الصكرة 

الخياؿ كالعاطفة كالإيحاء بحيث لا يمكف لمصكرة أف تقكـ إلا بيـ القدرة، ككذالؾ اعتماد الشاعر 

عمى أكثر مف نكع بديعي ىذا ما زاد القصيدة جمالا كتأثير في المتمقي كارتباط الصكرة كذلؾ 

 بالحكاس الخمس.

في قمة المصادر كالمراجع  تمثمتتفادييا  التي حاكلتف أىـ الصعكبات التي كاجيتني كم       

في المكتبة الجامعية ، كذلؾ صعكبة التعامؿ مع النص ذاتو، لما ينطكم عمية مف أسرار كخبايا، 

 كلما ينفتح عميو مف أكجو التأكيؿ كالتفسير كالتحميؿ ككذا ندرة الدراسات السابقة لقصائد الشاعر.
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كفي الأخير نذكر الفضؿ لأىمو كالجميؿ لمف يستحقو لأستاذتي الدكتكرة نجلبء نجاحي عمى      

العكف ككؿ مف لـ يبخؿ عمي رغـ كلكؿ مف كجيني كمد لي يد  مف زاد أدبي كعمميما قدمتو لي 

الكثيرة كضيؽ الكقت، ككذا الشكر مكصكؿ لأعضاء لجنة المناقشة الذيف أتشرؼ  لتزاماتالا

بقراءتيـ لبحثي كتمحيصو كتصكيبو، كستظؿ ىذه الصفحات مدينة بالفضؿ كالجميؿ ليا كلكؿ مف 

 قدـ لي نصائح أك مراجع أك دعكة بظير الغيب. 

 

 

 1431رمضان 11في:ورقمة  

 2011ماي 04الموافق لـ

 أسماء خمو :الطالبة 
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 الفصل الأول: الصورة الشعرية المفيوم والدلالة

 .عناصرىال: مفيوم الصورة الشعرية و المبحث الأو

 المطمب الأول:الصورة الشعرية بين المغة والاصطلاح.

 :الصورة الشعرية مفيوم /1

 يصب المبدع الشاعرحيث أف  تعد الصكرة الشعرية كسيمة لمتفاعؿ بيف القصيدة كالكاقع

نجازاتو كتجاربو الإبداعية في صكرة تؤثر في القارئ ليتفاعؿ معيا ىك بدكره أيضا.  أفكاره كا 

 الاجتياداتمف خلبؿ ىذا أردنا إعطاء صكرة مكجزة لما يزخر بو أدبنا مف مثؿ ىذه 

كيتضح  بمثؿ ىذه الدراسات كالمحاكلات لدراسة الصكرة، إذ أف مصادرنا البلبغية كالنقدية حافمة

  كلـ يغفؿ عف مكضكع كالصكرة الشعرية.  افييا جيد المبدع العربي الذم حاكؿ جاىد

 الصورة لغة:-أ

تعالى المصكر الذم صكر لنا كؿ المكجكدات كالكائنات حيث صكرىا نجد مف أسماء ا﵀ 

اختلبفيا ككثرتيا. في أحسف صكرة حيث ألزـ كؿ صكرة خاصية كميزة تفردت بيا عف غيرىا في 

الصاد لغة في  كالصكرة في الشكؿ، كالجمع صكر كعف صكره فتصكر، الجكىرم كالصكر بكسر

 الصكر جمع صكرة ...
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مى تكىمت صكرتو فتصكر لي التصاكير: التماثيؿ.كترد في كلبـ العرب ع كتصكرت الشيء

 .1كىيئتو ظاىرىا كعمى معنى حقيقة الشيء

صُكَرٌ...كقد صكر فتصكر، كتستعمؿ الصكرة بمعنى النكع رة بضـ الشكؿ جمع ك الصككذا 

 .2كالصفة

الصكرة: الشكؿ كصكرة المسألة، كالأمر: صفتيا كالنكع يقاؿ: ىذا الأمر عمى ثلبث ك 

صكر.كالصكرة الذىنية الماىية ك المجردة، كصكره: كجعؿ لو صكرة مجسمة... كصكر الشيء أك 

 3ما بالقمـ... تخيمو كاستحضر صكرتو في ذىنوالشخص: رسمو عمى الكرؽ، أك الحائط كنحكى

ىي الكسيمة التي يستطيع بيا الشاعر أك الأديب المبدع نقؿ أفكاره كخمجاتو الصكرة إذف      

لسامعيو ك قرائو، حيث أف تحكُّـ الشاعر كنجاحو في رسـ صكرتو يستكجب عمى القارئ الحكـ 

عمى الصكرة بالجماؿ أك القبح كىذا يعكد لمدل قدرة الشاعر أك الأديب في تحقيؽ التناسب بيف 

 يصكره في الخارج تصكيرا دقيقا.  حالتو الداخمية كما

 :حاالصورة اصطلا-ب       

أنيا" تشكيؿ لغكم، يككنيا خياؿ الفناف مف معطيات متعددة، يقؼ العالـ  عمي البطؿ عرفيا

يمكف إغفالو مف الصكر  المحسكس في مقدمتيا، فأغمب الصكرة مستمدة مف الحكاس إلى جانب لا

                                                           
 .304، ص 2000، 1، دار لساف العرب، بيركت، لبناف، ط8ابف منظكر، لساف العرب، مجينظر  1
 .75، فصؿ الصاد، ص 2، ج2005، 2الفيركزبادم، القامكس المحيط، تحقيؽ: التراث في مؤسسة الرسالة، بيركت، ط 2
 .373، ص 2004، 1425إبراىيـ مذككر، معجـ الكجيز، مجمع المغة العربية، القاىرة، طبعة خاصة بكزارة التربية كالتعميـ، ط 3
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ف كانت لا تأتي بكثرة الصكرة الحسية، أك يقدميا الشاعر أحيانا كثيرة في صكر  النفسية كالعقمية، كا 

 .1حسية"

اعر أم أف الصكرة حسب ما أكرده عمي البطؿ في تعريفو لمصكرة أعلبه أف تشكيؿ الش

نما  لمصكرة يككف باستعماؿ حكاس حسية، كىذا ليكضح لمقارئ أف الصكرة ليست عالما مرئيا فقط كا 

 مييا لمسات محسكسة تعبر عما نشعر بو.نستطيع أف نكجد فييا كنضفي ع

نظرتو إلى الصكرة الشعرية مف خلبؿ التعمؽ في تصكيرىا كيرل غنيمي ىلبؿ مف خلبؿ 

برازىا في قالبيا الشعرم كىذا نَتاج إبداع الشاعر في تصكير الأشياء الناتجة عف العمؿ الأدبي  كا 

، كفي صمتيا بالخمؽ الفني، كالأصالة ليخمؽ عملب أصيلب بصفة كاحدة بقكلو" في معانييا الجمالية

لى مكقؼ كلا ي تيسر ذلؾ إلا إذا نظرنا لاعتبارات التصكير في العمؿ الأدبي بكصفو كحدة، كا 

الشاعر في تجربتو، كفي ىذه الحالات تككف طرؽ التصكير الشعرية كسائؿ جماؿ فني مصدره 

ابغة مف داخؿ العمؿ الن أصالة الكاتب في تجربتو كتعمقو في تصكيرىا، كمظيره في الصكر

 .2آزرة معا عمى إبراز الفكرة في ثكبيا الشعرم"تمالأدبي، كال

ف جابر عصفكر  أكجو ك أف الصكرة "طريقة خاصة مف طرؽ التعبير، أكبيّ

 كتأثير، كلكف الدلالة تنحصر أىميتيا فيما تحدثو في معنى مف المعاني مف خصكصية

                                                           
 .31، ص 2القرف الثاني اليجرم، دار الأندلس، بيركت، طعمي البطؿ، الصكرة في الشعر العربي أكاخر  1
 .287محمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث، ص  2
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تغير مف طبيعة  لف أيًّا كانت ىذه الخصكصية أك ذاؾ التأثير، فإف الصكرة 

 .1تغير إلا مف طريقة عرضو، ككيفية تقديمو" المعنى في ذاتو.أم أنيا لا

ة عنده تحافظ عمى سلبمة النص مف التناقض كالتشكيو مف خلبؿ الصكر أم أف  

د خاصية التأثير في ذىف المتمقي كما يحدثو مف متعة  الأسمكب كىذا الأخير ليكجِ

 ذىنية، ككذا يعرض المعنى بترتيب منظـ. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .392، ص 1973، 1جابر عصفكر، الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب، دار الثقافة، القاىرة، ط 1
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 المطمب الثاني:عناصر الصورة الشعرية.

نى مجازم كىذا الأسمكب المجازم يعكد لقدرة تتشكؿ الصكرة الشعرية مف عناصر تحمؿ مع

 الشاعر أك الأديب المبدع في تحكمو كقدرتو في التعبير كحسف استعماؿ  ىذه العناصر يؤدم إلى 

 فميس ثمة تصكير يتشكؿ "بعث الصكرة في أحسف تصكير مجازم يطرب ذىف السامع أك المتمقي

 مف دكف المجكء إلى المجاز بمفيكمو الكاسع ذلؾ أف الصكرة عمادىا خياؿ المبدع الذم يقكـ  

بيف الأشياء ،كلكف يصكغيا في تركيب لغكم ، فلب سبيؿ أف بالتقاط العلبقات المرىفة كالخفية 

 . 1"المجازكيتجو نحك  كالتقريريبتعد عف المباشرة 

 أ/الخيال:

ىك مف أىـ عناصر الصكرة الذم يستطيع مف خلبلو الشاعر رسـ صكرة في ذىنو ثـ 

فالخياؿ ىك الممكة التي تكجد الصكرة الفنية  التصكيريخرجيا لمعالـ الخارجي تماما كفعؿ  آلة 

 .2"الخياؿلاغنى لأم قكل أخرل مف قكل الإنساف عف  كتشكميا كأنو "

عمى الشاعر المبدع لخمؽ صكر كفعؿ آلة التصكير عميو إبراز جماؿ الخياؿ مف  إذف

أم أف الشاعر إف افتقد ية كغيرىا لأف الخياؿ جكىر الأدب، خلبؿ استعماؿ المجاز مف صكر بيان

ليذه الممكة لا يمكنو تجاكز ما يراه مباشرا أمامو إلى الصكرة الشعرية عف طريؽ التخييؿ كما يقكؿ 
                                                           

، منشكرات كزارة الثقافة، دمشؽ، سكريا، 2اني، منيجا كتطبيقا، طأحمد عمي دىماف، الصكرة البلبغية عند عبد القاىر الجرج 1
 كما بعدىا. 145، ص2000

 .111-110، ص 1973محمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث، دار الثقافة ، بيركت، لبناف،  2
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: "أف التخييؿ ما يتمقى ذىف السامع أ م لفظ كرد مف شاعر مخيؿ ثـ يترجمو في جنياقرطحازـ ال

 .1"الانخفاضأك  الانبساطخيالو كينفعؿ ليذا التخييؿ دكف أم رؤية، عمى جية مف 

 ب/العاطفة:

حاسة المعنكية أك ذاؾ الإحساس أك الشعكر الذم يستطيع بو الشاعر المبدع لىي تمؾ ا

الشاعر عمى مكتسباتو كممكتو كقدرتو عمى ترجمة كؿ ما  اعتمادالصكر كالأفكار مف خلبؿ  انتقاء

الخياؿ النشيط كالعاطفة  انسجاـىذا نتاج كار حية ذاتية ك رمكز الطبيعة إلى صكر كأف مف  يتمقاه

 دقيقة.

ا ككذا أف التجربة الشعكرية لمشاعر تميزىا ىيمنة نفس الشاعر عميي :مف خلبؿ ىذا يمكف القكؿ أف

ىذه التجربة ىي التي تكضح حقائؽ الحياة كما تبدك لو كما قيؿ" أف لأم شعكر أك إحساس ممكف 

 .2يره كتطابقو "اصكرة ممكنة تس

 ج/الإيحاء:

ىك عنصر أساسي مف عناصر الصكرة الشعرية حيث يفرض ىذا العنصر عمى الشاعر 

قارئ، لكف ىذا الأخير لـ تؤثر فيو إذف لـ المبدع نقؿ صكرة ما بعد تخيميا كالتفاعؿ معيا لذىف ال

لقدرة " يتفاعؿ معيا لأنيا لـ تكحي لو بشيء . ىذه ىي الصكرة الفنية في الشعر التي تفتقر 

                                                           
 .89حازـ القرطاجني، منياج الأدباء كسراج البمغاء، ص 1
 .18ينظر جابر أحمد عصفكر ،الصكرة الفنية في الثراث النقدم كالبلبغي، ص 2
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التشخيص لأنو يعد عنصرا ميما في عممية التصكير الشعرم إذ مف خلبلو يمكف الحكـ عمى 

 .1ءة "الصكرة الشعرية  بالجكدة أك الردا

يؤثر في الصكرة إلا مف خلبؿ قدرة المبدع عمى تحريؾ خياؿ المتمقي لتحميؿ كالإيحاء لا 

" دلالات كرمكزا مفعمة بالحياة كالحركة، إذف  اتالصكرة كتأكيميا فالتأثر بيا فتحمؿ الألفاظ كالعبار 

الصكرة الشعرية ىي نتاج مكىبة تككف عند فئة معينة كلا تككف عند أخرل فيي عميقة الشعكر لا 

 2. "منطؽ التسمسؿ الفكرمتخضع ل

إذف كؿ ىذه العكامؿ لا نجدىا تعمؿ بمنعزؿ بعضيا عف بعض لكنيا تجتمع لتتكامؿ كتنتج 

صكرة فنية لا يمكف فصميا إلا لأسباب دراسية لأنيا ىي في حقيقة الأمر مكحدة بطبيعتيا، حتى 

ف حاكلنا فصؿ أك عزؿ بعض العناصر عند التحميؿ بيدؼ عممي فمف الضركرم أف يدرؾ  كا 

 . 3القارئ أنو لا يكجد عنصر عاطفي كلا خيالي يدكف مضمكف تصكيرم

 

 

 

 

 

 

                                                           
ينظر زيف الديف مختارم، المدخؿ إلى نظرية النقد النفسي سيككلكجية الصكرة الشعرية في نقد العقاد ، منشكرات إتحاد العرب ،  1

 .38ص
 زيف الديف مختارم ، المصدر نفسو . 2
3
 ينظر المصدر نفسو 
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 المطمب الثالث:مصادر الصورة الشعرية.

إف الشاعر ابف بيئتو كزمانو يأخذ منيا كؿ معانيو ليصقؿ لغتو كينتقي منيا أجمؿ صكره 

الفنية فيك لا يستطيع أف يتخمص مف تجاربو في الحياة لأنيا لـ تأتي مف فراغ بؿ كانت نتاج 

تأقممو كتكيفو مع بيئتو، فالشاعر يعكد لتجاربو متى احتاج لذلؾ باعتبار ما يعبر عف نفسيتو ككؿ 

يحدث أف الشاعر يستشير ىذه المادة في الييئة التي يختارىا، كتعبر عف  "فالذما يشعر بو م

نفسيتو مف خلبؿ استدعاءىا مف مخزكف ذاكرتو بحيث تشكؿ ىذه النياية معادلا مسكقا لتجربتو 

 .1الشعرية "

 / الطبيعة:1

عف كؿ ما يجكؿ ر تعتبر الطبيعة مف أغنى مصادر إلياـ الشاعر التي يمجأ إلييا لمتعبي

ا ينطمؽ منو الشاعر في تجربتو الشعرية، ليكظؼ كؿ ما حكلو لتكتسي الطبيعة حكلو لأنيا أكؿ م

حيث يضؿ ىذا الأخير تمميذا صغيرا في مدرسة الطبيعة الكبيرة حمة فنية مف إبداع الشاعر 

لديف الحمي بأرضيا كسمائيا كجمادىا، ليميا كنيارىا، جباليا كأنيارىا إذ نجد الشاعر صفي ا

 يكظؼ الطبيعة في كافيتو البديعية في قكلو :

 2 مِ مَ ى الظ  جَ في دُ  مٌ نجْ  حَ ا لَا ومَ  مسٌ شَ              عتْ ما طمَ  رشِ العَ  وُ إلَ  ميوِ ى عَ م  صَ 

 
                                                           

 .22عمي الغريب محمد الشناكم، الصكرة الشعرية عند الأعمى التطيمي ، ص 1
 .699صفي الديف الحمي، الديكاف، ص  2
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 كقكلو كذلؾ:

  1مِ ـــيَ الد   يبُ يمي صَ ، ويَ  الظلامُ  جا        بُ ، وينَ  يدى الأنامُ بيم يُ  النجومُ  ىمُ 

خلبؿ البيتيف أف الشاعر أفاد مف الطبيعة الشمس، النجكـ، الظلبـ، في رسـ صكرة نرل مف 

 التعبير عف مشاعره كأحاسيسو تجاه أكرـ خمؽ ا﵀ الصحابة رضكاف ا﵀ عمييـ كمف مظاىرىا نجد:

 أ/النبات:

الطبيعة النباتية بأشجارىا التي أضفت عمى القصيدة جمالا حيث  اىتـ الشاعر بعناصر

 صفيا كتركيب صكرتيا كىذا لقدرة الشاعر في تحكمو لقدراتو المغكية في قكلو:أمعف لك 

زِمِ  ىى اليوَ نَ ضْ ، لقد أَ ائبينَ غَ  يا          2جَسدِي،      والغُصنُ يَذوِي لِفقدِ الوَابِلِ الر 

كىنا نجد الشاعر يصكر صكرة بصكرة حيث أكجد النبات في التعبير عف مدل تعمؽ 

الشاعر بأحبة أضناه غيابيـ، حيث شبو فقداف الغصف أك النبات بصفة عامة لمماء الغزير الذم 

 يركم عطشو ليحيا مف جديد كذلؾ ىي حالة الشاعر عند غياب أحبتو. 

 

 

 
                                                           

 .699صفي الديف الحمي، المصدر السابؽ، ص  1
 .690المصدر نفسو، ص  2
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 ب/الحيوان:

الصكرة الشعرية التي يعمد إلييا الشاعر في عممو الأدبي كىك كذلؾ مف بيف مصادر  

حيث يكظفو لككنو جزء مف الطبيعة التي يصكرىا لنا حيث أف لكؿ نكع مف أنكاع الحيكانات 

دلالات ييدؼ سبب انتقاء الشاعر لنكع عمى حساب آخر حيث نجد الشاعر صفي الديف الحمي 

 في قكلو:

 1مِ طِ متَ مُ  الموتِ  بموجِ  حربٍ  في بحرِ        ةٌ سابحَ  يلُ ى والخَ غَ الوَ  بابَ وا عُ اضُ خَ 

 ككذا قكلو أيضا:

 2ممِ في القِ  الأسيافُ  تِ م  ا صَ مَ  من بعدِ       ةٌ صائمَ  وا والخيلُ درُ ى إذا صَ حت  

صكره الشاعر في البيتيف نلبحظ تكرار الخيؿ كىذا لاقتصر عمى ىذيف  فمف خلبؿ ما 

نما القصيدة بأكمميا كىذا ليدؿ عمى طبيعة بيئة الشاعر كىي متى تكاجدت الخيكؿ  البيتيف فقط كا 

 .عمى صبرىا كحمميا كقكة صبرىالمدلالة كىذه الأخيرة 

 /الحياة الاجتماعية والإنسانية:2

دع أف ينجز عممو الإبداعي بمعزؿ عف كاقعو الاجتماعي كالإنساني كما لا يستطيع الشاعر المب   

 .يحممو مف قيـ كأفكار، فالحياة الاجتماعية كالإنسانية تمثؿ مصدرا ىاما في بناء  الصكرة الشعرية

                                                           
 .697صفي الديف الحمي، الديكاف، ص  1
 المصدر نفسو. 2
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سبؽ أف طبيعة كبيئة الشاعر يمكنيا بمشاعره الخاصة  قكؿ مف خلبؿ ماإذف يمكف ال 

أفكاره كمشاعره كمنيا يصقؿ كيبني عالمة الشعرم الخاص الذم تتشابؾ فيو كينتقي منيا ما يلبئـ 

يمكف فيـ النص الشعرم بعيدا عف مصادره  الصكر بيف طبيعة كحياة اجتماعية كثقافية، لذلؾ لا

 كالكجدانية كالثقافية. الاجتماعيةكأبعاده 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 الفصل الأول                                                 الصورة الشعرية المفيوم والدلالة
 

 06 

 : أىمية الصورة الشعرية. المطمب الرابع

إف الصكرة الشعرية عمؿ فني يسعى إليو كؿ الشعراء كتعد كذلؾ كسيمة تفاضؿ بينيـ  

لمحكـ لمشعر أك عميو، حيث نجد الشاعر يعمؿ جاىدا ليخمؽ لممتمقي صكرة لـ يسبقو إلييا غيره، 

لأنيا تشكؿ أىمية بالغة في النص الشعرم فمف خلبؿ الصكرة تتبيف لنا تجربة الشاعر كتعكس 

 نقاد اختمفت ثقافاتيـ كعصكرىـ التي ينتمكف إلييا.اتو كىذا ما أثار جدلا بيف معانحالتو ك 

طريقة عرضيا أك تقديميا لنا حيث أف ىذه  "نجد أف أىمية الصكرة الشعرية تكمف في 

طريقة التي تجعمنا نتفاعؿ لممعنى الذم تعرضو، ككذا في ال الانتباهمف الطريقة تفرض عمينا نكعا 

بذاتيا إلا أنيا تريد أف تمفت انتباىنا إلى المعنى  الانتباهذاؾ المعنى كنتأثر بو أنيا لا تشغؿ  مع

 .1" الذم تعرضو كتفاجئنا بو بطريقتيا في تقديمو ىناؾ معنى مجرد في غيبة مف الصكرة

اىا عف الشخصية بكاسطة تفكيرىا كرؤ  كيكضح اليافي أىمية الصكرة بقكلو: "أف الصكرة أداة تعبير

  .2كىي أفضؿ أداة لمتعبير"

تقبؿ  يقكؿ أيضا:"أف لمفف لغة انفعالية تتكسؿ بكحدة تركيبية معقدة حيكية لا ك 

فالصكرة إذف ىي جكىر الشعر ككيانو الثابت ككؿ قصيدة  نطمؽ عمييا اسـ )الصكرة(. الاختصار

                                                           
 .328قدم كالبلبغي عند العرب، ص جابر عصفكر، الصكرة الفنية في التراث الن 1
 .95، ص 1983ينظر نعيـ اليافي، تطكر الصكرة الفنية في الشعر العربي الحديث، منشكرات إتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،  2
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الأخرل لتعطي الصكرة دة المبنات، ككؿ لبنة تشكؿ صكرة مع المبنات دعكحدات متداخميا  تنتظـ

  1الكمية التي ىي العمؿ الإبداعي".

الصكرة التي يجتيد الشاعر المبدع أم أف كؿ كحدات القصيدة تعمؿ فيما بينيا لتشكؿ 

ليغرم قارئو كينتقؿ بو عمى عالـ آخر بالإضافة إلى أف الصكرة ىي البنية المركزية لمشعر ككسيمتو 

بالنسبة للؤدب فيي سبيؿ لمحكـ لمشعر أك عميو ككذا طريقة  كجكىره ككذا أحد أىـ العناصر اليامة

 تفاضؿ  بو الشعراء بينيـ . استخداميا مف طرؼ النقاد ىك ما

 

 

  

                                                           
 .39ينظر المصدر السابؽ، ص  1
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 .الشعرية في بديعية صفي الدين الحمي: أنماط الصورة ولالمبحث الأ 

 الصورة الحسية.: المطمب الأول

مف بيف المصطمحات التي حظيت باىتماـ الباحثيف كالنقاد حيث أف  تعتبر الصكرة الشعرية

لمصكرة دلالات ك ترابطات مختمفة، حيث أنيا جكىر الشعر الثابت كالصكرة الحسية ىي بيف 

"لا فرؽ فييا بيف الحقيقي كالمجازم كالحكاس ىي مف الحكاسأنماط الصكرة التي تستمد عمميا 

النافذة التي يستقبؿ بيا الذىف مكاد التجربة الخاـ فيعيد تشكيميا بناء عمى ما يتصكره مف معاف 

تعيد بعث الشعر مف جديد كىذا لما تفرضو تجربة الشاعر لأف أم أف الصكرة الحسية   1كدلالات"

 لحكاس الإنساف لغة تنقؿ القارئ مف المعنكم إلى المحسكس. 

فالصكرة الشعرية ىي الجكىر الثابت كالدائـ، كقد تتغير مفاىيمو كنظرياتو، فتتغير بالتالي 

أقساـ كىي  ثلبثةقسـ إلى مفاىيـ الصكرة الفنية كنظرياتيا، بحيث نجد أف الصكرة الشعرية تن

كالصكرة الحسية ذاتيا تنقسـ إلى خمسة أقساـ ".  الذىنية الصكرة، الصكرة المجردة، الحسية الصكرة

الصكرة الحسية ىذا لعؿ ك  2"مسية ، الشمية ، كالصكرة الذكقية، المالسمعية ،كىي : الصكرة البصرية

 .الحميسأتطرؽ إليو كأتناكلو مف خلبؿ بديعية صفي الديف ىي 

 

 

                                                           
 .81معة بكزريعة، الجزائر، ص عبد الرزاؽ بمغيث، الصكرة الشعرية عند عز الديف مييكبي، دراسة أسمكبية، رسالة ماجستير، جا 1
 .ينظر المصدر نفسو 2
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 :البصرية / الصورة الحسية1

فيي تعد مف أىـ الحكاس عند تعتمد الصكرة البصرية حاسة البصر أساسا في تشكميا، 

الأشياء الإنساف لأف فقدانو لمثؿ ىذه الحاسة يعد فقدانا لنصفو الكجكدم، حيث تعمد لكصؼ 

مف الحكاس الدقيقة  ياككنالحاسة ىذه كميزة مف الخياؿ، كالعاطفة ،  يءإضفاء شمع المحيطة بو 

يجعؿ المتمقي يشاىد  ةالتي تتأثر بالكاقع المحيط الذم يتـ رصده بالعيف، كالتفاعؿ معو، كمف ثم

 كيتخيؿ المكاقؼ ككأنو يراىا، فمك تأممنا قكؿ الشاعر: ما تنطكم عميو الكممات الشعرية

 مْ ىُ زرَ وِ  ط  حَ  نْ م مَ ليٌ  تاحَ ما أَ بِ         م                ىُ زرَ أَ  د  شَ  ناسٌ أُ  أرضٌ  ل  حَ  نْ إِ 

 مـــــــــــيُ م  اس كُ لمن   حمةً رَ  هُ وُ عفْ وَ                         وُ ـــــــــــــــــتُ عمَ نِ وَ  اهُ ـــــطايَ عَ وَ  هُ اؤُ آرَ 

 مْ يقُ  مْ لَ  حبِ الس   جودِ وُ العباد وَ  نِ عَ                       و  بُ حائِ ع سَ قمِ تُ  لمْ  وِ يْ ف  كَ  ودُ جُ فَ 

 زمِ ـــــــــــــومني ورٍ سُ أْ ومَ  يلٍ تِ ى قَ وَ سِ        رى         تَ  تَ مسْ وا فَ زُ ى غَ دَ العِ  يوشَ ى جُ فنَ أَ 

 1رمِ جتَ مُ  ل  ي كُ نِ فار يُ كالن   البَأْسُ  وَ                        مةٍ ظمِ مُ  ل  و كُ جمُ ور يَ الن  كَ  اهُ نَ سِ 

ره عمى حاسة البصر، فيك متخيلب، انبنت عناصنجد ىنا أف الشاعر يرسـ صكرة مشيدا 

مف خلبؿ تغيير كؿ مناىج  النبي الأكرـ يءيجعمنا نتخيؿ حياة الناس عند مج خلبؿ الكمماتمف 

الرسكؿ صمى ا﵀ عميو كسمـ حيث كاف رحيما صابرا مجاىدا كمدافعا عف  ككأننا نشاىد ، حياتيـ

                                                           
 .693صفي الديف الحمي، الديكاف، ص  1
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 الشاعر عمى جذب انتباه المتمقيىنا مقدرة  ما أكتي مف قكة، كتبرز ؿالمسمميف بك الإسلبـ ك

 حيث كأنو يعيش في أجكائو، بتفاصيمو كجزئياتو.يؤكؿ إليو المشيد،  كيجعمو يراقب كيترصد ما

 /الصورة الحسية السمعية:2

حيث  يعتمد ىذا النمط مف التصكير حاسة السمع أساسا في تشكيؿ الصكرة الفنية،  ك

كتتكقؼ عمى مقدرة الشاعر عمى صكغ بكاسطتيا يتمكف الشاعر مف انتقاء جماؿ الأصكات، 

 حيث نرل الشاعر يقكؿ:الألفاظ التي تكظؼ ىذه الحاسة في التصكير، 

 مٍ كِ تَ رْ مُ  ل  ي ظِ فِ  مِ كِ رتَ مُ  ل  ي ظِ فِ        مُ كَ رتَ ون مُ الجُ  تَ حتَ  قعُ والن   يشُ الجَ فَ 

 مِ والاضَ  غنِ الض   ر  قمَ  ةِ،ماالكُ  نَ مِ             مْ ىِ مرِ سُ  افَ طرَ أَ  او نُ سكَ أَ  ةٍ تْيَ فِ بِ 

 1غمِ والن   كالأوتارِ  وارمِ الص   عُ قْ وَ          وُ بُ طرِ يُ  يفِ الس   نجادِ  ويلٍ طَ  ل  كُ 

 ككذا قكلو: 

 مِ في الاكَ  إلى الآثارِ  عانِ يرجِ فَ      رتْ ين جَ حِ  رفَ ييا الط  فِ  معُ الس   كَابريُ 

 2مِ طِ ممتَ  البحرِ  بموجِ  حربٍ  في بحرِ       حةٌ سابِ  يلُ ى والخَ غَ الوَ  بابَ عُ اضوا خَ 

حيث أننا نرل ىنا أف لمصكرة السمعية كذلؾ ظيكرا بارزا مف خلبؿ تصكير الشاعر لساحة 

الجيش كالنقع ككقع الصكارـ  شبيو بصكت النغـ المكسيقية، ككذا نجد المعركة كىك يصؼ صكت 
                                                           

 695ص صفي الديف الحمي، الديكاف، 1
 .697، 696المصدر نفسو، ص ص 2
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النقع، الكقع، الأكتار، النغـ( تشعر المتمقي يطربو، ي بناء تراكيبو )الشاعر استعمؿ ألفاظ ف

إزاء ما سمع كما شاىد  ر الشاعر بيا عف شعكره ك إحساسو بالأصكات التي يصكرىا، ككذا ليعب

، مما أضفى عمى الأسمكب جمالا مع الجيكش كالخيؿ لمكاجية أعدائومف قكة ممدكحو الذم استج

 كالمعنى كضكحا.

 الصورة الحسية الشمية:/ 3

ىي الصكرة التي تعتمد في نسج خيكطيا عف طريؽ حاسة الشـ، حيث بفضؿ ىذه الحاسة 

، فالشاعر يستطيع الإنساف تمييز الفكارؽ بيف الأشياء ككذا يميز ركائح كأذكاؽ الطعاـ كغيرىا

المتمكف ىك مف ينكع صكره كفؽ الحالة النفسية التي تكتنؼ إنشاء النص، كلعؿ السياؽ أثر في 

حلبؿ أخرل ىي أكثر ملبئمة كأدؽ في التصكر كفي نقؿ الدلالة  كمف الأمثمة في إبعاد صكرة كا 

 بديعية صفي الديف الحمي قكلو:

 ممِ ي الظ  فِ  اسُ الن   عاشَ لَ  باحِ الص  ن و     مِ بِ  ارَ تجَ اسْ  يلُ و الم  لَ  ارٍ جَ  زيزُ عَ 

 1مِ ـــــــــــــ ـــِكتتمُ  يرٌ غَ  سكٌ مِ  باهُ رَ  يبٍ وطِ           رٍ تِ ستَ مُ  يرُ غَ  درٌ بَ  رآهٌ مَ  ن  أكَ 

ىنا كفرتيا الألفاظ الدالة عمى المؤثرات الشمية فالطيب كالمسؾ ىك كاحد  كؿفالصكرة ك

منيا لأف إدراكو إذا كاف لا يتـ إلا عف طريؽ حاسة الشـ، لذلؾ لجأ الشاعر إلى تكظيؼ ىذه 

مف خلبؿ ظيكر كالشعكر بجمالية الصكرة المنتقاة  الاستجابةالصكرة لما ليا مف دكر في خمؽ 

                                                           
  692صفي الديف الحمي، الديكاف، ص  1
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د صمى ا﵀ عميو كسمـ.كنجد الشاعر في سياؽ المدح يستخمص صكرة مبنية كرؤية سيد الخمؽ محم

 عمى حاسة الشـ ليضفي عمى ممدكحو رائحة زكية طاىرة ترتاح ليا القمكب كالنفكس.

 / الصورة الحسية الذوقية:4

كىي صكرة مستقاة مف حاسة التذكؽ، حيث تمكف الإنساف مف معرفة طبيعة المادة المتذكقة 

نجد الشاعر كيستطيع تمييز الأذكاؽ حسب درجات الممكحة كالحلبكة كالعذكبة كالحمكضة كغيرىا 

إلى  الانتقاؿصفي الديف الحمي يصنع صكرتو الشعرية فإنو يريد منيا التأثير في حكاس المتمقي ثـ 

كمف ذلؾ ما نراه في صكره الذكقية التي تشعر  رجة أعمى مف التأثير في نفسية المتمقي كعقمو،د

 المتمقي بمذة ىذه الحاسة كتأثيرىا الجميؿ لذلؾ نراه يقكؿ:

 1مِ الرنَ  صادقِ  بمسانٍ  اسموِ  نِ عَ          ثوُ اة حد  الشَ  راعُ وذِ  ثموُ ن مِ مَ 

، مف خلبؿ ذكر الحاسة في منظر جميؿيختار مف الألفاظ ما يقدميا كىنا الشاعر 

الأساسية التي تعتمد عمييا حاسة الذكؽ ألا كىي المساف كىذه الصكرة تعبيرا ككصفا لخير الأناـ 

نما لمدح الرسكؿ صمى  محمد صمى ا﵀ عميو كسمـ كىنا لـ يستعمؿ حاسة الذكؽ لمتذكؽ كعادتيا كا 

دـ الدلالة العميقة مؤثرة كفاعمة في نفس كىك بذلؾ يكجز الصكرة كيكثفيا لتق ا﵀ عميو كسمـ

 .المتمقي

  

                                                           
 95مصدر سابؽ، ص صفي الديف الحمي،  1
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 /الصورة الحسية الممسية:5

جميمة  اصكر حيث أف الشاعر يستطيع أف يقدـ لنا  ،حاسة الممستستقى ىذه الصكرة مف ك 

يصكر القكة كالصلببة كالميف  ونعنا عمى ما تتجاكزه العيف مف المحسكس إلى المممكس لأطلبلإ

كالطراكة كىك في كؿ ذلؾ يستمد صكره مف حكلو مف الأشياء كالمكجكدات التي قد يمنحيا أحيانا 

كىك في ذلؾ فناف قد سمة إنسانية كقد يمنحيا الحركة كقكة الفعؿ كالاستجابة كالمشاركة في الحدث 

 أتقف صنعتو فنراه يقكؿ:

 مِ دَ ن القِ مِ  غلالاً أَ  ن  أا كىَ ديدُ ا       حَ يَ بِسُ حْ يفَ م ييِ واضِ اب مَ قَ ى الر  وَ يْ تَ 

 ىمِ حَ  يسِ طِ الوَ  إذا حر   رينِ العَ  سدَ أُ         ركٍ عتَ مُ  ل  ي كُ م فِ نيُ رى مِ تَ  وسٌ شُ 

 1مِ شُ لم يَ  يجاءِ وى اليَ في سِ  ببارقٍ   م     عُداتِيِ اني من الوا الأمَ نَ فَ  ،الواصَ 

 كقكلو كذلؾ:

 ميِ مِ فضْ  اياتِ عن غَ  رُ يقص   إنوا        ما رُ خَ إذا افتَ  لٌ م فضْ من ليُ  حبةٍ وصُ 

 مِ حِ والر   كرِ الذ   اء ونص  خَ الإِ  فَضلَ وا        مُ دِ ما عَ  ضلِ في جميع الفَ  ىمُ  مُ ىُ 

 مِ رَ والحُ  ارِ الجَ  صونَ  رضِ العِ  ونُ ئاالصَ  ى        ورً قِ  الزاد يومَ  ذلَ بَ  فسَ الن   لوُ اذِ البَ 

   2مِ يَ والش   علِ الفِ  يضُ بِ   ائعِ الوقَ  ودُ ى      سُ غً وَ  يومَ  مرِ السّ  حمرُ  عِ رابِ المَ  ضرُ خُ 

                                                           
 .696صفي الديف الحمي، مصدر سابؽ، ص  1
 .700، ص نفسومصدر صفي الديف الحمي،  2
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تبدك ىذه الصكر مكضكعة في إطار الفخر ساقو الشاعر كصكر جكه العاـ حيث جك 

تخمقو ذات  بفضؿ خير صحبة سيد الخمؽ محمد صمى ا﵀ عميو كسمـ كماالشعكر بالرفعة كالتعالي 

يصؼ الصحابة الكراـ خير كصؼ لكؿ ما بذلكا مف النفس الشاعر المبدعة الذم حاكؿ أف 

ية لكؿ ما تحكيو كالنفيس لحفظ العرض كالشرؼ كلما كانكا عميو كقت الحركب فالصكرة حسية لمس

 .مف دلالات معبرة
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 المطمب الأول: الصورة التشبييية

  .الصورة التشبيييةأ/

 التشبيو لغة:-1

الشبو كىي  "شبوعدة لمتشبيو كمنيا نجد ىذا التعريؼ المغكمأكرد عمماء البلبغة تعاريؼ 

 .1التشبيو: المثؿ كالجمع أشباه، كأشبو الشيء: ماثمو، كالتشبيو التمثيؿ"

التمثيؿ، كاصطلبحا الدلالة عمى المشاركة، أمر لأمر في المعنى بآلة " والتشبيو كذلك ىو

كبيف عبد القاىر الجرجاني أف التشبيو ما ىك إلا علبقة تجمع بيف طرفيف  2مخصكصة..."

 .متمايزيف لإشراؾ بينيما في الصفة نفسيا أك في حكـ ليا كمقتضى

 /اصطلاحا:2

المكف البياني كجريانيا في  كثرة استعماؿ ىذاإلى كيعكد ىذا  الباحثكف بدراسة التشبيو اىتـ

ـ لما لو مف أحاديث الرسكؿ صمى ا﵀ عميو كسمفنكف الكلبـ فضلب عف كجكدىا في القرآف الكريـ ك 

بالإضافة إلى أنيا أكثر الأنكاع البلبغة جذبا لانتباه كأثاره  تأثير فعاؿ في نفس المتمقي، 

 .للئعجاب

                                                           
 .503، ص 13ابف منظكر، لساف العرب، ج 1
 .151، ص 2003أحمد الدمنيكرم، حمية المب المصكف، المكتبة العصرية، بيركت، لبناف، الطبعة الأكلى،  2
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النيابة عف بعضيـ  يستطيع المكصفيف عند الكصؼ"يعرفو أبك ىلبؿ العسكرم أف التشبيو: 

بكاسطة أداة طبعا كىي أداة التشبيو كفي أحياف بدكف أداة كقكلو )زيد شديد كالأسد( كىذا صحيح 

ف لـ يكف زيد في شدتو كالأسد"  .1في عرؼ البلبغييف كا 

صفي الديف الحمي في  الصكر التشبييية التي كظفيا النماذج مف لذا سأحاكؿ إيراد بعض

، في شكؿ مدح، كىجاء، كحكـ، كسخط عمى المجتمع معبرا عف حالاتو الشعكرية في بديعيتو

 ذلؾ نذكر:  نماذج الكثير مف الأحياف كمف

 قكلو:

 2دمِ الر   لِ الوابِ  دِ فقْ ي لِ وِ ذْ يَ  صنُ ي      والغُ سدِ وى جَ ى اليَ نَ لقد أضْ  بينَ ائِ غَ  يا

يعرؼ تشبيو صكرة بصكرة أخرل كىنا أراد  أك ماحاؿ بحاؿ تمثيمي ككذا كىذا التشبيو تشبيو 

أف يشبو حالو بغياب أحبابو كما الذم ألـ بو مف جراء ىذا الغياب حيث أف الشكؽ كالحب شبيـ 

بالمرض الذم يفتؾ بالجسـ كيضعؼ قكة الإنساف بالغضف الذم يفتقد الماء لينمك كيتطكر كتزىر 

 أكراقو .

 ككذا قكلو:

 مِ نفصِ ومُ  ضٍ نفَ بين مُ  ىرَ مى       الث  ا عَ رً شِ نتَ مُ ي عدِ مق الس  ما حَ ن  كأ

                                                           
1
 .242-239أبك ىلبؿ العسكرم، الصناعتيف، ص ر ينظ 

 .290صفي الديف الحمي، الديكاف، ص  2
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 1مِ يِ فتَ مُ  يرُ غَ  مرٍ غَ  دُ بيا يَ  اءتْ جَ        عةٍ ط  مقَ  رسٍ عمى طِ  خط   روفُ حُ 

المنتثرة كالمقصكد بيا المكاف يدعى السعدم يعمؿ الدركع  كىنا شبو الشاعر حمؽ السعدم

بإنساف يكتب دكف معرفة أك دكف فيـ بالحركؼ غير  عمى صفحةعمى الأرض حركؼ الكتابة 

 .ككجو الشبو محذكؼ   المفيكمة كىذا تشبيو ذكر فيو الأداة

 ككذا:

 مِ شُ لم يَ  اءِ يجَ وى اليَ ي سِ فِ  ارقٍ بَ بِ                يمْ داتِ ن عُ ي مِ انِ الأمَ  او الُ صَ وا فَ نالُ 

 2بِدمِ  ىغَ رض الوَ ه أَ ؤُ ماوى رَ لم ا               تْ صفَ عَ  قَد الموتِ  رياحُ  نوُ ار مِ كالن  

يستمر الشاعر في عرض الصكر التشبييية كفي ىذه المرة يشبو عف طريؽ تشبيو مظير 

ذا عصفت منو رياح المكت ركل  الأداة حيث يصؼ لنا أجكاء الحرب بتشبيو السيؼ بالنار كا 

 المكتسبة.مما يعكس ىذا التشبيو بيئو الشاعر كخبرتو الأرض بالدـ 

 كقكلو: 

 3مِ جُ في الأُ  لاعبت الأشبالُ ما تَ كَ        رحٍ مر من مَ السّ  ل  ظِ  وا تحتَ بُ لاعَ تَ 

                                                           
 .694المصدر السابؽ، ص  1
 .696المصدر نفسو، ص  2
 .697، ص نفسوالمصدر  3
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بشيئيف كىك مف محاسف التشبيو  كفي ىذه الصكرة التشبييية نجد الشاعر يشبو لنا شيئيف

كىك أف تعقد بيف شيئيف كشيئيف عمى أف كؿ كاحد مف المشبو  التي يقع فييا معظـ الشعراء ةر زيغال

استعماليـ حيث شبو مف خلبؿ كصؼ الشاعر لساحة الحركب كالمعارؾ  يسد مسد المشبو بو

عف النفس كالنفيس كتلبعب أبناء الأسكد )الأشباؿ( حكؿ  لمدكدميا لمرماح كتلبعبيـ ب

 المعنى كضكحا كالأسمكب جمالا.بيكتيا)الأجـ( كاستعماؿ الشاعر ليذه الصكرة زاد 

 كفي قكلو أيضا:

 1يمِ يب الد  ي صَ يمِ لام و يُ الظَ  ابُ ينجَ  وَ           امُ ا الأنَ يدَ بيم يُ  جومُ م الن  ىُ 

( حيث يشبو آؿ الرسكؿ صمى ا﵀ عميو  كفي ىذا البيت أيضا تشبيو بميغ بقكلو )ىـ النجكـ

زاد أسمكب  خير الأناـ كىذا ما بصحبةكسمـ بالنجكـ الذم ييدا بيـ في الظلبـ كىذا مدحا كفخرا 

 الشاعر جمالا .

 خدمةالحمى كظؼ الصكر التشبييية  صفي الديف كمنو يكمف أف نخمص إلى القكؿ بأف

النص، ككانت أكثر أنماط التشبيو استعمالا في شعره التشبيو المرسؿ المجمؿ، كاستخدـ غالبية 

بو إلى أغراض  يدؼحمي في استخدامو لمتشبيو كاف يأدكات التشبيو نحك الكاؼ ،  ككما، كأف، كال

 .أكثر الأغراض التي سعى إلييا  مف كأىداؼ محددة منيا بياف حاؿ المشبو، كىك

 

                                                           
 .699ص   ،سابؽمصدر صفي الديف الحمي،  1
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 الاستعارية و الكنائيةالصورة ب/

 ة:يالاستعار /الصورة 1

فتدع أف تفصح بالتشبيو  الجرجاني ىي  "أف تريد تشبيو الشيء بالشيء يعرفيا عبد القادر        

 .1كتظيره، كتجئ إلى اسـ المشبو بو فتعيره المشبو، كتجريو عميو"

أف يحمؿ في الاسـ المستعار أصؿ المعنى كننقؿ العبارة في غير فالاستعارة إذف "ىي 

كمناسبة المستعار لو لممستعار منو كامتزاج المفظ كالمعنى، حتى لا يكجد بينيما منافرة  مكضعيا 

  .2"ك الإخلبؿ بالمعنى أيضا خرلا يتبيف في أحدىما إعراض عف الآك 

حيث قسميا ميعا الفنكف ج، كسيدة كيتبيف مما سبؽ أف الاستعارة ىي أحد عمدة الكلبـ

 البلبغيكف باعتبار طرفييا أم مف حيث ذكر أحد طرفييا إلى قسميف مكنية كتصريحية.

كغيره مف الشعراء فف الاستعارة في شعره حيث أف  الحمي كقد استعمؿ صفي الديف 

 في شعره نجد قكلو: الاستعارة المكنية كانت في مقدمة ما لجأ إليو الشاعر

 3مِ مَ جد عن أُ م المَ ؤ  ي تَ وافِ ن القَ مِ         ةٌ ثقمَ مُ  زمِ ا العَ طايَ مَ  حثّ لم أَ  إنْ 

                                                           
 .67عبد القادر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز،  ص  1
 .41 عبد العزيز الجرجاني، الكساطة بيف المتنبي كخصكمو، تحقيؽ كشرح محمد أبك الفضؿ إبراىيـ كعمي البجاكم، ص ينظر  2
 .690صفي الديف الحمي، الديكاف، ص  3
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( حيث حذؼ المشبو  بو كىك كفي ىذا البيت صكرة استعارية مكنية في قكلو )مطايا العزـ

يككف  مف يقكـ الإنساف بفعؿ الامتطاء كأبقى عمى صفة دالة عميو كىي مطايا لكف الامتطاء لا

 ىك صفة معنكية كليست محسكسة أم شبو المعنكل في شكؿ محسكس .لمعزـ الذم 

 كقكلو كذلؾ:

 1مِ ضِ يتَ مُ  ل  ن كَ ذى مِ الأَ  مونَ يحمِ وَ         م      رىُ وىَ جَ  عراضِ الأَ  صُ رخ  يُ  رٍ عشَ ن مَ مِ 

مدل تكاطؤ العدك الذم يرخص العرض كالشرؼ في ىذا البيت أراد الشاعر أف يصكر لنا 

كأبقى عمى احدل لكازمو عمى سبيؿ الاستعارة المكنية  ليظير لممتمقي مدل حيث حذؼ المشبو بو 

  قسكة العدك معو .

 كقكلو: 

    2ميِ لامِ ن كَ مِ  سحرٍ بِ  تيتَ ذا أَ إِ                وا      عُ نَ ا صَ مَ  ل  ف كُ تمق  ا تَ يَ لقِ أْ  نْ إِ 

صمى ا﵀ عميو  قصيدتو أف تككف عبرة لأعداء النبي كفي ىذا البيت أراد الشاعر مف خلبؿ

جاء بطريقو كأبقى عمى  كسمـ حيث حذؼ المشبو بو كىي الأفعى أك الحيكاف الذم يتمقؼ كؿ ما

 قرينة دالة عميو عمى سبيؿ الاستعارة المكنية .

 كفي قكلو أيضا: 

 3رمٍ ي كَ وفِ  في عممٍ  ضلِ والفَ  لِ البذْ بِ              يمْ لَ  يرُ ظِ الن   ز  كما عَ  ارِ ض  النُ  ل  ذُ 

                                                           
 .688ص   ،سابؽمصدر صفي الديف الحمي،  1
 .702، ص نفسوالمصدر  2
 .700المصدر نفسو، ص  3
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كىنا صكرة استعارية كذلؾ في قكلو )ذؿ النظار( حيث حذؼ المشبو بو كىك الإنساف الذم 

يتعرض لمذؿ كالفقر كغيره كأبقى عمى قرينة دالة عميو كىي ذؿ أم شبو المعنكل في شكؿ 

صمى ا﵀ عميو محسكس كىذا لجعؿ المتمقى يتخيؿ مدل جكد ككرـ صحابة خير خمؽ ا﵀ محمد 

 كسمـ مف خلبؿ مدحيـ كذكر كؿ خصاليـ الحميدة.

 /الكناية:2

 .1أف تتكمـ بشئ كتريد غيره""الكناية لغة:

كاصطلبحا يعرفيا عبد القاىر الجرجاني بػ" الكناية أف يريد المتكمـ إثبات معنى مف 

 تاليو كردفو في الكجكدى معنى ىك المعاني، فلب يذكره بالمفظ المكضكع لو في المغة، كلكف يجئ إل

 .2فيكمئ بو إليو، كيجعمو دليلب عميو"

ىي " سبيؿ التعبير بالكناية أف تنظر إلى المعنى الذم  كيعرفيا مصطفى الصاكم الجكيني

نقصد أدائو، فلب نعبر عنو بالمفظ عميو لغة بؿ نقصد إلى لازـ ىذا المعنى فنعبر بو كنفيـ ما 

 .3نريد"

أم أف الكناية تمنح الشاعر فرصة في أف يعبر كيفما يشاء عف طريؽ علبقتو بالمغة ليأتي 

برز لو تتسمح لمشاعر أف يتكازم خمؼ الأشياء حيث "كيبدع الشاعر في أشكاؿ غير مألكفة لأنيا 

                                                           
 .124، 13، المجمد1ابف منظكر، لساف العرب، دار صابر لمطباعة كالنشر، ط 1
 .66عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، ص  2
 .53، ص 1993مصطفى الصاكم الجكيني، البياف فف الصكرة، دار المعرفة الجامعية،  3
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ع ركح أخرل في قصيدتو كيرتدم قناعا أك يستدعييا لتتحدث بمسانو، أك مفي أف يتناص فرصة 

 .1خلبليا مكاقؼ كرؤل تقنعو" يطرح مف

في كتابو كجكه التمخيص في عمكـ البلبغة بقكلو :"الكناية   القزكينيالكناية إذف كما عرفيا 

لفظ أريد بو لازـ معناه مع جكاز إرادتو معو، فظير أنيا تخالؼ المجاز مف جية إرادة المعنى مع 

الممزكـ كرد بأف اللبزـ ما لـ يكف ممزكما لـ ، كفيو اللبزـإرادتو لازمو، كفرؽ بأف الانتقاؿ فييا مف 

"    2ينتقؿ منو كحينئذ يككف الانتقاؿ مف الممزكـ

ذا نظرنا إلى الشاعر صفي الديف الحمي في بديعيتو في مكقفو  استخداـ الكناية في  اتجاهكا 

 جاء في بديعيتو مف صكر كنائية يقكؿ: تشكيؿ الصكرة الشعرية، فنجد ما

  3مِ ـــــــغَ والن   ارِ الأوتَ كَ  مِ وارِ الص   قعُ وَ               وُ بُ طرِ يُ  يفِ الس   جادُ نِ  ويلٌ طَ  كل  

الكناية في قكلو) طكيؿ نجاد( كىي كناية عف صفة طكؿ القامة لكؿ مف دخمكا ساحة المعركة 

 مفتخرا بيـ .

 ككذا مف صكر الكناية في قكلو:

 4مٍ ظَ في عِ  مي  الكُ  رُ وىَ الجَ  وفسُ ونَ            رفٍ شَ في  زئي  الجُ  المُ ىو العَ  خصٌ شَ 

                                                           
 .284، ص 2008، 1أحمد الصغير المراغي، الخطاب الشعرم في السبعينيات، دار العمـ كالإيماف كالنشر كالتكزيع، ط 1
-337، 1904، 1لعربي، بيركت، لبناف، طالقزكيني، التمخيص في عمكـ البلبغة، تحقيؽ عبد الرحماف البرقكني، دار الفكر ا 2

338. 
 .695صفي الديف الحمي، الديكاف، ص  3
 .697، ص نفسومصدر صفي الديف الحمي، ال 4
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يا مف خلبؿ كالشيامة كالشجاعة التي اتصؼ ب ةالمركءصفة كفي ىذا البيت كناية عف 

 مدح ككصؼ سيد الأكليف كالآخريف محمد سيد الخمؽ صمى ا﵀ عميوٍ كسمـ .

 أيضا: كقكلو

 1يمِ لأَ اوَ  اعِ البَ  الُ وَ طِ  نوفِ الأُ  م  شُ        م        يُ سُ دن  يُ  يبَ عَ  لَا  ارقِ فَ المَ  يضُ بِ 

كفي ىذه الصكرة الكنائية عف صفة الجكد كالكرـ ككؿ الخصاؿ الحميدة في مدح الصحابة 

 كىي صكرة يعبر بيا الشاعر عف صفات الصحابة الكراـ كأخلبقيـ الفاضمة . الكراـ

استخدـ مجمكعة مف  قد أبدع كأجاد في الحمي :صفي الديفأفيمكف القكؿ فمف خلبؿ ماسبؽ     

 نص، مما جعؿ صكره مناسبة لمقصيدةالصكر الشعرية بجميع أنكاعيا متى ما احتاج ذلؾ خدمة لم

فلب تكاد تشعر بيا فمـ تكف مصطنعة بؿ كانت سميمة مناسبة كسمسة، فأثرت في خياؿ المتمقي 

 .جعمتو يعيش مع النص بكؿ تفاصيمو ك 

 

 

 

 

                                                           
 .699، ص نفسوالمصدر  1
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 .: روافد الصورة الشعرية المطمب الثالث

في الرقي بعممو الإبداعي، حيث لاينشأ الشاعر  لابد لأم شاعر أف  تتكافر عكامؿ تساعده

مجمكع ما يرثو الشاعر مف خصائص ثقافية كأخرل تاريخية  مف فراغ، حيث أف ىذه العكامؿ ىي

اضحة في تككينو كمكانية تبدأ مع حياتو كتنمك كتستمر معو، كمف ىذه المؤثرات التي تبدك ك 

ىك ذاؾ الأثر الديني  فقد نشأ الشاعر في عائمة دينية كمنيا استمد بناءه الثقافي، فصار  الثقافي

ية، كلذلؾ سنتناكؿ ىذه الديف تعاليمو كأفكاره رافدا ميما مف ركافد الشاعر في بناء صكره الشعر 

 ىك: كضح أثرىا في صكره الشعرية  كأكؿ ىذه الركافدأالركافد ك 

 كالآيات القرآف الكريـ في شعره، فقد تركت الصكر ما يرمز إليوفي كيتمثؿ  :لرافد الدينيا/1

الذم  ي الديف الحمي، حيث نجد الاقتباسالقرآنية الفنية كمعانييا كقيميا سمة بارزة في بديعية صف

ف الكلبـ شيئا يضمت فعند البلبغييف ىك"في شعرىـ  يعد مف الفنكف الإبداعية التي اعتمدىا الشعراء

يجكز أف "كبذلؾ  1"دكف أف يتضح لمقارئ أنو مف القرآف أك الحديثمف القرآف الكريـ أك الحديث 

أك ينقمو إلى معنى آخر، كما يجكز أف يغير في الألفاظ يحتفظ المقتبس بالنص القرآني أك النبكم، 

 .2المقتبسة تغييرا يسيرا"

                                                           
ـ، ص 1980، 6ىػ، بيركت، ط739الخطب القزكيني، الإيضاح في عمكـ البلبغة، تحقيؽ محمد عبد المنعـ خفاجي، تينظر  1

575. 
 .137، ص 1987، 1بد الفتاح فيكد، عمـ البديع، دراسة تاريخية كفنية لأصكؿ البلبغة العربية كمسائؿ البديع ، طبسيكني ع 2
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، فضمف آلية التنصيص يقتبس حيث أف الاقتباس قد يكف لفظيا أك تمميحا أك نقمو كما ىك 

حالتو الشعكرية كالقصيدة عمى حد سكاء حيث نجد الشاعر صفي الديف الشاعر نصا قرآنيا يخدـ 

الحمي في بديعيتو مقتبسا  قكلو عز كجؿ ))               

                       ))1القرآف  .مستفيدا مف لغة

 الكريـ كما تحممو مف طاقات تعبيرية كشحنات إيحائية إذ يقكؿ الشاعر:

  2يمِ نَ ى غَ مَ ا عَ ورً ا طَ يَ بِ  ش  ىُ د أَ قَ وَ       ي،      ب لِ آرِ ييا مَ ي فِ ي لِ صاي التِ ه عَ ذِ ىَ 

﴿حيث أف الشاعر ىنا كظؼ النص القرآني قكلو تعالى           

                   ﴾ في شعره مستفيدا مف الدلالات التي يكفرىا 

استجابة لطمب سيدنا محمد صمى ا﵀ عميو كسمـ بعد رؤيتو في المناـ كطمب النص القرآني كىذا 

الذم يبيف مكانة  منو أف يكتب قصيدة في يمدحو فييا فمجأ الشاعر لاقتباس ىذا النص القرآني

ليكضح أنو في ىذه القصيدة  كقيمة عصا سيدنا مكسى عميو السلبـ التي كانت تعني لو كؿ شئ، 

كؿ ما تحممو قريحتو مف جكد المفظ كسبكو كقكة لممعنى كبيانا لتؤثر في المتمقي أنو قد أبدع كأجاد ب

رضاء كمدحا لسيد الخمؽ محمد صمى ا﵀ عميو كسمـ.  كا 

 في نصو الشعرم في قكلو: ليكظفياكنجد الشاعر كذلؾ مرة أخرل يستدعي آية قرآنية أخرل 

                                                           
 .17-15سكرة طو، الآيتيف مف الآية 1
 .702صفي الديف الحمي ، الديكاف، ص  2
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 1ميِ مِ لاَ ن كَ مِ  سحرٍ بِ  تيتَ ا أَ ذَ إِ              وا،    عُ نَ ا صَ مَ م  ف كُ ق  تمَ ا تَ يَ لقِ أَ  نْ إِ  

كفي ىذا البيت نجد أثرا دينيا فالصكرة التي يقدميا الشاعر لمممدكح ككأف عصا سيدنا 

مكسى عميو السلبـ ىي ما كتبو الشاعر كما أجاده لمدح النبي صمى ا﵀ عميو كسمـ مف خلبؿ 

قكلو تعالى )) مستعيرا مفتكظيفو لألفاظ دينية )ألقيا تتمقؼ، صنعكا(           

                        ))2 ،  كىذا ليحقؽ صكرة فنية

القرآنية التي ديني قرآني، كىذا ما تشير إليو الألفاظ لممدكحو فالصكرة كالمعنى ترجعاف إلى رافد 

 استعمميا الشاعر.

 كفي قكلو أيضا:

 3 ممِ الحُ  نَ ا مِ غاثً ضْ أَ  اكَ ؤيَ رُ  ميسَ ي،       فَ لِ  كَ ودُ عُ ، وُ أمورٍ ير مَ ي، غَ وفنِ فَ 

 ﴿كيبدك في ىذا النص الشعرم أف الشاعر استمد معانيو مف قكلو عز كجؿ         

               ﴾4فكاف الشاعر في ىذا التكظيؼ قد استثمر بلبغة ، 

النص القرآني في الكصكؿ إلى صكرة شعرية فكانت سكرة يكسؼ السكرة القرآنية التي كرد فييا 

                                                           
 . 702المصدر نفسو، ص  1
 .68سكرة طو، الآية 2
 .701صفي الديف الحمي، الديكاف، ص  3
 .44سكرة يكسؼ، الآية  4
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تفسير حمـ الممؾ الذم جاء بو إلى سيدنا يكسؼ عميو السلبـ مف خلبؿ ما رآه الشاعر في منامو 

 ليذه الرؤية فكانت سكرة سيدنا يكسؼ ىي الأكثر كضكحا كدلالة لذلؾ لجأ إلى اقتباسيا.كتفسيره 

 ككذا في قكلو:

 1مِ ــــ ـــَموالقَ  ونِ ي الن  و فِ مُ فضْ وَ                  با،سَ تى، وَ أَ  لْ ي ىَ ى فِ تَ د أَ ه قَ رُ ذكْ فَ 

  ﴿ كفي ىذا البيت استمد الشاعر صكرتو ىذه مف الآية القرآنية         

   ﴾2  صكر دلالتو التي عندما يسمعيا المتمقي فإنيا تثير في نفسو الدلالة القرآنية مما حيث

يؤدم إلى ترسيخ الفكرة التي قصدىا الشاعر مف خلبؿ مدحو لمنبي صمى ا﵀ عميو كسمـ الذم 

 جاء نكرا كىدل لمعالميف مما أدل إلى إنشاء بديعيتو.

ت كان ومعظـ اقتباسات يتضح أفكمف خلبؿ تتبعنا للبقتباس في بديعية صفي الديف الحمي 

 .الثقافيالديني  نشأتو في بيئة دينية كمنيا استمد بناءه  مف القرآف الكريـ كدليؿ ىذا 

 / الرافد الأدبي : 2

فد الأدبي الركافد التي استندت إلييا الصكرة في بديعية صفي الديف الحمي الرا بيف مفيعد 

ـ كالثرم بأخبار المسمميف كسيرىـ حيث تعمؽ بقراءة بالشعر العربي، ذلؾ التراث الضخالمتمثؿ 

                                                           
 .98صفي الديف الحمي، الديكاف، ص  1
 .1سكرة القمـ، الآية  2
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، كذلؾ أنو أخذ مف تراثو الأدبي بعض  الشعر الجاىمي كتأثر بشعرائو كظير ذلؾ في شعر الحمي

 تمؾ الصكر قكلو:الصكر التي ازدحمت بيا القصائد العربية في الجاىمية كالعصكر التي تمتيا كمف 

 مِ نَ أَ  مْ ولَ  صبحْ أَ  ممْ ، فَ قادِ ن الر  عَ             رت      صِ و قَ ي بِ انِ فَ جْ ي وأَ يمِ ال لَ د طَ قَ    

 1ميِ ربِ قُ ي بِ آمالِ  بٌ ف كاذِ يو سْ ا                تَ ـــــــــــــــــــــــيَ لِ اوُ طَ ي تَ ي فِ يمِ لَ  اءَ آنَ  أن  كَ    

كاضحا كجميا في كصفو لميؿ كىي صكر تطرؽ إلييا الشعر  ففي النص الشعرم يبدك التأثر

 العربي في عصره الجاىمي كىي تثير في ذاكرة المتمقي صكر امرئ القيس حيف قاؿ:

  2يمِ تَ يبْ لِ  ومِ اليمُ  نواعِ بأَ  ي  مَ عَ                      و ُ دولَ ى سُ أرخَ  حرِ البَ  كموجِ  يلٍ ولَ 

لأنيا مف ذلؾ الأثر الأدبي العربي الذم عشقو الشاعر حيث أف ىذه الصكرة ظمت ترافؽ 

 الشاعر كحفظ منو الكثير الذم لابد أف نجد لو حضكرا مقصكدا أك غيره في شعره.

كقد يتمثؿ الرافد الأدبي في التضميف الذم يمجأ إليو الشاعر أحيانا كمف ذلؾ نجده في 

 بديعيتو فيقكؿ:في تضمينو بيتا لمشاعر المتنبي كاف شاعرا لمحكمة ، فالشاعر يكظفو 

 3مِ مَ ا صَ ذَ  عتَ مَ سْ أ لىَ  كَ شدَ رُ  تَ دمْ عَ           ي،   نِ دُ رشِ يُ  عنيفِ بالت   رامَ  وعاذلٍ 

                                                           
 .686صفي الديف الحمي، الديكاف، ص  1
 .18امرؤ القيس، الديكاف، ص  2
 .687صفي الديف الحمي، الديكاف، ص  3



 تركيب الصورة في بديعية صفي الدين الحمي                                    الفصل الثاني 
 

 30 

كالشاعر صفي الديف الحمي الذم نراه تعمقت ركحو بالمكركث الأدبي العربي كسكنت 

 في ذاكرتو نراه يكظفيا في شعره لقكة الدلالة التي تمتمكيا تمؾ الشخصيات التراثية شخصياتو

  .العظيمة

 /الرافد البيئي:3

ذات حضكر كاضح في حياتو كشعره فمـ تفارقو فيي  اتضحت أنيا فييا إف حياة التي نشأ

الجميمة التي  حاضرة في شعره بصكرىا كىي مفعمة بالأحاسيس الجياشة كالحب الطافح لتمؾ الربكع

 بو شعره كمف ذلؾ ما نراه في قكلو: زخرفقو كيارأت عينو النكر فييا، فتأثير البيئة ظؿ ير 

  1مِ ـــمى الظُ جَ في دُ  نجمٌ  حَ وما لاَ  مسٌ شَ           عتْ ا طمَ مَ  رشِ العَ  لوُ ى عميو إِ صم  

 كقكلو أيضا:

 2مِ  ـــِمتطمُ  الموتِ  بموجِ  حربٍ  ي بحرفِ          سابحةٌ  يلُ ى والخَ غَ وا عباب الوَ اضُ خَ 

 ككذا:

  3 مِ ــيمي صيب الديلام، و يُ ب الظ             ،وينجا  نامُ يدى الأَ بيم يُ  جومُ الن   ىمُ 

                                                           
 699المصدر السابؽ، ص  1
 697المصدر نفسو، ص  2
 .699، ص نفسومصدر صفي الديف الحمي، ال 3



 تركيب الصورة في بديعية صفي الدين الحمي                                    الفصل الثاني 
 

 31 

التي صكرىا الشاعر لممدكحو التي استقاىا مف الطبيعة كفي كؿ القطع  صكرهىذه كؿ 

)شمس، نجـ، المكج، الخيؿ، الشعرية ما يكشؼ بجلبء كقكة تأثير البيئة كحضكرىا في الألفاظ 

ف  ، الظلبـ( ككؿ ىذه الألفاظ كالصكر التي بنيت منيا نتاج طبيعة الشاعر كا  البحر، النجكـ

الطبيعة لا تأتي في غرض كاحد مف شعره ك تمكت في آخر بؿ نراىا حاضرة في مجالس ليكه 

 كحزنو كفي كصفو لمطبيعة ذاتيا مرة أخرل .

التي اتضحت مف خلبؿ بديعية صفي الديف الحمي ككنت عناصر تكمؿ  ه الركافدإذف ىذ

ف دؿ عمى شيء إنما يدؿ عمى  بعضيا البعض كىذا يعكد لقدرة الشاعر لتحكمو في شعره ىذا كا 

لنقؿ صكرتو بشؿ ثابة أداة أك كسيمة تعينو كىي بم ر كفطرة في نقؿ شعكره للآخريف، مكىبة الشاع

أك الأداة فإف ىذه العناصر لا تعيد بعث شاعر أك أديب ناجحيف  أكضح فإف لـ تكف ىذه الكسيمة

لآلات ىػ( حينما قاؿ " متى لـ يكف ثـ طبع، لـ تفد تمؾ ا673كرحـ ا﵀ ضياء الديف بف الأثير)ت

النار الكامنة في الزناد، كمثؿ الآلات كمثؿ الحراؽ كالحديدة التي يقدح  شيئا، فمثؿ الطبع كمثؿ 

 . 1ذا لـ يكف في الزناد نار لا يفيد ذلؾ الحراؽ، كلا تمؾ الحديدة شيئا..."بيا، ألا ترل أنو إ

مف خلبؿ ما سبؽ يمكف القكؿ أف:امتلبؾ الشاعر صفي الديف الحمي لمكىبة فطرية جعمت 

منو شاعرا فذا تناكؿ قضايا مجتمعو في شعر ىيأ لو كؿ مقكمات الإبداع، كىذا مف خلبؿ إبراز 

ة كالدينية عمي صقؿ كتيذيب قريحتو، حتى أصبح شاعرا مبدعا بكؿ ما ثقافتو المتنكعة المغكي

  تحممو العبارة مف دلالات.  

                                                           
 ضياء الديف بف الأثير، الجامع الكبير في صناعة المنظكـ كالمنثكر. 1
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 الخاتمة

د ىذه الدراسة لمكضكع الصكرة الشعرية في بديعية صفي الديف الحمي كالتي حاكلنا مف تع

ى إل كتكصمت ر،الشع عنصرا فعالا في قكاـ باعتبارىاخلبليا استقصاء تجمياتيا الحسية كدعائميا 

 يمي: مانجمميا فيمجمكعة مف النتائج 

  ىي نكع مف التعبير لجأ إليو الشاعر ليبرز مكىبتو في نقؿ الصكرة لذىف الصكرة الشعرية

 المتمقي، حيث يؤثر كيتأثر كىذا مف خلبؿ قدرة الشاعر في إبرازه ليذه القدرة. 

  تنكع عناصر الصكرة في تككينيا كتشكيميا اعتمادا عمى الخياؿ كالعاطفة كالإيحاء بحيث

 مكف لمصكرة أف تقكـ إلا بيـ .لا ي

  اعتماد الشاعر كتكظيفو لأكثر مف نكع بديعي ىذا ما زاد القصيدة جمالا كأكثر تأثيرا في

 المتمقي.

  ارتبطت الصكرة الحسية بالحكاس الخمس، حيث اعتمدت في بنائيا عمى التجسيد

 كالمشابية.

 عف جكانب  تعبيرايا التشبيو كالاستعارة كالكناية مصكر البيانية منل ؼ الشاعر أيضايكظت

 تجربتو الشعرية كالارتقاء بصكرتو الشعرية.

 بينمابشكؿ بارز  الشاعر شكمت الصكرة التشبييية أكثر الصكر البيانية حضكرا في بديعيتو 

يسيـ يسيؿ استعمالو ك كذا حيث أف التشبيو  كانت أقؿ حضكرا، الصكر البيانية الأخرل

 كتكضيح معناه. الشعر في تكصيؿ
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 كالأساليب الفنية، حيث استطاع الشاعر أف يتحكـ  الكناية فف مف فنكف التصكير البياني

في الصكرة مف خلبؿ مدحو ككصفو لسيد الخمؽ محمد صمى ا﵀ عميو كسمـ كالصحابة 

 الكراـ.

  رافد ركافد الصكرة الشعرية في بديعية صفي الديف الحمي بيف الرافد الديني كالتنكعت

 الأدبي كالرافد البيئي.

 

البحث ضميمة إلى ما قدمو أساتذتنا  ذاعز كجؿ أف يكرـ ى كختاما... أسأؿ ا﵀

 كزملبئنا...كا﵀ المكفؽ كالمستعاف.

 1431رمضان 04في:ورقمة  

 2011ماي20الموافق لـ

 خمو أسماء :الطالبة 
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 الممحق

 ترجمة الشاعر صفي الدين الحمي:

السنبسي، نسبة إلى سنبس، بطف ىك أبك المحاسف عبد العزيز بف صرايا بف نصر الطائي 

لييا نسب كمات في بغداد، أكلع بنظـ الشعر منذ شب عف  مف طي، كلد في الحمة مف العراؽ، كا 

طكقو، كأخذ عمى نفسو ألا يمدح كريما، كألا ييجك لئيما، فكأنو عمى حد قكلو : لـ ينظـ شعرا إلا 

شيعيتو شديدة البركز في شعره  فيما أكجب لو ذكرا، حيث كاف صفي الديف الحمي شيعيا قحا، ك 

 ككاف فارسا شجاعا ، كلما فقد الأمر الحمة، ككقعت فييا حركب بيف أىؿ ىكلاكك لأجؿ العرش

خاض صفي الديف غمارىا فأظير بطكلة كشجاعة، ينـ عمييا شعره، ككاف عربيا صافي العركبة 

الأنفة كالطمكح، كىذه مزية لـ كتظير في شعره نعرتو العربية القكية كتحمسو لقكمو، كبثو فييـ ركح 

 تكف لشاعر سكاه في ذلؾ العيد، لفقداف الأمف، كتستر الشعراء في تمؾ الفتف الحركب.

عمى أف تمؾ الحركب كالفتف ما لبثت أف حممتو عمى الرحيؿ إلى آؿ ارتؽ ممكؾ ديار بكر 

قصيدة، كؿ منيا تسعة بف كائؿ، فمدح الممؾ المنصكر نجـ الديف أبا الفتح غازم يتسع كعشريف 

كعشركف بيتا عمى حرؼ مف حركؼ المعجـ بدأ كؿ بيت منيا بو ،  كبو ختميا، كسماىا : " درر 

النحكر في مدائح الممؾ المنصكر"، كسميت أيضا بالركضة، كىي المعركفة بالأرتقيات، كىذه 

ف تكف تدؿ عمى مقدرتو المغكية كخصب شاعريتو يشكبيا كثير مف التك مؼ كالمغالاة بمو القصائد كا 

 تكرار القكافي كتقمقؿ بعضيا في أماكنيا .
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ثـ اتصؿ بالسمطاف المؤيد عماد الديف إسماعيؿ ابف الممؾ الأفضؿ أيكب، فمدحو، ثـ بابنو 

.  شمس الديف أبي المكارـ

كلما اشتدت الفتف كرث حبؿ الأمف رحؿ إلى مصر، فقربو سمطانيا الممؾ الناصر فمدحو 

بالمنصكريات، كجمع ديكانو في مصر بإشارة مف ناصر الديف محمد بف بعدة قصائد دعاىا 

 قلبككف رئيس كزراء السمطاف الناصر.

كاف في شعره كثير التصنع كالتكمؼ لأنكاع البديع، كالألغاز، كلا بدع فتمؾ ميزة عصره، كقد 

البديعية في  نظـ قصيدة في بحر البسيط عدد أبياتيا مئة كخمسة كأربعكف بيتا، سماىا: " الكافية

المدائح النبكية" جمع فييا أنكاع المحسنات المفظية كالمعنكية، كفتح بيا طريؽ نظـ البديعيات لمف 

جاء بعده، ىذا عدا ما تكمفو مف نظـ قصائد حركفيا ميممة أك معجمة، أك خميط مابيف معجـ 

 كميمؿ.

نيا ما اتبع فيو كلعمو أكؿ شاعر مف شعراء عصره تفنف في أكزاف الشعر فنظـ مكشحات م

كمنيا ما ابتدعو، فجاء بشئ جديد في تمؾ الأياـ التي سادىا التقميد، كلو قصيدة ظريفة تدؿ عمى 

 نفكره مف الألفاظ الغريبة التي يمجيا الذكؽ.

ككاف مكلعا بتسميط قصائد الأقدميف، فعمو بقصيدة السمك آؿ بف عادياء الييكدم المشيكرة، التي 

 ـ يدنس مف المؤـ عرضو.مطمعيا : إذا المرء ل
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كقد اشتير بكصفو لمجالس الميك كالأنس، كبكصؼ مظاىر الطبيعة، كلو زىرية جميمة مشيكرة 

 مطمعيا:

    هِ ودِ رُ وُ  ، ونورِ ــــــوِ تِ ـــــــــور بيجْ نُ ،          وبِ  ـــــا بورودهِ يـــــع، فمرحب ــًبِ الر   دُ ورْ 

ديكانو عمى أنو لـ يترؾ فنا مف فنكف الشعر إلا نظـ كيستدؿ مف الأبكاب التي كضعيا في 

 فيو حتى الأحماض كىك ما أنزلناه مف الديكاف ظنا  بالأخلبؽ.

صفي الديف أشعر شعراء عصر الانحطاط، كقبس متقد فييـ، كشعره إف أمر فمف كميما يكف     

 .1ذلؾ العيد قكم السبؾ، رائؽ الديباجة لـ ينحط فيو إلى العامي كالمبتذؿ شأف متشاعرم

 

  

  

  

 

 

 

                                                           
 .7-5صفي الديف الحمي، الديكاف، دار صادر، بيركت، ص  1
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 عن نافع القرآن الكريم برواية ورش

 قائمة المصادر والمراجع:

 أولا المصادر:

صفي الديف الحمي، الكافية البديعية في المدائح النبكية، دار صادر، بيركت، ص  .1

685. 

 ثانيا المراجع:

أحمد الدمنيكرم، حمية المب المصكف، المكتبة العصرية، بيركت، لبناف، الطبعة   .2

 .2003الأكلى، 

السبعينيات، دار العمـ كالإيماف كالنشر أحمد الصغير المراغي، الخطاب الشعرم في  .3

 ..2008، 1كالتكزيع، ط

، 2أحمد عمي دىماف، الصكرة البلبغية عند عبد القاىر الجرجاني، منيجا كتطبيقا، ط .4

 .2000منشكرات كزارة الثقافة، دمشؽ، سكريا، 

بسيكني عبد الفتاح فيكد، عمـ البديع، دراسة تاريخية كفنية لأصكؿ البلبغة العربية  .5

 .1987، 1كمسائؿ البديع ، ط
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الخطب القزكيني، الإيضاح في عمكـ البلبغة، تحقيؽ محمد عبد المنعـ خفاجي،  .6

 .ـ1980، 6ىػ، بيركت، ط739ت

القزكيني، التمخيص في عمكـ البلبغة، تحقيؽ عبد الرحماف البرقكني، دار الفكر العربي،  .7

 .1904، 1بيركت، لبناف، ط

التراث النقدم كالبلبغي عند العرب، دار الثقافة،  جابر عصفكر، الصكرة الفنية في .8

 .1973، 1القاىرة، ط

 .حازـ القرطاجني، منياج الأدباء كسراج البمغاء .9

زيف الديف مختارم، المدخؿ إلى نظرية النقد النفسي سيككلكجية الصكرة الشعرية في نقد  .10

 .العقاد ، منشكرات إتحاد العرب 

 ير في صناعة المنظكـ كالمنثكر.ضياء الديف بف الأثير، الجامع الكب .11

عبد العزيز الجرجاني، الكساطة بيف المتنبي كخصكمو، تحقيؽ كشرح محمد أبك الفضؿ  .12

 .إبراىيـ كعمي البجاكم

 .عبد القادر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز .13

عمي البطؿ، الصكرة في الشعر العربي أكاخر القرف الثاني اليجرم، دار الأندلس،  .14

 .2بيركت، ط

 .يب محمد الشناكم، الصكرة الشعرية عند الأعمى التطيميعمي الغر  .15

 .1973محمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث، دار الثقافة ، بيركت، لبناف،  .16
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 .1993مصطفى الصاكم الجكيني، البياف فف الصكرة، دار المعرفة الجامعية،  .17

إتحاد الكتاب نعيـ اليافي، تطكر الصكرة الفنية في الشعر العربي الحديث، منشكرات  .18

 .1983العرب، دمشؽ، 

 ثالثا: المعاجم والقواميس:

إبراىيـ مذككر، معجـ الكجيز، مجمع المغة العربية، القاىرة، طبعة خاصة بكزارة التربية  .1

 .2004، 1425كالتعميـ، ط

، 2005، 2الفيركزبادم، القامكس المحيط، تحقيؽ: التراث في مؤسسة الرسالة، بيركت، ط  .2

 .، فصؿ الصاد2ج

  .2000، 1، دار لساف العرب، بيركت، لبناف، ط8ابف منظكر، لساف العرب، مج .3

 : المذكرات:رابعا

عبد الرزاؽ بمغيث، الصكرة الشعرية عند عز الديف مييكبي، دراسة أسمكبية، رسالة ماجستير  .1

 جامعة بكزريعة ، الجزائر.
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 6 أولا: مفيوم الصورة الشعرية 

 6 لغة -أ

 8 اصطلبحا -ب

 10 :عناصر الصورة الشعرية ثانيا

 10 الخياؿ -أ

 11 العاطفة -ب

 11 الإيحاء -ج

 13 :مصادر الصورة الشعرية ثالثا
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 15 الحيكاف -ب

 15 الحياة الاجتماعية كالإنسانية -2

 17 : أىمية الصورة الشعرية  رابعا

 الفصل الثاني : تركيب الصورة في بديعية صفي الدين الحمي    

 20 أولا: أنماط الصورة الشعرية في بديعية صفي الدين الحمي 

 20 الصكرة الحسية -أ

 21 الصكرة الحسية البصرية -ب

 22 ية عمسالصكرة الحسية ال-ج

 23 الصكرة الحسية الشمية-د

 24 الصكرة الحسية الذكقية -ق

 25 الصكرة الحسية الممسية -ك

 27 ثانيا : الصورة التشبيية 

 27 لغة -أ

 27 اصطلبحا -ب

 31 الصورة الاستعارية 

 31 لغة -أ
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 32 اصطلبحا-ب

 33  الكناية

 33 لغة -أ

 33 اصطلبحا -ب

 36 ثالثا : روافد الصورة الشعرية 

 36 الرافد الديني -أ

 39 الرافد الأدبي -ب

 41 البيئيالرافد -ج

 44 خاتمة 

 47 ممحق 

 47 ترجمة الشاعر -أ

 50 تعريؼ بالمدكنة-ب

 المدكنة -ج

 

50 

 69 قائمة المصادر والمراجع 

 73 فيرس 
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 الممخص:

الأديب أك الشاعر في نقؿ مشاعره بصكرة تدىش ذىف دراسة الصكرة الشعرية بقدرة  تعنى 

المتمقي مف خلبؿ طريقة ترجمتيا لو، فالصكرة تعد لب العمؿ الأدبي كجكىره الثابت ككذا ركف مف 

كأداة الناقد  ،أساسي مف أركانو لذا فيي تعد كسيمتو المثمى التي يمجأ لصياغة تجربتو الإبداعية

تحقؽ تلا  ذات الشاعر الأدبية كصدؽ التجربة الشعرية، بؿ التي يحكـ بيا عمى أصالة الأعماؿ 

   ؽ في أم عنصر آخر مف عناصر البناء الشعرم.قأكثر مما تتح الصكرةفي  مكضكعيا

 الكممات المفتاحية:  

 ، التجربة.العمؿ الأدبي، الشاعر أك الأديب الصكرة ، 

Résumé: 

L'étude de l'image poétique porte sur la capacité de l'auteur ou du poète 

dans la transmission de ses sentiments par une façon qui surprit  l'esprit par 

la traduction qu'i la donne, l'image représente le noyau du travail littéraire 

et son essence fixe et aussi l'une de ses parties essentielles donc elle 

représent sa meilleure façon a qui' il se réfère dans la formulation de son 

expérience créative et le moyen de celui qui l'originalité des travaux 

littéraires et la crédibilité de l'expérience poétique mais  la subjectivité du 

poéte ne se réalise dans chacun des éléments de la poésie.  

Les mots clés : 

 l‘image travail littéraire, le poète ou l'écrivain, expérience. 
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Abstract: 

The study of the poetic image is concerned with the author's or the poet's 

ability (capability) when conveying his feeling coveying  amazingly. The 

poetic image is considered as the cor and the essence of the literary work 

as well as one of the its essentqil elements, as a result it is the best method 

to formulate the poet's or the author's creative experience alos it is the 

critic's tool by which he judge bithe,the originality of literary works or the 

sincerity of his poetic experience the poet's subjectivity have to be 

appeared in the imag more than in any other element of the poetry 

structure. 

Key words:  

The image, the literary, work, the poet or the author, the experience. 


