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Introduction

Une des évolutions majeure du manuel scolairerpulaest sGrement
le statut de I'image.

Depuis Comenius ( 17 siécle) a nos jours la cammeple I'image, sa
place, sa qualité ne cessent d’évoluer. Cette BunlWlemandée par les
auteurs de manuels scolaires est née d’abord décessité pédagogique.

Le réle de l'image devient plus sensible grace uilisation des
sources multimédia , k’hnomme moderne recoit un hombre considérable
de messages visuels [ ... ] il est donc bon et mégemuqu’il soit capable
de les déchiffrer sous peine d’étre bientot uritiéede ce nouveau langage
»'. De méme, nos éléves sont constamment confrofiémge.

L’école et le manuel scolaire doivent, donc, donaex éléves les
moyens et les possibilités de procéder a un «l g\&ir I'image, lui méme
indispensable a I'éveil de « I'esprit critique ».

Observation lucide et réfléchie des éléments icoapigques, mise en
relation des images et des textes, recherchesserteent de I'iconographie
pertinente. Par une formation judicieuse a l'amalyfocumentaire du
manuel scolaire, I'enseignant peut et doit donndiéig@ve la clé et la
possibilité de circuler sans risque sur les infdromes fournies par I'image.

Paradoxalement, la fonction pédagogique des imasgjesncore sous-
employée par les enseignants méme dans les disdptiu elle parait la
plus évidente. Probablement par manque de formatiais aussi la sur
valorisation du texte considéré comme plus penti que I'image.

La fonction de l'image n’est pas d'illustrer seulamy mais de
déclencher et de délayer la réflexion, autremenidei faire voir ce qui est
difficile a dire et faire émerger les représentaides éleves.

L’'image a d’autre part un rble mnémotechnique irtgoatrdifférent de

celui du texte , les deux s’enrichissent.

! M .MARTIN, Sémiologie de 'image et pédagogRUF, Paris, 1982,p12
6



Introduction

Dés lors, apprendre a lire une image suppose use ¢e conscience
de ses différents codes et des modalités de samcatibn dans la mesure
ou la phrase seule imprimée était porteuse de ssare, actuellement sa
part est plus limitée. L'utilisation d’'un médiumiltait perdre de son
importance par rapport a I'ensemble de possibititdsexes d’information.

C’est ainsi qu’il nous a semblé enrichissant dedome une réflexion
sur I'image destinée a jouer un réle considérablaigeau de la réception
d’'un message et notamment du « message pedagogigoaxutilisation
« technique et éducative».

A partir de ces constations et & partir des obsensadu manuel objet
d’analyse, notre problématique de recherche est de déterraidmage
dans le manuel scolaire de francais est exploi@afocmément aux
recommandations pédagogiques . Y’a-t-il une adémuantre celle-ci et le
texte gu’elle illustre ? Son élaboration obéit-élldes régles bien pensées ?

De fait nous entreprendrons une étude, dans léhide I'élaboration
d’'une approche d’apprentissage en mettant I'acsentes problémes de
I'image : il existe a celle-ci une rhétorique, lsgnantique et une structure.

Par conséquent, le premier objectif de notre ttas@msiste en une
réflexion sur la réalisation et I'utilisation deéniage dans la conception des
manuels scolaires des langues étrangeres. Dang @dmener I'éleve a
une véritable « éducation visuelle ».

Dans notre démarche, nous commencerons par unipésqui
tentera de définir I'objet de notre recherche tregail ne peut s’élaborer
gu’avec I'appui des différentes notions théoriguesplement fournies par
Charles.S. Peirce, Eumberto. Eco, Martine Joly, aRbBarthes,

Claude.Peyroutet ...etc.

" Nous précisons que le manuel objet d’étude esturoencé par I'ancien manuel.
7



Introduction

Dans un deuxieme temps, nous nous attacheronslgs@méimage
scolaire.

Dans un esprit pragmatique, nous avons répartraeail en deux
parties :
La premiere partie intitulée « cadre conceptuelst> seibdivisée en

trois chapitres. Ces derniers apportent une cauioib non-négligeable aux
apports théoriques.

La deuxieme partie est intitulée « mise en pratigu&lle méme est
subdivisée en trois chapitres.

Notre sujet d’étude envisage un corpus constituéauauel scolaire de
francais de 4°A.S.



Premiére partie

CADRE CONCEPTUEL

Chapitre 1 : Lage et la théorie sémiotique
Chapitre 2 : Sétigjue de I'image
Chapitre 3 : fittation et manuel scolaire



CHAPITRE 1

L'image et la théorie sémiotique

Il nous semble évident que, pour mieux compreramade, ainsi que
le(s) message(s) qu’elle véhicule, il nous faut approche théorique a

méme de nous aider a connaitre et en comprendpedficité.

1-1-Les origines de I'approche sémiotique

Par manque d’uniformité d0 au grand nombre de tk€qui peuvent
aborder I'image ; nous faisons appel a une thute générale : La
théorie sémiotique. Notre choix dicté a été pdaiequ’elle nous permettra
d’aborder I'image sous 'angle de la significatio

Ferdinant De Saussure et Charles Sanders Peirdecesoridérés
comme les peéres de la sémiotique/sémiologie. F&esshire, partant du
principe que da langue constitue le plus important systéme exanit des
idées quenous utiliserons pour communiquer’, voit la sémiologi®&

« comme unscience dont la linguistique serait une branefie

Le travail de Peirce est, cependant, précieuxelisayé de penser dés
le départ une théorie générale des signes.

L’étymologie du terme Sémiotique est issue du gret (Séméion)
qui veut dire signe; Une discipline meédicale quen |trouve dés
I'antiquité, consiste a donner a la sémiotiquediessque possede ce terme
en médecine : I'interprétation et I'analyse dessgou des symptomes des

différentes maladies. La sémiotique a des radoesnciennes.

! F. DE SAUSSURE in J. MARTINETGlefs pour la sémiotiqu§ECHERS, 1973,p.6
2 SEMIOLOGIE et SEMIOTIQUE auront la méme significat pour nous, vu que la structure profonde
est la méme et renvoie a la méme réalité que deckez SAUSSURE ou chez PEIRCE.Nous ne
percevons alors qu’une différence de nominatiomiteslogique.
% L. CERVEREAU,Voir, Comprendre, Analyser des image8, DECOUVERTE, Paris, 1976, p.23.
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L’image et la théorie sémiotique

Cependant, elle est, en sciences humaines, unplisisaécente et est
apparue au début du XXe siéecle.

Roland Barthes, dans son ouvrage « Mythologiesoyaiv que les
nombreux aspects de la vie sociale représentai@st formes de
communication: de la mode, de la cuisine, de gmaDe ce fait, la
sémiotique, selon, R . Barthes a pour objet d’&uttiut systeme de signes
quelles qu’en soient les limites.

L'apport de R.Barthes est cependant remis en qureg@r certains
chercheurs tels que E.Buyssens, L.Preito et G.Moun effet, sa théorie
sémiotique se voit critiquer pour avoir attribué aoncept méme de
« Ssémiotique » une acception autre que celle egeusa médecine. Par
conséquent, ils proposent une autre définition fqui de l'objet de la
sémiotique, I'étude des codes de communicationg’antres termes, les
moyens utilisés pour transmettre un message.

De nos jours, la sémiotique apparait comme unenigel auxiliaire
qui sert le plus souvent a I'études des signe®sugtue le langage tels que;
panneaux routiers, morse, langage des sourds-musefsémas et
diagrammes.

Il en découle que la sémiotique se veut une thguug geénérale qui
vise Les modes de signification. Arrivé a ce polatsémiotique est une
technique de recherche qui réussit a décrire letifmmement de la

communication et de la signification.

1-2-Le signe linguistique
L’idée que le noyau fondamental de la langue régdates le signe est
propre a plusieurs chercheurs. La conception teeiielle voit dans le

signe un substitut, c’est-a-dire, le mot remplacehose.

10



L’image et la théorie sémiotique

DE Saussure, qui a consacré sa vie a étudier gmudaren a séparé les
unités constitutives présentant le signe comme wme a deux faces
indissociables : le signifiant ( le support matéjiet le signifié ( le sens
contenu dans le signe ) ; entité qu’il a représeatés la forme bien connue
Sé/Sa

La relation entre les deux faces inséparables ghesest absolument
arbitraire. De ce fait, Saussure rejette les thdseBlaton et d’Aristote qui
cherchaient a établir une relation entre les nomies objets : naturelle
(physe ) pour I'un et conventionnelle ( thései updautre. Il n’existe
aucun rapport interne entre le concept présenté geerre»,(——) par
exemple, et la suite de sons qui la représenta preuve apparait dans la
variété des dénominations de langue a langue poerméme reéalité (
chose ) signifiée : pierre.

DE Saussure s’opposait, aussi, aux théoried.aleniz qui faisait
délimitation des bruits naturels la source ldngage, exemple un mot
tel quedouet», son signifiant se présente comme une sonarggestive,
s’explique par lehasard de I'évolution phonétique. Il est issu diinla
«fagus ».

Pour 'américain Charles Peirce, un signe egtelque chose, tenant
lieu de quelque chose pour quelqu’un, sous quelgpport ,ou a quelque
titre »' Donc, Peirce assimile le sens d’un terme aux éwénts qui

précedent et qui suivent I'énonciatiorc& que veut dire un individu, c’'est
ce qu'il fait » En tout cas, Peirce envisageait qu’'un signe emtegét une

relation solidaire entre trois péles :

L PEIRCE in M. JOLY |ntroduction a I'analyse de 'imageNATHAN, Paris, 1993, p.25.

2- PEIRCE in Encyclopédie linguistique.
11



L'image et la théorie sémiotique

- représentamen : Sa
- ce qu'il représente : objet ou référent
- ce gqu’il signifie : signifie ou interprétant
Adapté a cette définition le triangle se préseirisi a
Sé
interprétan

JU

Représentamen (objet)

Charles Morris a essayé dunir le pragmatisnade Peirce au
courant néo-positiviste en fondant une théag@nérale des signes. Il a
envisageé trois sortes de relations: la combamaisles signes entre eux,
le rapport entre le signe et la réalité effagon dont nous utiliserons
ces signes.

Selon cet auteur, cette théorie doit établine base de
compréhension de toutes les activitts humainass dla mesure ou

celles-ci se reflétent dans des signes linguisqu

1-3- Les autres types de signes

Le signe est quelque chose de perceptible, quifestaiautre chose.
Et 'lhomme s’est toujours efforcé de parvenir am-nperceptible a partir
de ce qui est manifeste, d’'une part, et d’autre, jol@ trouver des moyens

de rendre manifeste ce qui ne I'est pas.

12



L’image et la théorie sémiotique

De 13, et a s’en tenir aux emplois du mot, il eshaldivers types de
signes. Les courants les plus récents de la sé@umetvont plus loin et
tentent de faire entrer dans cette discipline tesisypes de signes servant a
la communication : on aboutit ainsi, a ranger pasi signes jusqu’aux
informations attribuées au code génétique ou emtiosi§ue qui étudie les
communications a I'intérieur du corps humain ouvaali

Cela n’exclut pas le fait qu’'une diversité de sgBe présente dans les
différents domaines de la pratique humaine.

Apres avoir étudié les autres théories et par sdiégonomie de
temps, on opte pour Peirce a I'exclusion de touteea

En fait, deux motivations majeures nous ont pouas#ser pour cette
classification

-La premiere étant que celle ci peut nous apporteraonne référence
théorique pour penser les signes non-linguistiques

-La seconde peut nous étre utile pour aborder epramdre I'image,
sous un angle de signification :

En effet, d’aprés le rapport entre le signifiantfigae perceptible) et
I'objet, autrement dit, le représentant et I'olbjeprésente, Peirce a pu les
classer en trois grandes catégoties

- L’icéne : se réféere a I'objet par le biais d'unesemblance avec lui,
le signifiant entretient donc une relation d’anaogvec ce qu'il représente
( son référent ). De ce fait un lien naturel peme &tabli entre I'objet et
I'icbne.

A signaler que selon le dictionnaire Larousse,eene « icone »
désigne I'image. Exemple : I'image d’'une maison @stsidérée comme

une icone dans la mesure ou elle ressemble a somai

1 J. MARTINET, o p. cit, p. 26.
13



L'image et la théorie sémiotique

Cependant, I'image ou la photographie par exempée,donne de
I'objet que ce qui est visuel, or des ressemblapeesent exister entre les
enregistrements, des sons, des gouts considérésusai selon la théorie
des signes, des icones. Dés lors, l'icbne n’estqgasment visuelle.

- L'indice :« désigne la classe des signes qui entretiennentreliagion
causalede contiguité physique avec ce qu'ils représentettindice ne
ressemble pas forcément a I'objet, mais il a quelmait en commun avec
I'objet. Et I'exemple typique de l'indice avancérepque, par tous les
auteurs est celui de la fumée qui est un indicefelu La fumeée,
perceptible, manifeste I'existence d’'un feu noncpptible. - Le symbole,
enfin, est un signe arbitraire dont le rapport asec objet est défini par
une convention tels les signes linguistiques. destcas des signes dits
naturels»?

Bien sdr, cette classification n'a pas manqué €’@mtiquée et la
vérité est, comme Peirce a lui méme signalé, aquyila pas de signe pur
dans la mesure ou il est difficile de dire a quelksse appartient un signe
donné. Enfin, Peirce reste le premier a en avdiufee théorie générale des

signes.

1-3-1- Les signes visuels fixes
Le signe visuel, identigue au signe linguistique &st d’'une
association d'un signifié et d’'un signifiant.
- Le signifiant, c’est ce qu’on voit, par exemplalkssin d’'un arbre.
- Le signifié, c’est le concept, de méme exempleplecept d’arbre.
Selon le critere de ressemblance entrerd&rent et le signifiant,

Peyroutet a pu les classer en trois grandes cagggor

M. JOLY, op. Cit, p27.
2 Ibid..
14



L'image et la théorie sémiotique

- Les signes visuels non-iconiques.
- Les signes visuels iconiques.

- Les signes visuels mixtes.

1- 3—1-1- Les signes visuels non iconiques

Les signes visuels non iconiques, sont comme dgges
linguistiques arbitraires, c’est-a-dire qu'’il y nfes de ressemblance entre
le signifiant et le référent. Citons comme exemples

- Les signes des codes scientifiques.

- Les équations et les formules ;

- Les organigrammes.

1-3-1-2 -Les signes visuels iconiques

Siun rapport de ressemblance est percu datreignifiant et le
référent, alors, il s’agit de signe iconique owd@otif »( selon le sens de
Panofsky ).

Parmi les messages visuels iconiques et fixes, aowss :

- Les cartes géographiques.

Les plans ( d’'une maison ... etc. ).

Les schémas

Les pictogrammes.

Les cartes postales et les photos.

Ces messages iconiques fixes se caractérisent par

- Leurs différent éléments sont saisis ensembleem®t méme
temps(simultanément).

- Leurs signification est plurielle.

15



L’image et la théorie sémiotique

1-3-1-3- Les signes visuels mixtes
Du fait que certaines configurations s’averentassable, Peyroutet
les appelle signes visuels mixtes. Ce type deesigest frequent dans les

arts décoratifs.

1-4- Double articulation et signes
1-4-1- L’articulation dans le langage verbal

Le message linguistique implique Il'utilisation dangage articulé. En
effet, un message linguistique est construit awscsggments minimaux de
deux especes ; au niveau du signifié et du sagmif

- Au niveau du signifié da premiere articulation du langage est celle
qui construit I'’énonce en unités significatives

- Au niveau du signifiant, la deuxieme articulatidu langage «est
celle qui construit l'unité significative elle-méme a partid'unités
successives distinctives, les phonémies Donc, les unités de la deuxiéme

articulation (les phonémes) sont dépourvues defgigtion.

1-4-2- L'articulation dans le message visuel

Selon Eumberto. Eco, on ne distingue pas tBandiscretes (2éme
articulation) susceptibles d'étre cataloguées «ainsin  point
pourra représenter tantét un ceil, tantét un pépinadin : il a chaque fois
un sens contextuel : rien a voir avec le phonedela langue dont la

valeur est positionnelle et oppositionnefte »

! Voir B. CCULA- C. PEYROUTETSémantique de I'imag@our une approche méthodique
des messages visueBELAGRAVE, Paris, 1986
Zlbid , p. 30

% CH . BAYLON, Initiation & la linguistique NATHAN, 1975, p. 29 .
“B. COCULA- C. PEYROUTET, op cit, p 30.
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L'image et la théorie sémiotique

Kandisky est le premier a s’interroger sur les paats entre le point, la
ligne et les formes.
a)- Le point considéré comme’@&ément fondamental de la forme est
image premiére de toutes expressions picturalescomme par exemple,
signe de ponctuation : il démarque le silence andg phrase et parole
puisqu’il annonce la suivante.
b)- La ligne s’édifie a partir du pointciest elle la trace du point en
mouvement donc son  prodsft

Il en découle que la ligne est le résultat d'urredoOn distingue :

- Les lignes droites ;

- Les lignes brisées ;

- Les lignes courbes ;
Donc, Kandinsky n’utilise pas un terme darticubaiis), mais en fait
trois :Le point, les lignes et les figures .
P.W.S. Huff, lui, a distingué des unités graphiquaaimales dont Les
traits distinctifs sont: «couleur, forme, positiaensité et dimension»
Pour Lévi.Strauss, les images fonctionnent selan double articulation.-
des signes iconiques dotés de signification, sémeas unités de premiére
articulation, c’est-a-dire des signes motifs.

Ces signes sont décomposables en unités de deuarémeation non
significatifs, c’est-a-dire les phonemes comméddesies et les couleurs.

Pour en finir, nous nous interrogeons sur | ‘exisee d’éléments

d’articulation pour I'image.
Dailleurs, les recherches, qu’on vient de citegntnent la difficulté
et la complexité d’envisager une articulation peogi’image et identique a

celle de la langue.

' Ibid.
? Ibid.
* Ibid.
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-L’'image et la théorie sémiotique

1-5- L'image comme signe

Suite a la classification de Peirce, I'image esissee sous la
catégorie de I'icone.

En effet, selon lui, I'icbne qui est 'image proprent dite se référe a
'objet par une ressemblance avec lui. Le signifian une relation
analogique avec ce qu'il représente.

Dés lors, il considere qu'il existe divers typesartilogie et donc
divers types d’icones : il s'agit du diagrammeletia métaphore.

- Le diagramme, qui est la figure graphique proareeprésenter
I'analyse en constituants d’'un objet, utilise dome analogie relationnelle
interne a l'objet.

- La métaphore gerait une icone qui travaillerait, elle, a part¥un
parallélismequalificatif »*. En synthétisant, image, selon Peirce n’est pas
gue visuelle. Nous tenons a signaler qu’elle abség aujourd’hui comme

synonyme de« représentatiowisuelle»

Pour conclure, I'image donc, contrairement aux agtrsignes de la
langue par leurs forces combinatoires obéisserd éefjle de la premiere
et deuxiéme articulation selon la terminologie dMartinet, ne se forme
pas a ces unités la pour les raisons évoquées pedudment. De méme,
image ne peut étre considérée autre que commesigime iconique et

Peirce a largement fait la démonstration.

! M. JOLY, Op. Cit, p. 29.
1 1 bid.
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CHAPITRE 02

Sémiotique de l'image

Aprés avoir concu dans un chapitre précédent I'enagmme icone,
nous allons approcher d’autres définitions.
2—-1-Qu’ est ce qu'une image ?

L'utilisation du terme image est multiple et toutesertes de
significations lui sont données qui en recouvrentstles emplois, nous
renvoient au visible, sinon, empruntent certaiaggrau visuel.

Dans le présent paragraphe, nous prendrons egecliakposé de
quelques définitions.

En effet, la plus ancienne définition de I'imagé donnée par Platon
«'appelle images d’abord les ombres ensuite leketeiqu’on voit dans les
eaux, ou a la surface des corps opaques, polisridariis et toutes les
représentations de ce genwk; ce qui reviendrait & dire que I'image serait
un objet second par rapport a un autre qu’elleésprterait.

Pour arriver a une définition théorique de I'imageus nous limitons
a explorer certains aspects de I'utilisation du mot

- L'utilisation contemporaine du mot « imageenvoie souvent
a I'image médiatique. La propension du spectateu @ouloir reconnaitre
dans la présentation que l'objet représenté, aaire fle I'image qu’un
espace référentiel, 'image médiatique, elle est aprésentation vivante,
reflet d'une civilisation qu’il s’agisse du journatélévise, d'une
photographie de presse ou d’'une image publicitéilas, 'image devient

le plus souvent synonyme de télévision et de pidlic

! PLATON in M. JOLY, op. cit, p.8.
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Sémiotique de I'image

- Le terme « image » est encore employé pour désigartaines
activités psychiques telles que les représentatimntales, le réve, etc.

En prime, I'image mentale correspond d’impression que nous
avons, lorsque, par exemple, nous avons lu ou datkendescription d’'un
bien, de le voir presque comme si nous y étons

Ce qui est intéressant dans I'image mentale cetsé ¢mpression de
visualisation : elle nous rapproche de celle diwafsme ou du réve, ou on a
I'impression de se rappeler un film.

Un autre emploi du mot « image » apparaitseiences humaines,
on étudie I'« image » de la femme ( par exempimdge féminine dans les
romans algériens ), ou encore, par exemple « I'entgla guerre » chez tel
ou tel cinéaste. De méme, on peut employer desas@ges affiches, des
photographies ) pour construire « I'image » de quiein ( les compagnes
électorales sont les plus représentatives ).

Il en découle qu'il y ait, donc, entre une imagdmitue ou telle autre
photographique et la représentation mentale, umt @oimmun : c’est cette
représentation visuelle.

Dans la langue et pour se faire mieux comprendres mitiliserons le
principe de la métaphore. Celle ci est la figureplas utilisée de la
rhétorique. Elle consiste a employer un mot pouauwtne en raison de leur
rapport analogique ou de comparaison.

Cependant, la métaphore peut étre aussi un pratéggression trés
riche et créatif lorsque le rapprochement de dewtsn{ explicite ou

implicite ) favorise et sollicite I'imagination.

1 M. JOLY op. cit, p. 13.
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Sémiotique de 'image

Un autre domaine ou l'image est utilisée est le @lam scientifique :
des mathématiques a la météorologie, de I'astromanta médecine ...etc.

Dans ces différents domaines scientifiques, legy@nautilisées sont
des « visualisations de phénoménes ». Ce qui &gpdnt et intéressant
dans ces images, c’est qu’elles donnent une amatigila réalité ; elles
permettent une observation directe, aident a obsest/a interpréter les
divers phénoménes . Elles sont produites a pagtifehregistrement de
phénoménes, en médecine, par exemple, la radidgraphh encore
I’échographie qui enregistre les ondes sonores, |pgireprésentant sur un
écran qui les traduit visuellement.

En mathématiques, une image est une représentifiérente d'un
méme objet auquel elle est équivalente et nondigiemt c’est le méme
objet vu sous un autre angle.

D’apres le tour d’horizon des différentes significas du mot «image
» utilisée dans différents domaines, certainementaxhaustif, un principe
a retenir, selon nous, est que le point commureesds significations du
mot « image » semble bien étre celui d’analogiemdone image est avant
tout quelgue chose qui ressemble a quelque chasérel
2—2—Les différents types d’'images fixes
2—2-1-La peinture

C’est un art plastiqgue, att et technique de la représentation, au
moyen de peinture, de sujets réels ou imaginamasge la combinaison
non figurative de formes et de coulemtsNous allons donner sous forme
de tableau emprunté de I'ouvrage de Ch. Cadet,Harl€s et J. L. Galus

les différents types de peintures :

“N.B : On voit, donc, que la théorie sémiotique cquinsidére I'image comme icone (signe analogique)
est en phase avec son usage.

! Dictionnaire LE PETIT LAROUSSE illustré, Larousk@90.
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Sémiotique de 'imag

Matériel Utilisée pour
L’aquarelle
La surface a couvrir est humectée ,teRermet les lavis, les dessins légers, les

inclinée. On peint par un va-et-vient
gauche a droite et de bas en haut.

Le matériau : peinture transparente délayé
'eau, constituée par un pigment finem
broyé, lié avec de la gomme.

Le support : le papier lisse, , a grains ou br
Les outils : couleurs en tubes,(pateuses)
En flacons (liquides). Les pinceaux : soup
pointes, fines, effilés, ou plats.

Eponge, rouleau, brosse, palette a alvéole

adfets de contraste et I'effet moucheté,
les aplats, la notation rapide des coulé
etdes valeurs.

drds themes: le paysage, les marines.
Artiste représentatif :

William Turner (1775-1851)

les,

\"2)

e

2Urs

La gouache
La pate épaisse est travaillée comme
peinture a I'huile. La pate diluée s’applig
comme l'aquarelle.

Le matériau : peinture a I'eau usant de
Couleurs opaques.

Les supports : papier, bois, toile tendue
collée.

Les outils : couleurs en tubes, en flaco
pinceaux, brosses souples ou en soie de
(plus rapides) : palettes.

Plermet d’expérimenter divers procédé
Ueine pate, lavage, grattage. Facilite
travail des fonds et les effets de matier
Ainsi que les aplats de coulel
uniformes et opaques.

éirtiste représentatif :

Francois Boucher (1703-1770)
ns,

porc

\"2J

S
Urs

La peinture a I'huile

Les pratiques sont multiples: par pet
touches, en pleine pate, en peinture maigr
en frottis.

Le matériau: couleurs broyées
agglurences avec de I'huile de lin.

Les supports :toile tendu sur un chassis

n'importe quel support préalablement
recouvert dun séduit ( carton, contre
plaqué)...

Les outils: pinceaux, brosses,. Couteaux,

palette.

tBsrmet tout type de représentation
daorise I'aspect réaliste.

Autorise des effets de luminosite,
cArtiste représentatif :

Léonard de Vinci ( 1452-1519).

ou

et

Tableau n° 11

'CH.CADET, R. CHARLES et J. L GALUS,a communication par 'imagdNATHAN, Paris, 1990, p34
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Sémiotique de 'image

On désigne sous la peinture :
- le portrait qui est une représentation d’un irdlivréel ;
- la nature morte caractérisée par I'absence dt étve vivant, elle ne
figure que des choses immobiles ;
- enfin, la scene de genre considérée comme umgupeidésignant les
travaux, les occupations de 'hnomme, etc.
2—-2—-2-Ledessin

D’aprés la définition du Dictionnaire Larousse lessin est la «
représentation de la forme d’un objet, d'une figuretc., plutét que de leur
couleur». On désigne sous I'appellation du dessin :
A-) L'illustration : procédé de communication par I'image. Ce proagsdé
également le plus répandu et le plus ancien qui stlisé dans la
communication.
B-) La caricature: « destinée & provoquer le sourire ou le rise Il y'a
divers types de caricature.
- caricature par amplification le dessinateur dessine fidelement le visage
ou la silhouette quoiqu’il mette I'accent sur ce igfest pas ordinaire.
- caricature zoomorphique le caricaturiste amalgame les qualités ou
encore les défauts attribués aux animaux pour dfrear certains
comportements des personnages caricaturés.
C-) La bande- dessinéela bande dessinée est une histoire en imagge. El
communique un message narratif.
D-) Le dessin d’actualitéidentique a la caricature, il provoque le saurir
et le rire en prenant en charge la présentatiomeddituation en utilisant le

minimum de mots et de traits.

! Dictionnaire de larousse, Op.Cit.

2 CH. CADET, R. CHARLES et J. L. GALUS, op.cit,@5
23



Sémiotique de I'image

E-) Le schéma « dessin, tracé figurant les éléments essentiels dhjet,
d’'un ensemble complexe, d’'un phénomene, d’'un psasest destiné a
faire comprendre sa conformation et/ou son fonet@nents" . Signalons
gu’il y’a divers types de schémas :
- schéma linéaire employé pour expliquer des horizontalement .
- schéma circulaire utilisé pour expliciter des phénomenes éconogsqu
climatiques et écologiques ; verticalement ;
- schéma pyramidal : il décrit une structure eteesployé souvent dans les
organigrammes.

Cependant, le schéma a un certain nombre de waitdui sont

propres : les traits, les dessins et les coul®as.exemple :

C =D

A

o 4wl 3] @

Figure n°1 (Schéma linéairé)

1 CH. CADET, R. CHARLES et J. L. GALUS, op. cit, 0
2 |bid
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Sémiotique de I'image

Figure n2 (Schéma circulaire)*

/\

4

S

6

7

Figure N3 (Schéma pyramidale)?

1 CH. CADET, R. CHARLES et J. L. GALUS, op. cit, 0

? Ibid

25



Sémiotique de I'image

F)- L'organigramme : graphie qui représente la dgtmec d'une
organisation avec ses différents éléments et kelatons.

Il est & signaler que les différents organismeseattiétre mentionnés
dans l'organigramme tels que directions, sectesesyices,...etc. En
outre, la hiérarchisation des composants, ainsg ks niveaux de la
structure doivent étre pris en considération sonosplan vertical ou
horizontal. Pour ce qui concerne les diversestiogla entre les
organismes, on citera :

- relations fonctionnelles désignées par des traits plus fins se greffant des
relations opérationnelles.

- relations opérationnelles marquées par des traits continus €épais qui
relient les cadres ; relations opérationnelles.

- relations informelles représentées en pointilles quoique ce type de
relation ne soit pas toujours présent.

G)- Le plan: Le plan est une représentation graphiquéur ensemble, de
construction, d’'un batimens'. Il donne une vision plus générale de
I'ensemble des fonctions.

H)- La carte: «La carte est un moyen de représentation convergitan
du terrain comme s’il était observé d’en haut. desnées sont recueillies,
sélectionnées et reproduites par des signes etydabolesy.

De ce fait, I'échelle d’'une carte est le rapportre@ries longueurs
mesurées sur la carte et celles mesurées surdater
1)- Le graphiqueintervient lorsqu’on doit présenter des inforroa§ en
chiffre. Ainsi, on éprouve moins de difficultés angprendre. Plusieurs

types de graphigues se présentent :

! CH. CADET, R. CHARLES et J. L. GALUS, op. citgg.
2 |bid, p. 70.
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Sémiotique de I'image

- Le graphique circulaire permet de représenter la part perspective des

différentes parties d’un tout, c’est-a-dire, en peatage. Dés lors ce type
de graphique ne prend pas en considération de mamgéevolution.

- Le graphigue en barrespermet, a son tour, de représentarun moment
donné la quantité ou le volume de plusieurs commssat chaque barre
représente la somme de ses éléments constittitifs

- Le graphique en courbeemployé pour montrer une évolution ( une série

continue de chiffres).

2 - 2 -3 - La photographie

La photographie est une technique employée commemagen
«d’expression artistique », mais elle peut ser\@uttes fonctions.

Elle a été découverte au Xxe siecle par le physitiancais Niepce
Nicéphore. Sa premiere photographie fut le paysédgé devant sa maison
de Saint-Loup de — Vareene. |l existe divers tygephotographie :

- La photographie de presse ;

- La photographie de mode ;

- La photographie scientifique ( par exemple latplaux rayons Xx) ;

- La photographie aérienne ;

- Le roman-photo qui est un art mixte utilisant ghet signe

linguistique.

2 -2 —4 — Les arts graphiques
2-2-4-1-Laffiche

Souvent illustrée, I'affiche est employée dans tdes domaines
portant un avis officiel, publicitaire, culturel..cetSon but est d’'informer et
de séduire le destinataire.

La premiere affiche, en fait, fut réalisée par Withe Caston en 1477

1 CH. CADET, R. CHARLES et J.L. GALUS, op. cit, p.50
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Sémiotique de I'image

en caracteres d’imprimerie sur la cures de SalgsBalon I'intérét de
I'affiche on peut distinguer :

- L'affiche publicitaire

- L'affiche politique ;

- L’affiche de cinéma,
2 — 3 — Sémiotique de I'image

En effet, si toute image est bel et bien percuengersigne, comme
représentation analogique, cela implique qu’ellesatnécessairement des
regles de constructions. C’est pourquoi, il noggmblé nécessaire, dans la
présente partie, de faire un rappel théorique awemiotique de I'image
avant d’entamer I'analyse de celle-ci préconiséesda deuxieme partie de

notre modeste travail.

2 — 3 — 1 - Sémiotique de I'image photographique
2 —3-1-1 L'image photographique familiale

Il est important de signaler, que limageefi préconisée dans
les travaux est toujours image de quelquese&h®e méme, elle n'est
pas le référent « licobne photographique » ( temmiésé par certains
auteurs ) n’est pas le réel dans la mesure ou rdamele « message visuel
» qui nous semble le plus réaliste, existent delmeuses différences entre
I'image photographique et la réalité gu’elle repriée, puisque licébne
photographique ( ou l'image photographique ) papse différentes
transformations et parmi toutes ces transformatgqpnaious sont fournies
par la vue sont relativement aux mouvements, aukeaos, aux formes,
aux tailles, ...etc. Il serait intéressant, doncyeltghercher celles qui nous
permettent le mieux de reconnaitre l'image du egfer Ces codes

concernent surtout :
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Sémiotique de I'image

- Les dimensions Le référent se présente a nous en trois diropsslors

gue l'icbne photographique I'imite sur une surfagefeux dimensions.

- Les couleurs Les procédés techniques tendent vers une cetfidiélite,
mais ne l'atteignent pas.

- La substance La substance de I'image photographie est ;leguapier,
soit I'encre alors que celle du référent peut ades aspects physigues ou
chimiques.

- L’échelle: 1l est incontournable que I'image photographiqiegt pas les
mémes dimensions de I'objet photographié : soueksmtest plus petite.

- Le cadrage Les appareils photographiques ne peuvent preddre
'espace envisagé qu’une portion réduite, notammsiit s’agit d’'un

paysage. Les appareils modernes sont réglables.

2—-3-1-2-L'image photographique de presse

L'image de presse utilise des procedes de I'imagetqgraphique.
Toute fois, elle introduit d’autres qui lui sontopres. Il en résulte qu’elle
se distingue des autres photographies par la webniEt dans le
paragraphe qui suit, nous citons quelques effatpa@vent entrer en jeu :
- Les codes du traitemént interrompent le négatif et lui font subir
plusieurs modifications afin de mettre lI'accent gaf ou tel détalil,
d’éclairer ou d’agrandir telle scéne ou vice-versatc.
- Les codes da la mise en page et du cadrdgest évident que la surface
et l'aspect d’'une illustration ne sont pas donnéshasard. lls en est de
méme de la disposition des messages écrits etqwesi L'image
journalistique ou I'image publicitaire, par exemplein réle essentiel ; elle
attire I'attention du lecteur. L’auteur de 'imagempose la page, prévoit

des attentes. Pour ce faire, tout arrangerdenforme ou de contenu

M. MARTIN , OP. CIT, p. 47.
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Sémiotique de I'image

des titres, des sous-titres, des illustrations,alequis,...etc., est possible
et avance aussi une idéologie sous-jacente.

Il est a noter que les études faites, sur la lectonontrent que I'ceil
suit deux surfaces ;

- la premiere étant la vision périphérique ; eke gus floue ; L'cell
doit parcourir la page de fagon a observer dansé&leurs conditions.

- La seconde étant l'acuité visuelle ( la capad#e distinguer les
formes et les détails ) est plus élevée pour l@owisentrale qui a la
périphérie.

- Les codes verbauxLa photographie de presse est intégrée parmi les
colonnes d’'un reportage ou d'un article. Alorsméige et le texte sont
étroitement liés

- Les codes socioculturelsComme tout étre humain, le journaliste est
tributaire du milieu ou des influences socioculliee: par exemple, pour

la photographie, certains indices caractéristigs@st notés : le sourire
(obligeant ainsi les personnes photographiéesraosdrer heureuses ), la
beauté ( qui les pousse a se maquiller avant dd@ioeographie).

2 — 3 -2 - Sémiotique de I'image publicitaire

L’histoire de la publicitt commence avec le moyage et se
développe au XiXe siecle. Grace a des affiches @s drieurs,
I'information publicitaire, commerciale ou politiglétait transmise. Le rble
essentiel de I'image publicitaire met l'accent saspect commercial.
Cependant, il existe d’autres aspects qui peuvemntriouer a I'efficience
de I'aspect commercial comme par exemple :
- L'image esthétiqueprétend étre une simple ceuvre d’art et ne igeog
but. De ce fait, le texte est de plus en plus tédelle vise a faire travailler
'imagination plutét qu’a informer.
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Sémiotique de I'image

- L'image stratége une nouvelle stratégie est utilisée. Cela estad(
I'évolution de la technique photographique qui #uiencé, a son tour, les
structures employées par les peintres. Il y’a wcstiration du code’»On
arrive par tous les moyens a attirer le regardaéiehtion du lecteur. Pour
cela, des agences publicitaires sont créées enadbie I'importance a
toutes les constitutives de la persuasion. Cescageprennent en charge
I'étude des classes sociales, leurs habitudesues faits pour mieux les
atteindre.

- L'image publicitaire moderne Aujourd’hui, on est parvenu a utiliser des
moyens plus étendus afin d’attirer l'attention &ile ou telle chose ; Elle
s’établit scientifiguement et I'équipe chargée fdemer une annonce
publicitaire usent d’'un matériel de plus en pluphsstiqué. D’autres
facteurs sont mis en jeu, telle que la découveetdadpsychologie qui

donnent de plus en plus d’efficacité au choix pensdisé.

2 — 3 — 3 — Semiotique de la bande dessinée

La bande dessinée telle qu’elle est définie par Cidet « raconte
une action dont le déroulement s’effectue par baudsessifs d'une image
a 'autre sans que s'interrompe la continuité diit s&.

Tout d’abord, le scénariste prend en charge l'é&it’'un scénario en
présentant ainsi lintrigue, I'histoire du hérosndhite, le dessinateur
construit la bande dessinée en s’appuyant sumfi@srniations établies par
le scénariste. La bande dessinée apparait comngenne mixte reliant

image (dessin) et signe linguistique.

! M.MARTIN. Op. cit. P. 124.
2 CH. CADET, R CHARLES et J. L. GALUS, Op. cit.5g.
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2—-3-3-1- Lavignette

Elle peut étre définie comme le cadre dans lequal ieprésentées les
images. La dimension de celle-ci est significativegnette subitement tres
grande ou trés petite. A l'origine, les vignettd¢aignt toutes de méme
dimension, actuellement divers facteurs jouentlssrvariations de leur

format.

2 —3 -3 -2 - L'organisation de la mise en page

Il y'a de nombreuses possibilités de mise en page.

T2 3 7 g

7
4// :
b/’}ﬂ : ZAL

\

., 8
La disposition en bandes La variation de la taille des
Permet une lecture réguliere vignettes modifie la lecture
de gauche a droite et de haut qui ne se fait plus d’'une ligne
en bas. a l'autre mais d’'une image
l'autre.
Figure n°4

! M. MARTIN, op, cit, p. 54.
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2 -3 -3 - 3- Les procédés graphiques

La bande dessinée utiliseud nombre de procédés qui donnent vie a
ses images. Elle parvient ainsi a traduire le moneet, les bruits et les
sentiments’

- La couleur: sert a traduire « I'atmosphére » ou les sentimguar
exemple le rouge pour la colere; le rose pourfdi@ion. Le coloriste
emploie du « tons chauds et froids ». Une tellenascé’action est en
couleurs chaudes alors que d’autres sont coloraes des « tons froids ».

- Les sillages et les hachureservent a «eprésenter les mouvements dans
I'espace : on comprend alors que l'objet ou le pars.age ne sont pas
immobiles»”

- Les pictogrammescertains sont rigoureusement codés. Par exelaple
scie et le morceau de bois refletent le sommeifomeh Voici quelques

types de pictogrammes.

\\V / y
= : i Q?Q
J

la tendresse

= ar b
s -\~

une idée

1| bid. P 58.
2| bid. P 68.
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2 — 3 -3 -4 - Codes des phylacteres

D’un point de vue technique, la bande dessinéeureéodes moyens
spécifiqgues pour communiquer les dialogues : plgtas ( ou ballons ),
appendice, symboles divers.

Le phylactere marque I'amalgamation du texte adte Dés lors, le
dessinateur doit avoir le souci d’harmoniser teattemage. Son systeme
s’est peu a peu développé jusqu’a se constitueeritable code propre a
la bande Dessinée. Nous citons donc, quelques gtéme

a) - disposition des phylactéresles phylacteres dans l'espace
indiquent « la chronologie des répliqués(>de haut en bas, de gauche a
droite ) La forme des phylactéres :

- bien fermé, il indique la réalité des parolesnmmces ;

- en lignes tremblées, il renvoie a la peur, aadés;

- bulle au pourtour ondulé correspond a un messige appareil
(radio) ;

b) - appendice

- relie a la bouche, il indique la provenance dasles ;

- constitué par une série de ronds, il indiqueciasge non formulée ;

c) — caracteres Des onomatopées des mots ou des signes( points
d’exclamation, d’interrogation ) en dehors du phtéae, ils donnent des
informations tels que : bruits, sentiments, ettishla taille des caracteres a

une fonction expressive ( I'intensité de la voix ).

2—-3-3-5-Lesidéogrammes
On peut dire que les idéogrammes sont peu a péorék jusqu’a

devenir des outils nécessaires dans la bande des&in effet, 'image

! F. VANOYE, Expression, CommunicatioArmand COLIN, Paris 1973, p. 204.
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remplace le texte. Ainsi, ce procédé est capablendrifester le réve

éveillé et le souhait.

2 — 4 — Rapport texte / image
Nous étudierons dans ce volet les rapports igstiamntre I'image et le

langage écrit.

2 — 4 — 1 Signes graphiques et photographie

Il est incontestable gu’au message iconiques d@jain message
linguistiqgue. Ce dernier peut étre : légendes,etextivers, dialogues, ou
commentaires.

Une photographie renvoie a un référent qui ressenabll’objet
représente, autrement dit, un référent réel. Eleicule donc un message
dénotatif , or le message linguistique est symhaligla relation entre le
mot et I'objet est arbitraire. Dés lors, le mot neprésente pas son objet,
mais il s’agit d'une convention. Alors, deux messmagdifférents se
superposent.

En effet, une photographie ne peut porter « asellde les éléments de
I'information »". Elle ne vise pas seulement un message référerstel
montage, son agencement ( cadrage ), ses couletors paatent en eux un
message connotatif.

Pour (Ch) Cadet « L'image seule peut susciter desaations d’idées
différentes. C’est la légende qui limite le nomlies connaissances
suggérées et impose la significationlbenvisageait, aussi, trois fonctions

principales de la Iégende de la photographie :

! CH. CADET, R CHARLES et J. L. GALUS, Op. Cit9g.
2 Ibid.
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- Lorsque la légende complete l'information ; iagit de la fonction
explicative ;

- Elle peut guider le lecteur dans son interprétafi

- Elle peut aussi falsifier « en détournant abusieet 'image »

Quoique dans l'affiche et la photo de presse Ipadptexte / image
change suivant la primauté attribuée a I'un owaatfe :

- L'image vient argumenter le texte dans la mesureelui-ci se sulffi,

elle est considérée, dans ce cas la, comme uros pepr I'ceil ».

- L'illustrer, la photographie est une sorte deorethnce. C’est a dire
gu’elle n'apporte aucune information supplémentaire

- Il s’agit d’'un va et vient quand le texte et laopographie se
completent. En conséquence, I'icone et le verliatiérent et se combinent

pour faire passer le message global.

2 — 4 — 2 Signes graphiques et peinture 2

En ce qui concerne la cohabitation du verbal etidenique en
peinture, ces rapports se situent a trois niveaux :

-Le premier est la désignation. Les mots désignentableau, par
exemple, en lui donnant un titre.

- Le second est la description : de méme, les sergent a décrire et
a décortiquer les composants d’'un tableau ou dassid.

- Le troisiéme, en fin, la peinture oudkssin illustre un texte. Tel est

I'exemple des illustrations des romans de Julesi&er

! bid.
2 F. VANOYE, Op. Cit, p. 202.
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2 — 4 — 3 Signes graphiques et bande dessinée

Onvient de voir que la bande dessirée « une technique
narrative».De ce fait elle émet son messagensklax canaux : image et
texte. Et a partir de ces deux messages ( linguestet iconique ) nait le
message global. Récapitulons le rapport signe graphbande dessinée

dans le tableau ci-dessdus

! F. VANOYE, Op. Cit, p. 202.
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Message |Message

iconique | linguistique

Ni dessin, ni texte : « blanc » ou « noir »Existe au
cinéma, plus rare dans la bande dessinée ; le « blanc »
ou le « noir » contiennent un message : ils

connotent généralement le passage du temps 0 0

Pas de dessin, un texte; existe dans les bandes
dessinées : carrés ou rectangles chargeés
d’'informations ; le texte est plus ou moins long, plus ou

moins riche 0 +

Dessin pauvre, texte absent ; existe dans les bandes

dessinées : dessins de transition 0

Dessin et texte pauvres : passage de transition encore,

remplissage

Dessin pauvre, texte riche : le dessin illustre le texte

Dessin riche sans légende: dessin humoristique,
dessin de bandes dessinées riche en informations + 0

\

Dessin riche, texte pauvre: dessin humoristique, a

texte redondant, de méme que pour la bande dessinée |+

Dessin riche, texte riche : le rapport entre texte et
dessin est capital ; dessin humoristique, bonne bande
dessinée ou texte et dessin se completent,
s’enrichissent mutuellement. Mais la redondance est
de régle dans la bande dessinée qui recherche la

clarté + +

0 : absence de message

: message pauvre en informations
+ . message riche en informations

Tableau n?2
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2 — 4 — 4 Signes graphiques et publicite.

A ce niveau, nous aborderons la questions du ragexte / image
dans la publicité par le biais d’'une lecture d’uticke de Laurence Bardin
via le point de vue qu’introduit Paul Léon.

Pour présenter son point de vue. Laurence Bardih cha principe
d’ancrage et de relais défini par Roland Barthes.

Le message linguistique, par la fonction d’ancrgggrmet d’éviter
«les erreurs d’identification », et cela en guidanecture de I'image dans
la direction adéquate. La deuxieme fonction ( daise permet d’apporter
des informations supplémentaires au lecteur.

Donc, dans la perspective de R . Barthes, la légeadsiste a éclairer
ou a compléter I'image.

Cependant, Laurence Bardin et nous partageondw@védée que ces
deux fonctions, citées en haut, ne sont pas tosijpertinentes dans la
publicité dans la mesure ou le texte est aussspatyque que I'image.

Pour se perfectionner davantage, la publicité ¢leesans cesse des
innovations et propose parfois des textes impassildl interpréter sans
recours a l'image. Dés lors, c’est I'image qui Yiancrer le sens du texte.
Dans la publicité tout est permis, tout est possdblles fonctions d’ancrage
et de relais peuvent facilement circuler dans &scgens.

Pour dépasser ces deux fonctions envisagées pRafhes, Laurence
Bardin propose le recours aux notions de dénotatiode connotation.
Pour lui, la dénotation estla signification fixe, explicite et partagée par
tous »', la connotation correspond al'auréole de sens, plus au moins
importante, qui flotte autour du sens immédiat féitiel »*. Ceux-ci sont
des sens supplémentaires qui se greffent sur leigren le complétant ou
le déformant.

! L. BARDIN in P LEON,A quoi peut servire une ima@des 6 fonctions d'étayage du texte par image.
PUBLICATION N° 24, Juillet 2001.
? |bid.
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Il faut, en effet, admettre qu’un texte peut éwarwtatif , tout comme
une image. L . Bardin distingue quatre types desagsss verbo-iconiques :

- Le message informatif : il y a une circulatiomygpau moins, libre
entre texte et message ; les deux venant s’ennaltumellement.

- Le message a légende : le texte ancre le sen$nuae ou le
complete.

- Le message symbolique, enfin, ni le texte ni #ge ne permettent
de déterminer ce qui est visé.

Pour conclure sa typologie, L . Bardin signale gtre ces quatre
types de messages existent des types interméds@les le degré du

dénotatif et du connotatif.

Pour conclure, nous tenons a dire que I'image, quelsoit sa forme
ou sa couleur, possede une signification que leelecpeut interpréter a
condition d’avoir eu accés a cela. A titre d’exeepVoir I'image d’'un
coeur sur un mur reflete les sentiments.

Ainsi, lorsqu’'une image accompagne un texte quejgergue ce soit
dans un journal, dans un roman, dans un manuel, gty a forcement
corrélation entre les deux.

A supposer que celle-ci n’est la que pour le démp@a supposer que
cette image a uniqguement une valeur marchandescledrr, par habitude
peut étre, trouvera une interprétation et essaydeal’adapter au texte
accompagnateur.

Signalons, toutefois, que [linterprétation dépen@& dlancrage
linguistique, de la culture personnelle ainsi quautres parametres

externes a I'image en soi.
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Chapitre 3

[llustration et manuels scolaires

Le manuel scolaire est soumis a une quéte permad&rélioration.
Les illustrations sont partie intégrante du maramete qu’elles contribuent
a la clarté du contenu. Dans certains cas, I'lhtgin des images devient
plus efficace voire obligatoire pour susciter «rmeilleur apprentissage »,
et dans le présent chapitre, nous essayerons eleriléer |'utilité et le role

de l'illustration dans la confection du manuel.

3 -1 - Qu’'est ce qu'un manuel scolaire ?

Selon une premiere définition ke manuel scolaire est un ensemble
cohérent de propositions et d’orientations a 'ineadjune carte mise entre
les mains de I'enseignant pour composer le menu'éeéve »". Pour
'UNESCO, il est « une explication employée régulierement pour
'enseignant en classe comme principale sourcefa‘mation pour une
discipline ou dans le cadre d’un programmsfe Planchard, lui, voit que le
manuel est «in instrument d’apprentissage scolaire en relatarec un
programme déterminé®.Quant & Pozo Pardo, le manuel scolaire ast «
livre dont le contenu doit étre étudié par I'élepwur acquérir les
connaissances que stipule le programshe

En lisant cette suite de définitions, on y conste traits communs
a: le mot « manuel » est en relation directe alenseignement,
'enseignant, le programme et I'éleve. Il est ustinment, un moyen mis

au service des éleves et des maitres et un matésghé a étre employé

! ELGHOUALI in le manuel scolaire : réalités et gmectives, p.11.
2 UNESCO in 'hnomme en photo, I'auteur en textehi@adu CRELEF n°37, Facultés des lettres,
Université de Besancon, p.52.
3 .
Ibid.
* Ibid.
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dans un processus d’apprentissage et d’enseignement

3 — 2 — lllustration et manuel scolaire

Il est évident que lauteur du manuel scolaireisgildes images
choisies avec soin. Cela implique qu’il doit lesmettre en page »
attentivement et rigoureusement. Le choix de l'imawe doit pas étre
gratuit ; il doit remplir une fonction pédagogiqukefaut que l'image soit

en relation directe avec le sujet traité.

3 — 2 — 1 —Classement scientifique des imagdes

Suite & « la classification problématique » des sagss visuels,
Moles Abraham établi «une échelle d’iconicité » temant douze degrés.
Sur cette échelle, différents types de signes lassant ordonnés selon « le
degré de ressemblance » signifiant/référent. Lmredegreé situé sur cette
échelle est la représentation de I'objet, lui méneprésentation plus au
moins réaliste, tel est le cas de la photo d'idénpiusqu’au douziéme degré
qui comprend «des représentations arbitraires seseptées par des mots.
Entre I'un et l'autre, plusieurs signes apparaisg@mme le signale A .
Moles «entre I'isomorphie du réel et I'arbitraire du sigrse situe, dans le
mondes des communications, tout un univers de gEssdes messages
schématiques, les schémas et [ ... ] que toute inmegjetoujours

schématique?.

! F. RICHAUDEAU, Conception et production des manuels scolaigesde pratiquelUNESCO, Paris,
1979, p. 163.

2 A. MOLES, in B. COCULA et C. PEYROUTET, op. CR26
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3 — 2 — 2 —Classement pragmatique des images

Apres avoir vu le classement des images suivanéckdlle
d’iconicité»D’Abraham Moles, nous passons a un sgdagent « plus
opérationnel ».

Dans une large mesure, nous ferons référence ardiga de F.
Richaudeau : conception et production des manuelaises pour travailler
cette partie. Richaudeau propose trois types dtifiions a utiliser dans
les manuels scolaires : des photos, des desgiies schémas.

Ces documents peuvent étre employés soit en ceuleaturelles ou
en noir et trois couleurs « primaires » ), soitdenx couleurs ( un noir et
une couleur dite «d’accompagnement»), ou encoteerseule couleur (un
noir). Et la combinaison de ces éléments, nous @oneuf types
d’illustrations.

Pour exposer son point de vue, Richaudeau propd&utgur du
manuel de choisir entre ces types dillustrationsitées plus haut ) en
fonction de I'objet pédagogique visé et en tenammte du coté financier.
Ces neuf types d'illustrations seront attribués facxeurs mentionnés dans

(le tableau n° 3).

! F. Ri chaudeau, op, cit, p164.
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Genre Nombre | Repere Force Clarté et | Richesse | Avantage
D’image de effective | précision |informative | financier
couleurs
Photo 4 1A ++ - + _
2 1B + -
1 1C . _ - ++
Dessin 4 2A + + ++ _
2 2B : + +
1 2C - + : +
Schéma 4 3A : ++ +
2 3B - ++ : +
1 3C _ ++ - ++

++ Fort ,+ assez fort , Moyen ,- assez faible ,— faible.

A = quatre couleursB = deux couleursC = une seule couleur.

Tableau n°3

Ce qui est constaté a partir des cases du tabstaue :

- « La force affective » est plus frappante poupl@to en couleur
dans la mesure ou la photographie en couleur éitlereelecteur.

- « clarté et précision » : un « bon dessin » $eiscila clarté plus
gu’une photo.

- « Richesse informative » : plus d'informationsns@implement,

parce que le premier est plus clair.

44



Illustration et manuels scolaires

Cing exemples d'illustration
du méme sujet

Y

1A: Photo en couleur: (4+4+{—){+){—)

1C: Photo en noir: { . \—)}{=){++) 2A : Dessin en couleur: (4+-H+H+44H—)

S

28
4

.

e
Lo
LY

T\
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Pour finir, nous présentons quelques conseils patilisation des
couleursempruntés de I'ouvrage #eRICHAUDEAU

1- Environ 8,5 % d’hommes et 0,5 % de femmes negneznt pas
normalement les couleurs .

2- Si le manuel scolaire fait référence a des ewsleces couleurs
doivent correspondre a des noms précis dans ldutaiee des éléves.

3- Une couleur péle, visible sur une large surfaeit étre presque
invisible si elle est utilisée pour imprimer desazderes maigres

4- Une couleur foncée semble presque noire siedlteutilisée pour
imprimer des caracteres maigfesu des filets maigres.

5- Une couleur brillante utilisée pour imprimer desactéres maigres
( ou des filets maigres) peut géner le lecteuupagffet d’éblouissement .

6- L'impression en noir sur papier blanc assuredatraste visuel
maximal .

7- La lisibilité est moins bonne quand le texteneir est imprimé sur
papier couleur.

8- La lisibilité est fortement compromise quanddgte est imprimé
sur un fond illustré, tel un dessin ou une photplia

9- Une couleur intense ou une illustration tresef@t contrastée ( en
noir ou en couleur ) peut se révéler irritantellsl est placée tout prés d’'un
texte.

10- Si la page imprimée est destinée a étre évimrnent
photographiée ou photocopiée, il faut se souvenie ges parties en
couleurs apparaitront, sur la copie, noires ouegrisou méme qu’elles

disparaitront.

! Ibid, p. 175.
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Insérer une image dans un manuel scolaire n’estypestache aisée.
Dés lors, les concepteurs du manuel font un tragaititan. L'image, tout
compte fait, illustre bien son texte lorsque leiglest fructueux.

Selon de nombreux théoriciens, elle complete erstiint ou en
déterminant les signes linguistiques formant lesete Ce qui est attirant,
c’est sa couleur dans un premier temps mais aussumgout sa mise en
page. Plutot placons la mise en page en premier tar son emplacement

par rapport au texte est ce qui frappe aux yeuxiig abord.
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Deuxieme partie

MISE EN PRATIQUE

Chapitre 1 : Lectdidactiqgue du manuel de®1A.S
Chapitre 2 : Lire demges

Chapitre 3 : Verdaiche d’'une « image scolaire »



Chapitre 1
Lecture didactique du manuel de 1¢re A.S.

Dans ce premier chapitre de la deuxieme partieciue didactique
du manuel de®®*A.S », nous tenterons de voir la structure du rebabijet

d’étude, puis nous y développons le statut du geesdextes.

1-1- L’architecture du manuel
Les 143 pages constituant le manuel se composesixdehapitres,
d’'une annexe et d’'une table de matieres.

Pour ce qui est des chapitres : ils se présentemine suit :

« L’organisation textuelle du récit », 35 pages.

- « Le narrateur ou la voix qui raconte », 26 pages.
-« La structure du récit », 16 pages.

- « Le personnage dans le récit », 13 pages.

- « Le portrait », 12 pages.

« La description », 14 pages.
Ce comptage du nombre de pages consacré a chaqpérehest
édifiant : Le manuel se fait selon un decrescenelo iégligeant I'écart du

chapitre 5 ), ainsi figurable.
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Figure 5 : Répartition des pages par chapitre

Cette visualisation met en évidence un bloc quivoeues trois
premiers chapitres de facon privilégiée.

Les six chapitres se succédent en numeérotatioseltivisent en sous
chapitres :

- « Lire et comprendre ».

-« Lire et decouvrir ».

- « Fonctionnement de la langue ».

- « Lire et écrire ».

- « évaluation » .

- « Lecture suivie ».

Exemple : Le titre courant du chapitre est om@spnt en haut de
chaque page de gauche, parfois de droite. De mémdeqtitre du sous
chapitre qui occupe chaque page de droite en haatileeu pour les sous

chapitres : « Fonctionnement de la langue » Eire et écrire » ; a gauche
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en haut pour : « Lire et comprendre » et « Lechuivie », en caracteres

gras majuscules.

1-2- L’architecture des chapitres

Elle varie selon les sous chapitres. Le plan adhéme sous chapitre
correspond souvent a une méme structure. La reped®s visuelle, du
sous chapitre a lintérieur des chapitres, de Boigation spatiale du
manuel est presque systématique.

Pour illustrer ce qui vient d’étre dit, on donnexémple du ¥
chapitre tiré du manuel dé™A.S intitulé : «L’organisation textuelle du
récit».

Le contenu didactique de ce chapitre est exempiédébut par le
premier sous chapitre intitulé : «Lire et comprenxdr Ce dernier est
composeé d’'un ensemble de textes ( extraits ) @mcsiainent comme suit :
« Le neufrage du " Normandy "», tiré du roman «d2e I'exil » de V.
Hugo. Le deuxiéme extrait cité est intitulé : «lanbeur» tiré d’un récit de
G de Mauppassant : « Boule de Suif ». Quant asiémie extrait est un
récit par image ( bande dessinée ) intitulé«l’énigme ».
Le quatrieme extrait dans ce salmpitre a pour titre
didactique «L’éléphant du Sultan », un conte pdpelaLe cinquieme
texte, enfin, est une fable intitulée « le berger »

Nous devons noter ici que chacun de ces textesrditsx) proposés
est accompagné de notes, dimages illustratives clét par un
guestionnaire. Récapitulons la succession scadlguwle ce sous-chapitre
qui se présente comme suit: Deux peintures octulganlouble page
suivant ainsi l'intitulé du chapitre. L'intitulé dgremier sous-chapitre
s’ouvre sur une autre nouvelle page dans un engaxisiposeé a une petite

icbne toujours dans le méme encadré a gaucherdwadtsous chapitre.
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L’objectif de I'auteur du manuel est de sépareuieel des textes supports
de lecon . Le premier texte s’inscrit en bas de titidactique proposé par
'auteur du manuel .Il occupe les deux tiers dpdge . Ce qui reste est
réservé aux notes, une image en bas de cellesais disputant ainsi
'espace réservé au texte en se situant a droeemBPme , le deuxieme
texte succeéde au premier , un questionnaire coactle premier et le
deuxieme texte se trouve en bas de page.

Le troisieme texte proposé a une structure et urgangsation
différentes ; il s’agit d’'une bande dessinée satem

Le quatrieme et le cinquieme textes (extraits) s&sgntent de la
méme facon que les textes cités plus haut..

La partie consacrée aux exercices est subdiviséplusmeurs sous
chapitres intitulés successivement : «lire et dégow , «fonctionnement
de la langue», et «lire et écrire».

Ces sous-chapitres d'exercices suivent le sougHcha«textes
supports de lecon».lls sont souvent précédés diwe didactique tel
gue :d’'un texte a un autre, syntaxe, conjugais@agois orthographe.

Ces sous- chapitres sont composés d’'un ensemhierdiees .Par la
suite , I'exercice est introduit par une consigmue serait  suivie par des
textes et parfois des phrases, toujours en se dgarticdans le déroulement
scriptural. Il faut remarquer , cependant, que testes supports
d’exercices sont de dimensions moindres par raguortextes supports de
lecon.

Enfin , le dernier sous-chapitre intitulé «lectuseivie» clot le
chapitre. Celui-ci est composé d'un complément dgtes (extraits
d’ceuvres) généralement longs que nous avons appelétextes
complémentaires»

A signaler que le nombre de textes supports denletest pas

homogene et varie d’'un chapitre a l'autre : le pegrmomprend quatre
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textes (extraits) et le cinquiéme est un récitipage , quant au deuxieme
chapitre, il se compose de quatre textes, de ménuelp troisieme et le
cinquiéme. Le reste (quatrieme et sixieme chapitreemprennent trois
textes chacun.

Autre remarque a faire est que les textes compltaimes sont le
prolongement du contenu didactique du chapitre.

1-3- Le statut du genre des textes dans le manuel d&*A.S.

Comme on peut le voir, la représentativité de ditgpes de textes
appartenant au genre littéraire. Or, nous pouva@amarquer aussi la
prédominance du texte narratif et descriptif Les six chapitres [ ... ]
couvrent essentiellement les éléments d’identifinatdu discours
narratif »" .Celui-ci est souvent présent dans la partie @résaaux textes
supports de legcons mais utilisé aussi dans lesgextpports d’exercices ou
les textes supports complémentaires.

Nous pouvons constater que dans le narratif, paésentation de
certains genres tels que : roman, fable, théatre esttdominante.

Le roman est représenté par (12) occurrences dargites supports
de lecons , (12) dans les textes complémentairparg91) dans les textes
supports d’exercices.

Quant au conte, il est représenté par (04) occoeermans les textes
supports de lecons, (01) dans les textes complames et (04) pour les
textes supports d’exercices. Cette differenciatiomombre s’explique par
le fait que les textes supports de lecons sonttédapn fonction des
objectifs visés par les auteurs de ce manuel dbretion du théme du

chapitre.

! Livre de francais de® A.S,0.N.P.S , i®édition : 1998-1999, p..3
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Pour la poésie, nous remarquons qu’elle est quasiatesente dans
les textes supports de lecons et est représentéeofgaoccurrences dans
les textes supports d’exercices.

Le théatre n’est représenté que par une seule recoear dans les
textes supports d'exercices. La Bande Dessinéent@ualle, est
représentée par deux occurrences dans les texpporil de lecons et
guatre autres dans les textes supports d'exerditms. ce qui est de la
nouvelle, elle nest présente que par une seuwarmence dans les textes
complémentaire.

Pour un genre comme la fable, elle n'est préseaégepgr une seule
occurrence dans les textes supports de lecondrequcurrences dans les
textes complémentaires et trois autres dans lésstexipports d’exercices.

Cette hétérogéneité de la représentativitte du gese ainsi

représentée dans le tableau suivant :

Les textes Les textes
Les textes
Genre supports de Supports ) ) Total %
_ complémentaires

lecon d’exercices
Roman 12 91 12 115 68,45
Nouvelle / / 01 01 0,59
Conte 04 04 01 09 5,35
B-D 02 04 / 06 3,57
Essai / 02 / 02 1,19
Théatre / 01 / 01 0,59
Poésie / 03 / 03 1,78
Journal / 09 / 09 5,35
Fable 01 03 04 08 4,76
Récit / 14 / 14 8,38

Tableau n°4
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Remargue: Quant aux textes complémentaires, dans ce maeuEF AS,
nous remarquons la dominance du roman et la dimimde séquence de
la représentativité des autres genres. Le poumgentavisagée dans le

tableau n° 4 étaye notre remarque.

1 -4 - Les auteurs

Nous voudrions rappeler d’emblée que certains sefktextraits ) ne
sont pas accompagnés du nom de l'auteur.

En effet, le manuel de francais d€®A.S est marqué par le nombre
important des auteurs cités. Et pour suivre lagsgmtativité de ceux-ci, il
nous a semblé nécessaire de faire un classemeimbnetion de leur

nationalité pour nous faciliter le travail.

1 —4—1 - Auteurs algériens

Notons d’emblée que pour les occurrences des testggports
d’exercices, La représentativité des écrivains algériens d’esgoms
francaise y est manifeste. Leurs textes ont umtsti textes supports de
lecon, textes supports d’exercices et textes camgnéaires. Ils occupent
plus de place dans le manuel objet d'analyse. Rdeurs, la
représentativité des ceuvres pour chaque écrivast pas équivalente.

La présence de Mohamed Dib se dessine dans lesstexpports
d’'exercices par trois occurrences, trois autres sddes textes
complémentaires.

Quant a Mouloud Ferraoun, il n’est présent que d&os occurrences
dans les textes supports d’exercices et une seualearence pour les textes
supports de lecon.

Fadma Amrouche est présente dans les textes sspi®riecon et

textes complémentaires par une seule occurrenceiicha
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Pour ce qui est de Mouloud Mammeri, il est représgrar deux
occurrences dans les textes supports d’exercicesn@&ne, Assia Djebbar
est représentée par l'occurrences dans les texmmsods d’exercices et
textes complémentaires a une occurrence pour chacun

Les textes des écrivains cités, dans le manuel®8eA$ : (Kateb
Yacine, Hocine Bouzaher, Rachid Boudjedra, AbdeldaBaitar et Tahar
Djaout,) ne servent que pour des exercices ( chagueain est représenté
par une seule occurrence).

Pour suivre de prés la représentation des écrivaigpédriens, nous
illustrons par le tableau n° 5 .

Représentativité des écrivains algériens d’exprassancaise dans le

manuel de I°A.S.

Auteur Euvre Fonction
TSL TSE T.C
Mohamed Dib -Un été africain. 3 3
-La grande maison
-L'incendie
-Le métier a tisser.
Mouloud Feraoun -Le fils du pauvre. 1 2
-( Journal )
Mouloud Mammeri |-La colline oubliée 2
ASSIA Djebbar -L’amour, la fantasia 1 1
Fadma Amirouche -Histoire de ma vie 1 1
Yacine Kateb -Nedjma 1
Rachid Boudjedra -Journal d'une femme insomniaque 1
Tahar Djaout -L’'invention du dessert 1
A.Hamid Baitar -Je suis algérien 1
Hocine Benzaher -Le sel etla paix 1
Malek Ben Nabi -Mémoires d’'un témoin de siecle 1
Total 3 13 5
Tableau n°5
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Bien entendu, nous trouvons des écrivains algéraéagpression

francaise .Cependant, ils n'ont pas le privilegecduper plus de place
réservée aux textes supports de lecons.

1- 4- 2- Auteurs francais

La présence des écrivains francais est tres ménidesis le manuel de
francais de ¥ AS. Leur présence est quantitativement la plusoitamte
en la comparant avec d’autres méme celle desadusi algériens .Les
textes des écrivains francais sont éparpillés damisle manuel et dans
tous les « emplacements» réservés aux texteseligept étre des textes
supports de lecons , d’exercices et textes congiéres. Et le tableau

(n°6) ci dessous nous montre de plus prés, lageptativité des écrivains
francais dans le manuel .
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)

Auteur Fonction
T.S.L T.S.E

V. Hugo + Fa——— ¥
E. Zola +++ "
A. Camus ++ +
P. Eluard +
J.M.G Le Clezio + +++

G. de Maupassant ++ +
. Daude + 4+

J. de la Fontaine + +++ ++++
Fables)

Perrault + +

J. Verne + +
La Bryere + +

E. Triolet + +

R.M. Du Gars +

L. De Bordni + +

J. Madelaine +

Moliére +

S. Paroche +

A. AMBROISE +

N. Savante +

H. Bosco +++

G. Sand +++

A. Fournier +

D’aprés F. Parr +

Heid

D’aprés G +

Fauconnier

A. Tournier +

G. Courteline +

M. Yourcenar +

Forest. Carter +

R. Crusce +

R. Gory +

M. Butor ++

B. Vian +

R. Vercel +

L. Guilloux +

P. Boulle ++

J. Giono ++

Chateaubriand +

M. Pagnol ++

Stendhal ++

A. France +

Le Résoupault +

D’aprés Plutarque +
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J. Tomek +

H. de Balzac +
H. Melville +
J. Kessel +
P. Vialar +
R; mouchette +
J. Valles +
J. Stermberg +
F. Mauriac +

Colette +
J. Giono +
D’aprés M. Ayme +
R. Mouchotte +
P. Morand +
J. L. Héte +
H. Troyat +
Y. Sandre +
P. Marmont +
A.St. Expéry ++
G. Flaubert +
J. Guehenno +
J.P. Sartre +
G. Perec +
J.Prevet ++

Total 12 86 10
Tableau n° 6
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1-4- 3- Autres auteurs
Des écrivains autres qu'algériens et francais ségalement

représentés quoiqu’ils soient de nombre tres ligiitl tableau n°7 étayera

notre remarque.

Auteur Nationalité Fonation
T.S.L T.S.E T.C

A. Christie G.Bretagne +
D’prés N. Gogol Russie +
C. Paoustovski Russie +
T . Ben Jelloun Marocaine +
Les freres Grimm | Allemande +
CH. Carson Américaine +
Artheur et Albert G. +
Schott Bretagne
A. Moravia Italienne +
J. Stermberg Ameéricaine +
D. Buzzati Italienne +
P. Neruda Argentine +

D’aprés Russie +
Y .Gagarine
J. Steinbeck Ameéricaine +

Total 3 8 2
Tableau n® 7

59




Lecture didactique du manuel dé 1A.S

Nous soulignerons que la plupart des occurrences ébeivains
mentionnés dans le tableau ci-dessus ne sont eé®lgy’'en guise de

textes supports d’exercices.

1-5- La mise en page
Il s’agit d’examiner les formes utilisées et leustdbution dans le
manuel, ainsi que les variables qui peuvent régperception du scriptural

et donc leur compréhension.

1-5-1- Les blancs dans la page

A premiere vue, les espaces blancs dans la pagsganmt inutiles. Or,
en realité, les blancs en mise page ont un intgrétleur conférent leurs
natures.

En effet, dans le cas de notre travail, nous preronconsidération les
zones blanches distribuées dans la page :

A)- Les marges

Les quatre marges blanches de quelques pages dielhtinlére AS ont

été dimensionnées ( mesurées en millimetre ) apriedées dans le tableau

suivant :
Page Marges
En haut/ mm| En bat/ mm A droite/ mm A gauche/ mm
N° 06 11 17 23 14
N° 12 13 17 14 20
N°100 12 16 16 19
N°113 13 13 18 20

Tableau n° 8
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Aprés avoir procédé aux mesures des marges denesrtpages du
manuel, nous avons remarqué la non conformité amemure stricte qui
pourrait, pour ainsi dire, contribuer a une misepage stable. Nous nous
sommes alors demandés pourquoi cette difference &steelle dle aux
normes instaurées par les concepteurs ou est-il aluehasard de
I'imprimerie qui par souci de quantité a négligeglaalité de I'ouvrage en
SOI.

Toutefois, nous pensons, qu’il n’est pas du ressestconcepteurs de
discuter la marge de la page mais plutét de la mis@age globale. De
méme, I'écart est a peine perceptible pour que peisse effectuer d’'une

maniére ou d’'une autre la lecture voire la compnélua.

B)- Le blanc entre les textes

Il est évident que le blanc a l'intérieur de la @&gt tres important, de
méme a l'intérieur du texte. Il est le moyen lespéificace, pour marquer
la hiérarchie dans la mise en page.

Dans notre cas, «les blocs typographiques » tas tjitre de chapitre,
titre du texte principal en cas de texte support ldeon, notes,
guestionnaire...etc. sont distincts. De nombreusi#sreinciation visuelles
existent entre ces blocs, par exemple, les pageseticomprendre » dans
les quelles on présente les textes supports de,lagas remarquons que
l'intitulé de cette activité pédagogique est enthdal page dans la marge
supérieure, mis en valeur et entouré d’un cadreiimgen noir a caractere
gras sur un fond bleu. En suite, le terme «objectimprimé en caractere
italique dans un corps moindre que celui de ludéitde I'activité, suit cette
derniere. Un interligne de blanc supplémentairequrare passage au titre
du I* texte.
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Le titre du texte «Le naufrage du Normandie » gslament séparée
visuellement de la 1ére ligne du texte qui le diatcomposition de celui-ci
est en caractere gras mais imprimé dans un corpsdmogue celui qui le
précede.

La 1ére ligne du premier paragraphe du texte comeear un blanc
(alinéa) ce qui revient a dire, que la lettre denger mot du chaque
paragraphe est composée en rentrée. Il faut siggaéeles paragraphes du
1ér texte de la page prise en exemple ne sont pegués par le blanc qui
sépare visuellement les différents paragraphes.

Nous remarquons également, qu’a l'intérieur dugegbins un méme
paragraphe, certains mots sont mis en valeurs me&custeamer,
embarcations, impossible. Ces mots sont imprimésaeactere gras et sont
composés dans un corps supérieur a celui du tEetglus, certains mots
sont coupés par tirets enfin de ligne. Voici unregke : capit — aine, cha —
cun.

Les notes sont placées a la méme hauteur quegiesslidu texte
auquel elles se réferent. Enfin, le nom de l'autesir écrit en caractere
normal mais en corps inférieur du texte. L'intitulé I'ceuvre est écrit en
italique et ainsi de suite.

La 2™ activité pédagogique du chapitre intitulée «ldtelécouvrir »
est la seule activité qui s’enchaine directemeat da 1°activité sans qu'il
y'ait une séparation de pages annoncant le commerdale celle-ci, alors
que, toutes les autres activités sont composéatesuruvelles pages.

De méme que la 1ére activité pédagogique, ledgteémprimé en noir

sur fond bleu encadré.
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Les blocs typographiques sont visuellement disinctertaines
définitions, exercices...etc sont composés en careignce avec
l'importance pédagogique attribué a tel ou tel biggographique aussi,
nous pouvons remarquer les blancs qui existemt&tdieur de la page.

Donc, en agissant sur la dimension des caractdessplancs, nous
visualisons une hiérarchie entre les mots, lesgoaphes et les exercices
dans la méme page.

La troisieme activité pédagogique dans le mémeitreagst intitulée :
Fonctionnement de la langue. Elle commence parjdaib imprimé en
rouge en caractere italique qu’est devancé patitlilé de I'activité.
Elle s’ouvre avec une premiere séquence : Lexiqu@imé en noir avec
un corps inférieur a celui de l'intitulé de I'aat#.

A l'intérieur de cette page, on remarque wertaine diversité du

corps d’'un endroit a l'autre.

1 - 6 - La visualisation des hiérarchies des tex@et des illustrations

Apres avoir discuté la mise en page scripturaleysndiscutons
'emplacement de I'image et étant donné que lagmian du lecteur est
conditionnée pour explorer la page imprimée de leaubas et « ayant a
choisir » au sein de cette page, elle est attieépllls par ce qui est
visuellement fort et gros. Ces derniers peuvert @tenus soit en utilisant

des blocs typographiques, soit des couleurs typbigaes.

1- 6 -1 - Les illustrations
Partant de l'insertion des illustrations dans lgegamprimée, nous
remarquons que ce manuel de francais de l1lére AaScarde pas

d’'importance a l'utilisation et I'intégration desélustrations dans la mise
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en page : certaines sont placées en bas de pagéxed’ a I'intérieur de la
page, parfois a droite ...etc. Ceci a pour effet éavbriser 'automatisme
de la lecture et donc de la compréhension.

En résumé :
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Page no Page n10
Image
Image
Page n21 Page n°31
Image
Image
Page n°36
Image
Figure no
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Nous constatons que le manuel est loin d’utilises kgles bien fixes

et constantes quant a l'insertion des illustratidauss la mise en page.

1 — 7 - Manuel et médiation culturelle et idéologige

Le manuel de 4* A.S comme toute autre manuel est le principal
transporteur de valeurs idéologiques et cultureiedles-ci se transmettent
et se manifestent, naturellement a travers plusigrocédés : Le choix des
textes, des illustrations, des sujets...etc., obéisgdedes buts politiques,
idéologique, moraux...etc., souvent sous-jacents ggadement, a travers
les phrases, les exercices d’orthographes...etc.

La représentation de la société que présente reieha travers les
textes n'est pas une simple description de latédkns la mesure ou les
auteurs sont en géeneéral des témoins de leur tedep$gur époque. Un
premier postulat est que le nombre important désuasi francais marque
'ouverture du manuel sur l'«Autre », éventuelleryenertains textes
appartiennent a «la littérature universelle » conpareexemple les extraits
tirés de «Les misérables »de V.Hugo. De méme, nemarquons que le
manuel, a travers les textes non algériens, cherah éliminer,
probablement, tout aspect et préjugés susceptidiéseiller « des
sentiments »d’inimitié entre les peuples et les spapés lors, il
s’internationalise et se débarrasse de toutesstietd®rmes diffamatoires a
JI'égard de I' «Autre ». Voir le contenu des textes des illustrations
signalent la sensibilisation aux civilisations égyares. Pour la méme
raison, on peut constater I'extréme pauvreté ddsdeortant la période de
'occupation francaise. Elle est quasiment délaisdée surcroit, te

manuel est le reflet de la société [...]. Il est donesti d’'une fonction,
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celle de véhiculer des valeuss Il transmet des valeurs morales :
I'exemple, que nous avons choisi repose sur lalleefamille par le biais
d'un texte (conte populaire) qui nous montre que fdndement de la
famille se fait au moyen du respect des membrag enix, y compris, le
comportement des individus. C’est ainsi que lepodas familiaux sont

décrits.

Il était une fois un pauvre homme trés vieux da# yeux étaient
devenus troubles, I'oreille dure et dont les gentexnblaient. A table, {INOTES
pouvait a peine tenir sa cuiller, répandait dedapg sur la nappe et il @Reléguer: mettre a I'écart
laissait méme échapper de sa bouche. Son fils feniane de celui-ci enecyelle: assiette.
prirent du dégodt. Aussi leléguerentils derriére le poéle dans un coin ou
ils lui servaient dans une vieillcuelleen terre a peine de quoi apaiser sa
faim.

Le vieillard regardait souvent avec tristesse di¢ i la table et ses
yeux se mouillaient.

Un jour, ses mains tremblantes ne purent pas ménie ga petite
écuelle ; elle tomba a terre et se brisa. La jdamene le gronda, mais il ne
répondit rien et se contenta de soupirer. Elleatifieta une écuelle de bopis
de quelques sous dans laquelle on lui donna a maégermais.

Un jour, le pére et la mére virent leur fils de meaans occupé |a
rassembler a terre quelques planches.

« Que fais-tu la ? demanda le pére.

-C’est une petite écuelle, répondit I'enfant, otngeront pére et mére
quand je serai grand. »

Le mari et la femme se regardérent un instant sansdire, puis ilg
se mirent a pleurer. lls reprirent désormais |leivigrand-pére a leur table,
mangea avec eux et ils ne le grondérent plus qildundarrivait de répandr
un peu de soupe.

D

Contes choisis desgfséGrrim (éd. Flammarion)

' A.CHOPPIN les manuels scolairedHistoires et réalit¢SHACHETTE, Paris, 1992, p136.
2 Contes choisis des fréres Grim, (éd. Flammaiioh)vre de francais de*® A.S,Op. Cit,p.68.
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Apres description du manuel faisant état de notngpas, nous avons
constate alors la prédominance du narratif surdesres genres existants.

Le texte ainsi le formant sont essentiellementalgces étrangeres.
Dés textes revenant a des auteurs francais domiogméndant dans le
manuel. En seconde position, nous trouvons desstedtauteurs de
différentes nationalités. Une minorité est réseatgx auteurs algeériens
d’expression francaise.

Il faut signaler, que le choix, méme des textesitdlars algériens
n‘est pas vaste. On a consacré a quelques auteardadlittérature
algérienne d’expression francaise des extraits dangartie réservee aux
exercices. Les auteurs, toutefois, cités sont @esaliens avec un style
tres abordable.

Ainsi, la prédominance des textes étrangers, damsas du contexte
algérien, peut-il étre dun apport pédagogique eidadtigue a
I'enseignement algérien ? A mon humble avis, lalpnénance des textes
des auteurs étrangers notamment francais ne fag gepondre aux
objectifs d’enseignement visés par l'institutionlage. Mais, cela signifie-
t-il qu’il y a carence au niveau de la productioacale ? Question a
laquelle nous nous abstenons de répondre, elle gteeiti'objet d’'un autre
travail. Peut-on aussi considéré que les pédagogalggriens veulent

amener les futurs citoyens algériens a tendre Mensversalisme.
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Lire des images

Apres avoir discuté le déroulement graphique enplcement de
'image dans le chapitre précédent, nous tentemsnss ce deuxieme

d’analyser des images prises du manuelffAIS.

2 —1 - L'image para texte : de couverture

A premiére vue, la couverture présente sous forma tableau
recouvrant plusieurs éléments faisant partie da fete.

D’abord, I'image iconique servant de toile de fosuar laquelle se
greffent d’autres indices linguistiques. Celle-eidvise en deux parties :

La premiere composant la premiere page de la ctureer

La deuxiéme constituant, la quatrieme de couverture

Les deux lorsqu’elles sont confondues, formentméene image. Sauf
que dans la premiére certains signes linguistigaeslent se greffer sur le
bleu azur de la mer représentée par cette image.

En revanche, dans l'autre, aucune lettre, excepsigle de la maison
d’édition, repris sous forme du nom de linstitutien langue nationale
(arabe) se trouvant en bas de page, n'y figure.

Dans la couverture, nous lisons d’abord, la matigddt que la
discipline ainsi que le niveau auquel le livre sg@ s’adresse. Dans les
deux indices, la couleur « bordeaux » domine. Eri Ha page, nous lisons
en langue arabe le pays ainsi que l'autorité d@medd I'enseignement
dans notre pays. En bas de page, le nom de litistitqui s’est chargée de
I'élaboration du manuel scolaire.

Toutefois, I'image iconique servant de toile ded@nd’autres indices,
nous remarquons des lettres, qui par leur recatistit nous donneraient

« francgais » ou encore « France ». Leur disposégirires significative.
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Elles jaillissent de la grosse vague pour veniedéf sur le rivage ou
se dispose déja le « A», le « F», et le « ¢ %teGmgue qui a atteint sa
pleine formation semble en annoncer d’autres qinseent derriére elle et
faisant ainsi un arriere plan « blanc ».

Interprétation possible

Tout un message connotatif se dégage de l'imagédléeude la
couverture et de la quatrieme de couverture. Datte cerniére, nous ne
signalerons aucun élément susceptible d’étre irée¥mu qui a attiré notre
attention. Pour son analyse, nous le ferons au mémps lors de notre
étude de la couverture.

Celle-ci est porteuse donc, comme tout messageisitngue, d’'une
charge significative et donc communicationnelle.discipline portant la
couleur bleue azur et blanche peut référer auxecosiidu drapeau francais
et celui-ci est complété par la couleur bordeauxtdat les signes
« Francais » et < A.S ». Cette couleur est une variante du rouge qui
compléte les couleurs du drapeau francais qui igsifi® aussi par les
signes linguistiques.

Les vagues, donc, qui viennent de « France » toatesy les lettres
alphabétiques du méme pays et arrivent sur leges/algériens ou le
« A » de 'Algérie est déja sur le rivage.

Enfin, il est intéressant qu’'une image, aussi peogé la nature soit-
elle, peut toujours étre trés fortement connotéeqiéelles entre dans tel
ou tel cadre. Et au dela de l'aspect esthétiqueatwhctif de cette
couverture, on se demandera si elle constitue eminune aide pour
rentrer dans le contenu sans le trahir.

En conclusion, il faut dire que c’est au terme etecinvestigation que

I'on a réalisé a quel point est difficile I'élabticm et la réalisation d'une
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couverture qui suppose a la fois une connaissance [...] de I'ceutre e

ensuite une réelle appropriatios.

2 — 2 — Classement des images

La présence des images dans le manuel objet d'gttrds manifeste.
Elle occupe plusieurs endroits.

Elle accompagne les textes supports de leconstelidses supports
d’exercices et parfois les textes complémentaiide peut, également,
précéder ou succéder au texte dans le continuuphigree.

Elle peut, éventuellement, occuper une page autenartest le cas
des peintures (tableaux) qui se trouvent au débahdque chapitre.

En effet, les 194 images qui figurent dans le mbhecelaire de 1ére

A.S se répartissent comme suit :

Chapitre | » 22 images
Chapitre Il » (Bages
Chapitre 11l » lriBages
Chapitre 1V , 12 images
Chapitre V > DTages
Chapitre VI > hiiage

Un comptage ainsi figurable :

! D. SERRE. FLERSHEIMQuand les images vous prennent au mot ou commeryipdér les images,
Ed : D’ORGANISATION , Paris, 1993, p.184.
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Figure n° 7

VI

On outre, nous remarquons que l'utilisation degy@saest importante

dans les chapitres (1) ainsi que (ll) et (Ill) étuite dans les chapitres (IV)

mais surtout (V).

Pour ce qui est de la« typologie » des images, remarquons toutes

formes d ‘images (peintures, photo, dessins). @i &dditionne les totaux

des colonnes correspondant a la « typologie »pbtiert les taux suivants :

Typologie Peinture photographie Dessin Bande dessiné
Nombre 15 19 54 06
Pourcentage 15,96 % 20,21 % 57,45 % 6,38 %

Tableau n°9

Il en ressort que le dessin occupe une place pdépante.
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2 — 3 — Statut des images dans le manuel
Nous constatons que le gros contingent est forméepadessins et y
est manifeste dans les sous-chapitres réservésxes supports de lecons,
d’exercices et aux textes complémentaires respaont ( 25- 15— 14).
La peinture est absente prés des sous chapites/éd aux lecons et
aux exercices a une exception ou la peinture deevinVan Gogh est
présente dans un exercice (n° 3 p 115 ) avec Iaigoa (Faites la

description de ce tableau ).

2 — 4 — Image introductrice des chapitres
Nous tenterons dans cette étude de procéder ampiage des images
introductrices des chapitres dans le manueF8A S de francais.
D’emblée, nous remarquons que cette reproductiamiqoe est
réserveée aux tableaux. Cet aspect est soulignéup#gé typographique et
'unité de couleurs. Le titre est toujours insa#ns la méme couleur, au

méme endroit et avec le méme caractere.

Chapitre n°

Titre du chapitre

Image

Représentation de la double page
(Images introductrices des chapitres)
Figure n° 8
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Remarquons que le format idéal des images intradast des

chapitres (peintures) ne faillit pas a la traditoui considere le rectangle

comme le format adéquat qu’il soit orienté dans Borizontalité ou sa

verticalité.

En effet, le cadre rectangulaire est un effet &keconstant dans les

deux premieres pages de chaque chapitre.

L’insertion des tableaux dans un cadre rectangulairenté dans son

horizontalité est de cinq tableaux.

T UV U T T

: 5- Projet de décor.

: 40- Le parlementaire.

: 66- Femmes tahitiennes.
: 95- Paysannes bulgares.

: 107- Village transylvain.

De méme que l'insertion des tableaux dans un ceslreangulaire

orienté dans sa verticalité est de sept tableaux :

P

T UV U T T

: 4- Rue Sidi-Abdellah- La casbah.
: 39- La Diseuse de bonne aventure.
: 65- (Sans légende)

: 81- (Sans légende)

: 82- Femme assise.

: 84- La joconde.

P:

106- Le port aux nombreux bateaux.

L’équilibre du manuel se fait d’'un tableau oriertérizontalement

occupant la premiere page de chapitre et un auiaté verticalement se

placant dans la page du méme chapitre a I'excepisrtableaux (p 28 — p

81) qui sont orientés dans leurs verticalités. Ailesrectangle qui produit
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le plan habituel de la représentation est fixe.l€Etableau ci-dessous

montre la représentativité des peintures introdtegrdes chapitres.

N° de Nom de l'artiste Titre Long x Larg (cm)
page
4 Mohamed Racim Rue Sidi Abdellah- La Casbah 93,8
5 Léon Pakst Projet de décor pour Daphnis et chloé 12 x 20,6
39 E. Dinet La Diseuse de bonne aventure 11x 11,6
40 Horace Vernet Le parlementaire et le Medjless ,1 ¥20,4
65 (Sans nom) (Sans titre) 9,3x13,9
66 Gauguin Femmes tahitiennes 12 x 20,4
81 (Sans nom) (Sans titre) 12,7x 11,6
82 Picasso Femme assise 12,7 x 20,1
94 Léonard de vinci La joconde 9,4x12,2
95 Vladimir Dimitrov Paysannes bulgares 12,3x 20,4
106 | Paul Clee Le port aux nombreux bateaux 9,4% 12
107 | Stephan Popesco Village transylvain 12,3x 20,4

Tableau n°10

2—4-1- Les encadrés

Dessinés a l'attention du lecteur, ce sont dedlicé@s ». Les images
étudiées sont toutes mises en valeurs et sootirées d’'un cadre. Si l'on
garde l'analyse faite par Schapiro , I'encadré fixe« focalisation » ke
cadre appartient a I'espace du spectateur plutéadiespace illusionniste
[... ] qui se creuse dans ses limites. C’est un aipdait pour attirer et
centrer I'attention, il placé entre le spectatetit’@nage »-.

En effet , le cadre qui entoure les images (pesjuest composé d’'un
filet de traits d’épaisseur constants , il estédran noir . A signaler , aussi ,
que la largeur et la hauteur de ce dernier sonlegga la largeur et la

hauteur des images encadrées .

! SCHAPIRO inLES CAHIER®U CRELEFT n°. 37, op cit, p.38.
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2—-4-2- Leslégendes

Les 12 images introduisant les six chapitres daueh, sont toutes
légendées a deux exceptions prés ou les imagéd e€pp 81 ) ne sont pas
accompagnées de légendes .

Celles-ci sont placées immédiatement au dessous images
(peintures) et sont composées dans un corps dews:. Dans le plan
traditionnel , on ne peut séparer les images delégende. En outre, elles
précisent généralement le nom du peintre , etrkedu tableau .

Par ailleurs, certaines légendes donnent des iatns
complémentaires . Par exemple :

P 40 : Horace Vermet « Le parlementaire et le Messl » Musée
Condé- Chantilly .

P82 : Picasso « femme assise » une ceuvre degliémubiste (1909)

Quant a leur role , les légendes aident le lecéeussélectionner le
niveau pertinent de perceptioh Elles réduisent les interprétations
possibles « en réduisant le champ des hypothésestdre $

Enfin , nous tenons a signaler que le manuel éngliprésente pas de
table d'illustrations qui se trouve , comme il sstivent d’'usage , a la fin
de I'ouvrage . De ce fait , il est difficile sinampossible de prétendre une
lecture des images non légendées sans qu’il y 'eaterprétations ou
d’hypotheses non- fondées .

2 — 5 - Image- introductrice des sous —chapitres

Un autre type d'images est a évoquer ; celles guraivent au début

de certains sous- chapitres ( Lire et comprendtare-et découvrir — Lire

et écrire)

LY. CANIER, op, cit p . 48.

? Ibid...
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.Chacun de ceux —ci est introduit par une imagaricature-et difféere d’'un
sous chapitre a un autre, contrairement aux imagsductrices des

chapitres qui sont des peintures.

v

« Lire et comprendse

« Lire et découvrir »

v

« Lire et écrire »

v

Figure n°9

2-5-1- Emplacement

Les images « exergues » qui introduisent les sohapires se font
selon un plan constarte titre courant du sous- chapitre est omniprésant
haut de page . De méme , I’ image juxtapose le &tr haut a gauche de

page. Exemple :

77



Lire des images

Image ird_et comprendre

Figure n° 10

2—-5-2- Fonction

Ces images sont congues et choisies pour éveille@rét du lecteur
et « ouvrir un sujet » Dés lors, nous pouvons l|éfinot comme des
indicateurs qui permettent a I'éleve d’accéderirdfdrmation .Ces balises
I'aident a s’orienter « spatialement » dans le neheti dans les taches qui
lui sont proposeées.

Ces différentes formes d’'images servent de renunt gages
indiquant, ainsi, a I'éléve la nature de l'activig@’il doit accomplir. Ce
sont donc des « aides techniques » qui S’appuiergrande partie sur la

mise en page et la mise en texte.

2 — 6 — Images authentiques

On qualifiera « d'images authentiques », les imag#ésne sont pas
produites ultérieurement a la conception du masaelaire, mais choisies
par le concepteur. Elles s’'opposent aux imagesdiades tel est le cas du
dessin qui est, par excellence, un outil pédagagiquil est "calibre”
débarrassé de tous les signifiants iconiques pasasiin d’exprimer [...Jun
sens limité aux impératifs pédagogiques ®n trouvera, ainsi, des
« images authentiques » porteuses de civilisatl@s, images qu'il faut

interpréter.

Y. CANIER, op, cit, p.63.
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A premiére vue, ces images paraissent plus facilboider pour un éléve
et constituent un outil trés précieux. Par ailleales demandent plus
gu'une simple interprétation. L¢authentique réside a la fois dans le
matériau lui-méme et dans la maniere de s’en sdrvit un document
arraché au monde extérieur ne peut étre dit auigaet que si on
linterroge sur ce qui justifie son existense

2 — 6 — 1 — Images authentiques et activités langaes

Il est incontournable que les exercices constitugr@ part des fins
pratiques de I'enseignement et entrent de facoiguegdans le cadre des
programmes.

La préparation aux exercices qui y sont demandédégie aux
travaux de I'année. Et comme toute autre claasgrdgression annuelle de
la classe de °F A.S se fonde sur les connaissances a acquérieset |
compétences a développer et non seulement surigsatences requises.

Ces exercices peuvent consister soit a comblegxin,tsoit & produire
un texte qui commente ou discute un autre, ou en@produire un texte
nouveau.

Dans notre cas, il est étendu comme recherche déss,i
représentations et figures a mettre en ceuvre datexte.

Le manuel objet d’étude et en fonction « d'imagekes éleves sont
amenés a réaliser des exercices ayant comme suppes images
authentiques ».Tel est le cas de I'exercice n13%

Le récepteur propose le tableau «les escaliersnger8 avec cinq
figures » de Vincent Van Gogh pour en faire unecdegson dans le

tableau.

! |bid, p.66.
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Cet exercice place les éleves en situation d’ erearhie » et leur donne
ainsi une expérience plus exigeante ; elle leundanatiére a réflexion sur
leur capacité a mener une analyse et une intefimr@tat a avoir un
jugement personnel a son sujet.

Cependant, une telle activité ne fournit pas aisd¢mes sujets a partir
desquels on peut demander aux éleves de produitexterelevant de la
description.

De surcroit, la reformulation d’'une image préseante difficulté
particuliére dans la mesure ou ce genre d’exer@tsspports exigent une
maitrise de la matiere. De méme ce sont des ersrciificiles pour un
éléve de TA.S.

Pour éviter « les impasses » qui peuvent tenteéliasges, il importe,
donc, de donner une base solide en rapport avgerue d’activité. Pour
autant, il ne s’agit pas tant de leur en donner eoteaissance théorique
que d’attirer leur attention sur ces codes et sursl roles. De méme, ces
exercices appellent la présence des travaux a neqereet imiter ou
desquels s’inspirer et en fonction des sujetsegiguident et les aident afin
d’acquérir les démarches qui leur permettent dedlessir.

Nous devons signaler ici, que lI'un des buts dekesc est de
contribuer a un travail approfondi pour la maitrigela langue : il conduit
a un travail approfondi sur la langue parce guigate la recherche des
moyens lexicaux et syntaxiques appropriés en fonalu travail demandé.
Ce qui rend I'élaboration de ces exercices de plusplus difficile, et

nécessite des étapes que les éleves ont déjdlgesai

2 — 6 — 2 — Images authentiques et représentatioocslturelles
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La sélection de certaines images « authentiguess lé manuel étudié est
certainement révélatrice d'une « image culturelisée — explicitement ou
implicitement — par le rédacteur du manuel.

Elles exercent un certain « pouvoir attractif » I&leve. Et pour cette
méme raison, le choix que I'on peut faire a ce aivdoit nécessairement
tenir compte de la structure mentale de I'élévideetes connaissances.

Nous remarquons le traitement a la fois quantittiqualitatif des
« images authentiques » : peinture et photographie.

Pour ce qui de la peinture : Certains, si ce npest la majorité, des
tableaux représentés dans le manuel appartiennelgs areproductions
universelles tel 'exemple de la « joconde » deragd de Vinci. Et puis,
nous constatons, que le nombre d’artistes algéasnmférieur a celui des
artistes étrangetsDe ce fait, ne faut-il pas les mettre en ava@aP le
message envoye, c’est que les artistes algériappartiennent pas a la
grande famille des artistes. lls restent dansriguier et n’accedent pas a
I'universel.

De plus, les tableaux représentés ont non seulemmerdle artistique
mais aussi et surtout une valeur historique etucelle, or, toutes les
peintures envisagées refletent la culture d’'uneiégdcdonnée voire
étrangere a I’ exception d’'un seul tableau : celai Mohamed Racim
intitulé : rue sidi Abdellah la Casbah, et un auineividualisant les
individus, celui de E. Dinet.

Il nous est permis de faire quelques constatapoésises :

L’'un des problemes essentiels consiste a prévéedatt entre le vécu
des éleves et la culture véhiculée . Par conséqlembutils concernant les
éléeves ne doivent pas étre trop décentrés par magpeur vécu . La prise

en compte de ce vécu doit se traduire dans le chooontexte , dans le

! Nous appelons « étranger », & ce niveau, une peeswn-Algérienne.
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respect de la représentativité et de la locatisatians un environnement
géographique et humain identique ou conforme ai cels éleves cibles ,
« il faut calibrer au mieux les normes socio- culllee sur les spécificités
physiologiques de la cibbe.

Ainsi , et pour ces mémes raisons , les enseignamtsun roéle
important dans le cas d’utilisation de ce type dgm dans la mesure
ou «cette préparation culturelle ne peut se faire qamgile cadre d’'une
approche interdisciplinaire car elle implique de®ndaines du savoir

différents» 2.

2 — 7 Images illustratives

Quels rapports entre le texte et I'image illustrat? Cette question
apparait souvent dans les recherches portantsunéges, en particulier ,
sur celles qui s’intéressent a leur cadre pédagegi.

Ainsi, on tentera, dans les lignes qui suiventjrdeux cerner la relation
établie ente eux .

L’emploi de I'image illustrative correspond a umaduction du verbal
dans une forme figurée . Ellese propose d'étre I'équivalent du texte
écrit , méme si cette équivalence n’est jamaiddota s’agit donc d ‘ une
traduction d’ un systéme signifiant (une langueungite ) a un autre
systéeme signifiant (le dessin iconique®)

L’'image d'illustration a, alors, une fonctiout a fait secondaire et
a besoin d’'un « ancrage linguistique ». Et I'epgue nous analyserons

en est la preuve.

LE. FULCHIGNONI,la civilisation de 'imagePAYOT, Paris, 1975, p.200.
2S. LEONI, entre soi et 'autre : un voyage spattatulturel, in FDM (numéro spécial), Février-Mars
1994, p. 123.

% DJ. KADIK, le texte littéraire dans la communication didactigen contexte algérigiie cas du manuels de
francais d’ans I'enseignement fondamentale et seconjiainése de Doctorat, Université de Franchenté
Besancon, 2002, p.359.
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Dans le texte intitulé « Une autre planéte poursnede Ray Bradbury
(voir apres p.101) présente dans le manuel obgtidé, nous remarquons
quatre images (dessins) illustrant le texte. Cesside sont destinés a
représenter certains passages et des endroitsxthi &eux-ci sont la
« traduction » iconique décrite linguistiquememslée texte.

D’une part, les personnages du texte sont déaitiagbn a connaitre

la relation gu’ils entretiennent : Le pere « papd.a mere mentionnée par
«maman ». Le reste de la petite famille est apgele leur nom:
« Timothy », « Michaél » et « Robert ». Il en est @déme pour certains
objets « Canot », « papier », « feu »...etc. L'espa&danete », « Mars ».
D’autre part ces images (dessins) ne renvoient ge$aitement aux
référents gqu’ils sont censés représentér.

Dans notre exemple, les référents aux quels renwvtes illustrations
sont des référents fictifs (extraits d’'un romarsdience-fiction).

En effet, la premiére image qui montre la familiebarquant sur un

canot correspond au passage textuel suivant :

« Papa poussa un bouton. Un ronflement s’éleva darwsel, I'eau
bouillonna, le canot pointa le nez en avant, et féanille s’écria:
" Hourral! ".

Timothy, assis a l'arriere du bateau, ses doigtetf posés sur la
main velue de Papa, regardait filer 'eau du canei,s’éloigner I'endroit
désertique ou ils avaient atterri, dans leur pefiteée familiale venue tout

droit de la terre. 3

! Livre de francais, 1ére A.S, Op.Cit, p. 33.
83



Lire des images

La seconde renvoie au passage : Non identifié.

Quant a la troisieme, elle représente le passagangu

« |l y avait cinquante ou soixante constructions taug debout, des
rues ensablées, mais payées, et deux ou troidegidibntaines dont les
fraiches pulsations laissaient encore des cerclamities sur les places.
C’était I'unique signe de vie : I'eau jaillissanads le soleil couchant!»
Enfin, la derniére image marque sémantiquemerassage :

« Pour se réchauffer, ils s’accroupirent en rianiteur du feu, et
Timothy regardait les petites lettres sauter consiee bétes affolées quand
les flammes les touchaient et les dévoraient.

Le papier se recroque villait comme une peau ddédlang, et le feu
encerclait des milliers de mots...

Papa avait insisté pour amener les papiers dansedel but de les
briler. Assis devant le feu, il les y jetait un @, @vec satisfaction, et

expliquait & ses enfants le sens de son pére. »

Ainsi avons-nous vu que les images qui illustremtttait (le texte)
étudié en guise d’exemple ne représentent queirtersagments-textuels
voire des éléments. Dés lors, I'image qui en résidhd saillants certains
aspects de la description et en efface d’autres inhages ne prennent pas
en compte toutes les étapes de la narrativité.

Finalement, limage illustrative ne peut représenteutes les
informations contenues dans le texte conjoint nadis a pour but de
reprendre sous une forme réduite et condenséeautie ge I'information.

2 — 7 —1— Applications pédagogiques

! Ibid, p. 36.
? Ibid, pp.37.38.
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Pour compléter la remarque quant a I'image illusteaet son rapport
avec le texte, une application pédagogique s’avécessaire.

Tout d’abord, nous avons pris un échantillon deéi@des de I° A.S,
le travail permet a des groupes de se former librgrohaque groupe ayant
un travail précis

Le travail a été désigné comme suit :

-Le point de départ était I'observation en commumthnuel scolaire
de F®A.S.

-Nous avons proposé a un groupe de ne pas liexte ¢t de faire une
description de I'image.

Dans la méme classe, un autre groupe a travaillpagallele mais
dans le second domaine de la recherche qui porta $ecture d’'un texte
afin de reproduire une image en fonction de calui-c

Une autre classe a repris les deux types de trguacédents. Chaque
groupe a présente le résultat du travail effectué.

Nous avons obtenu les résultats suivants :
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On voit dans cette photo quatre personnes dansnuage noir e
blanc qu’elle n’est pas de notre sociéte.

On voit qu’il y a une télévision sur un commodedetux femme
assises sur deux fauteuils et un homme debouteqgidans sa main ur
feuille et le deuxieme est assis.

lls sont entrain de parler de quelque chose trgmitante peut &ty
c’est un sujet qu’il a une relation avec 'lhomméaiat qui tient la feuille

c’est un sujet grave qu’il a laissé réunir toutes gersonnes dans ce
chambre.

Travail réalisé par un groupe d’éléves en fonctionle I'image page 41

- Ecoutons ce que M_Poirot a 4 nous dire

- Tout & fait mon avis ! dit Nigel. T

Hercule Poirot s’inclina courtoisement a la ronde.

- Parfait dit-il, puisque vous &tes tous d’accord, je vais vous
dire ce que je ferais si j’étais a
votre place : j’appellerais la
police tout de suite sans perdre
une minute...

. La déclaration de Poirot a
laguelle nul, certes, ne s’atten-
dait, ne provoqua ni protesta-
tion ni commentaires. Elle fut
suivie d’un silence soudain,
dont le détective profita pour
prendre congé aprés un bon-
soir collectif courtois mais

Agatha Christie. Pension Vanilos.
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Sur cette image, ce qui peut attirer I'attentioast’la verdure, mén
beaucoup de verdure.
Au premier pla, une ravissante femme vétue d'une merveilleulse
jaune a fleur. Elle tient un chapeau a sa maimnetoq est a sa droite
quelques fleurs autour d’elle.
Au milieu de la verdure, bien sdr, un grand arlrie@nce son ombre.
Cette image doit étre prise en été car il y a stteaerniére un beau

ciel bleu, et la robe a demi-manches de la femnserdéirment.

Travail réalisé par un groupe d’éleves en fonctionle I'image page 41 (en haut a droite)

i, ot il o fcle, s S, il
nom que J'avas regu & ma naissance ¢t ma famﬂ!e était ,Mogsmw
of Madame Hershel, J'allis & Iécole de M-;ah_d_m [l y'avait des
enfants de soldat américains, des Francass, T
des Artbes, O parait dans 'import quel
le langue. Ca ne m'intéressait pas beau-
coup. Ce que j'aimas, 'était cette grande
mison avec des briques antour des pores
ot s fenéres, au milieu des champs de
sorgho et des vignes et e grand jadin plan-
i de tomates, de haricots, datichaits..
JM.G. Le Clzio, Printemps et autres Sasons, (Gallimard) :
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On voie dans cette image deux éleves gu’ils vont éol& et qu'ils
sont entrain de parler de leur nouvelle école, @n ia porte de I'école e
les fenétres des classes, il y a un siege qui¢oamtour de la cours.

Il'y a deux enfants : un garcon et uille entrain de se parler deve
I'école.

Le garcon se fait une connaissance avec une fille ggée que lui.
lui dit que c’est sa premiere année dans cetteécol

Elle lui répond qu’il va admirer son nouveau codleg

Travail réalisé par un groupe d’éléves en fonctionle I'image page 42

Texte 4 NOTES
J'étais encore bien jeune et me souviens peu des premidres '
+lo temps, la durée
années de mon séjour & I'école. Je fus trés impressionnée quand mmmm
on m’amena devant la directrice (...) Je me souviens d'une immen- | imoreasionnée : Somée,
ce piéce avec un foit en charpente et des pnutres apparentes surprise, troublée
comme dans les écuries e i
(.) Le dortoir était [~ - e
plein. 11 y'avait de trés pidcs e bois senvnt de
grandes filles qui étaient [jif suppor dans une consiruc:

, fion
chargées de prendre soins deurle : biiment destind &

des plus jeunes, Jusqu'en logerdeg chevaus, Ges
1888, mes souvenirs sont Anes e des mulets
dortolr : salle commune ol
s i 4 doment es pensionnaies
Fadhma AM. Arflmuche. Histoire d'une école, d'une caseme
de ma vie (Ed. Maspéro )

88



Lire des images

Principales observations

En premier lieu, les résultats sont rédigés diffirment: fautes
d’orthographe, de syntaxe. C’est pourquoi hous avons préféré orienter
les travaux vers I'expression spontanée et libréefaeption de certains
cas ou les éleves demandaient la traduction dejgge®lmots de la langue
arabe a la langue étrangere).

En deuxieme lieu, chaque groupe a interprété ssdorensibilité et
son point de vue. Pour ce qui est de la reproductas images, les éléeves
ont utilisé constamment le crayon sans l'utilisatties couleurs, de ce fait,
toutes les images fabriquées sont en noir et blanc.

Enfin, la réalisation des éleves nous a permis soler que les
groupes étaient de niveaux inégaux.

Une dernieére étape, qui consiste a dévoiler leesepris du manuel
objet d’étude et nous avons demandé aux groupdssdére afin de les

comparer avec leurs productions.

Interprétation possible

Au cours du débat qui a suivi, les éleves ont postader que, tres
souvent, c’est la redondance qui est marqué emntrage et le texte qui lui
y est joint. De surcroit, il semble bien que leiglde I'image soit souvent
décidé en fonction d’un élément du texte. Si ldeast précédé d'un titre,
alors, le choix se fait en fonction de celui-ci.

Cette constatation a poussé les éléves a feuillmtermanuel afin de
repérer le reste des images. lls ont découveringige, toute description

est « subjective ».
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2 — 8 — Lire les images
2 — 8 — 1 — Lecture des images-peintures

Tableau page 4 { deMohamed Racim)

Ce tableau est trés structuré : d’emblée il s’ingpaar un rythme crée
par l'architecture de la rue. L'identification dwrdexte est simple; la
hauteur des maisons, les personnages, les fruds,vidnde, les
coufins...etc., constituent autant d’indications deuldit « Rue Sidi
Abdellah » mentionné dans la Iégende accompagedableau au dessous.
C’est le lieu ou se déroule une scene de la vididjaone.

Le procédé de profondeur permet a I'ceil de s’arréte un premier
groupe de personnages ce qui correspond a un prefaie Puis sur un
autre en retrait déterminant ainsi un ciel lointain

Le tableau ne pose aucun probleme de compréhenamnil est «
précisément réaliste » et figuratif. De plus, larsc ne représente rien de
dramatique mais restitue tout simplement la vietigienne.

Pour I'éléve cela, nous semble t-il, permet deieitla nostalgie d’en

temps révolu.
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Tableau page 69sans nom d’artiste)

Ce tableau n'est pas le cas des autres tableaugxeggient dans le
manuel de 4° A.S. Aucune forme n’est identifiable directement.

Cette toile retient I'attention par le chatoiemdatses couleurs autant
gue par son motif insolite et dans une ultime edeste étape, nous
efforcons de repérer quelques clés pour I'integien.

Si I'on observe plus attentivement le tableau,vibgue en premier
plan des arbres au tronc nu atteignant une certaméeur d'ou la
perspective est quasiment inexistante. De mémd]it&sents sources de
lumiere attirent I'ceil : c’est le haut de la torlprésentant un ciel bleu.Une
observation plus précise nous permet de perceesimthisons au fond de

ce tableau.
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Tableau page 82 (de Picasso)

Quant a la peinture qui porte le titre « femmesasside Picasso, elle
est plus frappante par sa représentation autanpossble des objets qui
sont en volume sur une toile plane.

En fait, Picasso met a plat ces volumes décompeséplusieurs
facettes. Celles-ci nous montrent que la femmevestde divers points
dans 'espace, on dirait que le regard prend engehtmut le sujet, tour a
tour, a la fois.

Le tableau ressemble, également, a un miroir bdséi a rendu la
perception et la lecture des signes a peines rgpéra

En outre, les couleurs utilisées par Picasso, smhiite a une seule
camaieu de brun et les endroits colorés établisdempassages entre les

plus (endroits claires et obscurs).

- 3 -

Picassy - “Femme asyise” une cuvee de 1"épogue cubisie {1909
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Relation : tableau/légende

Tout d’abord, nous remarquons que les titres prEgpogont en
corrélation avec les deux tableaux (peintures)ep @ 82. La peinture p 56
est sans légende.

Par ailleurs, le titre ne donne aucune clé pourpcendre la peinture,
or plutét, il en donne beaucoup.

Dans les deux premiers cas, nous arrivons a faieclecture assez-
voisine de ce qui est représenté dans les tabl@déxen haut). Ils sont
ancrés par le texte qui leur donne un sens en saolyi ainsi, les
interprétations plurielles méme si celles-ci dememdi'une part du lecteur,
d’autre part, de sa culture et de son vécu. Dadsreier cas, I'ceuvre nous
parait d’'une étonnante représentation ; elle ptésesrtaine difficulté
guant au déchiffrage et son identification se dafficilement : ce qui en

résulte a dire que le tableau a besoin d’ancrageiktique.
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2 — 8 — 2 — Lecture des images-photos-

Photo p 56

Cette photo se présente sous un premier aspect ;bargagit du
portrait d'un personnage. Celui-ci est photograptiéadré a mi-corps. Il
est situé au premier plan (plan rapproché).Par émprent, la photo est
nette, les contours du visage sont adoucis renfotgapression du visage
enfantin. On s’accordera a voir en elle, la rédurctle son regard ; regard
Innocent aux yeux clairs et au visage rond.

Le noir et blanc renforce l'intensité de la scébe.plus, I'éclairage de
profil crée une impression de réalisme.

Quant a l'arriere plan, il ne nous permet aucurentification du
contexte de la scéne. De la découle et résideffiaultié d’en préciser la

date et le lieu de cette photographie.
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Photo page 109

La photographie choisie représente un paysage,lsdrtbnordique.

Au premier plan, on peut voir de montagne enneigkss, loin, sur un
autre plan s’étale un autre montagne moins enne@ee montagnes sont
recouvertes par un ciel bleu.

Le cadrage de cette photo nous permet de dire '‘quage a été
effectuée en isolant certains éléments d’'un ensentien entendu, la
couleur bleue nous rappelle a la fois le calmezdtdid. Les montagnes
constituent une autre connotation de la photo denengue la couleur

bleue.
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2 — 8 — 3 — Lecture d'une bande dessinée

Bande dessinée page 69

La composition de la planche de cette bande dessimidulée « El
Diabolo » se divise en 10 vignettes. La variatienlal taille des celles-ci
nous permet de faire une lecture réguliere : delgaa droite et de haut en
bas.

L’organisation de ces vignettes dans langli@ forme une suite de
séguences :

A/ La séquence d’ouverture correspond a la vignet 1 .

B / La séquence des évenements y compris la tiamsi manifeste a
travers les vignettes n° 2- 3-4-5 et6 .

C / La séquence de fermeture , quant a elle, estjuda par les
vignettes 8 , 9 et 10.

Nous nous efforcerons de commenter chaque vigeetterenant en
compte : sa taille, sa forme, I'aspect des perspema.etc.

Vignette n° 1

La premiére vignette est d’'une grande taille manggaie le récit est
lent: il s’agit du commencement du récit et éveh@ument une
présentation du décor et du personnage. Ce quespond a la situation
initiale.

Le personnage (le chat), nous semble-t-il selomlesiques de son
visage (bouche toute ouverte) content, tenant dafrenains un poulet.
Prés de lui, nous apercevons encore la fumée qiégage pour marquer le
fait que le personnage est en train de faire uhe.ha

En arriére plan, nous remarquons un ane a cotéatfanot déetelé .

En haut du cadre s’inscrivent quelques phrasesasrdé I'auteur qui

commentent la scéne et donnent des consignes.
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Vignette n° 2
Cette vignette est d'une taille plus petite quepl&cédente. Le

personnage est mis en relief par des pictogrammtesduisant ainsi un
sentiment d’étonnement. Une bulle couvrant le tileréa vignette, sa queue
est tournée a droite ce qui veut dire que les pargbrononcées

appartiennent a un autre personnage qui est eanorg/me.

Vignette n° 3
Dans cette vignette, d’'une taille plus grande, egpaun autre

personnage a droite en premier plan. A gaucheh# fixant I'arrivant
avec des yeux étonnés et le doigt dans la bouehbkulle reliée au chat par
des lignes brisées marquant, ici, la peur et Ithésn. En outre, les mots
dans la bulle sont en caractéeres inférieurs a delda bulle reliant I'autre
personnage qui vient d’étre dévoilé. La bulle eléécelui-ci déclarée son
nom « El Diabolo ».

Une derniere remarque a signaler ; cette vignsttpresque identique
a la premiére quant a l'arriere plan. La seuleédéfice est I'apparition du

nouveau personnage.

Vignette n° 4
Celle-ci est de dimensions moindres par rappatmécédente.

Le personnage (le chat) est en plus gros plan.pké&ssion de son
visage ; une bouche toute ouverte, les yeux femw@drent, nous semble-
t-il, 'aspect amusé de celui-ci.

Quant a la bulle, elle est plus en moins petitaraatéres demi-gras.

Vignette n° 5

L’auteur réintroduit le 2" personnage (El Diabolo).
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Ce dernier arrache le poulet a l'autre personn&te scene est
prouveée par l'utilisation de certains pictogrammeigmalant, ainsi, I'action.
Enfin, la seule bulle composant cette vignette redige a « El

Diabolo ».

Vignette n° 6
« El Diabolo » est en gros plan. Il a I'air chooque& son visage est

peint, et son nez est crochu pris a profit.

La vignette est sans bulle, a I'exception d’'uneratopée « CRIC ».

Vignette n° 7
Il y a que certaines expressions du visage du Ri&bolo » qui ont

changé par rapport a la vignette précédente des gont foncés.

Elle constitue une continuité a la précédente @tignn® 6. Quant a la
bulle, elle apparait plus petite car le personmégeien de précis a dire et
contient une onomatopée « GNA GNA GNA GNI » (criciileur)

Vignette n° 8
Le plan étant rapproché, la vignette montre la paepon du chat

avec des mimiques qui manifestent sa joie et sndr Les expressions du
visage sont étayees par la bulle reliee au pergenmantenant une
expression plus ironique encore. De méme le nonh Ri&bolo » est

déeformé par le chat sur un ton qui le ridiculiseaddage.

Vignette n° 9
Les deux personnages sont face a face. « El iahoh Iair en

colere, ses yeux le montrent aussi que les ridegesijpues.
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Vignette n° 10

Elle est presque identiqgue a la vignette n° 8. Damsplan assez
rapproché, le chat, nous semble, tres heureur vaitorieux.

La bulle nous montre le dénouement des scénesé&éalet comment
le chat a pu tromper « El Diabolo » par un fauxleban plastique que lui
méme utilisé pour remédier a sa faim.

Texte 4 : Bande dessinée : EL DIABOLO

VOIS PREMEZ A GAUCHE APRIG] GRENGE DU PERE BILL, ET APRIES LA RIVIERE A SEC VOUS CONTOURNEZ LE CANYOM PAR
LA DROITE, ENFM VOUS FRLEZEOUT DO DANS LE . A EMVIFION VINGT JOURS DE ROUTE VOUS ETES IC1... 1
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Pour conclure ce chapitre, nous tenons a signalee fjanalyse de
certaines images en classe de langue (travail séalivec des éléves de
lére A.S) montre la difficulté de I'éleve, avec mineau en langue
meédiocre, a interpréter certaines images. Cependdfdutres images
revenant a des peintres étrangers relevant du agucabiste (Picasso) ou
néo-classique (Van Gogh), sont tres difficiles algser ou I'inadéquation
de ces images avec leur contexte de vie, si parioiss négligeons
I'expression langagiéere. La culture occidentalendétaés peut comme dans
les milieux estudiantins depuis quelque temps tereddifficile 'accession
a une expression généralisée de la culture en/Aditre d’exemple, un

éléve considére un lieu de culte étranger (égliseyme une mosquée.
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EXTRAIT D'UN ROMAN : Une autre planéte pour nous

(Nous sommes en aoit 2026, Aprés bien des efforts, des hommes ont réussi ¢ débarquer
sur Mars et a s’y installer, abandonnant la Terre complétement détruite par une guerre

atomique).

L’étrange pique-nique

aman suggéra qu'une partie

de péche ferait peut-étre plai-

sir 4 toute la famille. Mais ce
n’était pas I'idée de Maman. Timothy le
savait : ¢’était 'idée de Papa, et Maman se
contentait de la répéter.

Papa éparpilla sous se pieds un tas de
cailloux martiens, et acquiesga.

Aussitot, ce fut une bousculade, un
tumulte de cris ; en un clin d'ceil, le campe-
ment fut jonché de capsules et de boites
métalliques. Maman enfila un survétement
de sport, Papa bourra sa pipe avec des
doigts tremblants, les yeux fixés sur le ciel
de Mars, et les trois garcons s’empilérent
en glapissant dans le canot & moteur ; seul
Timothy ne quittait pa$ des yeux Papa

Papa poussa un bouton. Un ronflement
s'¢leva dans le ciel, I'eau bouillonna, le
canot pointa le nez en avant, et la famille
s'écria : «Hourra !».

Timothy, assis & I'arriére du bateau, ses
doigts fluets posés sur la main velue de
Papa, regardait filer 'eau du canal, et
s'éloigner I'endroit désertique ol ils
avaient atterri, dans leur petite fusée fami-
liale venue tout droit de la Terre.

11 se rappelait la soirée qui avait précé-
dé leur départ, |’agitation, la fusée que Papa
avait trouvée on ne savait oll ni comment,
la discussion & propos de vacances sur
Mars. C'était bien loin pour aller en
vacances, mais Timothy ne dit rien & cause
de ses petits fréres.

Ils étaient arrivés sur Mars et mainte-
nant, pour commencer, (du moins & ce
qu’on disait) on allait partir & la péche.

Papa avait un drble de regard tandis que
le canot glissait sur le canal. Un regard que

Timothy ne comprenait pas.

Et ses rides profondes avaient I'air de
rire plut6t que de s"inquiéter ou de pleurer.

La fusée, qui refroidissait, disparut 13-
bas, derriére une courbe de la berge.

— On va loin ? dit Robert en plongeant
sa main dans le canal. On eft dit un petit
crabe frétillant dans I’eau violette.

— Un million d’années, dit Papa dans
un soupir.

— Mince ! dit Robert.

— Regardez, les petits. Maman tendit
un long bras souple. Une ville morte.

Ils ouvrirent des yeux brillants de plai-
sir anticipé. La ville morte gisait 1a pour
eux seuls, assoupie dans le silence brillant
d'un été martien !

Et Papa regardait la ville, et semblait
content de la voir morte.

C'était un amas dérisoire de pierres
roses endormies sur une butte sablonneuse,
quelques colonnes écroulées, un tombeau
solitaire, puis de nouveau, a perte de vue, le
sable. Un désert blanc sur ses deux rives, et,
au-deld, un désert bleu.

Un oiseau passa dans le ciel. Comme
une pierre lancée dans un étang d’azur, tou-
chant la surface, coulant a pic, et disparais-
sant.

Papa, en le voyant, eut un regard
anxieux.

— Je I"avais pris pour une fusée !

Timothy regardait I'océan profond du
ciel, essayant de voir la Terre, la guerre, les
villes en ruines, et les hommes qui s’entre-
tuaient depuis sa naissance. Mais il ne vit
rien.

La guerre était aussi lointaine, aussi

-8-
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102




Lire des images

invisible que deux mouches se battant 3 ||
mort sous la haute voiite d’une cathédrale
lenci

— Et les Martiens, quand on les verra ?
cria Michagl,

— Bientdt, peut-étre, dit le pere. Ce
SOir, qui sait ?

— Oh ! mais les Martiens sont une race
disparue, dit Maman.

—Non,pmdnm.let’eum
je te le promets, affirma Papa.

Timothy fronga les sourcils, mais ne dit
rien. Tout était bien bizarre, maintenant.
Les vacances, la péche, les regards
qu’échangeaient les gens.

—A quoi ils ressemblent ? demande
Michagl.

— Tu le sauras quand tu les verras.

Et Papa eut un petit rire.-Maman était
douce et mince, avec une tresse de cheveux
d!&smwnhlal&:,e!(hsyuutkh
couleur de I'eau profonde du canal, ol cou-

&
3

B »'?I"'.:I'
5
o

Une fusée qui saute

ce moment précis, deux explo- soleil. Peu 3 peu, tout s’effaca.

sions formidables tonn2rent, |  papa gooutsit, I haletait, Dans Fombre,

presque simultanément, suivies les yeux de chat de Maman guettaient Papa
d’une demi-douzaine de détonations moins avec anxiété.
mlemas.l.eusagclcndn,l’apalan:a dét n:llpm a un soupir,
mméd:mhmamm m:.:l::: s g
Le bateau bondit en avant, vibrant dans A
toute sa coque. Papa amorca un virage, —hlim,mmkm
coupa le moteur, engagea le canot dans une | "CTVCUX- L fusée.
branche étroite du canal et Paméta sous un | — Qu'est-ce qui s’est passé, Papa ? dit
vieux quai de pierres croulant qui sentait Ja | Michagl. Qu'est-ce qui s’est passé ?
marée. —On a simplement fait sauter notre

Le canot heurta brutalement le quai. Iis | fusée, dit Timothy en essayant de prendre

furent tous projetés en avant, mais person- | UM ton détaché.

nenefmhlessé,etl’qnsemmdqa — Pourquoi est-ce quon a fait sauter
pour voir si leur sillage sur le canal risquait | notre fusée ? demanda Michag].
de révéler leur refuge. Les rides s élargis- — Papa I'avait arrangée pour qu’elle

samihunﬁxdel‘mmdapo- saute et que personne ne sache ol I’on avait
ter contre les picrres, puis se rejoignaient et atterri ! Si jamais ils étaient venus voir, tu
s"entrecroisaient, accrochant les reflets du penses !
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—Ma propre fusée qui me fait peur,
admit Papa, s"adressant 3 Maman. Je suis
vraiment nerveux. C'est absurde de penser
qu’il puisse jamais amriver d’autres fusées.
Sauf une, peut-étre, si Edwards et sa femme
réussissent @ passer avec leur engin.

11 colla de nouveau sa radio miniscule &
son oreille. Au bout de deux minutes, il
laissa retomber sa main comme s'il lachait
un vieux chiffon.

— Cette fois, c’est fini, dit-il # Maman.
Le rayon atomique vient juste d’étre coupé.
Toutes les autre stations de la Terre n"exis-
tent plus. Il y a déja des années qu’il n'en
restait plus que deux. Maintenant, c'est le

— Combien de temps, Papa ? demanda
Robert.

enfants entendront-ils quelque chose, dit

Papa.
11 restait assis, immobile.
Finalement, il ramena le bateau dans le
canal, et ils repartirent dans la direction
qu’ils avaient abandonnée un moment.

était tard. Déja le soleil baissait

dans le ciel. Une séric de cités

' 8'étageaient devant eux.

Papa parlait avec douceur 2 ses fils, et leur

caressait la téte, avec un mot tendre de
temps en temps.

— Mike, choisis une ville.

— Qu’est-ce que tu dis, Papa ?

— Choisis une ville, petit. N’importe
laquelle de celles qu’on dépasse.

—Trés bien, dit Micha&l. Comment
est-ce que je fais, pour cheisir ?

— Choisis celle que tu préféres. Toi
aussi, Bob, et toi aussi Tim, choisissez la
ville que vous aimez le mieux. ;

* —Je veux une ville avec des Martiens

— Tu I"auras, dit Papa. Je te le promets.

Il parlait aux enfants, mais ses yeux
regardaient Maman.

IIs longerent six villes en vingt minutes.
Papa ne parlait plus des explosions. Il sem-
biait beaucoup plus occupé 4 s’ amuser avec
ses fils et & les faire rire qu'a toute autre
chose.

- Michaél choisit la premiére ville qu’ils
rencontrérent, mais elle lui fut refusée
parce que tout le monde se méfiait des juge-
ments trop hiitifs. La seconde ville, person-
ne n’en voulut : c’éait une colonie installée
par les hommes de la Terre, bitie en bois, et
tombant déja en décrépitude. Timothy aima
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la troisiéme ville parce qu’elle était grande.
La quatriéme et la cinquieéme fut acclamée
par tout le monde, y compris Maman.

Il y avait cinquante ou soixante
constructions toujours debout, des rues
ensablées, mais pavées, et deux ou trois
vieilles fontaines dont les fraiches pulsa-
tions laissaient encore des cercles humides
sur les places. C’était I'unique  signe de
vie: 'eau jaillissant dans le soleil cou-
chant.

— Ca, c’est une ville, dit tout le monde.

Papa accosta le long d’un quai, et sauta
sur les pierres.

— Terminus, dit-il. Nous sommes chez
nous. A partir de maintenant, c’est ici que
nous vivrons !

— A partir de maintenant ? Michaél
n’en revenait pas. Il se dressa, regarda, puis
se tourna en arriére, I’ceil clignotant, vers le
point d’ou ils étaient partis.

— Et la fusée ? Et le Minnesota ?

— Tiens, dit Papa. Ecoute. Et il appro-
cha la petite radio de la téte blonde de
Michagl.

— Rien, dit Michaél.

— C’est bien c¢a. Rien, Plus rien du
tout. Plus de Minnesota. Plus de fusée. Plus
de Terre.

Michaél rumina la fatale révélation, et

se mit & pleurer a petits sanglots entre-
coupés.

— Attends un peu, dit Papa I’instant
d’apreés. Je te donne bien plus en échange,
Mike !

— Quoi ? Et Michaé] retint ses larmes,

— Je te donne cette ville, Mike. Elle est

a toi. A toi, 4 Robert, 4 Timothy, 2 tous les
trois. Pour vous tout seuls.

* Timothy bondit hors du canot.

— Regardez, les gars, dit-il. Pour nous
tous seuls. Tout ¢a !

Il jouait le jeu avec Papa, il le jouait
bien et jusqu’au bout. Plus tard, quand tout
serait passé et quand la vie aurait repris son
cours, il pourrait se laisser aller, et pleurer
pendant dix minutes. Mais maintenant,
c’était encore un jeu, une promenade en
famille, et il fallait continuer & amuser les
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Les vraies raisons d’un pigue-nique

ike sauta a terre avec Robert.

Puis ils aidérent Maman. Ils

explorérent en hite la grande
cité aux pierres roses, chuchotant entre eux,
parce que les villes mortes ont une fagon
elles de vous forcer & baisser la voix. Puis
ils regardérent le soleil se coucher.

— Dans quatre ou cing jours, dit Papa
tranquillement, je retournerai 13-bas ot était
la fusée ; je prendrai les provisions cachées
dans les ruines, et je les raménerai. Et je me
mettrai 2 la recherche de Bert Edwards, de
sa femme, et de ses filles.

— Des filles ? demanda Timothy.
Combien ?

— Quatre.

—Je prévois déja des complications
pour plus tard, dit Maman, hochant lente-
ment la téte.

— Des filles ! Michagél fit la grimace et
ressembla & une antique figure martienne
de pierre. Des filles !

— Ils arriveront aussi en fusée ?

— Oui, s’ils réussissent. Les fusées
familiales sont faites pour aller dans la
Lune, pas sur Mars. Nous avons eu beau-
coup de chance de passer.

— O avait-tu trouvé la fusée ? deman-
da Timothy 2 son pére pendant que les
autres gargons couraient en avant.

—Je I'avais mise en shreté. Je 1'ai
cachée pendant plus de vingt ans, Tim.
T espérais ne jamais etre obligé de I'utiliser.

Je suppose que j’aurais dii la donner au
gouvemement pour la guerre, mais je pen-
sais toujours  Mars...

— Et au pique-nique.

— Voili. Je te dis ga entre nous. Quand
j'ai vu que tout était perdu sur la Terre,
aprés avoir attendu jusqu’au dernier
moment, je vous ai embarqués. Bert
Edwards avait aussi une fusée cachée, mais
nous avons décidé qu’il serait plus sir de ne
pas partir ensemble, au cas o on essaierait
de nous abattre.

— Pourquoi as-tu fait sauter la fusée,
Papa ?

— Pour ne jamais pouvoir repartir. Et
puis, si jamais quelques-uns de ces hommes
méchants viennent sur Mars, ils ne sauront
pas ol nous sommes.

— C’est pour ¢a que tu regardais tout le
temps en I'air ?

— Oui, c’est idiot. Jamais ils ne nous
suivront ici. Ils n’ont plus rien pour le faire.
Je suis trop méfiant, c’est tout.

Michaél revint en courant.

— C’est vraiment notre ville, Papa ?

— Toute cette planéte est 4 nous, les
petits. Toute cette planéte.

IIs se tenaient immobiles, debout. Rois
de la Montagne, Empereurs de la Planéte,
Souverains de tous les Horizons, essayant
de comprendre ce que signifiait la posses-
sion d’un monde, et ses dimensions sans
limites. ..

Adieu la Terre

" a nuit tombait rapidement dans
Iair ténu. Papa laissa toute la

famille sur la place, prés de la

fontaine jaillissante, descendit an canot, et

en revint avec une pile de papiers dans ses

larges mains. Il fit un tas des papiers dans
une vieille cour, et les enflamma.

Pour se réchauffer, ils s*accroupirent en

riant autour du feu, et Timothy regardait les
petites lettres sauter comme des bétes affo-
Iées quand les flammes les touchaient et les
dévoraient.

Le papier se recroquevillait comme une
peau de vieillard, et le feu encerclait des

-37
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Papa avait insisté pour amener les
papiers dans le seul but de les briller. Assis
devant le feu, il les y jetait un a un, avec
satisfaction, et expliquait a ses enfants le
sens de son geste.

—11 est temps que je vous dise
quelques petites choses. Je ne crois pas que
¢’était bon de vouloir les cacher. Je ne sais
pas si vous comprendrez, mais il faut que je
vous parle, méme si certains mots vous
échappent.

1l licha un feuillet dans le feu.

— Je brille un mode d’existence, tout
comme ce mode d’existence est en train de
briller sur la Terre en ce moment-méme...

1 lacha un autre feuillet.

— Excusez-moi si je vous vais un dis-
cours. Mais la vie sur la Terre ne s’est
jamais organisée pour donner grand-chose
de bon. La Science a été trop loin, trop vite,
et les gens se sont perdus dans un désert
mécanique, comme des enfants qui fabri-
quent de jolis objets, des hélicopteres, des
fusées ; ils ont déraillé, en voulant perfec-
tionner les machines et non pas la fagon de
les faire marcher.

Suggestions

Vous avez deux textes
alire : une nouvelle et
un exirait de roman de
re volre lecture sur :
1- lllusion réaliste :
quest-ce qui dans
chaque texte vous
rapproche ou vous
éloigne du réel ?
2-les thémes : le
milieu de vie, I'écolo-
gie (la nature, la Terre)
la science et le bon
3-Les niveaux de
langue dans les dia-
logues. .

Les guerres sont devenues de plus en
plus terribles, et finalement, elles ont twé la
Terre. Voila ce que veut dire le silence de la
radio.

Il s’arréta pour jeter d’autres papiers
dans le feu.

— C’est pour cette raison que nOUS
nous sommes sauvés. Nous avons eu de la
chance. Il ne reste plus de fusées. Il est
temps que vous sachiez que mous ne
sommes pas venus pour aller a la péche. Je
ne veux plus vous raconter d’histoires. La
Terre n’existe plus. 11 n’y aura plus de
voyages interplanétaires pendant des
sidcles, peut-&tre jamais plus. La Terre s’est
étranglée avec ses propres mains. Vous étes
jeunes. Mais je vous répéterai ¢a tous les
jours pour que ¢a rentre. :

Maintenant, nous sommes seuls. Nous,
et une poignée d’autres qui atterriront dans
quelques jours. Assez pour recommencer.
Assez pour tourner le dos 2 la Terre et

prendre un nouveau point de départ...

Et le feu s’aviva comme pour appuyer
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CHAPITRE 3

Vers I'ébauche d'une "image scolaire"

A ce stade, nous estimons qu'il est nécessaire eterara profit les
enseignements des chapitres précédents. Ce chapjtedle I'introduction
de principes nouveaux, simples mais féconds, qonsenis en ceuvre dans
I'élaboration et la conception des « images soeda.

Nous attacherons, donc, une grande importance aux objectifs suivants :

1-Etre disposé a réfléchir a Il'utilisation de l'image » dans des
documents pédagogiques tel que le manuel.

2-Reconnaitre et connaitre la diversité des usagés< image ».

3-Prendre conscience des limitations liés a Isdtiion de I' « image »

dans le cadre scolaire.

3 — 1 — Pourquoi utiliser des images ?

Les images comme tous les documents visuels sorg de
représentations analogiques, matérielles et fipnast

Quand nous disons « analogiques », nous voulonstrenole fait
gu’elles ressemblent relativement a ce qu’ellesésgntent. par exemple :
la photographie d’'un homme ressemble a celui-ci enénta photo est une
image inanimée et encore a deux dimensions. Laopdiah enfant qui ne
bouge pas, d’ « un chien qui ne mord pas »... mai®uke évidence, elle
lui ressemble assez fidélement.

Par « matérielles », nous désignons le fait qusooe des objets réels,
tangibles tels des photos ou des dessins qui sestreprésentations
matérialisées sur des pages d’'un manuel par exemple

Pour comprendre I'importance des représentationdriales dans les
manuels scolaires, il faut s’interroger sur la matde nos représentations

mentales,
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En effet, 'image mentale permet d'effectuer desnparaisons, de
situer un élément parmi d’autres, d’analyser didioas...etc.

On comprend, alors, que limage mentale peut tacililes
apprentissages sous certaines conditions: de tredneuses recherches
montrent également que la lecture, la compréheretibaxploitation d’'une
image présentent de nombreuses difficultés et @odirer un maximum de
profit, un apprentissage est indispensable.

L’éducation aux images de traitement et représentatdes
informations revét une importance capitale ; eflels pour rendre efficace

I'utilisation pédagogique des images.

3 — 2 — Schématisation et visualisation de l'inforation*

Créer une image pour des manuels quelle gu’elteesguelle que soit
sa fonction revient a accomplir un travail de @aient et de visualisation
de l'information.

Dans un premier temps, il faut schématiser et stracl'information,
ensuite, dans un second, sélectionner et ordoraseéléments informatifs,
puis concevoir une « forme visuelle » pour ceux&est-a-dire, il faut
simplifier les contenus, dégager leurs élémentengigts, enfin, traduire
ceux-ci par des formes visuelles cohérentes.

Résumons ce qui vient d’étre dit en ce qui suit :

Pour concevoir une image pédagogique, il est naresde travailler
en deux étapes :

A- Schématiser.

B- Trouver une forme visuelle adéquate.

! Dans une large mesure, nous ferons référenceRRAS (Au commencement était imag®96,ESF)
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Cependant, il est important de signaler que cesx dglbases sont
strictement indissociables et que la décomposi@sh utile simplement
pour orienter et guider le travail de conceptioh, ge ‘il existe des
interactions entre elles.

3 -2 -1 - La schématisation

Schématiser, comme son nom l'indique, est une ratipé » qui
consiste a analyser et a traiter I'information. iPoaifaire, il faut mener une
« réflexion pédagogique ». Ensuite , procéder a abservation et a une
analyse des contenus. Ainsi, schématiser c’est :

- Analyser I'information.

- Réduire l'information (dégager les élémentspiess importants).

Enfin, procéder a la structuration et a I'organ@atie I'information :

-Comparer et classer les éléments informatifs.

- Faire apparaitre les différents types de relation

Le traitement de I'information constitue une étabarniére entre la
conception d’'un schéma cognitif et sa mise en foriseelle.

Toutefois, peut-on traiter une information sans quey
l'interprétation ? Pour résoudre cette difficulté la minimiser, il est
essentiel de disposer de I'ensemble des informam@cessaires et de citer
les sources. De méme, il faut s’interroger sualgh dont on va se servir
de I'image, dont on va l'intégrer dans le texte.

Enfin, il ne faut pas oublier qu’une image est tomg interprétée en
fonction des «représentations préexistantes », cdotexte,etc. Ceci

complique, sGrement, la tache du concepteur.
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3 —2 -2 - Lavisualisation

La visualisation consiste a traduire les élémemftzrimatifs fructueux
retenus dans une forme visuelle. Il s’agit, done, rdaliser un schéma
graphique ou une image en adéquation avec l'infoomagu’on veut
communiquer.

Du surcroit, il est fort important de considéreraghe type de
représentations visuelles (tableaux, schémas, igmgammes, cartes ou
dessins...) comme une forme de communication speaeifigPour cette
méme raison, il faut, en effet, que le rédacteutestéleves parlent et
possedent le méme langage, les mémes regles dactiesrs socioculturels
sont d’une importance capitale.

Voici, maintenant, quelques principes fondamentauancés par les

chercheurs dans ce domaine.

3-2-2-1-Le principe de simplification

Les images sont plus lisibles si elles sont de pluplus simplifiées.
Le degré de pertinence n’est pas, en réalité diisrée de la représentation
mais la « reconnaissance » de l'objet représengecépoint de vue, un
dessin est souvent plus efficace qu'une photogeaptui, réaliste, ne
favorise pas la sélection de linformation impotgnde méme, une
représentation est encore plus lisible en noirlandqu’en couleurs sauf
dans le cas ou celles-ci sont l'unique facon deéssmter l'information

idoine.

3—-2-2-2-Le principe de monosémie
Le principe de monosémie consiste a réduire la géohlye de
représentations visuelles. Faire correspondre aqueha« variable

cognitive » une seule « variable visuelle ».
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Le choix judicieux est un élément qui contribué da lisibilité d’image et

a son intelligibilité.

3—-2-2-3-Le principe de familiarisation

Dans la mesure du possible, il est donc toujoundatable d'utiliser
des images, des représentations visuelles, deso#ssnét des conventions
dont 'usage est déja répandu.

Les facteurs culturels et sociaux sont, de ce pdmtvue, trés
importants. La compréhension des images «est itéacipar la
représentation d’objets familiers. Inversementptésence d’objets non
familiers (a I'éleve) tend a réduire I'exactitude dlinterprétation de

Iillustration ».

3 — 3 — Typologie des imagés

En feuilletant le manuel scolaire de 1ére A.S, Ndésouvrons une
grande diversité de « plages visuelles » : peistudessins, photos...etc.
Le rédacteur du manuel scolaire de langues étrasgerle choix entre
celles-ci.

Toutefois, il faut qu’il envisage lintérét de sochoix, il doit
s’interroger sur son classement, les caractéristiqget les fonctions
pédagogiques des illustrations. Autrement dit, cuermettent elles
d’exprimer spécifiguement ?

Nous l'avons déja dit, dans un chapitre précédénttaines images
ressemblent plus que d’autres a I'objet représeénigsi, avons-nous parlé

de classifications qui se forgent autour de cel'gueappelle « une échelle

! F. RICHAUDEAU, op. Cit, p.169.

? Ibid.
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d’iconicité » qui rend compte du degré de ressentgade I'image et de
son degré d’analogie avec ce qui est représent ptato d’'une fleur est,
par exemple, plus réaliste et plus ressemblantenquéssin. De méme, un
dessin réaliste en couleur est plus ressemblaptust proche de l'objet
représenté qu’'un dessin au trait ou qu’une sillteudlet axe progressif

permet d’aller d’'images les plus concrétes aux phstraites.

3 -3 -1-Les schémas

Nous appelons schémas et regroupons sous cettgogatg les
schémas, les dessins, les croquis. lls sont ldtaésli « un processus de
schématisation » et sont « une figuration simmisédu réel. Le rédacteur
du manuel scolaire doit prend en considérationelgr@ d’iconicité de ces
représentations car elles se différencient les wulessautres. Et I'un des
problemes des images utilisées est le réle qu'gllesuvent remplir : Les
dessins varient fortement selerréle attribué a telle ou telle représentation
de méme pour les schémas conventionnels.

Les dessins sont souvent utilisés pour représemteeel observable
(paysage, animal, objet...etc.). Les schémas songid@&ngés comme un
référent visuel d'un phénomene abstrait.

Entre ces deux extrémes, il existe de représengafitermédiaires.
En effet, certains schémas ou dessin mixtes comboertains aspects du
dessin réaliste tout en intégrant des élémentsgilafaits et symbolique.
Prenons par exemple, une carte géographiqgue damsesare ou elle
s’apparente au dessin réaliste (ressemblance larfiveme de la carte et a
celle du territoire) et représentant aussi des sy@sbconventionnels qui

représentent les différentes cultures, les diffisrerdustries...etc.
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3 — 3 -2 - La photographie

La photo est la plus ressemblante de toutes lesgeptations utilisees
sur un support papier, car sa conception et sarcation cadrent la réalité
par l'utilisation de I'appareil photographique east fondamentalement une
machine a créer l'illusion de la réalité.

Cependant, remarquons que la photographie est dduprd’'un
processus complexe dans lequel interviennent osrtaspects tels que:
I'angle de prise de vue, le cadrage, I'objectifirerautres, qui dépendent
également de I'esthétique personnelle de l'autdrison rapport au réel, de
son affectivité...etc. Ce qui vient a dire que ceetyfes représentations

visuelles n’est pas une reproduction exacte etreelut réel.

3 — 3 -3 - Les graphiques
Les graphiques sont des représentations strictecmgvientionnelles

de « phénoménes quantitatifs ».

3 — 4 — Fonctions des images

Les «images » jouent un rble primordial dans lenue& scolaire
quelle que soit la discipline, par conséquent, taix doit étre rigoureux
et judicieux.

Mais peut-on attribuer aux « images » des fonctipagiculiéres et
précises ? Si le cas se présente, cette questielieerécessaire pour qu’un
rédacteur du manuel scolaire la prenne en consioiéra

D’abord, répondons a la deuxiéme question, il msbrtournable que

la disponibilité des images sert souvent de cridieérgélection et de choix
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quant a l'utilisation de telle ou telle image. D@irs les enseignants
pensent que leur emploi dans le manuel est pouivenppour illustrer.
Cependant, ne faut-il pas étre plus précis ? Migpacifier les fonctions
des images permettent sirement de procéder a diespths pertinents en
fonction des objectifs pédagogiques. Dés lors, éacteur a intérét a
diversifier et les types d’'images et leurs foncdion

Alors, quelles sont les fonctions qu’on peut assigrux images ?

Dans le cadre de ce travail, nous proposons unsioverd'une
classification qu’'a été testée pour étudier la eption des images pour le
manuel scolaire.
3-4-1-Limage et la fonction d’information

L'image congue comme illustration est non seulenaginactive mais
aussi porteuse d’information : elle apporte unermition qui ne se trouve
pas dans le texte ; elle peut, également, compléterinformation qui est
dans le texte.

Cependant, il faut prendre en considération quiarege veéhiculant a
elle seule l'information ne peut étre construitemooe ayant un réle
complémentaire ou accessoire rigoureux.

On peut, a cet égard, proposer un tableau empdantéuvrage de F.
M. GERARD et X. ROGIERS qui permet de voir le raes images

illustratives.
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Lillustration correspond
Aux objectifs principaux

de l'apprentissage

L'illustration ne correspond pas
aux objectifs principaux

de l'apprentissage

L'illustration apporte
de l'information

originale
(que I'on ne retrouve

pas dans le texte

Niveau 1 Niveau 3

Caractéristiques : Caractéristiques :

e Sa suppression enleye Elle apporte une informatign
totalement la compréhension dparallele a I'apprentissage principal.
contenu. « Elle peut étre exploitée lors de
» Elle doit nécessairement éidapprentissage «s'il reste du

exploitée I'ors de I'apprentissage.
Exemples :

e photo sur laquelle on se bg
pour développer un contenu.

» probleme mathématiqu

temps », ou
| ‘éleve.

dexemples :

représenté en tout ou en partie par sur le marche.

dessin.

» dessin ou photo comme seuf#ans un livre de lecture.

explication d’'un mot nouveau, ¢m

sciences naturelles.

individuellement pjar

e dessin illustrant un nom d'obje

logo remplacant une consigne

e photo présentant les différents

d¢ypes de piles que I'on peut trouver

—

L'illustration
n'apporte pas

vraiment
d’information
originale

Par apport au texte.

Niveau 2
Caractéristiques :
* Elle apporte certaine

informations que ne contient pas
texte.
» Sa

compréhension du contenu. H

suppression  limite

Niveau 4
e Caractéristiques :

8 Elle est purement illustrative.
de En général, elle nest p
exploitée lors de I'apprentissage,
alors a titre de motivation.

lle

ol,—‘exemples

ou

gagne a étre exploitée lors

I'apprentissage. * vignette illustrant un texte de
lecture.

Exemples * logo accompagnant une

* Schéma de résolutign |
consigne.

accompagnant un probleme |de

mathématiques.

Tableau n° 11

1 F. M. GERARD et X. REGIERS;oncevoir et évaluer des manuels scoldE, BECK, Bruxelles,

1993,p.187.
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Le tableau offre a lire des propositions que nousns formulé a
I'instar des conclusions faites par (F.M.GerardeRogiers) traitant des
caractéristigues des images illustratives. Nousnsavadapté le tableau
proposé des deux théoriciens pour les deux ramamantes :

D’abord, selon eux, I'image doit soit étayé le séls texte ou encore
développer la thématique du texte en soi, donwsbie est énorme.

Aussi, I'image se doit se conformer aux caracti@usis cités dans le
tableau afin de montrer son efficacité. Et la plarformateur (I'enseignant)
est non négligeable. Mais n’oublions pas de soaligjue I'enseignant en
Soi n’est qu’'un exécuteur d’'un déja la. Donc , dat plu concepteur est non
négligeable. Il doit, selon nous, se plier (au dasnécessité adapter) ces

caractéristiqgues au manuel a concevoir.

3 -4 -2 - L'image et la fonction de représentatio

Il est évident qu'un dessin, un schéma ou une ginaphie ne
représentent pas toujours une réalité accessibke ldanesure ou certaines
parties de celle-ci ne sont pas visibles directeén@iest dans ce sens que
'on peut dire que l'image permet une connaissapegtielle. Cette
représentation peut étre globale, analytique oenskie.

Elle sera globale lorsque la représentation perdestreconnaitre
I'objet réel auquel se référe le texte dans saaiiteb;

Elle sera analytique lorsqu’elle le décompose ;

Elle sera extensive quand elle propose un des étémeprésentatifs.

3 -4 -3 -L'image et la fonction esthétique
Les images ont généralement, une fonction esthetigtirendent le

manuel plus attirant. Mais en réalité , les imag&plique la responsable
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des illustrations de la collection Nathan, doivgmésenter une qualité
esthétique d’abord quelle que soit la fonctionlaite.

3 -4 -4 -L'image et la fonction d’apprentissage

Certaines images sont directement mises au sedéce stratégies
d’apprentissage ».

Elles sont utilisées comme support d’activitésegelgue : décrire,

analyser, classer,etc.

3 -4 -5-L'image et la fonction diaphorique
Paradoxalement a la fonction d’information, cegaimmages ont pour
réle de réduire l'information du texte en une forowndensée. L'emploi

diaphorique de ces images correspond a une « trdifisation » .

3 -4 -6 - L'image et la fonction d’étayage
Ce type dimages contribue a la construction deglimmentation
soutenue par l'auteur dans le texte. Elles sohséis, ainsi comme preuve

dans le cadre d’'une démonstration.

3 — 5 — Texte et image : rapport croisé
Au début du présent chapitre, nous avons évoqukugs principes
pour concevoir des images scolaires. Par voie deétpuences, cela doit

conduire a mettre en évidence les relations eextes et images.
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Selon F. Richaudeau, texte et image doivent emireteme relation,
« L'image doit avoir un rapport direct avec le sufaité [...] elle doit étre
étroitement appareillée au texte du manuel » ll$, @aelon le cas,
différentes fonctions I'un par rapport a l'autte :

L’'image peut avoir, avons-nous vu, un statut dlustration » du
texte ; la photo expose ce que le texte ne peet @és lors, I'image,
redondante on complémentaire, reste seconde aicesely texte, c’est a
dire, I'image illustrative ancre le texte ; elleest seconde par rapport au
texte écrit en contexte didactique.[...] Le role Gmdge est d'illustrer, de
doubler le sens du texte écrit. [...] Le texte esimprdial, I'image le
seconde %

Par ailleurs, méme lorsqu’elle est autonome, l'iemagste dans un
rapport de dépendance avec le texte. Sous forrtégdrade, de titre ou de

slogan, il a pour fonction d’accompagner I'imagenslde but d’en
déduire la polysémie.

De ce fait, nous-semble-il, le texte reste en pwsitde force par
rapport a I'image puisqu’il peut en modifier et ogar le sens dans la
mesure ou sa polysémie ouvre la porte a des iégtatmpns plurielles parmi
lesquelles seul le texte permet de « trancher ».

En outre, le texte peut apporter ce que I'imagedesea dit pas. A ce
stade, il a une « fonction de relais » (selon laception de R. Barthes) : il
apporte des éclaircissements que I'image ne peuhifo Le texte relaye

les informations de I'image au lecteur.

! DJ. KADIK, Op.Cit, p. 358.
? |bid.
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Au terme de notre chapitre, nous sommes d’autam$é pkrtaines
apres analyse, que l'intégration des images dansydmuel scolaire doit
obéire a certaines conditions tels que, la monosénma clarté, la
correspondance des légendes, la culture, les putseg.etc. Ce qui exige
une parfaite collaboration entre autorités publiguda travers des

sondages), pédagogues et concepteurs des manuels.
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A la fin de ce travail, nous rappelerons qu’en aucas il ne peut
prétendre a une présentation exhaustive quanttibsition de I'image a
des fins pédagogiques. Notre action a consisté atreroque lire et
exploiter une image sont une compétence a acqqaerles éléves ne
peuvent s'approprier des connaissances et donccutiare que S'ils
maitrisent la lecture.

Ce qui nous apparait important dans ce travailtpas seulement le
produit d’'une sémiologie de l'image, mais égalemenmt surtout le
processus de sa réalisation.

Et tout ce qui vient d’étre vu montre que l'insentides images dans le
manuel scolaire suppose une maitrise de la parédhcteur. Une maitrise
qui ne se réalise gu'a l'occasion d’'un choix penin permettant de
déterminer, non seulement la fonction et le degr@eattinence, mais aussi
les relations entre le texte et le co-texte.

Ainsi, le rédacteur doit programmer ce langage 'oeagje en lui
assignant des objectifs, dés lors I'image véhiapiparemment un message
de grande valeur.

Aujourd’hui, l'apprentissage d’'une langue vivante repose plus
seulement sur le livre, mais sur un ensemble d%uwpii a pour but de
développer les aptitudes fondamentales du langégenanuel, le cahier
d’exercice, I'audiovisuel,...etc., se complétent pmattre I'éleve dans des
situations réalistes au possible.

Faut-il cloturer ce modeste travail par dire que résultats auxquels
nous avons aboutit ne sont guere enchantant poguioest de ['utilité de
limage quant & I'enseignement/ apprentissage @es$de °A.S.

En effet, la difficulté a analyser et donc a exmrte contenu d’'une

image a travers un petit paragraphe reléve du clyoe Les raisons
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évoquées précédemment confirmeront nos dire. Ermre osbn
emplacement est une difficulté majeure pour I'egisant d’abord avant de
I'étre pour I'éléve. L'enseignant qui, par expéden considere l'image
comme étant un procédé servant a illustrer, donorapagne un texte, ne
retrouve pas cette fonction. On aura du mal a l@gweir, 'encadrage
surtout y contribue. Quant a I'éleve avec un malgggage culturel, aura

du mal a faire la liaison entre texte/ image.

Enfin, dans le manuel scolaire ayant fait notreebtjétude, I'image

est « sous-valorisée » au détriment du signe istigue (texte).

Dans l'espérance, d'une meilleure réflexion surcéamception des
manuels scolaires chez-nous, nous optons pouréawisian et de la place
réservée a I'image car a l'instar de nombreux tic@ars dans le domaine,
elle ne peut que consolider I'expression persoarddis éleves. Ainsi, des
recherches sur terrain pourraient étre d’'un appmmsidérable quant a une
meilleure intégration de I'image dans les manuelslasres algériens et

peut importe le niveau abordé.
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ANNEXE

Grille pour I'analyse du message visuel fixe

1

Dans la plupart des cas, il semble possible d’interpeller le message
selon la grille ci-dessous :

» Préambule

e Auteur du message ( si n'est nécessaire, rappel biographique
succinct )

e Titre, date et circonstances de création du message

e Renseignements succincts d’ordre technique : genre du message
( gravure, photo, émail, etc....), support, liant, dimensions...
» Approche intuitive

A partir de la saisie intuitive et globale du message ( chapitre 1 ),
exprimer librement :

- des réactions spontanées et premieres,

- des connotations, des opinions, des jugements... sauvages...

» Approche iconique

- Les signes visuels non iconiques, ou FORMES ,
- Les signes visuels iconiques ou MOTIFS (et les SYNTAGMES
VISUELS),
- Les SIGNES VISUELS MIXTES,
- Les RELATIONS SPATIALES entre ces différents signes,
- On peut procéder du premier plan au dernier et de gauche a droite.
» Approche iconographigue

e S’efforcer de révéler la polysémie du message et, donc, d'INTER-
PRETER.

e Par conséquent, étudier I'affleurement des CODES et/ou celui d’'une
HERMENEUTIQUE a travers les « effets d’étrangeté ».

e Marquer au fur et a mesure l'utilisation des différentes FONCTIONS
DE LA COMMUNICATION.

! B. COCULA et C. PEYROUTET, op. cit.
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FONCTIONS DE LA

Différents Affleurements Affleurements d'une | COMMUNICATION
Domaines De CODES HERMENEUTIQUE | utilisées
R|E|C|pH|M|P
Domaine Inscriptions divers
linguistique Inserts
Signatures
Domaine Codes de reconnaissances de

socio - culturel

lidentité : onomastique,
vétements, uniformes, mode,
insignes, enseignes, etc....
Codes topologique

Codes des relations
interindividuelles

Kinésique, proxémique, codes
de la nourriture, code
d’'implication, etc....

Codes des manifestations
collectives :

Mythes, religions, scénes
historiques,

Cérémonies, jeux, sports,

travaux, etc....

Domaine Codes de I'ICS personnel

Psychocritique | Codes de I'ICS collectif
Rhétorique de I'lCS

Domaine Codes rhétoriques: écarts

esthétique paradigmatiques et écart

syntagmatiques.

Codes graphiques: dessin
proprement dit, différents
techniques du dessin et de
'estampe...

Codes des valeurs: noir et
blanc, éclairage, trames, tc....
Codes chromatiques :

symbolique des couleurs,
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techniques picturales,
harmonie chromatique,etc...
Codes morphologiques :
composition,

Perspective, hiérar

» Synthese
e Bilan bref : résumer les caractéristiques du messaaggié.

e Jugement(s) de valeur sur l'originalité ou, au cairng, la banalité
du message étudié.

e Non conclusions...
Remarques et précisions sur la grille

e L’approche intuitive malgré [Iinconvénient des influences
réciproques ,convient a I'étude du message parronpg . Souvent , le
destinataire isolé la pratiqgue mentalement , dalilllette un magazine ou
gu’il contemple une toile dans une exposition .6Astade , le principe de
plaisir est roi .

e L’approche iconiqgues’ordonne a partir de la question « que voyons
— nous » Certes, devant un message trés simpegslla peu prés inutile.
Souvent fastidieuse, mais trés rigoureuse, ellestanécessaire devant un
message complexe qui nécessite une analyse misetitabord vouloir
voir ! Bien entendu, elle peut étre simplement mental@ogic, silencieuse.

Le destinataires’efforce derester neutreC’est fort difficile. puisque
les codes de reconnaissance sont faits de conmsrgraphiques donc

d’interprétations cristallisées.

- parce gue, nous croyant objectifs, nous interpgétives vite les
signes.

A ce niveau de l'analyse, on fera les remarquedesprobleme des

articulations dans le message visuel.
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e L’approche iconographiques’ordonne a partir de la question
« qu’évoque cette image ? ». Cette approche coasit principe la partie
la plus captivante et la plus longue de l'analykedestinataire, au-dela de
I'étude des codes, recherche I'herméneutique datemé du messag€ette
herméneutique émerge de trois manieres

- a travers le ré assemblage personnel d’élémerndsfdeents codes ;

- a travers des écarts ( pas seulement d’ordrertgeée ), ces ecarts
étant constitutifs d'un style ;

- a travers des propositions, des émotions vraimentwelles. Tels
sont les « effets d’étrangeté » qui suscitent I'gomoet/ou la réflexion du
destinataire.

Il nous parait fructueux de signaler, au fur etesune de I'approche
iconographiquel’activation des fonctions de la communicatiomn simple
pointage suffit. Il fait par exemple apparaitrenfiortance de la fonction
conative dans l'art « engagé » ou dans laffich@a (ravers le code
d’'implication ), celle des fonctions expressive patétique associées a
travers les codes esthétiques, etc.... Dans la grbposeée, les fonctions
sont ainsi notées : R = fonction référentielle, = Bonction expressive ,
Ph = fonction phatique, C = fonction ,conative , ¥ fonction
métalinguistique, P = fonction poétique.

e L'inconscient s’exprime a travers une rheétoriqueismaette
rhétorique aboutit souvent a des connotations egtles, d’ou les fleches
qui, sur la grille, marquent ces rapports d’int@etgdance.

e Dans la synthese, aprés avoir présenté ses jugehentleur, donc
ses admirations et ses refus, destinataire, surtout s’il est subjugué,
transformé par le message abandonnera toute métpode explorer de
nouvelles voies a partir de ce que, faute de mieows appelons les « non
conclusions ».

En toute subjectivité, en toute véhémence, ou apkis grand silence.
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Glossaire

Analogie : ressemblance entre un objet du monde et sa repaieansur
I'image.

Ancrage (fonction d’): se manifeste lorsque le message verbal vient
renforcer le message porté par I'image.

Aplat : couleur uniformément répartie sur une surface.

Arriere plan: élément d'une image percus comme les plus éloigeés
I'ceil du spectateur.

phylactere : espace dessing, relié a la bouche d’'un personmadmntde
dessinée et contenant son discours sous formeetkexau imagée.

Cadrage : opération qui détermine le champ visuel enregigiaé¢ la
caméra, Un cadrage peut étre plus ou moins largeemé. Voirplan et
échelle des plans.

Cadre : bords de l'image qui marquent les limites de I'espeeprésenté
Case(ou vignette) : image généralement cernée d’un trait et faisarttepar
d’'uneplanchede bande dessinée.

Connotation : interprétation spontanée associée a un signe endapt
des références du spectateur.

Dénotation : signification littérale d’une image mise en évidermar sa
description.

Echelle des plangvoir cadrage) : Gamme des plans définis selon leur
taille : chaque taille delan correspond a un rapport de surface entre la
dimension de I'image et celle du principal mot$ant dans leadre.

Forme : signe visuel non iconique : figure géométrique, pheame,
point,...etc.

Icone (Iconique) : signe caractérisé par les traits de ressemblande qu

entretient avec 'objet qu’il désigne.
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Glossaire

Message iconique ensemble dsignesprésents dans une image et tenant
a son caractere de représentation d’objets du monde

Message linguistique texte associé a une image.

Métaphore visuelle : figure de style permettant de transférer les
connotationsd’un signe iconiquesur un autre.

Planche : page de bande dessinée, généralement composéelsieurd
cases.

Polysémie :multiplicité des significations d’'une image.

Référent : objet du monde représenté dans I'image.

Relais ( fonction de ):se manifeste lorsque le message verbal vient
suppléer les carences expressives de lI'image.

Séquence suite deplans constituant une unité narrative, le plus souvent
dans une unité d’action ou de lieu.

Signe : toute image est un ensemble signes,c’est a dire d’éléments
matériels ( lessignifiants) relies paranalogiea des objets du monde (les
référent9 et associés a des significations gegifiés).

Support : matériau sur lequel I'image est inscrite.

Vignette : voir case.
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Résumé

Le statut de I'image dans le manuel scolaire adgénie cesse d’évoluer.
Cette évolution demandée par les auteurs de mascaksres est née
d’'une nécessité pédagogique.

Le réle de l'image devient plus sensible grace wilibation des
sources multimédia. De méme, nos éléves sont consat confrontés a
I'image. De ce fait, I'école et le manuel scolal@vent, donc, donner aux
éléves les moyens et les possibilités de procédar@éveil » sur I'image,

lui méme, indispensable a I'éveil de « I'espritique ».

Paradoxalement, la fonction pédagogique des imagesncore sous
employée par les enseignants. Probablement parueateformation mais
aussi et surtout la sur valorisation du texte a@rg& comme plus fructueux

que l'image.

Et a partir de l'analyse de l'image insérée dansnBnuel scolaire
ayant fait I'objet de notre étude, nous avons aorguie son intégration
N'avait pas vraiment atteint ses objectifs car ellétait pas seulement
victime de contraintes culturelles mais égalem&madéquation quant au

rapport texte/ image qui suppose un choix pertinent

Enfin, I'intégration des images dans le manuel @oela des fins
pédagogiques doit obéir a certaines conditionsq@eexige une parfaite

collaboration entre pédagogie et concepteurs desi@mscolaires.
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Summary

The pedagogical requirements gave pictures an l@amormpart in

Algerian school manuals.

The role of pictures has become more sensitive thghemergence of
multimedia. Our pupils are permanently exposec&picture. It is, thus,
important to give the pupils the means and the ipiites of an
"awakening" on the image which, in turn is vitaldn awakening with a

“critical spirit".

Paradoxically, the pedagogical implication of pies is
underemployed by the teachers. Probably due tak dfatraining but also
and above all because of an over value attributedhé written text

considered as more yielding than the picture.

Starting from an analysis of the picture in the agthmanual four
study, we came to the conclusion that its integratlid not really reach its
objectives because it was not only under the inftee of cultural
constraints, but equally because of the discrepanai the choices of the

text and the corresponding images.

Finally, the integration of pictures in the schoolanual for
pedagogical reasons must conform to certain camditwhich require a

harmonions cooperation between pedagogs and sefaoalal conceptors.
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