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 بسم الله الرحمان الرحيم
 

مًا وأَلَْحِقنِْي باِلصَّالحِِينَ  رَبِّ هَبْ لِي حُكْ ] 

( واَجْعَل لِّي لِسَانَ صِدْقٍ فِي الْخِريِنَ  38)
 واَجْعَلْنِي مِن وَرثََةِ جَنَّةِ النَّعِيمِ  (38)

 (85)] 

{ 38- 38الشعراء  {

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura26-aya85.html
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 الإهــــــــــــداء

 بادئ الأمر، أشكر الله وأحمده عمى فضمو وتوفيقو عمى إتمام ىذا العمل 

ثم إلى التي أنارت لي دروب الظلبم، إلى التي سيرت وضحّت من أجل 

 ، راحــتي، إلى التي لونت حياتي بألوان الأمل

 عــــــــــــــــــــــــيني .... إلى أمّـــــــــــــي قـــــــــــــــــرّة ياإلى سراجي الوىاج في دني 

إلى من لم يبخل عمي بشيء طوال  ي،إلى الذي أفنى حياتو في تربيتي وتعميم

 لى قدوتي أبي الغالي أطال الله في عمرهحياتي إ

 يم الله ورعاىم كل باسموإلى إخوتي حفظ

 لى كل الأصدقاء والأحبابإ

 " سميرة السايح لمبارؾخص بالذكر الغالية الدكتورة " وأ

 ىذا العمل المتواضع أىدي ليمإلى كل الذين يحبيم قمبي ولم يذكـــــرىم لسانــــــي 
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يتميز المجتمع الأندلسي عن غيره من المجتمعات ، بأنو مجتمع يكاد يكون كمو من الشعراء، 
وكان الحس الشعري سمة مشتركة بين أفراده ، وساعد ذلك طبيعة الأندلس الخلببة التي 

دلسية أن تظفر بحظ كبير من أبير بيا الشعراء وفاحت قرائحيم بالشعر، وكان لممرأة الأن
من حيث الجانب المادي والأدبي والفكري، وىذا ما جعميا تفرض وجودىا في موكب  تحررال

فوقت عمى مثيلبتيا من نساء الشرق .الشعر النسوي حتى ت  
في ىذه و كانت تتمتع بقسط وفير من الحرية، المرأة الأندلسية فيأىمية ىذا الموضوع كتكمف 

،لتي تمتعت بيا المرأة في الأندلسا يةالحر  بعضالدراسة حاولت أن أبرز   

مظاىر التحرر عند شاعرات الأندلس.:تحت عنوان  

 الوقوف عمى ماو ،لى ىذه الدراسة ىو الرغبة في دراسة حضارة بلبد الأندلسإمما دفعني ك
براز مساىمة ، وا  الاجتماعيةلعبتو المرأة في الأندلس من دور فعال في جوانب الحياة الأدبية و 

تألقو.ه و وكذا معرفة سمات شعرىا وأسباب ازدىار  ،المرأة في الأدب الأندلسي  
:ة بالموضوع وىيممم شكاليةإطرح  عمي أممت مما فرض عمي بعض التساؤلات  

؟ المرأة في الأندلس تميز_ ماىي أىـ مظاىر التحرر التي   
التي تتمخص  و لفرعيةا شكالياتالإوللئجابة عمى ىذه الإشكالية عمدت إلى طرح بعض 

 فيما يمي :
ىـ مظاىر التحرر المادم لممرأة الأندلسية ؟_ ما ىي أ  

الأدبي ك الفكرم لممرأة الأندلسية ؟ىـ مظاىر التحرر ىي أ _ ما  
التي توخيتيا في ىذا العمل : الأىداؼوقد كانت أىم   

نتاج دورىا في بناء الإ برازة النسوية بالحفر في عمق شعرىا لإ_ الكشف عن حقيقة الموىب
 الأدبي و الحضاري.

ضافة مدلولات جديدة بمساعدة المعاني الرجالية ._ معرفة قدرة النساء عمى إ  
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الكشف من خلبل الأدب و التاريخ عن جوانب تعزز دور المرأة وتكشف عن الممارسات  _
وعرضيا بشكل يؤكد فاعمية المرأة في  ، والجمال ، والأدب ، التي كانت تقوم بيا في الثقافة

وحسن بلبئيا في التطور الحضاري. ، المجتمع  
حيث قسمت  خطةوحتى تحقق الدراسة أىدافيا و للئجابة عمى ىذه التساؤلات ارتأيت وضع 

لى: مقدمة ومدخل وفصمين وخاتمة .البحث إ  
المرأة ثم المرأة الجارية و  ، المدخل جعمتو لمحديث عن المرأة عبر عصور الأدب العربي ،فأما

في الأندلس مبرزة من خلبليا  براز أسباب تحرر المرأة،ثم تطرقت إلى إالحرة في الأندلس
 مكانتيا في الأندلس .

وقد عرضت في ىذا الفصل  ،فتحدثت فيو عن مظاىر التحرر المادي ، وأما الفصل الأول
ولمحة عن فن  ، أىم المجالس الأنثوية في الأندلسو  ، المظير الخارجي لممرأة الأندلسية

.ثم الجمال الطبيعي لممرأة ،البناءالعمارة و   
أىم اقتصرت عمى دراسة و  ،الفكريالتحرر الأدبي و درست مظاىر  ،الفصل الثاني في

التي كانت تستعمميا  ثم درست الأوزان، و لييا المرأة الشاعرةالأغراض الشعرية التي تطرقت إ
ثم أىم المواضيع التي تطرقت ليا المرأة الشاعرة .، و الشاعرات  

لييا .التي تمكنت من الوصول إم النتائج وفييا سجمت أى ،وثم جاءت الخاتمة  
وقد اعتمدت في إنجاز دراستي ىذه عمى المنيج الجمالي ،  لإبراز جماليات النص الشعري 

 عمى ضوء دراسة المضمون والشكل 
: التي أنارت لي الطريق فأذكر منيا الدراسات السابقةأما   
.  سعد بوفلبقةــــ مذكرة ماجستير الشعر النسوي الأندلسي ل_    

.ذكرة ماجستير الشعر الاجتماعي في عصر بني الأحمر عبير عبد الله أمين حسين_م  
كرة ماجستير الرؤية الذاتية في شعر المرأة الأندلسية لفوزية عبد الله العقيمي ._ مذ  
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مدادي بالمادة الضرورية عون في إالطيب لممقري بشمولو ومادتو الغزيرة خير  نفحوكان كتاب 
اسبانيا ثار الباقية في لأا، و الخطيب بن أخبار غرناطة لمسان الدينب حاطة، وكذلك كتاب الإ

، وكتابة ظير سي لإحسان عباس، وتاريخ الأدب الأندلالبرتغال لمحمد  عبد الله عنانو 
 المجتمع الأندلسي لرواية عبد الحميد شافع . الإسلبم لأمين أحمد والمرأة في

، وىو ما يجعل العمل عمى فيتمثل في غياب دواوين النساء صعكباتوأما ما واجيني من 
رىاقا  صعوبة، وىذا ما شكل لي شعرىن مرىقا ، لأن مصادره متعددةتحصيل  تطمبت جيدا وا 
 .مضاعفاً 

لى كل من ساعدني عمى انجاز ىذه الرسالة ، وأخص يفوتني أن أتوجو بالشكر الجزيل إ لاو 
 :أستاذتي الكريمة الذكر 

أشرفت عمى التي شجعتني عمى عنوان البحث وشاركتني الموضوع و  ئزة زيتكنيالدكتكرة فا
 اتياتوجييأمدتني بملبحظاتيا و ، و ىذه الرسالة في جميع مراحميا

 التي أنارت لي الطريق ... 
 وكما أتقدم بالشكر لجميع اعضاء لجنة المناقشة .

 ىذا عممي اضعو بين ايديكم اسأل الله لو القبول الافادة .
 
 
 

 رانيا عبيدي سعد                                                                      
18/06/2019في ورقمة:  
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 المرأة في الأندلس : -1     
 نبذة عف المجتمع الأندلسي : 1_1

اليجرة عمى يد طارؽ بف  مف 92فتح المسممكف جزيرة الأندلس في شير رمضاف سنة "
، إلى أف بدأ  مف قبؿ الخلافة الأمكية في الشاـاستمر الكلاة يتتابعكف في الأندلس زياد ، ك 

، فيرب عبد الرحماف بف معاكية بف ىشاـ باسي عمى ممؾ الأمكييف في المشرؽالزحؼ الع
، مكييف فييا، كلقب بالداخؿأنشأ دكلة الأمؾ بف مركاف إلى المغرب الأندلسي، ك بف عبد الم

لفاتحون من قبائل العرب كان ا، و 1ق"138قد استكلى عمى قرطبة دار الممؾ سنة ك 
، يمنيون كقبيمة كيلبن والأزدمنيم ال، و نيون من ىاشميين وأموييندنا، فمنيم : العالمختمفة

قد امتزج ، "ك جمع كبير من البربر، و عراقيونشاميون و ح مصريون و انضم إلى ىؤلاء في الفتو 
، ىرة، إما بالمصادقة أك بالمصاغيرىـاسبانييف ك أىؿ البلاد مف قكط ك  ىؤلاء جميعا ببعض

العصبية القديمة التي كانت ظاىرة في المشرؽ أف عممت لكف مع الأسؼ أنو ما لبثت ك 
 .2عمميا في المغرب"

 الحكـ الأمكم في الأندلس: 2-1-1
، فقد كان عمى عاتق ندلسي من أحداث جمةى المجتمع الأ، عانطوال فترة الحكم العربي

لعرب في حرب لذا كان ا، و ة غريبةالعرب في أوائل دولتيم أن يوطدوا دعائم حكميم في بيئ
خمية بين القيسية في حروب أخرى بينيم لمقضاء عمى الخلبفات الداسبان و لإمستمرة مع ا

العرب في كل ىذه الصعوبات كان شأنيا أن تقل من قوة ، و اليمانية، وبين العرب والبربرو 
فترة الحكم الأموي لكن الذي ساعدىم عمى التغمب عمى ىذه الصعوبات خلبل ذلك الوقت ، و 
 يم .حزمقوة الخمفاء و 

                                                           
م 1978 7طعبد الواحد المراكشي :المعجب،ت محمد سعيد العريان ومحمد العربي العممي ، دار الكتاب،الدار البيضاء ،-1

 .29،ص
 .1، ص3ج،5طأحمد أمين : ظير الإسلبم ، دار الكتاب العربي ، بيروت ، -2
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ك تثبيت أركاف الديف الإسلامي  يعكد الفضؿ للأمكييف في إكماؿ الفتكحات في الأندلس"ك 
بيئة ىي ن الأندلس ، وو يو قد دخل الأمو ، 1تطكير البلاد"بناء المساجد دكف ىدـ الكنائس ك ك 

لى وقت من المعروف أن التأقمم في المجتمعات الجديدة يحتاج إغريبة بعيدة عن موطنيم . و 
 دماج.لإالمساكنة حتى يتم التتم فيو المعايشة و كبير 

بين ، فقد جمبوا أيضا حضارتيم المزدىرة ، إن الفرق كما جمبوا معيم عصبيتيم العربية
وا ، أن العرب في العراق اطمعالحضارة العربية في المغربالحضارة العربية في المشرق و 

الاختلبط بالأجناس مة و الترجفارسية عن طريق ىندية و عمى ثقافات جديدة : يونانية و 
 موروثيم الثقافياندمجت مع التكوين العرب العقمي، و قد ىضموا ىذه الحضارات و الأخرى و 

عمييا بنت ، و ةالدينيفي المجالات العممية والأدبية و كبيرة والديني وظيرت مؤلفات كثيرة و 
العرب في اسبانيا دىرت حضارة "از حضارة العرب المتميزة في العراق ، أما في المغرب فقد 

ل بمغت أكجيا رغـ لـ يجدكا فييا شيئا مف الفكر أك الثقافة كما كجدكا في البمداف الأخر ، ك 
ضارة الأندلسية التي كانت أجمؿ "فالح،  2فارس"العراؽ ك التي فتحكىا ، مثؿ مصر سكريا ك 

ربية أعظـ مف أف تقارف بغيرىا لـ تكف قائمة عمى أساس فارسي أك إغريقي لقد كانت عك 
 3صرفة أكثر مف الحضارة العربية في أم مكاف آخر."

، أثر القوي بالبيئة الاسبانيةأما المرأة العربية في ىذا العصر فقد كانت بدايتيا بمنأى عن الت
مية كثيرا بحق لقد حظي الكثير من مموك بني ألعربية شأنيا في ذلك شأن رجميا و المرأة او 

من رغيد العيش وبعيد بذلوا لين أفضل ما يتمنين و  ،من الجواري الروميات والصقالبيات
لكنين لم يفسدن العنصر العربي لأنين لم يكن بالكثرة التي تمكنين من غمبة ، و الأمال

فساد ما بينيم و  ط العرب بغيرىم ختمإد ذلك فقد بين نسائيم ، أما بعالرجال عمى أمرىم وا 

                                                           
المكتب  ،وكمال دسوقي مراجعة مروان الخوريسطع عمى الغرب، ت فاروق بيضون زيغريد ىونكو : شمس العرب ت-1

 .477، ص1969، 2ط، التجاري لمطباعة بيروت
 .474المرجع نفسو ، ص -2
 .474المرجع نفسو ، ص-3
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حتى يظل كميا عربية أو أكثرىا  لم تكن البيئة، و ت الأجناس التي سكنت الأندلستنوعو 
الإسبان ئة غريبة مختمطة ، تعج بالبربر و لكنيم وجدوا في بي، و الأمويون عمى تعصبيم

الييودية إضافة إلى بالأديان المختمفة من المسيحية و تعج ، و الصقالبة وغيرىمصميبيين و الو 
وج العرب من ، فتز  الإسلبم نتيجة لوجود ىذه التعددية في الاجناس كان لابد من الامتزاج

مف و  أمراؤىـ العرب مف إسبانياتر زكاج كلاة الأندلس ك قد كث"ك ، اسبانيات أو بربريات
أكليـ عبد العزيز بف مكسى بف نصير الذم تزكج أرممة لذريؽ ممؾ القكط كقد حظيت 

 .2تزكج المنصكر بف أبي عامر مف إحدل بنات ممؾ نافارا سانشك الثاني"" ، "ك  1عنده
سبانية جيؿ، أك عربي ك بربريةبيف عربي ك  -الزكاج-ىذا الارتباطقد نتج عف " ك  ، مكلد ا 

مع ىذا قد ج"ك ،3كاف لو في تاريخ الأندلس باع طكيؿ"الجماؿ، ك عرؼ بالذكاء كالشجاعة ك 
نة الحقيقة أن العناصر المكو و  ،4رقتو"الغرب ك  جماؿالجيؿ بيف جاذبية الشرؽ كنضارتو ك 

، كانوا يتعممون لغات البلبد نموال أو عرب أو سكان أصمييعبيد و لممجتمع الأندلسي، من 
يا، لأنيم كانوا يجمبون إلييا وىم صغار سبانإالصقالبة المجموبين إلى بخاصة الموالي و و 

تكاك الدائم بينيم كان نتيجة الاح، و ن كل صمة ببلبدىم الأصميةمن ثمة كانوا يفقدو السن، و 
الميجة اللبتينية  أن اضطروا لتعمم لغة الرومان الناتجة منالبربر المستعمرين وبين العرب و 

تعمموا الميجة الثانية ىي ي استخدمتيا الطبقات الشعبية، و تعد الميجة الدارجة الت، و الأيبيرية
كتابة الالعربية الفصحى أو لغة الدولة و  ، إضافة إلى المغةربية العامية المشوبة بالرومانيةالع

 مسيحيو إسبانيا.، و التي أحبيا الأندلسيون
الحرص الاجتماعي و ، والتسامح الديني و ن بالازدىار الفكري والأدبيإن ىذا الجو المشحو 

نيضة المرأة ، كل ذلك أدى إلى نشر الكتب، و شار المدارس لمبنين والبناتانت، و يمعمى التعم
                                                           

 .281،ص1جد ط، ، 1928المقري،نفح الطيب،ت إحسان عباس،دار صادر،بيروت، -1
 .281نفسو، ص  صدرالم-2
 .2أحمد أمين ، ظير الإسلبم ص-3
 )مجموعة محاضرات(،مطبعة الف باء ، دمشق، د طسممى الحفار الكز يري : في ظلبل الأندلس ، أثرنا في إسبانيا ، -4

 .8ص
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لذا ، و واستقلبليتيانتيا وقيمتيا كانت المرأة في العصر الأموي محتفظة بمكا، و واتساع ثقافتيا
لى سواه من معاىد العمم و  فقد كان النساء يخرجن مسن يجإلى المسجد الجامع في قرطبة، وا 
بة والفقو والتعميم الكتاين عدد كبير في الحديث والشعر و نبع من، و في حمقات الدروس

، تلؤ البلبط الممكي بالكاتباتام، و شاعرات أمثال حسانة التميميةظير من ال، و والطب
 غير ذلك من مجالات أسيمت فييا المرأة الأندلسية.، و لمعمماتوالمدارس با

 حكـ ممكؾ الطكائؼ بالأندلس : 2-1-2
ازدادت الأدبي في فترة الحكم العامرية وبعد ضعف الدولة الأموية ،استمر الازدىار الفكري و  

قسمكا ت"ك ، سموا بمموك الطوائف، و في كل جية من الأندلس متغمب الفتن السياسية و تغمب
كالمعتمد المقتدر ، كآخر تسمى بالمستعيف ك لافة فمنيـ مف تسمى بالمأمكفألقاب الخ

الاضطرابات في ىذا ، وقد كثرت الفتن و  1غيرىا مف ألقاب الخلافة"كالمكفؽ كالمتككؿ ك 
شمؿ الأمة أف يخمد  شتتالتمزيؽ الذم فرؽ أكصاؿ الممؾ ك  كاف مف شأف ىذا"ك العصر. 

ئمة ، لكلا أف الرعيؿ الأكؿ مف أكلئؾ المتغمبيف كانكا مف أالأدب يكىف قكةجذكة العمـ ك 
الشعراء بكؿ ما في طكقيـ الأدباء ك ، فأعانكا العمماء ك عياف البيافأ، ك العمـ كفرساف الأدب
استزارة الأدباء الشعراء ك ، كتنافسكا في استيزار الكتاب ك خزائنيـ مف ماؿمف معكنة كما في

ج مف العمـ انحسرت العقكؿ المنيرة عف أفضؿ نتاب الناظرة ك ماء حتى أثمرت المكاىالعمك 
، إذ غدا بلاط افة عكس ماحدث في ميداف السياسةقد حدث في مجاؿ الثق"ك .2الأدب"ك 

عمى ، ك المرية كغرناطةة كذانيا ك بمنسيمميف في كؿ مف طميطمة كبداجكز ك ممكؾ المس
اعات أدبية يتحمؽ فييا ، جميعيا عمى حد سكاء أماكف للاجتمالخصكص في إشبيمية

حكؿ يعممكف في ظركؼ مادية ميسرة كالفلاسفة ك  العمماءالفنانكف ك لأدباء ك االشعراء ك 
العمـ ، كجدكا في صحبتيـ خير عزاء بمشاغميـ اليكمية في أمراء حماة مستنيريف للأدب ك 

لا  الفكر إدارة الحكـ ، حقا إنو عصر انحطاط سياسي عميؽ ، إنما يلازمو تجدد في نتاج
                                                           

سلبميا،ج- .13،ص 3عبد الله عفيفي، المرأة العربية في جاىميتيا وا  1 
.105ص ،عبد الواحد المراكشي، المعجب - 2 
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جاذبت الرجل فنون في ىذا العصر تبرز في المجتمع و  بدأت المرأة الأندلسيةو  ،1مثيؿ لو "
مناقضة غيرىا مف تغزؿ كتخالع كتفرؽ كتكاصؿ ك  قالت ما لـ يكف يقكلو"ك المرح ، 

ووجدنا من الشاعرات الشريفات من كان لين غزل بالرجل  ،2مناقمة كمداعبة"كمماجنة ك 
عر ماجن من الشاعرات من كان لين شالمستكفي و  ولادة بنتمعتصم و الكرام بنت ال مثل أم

 غيرىا.مثل نزىون بنت القميعي و 
 حكـ المرابطيف في الأندلس : 2-1-3

الميك حتى حؿ الضعؼ عندىـ فمـ ممكؾ الطكائؼ منغمسيف في الترؼ ك استمر "  
ىك مف ، ك فيف الأندلسدخؿ يكسؼ بف تاش لذايعكا دفع الزحؼ المسيحي عنيـ ، ك يستط

"كاف مؤثرا لمفقو)أىؿ نصارى فترة وقمع المموك الروم وقد أرىب ال، و 3قبيمة لمتكنة البربرية" 
طريؽ كلاتيـ ف خطر النصارل كثيرا عف طريقيـ ك الديف( ك قد دفع الله بقكة حكاـ المرابطي

 .4في المدف الأندلسية"
بوضع كريم في القبيمة  وظير دور المرأة بارزا في عيد المرابطين حيث كانت تتمتع

كانت لممرأة ، و ليامةتشارك في الأمور ا، و كانت تشترك في مجمس القبيمة ، إذالصنياجية
أف كثيرا مف قادة المرابطيف "كقد بمغ مف احتراميـ ليا ك ، نفوذىا عمى الرجلسيطرتيا و 

فقد  ،5المرابطيف" كأمراء الدكلة كانكا يمقبكف بأسماء أمياتيـ تقديرا لدكر المرأة في مجتمع
ختمط بالرجل في الأماكن العامة ، إذ كانت تة المرابطية بقسط وافر من الحريةتمتعت المرأ

، إذ كان الرجال من كانت في جميع الأمور سافرة الوجو، و سبات المختمفة والأعيادالمناو 
ى الصحراء ىك ما حممكه معيـ مف مكاطنيـ الأكل"ك ، ين يتخذون المثام أما المرأة فلبالمرابط

                                                           
 .23، بيروت ، ص دار مكتبة الحياة، ن قرموطالعرب في الأندلس، تذوقاليفي بروفنسال : حضارة  -1
سلبميا :عبد الله عفيفي-2  .13، ص  3، جالمرأة العربية في جاىميتيا وا 
 .422، ص 1نفح الطيب، ج :لمقريا-3
 .305، صالمعجب :الواحد المراكشيعبد -4
، مكتبة الخانجي، القاىرة، لمغرب والأندلس عصر المرابطين والموحدينحسن عمي حسن : الحضارة الإسلبمية في ا-5
 .352، ص 1980، 1ط
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باحتراـ  قد عرؼ المرابطكف"ك ،1المغربية عمى غرار ما نجده الآف في مجتمع الطكارؽ"
"بالإضافة إلى زينب النفزاكية نجد نساء برزف في ، 2التقدير ليا"، كالاستماع إلييا ك المرأة

أختيا الطاىر تميـ بف يكسؼ بف تاشفيف ك ىذا العيد زينب بنت إبراىيـ تيمفكيت زكجة أبي 
 .3أختيا حكاء"ء كتميمية بنت يكسؼ بف تاشفيف ك احك 

 حكـ المكحديف في الأندلس : 2-1-4
"عمى زماـ الحكـ بقيادة عبد المؤمف بف 4ضعؼ المرابطكف استكلى المكحدكف"  "حيف  

، ثم تلبه ابنو 5عمي الككمي الذم كاف محبا لأىؿ العمـ مؤثرا ليـ ، مجريا عمييـ الركاتب"
الحكم المستنصر في حب الكتب وجمعيا  معأبو يعقوب يوسف بن عبد المؤمن الذي تشابو 

ابف طفيؿ  اجتمع في بلاطو ابف بلاطوك  "كفي أيامو برز دكر الفلاسفة، اشتغالو بالعممو 
لمرابطية، فإنو كاف ليا رغـ أف المرأة عند المكحديف لـ تتمتع بمثؿ حرية ا"ك "،6ابف رشدك 

 .7قد عرؼ ذلؾ عف المكحديف"تراـ كبيراف ، ك الاحتقدير ك 
، الذم ظيرت في بلاطو التعميـ كما حدث في عيد المنصكرعرؼ عندىـ حبيـ لمعمـ ك "ك 

ظيرت أيضا بنات الخمفاء المثقفات ، و 8أستاذة النساء الشاعرة المشيكرة حفصة الرككنية"
اشتيرت أيضا من صول، و عمم الأيوسف بن عبد المؤمن التي درست  زينب بنت الخميفة: 

 نساء الموحدين زوجة الخميفة يوسف بن عبد المؤمن.

                                                           
 .354، صالمرجع السابق-1
 .360، صالمرجع السابق-2
المقتضب في تحفة القادم، ت ابراىيم الأبياري، دار الكتاب المصري دار الكتاب المبناني، القاىرة  ةالتكمم: ابن الآبار-3

 .119، ص 1989، 3،بيروت،ط
 .119المرجع نفسو، ص-4
 .293، صالواحد المراكشي : المعجبعبد -5
 .246المرجع نفسو، ص-6
 .357-361،ص: الحضارة الاسلبمية في المغرب والاندلسحسن عمي حسن-7
 .1183، ص 3ج ،1ط، 1993، دار العرب الإسلبمي، بيروت، الأولى، م الأدباءياقوت : معج-8
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ميف في أخذ النصارل في استيلاء عمى معاقؿ المسمحتى ضعؼ، ك  ف"كاستمر حكـ المكحدي
س سكل دكلة لمعرب في الأندل ىلـ يبقالأندلس حصنا بعد حصف، كمدينة بعد مدينة، ك 

صمدت مدة قرنيف مف الزماف حتى استسمـ أميرىا أبك عبد ، التي بني الأحمر في غرناطة
  897/1492ايزابيلب عمى غرناطة سنة ، واستولى فريناند و  1الله"

 المرأة الجارية ك الحرة في الأندلس :-  2  
 المرأة الجارية :2-1

صدر م يكن الرقيق في العصر الجاىمي و لغيره، و ق منذ الأمد في التاريخ العربي و عرف الر  
فع أو كانت قيمة العبد أو الأمة ترت، و ى إلا لخدمة البيوت وبعض الأعماللإسلبم يشتر ا

، لكنو في ذلك يكن العربي يتسرى سوى ذات الجمال، ولم تنخفض بالنسبة لما يحسنانو
ا ولدت من ، الأمة إذإذا ولدت لو ولدا، فتعد أم ولد ، أماالعصر لم يكن يعطييا قيمة الزوجة

ميا منحوىا حقوقا لم تن، و زلة الجارية التي لم تمد منوقد رفعوىا فوق من، و لدو  سيدىا سميت أم
لكنيا تبقى حلب ، ولا ييبيا و ستولدىا أن يبيعياىو ملمالكيا و  ، أىميا أنو لا يصحغيرىا

، أما الأولاد الذين لمالكيا حتى يموت، فإذا مات صارت حرة، تجري عمييا كل أحكام الحرائر
 فأحرار.جاءوا منيا 

لم دور والقصور ومجالس المنادمة و كثرت أعدادىن في الالإماء و كثرت عند العرب السراري و 
ة، بل تعداه إلى عامة الشعب ، السادمقتصرا عمى الخمفاء والأمراء و  يكن وجودىن في البيوت

يا غزوات التي كان يقوم بالجواري في الأندلس كثرة الالإماء و اعد عمى كثرة السبايا و قد سو 
 أبرزىا :ا عمى النصارى والجواري أقسام وطبقات و ينتصرون فيمالعرب و 

ىن عادة ممن لسن عمى درجة ، و خذن لخدمة البيوت والدور والقصورويت جكارم الخدمة :
 قد يرتقين إلى منزلة الوصيفات في القصور، و الجمال والتعميم أو الثقافةكبيرة من 

                                                           

.323ص ،2ط،م1991ه، 1412ن الأندلس الإبادة، القاىرة، تذكروا مأحمد رائف : و - 1 
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قد أثرن في الحياة الاجتماعية في ، و المتعة لطلببياللبتي يوفرن اىن و  جكارم الحانات :
 المجون الذي انغمست فيو البلبددلس ، وكان وجودىن نتيجة لميو و الأن

تقوم عمى أن أن يكن في دور خاصة بصاحبيا ، و  ىؤلاء إماو  السمر :جكارم المنادمة ك 
 ىذه الطبقة :من جواري ، و منادمةالب الغناء والسمر و تمتع الجارية زائرييا من طلب

ىند جاريةعبد الله ك  ،رية الكاتب أبي عبد الله الحميدم"نزىة الكىبية جا  
ما أن يكن جواري منادمة خاصات في القصور : "وغيرىن . و 1الشاطبي" ىف اللائي ك ا 

منيف : أنس القمكب جارية المنصكر اشتريف لمتعة صاحبيف كمنادمتو في المقاـ الأكؿ ك 
أكبر  جواري المنادمة كان لينوغيرىن، و 3ارية إبراىيـ المخمي"قمر ج، "ك 2عامر" بف أبي

كان من أىم الشروط ، و ة إلى الاجتماعية في الأندلس، إضافالأثر في الحياة الأدبية والثقافية
، وبما أن الجمال الأوروبي المنادمة جمال المنظرلقصور و المطموب توافرىا في جواري ا

، لذا ىو جديد عمييم، فقد أغرم بو كثير من العرب، و ختمف كثيرا عن الجمال العربيي
 نافسن الحرائر في قموب السادة.، و اتخذوىن زوجات وأميات أولاد

عض كان أصحابين يحرصون عمى تعميمين ب، و ادمات كن مثقفات ثقافة واسعةجواري المن  
لجارية جميمة، كمما كانت اف ،أنسابيمأيام العرب و والشعر و ، والغناء النصوص الدينية والأدبية

مجالس ، و دىا وكمما زادت في ذلك زاد ثمنيا، كانت أممك لقمب سيمثقفة ،حسنة، رقيقة
ذا الجارية عارفة بالشعر، حافظة لو، و المنادمة تستوجب أن تكون  تم ليا إضافة إلى ذلك ا 

ف مجالس المنادمة أساسيا "لأ ، ء لمنزلتيا لدى سيدىا، كان في ذلك إعلبحسن الغناء
، ككثر ندلستعددت مراكزىا في كؿ أنحاء الأ تعددت ىذه المجالس ك قد الغناء ك الطرب ك 

سماع الطرب، ك  ك عمى الميك الإقباؿفييا شرب الخمكر كاقتناء القياف كسماع العيداف ك 

                                                           

.82، ص 1ج دار الكتاب العربي، بيروت،أحمد أمين : ضحى الإسلبم ،- 1 
.123،  111ص  المقتضب في تحفة القادم، ابن الابار : التكممة- 2 
.616، ص  1المقري : نفح الطيب ، ج- 3 
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المغني الذي وفد إلى زرياب ذلك نظرا لتأثير ، و  1الأندلسي" الألحاف بيف طبقات المجتمع
 الأندلس.
 المرأة الحرة  2-2

ىا في أوائل الحكم الأموي للؤندلس لم تكن المرأة الحرة بحاجة لمدفاع عن وجود  
ترة من الحكم العربي لكن غمبة الجواري لم تظير إلا بعد ف، و وسيادتيا،فالتسري موجود

نظرا للبىتمام العممي والأدبي من طرف الذكور والإناث حصمت المرأة العربية للؤندلس، و 
لأوروبي أخذ الجمال اقيا الاجتماعية والتعميمية، وعندما بدأت الجواري في ظيور و و عمى حق

المغرب مثمما كانت في ظيرت أزمة المرأة الحرة العربية في ، و ينافس الجمال العربي
ن كانت عند الأندلسيين أقل حدة، و المشرق ء، الأمرامف بنات السادة ك  لحرائر فقد كف"أما ا،ا 

، كما كانت حفصة الرككنية معممة لنساء المنصكر مدرسات خاصاتفيتكلى تعميميف 
نشاء مكتبا، ممن يستطعن اقتناء الكتب و ياءقد يكن من بنات الأثر و  ،2المكحدم"  ت خاصة ا 

قد يكف مف بنات العمماء ممف تثقفف عمى أيدم "ك ، غيرىابين مثل عائشة بنت قادم و 
المرأة الحرة من غير ىذه الطبقات و  ،3ىا"غير ي ك ذكييف مثؿ أـ الحسف بنت القاضي الطنجال

، لأن فة الأدبية والغنائية غير كبيرة، ولا نقول نادرةكانت فرصتيا في الحصول عمى الثقا
 التعميم كان متاحا. 

تعميميا تعميما جميع المجالات ، ك  لكف ما نقصده ىنا ىك التركيز عمى نبكغ المرأة في"ك 
فإن لم تكن ىذه المرأة الحرة نابغة بنفسيا أو قادرة  ،4م"، كما كاف الحاؿ مع الجكار خاصا بيا

حضور مجالس العمم ، و لتعميم أو السعي إليو بنفسياعمى الحصول عمى فرصتيا في ا
                                                           

616، صالمقري : نفح الطيب - 1 
الإسكندرية،  الإسلبمية، مؤسسة شباب الجامعةسحر سالم :بحوث مشرقية ومغربية في  تاريخ الحضارة -2

 .86ص،1،1997،ج
.1182، ص 3ياقوت : معجم الأدباء، ج- 3 

 3ج،1ط ،بيروت،القاىرةدار الكتاب المبناني،  تاب المصري،دار الك ،ت إبراىيم الالبياري:الصمة،ابن بشكوال-4
 .992،ص م1989ه،1410
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ن رغبة في المعمميلجارية في إحضار أفضل المؤدبين و ، فبالتالي لم تكن ليا فرصة االادبو 
جالس المنادمة وتحتك بالشعراء في م ، ثم إن الجارية كانت تبرززيادة ثمنيا عند البيع

ذلك ما لم يتوفر لممرأة الحرة بصفة عامة إضافة إلى ىذا فإن حياء المرأة الحرة لا ، و الأدباءو 
تستميمو إلييا بكل ما حذقتو ، أو أن ، أو تلبحقو بأسمحة الأنثىالرجليسمح ليا بأن تستغوي 

 جرأتو.من فنون القول و  المرأةعرفتو و 
نسبيا أدبيا ك تكفي التي فتحت صالكنا أدبيا ، ككانت بجماليا ك كلادة بنت المس"كما نجد 

 كما سنجد في بعض طبقات الحرائر شاعرات  1أداة جذب قكية لمعظـ أدباء عصرىا"
 بنت أـ الكراـ، وبابف زيدكفالتي تغزلت  كمف طبقة الأميرات :كلادة بنت المستكفي

 التي تغزلت بالسمار. المعتصـ بف صمادح
الحضور ، صاحبة المكتبة القيمة و مشيورةال كمف طبقة الثريات :عائشة بنت أحمد بف قادـ

 المحتوم. 
أـ الحسف ، وكنة بنت إسماعيؿ الييكدممقس: المثقفيفكمف طبقة بنات العمماء ك  

 حمدة بنت زياد المؤدب.حسانة التميمية ، ك ، ك السعد الحميرم الطنجالي ، كأـ
مريـ بنت أبي يعقكب ك ، بنت الحاج الرككنيةالشاعرة المشيورة  :المعممةكمف طبقة المثقفة 

 الفصكلي. 
كما نديمة و نزىكف بنت القميعي ، كمف طبقة الشعبية الفقيرة :ميجة بنت التياني القرطبية

، كذلك كانت بعض الحرائر من النساء في معظم الأوقات محجباتوجدنا الجواري غير 
 بن تاشفين. تميمة بنت يكسؼ،  كلادة بنت المستكفيأمثال 
 أسباب تحرر المرأة في الأندلس : 3

 :ذلك يرجع إلى سببين رئيسيينبقسط وفير من الحرية والنفوذ و  تمتعت المرأة في الأندلس  

                                                           

.124، ص المقتضب في تحفة القادمابن الآبار : - 1 
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العربي الناشئ  احتكاك المرأة ىناك بالشعوب الأوروبية التي أثرت في ذلك المجتمعأكليا :
النصارى الأندلس بحكم الصلبت بين العرب و ك عندما قويت ذل، و ببعض خصائصيا

 المصاىرة أو المجاورة أو التحالف أو غير ذلك...
، م سكان شمال إفريقيا القدامىىفي المجتمع الأندلسي بالبربر ، و اختلبط العرب  ثانييما :ك 
 البربر فرع من الشعوب الحامية التي انتشرت في افريقياو 
، حيث اتخذ مؼ عف مكانتيا في المجتمع العربيتختكاف لممرأة في مجتمعاتيـ مكانة "ك 

مثؿ كف إلييا ك ليس إلى الآباء ... ك الحاميكف الأـ رأس الأسرة فكاف أفراد الأسرة ينتسب
ىذا النظاـ بقيت آثاره في تمؾ الشعكب الحامية التي تعربت فكظفكا المرأة في المكاف الأكؿ 

 1في المجتمع"
قرركا بأنيا ك م  لوضع المرأة في المجتمع الأندلسي "قد تعرض المستشرقون في دراساتيو 

من ،و كانت أكثر تحررا عما كانت عميو المرأة في مختمؼ أصقاع الإمبراطكرية الإسلامية" 
صقمية فنيم في إسبانيا و و شعر العرب و في كتاب) الباركف فكف شاؾ ( بين ىؤلاء المستشرق 

يو بقية الشعكب ر تحررا عما كاف عم: ) إف كضع المرأة في إسبانيا كاف أكثحيث قال 
ليس عمى أياميا ،ك  ، فأسيمت بجيدىا في كؿ ألكاف الثقافة المعركفةالإسلامية الأخرل

مرجاؿ ، أك مزاحمتيف لاؿ العمـبقميؿ عدد أكلئؾ اللائي بمغف شيرة كاسعة لدكرىف في مج
لـ تعرفو المرأة أبدا في ظؿ ىذه الحضارة الراقية بمغف في اسبانيا احتراما ، في قرض الشعر

 2في المشرؽ الإسلامي(
ت إلى المدارس ، إذ كان الاندلسيون يبعثون بالفتيام المرأة في الأندلس أمرا مألوفاكان تعميو 

عد "بعضيف فيما بس المواد التي تدرس لمصبيان عادة، و، لكي يتعممن نفالأولية منذ الصغر

                                                           

.124، ص ابن الآبار : المقتضب في تحفة القادم - 1 
2
، جامعة عنابة، رسالة سعد بوفلبقة : الشعر النسوي الأندلسي أغراضو و خصائصو الفنية ، ديوان المطبوعات الجامعية‌-

‌.26، ص  ماجستير
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جازات التي يحصؿ عمييا الرجاؿ يحصمف عمى نفس الاكف يكاصمف التعميـ العالي ، ك 
 .1عادة"

وأخريات يدرسن الأدب و مواد أخرى و لم يقف ، ن يدرس الفقو وعموم الدينابعضين كو 
نما رحمت بعضيف إلى لمخارج لمدراسة "ك ، عند حد الدراسة في اسبانيا فحسب نشاطين ا 

ذىبت مع أبييا إلى التي كالرجاؿ سكاء بسكاء كخديجة بنت أبي محمد عبد الله الشئتجالي 
كذلؾ فاطمة بنت سعد الخير ، ك فس الدركس التي حضرىا في مكةحضرت معو نالمشرؽ ك 

 2غيرىما".، ك ئوحضرت دركس كبار عمماشرؽ ك بف محمد التي رافقت كالدىا أيضا إلى الم
الثقافة معممات لبناتيف يعممنيف الفقو كعمكـ الديف ك  "ككاف بعض الأمراء كالأعياف يعينكف

حفصة بنت الحاج الرككنية التي ، ك مريـ بنت أبي يعقكب الأنصارمالأدبية كالشاعرتيف 
 3كانت معممة لبنات المنصكر السمطاف المكحديف".

ولعل كثرة عدد الشاعرات الأندلسيات بالقياس عمى عددىن في المشرق يعطي صورة توحي 
ان أكثر من نصيب أختيا في تحرر كبأن نصيب المرأة الأندلسية من العمم والمعرفة  وال

"كما كاف لبعض ، رددن عمى منتديات الرجال الأدبية، فقد كان بعض المتأدبات يتالمشرق
لعؿ ندكة كلادة بنت ، ك النساء عمى حد سكاءالرجاؿ  ك النساء أيضا منتديات أدبية يقكـ بيا 

ىذا لا و  4المرأة في الأندلس"تحرؾ ، ك يذا المكف مف النشاط النسائيالمستكفي تعتبر مثالا ل
عند  ةشك يعبر أصدق تعبير عما تمتعت بو المرأة الأندلسية من حرية وجرأة غير مسبوق

 نساء العربيات.ال
عربية في المجتمع الأندلسي كانت تتمتع من خلبل ما سبق نستنتج أن المرأة ال
الطبقات الى الحياة  ندلسيات من جميع الأبالاحترام و التقدير ، و نفوذ قوي ولذا خرجت 

                                                           

.248م،ص1981دارالمعارف،مصر،( الحمامة طوق) وكتابو حزم ابن عن دراسات: مكي أحمد الطاىر-  1 
.159، ص مصر ،طاىر أحمد مكي ، دار المعارف، ترجمة الدكتور الية الإسلبمية في الاندلسخوليان ريبيرا : الترب- 2 
.160، ص المرجع نفسو- 3 

 ص 2،1983الخانجي،مصر،ط مكتبة عنان، عبدالله محمد تحقيق غرناطة، بأخبار الإحاطة:  الخطيب بن الدين لسان-4
501. 
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العامة ، وبرز منين الباحثات ، و الشاعرات ، و المغنيات، و النحويات ، و العروضيات، 
 جتماعية و الثقافية و الادبية بالأندلس .الإساسي لعجمة الحياة الإو كانت المحرك 

   و عمى ىذا فان الظروف الإجتماعية الحضارية و الاقميمية كميا ساىمت في تحرر المرأة. 
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 مظاىر التحرر المادم-1

 الأندلسيةالمظير الخارجي لممرأة  1-1
، ما وجدناه في الإحاطة من وصف لسان ل مصدر يصف لنا المرأة الأندلسيةلعل أفض 
ينسحب عمى معظم نساء بلبد  اىو كما نعتقد وصف، و ياتين الخطيب لمنساء الغرناطالد
 تنعـ، ك يـ حريـ جميؿ، مكصكؼ بالسحرحريمك يقول ابن الخطيب : " ، و سندلالأ

، خفة الحركات، كنبؿ الكلاـ، ك نقاء الشغكر، كطيب النشرك استرساؿ الشعكر ، ، ك بالجسكـ
، نف في الزينة ليذا العيدقد بمغف مف التف، إلا أف الطكؿ يندر فييف ، ك رةحسف المحاك ك 
التماجف في أشكاؿ الحمي ، ك اتالديباجالتنفيس بالذىبيات ك ، ك  المظاىرة بيف المصبغاتك 

 1" إلى غاية نسأؿ الله بعض عنيف فييا

 : المباس 1-1-1
في كافة المدن  ازدىرت صناعة المنسوجات في مممكة غرناطة ازدىارا لم تبمغو من قبل

مقة ىل مأاشتير بصناعة الحرير والديباج الفاخر، و  ريةا، فاشتيرت ألمالأندلسية تقريبا
يطرزون نوع خاصا منيا يسمى  اكانو الحريرية ذات الألوان المختمفة و بصناعة الأقمشة 

 2"الحمؿ المكشية"
ىؿ البداكة أف ا  ، ك عماؿ الحضر كالعمرافأبس مف ف صناعة الملاإيذكر ابن خمدون: "
، ، أم يمفكنيا حكؿ أجسادىـلانيـ يشتممكف الملابس اشتمالأ ، ةلا يحتاجكف ىذه الصناع

 3" ف خياطة الملابس مف مذاىب الحضارةا  ك 

                                                           
 .139،صالإحاطة في أخبار غرناطة  :خطيبلسان الدين ال-1
 .84، ص 1999، 5شباب الجامعة، مصر، ط ، مؤسسةرة العربية الإسلبمية في الاندلستاريخ الحضا :جاسم القاسمي-2
 .439-438، ص 1992،  1بيروت ، ج، دار الكتب العممية ،كتاب العبر وديوان المبتدأ والخبر: ن خمدوناب-3



 الفصل الأول:                                                                     مظاهر التحرر المادي
 

 
25 

 

ىؿ البكادم أف أزياء إبادية عف اىؿ الحضر فمف الملاحظ ىؿ الأقد اختمفت أزياء ك " 
كذلؾ القمصاف اتسمت بالبساطة ، فكانكا يرتدكف الجبة المصنكعة مف النسيج السميؾ ، 

 1" ك الجمباب المصنكع مف الصكؼ المفتكح في جزء منوأالمعركفة بالدراعة 
ترتدم الجمجؿ تفرقة ليا  ميةذعف زم الذمة فقد كانت المرأة ال كاف زم المسمميف يختمؼك "

 3"سراؼلإافكاف طابعيا الأناقة كالنفاسة ك أما أزياء النساء " ،2" عف نساء المسمميف
مذىبات والديباجات من الملببس النن في لبس المصبغات و فقد عمدت النساء عمى التف

تعددت عت ملببس النساء تنوعا كبيرا ، و قد تنو لى درجة الغمو و إشكال الحي أفي  التماجنو 
 سماءىا :أنذكر بعض من تمك الملببس و ءىا و سماأ

لى الخمؼ قميلا إرأس كينسدؿ ىي غطاء يكضع عمى الطرحة " ك بأغطية الرأس أىميا " نبدأ 
ك أالطرحة رقيقة مصنكعة مف الكتاف  كانتاء أطكؿ قميلا مف طريحة الرجاؿ ك طرحة النسك 

ماـ إنكع مف الحجاب لممرأة لكنو كاف مزكد بفتحتيف صغيرتيف النقاب ىو "و  4"القطف
مصر بيف ف ىذا النقاب يرتدم في الأندلس ك كاف حتى تتمكف المرأة مف السير ، ك العيني
 5"البدك 

قاؿ ابف نقابيا حيث ييا وقد تغزل الشعراء بالمرأة و اتخذت المرأة الأندلسية النقاب غطاءا لوج
 6: خاتمة الأنصارم

 تبرقعت حذر الرقيب: رقيبي مقبل              و  تقال

                                                           
، 1993ط  د مؤسسة شباب الجامعة، الأسكندرية، ،ت الطوائفالإسلبمية في عصر دويلب مقةكمال أبو مصطفى ،م-1

 .94ص
الشرقية، القاىرة، ، مطبعة المعصر العممي الفرنسي للآثار ندلسية في أداب الحسبة والمحتسبالجر سيفي ، رسائل أ-2

 .122ص  ،1955
 .85، ص1975، 3ت، طمم الملبيين، بيرو مصطفى شكعة ، الأدب الأندلسي ، دار الع-3
 .247، ص 1988، 1د مكي ، دار المعارف، ط، أستاذ طاىر أحمالشعر الأندلسي في العصر الطوائفىنري بيرس ، -4

5VOIR Dozy, histoire des muslmansEspagne , vols , tevipoevenoelleuden K 1932 KppK257-
262. 

 .380محمد رضوان الداية ،دار الفكر بيروت، د ط ، ص ، تحقيق ابن خاتمة الأنصاري ، ديوان ابن خاتمة-6
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 فنظرتو فإذا بو                 من حبيا فوق الذي بي
د ىذا كؤ يِ و  وجييا ببرقع مخافة الرقيب قد اخفتنصاري صاحبتو و لأاىنا ابن خاتمة يصف 
ندلس لأليست كل نساء اكانت ترتدييا المرأة الأندلسية و ن النقاب من الملببس التي إالأخير 

 ترتديو لأنيا كانت ليا الحرية في اختيار ما يردن ارتداءه .
 1:يقكؿ الشاعرك 

 حق عمى وغصنا غصني عمى ىلبلا         أماطت عمى الخد المثام فأطمعت
المثام بالمرأة ونقابيا الذي ترتديو و  بيات السابقة من تغزللأمن الشعراء نجد كما وردنا في او 

 حرية في خمع النقاب دون خوف .ن المرأة ليا إيتضح ىنا 
مد كالمزينة بالأحجار الكريمة نكع مف الأحزمة العريضة المصنكعة مف الجالوشاح "و 
فضموه ، و اح المرأةمن أىل الأندلس بوشتغني الشعراء و  2"يضعيا النساء في كسطيفك 

تمك صفة من صفات جمال المرأة و ، ى جسميا لأنو يدل عمى ضمور الخصرفضفاضا عم
 3:ابف خاتمة  يقولو 

 ليثرب وعطف لبغداد فردف     خصيبة طي الأزر جدب وشاحيا
حيا عما يجيش في نفسو من مشاعر إن ابن خاتمة في ىذه الصور اعتمد أسموبا تعبيريا مو 

دقة في متلبء في الأزر، و ، إيرسم صورة متألقة لمجمال الأنثوي، فيو حاسيس نحو المرأةأو 
الجسم حيث الإمتلبء في  الجمال فيتكامل الحسن و ا صفتان تدلان عمى ، فيمالخصر
 الرىافة في مواضعيا .مواطنو و 

 4يقول أيضا :و 
 ما بال خمخاليك قد صمتا وما          لوشاحك الجوال في تحنين

                                                           
 .180، دار المعارف ، مصر ، د ط ، صالكيام،ديوان الصيب الجيام والمعاني و لسان الدين الخطيب -1

2-VOIR Dozy : op ,cit , pp ,447-448 
 .380، ص ابن خاتمة الأنصاري ، ديوان ابن خاتمة-3
 .380المصدر نفسو، -4
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، بما صورة حسية فييا كثير من الإغراء الشاعر يؤكد عمى جمال المرأة فيقدم في ىذا البيت
ىو لون من الوصف الحسي المثير تدفعو إليو الجسد، و  الكشف عن تفاصيل أعضاءفييا 

دافقا كوامن نفسية راسخة في نفسو ، فلببد من وقفة مع ما فييا من فتنة فاتنة في صمت 
، حن حنينا لبعده من ىذا الجسدأما الوشاح فقمق ين لإستقرارىما ملبصقين لمساقين و الخمخالي

ذا كان الخمخالان قد أحساو  و قد الوشاح عمى الرغم من قربملبصقة فسكتا و بنعيم القرب وال ا 
 الحنين، فما بالك بالمحب المتيم لفاتنة ابن خاتمة.أحسن بالبعد فأصابو الحزن و 

من أفخر أنواع الثياب النساء ما عرف باسم الديباج " أي الحرير المطرز التي كانت تتزين و 
 1الرقي " بو مموك الأعاجم ، يذكر أنو كان مضرب المثل في الفخامة و 

 أدكات الزينة:   1-1-2
السلبم نساء المسممين جميعا عمى التجمل فقال لمسيدة عائشة حث الرسول عميو الصلبة و 

" كانت نساء الأندلس تحرص " ،  ، سمتاءثاء ، مرىاءمالي أراؾ شعرضي الله عنيا : " 
الملابس ، ارتداء افضؿ ء ، ك التخصب بالحنابيرا عمى زينتيف بتكحيؿ العيكف ك حرصا ك

من أدوات الزينة التي يستخدميا النساء فقد و 2"  خاصة في الأعيادالتحمي بالذىب كالحمي ك ك 
الفضة للإكتحاؿ ،  المكارد الغالية تصنع مف، ك المكاحؿ" مثلذكر الونشريسي بعض منيا 

 .3" الفضةاقب كخرز الأمتعة بخيكط الذىب ك القب الأنعمة ك الأمرية كالأمشاط ، ك ك 
 4: ابف فرككفيقول 

 طيبليا بيجة وحسن عجيبا          وجمال باد وعرف و إذ
 شنيبشعر و قوام لدن و طق لين وعين كحيل             و من

                                                           
، نشر الاستاذ ليفي بروفنسال،مطبعة المعيد العممي الفرنسي المحتسبسائل الأندلسية في أداب الحسبة و الر  :ابن عبدون -1

 .55-54ص  ،1955للؤثار الشرقية، القاىرة، 
 .277: الشعر الأندلسي ص ىنري بيرس-2
المغرب ، دار الغرب دلس و المغرب عن فتاوى عمماء افريقية والانالمعيار المغرب الجامع  :أحمد بن يحيى الونشريسي-3

 .502ص 1981،  1ط ،الإسلبمي ،بيروت
 .257ص ،1987تقديم وتعميق محمد الشريف، مطبوعات أكاديمية المممكة المغربية، ديوان ابن فركون ، : ابن فركون-4
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ركون ابن فقبال عمى التجميل بو في العيون فيعدد لإاالرغم من اىتمام النساء بالكحل و عمى و 
 ي في عينييا.منيا الكحل الذقواميا الجميل و صفات صاحبتو من جمال وطيب و 

كان يصنع من خشب سنانيا و أسواك لممحافظة عمى صحة استخدمت النساء أيضا الو 
و أابعيا بالخصاب الأحمر صأندلسيات لأقد زينت النساء اسنان ، و لأفم و اعطري لمعناية بال

 الأسود .
 : نصارملأ ابف خاتمة ايقول 

 المقروناستخمصت من فحمة القمب الشجي          صبغا لنون الأجب 
ـــنقش عمييـــا و اســـتخدمت المـــرأة الأندلســـية الخصـــا ـــزيين اليـــدين و ال ـــتن الشـــعراء بغـــادة ب لت افت

لـــى الســـواد ممـــا يزيـــد فـــي إ ندلســـية موشـــمة المعاصـــم و الأصـــابع بخصـــاب الأحمـــر مائـــللأا
 ليين.إيمفت النظر حسنين و 

كحػػدىا تضػػـ كانػػت قرطبػػة ك  بانتظػػاـلػػى الحمامػػات العامػػة إندلسػػية تخػػرج لأ كانػػت المػػرأة اك "
لػى الحمامػات فرصػة إقػد كػاف الخػركج عددا كبيرا مف الحمامات النساء الخاصة فقط بيف ك 

التمتػع بقػدر مػف ، ك لقػاء الصػديقاتياة اليكمية ك الخركج عف ركتيف الح، ك التسريةسمية ك لمت
 1. "الحرية ، بعيد عف متاعب الحياة اليكمية داخؿ الدكر

، عنيـا الرجـال لـم تجمـس قعيـدة البيـتندلسية العجـوز ،التـي انقطـع لأا ن المرأةإىذا يدل عمى و 
قػػد أدت العلاقػػات المسػػتمرة ك ،"لخدمــة الاجتماعيــة ن تشــارك فــي مجــالات اأبــل كانــت تحــاول 

، أف يسػػتخدـ كػػلا الجػػانبيف التػػداخؿ الحضػػارمسػػمميف كالمسػػيحييف بحكػػـ الجػػكار ك بػػيف الم
 2."الحميكأدكات الزينة ك قمشة كالأثاث الأشياء نفسيا مف الأ

 
 

                                                           
1VOIR Huicimiranda « ambrosio » historia muslmana de volenciaysuregion , valencia ,1969 
tom o,i,pp 65 

 291بيرس : الشعر الاندلسي ، ص-2
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 يمالح  1-1-3
قراط التي الأعقكد ، ك الختمفة مف الحمي منيا الخكاتـ ، ك ندلس أنكاعا ملأ اتخذت نساء ا"

كانت و 1"الدلايات الذىبية المرصعةالجبية، كالسكار كالخلاخيؿ كالتيجاف ، ك ذف ك الأتحمي 
أما "من الفضة لدى الطبقة العامة لذىب الخالص لدى الطبقة الخاصة و ىذه الحمي من ا

نفيس كالزمرد ك  الطبقة الأرستقراطية فقد زينت حمييا الذىبية بالأحجار الكريمة كالياقكت
 2."الجكىر

جماليا عن ما كانت تتحمى بو من نى لسان الدين الخطيب بمعشوقتو وقد شغمو حسنيا و تغو 
 3زينة فقال :

 مج و قلبدة و وشاححسناء قد عنيت بحسن صفائيا         عن دم
ندلسي بالحمي لأير جميا مدى تأثر شعراء العصر امن خلبل ما ورد في البيت السابق يظ

شعار الشعراء أبكثرة في  ىذا التأثر ظيرندلسية زينة ليا ، و و المرأة الأالذي كانت ترتدي
 ىذا ناتج عن اىتمام المرأة بمظيرىا الخارجي .آنذاك و 

 العطكر  1-1-4
فخرىا، ومن الحمي أيا، و جممأمن الملببس زينتيم فاختاروا ندلس بمظيرىم و لأعتنى أىل اا

ندلس العطكر التي ىؿ الأ أقد استخدـ ك  ، "الطيوب أزكاىاالمراىم و و من العطور ، و أنفسيا
بعض الطيكب كانت تستكرد مف الخارج ك  ،زىار كالحشائشميمكف كالأ ج مف الت تستخر كان
، كميا مف الزعفراف: المسؾ كالكافكر كالعكد كالعنبر ك  كأصكؿ الطيب خمسة أصناؼ، "  4"
 5."ندلسالعنبر فإنيما مكجكداف في ارض الأ رض اليند إلا الزعفراف ك أ

                                                           
 381، ص ىنري بيرس : الشعر الاندلسي-1
 .40، ص الإحاطة في أخبار غرناطة: لسان الدين أبو عبد الله محمد الخطيب -2
 .374، ص ان الدين الخطيب، ديوان الصيب والجيام والماضي والكياملس -3
، 1982، 1مؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر، بيروت، طال، شكري، غرناطة في ظل بني الأحمر فرحات يوسف -4

 .130ص
 .199،ص 1ج ،نفح الطيب ي:المقر  -5
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شعؿ نار اليكل في قمكب أمما الزينة ليف ندلس مف الطيب كالعطكر ك اتخذت نساء الأ ك " 
 1قول عبد الكريم القيسي : " الشعراء فأخذكا يتغنكف برائحة مف يحبكف

 بي شادن أغرى فؤادي باليوى       فأصبح عن معنى اليوى ليس يبرحو 
 تنفحروائح مسك تيفو و    تحمل عن أنفاسو نفحة الصبا   و 

و جماليا بطيب الذي يكمل حسن المرأة ندلس أنواع العطور في شعرىم ، و ذكر شعراء الأ
ناقة و حسن لمظيرىم كما جاء في أبيات عبد الكريم القيسي الذي يتغزل أرائحتيا و يزيدىم 

 بإمرأة اتخذت من المسك عطرا ليا.

 ندلس لأ نثكية في االمجالس الأ  - 2
 المجالس الأدبية  2-1
ىـ مشاىد أافة ،كمف ندلس ىي مف اكبر مظاىر الفكر كالثقالمجالس الأدبية في الأ " 

يرا دقيقا كتدؿ عمى حسف الذكؽ الاجتماعية تصك العقمية ك الذكؽ .تصكر الحياة الجماؿ ك 
 2" رقة الطبع ك صفاء المكىبةك 

و في المساجد أعيان مراء والألأوغالبا ما كانت ىذه المجالس تعقد في قصور الخمفاء وا
وكان يدعى ،دت ىذه المجالس في أحضان الطبيعةمعاىد العمم ،ودور المعرفة، بل وقد انعقو 

 المرأةن ىذه المجالس لم تخمو من ألذكر ومن الجدير با ،الوزراء ونبياء الشعراء نعياأليا 
قباليا عمى العمم ا  ندلسية و الأ المرأةندلسية ويعد ىذا مظير من مظاىر تحرر الشاعرة الأ

كتعتبر ، " س، حيث تعقد بينيم مناظرات أدبيةواختلبطيا السافر بالرجال في ىذه المجال
دب ، كاسماىف في الأعلاىف رتبةأندلس ك شير شاعرات الأ أالمستكفي  كلادة بنت

دباء شيرة وقد عظم الأألييا اكبر الشخصيات و إدبيا يجذب أقامت صالونا أ.حيث 3"مقاما
                                                           

،  1988، الحكمة، قرطاج تديوان عبد الكريم القيسي، ترجمة شيخة ومحمد اليادي الطرابمسي، بي :عبد الكريم قيسي-1
 .159ص 

 .239، ص1992، 1ط ،، بيروتالأدبية في الاندلس ،دار الجميل ، الحياةالخفاجي عبدالمنعم محمد-2
 .141، ص  1975، 3، دار العمم لمملبيين، بيروت، ط الأدب الأندلسي :شكعةالمصطفى -3
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بما يدل  تيا في الحديث أ، وجر ظرفيا وارتداءىا لمخمار أحيانا واختلبطيا بالرجالظيرت  ب
والشعراء  للؤدباءنيا تحررت تماما من كثير من القيود فقد فتحت أبواب قصرىا أبوضوح 
 .ورجال 

حلاكة الذكؽ كركاء الحديث ك دب ك تجمع فيو بيف الجماؿ كالأة "الفكر فكان مجمسيا بقرطب
دب ك الصالكنات في الأأجالس الأدبية ك حرارة النكتة حتى تعد مف كبيرات ربات المأالرد 

لى ذلك حين قالت إشارت أدباء وقد أع في ندوتيا من معاصرىا شعراء و اجتموقد 1"  العربي
: 

 بان نظر الأنام لبيجتي          كضباء مكة صيدىن حرامباني و 
 سلبملإاحش          ويصدىن عني الخنا و يحسبن من لين الكلبم فوا

بشعر ابن عجبت ولادة أونيا ، وفي صالر ابن زيدون من رواد ىذا الصالونوكان الشاع
ث في كل منيما ميل قوي نحو خر بسحرىا وخفة روحيا فانبعلأعجب ىو اأزيدون ، و 

 .خرالأ
 : 2دبي مخاطبة ابن زيدونوقالت ولادة في مجالسيا الأ 

 ترقب إذا جن الظلبم زياتي               فإني رأيت الميل أكتم السر
 الميل لم يسرو لم تمح         بالبدر لم يطمع وبي منك لو كان بالشمس 

، وىو عرىا اتجاه ابن زيدون وحبيا إياهبيات في مقام الغزل والغيرة ، تترجم مشاأنشات ولادة أ
ا ن غزل ولادة ارتباط دائمأ، نلبحظ الرغبة المستمرةه حسي تحركو الشيوة وتجدد نشاطو اتجا

عطينا أئي ، اللبندلسرات الأعمى طريقة عدد من شاعخر بابن زيدون كما تغزل بيا ىو الأ
 الحرية الكاممة في التغزل بالرجل . لأنفسين

 
 

                                                           
 .141، ص الادب الاندلسي :مصطفى شكعة- 1
‌.340، ص  5، ج: نفح الطيب يالمقر -2
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 مجالس الغناء كالرقص 2-2
،والمغنيات ندلس، وترنمتا فييا الجواريالأ لوانيا فيأ، وتعددت أنواعيا و كثرت مجالس الغناء

في ميدان الغناء  ابرعو  ، وانطمقت أصوات المغنيين الذيننغامياأالموسيقية و  الآلاتى وقع عم
كترتبط كممة مغني في المعنى بكممة المكسيقى كما سميت المكسيقى بالطرب ." والموسيقى

المكسيقية باسـ  الآلات، كقد كاف المسممكف المتشددكف يسمكنيا 'الميك'لذلؾ سميت 
 .1"الملاىي 

ندلسيون الأتى الشعراء أ، فقد ور بالغ الأىمية في مجالس الغناءوكان لمجواري المغنيات د
 2صواتين قال ابن خفاجة :أشعار في جمالين ، ورقة الأ اعمى ذكرىن ، وانشدو 

 فتاة حسن كميا أعجاز           غنت غناء كمو إعجاز و 
 تطويميا إيجاز كأنماخفت موقعا         لذت أغانييا و 

لى مجالس إ لندلسية التي كانت تدخلى جمال المرأة الأإبياتو ىذه أينشد ىنا ابن خفاجة في 
لى مدى حسنيا ورقة إو مغنيات ويشيد أالغناء والميو والرقص وتختمط مع الرجل كجاريات  

 صوتيا .
 3يقول أيضا :و 

 سحمة تعيد شباباإنتييا وردة             في فريح فتقا الشباب بوج
 توردت أطرافيا عناباو        وضحت سوالف جيدىا سوسانة

 ذا حسدت زجرت غراباإترنمت حتى سمعت حمامة         حتى و 
 عمامة خمف الصباح نقابا        مبين النجوم قلبدة تحت الظلب

                                                           
 .66، ص ، مصرتاريخ الموسيقى العربية، ترجمة حسين نصار راجعة، الناشر مكتبة مصر :ىنري جورج فارمر-1
 .36، ص لناشر منشأة المعارف بالإسكندرية، مصر، اتحقيق الدكتور السيد مصطفى غاري ،الديوان :ابن خفاجة-2
 .280، صالمصدر نفسو-3
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 جمالف لنا إحدى المغنيات حسن صوتيا و ، فانطمق يصنجد ىنا ابن خفاجة ممك عميو قمبو
كأنيا حمامة تترنم يا ئ، تترنم في غنامظيرىا وروعة أدائيا، فيي فتاة جميمة متوردة الخدود

 خمف الصباح نقاب.، فيي بين النجوم قلبدة و لأشجارعمى ا
من الصعب أن ندلس و الس الغناء والطرب في الأنغام الموسيقى بمجأارتبط فن الرقص عمى 

 يعتبر الرقص مندون مصاحبة الغناء والموسيقى و  تتعرف إلى جماعة تحترف الرقص
تعبر عن رغبة  ،ينطمق بالمشاعر في آفاق رحبة فيو، ندلسمكملبت مجالس الغناء في الأ

 .الرقصندلس لمغناء و ؤكد عمى حب أىل الأت، و النفس البشرية
 1: نصارمأبك عمي الحسف ابف الأ يقول الشاعر 

 تحسينني كل ما تأتيو حسن و خط الشوق في القمب شخصيا                 فت
 بعد الشن باعدىا الشين ليت تطيق "الشين" في حال نطقيا           فمن أجلو 

 حبا ىي النونترى أنفا حبنا و                 إذا رقصت أبصرت كل بديعة  
 تبينلكي يوضع المعنى بيان و          نزىة          فيا نزىة الأبصار سميت

ىنا الشاعر أبو الحسن يصف لنا راقصة ماىرة ىي نزىة وتعرف بتخط الشوق من حيث 
، قال ذا انثنت تقوسا وانحناءإي النون ، وفذا استقامتا بالألفإبيييا قص وتشرشاقتيا في الر 

ص العربي بما فيو مف خفة كرقصيـ الحالي ىك بعينو الرقالدكتور عبد الرحمن الحجي "
 2. "ذىكباات جيئة ك ، التفنف في حركالرقصات، كرشاقتيف

 البناءالعمارة ك  2-3
شمؿ القصكر، كالحصكف ك القلاع، ريا لا نظير لو، ندلس ازدىارا معماشيدت الأ "

قكا تطكرا غيرىا . حيث نجد المسمميف في الأندلس حق، كالمدارس كالقناطر ك كالمساجد
فكاف لمفف المعمارم ، " 3" لـ يستطيع شعكبا كثيرة أخرل أف تحققو، ك بفضؿ فكرىـ المبدع

                                                           
 .144، صالمقتضب من تحفة القادم :ابن الآبار-1
 .116، ص  1969، 1ندلسية، دار الارشاد لمطباعة والنشر، ط: تاريخ الموسيقى الأالحجيعبد الرحمان -2
 . 167، ص عرب تسطع عمى الغربشمس ال :زيغريدىونكو-3
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من أبرز و  1" الإسلامي طابعو المميز الذم يستطيع الإنساف معرفتو ك تمييزه بسيكلة
 مظاىر ىذا الفن المعماري ما يأتي : 

إلى مقاـ  الإسباف، ثـ حكليصرح يسمى بالنصر، كاف قمعة في أياـ المسمميف، " برج فميرة
اختط ، و كذلك "2"  ، ىي بقرب تدميرآلشاىذا البناء يكجد في مدينة ، ك ممكي حصيف
، أقيمت عمى كتدرائية جميمةالتي يكجد بيا ، ك مدينة تطيمة الحصينة عسكرياالمسممكف ب

 3"  أنقاض مسجد أقيـ في القرف التاسع الميلادم
دثة إسلامية، تعد قاعدة ىي مدينة مح، ك تي تـ تشييدىا ، مدينة مرسيةمف المدف الك " 

، "كاف 5أمر ببنائيا الأمير عبد الرحماف بف الحكـ "ك  ، "4"  تقع في شرؽ الأندلستدمير ك 
ىي تشبو ىذا الكصؼ ، ك ، منيا جبؿ آيؿ تحت البساتيفعدة متنزىات  لمدينة مرسية

، انييا منخفضة ذات طبقتيف أك ثلاثكانت مب، "  6"مدينة إشبيمية في غرب الأندلس 
بيا سمسمة مف في جنك ، ك الحدائؽ مف كؿ جانب تحيط بياىي في مستكل مف الأرض ك 

كاف مف أكبر ، ك بة عشر مراحؿينيما كبيف قرط، بليا حصكف كقلاع، ك التلاؿ العالية
 7"مبانييا ىك ميداف الدستكر الجميؿ 

، ككاف بف محمد كما اختط المسممكف مدينة بطميكس التي أمر ببنائيا الأمير عبد الله" 
بني مسجدا خاصا داخؿ ، كبنيت صكمعتو بالحجر ك بالمبف كالطابيةفييا مسجد تـ بناؤه 

                                                           
 . 273ص  1987، المسممين عمى الحضارة الأوروبية، دار الفكر العربي عز الدين فراج : فضل عمماء-1
 .151، ص 2، ط1997انيا والبرتغال، مكتبة الخانجي، القاىرة، في إسب محمد عبد الله عنان : الأثار الباقية-2
 .151، ص  السابقالمرجع -3
 .19، ص  2، جلدين، معجم البمدان، دار الفكر، بيروتياقوت أبو عبد الله شياب ا-4
 .543،ص1975، 5، تحقيق احسان عباس، مكتبة لبنان، بيروت، طالحميري : الروض المعطار في خبر الأقطار-5
لطباعة السمطانية البارون ماك ديلبق، دار اتصحيح : رينود و  ،تقويم البمدانأبو الفداء الممك المؤيد إسماعيل بن عمي : -6

 .539، ص 1850،باريس، 
 .202، ص 1لسية، دار مكتبة الحياة ، بيروت، جالأثار الأندن : الحمل السندسية في الأخبار و شكيب أرسلب-7
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ربض كبير  ليا، ك مدينة بطميكس مبنيا بالتراب كاف سكرك ، " 1"  الحصف الذم اتخذه لو
كذلؾ أمر عبد الله بف ، "  2"ىي عمى ضفة نير كبير يسمى القؤكر، ك أكبر مف المدينة

تميزت مبانييا بأنيا ك ، " 3" محمد ببناء مدينة مصر قرية الأندلس القريبة مف قرطبة 
 .4" رفيعة ك فخمة ك جميمة ك فاخرة
ذلك بإنشاء ، و مي بطبعيا بالطابع الإسلبميمنذ الفتح الإسلبحرص المسممون في الأندلس 

من المعروف أن المساجد الجامعة كانت أساس ، و د جامع في قمب العاصمة قرطبةمسج
التنظيم العمراني في المدن الإسلبمية لأن المسجد ىو المركز الديني الذي يسيطر عمى حياة 

فكانت تقام  ،و تمتف بقية مراكزىا العمرانيةولمن ح، و ياسيا واجتماعيا واقتصادياالمدينة س
توزع ألوية الجيش بنوده ، و الاجتماعاتما كانت تعقد فيو ، كالحوانيتحول ساحتو الأسواق و 

" كما و  5"أىمية مف الكجية التعميمية بحكـ قيامو بنفس كظيفة المدرسة، كما كانت لو "
قرطبة حيث تكج زيادتو في أدخؿ الخميفة الحكـ المستنصر عنصر القباب إلى جامع 

ـ بأربع قباب تكزعت عمى البلاط الأكسط المؤدم إلى 965ىػ/344المسجد الجامع سنة 
 : ، أكؿ ىذه القبابالأسككب المكازم لجدار القبمة ك المحراب

ا القبة التي ثانييم، ك خؿ البلاط الأكسط مف الزيادةالقبة المخرمة الكبرل القائمة عمى مد
معيا غطاء تصنعاف غربا ك ـ القبتاف المتاف تكتنفيا شرقا ك ، ثابتتقدـ جكفة المحر 

                                                           
غرب، تحقيق كولان ليفي بروفنشال، دار الثقافة، المبيان المغرب في أخبار الاندلس و  ،عبد الواحد التميميالمراكشي -1

 .102، ص  2، جبيروت
 .455-452، ص 2، روما، ج1975يس : نزىة المشتاق، أبو عبد الله محمد بن عبد الله بن إدر -2
رية لمتأليف والترجمة، ، دار المصس في ذكر ولاة الأندلسذرة المقتب: جبو عبد الله محمد بن فتوح الأزديأ الحميدي-3

 .84، ص1966القاىرة، 
، 5مكتبة لبنان، بيروت، ط، ان عباس، تحقيق إحس: الروض المعطار في خبر الأقطار الحميري محمد عبد المنعم-4

 .584، ص 1975
 .32، ص1969،  1النيضة، العربية لمطباعة والنشر، بيروت ، لبنان،ط دار،السيد عبد العزيز سالم: قرطبة-5
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يقاع ك لإضافة إلى ما أحدثتو مف تناسؽ ك تتميز ىذه القباب با، ك المقصكرة الخلافية تكازف ا 
 . 1"في بلاط المحراب

فيي مف ظاىرىا مدببة الشكؿ إذ يعمك عنقيا المثمف سطح مدبب مف ثمانية أكجو بدلا " 
المنشكرم العادم أما بكاطنيا فتتألؽ مف ضمكع بارزة تتخذ أشكاؿ عقكد مف الشكؿ 

مأذنة الأندلس الشكؿ  اتخذت، كما تككف بالأىمة تتقاطع فيما بينيا منفكخة أشبو ما
تعتبر مئذنة الأمير ىشاـ بف عبد الرحماف ك ، "  2" المربع ، الذم شاع في مآذف الشاـ

الداخؿ بالمسجد الجامع بقرطبة ىي أقدـ المآذف الأندلسية. نجد أف الاندلس شيدت تقدما 
بعضيا لفخمة ، كبناء المدف ك القصكر ا، قتـ إنشاء المنشآت المعمارية ك كبيرا في إعمار 

 3"مازاؿ قائما إلى كقتنا ىذا 
 

 الجماؿ الطبيعي : -3
، إلى رياض وديان جارفة، و احرة، أرض خصبة ومياه عذبةلله الأندلس طبيعة سوىب ا

 أطيار تغرد في الأفنان.،إلى غابات ممتفة خضراء ،و  ظلبلساحرة وأشجار يانعة و 
لقد تيافت ، و ا النفسوىامت بيوجميل، وخفقت بيا القموب ، أرض اجتمع فييا كل أخضر

مظاىرىا ومحاسنيا تعنوا بالله للؤندلس و الشعراء عمى وصف الطبيعة الخلببة التي وىبيا 
، السحرسم لوحات شعرية في غاية الروعة والجمال و برعوا في ر قد أبدعوا و ، و ولافتتانيم بيا

 ، كانت ىذهينة من مدنيا تخمو من متنزه جميلفكثرت المتنزىات في الأندلس لم تكد مد
ككأس خميؿ، تخمك مف كجو جميؿ فمـ تكف المسرات " تنزىات حافمة بألوان المتع و الم

ت ىذه المتنزىات كانك "،  4"أحمىمحاضرات أشيى مف بمكغ الآماؿ ك ، ك كألحاف تطرب الثكمى

                                                           
 .217، ص 2006، 5بية ، دار الغريب ، القاىرة، طالجذور الأندلسية في الثقافة العر  :محمد علبل عبد العزيز-1
، لعريانغرب ، تحقيق : محمد سعيد االمراكشي محي الدين عبد الواحد بن عمي : المعجب في تمخيص أخبار الم -2

 .457،  1963القاىرة ، 
 . 129، ص 2007،  1الشعر الأندلسي في عصر الموحدين ، دار الوفاء ، الأسكندرية ، ط : فوزي عيسى-3
 .129ص  المرجع السابق،-4
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، فكانكا يقضكف فييا أجمؿ أكقاتيـ مدار أنسيـ ،منتدل الشعراء كمسارح ليكىـ ، ك 
معيـ مف الكجكه الفتانة " ك " ، يعبكف فييا مف كؤكس الميكاظرىا الخلابة ك يستمتعكف بمن

 .1" البدائع بكؿ غاد ك رائحعيف القرائح ك يأتي مف المحاسف ك ما ي
حقول ، فعمى ضفافيا تنتشر الكما تفردت الأندلس بكثرة أنيارىا، فيناك نير إشبيمية الأعظم

، أفاضوا في تصويرىا، و قصائدىمشعراء فصوروىا في ال قد فتن بيا، و والبساتين والمتنزىات
رب التي تتيادى عمى صفحات وصفوا القوايا وانصبابيا ، و نسكونيا وجريافوصفوىا في 

 غيرىا .القناطر التي حوليا مثل قرطبة وقنطرة أشبيمية و  ، ووصفوامياىيا
 2: ابف سيؿيقول 

 إلا ذكرت لديو نير الكوثر        ما رأيت جمالو               الله نير 
 فتراه يرفل في قميص أصفر         الشمس قد ألقت عمييا رداءىا       و 
 فوق الغدير جررن ثوب تبختر        الطير قد غنت لشطح و رواقص    و 
 حمين لبان الغصون بجوىر         كأنما أيدي الربيع عشية             و 
 ثغر تبسم تحت خد معذر         كأنما خضر ثماره و بياضو          و 

فبدأ يحمو محمو أثيرا في لوحاتو المتعددة ، و أبياتو ىذه أوصاف عمى النير قد ابن سيل في
نما يضيف إلييالكنو لا يكتفي بيذه الصورة و كحسناء ترفل في قميص أصفر و  صورا أخرى  ا 

قد تغنت عمى جوانبو متجاوبة مع الراقصات اللبئي ر و يصف الطي، فمكثفا المنظر الطبيعي
لكنيا تأتي داخل وىذه الصورة لا تأتي مفردة و  ،غدير وىن يتبخرن في أثوابينيرقصن فوق ال

 المنظر العام الذي يرسمو ابن سيل لمربيع فوق فم الخميج في إحدى مروج اشبيمية.
ة فرسموا ليا لوحات كثيرة صوروا حظيت الروضيات بنصيب الوافر من عناية شعراء الطبيعو 

في كتب التاريخ ما يشيد ، و أزىار وجداول وطيورة من أشجار و عميو الروض فييا ما تشتمل
، كاف قد سمى بناتو بأسماء الزىكر مف طريؼ الأمكر أف المنصكرعمى ذلك إذ أن : " 

                                                           
 .144، ص  1885ابن سيل : ديوان ابن سيل ، مطبعة الأدبية ، بيروت ،  -1
 .113ص  المعارف، مصر، دار ،راء الشعر الأندلسيأم: عيسى خميل محسن-2



 الفصل الأول:                                                                     مظاهر التحرر المادي
 

 
38 

 

يحككف خصائص ىـ في ىذا ، ك نيافنظـ الشعراء في نظـ الأزىار قصائد تبيف فضيمة كؿ م
ساعدت البيئة عمى ، و زل في الأندلس رواجا كبيرالغقد راج شعر او  1"بنات المنصكر نفسو

قد طغت الأكصاؼ المادية إجمالا في الحديث عف ك ، " ةانتشاره لما فييا من طبيعة جميم
. وما نراه ىنا تداخل بين 2"شبيكىا بالطبيعةفكصؼ الشعراء المحاسف الخارجية ك الحبيبة ، 

ذلؾ إلى استعارة مفاتف  جاكزا"المحبين ، الطبيعة وعالم المرأة وبينو وبين عالم الحب و  عالم
حساساتيا في كصفيـ الطبيعة فأصبحكا يستعيركف لكؿ منيما مف االمرأة ك  ، حتى لأخرلا 

 3"المرأة قد تداخلا في أذىانيـ كأف عالمي الطبيعة ك 
، كفقا لقكانيف مفيكـ الجماؿ آنذاؾفالمرأة الجميمة ىي تمؾ التي تتكفر فييا صفات ثابتة "

ذلؾ في ركنقيا مستعينانات ذات الحبيبة لإبراز جماليا ك فبقؼ الشاعر العاشؽ أما مكك 
ستعارة ك بمختمؼ الصكر مف تشبيو ك  البدر الساطع اك الشمس ، فالمحيا ىك كنايةا 

كد بمكنيا ىي الكركد المتفتحة الخد، ك تذكر النرجسرة الساح العيكف السكداءالمشرقة ك 
ف البيضاء ىي الأسنا، ك ك مذاقيا ىي الفاكية اليانعةحملخمر المتكقد، الشفاه السمراء ك اأك 

، ي أك العسؿ الصافي أك العتيؽالرضاب العذب ىك الماء البارد الشاف، ك الجكىر المتألؽ
قامتيا ىي غصف الباف المتمايؿ استثـ القامة ك .. ، النيكد ىي الرماف المستدير ....ك 
التدلؿ مما يزيد في تشكؽ العاشؽ الى ، كمف ثـ التبختر في المشي ك كؿالرمح المصقاك 

الكردم التي كما يشيع حب المجتمع الأندلسي لممرأة البيضاء ذات الكجو ك ، "  4"الحبيبة
مرسمة عمى جكانب ك  ة فكؽ الجبيف، تزينو غدائر الشعر مصففيتحمى في جماؿ القمر

 5"، ممتكية كأنيا ذيكؿ العقاربالكجو
                                                           

 .6، ص  2000،  1، طمعجم الحضارة الأندلسية، دار الفكر العربي، بيروت :د يوسف عيد ، د يوسف فرحات-1
 .136ص  دار النيضة، دط، ،ي الشعر الاندلسي قبل سقوط قرطبةمظاىر التجديد ف :د عبد القادر ىني-2
 .79-78ص  دار المعارف، دط،،وائف(عصر الط، محاضرات في الشعر الاندلسي ) في أحمد الحجاجي-3
، 2ؤنس، دار الرشاد، القاىرة، ط، ترجمة عن الاسبانية : د حسين مالشعر الأندلسي :و جارتياجوميثاميمي-4

 .63ص،2005
 .134، ص الكتاني الطيب، كتاب التشبييات، ت إحسان عباس ، دار الثقافة، بيروت ابن-5
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 1: يكسؼ بف ىاركفما يثبت صحة ما سبق قول و 
 يكسى بياضا من الضياء            يكاد وجو الذي يراه 

 يقطع في زرقة السماء             كأنو فيك برر تم
شبييا بالقمر البدر  قدأن جمال وجو المرأة في بياضيا ويجعل منيا ضياء ونور و  فيو يثبت

 يوم اكتمالو.
مما سبق نستنتج أن المرأة في الأندلس كانت تتمتع بجمالا ساحرا و ذلك لإمتزاج 

، كما كانت تيتم بجماليا و أناقتيا و ذلك دليل عمى تحررىا ، و كانت  بالإسبانالعرب 
بنت المستكفي  ندلس ،  لأن ولادةلأنثوية  في اىي العنصر الفعال  في المجالس الأ المرأة

مع الرجال ،  ندلس دليل عمى تحرر المرأة و إختمطيالأىي اول من أقامة صالون أدبي في ا
و لطبيعة الأندلس كان ليا دور بارزا حيث ربط الشعراء جمال بطبيعة الأندلس الخلببة و 
عميو نجد أن المرأة أخد فرصتيا  لتكون  شخصيتيا المستقمة و تفرض إحتراميا في جميع 

 جالات الحياة .  م
 

                                                           
 .22ص ، التممساني، نفح الطيبي المقر -1
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 الأغراض -1
، فكان ليا دور في الحياة الأدبية بل لعل حرية ة في الأندلس مكانة رفيعة مرموقةحتمت المرأإ

، مميء بالألفاظ الأدب المكشوف، فقد روي شعر أة في الأندلس قد زادت بعض الشيءالمر 
 يحفظ في المجتمعات.كان ينشد و و 

اعرات التحرر الذي عاشتو المرأة في الأندلس في ظيور عدد من الشساىم ىذا التطور و  وقد
، أو ن الأغراض التي عرفت عند الشعراءقد نظمن " في كثير م، و والأديبات الأندلسيات

ن فييا، ىي : من أىم الأغراض التي نظمم يصمنا شعرىن في كل الموضوعات و بالأحرى ل
 .1الاستعطاف "، والشكوى و وصف الطبيعة اء، واليج، و الغزل، المدح

 كان ليا دورا بارزا.الشعر العربي ، مميمة ومنتجة و  قد أبدعت الشاعرة الأندلسية فيو 
 الغزؿ   1-1

، وصفت فيو مشاعر الحب ندلسيةكان الغزل أكثر الأغراض الشعرية ثراء عند المرأة الأ
ىذا راجع إلى الحرية ، و ىذا المحورالتي يدور حوليا  غيرىا من المعانيالشوق والفراق و و 

الاحترام الكبير الذي تمتعت بو من قبل الرجل بإضافة ، و تماعية التي حظيت بيا المرأةالاج
، س العمممخالطتيا الرجل في مجال، و تيحت لياأعميم الكثيرة التي إلى توفرىا عمى فرص الت

عاشت فييا عمى الطباع والعادات بية التي ىو تأثير البيئة الأورو ضافة إلى عنصر ىام و الإب
اتجاه المجكف اتجاىيف : اتجاه العفاؼ كالترفع، ك  لي إلىينقسـ الشعر الغز ك ، " المشرقية

غزؿ المؤنث أم : مف ناحية أخرل بيف غزؿ المذكر ك  الشيكة إلى جانب انقساموك 
 .2"الجنسية المثالية

، بنت حمدكف الحجازيةكؿ حفصة مف الشاعرات اللائي يمثمف الاتجاه الأ ك "      
 " زينب المريةأـ العلاء بنت يكسؼ الحجازية، ك ، ك لغسانية البجانيةاك 

                                                           
، 1986ؤوف مخموف ، جامعة عنابة الجزائر، رسالة ماستر، سنة ، الشعر النسوي الأندلسي إ. د عبد الر سعد بوفلبقة-1

 . 191ص 
 .192، ص المرجع نفسو-2
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 1: أـ العلاء الحجازيةنمثل ىذا الاتجاه أبيات جميمة من الغزل تقول و 
 وبعمياكم يحمى الزمن     كل ما ييدر عنكم حسن     

 بذكراكم تمذ الأذنتعكف العين عن منظركم         و 
 دونكم في عمره         فيو في نيل الأماني يغبنمن يعش 

ممتف  ، لكنو، ليس فيو أوصاف المحبوباعفيف امحتشم العلبء الحجازية غزلا قدمت أم
 .الحياءبغلبلة رقيقة من الوقار و 

ربما لم تتوفر ليا الفرص المتاحة ، و مشاعر الحب لدييا بغزل محتشموصفت الشاعرة و 
 لمحصول عمى قمب المحبوب.

ر لغالب عمى غزؿ شكاعىك الاتجاه االشيكة : ك لثاني اتجاه المجكف ك يمثؿ الاتجاه اك " 
أـ الكراـ بنت  ،شيكة، كتجدد نشاطو الرغبة المستمرة، تحركو الىك اتجاه حسي، ك ندلسالأ 

حفصة بنت ، ك في كنزىكف بنت القلاعي الغرناطية، ككلادة بنت المستكف صمادـالمعتصـ ب
ف بيا دكف حياء أك أبدت ماجنات أطمقف العناف لشيكتيف ك فكميف غزلا، الحاج الرككنية

 3:نزىكف القلاعية  ، تقول 2"خجؿ
 ما أحسن منيا ليمة الأحد و  ما أحسنيا                   لله در الميالي

 قد غفمت             عين الرقيب فمم تنظر إلى أحد لو كنت حاضرنا فييا و 
 قمر      بل ريم خازمة في ساعدي أسدأبصرت شمس ضحى في ساعدي 

ت الشاعرة اح، فبان حبيبيا بعيدا عن أعين الرقباءتصف لنا الشاعرة ليمة قضتيا بين أحض
، لم تكن مدارية ليذه المشاعر، و بحبيا لوبالرجل الذي معيا و صرحت ، و بمكونات وجدانيا

 لشاعرة حرية كبيرة لتبوح بيذا الشعر دون حياء.افقد كانت 
 

                                                           
 .38، ص  1964، 2في حمى المغرب، ت شوقي ضيف، دار المعارف، مصر، ط: المغرب ابن سعيد-1
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 .192، ص نفسو رجعالم-3



 الفصل الثاني:                                                                       مظاهر التحرر الفني 
 

 
43 

 

 المدح   1-2
س بشعراء يرددون فضائل ، فقد امتلؤت الأندلمدح بأىمية كبيرة عند الأندلسيينحظي ال
مكف مداحيـ بالغزؿ أك كصؼ فكانكا يستيمناقبو وينشدونيا بين أيدي الخمفاء، " الممدوح و 

... ثـ يخرجكف بعد ذلؾ ، أك بكصؼ الخمر .بكصؼ الطبيعة، كالتغني بجماليا، أك الغلاة
منيـ مف صدر مدحو بأكثر مف غرض كأف يميد بالغزؿ أك الخمر أك ، ك إلى المدح

 1"بمكضكع المدح كحده ـاالتز الشككل أك العتاب ك منيـ مف 
من بطشو  اليبات أو رىبةلمال و ، رغبة في صمة الممدوح لو باقد يكون دافع الشاعر لممدحو 

 ذلك من الدوافع .غير ، وولاء  حقيقيا ، و اطفة حقيقيةع، و وسمطانو، أو حبا صادقا
ح ، فإف أغمب اللائي نظمف في غرض المدا يتجمى كاضحا لدل شكاعر الأندلسىذا مك " 

 ."دىمائو .. أك ممف نشأف في الطبقة الكسطى ىف مف سكقة الشعب ك 
 2:  حسانة التميميةقالت  

 الديم ف، سقتو الواكياصي موجعة            أبا المخشإني إليك أبا الع
 قد كنت أرتع في نعماه عاكفة           فاليوم أوي إلى نعماك يا حكم 

 ممكتو مقاليد النيي الأممو        مام الذي انقاد الأنام لو   لإأنت ا
قد مدحت ت فييا الأمير الحكم بن ىشام، و قدمت الشاعرة حسانة التميمية ىذه الأبيات مدح

 ىو عائمتيا الوحيدة.موت والدىا و ضيق ذات اليد، بعد إليو حالة الفقر و  شاكية
 اليجاء  1-3

، أو عن نفسيا أو منتقمة لذاتيا، مدافعة أة الأندلسية أيضا في غرض اليجاءساىمت المر 
من الغريب أن تبدأ المرأة باليجاء ، و في إشاعة جو من الضحك والمداعبة أو راغبةمتطرفة 

، أو قولوتجعل من نفسيا عرضة لسيام ء الرجل فتستدعيو بذلك عمييا، و سواء كان بيجا
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تستخدم  الأبعد عن الذوق أنمن أن تشعل حرب شعرية بينيما ، و التي لابد بيجاء امرأة و 
 عبارات سوقية غير ميذبة ، بما تذكره من ألفاظ و مسميات.المرأة ألفاظا نابية ، و 

 1:نزىكف القلاعيةتقول 
 المنزعرة و وكِ              سفيو الإشاعذيري من عاشق أن
خطبيا  ، فيكفيو حمقا أنوي طمب منيا الزواج فوصفتو بالحمققدمت الشاعرة ىجاء لمرجل الذ

، فا، رغبة في إضحاك الجماىيرتطر فقد ىجت الشاعرة تفكيا و  ،لقبيحىو اوىي جميمة و 
ظيار البراعة الذاتية و  لعيوب ولو بالفاحش من عدم النقص عن الرجل في القدرة عمى تتبع اوا 

 2فقالت : كلادة ابف زيدكفقد ىجت و  ،القول
 لا يفارق ك الحياة و ىو نعت               تفارقو  سدسالم لقبتو 

 سارقديوث وقرنان و مأبون وزان                   و فموطي و 
، بالبذاءة والفحش رمي لمميجواعرة ولادة في أن تيجو من أحبة و قد جرى عمى لسان الشو 

نلبحظ أن ترميو بيا وتجمعيا في شخصو و لم ترغب ولادة الأمير ابن زيدون من ، و والمواط
تشفيا في ابن زيدون الانتقام و رغبة في ، و ليجة الغضب القوي العاصفدة في أبيات ولا

 نعتو بصفات يعف عن ذكرىا المسان.و 
 كصؼ الطبيعة :  1-4

أنيا أغرمت بيا غراما شديدا،  د، فلببية تعيش وسط ىذه الطبيعة الجميمةكانت المرأة الأندلس
قد تختمط في القصيدة ، و في طيات أغراض أخرى من شعرىا، ولو وأحبت تصويرىا

سية بصفة ، لأن الشخصية الأندلالخمر، و ة الأغراض الثلبثة : الطبيعة، والغزلالأندلسي
 3: حمدة بنت زياد المؤدبالظرف تقول عامة ميالة إلى الميو والطرب والدعاية و 

 وقانا لحفة الرمضاء وادٍ                  سقاهُ مضاعفُ الغيث
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ة الجميمة الخلببة بخمر أو غزل ، فنجد أنيا لم تخمط وصفيا لطبيعاديتصف الشاعرة الو 
نما جاء وصفيا لو سمسا حانياو  ، فيي تجد في شاعرية، بعبر بوضوح عن شفافية و رقيقا ا 

عن ىذا اليجير بمفحة عبرت ، و حرالمخضر ما توقت بو ىجير الالوادي المطير 
، فكان ىذا الوادي وقاء من ىذا الحر ىو حر الحجارة من شدة حر الشمسو الرمضاء،
 الشديد.

 أغراض جديدة   1-5
لكف ىناؾ أغراض تـ معنى الكممة في شعر شكاعرنا ك ليست ىناؾ أغراض جديدة بأ" 

الشاعرة في الأندلس عمى جديدة بالنسبة لمشعر النسكم المشرقي ، حيث تجرأت المرأة 
، ىذا يبرز مدى قوة المرأة  1" طرؽ مكضكعات كانت عند المشارقة مقصكرة عمى الرجاؿ

مجتمع و موانعو البوح بمشاعرىا متجاوزة حواجز الية بجعميا صورة مميزة عن غيرىا و الأندلس
 متحررة كاسرة لمقواعد.دون خوف أو خجل و 

لمرأة لممرأة أم : الجنسية المثمية عند شكاعر مف بيف ىذه المكضكعات ظاىرة حب اك " 
الغزل في الأندلس دركا لم يسبق لو وجود لدى شواعر مجون والميو و قد بمغ الو 2" الأندلس 

ىي من الشواعر اللبئي تغزلن لشاعرة حمدونة بنت زياد المؤدب و العرب حيث قالت ا
 3بالمؤنث : 

 أباح الدمع أسراري بوادي              لو لمحسن آثار بوادي 
 قد ممكت فؤادي مياة إنس             سبت لبّي و من بين الظباء و 

 لك الأمر يمنعني رُقاديوذ                 رقدهُ لأمر  ليا لحظُ تُ 
 إذا سدلت ذوائبيا عمييا                رأيت البدر في جُنح الدادي

                                                           
 .1212ص  ،3،1993ج ، 1دار الاسلبمي، بيروت، ط  ياقوت ، معجم الأدباء،-1
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رة الغزل بالمؤنث أو الجنسية المثمية جسدتيا الشاعرة حمدونة بنت زياد المؤدب " ىذه ظاىو 
كانت معيف فتاة ا مع بعض صكاحبيا ليسبحف فيو، ك حيث خرجت مرة إلى الكادم مدينتي

فأخذت الشاعرة تصف جماليا وتبوح بحبيا  1" تيكاىا فأثارت عكاطفيا ىي تستحـ في النير
بمغت  من أبرز ظواىر الجديد عمى الشعر النسوي الأندلسية حيثىذه ليا في ىذه الأبيات و 

 القوة فأخذت تبوح بمشاعرىا دون خوف أو خجل.الشاعرة أقصيا من الحرية و 
  الأكزاف  -2

 الأكزاف الشعرية عند المرأة الأندلسية  2-1
، والشعر لا 2"أكلاىا بو خصكصيةإف الكرل أعظـ أركاف حد الشعر، ك "قال ابن رشيق : 

ية في ، بل لابد فيو من موسيقى داخمفيو جمال المعنى وسموه، ورقة المفظ وعذوبتو يكفي
العروض مقياس تقاس بو ىذه الأوزان الألفاظ والتراكيب، وخارجية في القصيدة كاممة، و 

 الشعرية التي تجمع الأبيات في وحدة موسيقية متكاممة.
في الأوزان التالية :  ية وجدناىا تنحصرالبحور الشعرية في شعر المرأة الأندلس باستقراءو     

 3"المجتثع، كالمتقارب، ك يؿ، كالكافر، كالحفيؼ، كالرمؿ، كالسر الكامالطكيؿ، كالبسيط، ك "
لمقتضب، كاليزج، االرجز، كالمضارع، ك "لأندلسيات في بحور : لم تنظم الشاعرات او 

 4"المحدث أك المتدارؾكالمديد، كالمنسرح، ك 
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 البحكر المستعممة 2-1-1
 متفاعمف متفاعمف الكامؿ :متفاعمف

، 1"قد أحسنكا بتسميتو كاملا لأنو يصمح لكؿ نكع مف أنكاع الشعرأتـ ألأبحر السباعية ك "
قد استكعب ىذا البحر أغمب المكضكعات الشعرية قصيدة كمقطكعة، ك  21فنظمف عميو "

 .2"التي قالت فييا شكاعر إلا أف أغراض المدح كاف أكثرىا
، إذا قالت في السيد إبراىيم بن حجاج قمر البغداديةضن في تجربة المدح من المواتي خو 

 المخمي :
 ما في المغارب من كريم يرتجي         إلا حميف الجود إبراىيم
 3إني حممت لديو منزل نعمة                لك المنازل عداه ذميم 

في سيدىا، إذ أحسن ، ذلك أن شاعرة قالتيما ج البيتين في إطار المدح المحترفقد اندر و 
يعد من البحور ، و نو بحر صالح لكل أنواع الشعربحر الكامل لأ اختارتقد ، و معاممتيا

 ىو ينتمي إلى دائرة المؤتمف الخميل بن أحمد الفراىيدي ، و  يااكتشفالصافية التي 
 فعكلف مفاعيمف فعكلف مفاعيمف:  بحر الطكيؿ

بي، كىك يتسـ لكثير مف الأبحر التي كثر استعماليا في الشعر العر ىذا البحر مف "
، إلا أف نفسيف فيو كاف قطعة 19البحر في شعر الشكاعر في قد كرد ىذا الأغراض، ك 

أغمب أشعارىف فشعرىف مف الطكيؿ كمو مقطعات، ك ، يرا فمـ ترد فيو كلك قصيدة كاحدةقص
 .4"المدحالتي جاءت عمى الطكيؿ في الغزؿ ك 

، إذ ذي ىام بيا وتعمقت حياتو بقربيا، الزيدون لابندفع التحرر بولادة أن تضرب موعد قد و 
 قالت أبياتيا عمى بحر الطويل :

                                                           
 .21مرجع سابق ، ص ال-1
 .103، صالبستاني : أحلبم الفكر العربي، منشورات دار الشرق الجديدة، بيروت انصوايا سميمميخائيل -2
 .209، ص سعد بوفلبقة، الشعر النسوي الأندلسي-3
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 ترقب إذ جن الظلبم زيارتي                  فإني رأيت الميل أكتم لمسر 
 1بالنجم لم يسر بالبدر لم يطمع و و   بي منك مالو كان بالشمس لم تمح    و 

، إذ لا مانع عندىا أن تزور بيت حبيبيا ىذا أول موعد ليما، تحدت فيو ولادة الأعرافوكان 
اختارت أن ، و يل موعدا لمزيارة ليكتم سرىاليذا اختارت المة أديبة، و زيارة عاشقة لا زيارة شاعر 

ع بشكل كبير الذي شاالطويل وىو من أبرز البحور الشعرية و  تكتب أبياتيا الغزلية عمى بحر
 يعد بحر الطويل من البحور الشعرية الممزوجة ، و لشعر القديمفي ا
ىو ينتمي إلى في ذات الشطر الشعري و  التي تحتوي عمى تفعيلبت غير متماثمة -المركبة–

 دائرة المختمف .
 بحر البسيط :مستفعمف فاعمف مستفعمف فاعمف 

كرد في شعر  قدإستعمالو لدل شكاعر الاندلس، ك  يأتي في المرتبة الثالثة مف حيث"
إذ لـ ترد عميو إلا قصيدة  ،مرات كشعرىف عمى البسيط مقطعات 8شكاعر الأندلسيات 

 .2"الغزؿىف عمى ىذا البحر في غرض المدح ك الملاحظ أف أكثر شعر ك  ،كاحدة
أخذت أسموب المقطوعة عمى وزن بحر مادحة الأمير و  حسانة التميميةة قالت الشاعر و 

 3البسيط :
 خير منتجع يوما لرواد خير الناس مأثرة              و  ابن اليشامين

 ابيبيا من صرف فرصاد نروى أ   إن ىز يوم الوغى أثناء معدتو            
 أجدادمقابلب بين أبناء و              قل للئمام أيا خير الورى نسبا  

 جودت طبعي و لم ترض الظلبمة لي       فياك فضل ثناء رائح غاد 
ن رحمت فقد زودتني زادي ي نعماك عاطفة                و أقمت فففإن   ا 

                                                           
 .210 ص ،3ج الطيب، نفح المقري،‌-1
 . 206، ص 4نفح الطيب ، ج : المقري-2
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عتراف أضفت فييا شاعرة عمى الممدوح كل الصفوالأبيات لوحة شكر و  يحمدىا  ات التيا 
تكتب مقطوعتيا  اختارت الشاعرة أن، و بالأصل الحسيالكرام و الناس من الخير والفضل و 

 .ىو ينتمي إلى دائرة المختمفلمركبة و من البحور الممزوجة وا ىوعمى بحر البسيط و 
 مستفعمف مفعكلات  السريع :مستفعمف

قد بنت عميو ك "1"تمثيؿ العكاطؼكعذكبة يحسف فيو الكصؼ ك  كىك بحر يتدفؽ سلاسة"
 .2"المدحمقطعات تكزعت عمى أغراض اليجاء كالغزؿ ك  9شكاعر الأندلس 

عمى وزن بحر  كلادة بنت المستكفيأستاذتيا  القرطبيةني التياىجت الشاعرة ميجة بنت و 
 3السريع في ىجاء يندى لو الجبين:

 ولادة قد صرت ولادة                   من غير بعل فضح الكاتم 
 حكت لنا مريم لكنو                      نخمة ىذي ذكر قائم 

يجاء صورة ىذا ال ، فقد يكونلأن ولادة لازمت تأديب ميجة، و ي البيتين اتيام صريح بالزنافو 
اختارت أن تكون أبيات ىجائيا ىذه ، و لذي تكنو التمميذة لأستاذتيا، االحسدلعاطفة الحقد و 

من دائرة بع الأسباب الخفيفة في مستفعمن و عمى بحر السريع لسرعة النطق بو بسبب تتا
 المشتبو.

 مفاعمتف مفاعمتف الكافر: مفاعمتف
 قصيدة كاحدة، مقطعات فقط ك لـ ترد عميو إلا 8نظمف عميو  إذ"،ىذا البحر موحد التفعيمة

 4"كصؼ الطبيعةك ، تكزعت عمى أغراض، الغكؿ كالمدح
الممقب ، عبد الممك بن المنصور بن أبي عامر مدحت الشاعرة بنت أحمد القرطبيةو 

 5بين يديو ولده فقالت مقطوعتيا عمى بحر الوافر :، إذ دخمت عميو و بالمظفر
                                                           

 .168، ص  المصدر السابق-1
 .105ميخائيل صوايا : سميمان البستاني ، أعلبم الفكر العربي ، ص -2
 .211-210، ص : الشعر النسوي الاندلسيسعد بوفلبقة-3
 .293، ص 7ب 4نفح الطيب مج  :المقري-4
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 ولا برحت معاليو تريدأراك الله فيو ما تريد 
 طالعو السعيد و عمى ما                تؤممو و فقد دلت مخايم

 ىزال             حسام ىوى و أشرفت البنودتشوقت الجياد لو و 
 فسوف تراه بدرا في السماء       من العميا كواكبو الجنود

 اغمة الأسود كيف يخيب شبل نمتو           إلى العميا ضر و 
 الجدودمنكم و  فأنتم آل عامر خير آل                 زكا الأبناء

 شيخكم لدى حرب وليدلدى لأي كشيخ                 و  وليدكم
لعل قدرتيا الإبداعية تكمن في عرضيا الفني زج مدحيا بالتينئة وبالصيغ الدعائية ، و قد امتو 

مدوح ، بل تجاوزتو تتوقف فيو عند شخص المالذي لم  –أي من وحي الساعة  –المرتجل 
حور مرونة يشتد و يرق كما يشاء اختارت الشاعرة بحر الوافر لأنو أكثر البإلى أسرتو ، و 

 ينتمي إلى دائرة المؤتمف.ىو من البحور الصافية و و 
 فاعلاتف مستفعمف بحر الخفيؼ :فاعلاتف

مقطكعات،  6تعممتو الشكاعر في سقد اكىك قريب إلى النفس، ك "مة ىذا البحر مزدوج التفعي
 4الخفيؼ ليف في تكزيعو عمى أغراض غير أنو كرد في شعرىف كنفسيف فيو ضئيلا، ك 

 1"أخرل في الرثاء فقطمرات في الغزؿ ،مرة في العتاب ك 
، في حضرة الوزير الكاتب أبي المغيرة بن لقموب جارية المنصور بن أبي عامرتغنت أنس او 

 2حزم فقالت عمى بحر الخفيف:  
 بدا البدر مثل نصف سوار عند سير النيار               و  قدم الميل
 كأن الظلبم خط عذار لنيار صفحة خد                 و فكأن ا

 كأن المدام ذائب نار و     الكؤوس جامد ماء            كأنو 
 ي اعتذاري نكيف مما جنتو عي         ذبوبا        جنى عمينظري قد 

                                                           
 .141، ص  3نفح الطيب، ج  :المقري1
 .211ص  :الشعر النسوي الاندلسي،سعد بوفلبقة2



 الفصل الثاني:                                                                       مظاهر التحرر الفني 
 

 
51 

 

 ىو جاري جائر في محبتي و                 يالقوم تعجبوا من غزال
 ليت لو كان لي إليو سبيل              فأقضي من حبو أوطاري 

اة ظل ما تتمناه مرتبطا بأدغزلية رمزا ربما خوفا من سيدىا و فأنس القموب بعثت رسالتيا ال
 التمني ليت :

 ليت لو كان لي إليو سبيل              فأقضي من حبو أوطاري
لبحور عمى الطبع يشبو في المين اختارت أنس القموب بحر الخفيف لمقطوعتيا لأنو أخف او 
 ىو من البحور الممزوجة المركبة و ينتمي إلى دائرة المشتبوالسيولة و و 

 فاعلاتف فاعلاتف المجتث :مستفعمف
، ىجائيةنا قصيدتيف : غزلية ك قد بنت عميو شكاعر البحر كاف مزدكج التفعيمة ، ك ذا ى"
 1"ثلاث مقطكعات في المدح ك اليجاء كالاعتذارك 
تقول الشاعرة نزىون بنت القلبعي رد لكرامتيا عمى ما قالو الشاعر المخزومي في مجمس و 

 2مقطوعتيا قائمة :استخدمت بحر المجتث في الوزير الضرير أبي بكر بن سعيد و 
 قل لموضيع مقالا                         يتمى إلى حين يحشر

 من المدور أنشئـ                         ـت و "الخرا" منو أعطر 
 حيث البداوة أمست                     في مشيتيا تتبختر
 لذاك أمسيت صبا                        بكل شيء مدور 

 لكن                      تييم في كل أعور  خمقت أعمى و
 جازيت شعرا بشعر                     فقل لعمري من أشعر 

 إن كنت في الخمق أنثى                 فإن شعري مذكر 
، عة شعر المخزومي بشعر أكثر بذاءةأكدت نزىون بيذه المقطوعة بأنيا قادرة عمى مضار و 

قد فة لو بمجالس النغم والنعيم، و بأنو لا معر التيوس والبقر، و بأنو نشأ بين فقد عيرتو 
                                                           

 .617، ص 1، ج نفح الطيبالمقري ، -1
2
‌.211، ص  الشعر النسوي الاندلسي، سعد بوفلبقة‌-
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قد شاع ىذا البحر كثيرا في العصر ليا و  استعانت الشاعرة ببحر المجتث الذي تراه مناسبا
 المركبة وينتمي إلى دائرة المشتبوندلسي وىو من البحور الممزوجة و الأ

 فاعلاتف فاعلاتف الرمؿ :فاعلاتف
، لأحزاف كالأفراح كالزىرياتكىك بحر رقيؽ يجكد نظمو في ا"ىذا البحر موحد التفعيمة و 
كاف عممتو شكاعرنا في أربع مقطكعات ك قد استك ، ليذا لعب بو الأندلسيكف كؿ ممعبك 

 1"أكثرىا في الغزؿ
 أدبيا مستخدمةإذ نجدىا تتغزل بحياء المرأة ودلاليا و  أـ العلاء بنت يكسؼ الحجازيةوقالت 

 بحر الرمل :
 بعمياكم تحمى الزمن صدر منكم حسن                  و كل ما ي

 بذكراكم تمذ الأذنو   تعطف العين عمى منظركم              
 2من يعش دونكم في عمره                 فيو في نيل الأماني يغبن

عجاب غزل إنو تعكس المقطوعة استحياء يجعل من تغزل الشاعرة شيئا أرقى من الو  حنان وا 
ن عين الرضى عن كل عيب كد الشاعرة ببيتيا الأول حقيقة أبدية تتمثل في أؤ تومديح، و 
الرمل لسرعة تتابعو في قد اختارت الشاعرة بحر ين السخط تبدي المساوئ و عكميمة، و 

 ينتمي إلى دائرة المجتمب. النطق، وىو من البحور الصافية 
 فعكلف فعكلف لمتقارب : فعكلف فعكلفا

ىو نغمة مطربة، و نا نجد فيو رقة و لذلك فإنقارب لتقارب أجزائو فيي خماسية و سمي بالمتو "
 .3"يصمح لمعنف أكثر منو لمرفق 

 الثالثة في اليجاء طوعات فقط ، مقطوعتان في الغزل و شواعرنا قد استعممنو في ثلبث مقو 
 1عمى وزن بحر المتقارب مقطوعة في ىجائية : نزىكف القلاعيةقالت و 

                                                           
 .193-192، ص  المصدر السابق-1
 .212-211، ص النسوي الاندلسيالشعر سعد بوفلبقة، -2
 .169، ص 4، ج :نفح الطيبلمقريا-3
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 المنزعع                سفيو الإشارة و عذيري من أنوك أصم
 يروم الوصال بما لو أتى              يروم بيا الصفع لم يصفع

 برأس فقير إلى لحية                   ووجو فقير إلى برقع
ن واضح أرجل قبيح الصورة جير بحبو ليا وتقدم لخطبتيا و  حيث قالت ىذه المقطوعة في

، حيث تمنت لو أنيا يكن كفؤا لنزىون، وليذا أشبعتو قذفا من غير ما تحفظ الخاطب لم
قد استخدمت ىذا لتنتقم لنفسيا ولأنوثتيا و ، و ي لا يؤذي الأخرين بوحشة منظرهاتخذت برقعا ك

ىو من ني عمى تفعيمة واحدة صالح لسرد والتعبير و الشاعرة بحر المتقارب ىو بحر رتيب مب
 إلى دائرة المتفق البحور الصافية وينتمي

 عدد مرات الاستعماؿ رتبتيا حسب الاستعماؿ البحكر المستعممة
 21 المرتبة الأولى  الكامل-1
 19 المرتبة الثانية الطويل-2
 10 المرتبة الثالثة البسيط-3
 9 المرتبة الرابعة السريع-4
 8 المرتبة الخامسة الوافر -5
 6 المرتبة السادسة  الخفيف-6
 5 المرتبة السابعة المجتث-7
 4 المرتبة الثامنة  الرمل-8
 3 المرتبة التاسعة المتقارب-9

 

ذي توزعت فيو البحور المستعممة يمكننا من خلبل الرسم البياني أن نوضح سمم التواتر الو 
 ىذا من خلبل الجدول التالي :و 
 

                                                                                                                                                                                     
1
‌.105ص  اعلبم الفكر العربي،،ميخائيل صوايا: سميمان البستاني‌-
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 القافية : 2-1-2
البيت إلى أكؿ ساكف يميو مف القافية مف آخر حرؼ في "قال الخميل بن أحمد الفراىيدي : 

 1"، مع حركة الحرؼ الذم قبؿ الساكفقبمو
ليا دور ىام في ، و القديمركن من أركان الشعر العربي ية إرتباطيا بالوزن قضية لازمة و القافو 

 عممية الإيقاع الشعري.
لأشطر أك الأبيات أكاخر اليست القافية إلا عدة أىداؼ تتكرر في "يقول إبراىيم أنيس : و 

 2"تكررىا ىذا يككف جزءا ىاما مف المكسيقى الشعريةمف القصيدة ، ك 
 أنكاع القكافي :  2-1-3

 3"ىي المتحركة الركممقيدة كىي ساكنة الركم كمطمقة ك كالقافية نكعاف ك "
القافية نة مع القوافي المطمقة مقار  التزمن، وجدنا أنين قد باستقراء شعر النساء الأندلسياتو 

 ىو أمر قد يصعب عمىلسكون يستدعي حبس نفس الشاعر، و ، لأن االمقيدة كان ضئيلب
من قصائدىم الترويح عن النفس / وسنقدم حصيمة لبعض ، خاصة إذا كان ىدف الشعراء

 المقيدة .لشاعرات ومدى إستعماليم لمقافية المطمقة و 
 عدد مرات استعماليا نكع القافية اسـ الشاعرة

 3 مطمقة حسانة التميمية 
 3 مطمقة قمر البغدادية

 1/1 مطمقة/مقيدة عائشة القرطبية
 3/5 مطمقة/مقيدة حفصة الحجازية

 2 مطمقة  أنس القموب 
 1 مطمقة صفية بنت عبد الله 

 2 مطمقة مريم بنت أبي يعقوب 
                                                           

 .296، ص 4، ج  : نفح الطيبالمقري-1
 .151، ص  1العمدة ، ج:ابن رشيق-2
 .273، ص 1981،  5مصرية ، القاىرة ، طال موسيقى الشعر ، مكتبة الأنجمو : إبراىيم أنيس-3
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 8/2 مطمقة/مقيدة ولادة بنت المستكفي 
 02/01 مطمقة/مقيدة ميجة بنت التياني

 5 مطمقة  أم العلبء الحجازية 
 2 مطمقة أم الكرام بنت المعتصم 

 1 مطمقة غاية المنى
 3 مطمقة زينب بنت فروة
 1 مطمقة الغسانية البجانية
 1 مطمقة بثينة بنت المعتمد
 06/01 مطمقة/مقيدة نزىون الغرناطية
 1 مطمقة حمدة بنت زياد

 1 مطمقة  أم اليناء
 1 مطمقة الشاطبيىند جارية 

 10/5 مطمقة/مقيدة حفصة الركونية
 1 مطمقة أسماء العامرية
 1 مقيدة آمة الشريف

 2 مقيدة أم السعد بنت عصام
 1 مقيدة الشبيمة

 2/1 مطمقة/مقيدة قسمونة الييودية
 

 حركؼ القافية 2-1-4
حرف تبنى عميو ، وىو القافية ترتكز عمى حرف أساسي تقوم عميو القصيدة ىو حرف الرويو 

 .في قصائد تنسب إليو مثل قصيدة رائية القصيدة و 
 ىذا الجدول يخمص حروف الروي التي استعممتيا كثيرا فيي التالي :و 
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 عدد الأبيات المستخدـ فييا حرؼ الركم   رقـ
 سبعة و ستون بيتا الراء  1
 واحد و خمسون بيتا الدال 2
 ستة و ثلبثون بيتا الميم 3
 واحد و ثلبثون بيتا اللبم  4
 تسعة و عشرون بيتا النون 5
 تسعة أبيات الباء 6
 ستة أبيات القاف 7

 
حروف ولم ، فمم يستعممن جميع الروف التي إستعممنيا روي في شعرىمكانت ىذه أىم الحو 

 كان استخداميا روي قميل الشيوع أو منعدم و ىي : ينظمن عمى كل الحروف و 
 –والذال  –والظاء  –والزاي  –والصاد  –والجيم  –والشين  –والشين  –والخاء  –العين 
 الطاء.و  –والثاء 

كل أبيات القصيدة، يكون بينيا من حروف القافية أيضا نجد حرف التأسيس ىو ألف تمزم و 
 بين الروي حرف متحرك و 
 قد وظفت ولادة بنت المستكفي ظاىرة التأسيس قالت :و 

 تفارقك الحياة ولا يفارق  -
 و ديوث و قرنان و سارق             الروي -

 
 ألف التأسيس

 ىي ظاىرة تعطي النص الشعري نغما موسيقيا خاصا.و 
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 عيكب القافية  2-1-5
 التضميف

 1" أف تتعمؽ القافية أك لفظة مما قبميا بما بعدىاىو " و 
الذي يكون  التضمين في شعر المرأة الأندلسية جاء بكثرة إستخدام الشاعرات لأسموب الشرطو 

 2مثال قول نزىون بنت القميعي : واب يأتي في الأبيات التالية ، و في حاجة إلى ج
 قد غفمت                عين الرقيب فمم تنظر إلى أحد لو كنت حاضرنا فييا و 

 أبصرت شمس الضحى في عاتقي قمر          ورئم مجيمة في ساعدي أسر 
 ول فأداة الشرط و فعمو جاءت في البيت الأ

ىذا يعد من عيوب القافية إتمام معناىا إلى بيت ابو أبصرت جاء في البيت الثاني و بينما جو 
 آخر.
 اء ػػػػالإيط

كذلؾ ، ك ء كاف أخؼكمما تباعد الإيطاك "، 3"معناىما كاحدأف يتكرر لفظة القافية ، ك "ىو و 
 4" إف خرج الشاعر مف مدح إلى ذـ أك مف نسيب إلى أحدىما

 زياد المؤدب :قالت حمدة بنت 
 إذا سدلت ذوائبيا عمييا                  رأيت البدر في أفق السواد
 5كأن الصبح مات لو شقيق               فمن حزن تسربل السواد

 معنىتكرر كممة القافية السواد لفظا و ىو وفي البيتين إيطاء و 
م يصل من ىذا الشعر ، لأنو لسيقى الشعر لدى المرأة الأندلسيةرغم صعوبة الحكم عمى مو 

مقطعات شعرية، أو  ، غير أنو بقدر ما توفر لدينا منطوال، أو القصائد الالشيء الكثير
                                                           

 . 172، ص  1العمدة ، ج:ابن رشيق-1
 .217، ص  في تحفة القادم : المقتضبابن الابار-2
 .157،  1ابن رشيق : العمدة ، ج-3
 .159نفسو ، ص صدر الم-4
 .1212، ص 3ياقوت : معجم الأدباء، ج-5
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ر الطويمة، والمتغيرة ، وجدنا أن معظم الشاعرات أكثر من إستخدام البحو أبيات متفرقة
عورا ه البحور يعطي شاستخدام ىذم كثر استخداميا عند الشعراء، و ىي عمى العمو التفعيمة، و 

 مساحة أكبر لمتعبير عن الإحساس في تأن و روية.أكثر بالنغم، و 
المعروف ))أن الشعراء ضا من استخدام القوافي المطمقة وىي أكثر موسيقية. و كما أكثرت أي

، يزيد أو ينقص ثم يمتزمون معو قدرا من الأصوات ،تزمون الروي في كل الأبيات دائمايم
عمى قدر عدد الأصوات المكررة في أواخر الأبيات يكون حسب ما في القافية من موسيقى، و 

 1كمال الموسيقي في القافية((
 ىو ما وجدنا عميو أكثر القوافي في شعر المرأة.و 

ت بالشاعرات، كل منين في أوزانو منسجما مع البيئة التي أحاطوىذا الشعر جاء في ألفاظو و 
مما عكس بصورة ظاىرة رؤيتيا ، ضا مع ظروف كل شاعرة، وثقافتيامنسجما أيزمانيا، و 

 الوضوح.لأمور الحياة وتجاربيا الشخصية، المتميزة بالبساطة والسيولة و  الذاتية
 المحسنات البديعية المعنكية 2-1-6

 التكرية :
 2."يراد البعيد منيماكتسمى الإيياـ أيضا، كىي أف يطمؽ لفظ لو معنياف، قريب كبعيد، ك "
 المرأة الأندلسية :من أمثمة التورية في شعر و 

 3الزىرُ في كل حينِ                يشقُ عنو كمامو و 
ىر غير المراد : كمامُ الزىر، والمعنى البعيد غير الظاىر والمراد : المعنى القريب الظاو 

 .، جنوُ أبي جعفر بن سعيد عاشق حفصة الركونيةكمامة
 

                                                           
 .207، ص موسيقى الشعر :إبراىيم انيس-1
،  2، جلتمخيص المفتاح في عموم البلبغة، المطبعة النموذجية ، القاىرة انظر : عبد المتعال الصعيدي ، بغية الايضاح -2

 .29ص 
 .173، ص  4، جالمقري نفح الطيب-3
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 الطباؽ :
، أك حرفيف عميف، أك فيككناف اسميفقد ، ك بيف المعنى كضده في الكلاـ ىك الجمعك "

 من أمثمتو : ثير في شعر المرأة الأندلسية، و ىو ك. و 1"مختمفيف
 2أعاجمأىل النُّيى من أعرب و بال النصارى تحبيم             و يقولون ما 

 الطباق بين )أعرب( و )أعاجم(
 3إن كنت في الخمق أنثى                   فإن شعري مذكر 

 أنثى ( و ) ذكر ( الطباق بين )
 المقابمة :

، ثـ يذكر ف يؤتى بمعنييف متكافقيف أك أكثرىي تعني أ، ك  تككف بيف الجمؿ أك التراكيبك "
 من أمثمة ذلك  في شعر المرأة الأندلسية .، و 4"مقابؿ عمى الترتيب

 5ىو بين الناس غضبا               نُ و في الخموة راضي
 المقابمة موجودة بين الشطرين :

 ) بين الناس غضبان ( و ) في الخموة راضي (
 المحسنات البديعية المفظية  2-1-7

 الجناس :
أمثمة الجناس في شعر المرأة ، و اختلبفيما في المعنىىو تشابو الحروف بين كممتين و 

 الاندلسية :
 6أراك الله فيو ما تريد              ولا برحت معاليو تزيد

                                                           
 .4، صالمقري : نفح لطيب -1
 .377، ص  المصدر نفسو-2
 .158، ص نفسو المصدر-3
 .4، ص المرجع نفسو-4
 .545ص  ،1984في تاريخ رجال الاندلس، مدريد،  بغية الممتمس :الضبي-5
 .52ص ،1976ت صلبح الدين منجد، دار الكتاب الجديد ، بيروت،  ،من أخبار الجواري نزىة الجمساء :السيوطي-6
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 تزيد (جناس ناقص بين ) تريد ( و ) 
البديعية  من الأمثمة السابقة لاحظنا أن الشاعرة الأندلسية لم تغفل استخدام المحسناتو 

المقابمة تموينا جميلب في ، و لمرأة الشاعرة التورية، والطباقخدام اكان است، و المعنوية والمفظية
يو جاءت المحسنات البديعية في استخدام الجناس تموينا موسيقيا، و المعنى ، كما كان ف

 موافقة لممعاني التي أرادتيا الشاعرة.
 و يالتشب 2-1-8

، مف جية كاحدة أك مف و : صفة الشيء بما قاربو ك شاكمو يالتشب"يقول ابن رشيق : 
، نستطيع أن 1"، لا مف جميع جياتو ، لأنو لك ناسبو مناسبة كمية لكاف إياهجيات كثيرة

يرىا في صفة أو أكثر، أشياء شاركت غنخرج من ذلك بأن التشبيو ىو : بيان أن شيئا أو 
أمثمة عن التشبيو التي لتي قد تكون ممفوظة أو مقدرة . و ، بأداة التشبيو اوليس مشابية كاممة

مدحت رجلب يدعى ابن  حفصة بنت حمدكف الحجازيةوردت في شعر المرأة الأندلسية قول 
 2جميل في قوليا :

 بوجو كمثل الشمس ببشره الـ                 ـعيون و يثنييا بإفراط ىيبتو 

، فيي ا التشبيو ببيان لأثر ىذه العيونألحقت ىذ، و الشاعرة وجو ابن جميل بالشمسفشبيت 
، ائيا، وتثني بقوة ىذا الضياء والإشعاع في العيون، وعمى ذلك كان الممدوحتُدني منيا بضي

 احتفاظو في ذات الوقت بالييبة .لحسنة الجميمة، و افو بالأخلبق افي اتص
لغريب، توضيح اساعد عمى تقريب المعنى الجيد، و ، لأنيا مما ياستخدام الشعراء التشبييات

ىن لأنيا تغذي استخدمت الشاعرات التشبييات بكثرة في اشعار حتى يؤثر في نفس المتمقي، و 
 توضح المعاني فيو . الشعر بالخيال، و 

                                                           
 .286، ص 1ابن رشيق، العمدة، ج-1
2
‌.43، ص المرجع السابق‌-
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 كانت مستقمة من البيئة بمظاىرىا الطبيعية التي عاشت فييا الشاعرة أو من في مجممياو 
 ، أو من التجارب الذاتية التي عاشتيا الشاعرة.واقع الحياة العامة المحيطة بيا

 الإستعارة : 2-1-9
أبكاب البديع ، كليس في جنى الشعر  أكؿالاستعارة أفضؿ المجاز، ك ": يقول ابن رشيق
 1"نزلت مكضعياسف الكلاـ، إذا كقعت مكقعيا، ك مف محاىي أعجب منيا، ك 

نيين، وىي ، لعلبقة مشابية بين معاستعمال المفظ في غير ما وضع لو فالاستعارة إذا ىي :
 تصريحية ة و تنقسم الاستعارة من حيث أحد طرفييا : مكنيتشبو حذف أحد طرفييا، و 

مز لو بشيء من لوازمو أو من ر ا المشبو بو أو المستعار منو، و حذف فيي : مافالمكنية
 صفاتو المميزة لو 

، ييا لفظ المشتبو بو لممشبو، أو ما استعير ف: مما صرح فييا بمفظ المشتبو بو التصريحيةو 
 سميت تصريحية لأننا صرحنا فييا بالمشتبو بو.و 
 : كلادة بنت المستكفيأمثمة عن الاستعارة في شعر المرأة الأندلسية قول و 

 2ترقب إذا جن الظلبم زيارتي               فإني رأيت الميل أكتم لمسر               
ء من لوازمو وىو كتمان حذفت المشتبو بو و رمزت لو بشي، و ذ شبيت ولادة الميل بالإنسانفق

، الذي يتيحو ما يوجد في الميل من ظممة تستر السائر فيو عمى عدم إفشاء لقائيما، و السر
 تعارة المكنيةسبيل الاس

 تمدح نفسيا و تذك جاريتيا : كلادة بنت المستكفيتقول 
 3جنحت لمغصن الذي لم يثمرت غصنا مثمرا بجمالو           و تركو 
في الشطر ، و تعارت لفظ المشتبو بو لممشبواسالشاعرة نفسيا بالغصن المثمر، و فقد شبيت 

الغصن المثمر ، و المشبو بولمثمر وصرحت بمفظ الثاني شبيت جاريتيا بالغصن غير ا
                                                           

 .268، ص 1العمدة، ج :ابن رشيق -1
 .43ص  ،1،1975ج في محاسن أىل الجزيرة، ت احسان عباس، الدار العربية لمكتاب، ليبيا تونس، الذخيرة: ابن بسام-2
 .431، صالمصدر نفسو-3
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ىذا الفرق الذي أرادت الشاعرة ، و وحسنا من الغصن غير المثمر ، أكثر جمالابطبيعة الحال
 أن تبينو عمى سبيل الاستعارة التصريحية.

يبرز ، و لتشبيو في بساطتيا وعفويتيامما سبق نجد أن الاستعارة عند المرأة الأندلسية مثل او 
، مما الشاعرات ليا من الطبيعة، ونمحظ  فييا الرقة في التناول يامفي ىذه الاستعارة استم
 يعكس أنوثة صاحبتيا.

 الكناية : 2-1-10
 1"يعرض بو كلا يصرح بوأف يكنى عف الشيء، ك "الكناية

الأصمي أو المباشر المكنى أريد بو لازم معناه، مع جواز إرادة المعنى فالكناية : لفظ أطمق و 
ر المرأة الأندلسية قول نزىون بنت القلبعي مكنية عن قبح رجل من أمثمة ذلك في شعبو، و 

 خطبيا :
 2برأس فقيس إلى كية             ووجو فقير إلى برقع

س إلى كية " ، كنّت نزىون عن انحناء رأس ىذا الرجل بقوليا " برأس فقيفي شطر الأول
ذلك حتى لا يبصر الناظر ، فيو لا يرفعو مما يوحي بأنو يفعل وكأن ىذا الرأس منحن لكيِّوِ 

 .الوجو مباشرة ، لما يعرفو في نفسو من قبح
ىي تقصد بذلك أنو بقوليا " ووجو فقير إلى برقع " و الشطر الثاني كنّت أيضا ىذا القبح و 

في الكنايتين تعتمد الشاعرة إلى إظيار ىذا الخاطب ة إلى برقع يغطي بو قبح وجيو ، و بحاج
 .في صورة مزرية

معنى دون  د المرأة الأندلسية برزت فييا رقتيا في التوصل إلى ما تريد منالكنايات عنو 
ثبات ىذا المعنى ال، و التصريح بو مباشرة من ىذه الكنايات ، و مكنى عنو كما أرادتو الشاعرةا 

غير ذلك مما استخدمتو في كناية نزىون عن قبح خاطبيا و  في مجمميا طريفة كما وجدنا
                                                           

ت عمي محمد البجاوي ومحمد ابو الفضل ابراىيم، المكتبة العصرية، ، كتاب الصناعتين ،أبو ىلبل العسكري-1
 .368ص ،1986بيروت،

 .530، ص  اريخ رجال أىل الاندلسفي ت الضبي ، بغية الممتمس-2
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تثبت ،ات تميزت بإضفاء قدرٍ من المبالغة المحببة إلى النفسالشاعرة الأندلسية من كناي
 تجممو.المعنى في ذىن المتذوق و 

 المكاضيع  -3
 تنكع المكاضيع 3-1
لم ، و مختمفة ومتنوعة ت في مواضيعنعني بيذه المواضيع ما نظمتو الشاعرات الأندلسياو 

 نجد فييا شعراً كثيراً نذكر منيا :
 اسية :يسالمكاضيع ال 3-1-1

جتمع الأندلسي من خلبل تواجدىا وفاعميتيا في كان لممرأة الأندلسية مكانتيا المتميزة في الم
كما كان ليا دورىا المؤثر في السياسية من خلبل طبيعة علبقتيا بالسياسي الحياة العامة و 

، فكان ليا جارية من خلبل تواجدىا في القصر إما كانت إبنة أو شقيقة أو مثقفة أو حتى
قصاء رجال ، صراعات أو المؤامرات أو المعارضةإسياماتيا سواء في ال وكذلك تقريب وا 

 ، أو في نقل أخبار خاصة عن السياسيالدولة
، تذل إليك د والجنود، البنو تكاد تتعدى بعض المفردات : الأمممن ناحية الشعر فكانت لاو 

 1العرب و نجد ذلك في قول الشمبية :
 بو                يا راعيا إن الراعية فانية ناد الأمير إذا وقفت ببا

كما نجد عدة من الشخصيات النسائية البارزة في الحياة السياسية منيا نذكر : طروب 
محاولة وضع ابنيا عنوة عمى كرسي سطوة في عيد عبد الرحمن الأوسط و البشكنسية ذات ال

 الامارة في الأندلس.
 
 
 

                                                           
 .26م ، ص 1975،  1، دار الفكر العربي ، طكامل الفقي، في الأدب الاندلسي ظر محمدي-1
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 المكاضيع العممية  3-1-2
، المحدثات كالفقيياتف بينيف المرأة العمكـ التي قدمت إلييا في عصرىا ك برز متمقت "

قضيف معظـ أكقاتيف في الإرشاد كالكعظ  المرشدات اللاتي، كالكاعظات ك كالمتصكفات
 1"الاحسافالخير ك ا استطعف تقديمو مف أعماؿ البر ك تقديـ مك 

التيذيب عمل عمى الخط و و التعميم لسية دور كبير في مجال الكتابة و حيث كان لممرأة الأند
المشرقة إبراز كثير من النماذج المشرفة و عمل أيضا عمى ، و ء الحياة العممية في الأندلسإثرا

 .لممرأة الأندلسية المسممة
التباىي بجمال الخط فيروى : إن إحدى النساء خر و فقد وصل الأمر بين النساء إلى حد التفا

، تعيب الربي، وكانت أديبة وشاعرة موصوفة بحسن الخطمت رسالة إلى صفية بنت عبد أرس
، فما كان من صفية إلا أن أرسمت ليا تمك و بالسوء، رد عمى تفاخرىا بخطياخطيا و تصف

 2الأبيات تدافع بيا عن ميارتيا في الخط فقالت :
 فسوف أريك الدر في نظم أسطرى     ائبة خطي فقالت إقصرى          عو 
 محبرىقربت أقلبمي وورقي و        د بخطيا      ديت كفى كي تجو ناو 

 قمت ليا انظرىليبدو ليا خطى و             ثا نظمتيا     فخطت أبيات ثلب
ما كانت المرأة الأندلسية المسممة لتصل إلى ىذا الابداع الأدبي العممي إلا بالحرية التي و 

، فأخرجت منيا روائع خمدتيا، لم تسيء فيميافما كان منيا إلا أن اغتنمتيا و  قدمت إلييا ،
 وصمت من خلبليا إلى كل ما ترجوه و تتمناه.و 
 
 
 
 

                                                           
 .21، ص 6ج ،1982مؤسسة الرسالة، بيروت،  ،كحالة : المرأة في عالمي العرب والإسلبمعمر رضا -1
 . 691، ص ةمابن بشكوال : الص-2
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 ممرأة الأندلسية :ل بالحب الإجيارحرية الكتابة ك  3-1-3
يدل ىذا شاعر الحب الممتيبة في أشعارىن و أظيرنا مأسيمت كثيرا من نساء الأندلس ، و 

رات عبابمشاعرىا والتعبير عن أنفسيا بألفاظ و والبوح عمى حرية المرأة الأندلسية في الكتابة 
 1: أـ الكراـ  قالتفييا حرارة عاطفية و صدقيا و 

 حسبي بمن أىواه لو أنو               فارقني تابعو قمبي
تصريح ىذا الشعر و ، حياة محبوبيا لاِّتبعو قمبيا  حيث قالت الشاعرة في محبوبيا لو فارقتيا

ما يدل عمى تحررىا في المجتمع  كانت جرأة كبيرة من الشاعرةبالحب ولم تخبي مشاعرىا و 
 جيار بحبيا.لإفي الكتابة أيضا دون مانع من او 
 الغناء : 3-2

دلس في الثقافي الذي عاشو الأنورا كبيرا واكب التطور الحضاري و الموسيقى تطشيد الغناء و 
 الموسيقى.تبر العصر الذىبي لفنون الغناء و يعظل الحكم العربي الإسلبمي، و 

، ما لـ عياف في قرطبة، مجالس حقيقةس الأنس التي يقصدىا الكبراء كالأالكلـ تكف مج"
، ما لـ يتبع ذلؾ مف حركات إيقاعية راقصة بطبيعة صحبيا غناء عمى نغـ عكد أك مزماري

 2"الحاؿ
 كانت"الموسيقى متروكة لمصدفة إنما لم تكن مسألة إعداد الفتيات والجواري لإتقان الغناء و و 

أدكات ، ك تدريبيف عمميا العزؼ عمى العكد كالرباب، تربية لمفتيات، تتضمف تعميميف
، أف يجعمف الفتيات يغنيف بالتناكب في مكسيقية أخرل ، ككانت مف عادة الأسر القرطبية

 3"حفلاتيـ الخاصة
جيداً في صنعة يمكن أن نعتبر أن أكبر مدرسة لتخريج ىؤلاء الجواري المعدات إعداداً و 

قد كاف ك "الغناء والموسيقى، حدثت عمى يد عبقري الغناء والموسيقى الأندلسي زرياب ، 
                                                           

 .203، ص  2، جالمغربفي حمى ، المغرب ابن سعيد-1
 .78عبد العزيز سالم ، قرطبة ، ص -2
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حيث تخرجت من مدرستو كثيرا من  1"لزرياب أثر انتقاؿ الغناء المشرقي إلى الأندلس 
العجفاء التي كانت تقكؿ الشعر كتغنيو  قمر جارية إبراىيـ بف حجاج المخمي ك "الجواري كـ

 2"زؼ العكدتعك 
عمميا أحسف أغانيو تمميذتو الأثيرة لديو ،أدبيا، ك كانت ككاف لزرياب اسميا " متعة " ك "
 "كانت بارعة الجماؿك 
مير عبد الرحمن بن الحكم قد كان جماليا وحسن صوتيا، سببا في حظوتيا عند الأو 

فطنت ىي تسقيو أخرى حتى نالت إعجابو، و  ، وقد جمبت يوما بين يديو تغنيو مرة، فالأوسط
 إلى ذلك رغم محاولات الأمير إخفاء ما بنفسو فغنتو ىذه الأبيات :

 يا من يغطى ىواه                       من ذا يغطى النيار؟
 قد كنت أممك قمبي                      حتى عمقت فطاراً 

 كان أو مستعارا  يا ويمتا أتراهُ                            لي
 يا أبي قرشي                           خمعت فيو العذارا

 3، أىداىا ما لو فحظيت عنده فمما انكشف أمرىا لزرياب، وعرف أنيا راقت الأمير، وراقيا
عن الموسيقى و الغناء في الأندلس، لا يعد مظير من مظاىر تجدر الإشارة إلى الحديث و 

 ظاىرة من مظاىر تطور الأدب و الشعر في الأندلس .، ذلك أن الغناء الترف
تشار ىي اختراع أندلسي كان نتيجة طبيعية لإنالحديث عن الموشحات الأندلسية و  يبقى لناو 

اميم غر بساطة أىميا، و ندلسية، و لأاة انتيجة أيضا لسيولة الحيالغناء بين أىل الأندلس، و 
 الغناء .بالمجالس التي تحوي الطرب و 

                                                           
 .33، ص  3ظير الإسلبم ، ج :أحمد أمين-1
 3حكمت عمي الأوسي : فصول في الأدب الأندلسي في القرنين الثاني و الثالث لميجرة ، مكتبة الخانجي ، القاىرة ، ط-2
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ىـ، كتيذبت مناحيو ، فمما كثر الشعر في قطر أما أىؿ الأندلس"خمدون :  ابن يقولو 
مكشح، ينظمكنو ، فنا سمكه بالالمتأخركف منيـ ثستحدإبمغ التنميؽ فيو الغاية، ، ك فنكنوك 

مكف المتعدد منيا يسضيا المختمفة، ك يكثركف مف أعار ، أغصانا أغصانا، ك ماطاأسماطا أس
يان فيما بعد إلى آخر القطعة، أكزانيا متتالالقكافي تمؾ الأغصاف ك تزمكف عند يم، ك بيتا كاحدا

عمى أغصاف عددىا بحسب  يشتمؿ كؿ بيتتنتيي عندىـ إلى سبعة أبيات ، ك  أكثر ماك 
 1"يمدحكف كما يفعؿ في القصائدىب ك ينسبكف فييا ك المذاالأغراض ك 

احتمت اليجرم ، ك ف أكاخر القرف الخامس كانت أزىى عصكر المكشحات في الأندلس م"
 يقبمكف عمييارم ، ككاف الشعراء يطرقكنيا ، ك المرتبة اللائقة بيا في القرف السادس اليج

 2"يشجعكف الناظميف بياكأصبح الحكاـ يثيبكف عمييا ، ك 
عري لمنساء سوى لكننا لم نجد في التراث الشف عن بعض الشاعرات أنين وشاحات و عر و 

 3"ىك البحر الغالب في المكشحاتبحر الرمؿ ، ك  كقد نظمتيا الشاعرة"موشحة غزلية 
 4تقول نزىون في موشحتيا :و 

 بأبي من ىدّ من جسمي القُوى                      طرفُوُ الأحورْ 
 مرّ بي في ربرب من سربو                        يقطف الزىرا

 ىو يتمو آية من جزْ بو                           يبتغي الأجراو 
 بعدما ذكّرني من جُبِّو                              آية أخرى

 الذي لو شاء ما ذكّرني                          بعد نسيانيو 
 قمب القمب عمى جمر الفضا                       فيو في شانِ 
 حفظ الله حبيبا نزحا                               خشية اليجر

                                                           
 .131، ص 3نفح الطيب ، ج :المقري  -1
 . 718، ص  1المقدمة ، ج:ابن خمدون-2
 .25موسيقى الشعر ، ص  :إبراىيم انيس -3
 .245، ص  رجع نفسوالم-4
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 نشرحا                       عندىا صدريجاءت البشرى بو فإ
 ثم لا أدري    استطار القمب مني فرحا                    و 

 أمن إلا نسب الذي بشرني                       أم من الجانِ 
 حين حياتي                 غير أني سِمْتُ برقا أومضا    

 عندما غنت  لم تزل تظير فيو الكمفا                        
 غادة لو رام منيا النصفا                         غيره ضنت

 فمذا غنت       الصمفا                    يبديفيو ييواىا و 
 يتمناني ىو إذا لم يرني                          يتمناني

 فإذا رآني تولى معرضا                         كُنُ ماراني
 تاما لأنو ، أن ىذا الموشح يعدة نزىون المكونة من ستة عشر بيتاوالملبحظ في موشح

أقؿ ما يككف ك "بو الموشحة المطمع،  يسمى أيضا ىذا القفل الذي ابتدأتبتدى فيو بالقفل، و إ
 1"مف شطريف

 فإن موشحة نزىون ابتدأت فييا بقوليا :
 طرفُوُ الأحورْ     ي من ىدّ من جسمي القُوى        بأب  

حركتو السكون، أما القفل المتكرر في ، و المطمع مكون من بيت، وقافيتو روييا الراءفيذا 
 :ل بيت أو دورفي الموشحة بعد ك انيتكون من بيتين يتكرر الموشحة، فقافيتيا النون و 

 بعد نسياني      الذي لو شاء ما ذكّرني             و                
 الفضا               فيو في شانِ قمب القمب عمى جمر                

ىي ما أما الأبيات أك الأدكار، ك  "قفال بقية الأثم تمتزم نزىون القافية نفسيا وعدد الأبيات و 
عدد أجزائيا لا ع بقية أبيات المكشحة في كزنيا ك يمزـ في كؿ بيت منيا أف يككف متفقا م

 1"في قكافييا

                                                           
 .551، ص  1ج  ،1979منشأة المعارف، الاسكندرية، ،ديوان الموشحات الأندلسية :سيد غازي -1
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البيت الأول لكنيا في متغيرة القافية كما يمزم و نزىون فقد كانت ىذه الأبيات في موشحة 
 حركتو الفتح:التزمت الراء رويا و 

 الأخرىَ ( –الأجرَا  –)الزىرَا 
 حركتو الكسر :ثاني التزمت الراء رويا أيضا، و في البيت أو الدور الو 

 أدرِي ( –صدرِي  –) اليجرِ 
، لأن الإقواء يخرج الشعر موشحبا، لكنو لا يعد كذلك في العيوىذا يعد في القصيدة إقواء و 

 تنويعيا مطموب في الموشح .فية و من موسيقيتو بينما ىذا التغير في موسيقى القا
لكن غنَّتْ ( و  –ضنَّتْ  –) غنَّتْ  ، في الدور أو البيت الآخرالرويوقد تغيرت القافية و 

 ىو ما يعد إيطاء .فظة غنت في نفس البيت أو الدور و الشاعرة كررت ل
ح ، فقد كانت مشتممة عمى شرطيا ىي عبارة عف القفؿ الأخير في المكشك "خرجة : أما ال

 2"ىي أف تككف مف ألفاظ العامةك 
 3ىو ما يستحب قبل الخرجة .و  "غنَّتْ  "ذكرت قبميا الشاعرة لفظ و 
، رئيسي وىو شعر الحب والغزلبشكل عام فإن الموشحة جاءت في إطار الغرض الو 
 الغناء .لمجالس الميو و لمناسب في مضمونو او 
، كما ىو مطموب فنيا في صياغتيا وأوزانيا، و شحة نزىون موافقة في موضوعياجاءت مو و 
 ، حيث يتكون منمكنة من أسموب الموشح وصياغتو وشروطوكانت الشاعرة مت، و لموشحاتا

 الآخر الخرجة و من ثلبثة أبيات أو أدوار.أربعة أقفال، الأول المطمع، و 

                                                                                                                                                                                     
 .140فصول الأدب الأندلسي ، ص  :ظر حكمة عمي الأوسيين-1
 .40، ص، في عمل الموحشات ،ت جودت الركابي، دار الفكردار الطراز: ظر ابن سناءين-2
لابد في البيت الذي قبل الخرجة من : قال أو قمت أو قالت ، إذ يقول ابن سناء الممك " و  42ص ،نفسوانظر : المرجع -3

 .و غنت"أو غنى أو غنيت أ
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في ألفاظ أما بالنسبة إلى موضوع الموشح فيو غزلي ـ تعرض فيو الشاعرة لمشاعر الحب 
ر، وتناسب الأوزان السمىو مجال الغناء و ؤلف لو أساسا و ما ت، تناسب الموشحة و سيمة

 ثقل.ظيا بسيطة سيمة لا تنافر بينيا و قد جاءت ألفاالبحر الذي نظمت فيو و ، و البسيطة
ندلس لم يصل لنا من شعرىا الكثير   بقد ما توفر لدينا لأالمرأة في اومما سبق نستنتج ان 

غراض لم تكتب في جميعيا و لأبيات متفرقة ، اما من نحية األيا من مقطوعات شعرية أو 
الأوزان لم غراض جديدة منيا الجنسية المثمية  بين الشاعرات ، و اما من ناحية  أاستحداثو 

حور  كما  أكثر من استخدام القوافي المطمقة  دليل عمى تنظم مقطوعاتيا في جميع  الب
البساطة و السيولة الواضحة في شعرىا اما من ناحية البديع و البيان اعتمدنا عمى الطريق 
القدامى ، و استحداثو نوعا جديدا من الغناء ىو الموشح ويعتبر ىذا الفن الفريد من نوعيو 

ة الأندلسية استطاعت أن تكون لنفسيا مكانة مرموقة  في الشعر العربي كمو، و عميو فإن المرأ
 في مجتمع الأندلسي . 
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 :خاتمة
 التي توصمت إلييا : النتائجأما وقد أشرفت عمى نياية ىذه الدراسة فإني أشير إلى أىم 

 _ المرأة الأندلسية تمتعت بمظاىر من الحرية ونعمت بيا نساء الأندلس .1
، لم تكن معزولة عن الحياة العامة الأندلس_ عرضت في بساط ىذه الدراسة أن المرأة في 2

ل لائق ت المرأة الأندلسية بظيورىا بشك، وعممفعالا في المجتمع، ومؤثرا فيو ار وكانت عنص
 ، وزينتيا .وفي أبيى جماليا، وحمتيا

، المجالس الأنثوية التي كانت لميوأوضحت من خلبل ىذه الدراسة أيضا إلى أىم _ و 3
 .فييا ىي العنصر الرئيسي والفعال، وكانت المرأة والرقصوالسمر، والغناء، 

 _ وأبرزت مدى ربط جمال المرأة بالطبيعة الخلببة للؤندلس.4
واليجاء،  ،ا المرأة ىي : الغزل، والمدح_ وتحدثت عن الأغراض الشعرية التي قالت فيي5

ه الظاىرة لم أيضا في ىذا العصر الغزل بالمؤنث أو الجنسية المثمية وىذ وغيرىا، وشاع
 .لشعرال عمى حرية المرأة في قوليا ، مما يدمشرقتكن معروفة لدى شاعرات ال

وقد م ينظمن في جميع البحور، _ أما من ناحية الأوزان وموسيقى الشعر فإن الشاعرات ل6
، ولما درست القوافي بدأ لي لنساء الأندلسيات قصير النفس، وأكثره مقطوعاتجاء شعر ا

عن طريق عبة المقيدة وتخيرن منيا المطمقة، وقد اعتمدن تنبن القوافي الصأن الشاعرات اج
تزويق المعاني و  تت، بمور ، والتشبييالاستعارات، والمحسنات البديعيةالقدامى توظيف ا

 العبارات .
_ وعرضت مدى تنوع المواضيع في ما نظمتو الشاعرات الأندلسيات من تنوع المواضيع 7

 ر بالحب .الإجياوالعممية ، و  السياسية ،
الموسيقى حيث ابتكروا منتجا _ وأبرزت في الدراسة أيضا، مدى حب أىل الأندلس لمغناء و 8

حركة من الفن ثورة في الشعر العربي كمو، و ، ويعتبر ىذا بالموشحات أو لونا جديدا عرف
 حركات التجديد فيو .
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مرأة فساح المجال لمولا يسعني في الختام إلا أن أقول : أن المجتمع الأندلسي قد عمل عمى إ
 خرجت من ىذا كمو فيفاستجابت، وأعطت، وأبدعت، و ، الأندلسية في كافة المجالات

ا . العصور اللبحقة أيضعصرىا بل و  اقة، أشاد بيا مؤرخو مشر صورة مشرفة و 
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:ممخص  
العصر كانت  ىذا لأن المرأة فيتقوم ىذه الدراسة عمى كشف مظاىر التحرر عند شاعرات الأندلس، 

الواضح في النشاط  الأدبي، وكما انعكس  ياتتمتع بقسط وفير من الحرية، وانعكست بالتالي عمى إسيام
فرضن وجودىن في الساحة الأدبية العصر كما كبيرا من الشاعرات   ىذا أيضا عمى الحياة العامة، وشيد

جتمع، فكانت لين الحرية في قول الشعر، والإجيار والاجتماعية، فأصبحت لين مكانة مرموقة في الم
مع الرجال في المجالس الأدبية، ولعبت المرأة الأندلسية دورا ىاما في المجال السياسي  والاختلبطبالحب، 

مع  مقارنةبتأثير عمى الحكام والولاة، وعميو فإن المرأة في العصر الأندلسي كانت فريدة من نوعيا بال
 .ليا العصور الأدبية السابقة 

 .شاعرات الأندلس  -التحرر –مظاىر  -: العصر الأندلسيالكممات المفتاحية 
 

Abstract : 
This study reveals the manifestations of emancipation in the poets of Andalusia, because 
women in the Andalusian era enjoyed a wealth of freedom, and thus reflected the apparent 
contribution of women in literary activity, as also reflected in the public life of women, and 
the Andalusian era saw a flood of poets.  
     Where they imposed their presence in the literary and social arena, they became a 
prominent place in society, they were free to say poetry, love, and mixing with men in 
literary councils, and Andalusian women played an important role in the political field with 
influence on rulers and governors, so women in The Andalusian era was unique compared 
to its previous literary eras. 
Keywords:   -The Andalusian era -Manifestations -Liberation 

- Poets of Andalusia.  

 Résumé: 

Cette étude révèle les manifestations de libération parmi les poètes 

andalous, car les femmes de cette époque jouissaient d’une grande 

liberté et reflétaient ainsi leur nette contribution à l’activité littéraire, 

ainsi qu’à la vie publique. Les femmes andalouses jouaient un rôle 

important dans la sphère politique en influençant les gouverneurs et 

les gouverneurs. Les femmes de l’époque andalouse étaient donc 

uniques. Palma Sonnerie avec les âges littéraires précédents. 

Mots-clés: époque andalouse - manifestations - libération - poètes 

andalous 


