
 

  البحث العلميوزارة التعليم العالي و                                            

 –ورقلة  –جامعة قاصدي مرباح                                             

 كليـة الآداب و اللغات                                                

 قسم اللغة والأدب العربي                                               

 

 الاتجاه الاجتماعي في النقد الأدبي الجزائري الحديث

 محمد مصايف،واسيني الاعرج،محمد ساري عينة 
 أطروحة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه الطور الثالث

 تخصص:النقد الأدبي الحديث في الجزائر –ميدان: اللغة والأدب العربي 

                                                  إشراف الدكتور                                                               د الطالب :إعدا        
 هيمة عبد الحميد                                                                      يالطاهـر المنجــي رابــح    

 لجنة المناقشةأعضاء 

 الصفة الجامعة الرتبة الاسم واللقب
 رئيسا جامعة ورقلة أستاذ التعليم العالي جلولي العيد

 ومقررا مشرفا جامعة ورقلة أستاذ التعليم العالي هيمة عبد الحميد
 مناقشا م ع أ ورقلة أستاذ التعليم العالي مالكية بلقاسم 

 مناقشا معة الواديجا أستاذ التعليم العالي العايب يوسف 
 مناقشا            جامعة ورقلة أستاذ التعليم العالي دحو حسين 

 مناقشا جامعة ورقلة التعليم العاليستاذ أ قريرة حمزة 
 

 

 م 0202 -م 2002:  السنة الجامعية 

 



 
 

 

 

 

رَبِّ اشرَْحْ لِي صَدْرِي * وَيَسِّرْ لِي « 
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 ٚقٕل اثٍ انًقفغ ػٍ طٛبغخ انكلاو:

ٌَ نٓى ػًمٌ أطٛمٌ ٔأٌ ٚقٕنٕا    " ئذا خسجَ انُبضُ يٍ أٌ ٚكٕ

ٌَ انًخجئٌٕ أٌ أحدْى، ٔئٌ  قٕلاً ثدٚؼبً، فهٛؼهىِ  انٕاطفٕ

كظبحت فظٕص  أحعٍ ٔأثهغ، نٛط شائداً ػهٗ أٌ ٚكٌٕ

ٕطبً ٔخد ٚبقٕربً ٔشثسخدا ٔيسخبَبً، فُظًّ قلائد ٔظً

ٌٍ شجّٓ  ٔأكبنٛم، ٔٔضغ كم فض يٕضؼُّ، ٔخًغَ ئنٗ كم نٕ

فعًٙ ثرنك طبَؼبً زفٛقبً... ٔكبنُحم  ٔيب ٚصٚدُِ ثرنك حعُبً،

ٔخدد ثًسادٍ أخسخٓب الله طٛجخً، ٔظهكذ ظجلاً خؼهٓب الله 

شفبءً ٔطؼبيبً، ٔشساثبً يُعٕثبً ئنٛٓب، يركٕزاً  ذنلاً، فظبز ذنك

ػهٗ نعبَّ كلاوٌ ٚعزحعُُّ أٔ فًٍ خسٖ  ،ثّ أيسْب ٔطُؼزٓب

 ٍُ انًجزدعِ، فاَّ ئًَب  يُُّ، فلا ٚؼدجٍ ئػدبة انًخزسع ٚعزحع

 اخزُبُِ كًب ٔطفُب "

 
 الأدب الصغير 

 

 



 
 

 

 

 الإهداء            
 

 ٔخؼهذ يٍ انًس حهٕا  ٔرحًهذ انًظبػت ػُٙ...ئنٗ انزٙ فزحذ ػُٛٙ ػهٗ انًس

 فٙ ػًسْب.رهك ْٙ أيٙ انكسًٚخ  يد الله ، ٔخؼهزُٙ ْكرا

 ئنٗ انر٘ ظهًُٙ زظبنخ ٔرحًهزٓب

 نك ْٕ أثٙ انؼصٚص يد الله فٙ ػًسِ.ذ، ٔاخزبز يُٙ أٌ أكٌٕ ْكرا

 ئنٗ انرٍٚ رحًهٕا يب رحًهذ 

 رهكى ْى ئخٕرٙ.، حزٗ كُب ْكرا

 رهك ْٙ شٔخزٙ انفبضهخ.، ئنٗ انزٙ اخزسرٓب كٙ ركٌٕ شسٚكخ حٛبرٙ فٙ انعساء ٔانضساء

 بْسحئنٗ انرٍٚ أزاْى ثرزح ط

                                                                                           .فٓإلاء أثُبئٙ، ظهعجٛم، َٕز انٓدٖ ...رحًم يشؼلا خدٚدا

 ئنٗ انرٍٚ يشٕا يؼٙ  ػهٗ اندزة

 ْإلاء أطدقبئٙ يٍ الأنف ئنٗ انٛبء. ، ٔذاقٕا حهِٕ ٔيسِ

 .ْرِ انًًهكخ يٍ انكهًبد يئنٗ كم ْإلاء أْدّ ٔزقزٙ...ئنٗ يٍ ٔظؼّ قهجٙ ٔنى رعؼ

 

 

 



 
 

 

 

 ثىاء وجقدًس
 

لا هحص ي ثىاء ، و عص وحل بعد الثىاء على صاحب الفضل كله زبُىا    

مً باب الاعتراف بالفضل وعسفاها بالجميل أجقدم بأطمى عليه، و 

لما قدمه لىا مً “ عبد الحميد هيمت“ عبازاث الشكس والتقدًس للأطتاذ

  حهد
 
للمعسفت وهفعىا  وهصح ومعسفت طيلت هره المدة، أدامه الله بحسا

  .بعلمه

وهائبه  “العيد حلىلي“كما أقدم شكسي إلى عميد الكليت الأطتاذ       

اللرًً شجعاوي على إجمام البحث، وكل مً “  حظين دحى“الأطتاذ

قدم لي ًد العىن مً بعيد أو مً قسيب وأخص بالركس أطاجرة  قظم 

 .كل الشكس يدب العسيي باامعت وزقلت فلهم م والأ اللغت 
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صَاحبُ الخُمُؽ  )صمى الله عميو وسمـ( الحَمْدُ لله والصّلبةُ والسّلبُـ عمى رَسُوؿ الله، مُحَمَد    
 الطَاىر وعَمَى آلو وأَصْحَابو أَجْمَعيف.

مجتمعات البشرية، التي تتطمب جيدا كبيرا في يعد الأدب أحد الظواىر الميمة في ال    
يُستظير بمغة فنية وجمالية، يبتغي توصيؿ مضاميف  ثقافياً  باعتبارىا شكلبً  فيميا وتفسيرىا،

معينة تتشكؿ في سياؽ اجتماعي وتاريخي معيف، بحيث لا يمكف تفكيؾ شفرات تمؾ 
    .ؿ النص بأصمو الواقعيتعيد انشغا المضاميف إلا مف خلبؿ ممارسة تمتزـ منيجية واعية

ا المبتغى عرفت الحركة النقدية الجزائرية بعد الاستقلبؿ نشاطا متميزا، تجمى ذلي مييداً وت    
في انفتاحيا عمى مناىج نقدية عديدة، وقاـ النقد المنيجي الجزائري في بداياتو الأولى مسترشدا 

المضاميف في  ي يركز عمى إبراز ذلبآليات المناىج السياقية وفي مقدمتيا النقد الاجتماعي ا
الأعماؿ الأدبية، بالعودة إلى سياقات النص التاريخية والاجتماعية، والبحث في الظروؼ التي 

ي يمتمكو الأديب الجزائري في عرض مختمؼ الظروؼ التي ذنشأ فييا، واكتشاؼ المدى ال
وانعكاسو في النصوص يعيشيا المجتمع والأديب معا، بحثا في تأثيرات الواقع الاجتماعي 

الأدبية مف خلبؿ فيـ المواقؼ التي كانت موجية لمسار تشكمو، وقد بمغ مرحمة النضج فترة 
ات عندما سادت الإيديولوجية الاشتراكية عمى جميع مناحي الحياة في يات والثمانينيالسبعين

 البلبد سياسيا واجتماعيا وثقافيا.

ف النقاد الجزائرييف جعموا مف المنيج الاجتماعي الإطار العاـ برز مجموعة م ذاضمف ى     
يمجوف بو إلى مكنونات النص، وقد استطاعوا أف يؤسسوا لاتجاه نقدي  في النقد مفتاحاً 

 ،اجتماعي جزائري يستقي مبادئو مف الفمسفة الماركسية الجدلية، مثمو كؿ مف عبد الله الركيبي
براىيـ رماني، وفي ى ،محمد ساريو  ،ومحمد بوشحيط ،والاعرج واسيني ،ومحمد مصايؼ ا ذوا 

صايؼ والاعرج محمد م ي قاـ بيا النقاد الثلبثةالمسعى تأتي الدراسات والأبحاث الرائدة الت
 علبمة عمى طريؽ تأسيس النقد الاجتماعي في الجزائر.وبصفتيـ واسيني ومحمد ساري 
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تبيف الأسس التي قاـ  ذه الدراسة إلى محاولة الوصوؿ لقراءة موضوعيةوعميو تطمح ى      
عمييا النقد الاجتماعي في الجزائر، وتحدد سماتيا انطلبقا مف العينة المختارة لمدراسة في 
مقاربتيا، مف حيث اىتماميا بضرورة فيـ العلبقة بيف المنتج الأدبي الجزائري متمثلب بالأساس 

كزت أىدافنا في البحث وقد تر  في الرواية وبيف التحولات التي تطرأ عمى الواقع الاجتماعي،
 كالأتي:

  إعادة طرح موضوع النقد الاجتماعي في الجزائر بدراسة تتناوؿ أىـ أعلبمو وتبرز
 ملبمحو النقدية.

     تسميط الضوء عمى أىـ القضايا التي أثارىا النقد الاجتماعي الجزائري مف خلبؿ النقاد
 محمد ساري(.)محمد مصايؼ، واسيني الاعرج، الثلبثة المختاريف في البحث

    تتبع مراحؿ تطور الآليات الإجرائية التي تبناىا النقد الاجتماعي في الجزائر مف خلبؿ
 جيودىـ النقدية التنظيرية والتطبيقية.

الاتجاه الاجتماعي في النقد : تيترنا أف يكوف عنواف بحثنا كالآاخ ه الأىداؼذتجسيدا ليو 
 الاعرج، محمد ساري عينة. الأدبي الجزائري الحديث محمد مصايف، واسيني

 الإشكالية العامة:

 لقد انطمقنا في بحثنا ىذا بطرح تساؤؿ مف باب الشؾ العممي المعرفي مفاده:     

والذي تتفرع عنو ؟، المنيج ذابناء العممية النقدية وفق ى ونكيف استطاع النقاد الجزائري 
 :ت نذكرذه الإشكالاىمف تساؤلات فرعية تفتح الطريؽ وتنير الدرب لبسط البحث و 

* ما ىي مراحل تطور النقد الاجتماعي الجزائري، وما ىو دورىا في تطوير الحركة النقدية 
 في البلاد؟
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 ؟ملامح النقد الاجتماعي في الجزائر* ما ىي أىم 

؟ من منابعو الغربية أو من الوسائط العربية النقدية قد مرجعياتوانكل * من أين استقى 
 الفكر؟ذا لي

 ؟عية التي وظفيا كل ناقد منيمىي أىم المفاىيم والمصطمحات النقدية الاجتما ما *

ه المرجعيات في رؤيتيا لمنقد الأدبي، أم أنيم ذبما قدمتو ىالثلاثة * ىل التزم ىؤلاء النقاد 
 قدموا رؤية جديدة تستقل بسمات تعبر عن رؤاىم الخاصة ؟

لدراستنا والتي تناولت الاتجاه الاجتماعي  وقد استفاد البحث مف بعض الدراسات السابقة    
 في النقد الجزائري الحديث، نذكر منيا:

  أطروحة دكتوراه بعنواف" إشكالية الواقعية في النقد العربي المعاصر" للؤستاذ
ـ، وقد جاءت دراستو موسعة شممت جميع الاتجاىات الواقعية التي  1990عمار زعموش

 العربي، واىتمت بالجانب التنظيري لممنيج الواقعي. عرفيا النقد في معظـ بمداف الوطف
  رسالة ماجستير بعنواف "الاتجاه الاجتماعي في النقد الجزائري الحديث

ـ، تناوؿ خلبليا الباحث ثلبثة اتجاىات 2010والمعاصر" لمطالب عبد الصدوؽ عبد العزيز
اني، وقد ضمف دراستو عرفيا النقد الجزائري الحديث، الاتجاه الاجتماعي، الماركسي، الإنس

نماذج عف النقد الاجتماعي مف خلبؿ مؤلفات بعض مف النقاد الجزائرييف في سياؽ 
 التعريؼ بكؿ اتجاه.  

  أطروحة دكتوراه بعنواف "الاتجاه الاجتماعي في النقد الروائي في المغرب
ثلبثة العربي)دراسة في نقد النقد(" لمدكتورة أنيسة أحمد الحاج، وتوزعت الدراسة عمى 

 شممتتراكي والاتجاه البنيوي التكويني والاتجاه السوسيونصي و الاتجاه الواقعي الاش: فصوؿ
ىذه الاتجاىات في ممارستيـ  فمثمو يالمقارنة بيف مجموعة نقاد مف المغرب العربي  الدراسة
 النقدية. 
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 أف لمتجاوزا البحث واجب مف كاف السابقة الدراسات تناولتيا التيقضايا ال ىذه وأماـ    
 في الدراسة مجاؿ تحديد بالأساس فكانت العروض، ىذه في الواضحة غير الجوانب يتممس

كؿ عينة مف خلبؿ التطرؽ  عمى النقدية القراءة وتطبيؽ واضح، سياؽ منيجي ومعرفي
ا عميي استندالتي  ةنقديال اتمصطمحالىـ أو  لجيازىا المفاىيمي النظري ثـ ممارستيا التطبيقية

  النقدية الممارسة استجلبء في مفيدا موضوعلم حصرنا فكاف في الولوج لمنصوص، النقاد
 الاجتماعية في الجزائر، وتحديد ملبمحيا.

: مقدمة، تيةىيكمة البحث في شكؿ الخطة الآىذه التساؤلات  عفوقد اقتضت منا الإجابة     
 مدخؿ نظري وثلبثة فصوؿ وخاتمة.

" تناولنا فيو ماىية النقد الاجتماعي جتماعي النشةة والتطورالنقد الامدخؿ نظري عنوناه بػ"    
مف خلبؿ مجموعة مف التعاريؼ لرواده المؤسسيف، ثـ تسميط الضوء عمى الأسس الفكرية 

 الييجمي التي قاـ عمييا ىذا النوع مف المناىج النقدية وبالأخص الفمسفة المادية الجدلية والفكر
نو المنيج الاجتماعي الغربي أىـ أسسو، وقد أشرنا في ىذا باعتبارىما المورد الذي استقى م
في بمورة نظرية متكاممة  (لوسياف غولدماف)و (جورج لوكاتش)الجانب إلى إسيامات كؿ مف 

مف خلبؿ إعادة الاىتماـ بالمكوف الداخمي النصي لمعمؿ الأدبي وارتكازىا عمى أسس إجرائية 
تعريؼ ببعض روافد النقد الاجتماعي في منتقمنا لتزيد في مصداقية نتائج ىذا المنيج، ثـ ا

 الوطف العربي. 

 ة، قسمناه إلى ثلبث(تطور النقد الاجتماعي في الجزائر)أما بالنسبة لمفصؿ الأوؿ:     
التعريؼ بفكر ىذا  (مرحمة التأسيس مع محمد مصايؼ)اولنا في المبحث الأوؿ تنمباحث، 

، مع الإشارة إلى الاختلبؼ الذي وقع بيف النقاد نقديةالالتي ميزت مسيرتو الناقد وأىـ المواقؼ 
الجزائرييف في تصنيؼ منيج مصايؼ، ثـ انتقمنا لشرح أىـ القضايا النقدية الاجتماعية التي 

 تي:وىي كالآ ،شغمت اىتماـ مصايؼ وأخذت حيزاً في نقده
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 .علبقة الفف والأدب بالواقع 
 .دور الأدب في الإصلبح الاجتماعي 
  اةنقد الحيالثورة و. 
 .موقؼ مصايؼ مف جدلية الشكؿ والمضموف 
 .موقؼ مصايؼ مف توظيؼ الميجات المحمية في الأدب العربي 
 .رسالة الأديب العربي المعاصر 
وظائؼ مومف ثمة وقفنا عمى فيـ مصايؼ لأصؿ أزمة النقد الجزائري مف خلبؿ تحديده ل    

 والشروط الواجب توفرىا في الناقد الأدبي.

)مرحمة النضج وتطور الرؤية مع واسيني الاعرج( مف سمات  لمبحث الثانينػطمقنا في اوا    
الخطاب الواقعي الاشتراكي في نقده  مميزاتتماعي الجدلي عند ىذا الناقد و تجمي المنيج الاج

مف خلبؿ معرفة البعد الاجتماعي الذي اتسمت بو الرواية الجزائرية السبعينية التي حازت 
، لنيتـ في المبحث الثالث بما "الطاىر وطار"ي وخصوصا روايات الكاتب اىتماـ واسين

يطرحو محمد ساري مف مفاىيـ نظرية تؤسس لشكؿ حديث مف أشكاؿ النقد الاجتماعي يحاوؿ 
التوفيؽ بيف الصيغة المغوية لمنص الأدبي والطبيعة الاجتماعية لو مف خلبؿ ما تطرحو 

 يـ وآليات إجرائية. النظرية البنيوية التكوينية مف مفاى

لدراسة فيتناوؿ جوىر ا(، معالم الممارسة التطبيقية عند النقاد الثلاثة) :أما الفصؿ الثاني   
وشكؿ التعامؿ مع المنيج  ،الممارسة النقدية عند النقاد الثلبثة ملبمحالإجرائية، بالبحث في 

لنا طبيعة الممارسة  الاجتماعي في الحقؿ التطبيقي مف خلبؿ اختيار مجموعة نماذج تكشؼ
 (حميؿ الاجتماعي عند محمد مصايؼالت) كؿ ناقد، فعنونا المبحث الأوؿ بػالنقدية عند 

ر الإيديولوجي عند واسيني التفسي)ة ريح الجنوب، أما المبحث الثانيوتطرقنا فيو لتحميمو رواي
ف في الزم طاىر وطار "اللبز" و"العشؽ والموتالفقد تعرضنا مف خلبلو لروايتي  (الاعرج

 ليستنطؽ (نقد محمد ساري محايثة البنية الاجتماعية في)الحراشي"، وجاء المبحث الثالث 
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بوجدرة و"الزلزاؿ" لمطاىر وطار  لرشيدروايات، "التفكؾ"  ممارسة ىذا الناقد مف خلبؿ ثلبث
 أننا قد التزمنا بمدونة واحدة لكؿ ناقد. إلىتحر" لبكير بوراس، مع الإشارة و"الميؿ ين

في توظيف المصطمح في النقد الاجتماعي ) بػ: وجاء الفصؿ الثالث مف دراستنا موسوما   
والذي وقفنا فيو عند أىـ المصطمحات النقدية التي استرعت اىتماـ النقاد الثلبثة مف  (الجزائر

خلبؿ مباحث ثلبثة: يدرس الأوؿ منيا مصطمح الالتزاـ عند محمد مصايؼ مركزيف عمى 
ة الالتزاـ وغايتو في الأدب الجزائري الحديث مع مقارنتو بمصطمح الإلزاـ، مناقشتو لقضي

ويدرس المبحث الثاني توظيؼ مصطمح الصراع الطبقي في المنجز النقدي عند واسيني 
 معرجيف عمى أىـ العموـ التي ارتبط بيا ىذا المصطمح كعمـ الاجتماع وعمـ لنفس، وصور

لاجتماعي الإيديولوجي الاقتصادي والديني، لنرصد : انشأة الصراع في المجتمع وأشكالو
ملبمح تجمي الصراع في الروايات الواقعية الغربية والعربية والجزائرية، ثـ شكؿ اقتراب واسيني 

فيتعرض لتوظيؼ مف ىذا المصطمح وأىـ القضايا المؤثرة في توظيفو، أما المبحث الثالث 
 رؤية العالـ والبطؿ.  محمد ساري لمصطمحي

النقد  بحقيقة مف النتائج المتعمقة جممة إلى فييا توصمت بخاتمة البحث قد أنييتو   
 الاجتماعي الجزائري ومراحؿ تطوره، مع تضميف البحث ممحقا يعرؼ بالنقاد الثلبثة. 

 
مجمؿ التساؤلات، عمى  ؿ إلى ىذه الأىداؼ، والقدرة عمى الإجابةوفي سبيؿ الوصو     

ما يعرؼ)بنقد اديمي، اعتمد البحث عمى تغى في الدرس الأكوتحقيقا لمضبط المنيجي المب
النقد( وىو حقؿ معرفي لو معاييره وضوابطو التي تجعمو يختمؼ عف النقد الأدبي، وىو يقترف 
براز محمولات النص  بتحميؿ المدونة النقدية المقترحة وتفكيؾ مكوناتيا المنيجية والمرجعية وا 

قد الأدبي يحمؿ النص الأدبي، فإف نقد النقد يأتي تاليا لمنقد النقدي وأىـ قضاياه، فإذا كاف الن
الأدبي، يبحث في المنيج الذي قرأ بو النص الأدبي ويسائؿ طروحات النقاد الذيف نتناوليـ في 

، كما اقتضت طبيعة ىذه الدراسة استخداـ آليات الوصؼ والتحميؿ أدوات إجرائية ىذا البحث
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ية المختمفة وتمحيص دقتيا وفاعميتيا وانعكاساتيا المعرف ساعدت عمى عرض القضايا النقدية
 .عمى الأدب الجزائري

البحث قصد إقامة  عتمد عميياجممة مف  المصادر التي ا إلىت الدراسة وقد استند     
لمحمد  )دراسات في النقد والأدب(كينونتو، خصوصا مدونات النقاد الثلبثة المختاريف لمدراسة: 

)البحث لواسيني الاعرج، وار تجربة الكتابة الواقعية، الرواية انموذجا( ) الطاىر وطمصايؼ،
لمحمد ساري، أما بالنسبة لممراجع التي ساعدتنا عمى الإلماـ عن النقد الأدبي الجديد( 

) النقد الجزائري المعاصر من بمختمؼ جزئيات الموضوع، فنذكر كتاب يوسؼ وغميسي
لروائي والإيديولوجيا، من سوسيولوجيا الروية إلى )النقد اواللانسونية إلى الألسنية( 

المراجع التي سنذكرىا لمناقد المغربي حميد لحمداني، وغيرىا مف سوسيولوجيا النص الروائي( 
 .في نياية البحث

ميما كاف نوعيا، فإننا إذ نشير في الأخير إلى  اتلا يخمو مف صعوب بحثولأف كؿ     
ذلؾ ليس مف نافمة القوؿ كما يجري عادة، إنما واقع كاف  العراقيؿ التي واجيت البحث، فإف

، ولكف ىذه استمرار البحثمف الصعب تجاوزه، يتوزع بيف ظروؼ كثيرة كانت تمنع 
لممضي بالبحث قدما، وأما الصعوبات  اً إيجابي الصعوبات كانت في كثير مف الأحياف حافزاً 

الموضوع وتشعبو خاصة أننا نتناوؿ العممية التي تمس صميـ البحث فتمثمت أساسا في توسع 
ثلبثة نقاد ليـ باع كبير في النقد الجزائري، مع العمـ أف معظـ الدراسات السابقة كانت تنفرد 
بشخصية واحدة مف ىؤلاء الثلبثة أو أنيا تتطرؽ إلييـ في شكؿ عرضي، ما دفعنا إلى تقسيـ 

د واحد مف النقاد الثلبثة ما تطمب بحثنا إلى ثلبثة أقساـ يختص كؿ قسـ بالممارسة النقدية عن
 . ساؾ بخصوصية كؿ مكوف في بحث واحدمنا جيدا كبيرا وتفرغا، إضافة لصعوبة الإم
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وفي الختاـ نشكر الله سبحانو أف وفقنا لإنجاز ىذا البحث، راجيف أف نكوف قد أسيمنا ولو   
وا جيدا لبثة الذيف بذلبقسط ضئيؿ في التعريؼ بالنقد الجزائري الحديث وخصوصا النقاد الث

عمى  عبد الحميد ىيمة نشكر كذلؾ أستاذنا الفاضؿ، و الجزائريالنقد ب صميما مف أجؿ الرقي
أعضاء المجنة عمى تكبدىـ مشقة قراءة ىذا  يمة لنا، ونشكر الأساتذةإشرافو وتوجيياتو الق

 .لمجميع البحث، وتقويمو ليخرج في أحسف حمة، فألؼ شكر

       

 

 رابحي الطاىر المنجي                             

 م.28/05/2019ورقمة في:                  
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 الاجتمــاعي:مــدخـــل إلى النقــد 

إذا كاف النقد الأدبي عممية تيدؼ إلى كشؼ ما يزخر بو النص مف حسف وجماؿ     
والوقوؼ عمى ما يكػدره مف مساوئ، فػإف بمػػوغ ىذه العمميػة غايتيا يستدعي مف الناقػد التزاـ 

يػة استغلبؿ الدقػة والموضوعيػة أثناء الممارسة، ولتحقيقيا اتجو النقػد نحو العمػوـ التجريبية بغ
مناىجيا خصوصاً بعد أف أثبتت ىذه الأخيرة جدارتيا عمى التحميؿ والبرىنة لموصوؿ إلى 
الحقائؽ بدقة، وقد تجمى ذلؾ بوضوح بعد قياـ النيضة العممية في أوروبا حيث جدّ السعي مف 

مى قواعػػد أجؿ إضفاء روح العممية عمى النقد الأدبي، ونتيجةً لو ظيػرت مناىػػج نقديػػة تعتمد ع
وأسس محددة تحوز عمى قدر كبير مف الموضوعية ويتبع الناقد عند توظيفيا خطوات 
مضبوطة تقوـ عمى التحميؿ والتعميؿ لمخروج في النياية بتصور عاـ يعتبر كنتيجة لمدراسة، 
وقد تختمؼ ىذه النتيجة بحسب مفاىيـ وفمسفة كؿ منيج مف ىذه المناىج ونظرتو لطبيعة 

مف بينيا المنيج الاجتماعي الػذي قػاـ في تصػوره لمنقد عمى تأكيد الصمة ، و 1دبيالإبداع الأ
وقبؿ الخوض في مرجعيات النقد الاجتماعي  بيف الأديػب والوظيفة الاجتماعية للئبداع الأدبي،

    .قد؟الفمسفية والمعرفية عمينا أولًا التعرؼ عمى ماىية ىذا الن

 ماىية النقـد الاجتماعي: -1
فقد اخترنا أىميا  دىحديد مفيوـ المنيج الاجتماعي وللقد تعددت التعاريؼ التي حاولت ت    

 قياسا عمى منظري المنيج:
" بأنو "منيج يتكوف أولًا وقبؿ كؿ شيء مف دراسة الأسس جورج لوكاتشيعرفو " -1

باره ، حيث ينصرؼ المنيج الاجتماعي في نظره إلى اعت2الاجتماعية الواقعية، والتي فوقيا"
 الأدب بنى فوقية تعكس جدليا متغيرات البنى التحتية لموسط الاجتماعي.

                                                             
 .14ص: ـ، 1988نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع، د ط، القاىرة،  في النقد والأدب،مد مندور، ينظر: مح -1
ـ، 2015، عماف الأردف،1، دار البداية ناشروف وموزعوف، ط المناىج الكلاسكيةمناىج النقد الأدبي محمود دحروج،  -2

 .290: ص



 مذخل الى النقذ الاجتماعً
 

00 
 

 لحظة ارتباطاً فسر نوعيعممية تالنقد الاجتماعي  مف يجعؿ" فأنريك أندرسون أمبرتأما " -2
عمى ناقد و يتبناىا كؿ  التيلفمسفة ا مف خلبؿجتماعية، الاطبيعة الحدث ذو الأدبية بالالكتابة 
  1.عامؿ حاسـ أو مرافؽ في قيمة الإبداعكالمجتمع، دور عرض  يتوقؼ أساسيا

تركيبة الاجتماعية، بسبب ال ضمف دائـف الصراع الع ات الناتجةالنقد الذي يعنى بالتغير  -3
مف ىنا فإف تركيزه عمى المضموف الإبداعي يأتي بحثاً و الآخر، وعي مع  ىذه التركيبة تصادـ

 ، فيو2لمثبات المناقض لمحركة والتطورالشكؿ محاولة  في جانبعف ىذا التغير، بينما يرى 
المنيج الذي "يستيدؼ النص ذاتو باعتباره المكاف الذي يتدخؿ فيو ويظيره بطابع اجتماعي 

تفسير الأدب ، بينما يعرفو بعض الدارسيف انطلبقا مف عممية التأثير والتأثر عمى أنو 3ما"
                       4أو تستقبمو أو تستيمكو. والظاىرة الأدبية في المجتمعات التي تنتجو

الملبحظ أف جميع ىذه التعريفات تؤكد عمى الصمة الوثيقة بيف الأثر الأدبي ومبدعو     
والنظاـ الاجتماعي بمختمؼ طبقاتو، وأف للؤدب دلالات اجتماعية ينطمؽ منيا المنيج 

"ومف راـ الدقة والتمحيص م المسديعبد السلاالاجتماعي لتفسير أي أثر أدبي وتقويمو، يقوؿ 
فميعرؼ أف خطاب النقد الاجتماعي يمكنو أف يحمؿ مف البيانات في التنظير ومف الشروح في 

، ومف ثـ فإف مقياس 5التطبيؽ ما يأتي عمى ربط الظاىرة الفنية بسائر الظواىر الاجتماعية"
ستيحاء كؿ معانيو جودة العمؿ الأدبي يرجع إلى مدى تفاعمو مع قضايا العصر والم جتمع وا 

مف الحياة اليومية، والتعبير عنيا بصدؽ، ومف خلبؿ ما سبؽ نجد أف المنيج الاجتماعي يقوـ 
 عمى مبدأيف اثنيف:

                                                             
ـ، 1991جمة: الطاىر أحمد مكي، مكتبة الآداب، د ط، القاىرة،  ، تر مناىج النقد الأدبيينظر: أندريؾ أندرسوف إمبرت،  -1

 .118و 117ص: 
، المؤسسة العربية مناىج النقد الأدبي في الأردن في النصف الثاني من القرن العشرينينظر: أحمد ياسيف العرود،  -2

 .274: ص، ـ2004، الأردف، 1لمدراسات والنشر، ط 
 .135ص: ـ، 1997، ترجمة : رضواف ظاظا، عالـ المعرفة، د ط، د الأدبيمناىج النقمجموعة مف المؤلفيف،  -3
 .13ص: ـ، 1995، د ط، دمشؽ، مقدمة في مناىج النقد لمتحميل الأدبيينظر: وائػؿ بركات والسيد غساف،  -4
 .54ص: ـ، 2004، بيروت لبناف، 1، دار الكتاب الجديد المتحدة، ط الأدب وخطاب النقدعبد السلبـ المسدي،  -5
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: الأديب فرد في مؤسسة كبيرة ىي بيئتو ووسطو الاجتماعي، وىو بأدبو يعبر عف المبدأ الأول
 ىذه المؤسسة.

وؽ الصمة بالسياؽ الاجتماعي الذي نشأ فيو، ما يجعمو : الإنتاج الأدبي موثالمبدأ الثاني
 1يستعمؿ لغة جماعية تشمؿ مختمؼ فئات المجتمع.

  الأسس الفكرية لمنقد الاجتماعي: -2

المفكريف اوائؿ " مف "مدام دوستايل أفمف الناحية التاريخية عمى  ؿ الدراساتػع جػػتجم      
ي بحثيا )الإبداع الأدبي وعلبقتو بالنظـ الاجتماعية( الذيف دعوا إلى الدراسة العممية للئبداع ف

"مف أبرز نقاد الأدب الذيف تبنوا مفيوـ  عاطف أحمد فؤادويعتبرىا 2ـ،1800عاـ 
، وقد تزامنت ىذه 3الانعكاس)يقصد انعكاس الأوضاع الاجتماعية في الأعماؿ الأدبية("

ـ 1863اريػخ الأدب وتحميمػػو" مف أبحاث في كتابو "ت4"ىيبوليت تينالدعػػوة مع ما قدمو "
خية توصؿ فييا لإثبات وجود تأثيػػر لمحيػاة الاجتماعية عمى المبدع منطمقاً مف الحقائؽ التاري

ثلبثية )الجنس، البيئة، العصر(، فيذه العوامؿ الثلبثة ىي التي  إلىالتي قاـ برصدىا مستنداً 
بدوره عند إبداع  عنيا الأديبتخمؽ شخصية الأديب وتفرغيا في قالبيا المعيف، ويصدر 

فيو إذف ممف يؤمنوف بالحتمية في ميداف الأدب، غير أف ملبمح ىذا المنيج  ؛أعمالو الأدبية
لـ تتضح إلا مع ما قدمو الفكر الماركسي المادي، الذي استطاع أف يشكؿ مفيوما عاما 

 لممنيج الاجتماعي ويرسـ معالمو.

                                                             
، الإسكندرية، 1دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، ط  مقدمة في مناىج النقد الأدبي وتحميل النص،عصاـ محمود،  -1

 .46ص: ـ، 2014
، ديواف المطبوعات الجامعية، 2، ج: نظرية الأدب في النقد الواقعي العربي المعاصر، نظرية التصورشايؼ عكاشة،  -2

 .4ص: ـ، 1992الجزائر، 
 .72و 71ص: ـ، 1996، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية، د ط، عمم اجتماع الأدباطؼ أحمد فؤاد، ع -3
، القاىرة،  1، دار الأفاؽ العربية، ط اتجاىات النقد الأدبي العربي في القرن العشرينينظر: إبراىيـ عبد العزيز السمري،  -4

 .40ص: ـ،  2011
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 :الييجمي الجدلي الفكرالنظرية المادية )الماركسية( و  -2-1 

لػػػقد ارتبط النقد الاجتماعي في نشأتو بالفمسفة المادية والفكر الوضعي العقلبني مع مطمع      
، حيث انطمقت ىذه الفمسفة في دراستيا لمظواىر والوقائع الأدبية والجمالية 1القرف التاسع عشر
وفريديريك  (1883-1818)كارل ماركس وبالأخصالتاريخي،  الجدليمف فكرة الصراع 

بأف  :، قائميف2بنيتين، بنية فوقية وبنية تحتيةالمذيف جعلب لممجتمع  (1895-1820)انجميز
كؿ الأنساؽ الفكرية والثقافية ما ىي إلا نتاج لموجود الاجتماعي، وعميو تصبح نظرة الأفراد 

أي  :زمنية معينةلموجود والعالـ ككؿ مجرد انعكاس لممصالح المادية لمطبقة السائدة في فترة 
أف فيـ الأدب وفؽ النظرية المادية لا يتـ إلا ضمف حدوده الاجتماعية والتاريخية ولا يستقؿ 

ومنو يكسب الفرد  ،عنيا، فالفف مثلًب انعكاس لمجيد الذي يبذلو أفراد المجتمع بجميع طوائفيـ
ذا الفف قد لاحظ أف ى ماركس، غير أف 3تجربة وخبرة ترفعاف مف مستواه الفكري والحسي

لتطور المادي يوازي التطور ازدىر في فترات زمنية لـ تكف مجتمعاتيا قد بمغت درجة مف ا
فالتراجيػديا اليونانية تعد ذروة التطور الأدبي الحديث، ومع ذلؾ فقد عاصرت نظاما  ؛الفني

وما يقاؿ عف الفف اليوناني يمكف أف يقاؿ أيضا عمى روائع شكسبير  ،اجتماعيا بدائيا
 ماركس كارلمما دفع  ؛لمسرحية وغيرىا مف النماذج الخلببة التي تمنحنا المتعة والجماؿا

لمتساؤؿ "عف كيفية تفسير أف الفف والأدب الناتجيف في تنظيـ اجتماعي عفا عميو الزمف منذ 
ىذه الظاىرة في حقيقة الأمر تعمؿ عمى و  ،4عيد بعيد يمكف أف يظلب يمنحانا متعة جمالية"

والفكر المادي مف حتمية ارتباط الفنوف بالتطور الاقتصادي المادي ماركس  قاؿ بوتقويض ما 
                                                             

، المركز ائي والايديولوجيا، من سوسيولوجيا الرواية إلى سوسيولوجيا النص الروائيالنقد الرو ينظر: حميد لحمداني،  – 1
 –الشركة المصرية العالمية لمنشر ، الرواية السياسية، طو وادي: وينظر، 56ص: ـ، 1990، بيروت، 1الثقافي العربي، ط 

 .92ص: ، ، د ط، القاىرة، د ت -لونجماف
، ترجمة : محمد مفيد الشوباشي، دار الفكر العربي، د ط،   ي ضوء الواقعيةالأدب والفن فينظر: جوف فريقيؿ،  -2

 . 54-51ص: ـ، 1980
 .42 ص:ينظر: جوف فريقيؿ، المرجع نفسو،  -3
 ،القاىرة ، د ط،النشر والتوزيعدار قباء لمطباعة و  جابر عصفور، :ترجمة ،النظرية الأدبية المعاصرة ،راماف سمدفينظر:  -4

 .51: صـ، 1998
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العصور  صاغو في شكؿ قانوف دعاه "بقانوف لممجتمع، ولكف ماركس تدارؾ ىذا بحؿ
مفاده أف نتيجة التطور المادي لمجتمع ما لا تظير عمى الفف والإبداع سريعاً بؿ  1الطويمة"

 سمح بتفاعمو مع مظاىر التطور المختمفة. طويمة ت اً يتطمب ذلؾ عصور 

إف النظرة المادية جعمت مف العلبقات الحاصمة بيف أفراد المجتمع لا تنفصؿ عف أسموبيـ     
ءً عميو فإف أي وعف شكؿ النظاـ الذي ينتيجونو في حياتيـ المادية، وبنا ،في عممية الإنتاج
دة وغير المباشرة بينو والعالـ الإيديولوجي إلا عف طريؽ فيـ العلبقات المعق فيـ لمفف لا يتأت

الذي أنتج في ظمو، ولبموغ ىذا اليدؼ عمينا أف نقوـ بتحميؿ العلبقات بيف الطبقات المختمفة 
في المجتمع بحسب موقع ىذه الطبقات في علبقاتيا بطرؽ الإنتاج، فلب مجاؿ مف ثـ لمفصؿ 

وىذا ما كاف يقصده  ؛رة مرآوية لوفالأوؿ صورة مطابقة لمثاني ونظ ،بيف الفف والمجتمع
 .2الفف ىو مرآة لمحياة "بيمخانوؼ" في مقولتو المشيورة 

" التي دعت المدرسة الثقافية التاريخيةوفي نياية القرف التاسع عشر تشكمت في روسيا "     
إلى التركيز عمى الروابط التي تصؿ بيف الفف وتطوره التاريخي المادي، وأف فيـ أدب عصر 

قتضي بالضرورة الغوص في ملبمح الحياة الاجتماعية والاقتصادية التي ميزت تمؾ الفترة، ما ي
الناقد الروسي  دويعوالثقافة، محقو مف نظـ الحياة العامة وأنظمة الحكـ والسياسة وما ي

صاغ مجمؿ أفكارىا في كتابو" تاريخ الأدب  فقددرسة " مف أبرز نقاد ىذه المكيموفيسكي"
 .3ـ1916رف التاسع عشر"الروسي في الق

  النقد الاجتماعي عند الغرب أعلامو ومفاىيمو :-3

سنركز ىنا عمى اسميف استطاعػا بمورة نظرية متكاممػة لممنيج الاجتماعي في الممارسة     
 النقدية الغربية الحديثة وىما جورج لوكاتش ولوسياف غولدماف:

                                                             
 .292: ص ،(المناىج الكلاسيكية)مناىج النقد الأدبي  ،محمد دحروج -1
ـ،  1982، 1، ط دار ابف رشد لمطباعة والنشر ،البنيوية التركيبية، دراسة لمنيج لوسيان غولدمانينظر: جماؿ شحيذ،  -2

 .22ص: 
 .129: ص، ـ 2005 ،اىرةالق د ط، مكتبة زىراء الشرؽ،، مناىج النقد العربي الحديثينظر: إبراىيـ عوض،  -3



 مذخل الى النقذ الاجتماعً
 

04 
 

فيمسوؼ ومنظر ىنغاري يكتب  (:1970-1885جورج لوكاتش ونظرية الانعكاس ) -3-1
، وعميو أسس نظرتو للؤدب بكونو ظاىرة 1في العادة بالمغة الألمانية تفاعؿ مع الفكر الييجمي
ومحاولة لفيـ المحيط الخارجي وانعكاسو  ،تاريخية ليا أصوليا الممتدة مع الوجود الإنساني

 وقد ألؼ "لوكاتش" عميو في قالب فني بكؿ ما ينطوي عميو مف سعادة وألـ و جماؿ وقبح،
مجموعة مف الكتب سعى مف خلبليا لبسط معالـ ىذه الرؤية ابتداءً مف كتابو" الروح 

وكتابيو" نظرية  الذي يبدو فيو لوكاتش متأثراً بفمسفة ىيجؿ لموجود2ـ1911والأشكاؿ" 
و"التاريخ والوعي الطبقي"وىو مجموعة مف الدراسات نشرت في ، 1915-1914الرواية"

وخصوصاً الرواية التي خصيا  ،بيما أف يؤسس لرؤية مادية للؤدب استطاع 3ـ1923عاـ
وتحمؿ أسباب نشأتيا فقدـ ىذه  ،بتنظير شامؿ وفمسفة عميقة تحفر في جذورىا التاريخية

، تصور لنا نثرية 4برجوازيةار فمسفي ىيجمي عمى أنيا ممحمة الظاىرة الإبداعية في إط
وضياع القيـ الإنسانية كما تمثؿ أصدؽ تعبير عف  ،اليوشتات العلبقات في المجتمع الرأسم

ني الرواية عمى الانقساـ المحايث "وتنب التمزؽ وعدـ التوازف في الصمة بيف الذات والموضوع
، مستفيدة مف توتر 5مسيطر في البنية الروائية" ؤكدة ثنائية الذاتي والعالـ عنصرللئنساف، م

 رؤى جديدة لمعالـ تكشؼ حجـ التدىور فيو. تمؾ العلبقة تترصد الرواية إعادة بعث

أفلاطون يعود اىتماـ الأدب بالمحاكاة إلى الدعوى التي أطمقيا  نظـرية الانعكـاس : -3-2
ـ( بالتركيز عمى فيـ الفف والأدب انطلبقا مف علبقتيما بالواقع والوجود حيث  ؽ427-327)

، ومف 6ي يعد صورة مشوىة لعالـ المثؿأكد أف أساس الفف محاكاة لمعالـ الطبيعي الواقعي، الذ

                                                             
 .12ص:  ،ـ2005، القاىرة، 1، ط ، المجمس الأعمى لمثقافةتيارات نقدية محدثةجابر عصفور، ينظر:  – 1
 .21 ص:  ـ،2002، الدار البيضاء،2، المركز الثقافي العربي، ط نظرية الرواية والرواية العربيةينظر: فيصؿ دراج،  -2
 .09 ص:  ينظر: فيصؿ دراج، المرجع نفسو، -3
 .26-9ص:ينظر: فيصؿ دراج، المرجع نفسو،  -4
 .18ص: ينظر: فيصؿ دراج، المرجع نفسو،  -5
 ـ،2011، الكويت، 1، مكتبة أفاؽ، ط النص الأدبي من الاستجابة إلى التةويلينظر: عبد الله محمد عيسى الغزالي،  -1

 .56ص: 
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ىذا التاريخ ظمت ىذه النظرية تناقش حسب مفاىيـ كؿ عصر، مع العمـ أف المحاكاة عند 
، وقد 1لمممكف بؿ ىي محاكاة لمواقع في الإمكاف" وتمثلبً  أرسطو ليست نقلب لمواقع" نقلًب ألياً 

نظرية الانعكاس الواقعي التي تعد  اعتبرت المحاكاة في النقد الأدبي النواة الأولى في صياغة
مف أىـ النظريات التي استطاعت أف تؤثر في الأدب في القرنيف التاسع عشر والعشريف، ىذه 

" ومنحيا بعداً جديداً محاولًا بو تلبفي الثغرات التي لوكاتشجورج النظرية التي صاغيا "
كاس التي يصور فييا الفناف ميزتيا في نظرية "لينيف" المعرفية وبالأخص الفيـ الآلي للبنع

مدح ما ىو ماركسي فيو، وىنا تبرز بد عمى ىذا يزي وقدبؿ الواقع الاجتماعي تصويراً مباشراً ، 
لوكاتش" فجعؿ كؿ تصور لمعالـ الخارجي يقوـ عمى  قيمة تمؾ الدراسات التي قاـ بيا "

ى الفرؽ بيف العالـ وعد عممية الانعكاس قائمة عم ،انعكاس ىذا العالـ في الوعي الإنساني
الفيـ السمبي لمعلبقة الآلية بيف الأدب والمجتمع، فالأدب عنده صورة  الخارجي والوعي رافضاً 

ولا يقؼ  2فنية عميقة تعبر عف تجربة صاحبيا وعلبقتو بالحياة بما تحممو مف تعقيد وصراع،
 عند مجرد النقؿ السطحي الساذج لمواقع.

ذا المنظور الجديد تجاوز النقائص التي شابت نظرية لوكاتش" بيجورج لقد حاوؿ "     
ميمة الأديب لتصبح مجرد  ضيقواوخاصة الروس الذيف  ،ماركسييفالانعكاس لدى النقاد ال

التقاط صورة لممجتمع بشكؿ سطحي، حيث أدرؾ ما أغفمو ىؤلاء خصوصاً في  الجانب 
النص صورة ي نص لديو، و الجمالي لمعمؿ الأدبي الذي لا يمكف التغاضي عنو في تحميؿ أ

 وىو النمط المثالي في مضمونو وشكمو يحمؿ بداخمو التركيب الاجتماعي. ،واقعلم

لوكاتش" قد اىتـ بالكيفية التي يظير عمييا العمؿ جورج ا سبؽ ذكره يتضػح لنا أف "ػمم    
ا تقوـ الجانب الجمالي فيو، حيث يمكف أف نبمور مقاربتو لعممية الانعكاس بأني :الأدبي أي

عمى فيـ وتجسيد العلبقة القائمة بيف النص والواقػع الاجتماعي في شكؿ علبقات نقدية يكوف 

                                                             
 .60ص: ، ـ1996 ،، د طالمصرية العامة لمكتاب الييئة، فصول في النقد والأدبعبد الرحماف أبو عوؼ،  -2
 .59ص: ، النص الأدبي من الاستجابة إلى التةويلينظر: عبد الله محمد عيسى الغزالي، ،  -3
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نما يتجاوزه بقيامو بوظيفة إيحائية  المبدع غير ممزـ بإعادة إنتاج الواقع الاجتماعي فحسب، وا 
 .الأدبيةالعالـ الواقعي والظاىرة ونقدية لو، مما يؤدي إلى زواؿ التطابؽ الفوتوغرافي بيف 

 لوسيان غولدمان والبنيوية التكوينية: -3-3

بأفكاره، حيث عمد إلى  أبرز أتباع "لوكاتش" وأكثرىـ تأثراً 1"لوسيان غولدمانكاف "     
ف استكماؿ جيود معممو في إرساء أسس نظرية نقدية مبنية عمى رؤى الفكر الماركسي، لك

احة الأدبية والنقدية مف نظريات وبالأخص استجد في الس عمى ما "غولدماف" كاف أكثر انفتاحا
النظرية البنيوية عف طريؽ الاستفادة مف إنجازاتيا ومحاولة مواءمتيا بالتصور الماركسي، 

عمى مقولة الكمية عند  ستنداً ر إلى بناء آليات إجرائية، مبيدؼ الانتقاؿ مف مجرد التنظي
الخفي'' معتبرا أف الوقائع الإنسانية  "لوكاتش" والتي حدد مفيوميا غولدماف في كتابو'' الإلو

ولا يمكف فيـ ىذه الأبنية إلا في منظور عممي متكامؿ وفؽ  ،تكوف دائما أبنية كمية ذات دلالة
دلالاتيا وتشكيلبتيا الثقافية، وأف تحديد الناقد للؤبنية الدالة في العمؿ الأدبي يساعده عمى 

مكنو مف بحاجة إلى وسيط يُ  ىذه الغاية اـ فيو ولبموغ المبدعكشؼ حجـ التناسؽ والانسج
الجمع بيف الذات والموضوع والوعي والواقع، وقد تأتى لو ىذا الوسيط في مفيوـ أطمؽ عميو 

" فيغدو المبدع التفسير"و" الفيم": ىماو " وألحؽ بو مفيوميف إجرائييف تابعيف لو "رؤية العالم
جتماعية ينتمي إلييا تتصارع مع طبقة في ىذه العممية فاعلًب جماعياً يعبر عف وعي طبقة ا

أخرى ليا تصوراتيا الخاصة لمعالـ، فينقؿ أحاسيس طبقتو ورؤيتيا لمعالـ بأسموب فني يناظر 
                                                             

ـ، وبيا أتـ دراستو الثانوية، استمالتو الفمسفة الماركسية خصوصا بعد التقائو  1913، ولد برومانيا سنة لوسيان غولدمان -1
ـ، 1934ـ، وتأثر بأعمالو الثلبثة، تحصؿ غولدماف عمى درجة دكتوراه في الاقتصاد السياسي عاـ 1933بجورج لوكاتش 

ـ عف كتابو" الإلو الخفي دراسة لمرؤية المأساوية في خواطر 1962ـ، ودكتوراه في الأدب 1943ودكتوراه في الفمسفة عاـ 
جرائ يا أطمؽ سماه"البنيوية التكوينية" تبوأ مكانة ىامة بيف المناىج باسكاؿ ومسرح راسيف" أسس منيجا نقديا متكاملب نظرياً وا 

النقدية المعاصرة وأكثرىا انتشارا لمرونتو وقابميتو لمتطور، اجتيد طيمة حياتو مف اجؿ إعادة بعث الفكر الجدلي برؤية جديدة 
البنى الذىنية والإبداع الأدبي " ـ، ترجمت أعمالو إلى أكثر مف عشر لغات نذكر منيا:1970إلى توفي في حادث سير عاـ 

ـ"و"مف أجؿ سوسيولوجيا الرواية 1948ـ"و"الإلو الخفي"و"الكوف عند "كانط 1952" "العموـ الإنسانية والفمسفة 1970
التحميل الاجتماعي ـ"، وينظر: السيد ياسيف، 1970ـ"و "الماركسية والعموـ الإنسانية  1959ـ" و"أبحاث جدلية 1964
  .37 - 35ص: ـ، 2007، القاىرة، 1ولي، ط ، مكتبة مدبللأدب
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فيو الواقع، فما المقصود برؤية العالـ عند "لوسياف غولدماف"؟، وما ىي المفاىيـ التي اعتمدت 
 .عمييا ىذه الرؤية؟

ىي" مجموعة الأفكار والمعتقدات  :  LA VISION DU MONDEمفيوم رؤية العالم -1
والتطمعات والمشاعر التي تربط أعضاء جماعة إنسانية)طبقة اجتماعية( وتضعيـ في موقع 

، فيي إذف تمؾ الأحاسيس والآماؿ والتطمعات المستقبمية 1التعارض مع مجموعة إنسانية أخرى"
" فتشكؿ الكيفية التي يحس تختص بيا طبقة اجتماعية دوف غيرىا مف الطبقات الأخرى،

 ، يعيد صياغتو ليحمؿ دلالات نظرة جماعية. 2وينظر بيا المبدع إلى واقع معيف"

يطمؽ عميو البعض مصطمح "الشرح" ىو دراسة  : LA COMPREHENSION الفيم -أ
النص مف داخمو والبحث عف بنياتو الدالة، بحيث ينصب جيد الناقد عمى كؿ ما يتصؿ" 

مف خلبؿ التركيػز عمى البنيات  3لأساسية التي تشكػؿ البنية في صيرورتيا"بوصؼ العلبقات ا
 الداخمية لمنص بنظرة بنيوية شكميػة.

ىو عممية تستوجب استحضار العناصر الخارجية وربطيا  :EXPLICATIONالتفسير  -ب
الة لمنص بالبنيات الداخمية لمعمؿ الأدبي مف أجؿ استنطاقيا، أو بعبارة أخرى إدماج البنية الد

 ضمف بنية أكثر شمولية تشكؿ الوعي الفكري الاجتماعي لمجتمع معيف.

في حيػػف أف  ،إذف يعد الفيػػػـ المرحمػة الأولػى والتي تكوف موجيػػة إلػى النص في حػد ذاتػو    
لوسياف وىي التفسيػر تقوـ عمى ربػػط الوشائج بيف النص والعالـ، ويضػػرب " ،المرحمػػة الثانية

دماف" مثػالًا عمػػى منيجو النقدي ىذا في كتابو "الإلو الخفي" فبعد دراستػػو لمسرح راسيف غول

                                                             
 .43: صـ، 2000 ،الدار البيضاء، 2ط المركز الثقافي العربي،  ،دليل الناقد الأدبي، ميجاف الرحيمي سعد البازعي و -1
 ،2يلب، مؤسسة الأبحاث العربية، ط محمد سب :ترجمة، البنيوية التكوينية والنقد الأدبي ،لوسياف غولدماف وآخروف -2

 .48: ص، ـ1986
الأردف،  عماف، ،ـ2015 ،1، ط دار الأياـ لمنشر والتوزيع ،مدخل إلى سوسيولوجيا الأدب والرواية ،عبد الرحماف بوعمي -3

 .20: ص
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لاحظ عميو كثػػػرة تكػػرار كممات "الإلو" "العالـ" "الإنساف" تتبدؿ معانييا وعلبقاتيا حسب كؿ 
توظيؼ ليػا مف مسرحية إلى أخرى، وبتحميؿ ىذه البنيات تكشفت لو رؤية لمعالـ خاصة 

سيف يظير فييا أناس تائييف في عالـ الغاب الخالي مف المبادئ والقيـ ورغـ تقبميـ ليذا برا
ولوف رفضو بأساليب متطرفة العالـ مكرىيف بسبب غياب "الإلو" عنيـ فيـ في نفس الوقت يحا

غولدماف" أف الداعي ليذه الصورة التراجيدية في مسرح راسيف ىي تمؾ لوسياف ف "بيّ  ؛وشنيعة
لدينية التي عرفتيا فرنسا باسـ "الجنيسينية" المتطرفة ويقؼ خمفيا إزاحة مجموعة الحركة ا

اجتماعية معينة "نبالة الرداء" في القرف السابع عشر التي كانت تمثؿ طبقة موظفي البلبط 
وفي نفس الوقت معارضتيا  ،الممكي، فيتجمى الموقؼ المتناقض ليا مف خلبؿ حاجتيا لمممؾ

مما جعميا سببا في عدـ تطور ىذه  ؛ئيا تحت لواء الرأسمالية البرجوازيةلو سياسياً بانضوا
خفاقيا في كسر الحكـ المطمؽ لمممكية  . 1الأخيرة وا 

غولدماف" قد قدـ أسموبو المنيجي في استنطاؽ العمؿ لوسياف مف خلبؿ ىذا الطرح يكوف "   
علبقات الاجتماعية، واستطاع الأدبي بوصفو مجموعة بنيات مماثمة لمبنيات المعقدة المشكمة لم

ة لمواقع، إلى آأف يتجاوز الفيـ التقميدي الماركسي للؤدب والذي يعتمد عمى جعؿ الأدب مر 
مقاربة جديدة يعيد فييا الاعتبار لمعمؿ الأدبي في خصوصيتو مف غير أف يفصمو عف علبئقو 

 بالمجتمع والتاريخ.
 حديث:أعلام الاتجاه الاجتماعي في النقد العربي ال -4

ات القرف العشريف أخذت تتحدد معالـ الاتجاه الاجتماعي في الأدب  يانطلبقا مف خمسين     
والنقد العربي الحديث، بعد أف طرأت ظروؼ سياسية واقتصادية واجتماعية سادت معظـ 
أقطار الوطف العربي ونشأت خلبليا أحزاب يسارية تتغنى بالثورة عمى كؿ قديـ وفي جميع 

ياة، وتحظى بتأييد مف الدولة ومف الطبقة المثقفة والمفكريف ساعدتيـ ىذه الميزة مجالات الح
 ات مف القرف العشريف.يات والسبعينيعمى تصدر المشيد الثقافي طواؿ سنوات الستين

                                                             
 .113: ص ،تيارات نقدية محدثةجابر عصفور، ينظر:  -1
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 ويمكف توزيع ىؤلاء الأعلبـ عمى الأقطار العربية عمى النحو الآتي:    

 مصـــر: -4-1

لدوؿ العربية التي تأثرت بيذا التوجو خصوصاً بعد ثورة الضباط تعػػد مصر مف أوائؿ ا     
ـ ضد الحكـ الممكي الإقطاعي واتفاقية الوصايا البريطانية عمى البلبد، تـ إرساء 1952

خلبليا قواعد حكـ اشتراكية تعادي الحكـ الميبرالي الغربي، وعجت الساحة بالمؤتمرات 
ة فؾ كؿ ارتباط بالتراث وطي صفحة الماضي، والندوات الثقافية وألقيت المحاضرات بغي

محمود  :وتصدر المشيد النقدي المصري مجموعة مف النقاد ذوي النزعة اليسارية مف بينيـ
أسيموا  حيث أميف العالـ ومحمد مفيد الشوباشي ومحمد مندور ولويس عوض وغالي شكري

جتمع ما فإف ىذا في وضع أسس منيج اجتماعي يعتقد أف كؿ أديب أو مبدع ينتمي إلى م
 الأخير سيحدد ملبمح كتابتو ويتحكـ في تأويؿ نصوصو الأدبية بقدر انعكاسو عمييا.

 :محمد مـفيد الشوباشي -4-1-1 

جتماعي في الوضوح مع المقالات التي نشرىا في مجمة لقد بدأ حس الشوباشي النقدي الإ     
بو'' الأدب ومذاىبو'' الذي نشره  في وترسخ ىذا الحس في كتا ،'الأديب المصري'' و''الثقافة''

الذي ابتدأه بانتقاد الاتجاه المثالي ونظرية الفف لمفف والطبيعييف، ممتدحاً الاتجاه  1ـ،1970
الواقعي الاشتراكي معتبراً إياه سبب تطور الأدب والنقد العربي وسبيمو نحو الحداثة، وقد 

ماؿ أكبر النقاد مف أجؿ استقصاء استيوتو الممارسة النقدية عند الروس فعكؼ يترجـ أع
الآليات والأدوات التي وظفوىا في نقدىـ الماركسي والخروج بأىـ الخصائص التي ميزت تمؾ 
الممارسة، ويرى في الأدب الواقعي دعوة لتوعية الجماىير العربية بواقعيا المتخمؼ، ولوحة 

ناضؿ مف أجؿ إرساء دعائـ تصور حياة الفرد اليومية ومعاناتو وكفاحو المرير لمعيش، أدب ي

                                                             
 ـ،1988، الإسكندرية ، د ط،نشاة المعارؼم ،فمسفة الالتزام في النقد الأدبي بين النظرية والتطبيقينظر: رجػاء عػيد،  - 1

 .222:ص
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المساواة والعدالة الاجتماعية بيف جميع طبقات الشعب، وأف الواقعية ليست " تسميـ بالواقع كما 
فيي دعوة إلى الكفاح في  ؛يحاوؿ الاستعمار تزييفيا، ولكنيا عمى نقيض التسميـ والخضوع

ديب في نظر "الشوباشي" ، والأ1سبيؿ إزىاؽ الباطؿ وتحطيـ الأوضاع الجائرة وتغيير الواقع"
لا يجري قممو ليعبر عف نزواتو الذاتية أو لإظيار براعتو الفنية، أو  ،إنساف صاحب رسالة

نما ىو ذاؾ  ذاؾ الذي يسبح في عالـ الخياؿ والأوىاـ غارقاً في مثالياتو داخؿ برجو العالي، وا 
 و. الذي يؤمف بأنو صاحب رسالة وىو يكتب لتبميغ ىذه الرسالة إلى مجتمع

ظؿ ىذا الناقد وفياً لممذىب الماركسي في جميع كتػاباتو  محمود أمين العالم : -4-1-2
طيمػة مساره النقدي، ويعد كتابو " في الثقافة المصرية" الذي ألفو مناصفة وعبد العظيـ أنيس 

فية ات، وشاىد عمى تمؾ التحولات الأدبية والثقايأبرز الكتب النقدية الواقعية في فترة الخمسين
والسياسية التي شيدتيا مصر فيصفو مؤلفو بأنو" الابف الشرعي لمرحمة مف مراحؿ الغمياف 

أميف وعمؿ "محمود 2والتحوؿ في الإبداع الأدبي خلبؿ سنوات الأربعينات وبداية الخمسينات"
ما يحكمو مف قوانيف وعمى رأسيا قانوف  إلىوظيفة الأدب وماىيتو مستنداً  العالـ" عمى تحديد

يدؿ عف وعي عميؽ  وىو ،علبقة بيف الأدب والمجتمع، وقانوف علبقة الصياغة بالمضموفال
لمناقد بالمؤثرات التي تحكـ العممية الأدبية، وقد كاف أحد الثائريف عمى الممارسة النقدية "التي 
كانت سائدة والتي غمب عمييا الطابع الذوقي مف ناحية والطابع الكلبسيكي التقريري مف ناحية 

الالتزاـ أف حريتو لا قاش الذي أثير حوؿ حرية الأديب و وموقؼ محمود العالـ مف الن3خرى"،أ
تكتمؿ إلا إذا شممت الحرية الاجتماعية، التي تقتضي التزاـ الأديب بقضايا مجتمعو 

ويبرئ نفسو  ةومشكلبتو، بشرط أف لا يتحوؿ ىذا الالتزاـ إلى خضوع سمبي لمواقعة الاجتماعي
: "فمسنا ندعوىـ إلى قسر أو افتعاؿ، ولسنا نحجر عمى حريتيـ في مف ىذا قائلب

حمولا اجتماعية أو تقارير التعبير...ولسنا نقوؿ ليـ اجعموا أدبكـ وفنكـ شعارات ثورية، أو 
                                                             

 .75: صت،  القاىرة، دد ط، ، دار الفكر العربي، الفمسفة السياسية ،محمد مفيد الشوباشي -1
 .15: ص ،ـ1989، 3 ط دار الثقافة الجديدة، ،في الثقافة المصرية ،عبد العظيـ أنيس محمود أميف العالـ، -2
 .16: ص ،، المرجع نفسولعظيـ أنيسعبد ا محمود أميف العالـ، -3
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ذلؾ أف الالتزاـ في الأدب والفف ليس نقيضا لمحرية ولا يمكف أف يتـ عمى حساب  ؛سياسية
بوعي مف الأديب وقناعة نابعة مف حريتو في اختيار موضوعو  ، فالالتزاـ يكوف1الأدب والفف"

اىتـ محمود أميف العالـ بإجراء دراسات عمى  وأدواتو التي تتلبءـ وشكؿ ىذا الموضوع، وقد
عدد مف الأدباء في النصؼ الأوؿ مف القرف العشريف، وكانت نقطة البدء عنده فكرة أساسية 

لأثر ىو الذي يستطيع وحده تحقيؽ ىذه الغاية، وقد مؤداىا أف الأدب لممجتمع، وأف مضموف ا
إذ  ؛راء ماركس في الفف والأدب صياغة دقيقةآلة صياغة دفعتو نزعتو الماركيسة إلى محاو 

اجتماعية معينة، وأف البناء الفني ليس سوى  رأى أف مضموف الأثر الأدبي يعكس مواقفاً 
 2ىذا المفيوـ في صيغ عامة.الدواـ أف يضع  ىوكاف يرجو عم تشكيلب ليذا المضموف

 سوريا ولبنان: -4-2 

 ،واقتصادياً  ،وفكرياً  ،تعد سوريا ولبناف مف أىـ الأقطار المشرقية التي عرفت تطوراً سياسياً     
كاف لو الدور الفعاؿ في بعث الحركة النقدية في منتصؼ القرف العشريف، وكانت الأمور 

بات النقاد المبنانييف تسيـ في نشؤ فكر نقدي واقعي بينيما متداخمة إلى حد بعيد، مما جعؿ كتا
في الأدب السوري بعد أف كانت مقتصرة عمى الجانب الإبداعي للؤدب، فسوريا التي استقمت 

ـ، وجدت نفسيا أماـ وضع جديد بمشاكمو الداخمية 1946مف الاستعمار الفرنسي سنة 
ح الوطنية والقومية، وأخذ الاتجاه والإقميمية ومطامحو وعلبقتو المختمفة، قوية خلبلو الرو 

أولًا عف طريؽ ترجمة بعض مؤلفات  ؛لدى الأدباء والمثقفيف السورييف الواقعي يشؽ طريقو
مفكري الواقعية الاشتراكية أمثاؿ: بيمخانوؼ، ستاليف ومكسيـ جوركي، ثـ اتجيت الجيود 

في أعماؿ كوكبة مف  نشيدىا ،لمحاولة تطبيؽ النظرية الواقعية عمى الفكر والأدب العربي
ويعتبر ىذا الأخير مؤسس  ،النقاد السورييف أمثاؿ: بوعمي ياسيف، نبيؿ سميماف، وحنا عبود

                                                             
  .54: صـ،  1970 بيروت ، ،1، ط الآدابدار  الثقافة والثورة، ،محمود أميف العالـ -1
 ،، القاىرة1ط  العربية، فاؽالآدار  المعاصر بين النظرية والتطبيق،الأدبي مناىج النقد سمير سعد حجازي، ينظر:  -2

 .151 ص ،ـ 2007
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النقد الاجتماعي السوري مف خلبؿ ما قدمو مف دراسات ساىمت في إبراز خصائص  النقد 
 الواقعي العربي ومميزاتو.

اكية في دراساتو الأدبية مف خلبؿ سوري تبنى الواقعية الاشتر  ناقدحنـا عــبود:  -4-2-1  
تتبع المنجز النقدي الواقعي العربي وتطوره والوقوؼ عمى أىـ مميزاتو وملبمحو حيث تعكس 

ت التاريخية مؤلفاتو النقدية العديدة الموسوعية والرحابة الفكرية التي تتضح تمؾ الإشارا
ديث"، "النزوحات الكبرى"، "معالـ : "المدرسة الواقعية في النقد العربي الحوالمعرفية نذكر منيا

الأدب العربي بعد الحرب العالمية الثانية"، "مسرح الدوائر المغمقة"، وقد اشتغؿ بفكرة النقد 
لذلؾ فالنقد  ؛أف الأدب يدخؿ بكؿ شيء في الحياة رىي مف منطمؽ فمسفي حياتي فيو يالأدب

كينونة الإنساف ميما بمغ مف  مف وجية نظره ىو المراقب الأميف لمتصرفات البشرية، والنقد
 في تقدـ الشعوب ورقييا.  أساسٌ  عامؿٌ البساطة وميما أوغؿ في التعقيد، فالنقد عنده 

عد مف أىـ النقاد المبنانييف الواقعييف تأثيراً في ػُ ي :م(1987-1910ة)حسين مرو  -4-2-2
المجنة المركزية  الساحة العربية سياسياً وثقافياً وأدبياً، عرؼ بنشاطو السياسي كعضو في

لمحزب الشيوعي المبناني، ناضؿ مف أجؿ العدالة الاجتماعية والحرية والتقدـ في وجو 
الاستبداد العثماني، ولو باع طويؿ في الكتابة الصحفية إبتداءً مف مقالاتو المتميزة في جريدة 

اسماً في نشر "الحياة"، إلى مساىمتو في تأسيس مجمة " الثقافة الوطنية" التي لعبت دوراً ح
الفكر الواقعي في لبناف وعموـ المشرؽ العربي، ىذه المقالات التي جمعيا مروة فيما بعد في 
ثلبثة كتب، أوليا كتابو" قضايا أدبية"الذي دافع مف خلبلو عف الفكر التقدمي في مواجية 

د الذيف أنصار الرجعية والنظرية المثالية)الفف لمفف(، حيث نجده في تمييد ىذا الكتاب يحد
يستيدفيـ قائلًب " أولئؾ الذيف يحبوف الحقيقة واضحة صريحة، ويحبوف أف تنتصر قوى التقدـ 
عمى قوى الرجعية، لكؿ أولئؾ جميعا ماذا تعني حركة الواقعية الجديدة في الأدب وعمى أي 

" وتمكف مف بمورة الكثير مف قضايا الواقعية نظرياً كقضية "الأدب 1الأسس والمفاىيـ تقوـ
                                                             

 .13: صـ، 1956 ،بيروت، 1 ط دار الفكر ، ،دبيةقضايا أحسيف مروة،  -1
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الموجو "وقضية" لمف يكتب الأديب" لمعامة أو الخاصة، أما كتابو الثاني "دراسات نقدية في 
ضوء المنيج الواقعي" الذي خصو لتطبيؽ ىذا المنيج عمى أعماؿ ثمة مف الكتاب والأدباء 

لعقاد ومحمود أميف العالـ المعاصريف مف شتى البلبد العربية كتوفيؽ الحكيـ، عباس محمود ا
مي أحمد سعيد)أدونيس( مف سوريا، وخميؿ الحاوي مف لبناف، طرح أثناء ىذه ع مف مصر

الدراسة نظرتو لمموروث الأدب العربي وموقفو الثوري مف الأدب، أما كتابو الثالث "تراثنا كيؼ 
نعرفو" فقد جاء ليؤكد تطور المنيج الواقعي في نقد حسيف مروة مف خلبؿ العودة إلى التراث 

بموضوعية، أما التراث الفكري الإسلبمي فقد تناولو في بحثو الموسوـ ودراستو مف جديد 
 بػ"النزعات المادية في الفمسفة العربية الإسلبمية".

والجدير بالذكر أف الواقعية في النقد المبناني لـ تعرؼ نفس التطور الذي عرفتو في كؿ     
ليذه الدوؿ، مف حيث  مف مصر وسوريا، رغـ تقارب الظروؼ التي أثرت في النقد العربي

التأثيرات العالمية، خصوصاً اليسارية والشيوعية، إضافة إلى زيادة الوعي لدى الطبقات 
الكادحة مف أبناء الفلبحيف والعماؿ، وتبقى أف لكؿ بمد ظروفو الخاصة التي تختمؼ مف قطر 

 عربي إلى آخر.
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 تمــييـــد:

لا شؾ أف المتتبع لمراحؿ تطور الأدب الجزائري بعد الاستقلبؿ يسير عميو أف يستشؼ     
احة الأدبية والنقدية صوب الاتجاه الاجتماعي مف ذلؾ التوجو العاـ الذي طغى عمى الس

 ،منتصؼ الستينات إلى أواخر الثمانينات متأثراً بما طرأ عمى البلبد مف تقمبات سياسية
وبالتيارات الاشتراكية الغربية والعربية خارجياً، غير أف محاولة  واجتماعية داخمياً  ،واقتصادية

دب الجزائري تفرض عمينا العودة إلى مرحمة ما التأريخ لتسرب الاتجاه الاجتماعي إلى الأ
ف في الشؽ الأدبي دوف النقدي ، ولقد قبؿ الاستقلبؿ حيث نتممس فييا بعض الملبمح لو، وا 

 ثلبثفي  أبو القاسم سعد الله 1"دراسات في الأدب الجزائري الحديث"حددىا صاحب كتاب
يف لمساحة الأدبية آنذاؾ، غير مراحؿ ارتبطت في مجمميا بما قدمتو جمعية العمماء المسمم

" لتقسيميا إلى مرحمتيف تحت النثر الجزائري الحديثمصايؼ يذىب في كتابو "محمد أف 
عنواف "الأدب الجزائري والمسيرة الوطنية"، مرحمة أديب ما قبؿ الثورة، ومرحمة أديب الثورة، 

 تزاـ الأديب ودرجةحيث تختمؼ مساىمة أدب ما قبؿ الثورة عف مساىمة أدب الثورة وشكؿ ال
 .2بكؿ تفاصيميا عف المرحمة التي يعيشيا التعبيريحاوؿ كؿ منيما ل وعيو في كمتا المرحمتيف،

 :مـراحــل تـطـور الأدب الـجزائـري 

 وتنقسـ ىذه المرحمة بدورىا إلى مرحمتيف ىما:مرحمة ما قبل الاستقلال:  -1

دأ مع الدعوة التي أطمقتيا جمعية وىي المرحمة التي تبمرحمــة الأدب الإصلاحي:  -1-1
 ،العمماء المسمميف لإصلبح المجتمع الجزائري بالعودة إلى تعاليـ الديف الإسلبمي الصحيحة

والأباطيؿ"وتنقية الإسلبـ مف شوائب الشعوذة التي انتشرت عبر الزوايا  ،ومحاربة الخرافات

                                                             
صنفيا في ثلبثة اتجاىات ىي الاتجاه التقميدي والاتجاه الرومانتيكي والاتجاه الواقعي، ينظر: أبو القاسـ سعد الله،   -1

 .29 -25 ص:ـ،  2007الجزائر،  ،5ط ، ، دار الرائد لمكتابدراسات في الأدب الجزائري الحديث
 .99ص: ـ، 1983المؤسسة الوطنية لمكتاب، د ط، الجزائر،  ،النثر الجزائري الحديثمصايؼ،  ينظر: محمد -2
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 ،ع نتيجة استبداد المعمريفوالظمـ المنتشر في المجتم ،والجيؿ ،مف جراء الإفقار الفكري
عادة الاىتماـ بدور المرأة في 1واستيلبئيـ عمى ثروات الجزائرييف" ، ونشر الثقافة العربية، وا 

التربية والمحافظة عمى مقومات الشخصية الجزائرية مف خطر الغزو الثقافي الفرنسي 
الإصلبحية مع  المُمنيج في التعميـ وفي الفكر، حيث كانت بدايات كُتاب ومشايخ الحركة

وخصوصاً القصة المكتوبة بالمغة العربية  ،وفف السرد ،ثـ انتقموا إلى الخطابة ،الشعر والمتوف
مركزيف في قصصيـ التي نشروىا عمى صفحات مجمتيـ عمى الإصلبح الاجتماعي 

جمعية منيج  أحمد طالب، ويشرح 2ومحاربة التفاوت الطبقي الموروث مف العيد العثماني
ع الشعراء ولـ يستط ي الأدب بقولو" واىتمت أوؿ عيدىا بالشعر دوف القصةفالعمماء 

تفتح  جمعيةالبمفردىـ تحمؿ عبء العلبقة الجدلية لمتطورات الحاسمة لمواقع، مما جعؿ 
أبواب النشر لكؿ مف توسمت في أسموبو الأدبي شيئا مف أىدافيا الإصلبحية الدينية 

سقاط ، أما آراؤىـ النقدية فق3التوجييية" ػد انصبت عمى التقويـ الأخلبقي لمنصوص، وا 
الأحكاـ الدينية عمييا، وىذا انطلبقاً مف فيميـ لمعممية الإبداعية، وعميو تظير ملبمح الاتجاه 
الاجتماعي في أدب ىذه المرحمة بناء عمى المسؤولية الممقاة عمى الأديب باعتباره موجو 

 ومثقؼ ومصمح اجتماعي في آف واحد.

عمى أىمية أدب المرحمة الإصلبحية ودورىا في تييئة الشعب  محمد مصايفؤكد وي      
ولا نشؾ في أنو كاف ليذا الأدب القميؿ الشعارات، ":وتوعيتو لخوض غمار الثورة يقوؿ

واليادئ الأسموب، دخؿ كبير في جعؿ الشعب الجزائري يعي حالتو الخاصة، ودور ىاـ 

                                                             
  . 4ص: ـ، 2013، الجزائر، 1، دار التنوير، ط وقفات في الفكر والأدب والنقدمحمد ساري،  -1
سلبمي، د ط، ، دار الغرب الإ(1975-1925الجزائري الحديث اتجاىاتو وخصائصو الفنية، ) الشعرمحمد ناصر،  -2

 .78و77ص: ـ، 1985
، ديواف المطبوعات (1976 -1931)في الفترة ما بين الالتزام في القصة القصيرة الجزائرية المعاصرةأحمد طالب،  -3

 .31 ص:ـ، 1989الجامعية، د ط، 
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مف خلبؿ 1ذا الشعب وتحضيره لممعركة الكبرى"ساعد الساسة الجزائرييف عمى تجنيد ى
عادتو إلى أصولو العربية الإسلبمية. ،وتثقيفو ،تعميمو  وا 

ىذه المرحمة انطلبقا مف  ةوتأتي ميز  (:1963-1954مرحمــة الثــورة التحـريريـة ) -1-2
ري الذي ومظاىر الواقع المز  ،الرسالة التي حمميا الأدب خلبؿ الثورة التحريرية مف نقد لمحياة

كاف يعيشو الشعب الجزائري، وىي في الحقيقة وظيفة الأدب والفكر الاجتماعي الأساسية، 
والنضاؿ لتحرير العباد والبلبد كانت السمة الغالبة  ،لمثورة ةبالقضية الوطنية والدعو  فالالتزاـ

ؿ عمى الكتابات الأدبية آنذاؾ ويتجمى ىذا بوضوح في شعر الثورة بما يعبر عنو مف آما
 ونصؼ اً وكسر أغلبؿ الاستعمار الفرنسي التي كبمتو قرن ،وطموحات الشعب في نيؿ الحرية

 ،مف الزمف، فشاعر الثورة مفدي زكرياء وجو مف أوجو دفاع الأديب عمى مجتمعو قرف
ولـ تبرحو قط، إضافة إلى  ،والنضاؿ في جميع أشعػاره ،وقوميتو حيث لازمتو كممات الحرية

والمدف  ،قصائده مف مشاىد تحكػي كفاح الشعب الجزائري في الأرياؼما كاف يُضمنو في 
في وجػػو الظالـ الذي صػادر أرضو واستباح عرضو ونيب خيراتو، فيذه النزعة الوطنية 

التي تركز عمى بناء المشيد  2صورة الواقعية البسيطةمالاجتماعية في الشعر أقرب ما تكوف ل
مباشػرة دوف تكثيؼ لممعػاني ليسيؿ لممتمقي إدراكيا، ومرد الأدبي، انطلبقا مف صورة الواقع ال

سببيف، يتعمؽ الأوؿ بغاية ىذا الأدب الثوري الذي ييدؼ إلى توعية يرجع إلى ىذه البساطة 
يق ورص الصفوؼ لمكافحة المحتػؿ الفرنسي، أما الثاني فيتعمؽ بالمتمقػي  ،اليمػـ ظاالشعب وا 

واطف الجزائػػري البسيػط الأمػي الذي لا يعنيو مف الأدب وىو ذاؾ الم ،وأسمػوب التواصؿ معػو
وبؤسو، مما يجعؿ مف غير المجدي التعمؽ في  ،ومظاىػر معاناتػو ،إلا ما ارتبط بحياتو

عند الرمزية، بؿ الأولى  أو تغريب الصورة كما ،الفكرة أثناء مخاطبتو كما تفعؿ الرومانتكية
 يعيشو الجزائري في حياتو اليومية. الصورة المباشرة التي تجسد الواقع الذي

                                                             
 .102ص: ، لنثر الجزائري الحديثمحمد مصايؼ، ا -1
 .35: ص ،ـ 1980، 2ط ، دار المعارؼ، دبيمنيج الواقعية في الإبداع الأ ،صلبح فضؿينظر:  -2
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أما جانب النثر فيمكف الإشارة إلى أف الأدب الجزائري في مرحمة الثورة لـ يعرؼ الكثير     
والرواية المكتوبة بالمغة  ،ماعدا القصة ،مف الأجناس الأدبية النثرية ذات البعد الاجتماعي

اسيف، خصوصا أف يبرزا كؿ الفرنسية، "فقد استطاع مثلب كؿ مف محمد ديب، وكاتب ي
تناقضات البرجوازية الفرنسية، وأف يبصرا ويتبينا في مجتمع العلبقات البرجوازية، مختمؼ 
القوى الاجتماعية المتناقضة في ممارستيا وأحلبميا، فقوموا نضاليا عمى ضوء الرؤية 

قمقة، ويرى وعمى النقيض فقد بقيت الرواية المكتوبة بالعربية خاضعة لرتابة م 1الثورية"
ولـ تتمكف مف  ،النظرة الرومانسية والواقعية الانتقادية ةظمت حبيس واسيني الاعرج أنيا

 2الاستفادة مف الزخـ الذي خمفتو الثورة عمى أرض الواقع.

أف الاتجاه الاجتماعي في الأدب الجزائري قبؿ الاستقلبؿ وبالتحديد  :ونخمص مما سبؽ     
اً مع ما تقتضيو متطمبػات المرحمة ىذا مف نػاحية، ومف ناحية في زمػػف الثورة جػاء تماشي

والجماليػة  ،وخصائصو الفنيػة ،أخرى فإف اعتناؽ ىذا الاتجػاه كمذىب أدبي لو أسسػو الفكرية
كاف غير متاح في تمؾ الفترة، ونتيجةً لما تقدـ فإف أي حديث عف النقد الاجتماعي بمفيوـ 

نقؿ المستحيؿ إثباتو وينبني حكمنا ىذا عمى جممة مف المنيج سيكوف مف العسير إف لـ 
 : الآتيفي الأسباب نمخصيا 

الاختلبؼ بيف الدارسيف حوؿ المشيد النقدي الجزائري قبؿ الاستقلبؿ بيف مف ينفي  -1 
ينفي وجود  يوسف وغميسي فنجد، ومف يشكؾ في إمكانية العثور عمى نقد قبؿ الاستقلبؿ

وىو تاريخ صدور كتاب أبو القاسـ سعد الله  ـ1961جزائر قبؿ أي وجو لمنقد الأدبي في ال
"محمد العيد آؿ خميفة رائد الشعر الجزائري في العصر الحديث" حيث يستيؿ مقدمة كتابو 
النقد الجزائري المعاصر بقولو" وتجمع جؿ الدراسات والبحوث التي تناولت المادة النقدية 

                                                             
، دراسة نقدية، المؤسسة الوطنية لمكتاب، د ط،  تجربة الكتابة الواقعية الرواية أنموذجا ،الطاىر وطارواسيني الاعرج،  -1

 .22ص:  ـ،1989الجزائر، 
 .23ص: ينظر: واسيني الاعرج، المصدر نفسو،  -2
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دوى لمبحث عف خطاب نقدي جزائري يستحؽ عمى أنو لا جـ  1961الجزائرية قبؿ سنة 
، والحقيقة أف في ىذا الحكـ الكثير مف 1طر النقد الجزائري"أالدراسة والتمحيص ضمف 

الإقصاء لتمؾ الممحات والمحاولات النقدية التي كانت مبعثرة في الصحؼ والمجلبت 
 وخصوصا صحؼ جمعية العمماء المسمميف.

محاولات لا ترقى إلى مستوى التأصيؿ المعرفي فيقوؿ بوجود  عمار زعموشأما      
والفكري لمنقد المنيجي، فمـ تتجاوز مرحمة الانطباعات التي تتحكـ فييا الذاتية، فحينيا لـ 

، وقد جاءت 2يكف باستطاعة النقد الجزائري تجاوز انطباعيتو التي وسمت بداياتو التأسيسية"
 .غير المتخصصة في مجاؿ النقد الأدبي ىذه الآراء النقدية متفرقة بيف الصحؼ والمجلبت

تأخر ظيور الاتجاه الاجتماعي في النقد العربي الحديث إلى غاية الخمسينات مف القرف  -2
العشريف متخمفاً عف النقد الغربي الأوربي بقرف مف الزمف كاف لو التأثير في تأخره بالضرورة 

 .مف ظروؼ صعبةعمى الأدب المغربي بسبب ما تعيشو بمدانو 

قمػة الإنتػاج الأدبي وعدـ انتمائػو لمذاىب أدبية معروفػة تشكؿ مرجعية فكػرية لػو، يستقي  -3
 ،يبسط تأثيره عمى النقد الأدبي ـأو مضمونو، ومف ثَ  ،ومبادئو سواءً في شكمو ،منيا أسسو

ى ىذه عندما أشار إل أبو القاسم سعد اللهما يسبؽ الإبداع النقد، وىذا يثبتو  - دائما –لأنو 
أو لا  ،" إذ كيؼ نتحدث عف النقد الأدبي في الجزائر، بينما نحف لا نعترؼ :النقطة بقولو

نكاد نصدؽ أف عندنا أدباً ناضجاً شؽ طريقو مع قافمة الأدب العربي المعاصر، أو الأدب 
ما يزاؿ  -كفف -العالمي؟، والحؽ أف صواب ىذه الفكرة ظاىر إلى حد بعيد... فالأدب عندنا

                                                             
 د ط، الجزائر، ، ، إصدارات رابطة إبداع الثقافيةر من اللاسونية إلى الألسنيةالنقد الجزائري المعاص ،يوسؼ وغميسي -1

 .09 ص:ـ،  2002
، مجمة في الخطاب النقدي الجزائري المرجعية والآليات غدا يوم جديد، لعبد الحميد بن ىدوقةمصطفى منصوري ، -2

 .53 ص:ـ،  2005، الجزائر،    1توزيع، العدد: ، مكتبة الرشاد لمطباعة والنشر والدبية والمغويةالنقد والدراسات الأ
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والنقد كمييما  ،فإف الأدب ،، وعمى ىذه الحالة1والأسموب" ،والكيؼ ،مف حيث الكـ فاً متخم
كاف في حاجة إلى مزيد مف الوقت، والتجربة، ليخرجا مف دائرة الاضطراب والتشتت إلى 

 دائرة الوضوح والنضج.
جزائري ، وبناءً عمى ما سبؽ ذكره يمكف اعتبار النزعة الوطنية التي ميزت الأدب الاً إذ    

في زمف الثورة بمثابة مرحمة تمييدية للبتجاه الاجتماعي بعد الاستقلبؿ، وبذرة لشجرة تثمر 
وأفكاره فتغدو تكتب  ،أدبية ونقدية يسترعي ىذا المنيج اىتماميا بمضامينو فيما بعد أقلبماً 

 عنو ولػػو.

 مرحـمـــة الاستــقلال: -2

ي كاف ليا الوقع البميغ في نفوس الجزائرييف إف المآسي التي تركيا الاحتلبؿ الفرنس     
واقتصادياً تعادي بو المستعمر  ،واجتماعياً  ،وسببػػاً في انتياج جزائر الاستقلبؿ نظاما سياسياً 

الميبرالي تجسد في النظػاـ الاشتراكي الذي أرخى ظلبلو عمػى جميع مناحي الحياة، وقد تعزز 
ذي طرح زعماؤه رؤيتيـ الاجتماعية في الأرياؼ ـ ال1965ىذا التوجو بعد التصحيح الثوري 

 ،عف طريػؽ الثورة الزراعية، وفي المػدف بالثورة الصناعية وسعى لإزالة كؿ مظاىر الإقطاع
حلبؿ روح العمؿ الجماعي بػدؿ الممكية الفردية لوسائؿ الإنتػاج، ولتحقيؽ ىذا  والاستغلبؿ وا 

 .2بيد الدولة تـ تأميػـ الشركات الكبرى وجعمػيا ممكية عامة
وثقافي يقوييا،  ،والاقتصادية كاف لابد ليا مف سند فكري ،كؿ ىذه التحولات السياسية    

وزعماء الفكر  ،وماركس ،ولأجمو فتحت أبواب البلبد عمى مصراعييا أماـ مؤلفات لينيف
يـ ويتداوؿ الأدباء روايات وفوالمثقف ،الواقعي الاشتراكي يحفظيا الشباب ويناقشيا النخبة

وتمثؿ روائع قصصيـ عمى خشبات المسارح الوطنية بكثير مف الحماس مف ذلؾ: )الحرب 

                                                             
 . 79ص: ، دراسات في الأدب الجزائري الحديثأبو القاسـ سعد الله،  -1
  . 41ص:  النقد الجزائري المعاصر من اللاسونية إلى الألسنية،ينظر: يوسؼ وغميسي،  -2
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والاشتراكية  ،، فكاف وقع الفمسفة الاجتماعية1والسلبـ( لتولتسوي و)الأحمر والأسود( لستنداؿ
والقصص  ،والنقد الجزائري عميقاً، حيث عجت الساحة بالروايات ،كفف وفكر عمى الأدب

تماعي، أما مف ناحية النقد فقد كاف تأثر زمرة مف النقاد الجزائرييف بالنقد ذات البعد الاج
محمد و  عبد الله الركيبي) بدا ذلؾ في ممارساتيـ النقدية نذكر مف ىؤلاء ،الاجتماعي جمياً 

 مصايؼ، واسيني الأعرج، محمد ساري، زينب الأعوج(.
 البيئة الاجتماعية في نقد عبد الله الركيبي: -
وصورة  ،ادر الدعوى لضرورة دراسة الإبداع الأدبي باعتباره إعادة لصياغة البيئةكانت بو    

التي يحث فييا المبدعيف لأف يكونوا  عبد الله الركيبيلمتفاعؿ مع المجتمع الجزائري في أراء 
ونثرىـ، وأف يحرصوا عمى أف تكوف شؤونو  ،لساف حاؿ الشعب يشتقوف مف يومياتو شعرىـ

لإبداعاتيـ، وىذا المسار الذي نبو الناقد إلى رصده يتعمؽ أساساً بالبيئة  وانشغالاتو موضوعاً 
                                                                                                                                                                                                              وأحاسيسو.                                                                                                         ،وعواطفو ،التي أنتج الأديب عممو في أحضانيا لما ليا مف تأثير عمى تفكيره

ةً لرؤيتو النقدية الاجتماعية مف خلبؿ أمين 2"تطور النثر الجزائري الحديثلقد جاءت دراستو" 
والفكرية التي أحاطت بكؿ جنس نثري يتناولو، فنجده يدعو لأف  ،عرضو لمسياقات الثقافية

وتصب غايتيا في خدمتو  ،تشارؾ القصة القصيرة مشاركة فعالة في رقػي المجتمع حضارياً 
والمباشرة في  ،صيةوعميو" فلببد مف أف تتحرر ىذه القصة مف النموذج العاـ في الشخ

وعبروا فييا  ،الأسموب، ولف يتـ ذلؾ إلا إذا تجرأ الكتاب عمى خوض تجارب فنية جديدة
ومف أجؿ  ،والمجتمع الجزائري في صراعو مف أجؿ التقدـ ،عمى رؤية تعكس واقع الفرد

ت ، ثـ يعود الركيبي ليؤاخذ الأديب الجزائري لعدـ تطرقو لممواضيع ذا3العدالة الاجتماعية"
فلب يبقى حبيس القضايا الداخمية  ،العلبقة بالقضايا العربية داعياً إياه لمتحمي بالحس القومي
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الركيبي أف كُتاب عبد الله ويجد  ،لمبلبد، وىو أمر اىتـ بو معظـ النقاد الاجتماعييف العرب
اع وبالأخص الصر  ،القصة الجزائرية لـ يولوا اىتماما لما يعيشو الوطف العربي مف صراعات

ذا كانت القصة القصيرة في ىذه الفترة قد  ،العربي الإسرائيمي وقضية فمسطيف المحتمة "وا 
تعرضت لمواقع بشيء قميؿ مف العناية، فإف كُتاب القصة عندنا لـ يولوا عناية كبيرة لأحداث 

رغـ تأثيرىما الواسع في المشيد العربي وكثرت الكتابة عمييما  1يوليو، وقضية فمسطيف" 05
 ثيف مفصميف في الواقع العربي المعاصر.كحد

وبالمجمؿ فإف الركيبي أثناء سرده لمتطور التاريخي لمنثر الجزائري الحديث كاف يدعمو     
بوصؼ مستفيض لمبيئة الاجتماعية التي ساىمت في تطور كؿ جنس نثري يدرسو ويدلؿ 

عمى الجانب  "عمى أف اىتمامنا انصب في تحميمنا لمنصوص الشعرية عمى ذلؾ بقولو:
وجميوره، واعتبرنا الشعر لدى المنشئ  ،وبيئتو ،الاجتماعي وركزنا عميو وربطنا بيف الشاعر

ومعطيات العصر، وما وجد  ،تعبيراً عف ذاتو، وفي الوقت نفسو تعبيراً عف ظروؼ المجتمع
ذا كنا نمح عمى التفسير الاجتما ،وسياسية ،وفكرية ،فيو مف أزمات روحية عي واقتصادية، وا 

للؤدب دوف إىماؿ لمجوانب الأخرى، فلؤننا نؤمف بأف الشعر نشاط إنساني يعكس ما يجري 
 يوسف وغميسيوىذا بالضبط ما جعؿ  2ومفاىيـ " ،ووقائع ،في بيئة الشاعر مف أحداث

 3يورد اسـ عبد الله الركيبي في النقد الاجتماعي أثناء تصنيفو لاتجاىات النقاد في الجزائر،
مف أوجو تطور النقد الاجتماعي انطلبقا مف تناولو لمظروؼ  اً وجي حيث عد نقػده

ومدى تأثر الأديب بما يحيط بو، رغـ أنو كاف قد صنؼ نقده منيجياً في النقد  ،الاجتماعية
التاريخي نظراً لاعتباره الغالب عمى جميع ممارستو النقدية، فيصرح في مقدمة دراستو "الشعر 

اعتناقو المنيج التاريخي "والواقع أننا اخترنا منيجا ليذا البحث  الديني الجزائري الحديث" عف

                                                             
 . 196 :ص ،تطور النثر الجزائري الحديث ،عبد الله الركيبي  -1
 .80: صـ، 1981شركة الوطنية لمنشر والتوزيع، د ط، الجزائر،، الالشعر الديني الجزائري الحديثعبد الله الركيبي،  –2
 .42ص: ، "الألسنية"إلى  "سونيةناللا "النقد الجزائري المعاصر من يوسؼ وغميسي،  -3



 الفصؿ الأوؿ: مراحؿ تطور النقد الاجتماعي في الجزائر
 

 
23 

 

لقناعتو بالصمة الوثيقة التي تربط الأدب بالتاريخ عف طريؽ دراسة  1يجمع بيف التاريخ والنقد"
 اً وشاىد ،مف أحداث العصر اً تاريخي اً الماضي بأحداثو، ويترتب عميو عده النص الأدبي حدث

 يغفؿ المؤثرات الثلبثة التي تتحكـ في النقد الأدبي )المؤلؼ، عميو، وعمى الناقد أف لا
التاريخ، المجتمع( فيذا العنصر الأخير ىو ما جعؿ الركيبي يصيب بزاوية مف نقده الاتجاه 

 الاجتماعي. 

لقد مثؿ البسط الوافي المسبؽ الذي يقدمو عبد الله الركيبي لمبيئة الاجتماعية المحيطة       
ية ضمف سياقيا التاريخي، أبسط أشكاؿ حضور الاتجاه الاجتماعي في النقد بالنصوص الأدب

الجزائري الحديث، وبمثابة البوابة الأولى التي ميدت الطريؽ لمتفاعؿ مع النصوص الأدبية 
مف خلبؿ بعدىا الواقعي، حيث ظيرت فيما بعد أقلبـ نقدية جزائرية جعمت مف النقد 

 الأدبي. الاجتماعي  مفتاحاً لمولوج لمعمؿ
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 المبحث الأول: مرحمة التةسيس مع مـحمد مصايف

" 1987يكػاد يجمع الدارسوف عمى اعتبار كتابات المرحوـ محمد مصايؼ" توفي في    
، وىذا حينما 1البدايات الأولى لاستقداـ المنيج الاجتماعي في النقد الأدبي الجزائري الحديث

دداً في معظـ ممارساتو النقدية وسعيو لتطبيؽ قواعد حاوؿ ىذا الناقد أف يمتزـ منيجاً مح
ومبادئ ىذا المنيج، وكاف ليذه الكتابات التأثير البميغ عمى الساحة النقدية العربية بصفة 

والجزائرية بصفة خاصة، وساىـ في سد النقص الذي كانت تعانيو المكتبة الأدبية  ،عامة
مة فارقة في النقد المنيجي الجزائري لاعتمادىا الجزائرية بمؤلفاتو القيمة، وشكمت أبحاثو علب

واستيعابيا حمولة مصطمحية دقيقة، إضافة إلى جياز متكامؿ مف  ةميعمى بنية مفيو 
ة التي أنتجت في فترة السبعينات الأدوات الإجرائية مع اىتمامو بقراءة الإبداعات الأدبي

 ،والاجتماعية ،الاقتصاديةو  ،نطلبقاً مف حركة المجتمع الجزائري وتحولاتو السياسيةإ
وصراعاتو الإيديولوجية والثقافية مصيباً في دراساتو الشعر والنثر معاً إلا أف تعاممو مع 
الفنوف السردية القصة والرواية والمسرح كاف أعمقاً وأشملب، ىذا التعامؿ الذي يبدو فيو 

زمة لخصائصو ساعيا مصايؼ جاداً في تطبيقو مبادئ النقد الاجتماعي النابعة مف رؤية ممت
 في نفس الوقت لتطوير ممارستو لتساير ما بمغو النقد الأدبي مف حداثة.

 معالم حول فكر محمد مصايف:
والمواقؼ التي ميزت مسيرة مصايؼ الفكرية والأدبية  ،محمد ساري أىـ المعالـ يمخص    

 2في النقاط التالية:
 عريب في كل المجالات الحيوية لممجتمع،الدفاع عن المغة العربية، بدعـوتو لتعميم الت -1

حػتى بمغ بو الأمػر إلى أف يجعؿ وظيفة الأدب العربي الجزائري الأسػاسية بعد الاستقلبؿ 
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المساىمة في نشر التعريب، ابتداءً بالمدرسة إذ لابد مف توفير الوسائؿ التربوية الضرورية، 
صالح خباشة( ومع غيره  يقصدعو) "اعمؿ م: لإنجاح تعريبيا وأوليا الكتاب المدرسي يقوؿ

والشخصية الجزائرية عمى أف تجتيد السمطات في رفع مثؿ ىذه  ،مف المخمصيف لمعروبة
، وقد كتب ىذه 1الحواجز الظاىرة والخفية أماـ دعوة شعبنا إلى أصمو ومنابعو الحضارية"
رسي الذي عرؼ المقالة يدعو فييا الحكومة الجزائرية إلى توفير كتاب المغة العربية المد

ف اىتماـ مصايؼ بموضوع التعريب دفعو لتأليؼ كتابو "في  اً حاد اً نقص  الثورةآنذاؾ، وا 
 ،والنتائج المرجوة منيا عمى الصعيديف الوطني ،يبرز فيو سبؿ إنجاح ىذه العممية 2والتعريب

والقومي، حيث يتطرؽ في خضـ دراستو لبعض القضايا التي شغمت الطبقة المثقفة في تمؾ 
صلبح التعميـ ،والديمقراطية ،الفترة، كعلبقة التعريب بالثورة وعلبقة التعريب بالشخصية  ،وا 

 الوطنية.
الوظيفة الإصلاحية لمناقد الأدبي لدى مصايف دفعتو لمنحو صلاحيات واسعة في  -2

ويزيد في  ،والرقي ،التقدـ ، بما يخدـ تطمعات الجماىير فيتقويم وتوجيو الإبداع الأدبي
فينتقد أثناءه الإبداعات ذات التوجو السمبي  ورفع اليمـ لأبناء الوطف، ،لطاقاتحشد ا

التشاؤمي في فنوف القصة والرواية والمسرح "وأدت بو فكرة الإصلبح عامة إلى رفض القيـ 
وتخاذؿ الشخصيات القصصية، مفضلب القيـ الإيجابية والسموكات البطولية عند  ،السمبية

و يصعب عميو أف يرى بلبده وشعبو في حالة ضعؼ حتى إف كاف الإنساف الجزائري، كأن
، وىذه النظرة الإصلبحية لدور الناقد كانت في 3ذلؾ الضعؼ متخيلًب في القصص والروايات"

أحياف كثيرة تجعؿ مف مصايؼ لا يتحرج في أف يقدـ النصائح والتوجييات للؤدباء الذيف 
كتابة الإبداعية، كما فعؿ أثناء دراستو يدرس إبداعاتيـ وخاصة الشباب حديثي عيد بال

قصتيف لعبد الرحماف سلبمة فنجده يحثو إلى التريث وعدـ التسرع في الكتابة الأدبية والتعجؿ 
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في النشر قائلًب: "وكنت أود بيذه المناسبة أف أنصح الكاتب الصديؽ بأف يتأنى في الإنتاج 
لغاية ىي الإنتاج الجيد المشتمؿ وأف يتخصص فيو، فميس الإنتاج غاية في ذاتو، ولكف ا

لا يخالفني فيو الكاتب الشاب أف ىذه الجودة لا  عمى ما يمكف مف محاسف ومواىب، ومما
تأتي عفواً ولا بالعجمة بؿ لا تأتي إلا قصداً وحسب تصميـ، وبعد عناء كبير، وىذا كمو 

، ثـ يضيؼ 1كـ الأخير"يتطمب وقتاً كافياً فكرياً، قبؿ أف يخرجو إلى القارئ الذي سيكوف الح
إليو نصيحة أخرى تتعمؽ بالتخصص والإلماـ بالجنس الأدبي الذي يكتب فيو، وأف لا يميث 

 وناقداً أدبيا ،ً وشاعرا ،قصاصاً  يكوفلت عميو كممة أدب، وراء الشيرة بالكتابة في كؿ ما شمم
ي التخصص قدر سلبمة في :" أما النصيحة الثانية التي أريد أف أسدييا مخمصا للؤخقائلبً 

ني رأيتو في الشيور الأخيرة يطرؽ كؿ باب، ويأبى إلا أف يكوف نصح لو بيذا لأأالإمكاف و 
ودارساً للؤدب في آف واحد... أنصحو بيذا لما لاحظت في قصتو مف  ،وشاعراً  ،قصاصاً 

عادة النصح والإرشاد تكثر وتتكرر عند مصايؼ ، و 2عجالة و وارتجاؿ في بعض الأحياف"
 صوقواالذي يسعى لمساعدة المبدع في إدراؾ ن ، إيماناً منو بدور الناقدة كؿ دراسةفي نياي
"محمد وت قيمة لمكاتبيف"محمد تغدويف"توجيياب خصويا، ومف ذلؾ المقاؿ الذي يليتجنب

"المغز"فيقوؿ "و"الحمـ الضائعفي قصتييما صواقبعد أف وقؼ عمى بعض النالصغير مصعور"
ثـ عميو ، مكف الوقوع...أو م ،الكاتب....أف يأتي بشيء واقعي "وعمىفي ختاـ ىذه الدراسة

وأف يحترـ القواعد المغوية قدر الإمكاف، لأف كؿ ذلؾ وبعد ىذه  ،أف يرقي قميلًب مف أسموبو
فالعممية التوجييية التقويمية  3"مكاتب أف يحاوؿ القصة في نجاح ماالاحتياطات فقط، يمكف ل

مرقي بالأدب قدية عند مصايؼ، تدلؿ عمى شدة حرصو لدائمة الحضور في الممارسة الن
 .المبدع لميفوات التي تمتصؽ بعممو فتضعفو وتنقص مف قيمتو الفنية الجزائري بتنبيو

                                                             
 . 118 ص:، ـ2،1981الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، ط ، فصول في النقد الأدبي الجزائري الحديثمحمد مصايؼ،  -1

 .119ص: ، المصدر نفسو، محمد مصايؼ -2
 .95 ص:، المصدر نفسو، محمد مصايؼ -3



 الفصؿ الأوؿ: مراحؿ تطور النقد الاجتماعي في الجزائر
 

 
27 

 

 ،حرص مصايف طيمة مسيرتو الأدبية عمى التزام الموضوعية والاعتدال في أبحاثو -3
نفتحاً في تطبيقو لقواعد النقد، محكماً متخذاً مف التحميؿ العممي والمناقشة البناءة عنواناً لو، م

والعامة في آف واحد، فالتحمي بالوسطية في التعبير  ،وثقافتو الأدبية ،وعقمو ،في ذلؾ ذوقو
عف مواقفو وأرائو سمتو البارزة، ودعا إلى الاعتداؿ في جميع أمور الحياة، فقد كتب في بداية 

أبرز مف خلبليا أىمية  الاعتداؿ في  1(ا أحسف الأمور أوسطي) :حياتو الأدبية مقالة بعنواف
الرأي والفكر والديف، وكاف دائماً ما يسند أحكامو بالحجج والبراىيف، موضحاً مواطف الإجادة 
والتقصير في العمؿ الأدبي مفصلًب ومعملًب فييا، ناظراً في أجزائو كميا، فاليدؼ الأوؿ 

نقده يكوف في مأمف مف المؤثرات والأخير عنده البحث والوصوؿ إلى الحقيقة، مما جعؿ 
الشخصية، والخارجية التي مف شأنيا أف تغير الموازيف، فكثيراً ما يؤكد مصايؼ أنو يتخذ 

"ومنيجي في ىذه الدراسة ىو المنيج الذي : مف الموضوعية منياجاً لو في أبحاثو فيقوؿ
لموضوعية في البحث وىو منيج يقوـ أساساً عمى ا ،أختاره دائما لأعمالي الدراسية النقدية

وىذا إنما ينـ  ،2والاعتداؿ في الحكـ، واحتراـ شخصية الكاتب ومواقفو الفنية والإيديولوجية"
عف وعي مصايؼ بحجـ المسؤولية الممقاة عمى عاتقو كناقد ومفكر يتممس الحقيقة في 

دخوؿ عممو، ويستشيد محمد ساري بحادثة تدؿ عمى ذلؾ النيج المعتدؿ في المحاورة وعدـ ال
نتقد فييا ولا مف بعيد، عندما نشر مصايؼ مقالة ي ،لا مف قريب ،عات لا تفيد الأدبافي نز 

بالجديد فييا، فقاـ عمر أزراج  خمار وأعتبر أنو لـ يأت لمشاعر بمقاسـ (إلى إفريقيا )قصيدة 
يأخذه عنفواف الشباب ينتصر لمشعر الحر الجديد عمى الساحة الأدبية الجزائرية آنذاؾ، 

ولا  ،لأنو ليس بشاعر ،كتابة مقاؿ يرد فيو عميو مطالباً إياه بالكؼ عف الكتابة حوؿ الشعرب
لاـ الولادة القسرية، ولكف مصايؼ لـ يجاريو في إصدار الأحكاـ آولـ يعاف  ،الشعر يفيـ

" كـ كنت أود : بؿ فضؿ أف يرد عميو بأسموب جدي وناضج إذ يقوؿ ،والاتيامات المجانية
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ا الأديب جانب الموضوعية والأخلبؽ لأمكف ليذه المناسبة أف تكوف بداية مرحمة أف يمتزـ ىذ
، ليكوف النقاش البناء ميزة في جميع الحوارات التي أدارىا 1جديدة في نيضتنا الثقافية الناشئة"

 .، قاصدا الاستفادة مف جميع الآراء والأفكار المؤيدة والمعارضة لومصايؼ
 فكاف مصايؼ لا يسارع   ،مرجعيات النقد الأدبي الغربي الحديثالجد في فيم نظريات و   -4

للبرتماء في أحضاف المناىج الأجنبية، بؿ يجتيد لترسيخ خصوصية النقد العربي الجزائري 
 مف حيث ىو خطاب معرفي لو تميزه وفرادتو وشروط فعاليتو، مع السعي لإيجاد صيغ نظرية 

المناىج  عمى نفتاحفيؤكد عمى أف الا ،اصرةومنيجية تواكب المتغيرات الحديثة والمع
مف سياقات ىذه المناىج قد تـ إنتاجيا ض عي أفنأف ، ولكف عمينا جائزوالنظريات الغربية 

بغية تحقيؽ أىداؼ معينة بالنظر إلى المجتمعات التي أنتجتيا والمغة معرفية وفمسفية محددة 
لا مشروطا  - إذا - نفتاحنا عميياا فلب يكوف التي كتبت بيا والنصوص التي طبقت عمييا"

، ىذه النظرة عند مصايؼ تفرض عمى الناقد العربي دوما 2ومرتينا أبداً بمرجعيتيا المختمفة"
 مراعاة الاختلبفات الحاصمة عف منشأ تمؾ الفمسفات وواقعنا المحمي بكؿ مكوناتو.

 الاختلاف في تصنيف منيج محمد مصايف النقدي:
مصايؼ يذىب إلى إدراج كتاباتو محمد تحديد معالـ فكر  مد ساريمحأثنػاء محاولة       

" إذا كاف لابد مف تصنيؼ منيج محمد مصايؼ ضمف خانة حيث ضمف الاتجاه الإنساني 
لقرب خصائص  3محددة، لا نعثر أحسف مف إدراجو ضمف الاتجاه الإنساني في النقد الأدبي"

مف عدـ التقيد بعقيدة أدبية معينة وتفضيؿ كتاباتو النقدية مع ما يدعو إليو ىذا الاتجاه 
والاجتماعية  ،والمدارس النفسية ،والوجودية ،الاستفادة مف جميع الفمسفات كالاشتراكية

والأدب  ،والعمـ ،والثقافة ،منطمقاً مف مبدأ" الأدب لمحياة، والأدب للئنسانية" فالفف ،والمغوية
                                                             

1
 .37 :ص فصول في النقد الأدبي الجزائري الحديث،محمد مصايؼ،  -
مجمة علبمات في النقد، العدد  ،الأدبي لمنقد الثامن الحديث، المؤتمر العربي يالنقد التفكير مرجعيات، إبرير بشير -2

 . 617ص:  ،ـ2003سبتمبر 1 ،49

، مخطوط ماجستير، معيد المغة والأدب العربي، النقد الأدبي مناىجو وتطبيقاتو عند محمد مصايفمحمد ساري،  -3
 .80ص: ـ، 1992 الجزائر،
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في تعميؽ أبعادىا، فالاتجاه يمثؿ خميطاً  والمشاركة ،فاؽ الإنسانيةآ كميا تيدؼ لاستيعاب
 مف النظريات والتيارات بحيث لا تجد لمعتنقو فمسفة محددة.

مصايؼ في خانة اتجاه نقدي محدد أمر لا إجماع عميو بيف محمد  إف تصنيؼ منيج       
في ىذا المذىب، ورأى أف مصايؼ بما يمتاز بو  عمار بن زايد ، فقد سبؽ ساريالدارسيف
ىا مف شتى أوجييا، تمكنو مف تقديـ ورصد ولية وعمؽ في دراسة الظاىرة الأدبيةمف شم

رؤية متوازنة تمتحـ فييا الصياغة الفنية مف أسموب ودلالة مع نفسية المبدع وصورة عصره، 
لا يمكف أف  نحصره في اتجاه لو حدوده وضوابطو، بؿ نقرؤه في منيج متكامؿ يوفؽ بيف 

اسات النقدية، مع ما يشكمو المنيجاف التاريخي والفني مف بروز في المناىج البارزة في الدر 
  .1أعمالو
عبد فيما فضؿ بعض الباحثيف الذيف ساىموا في ممؼ الراحؿ محمد مصايؼ أمثاؿ      

، التزاـ الحياد وعدـ الخوض في عممية القادر فيدوح، علال سنقوقة، والشريف الأدرع
نيؼ تعسفي يضيؽ مف أفػػؽ تجربة مصايؼ النقدية التصنيؼ، اتقاء مغبة الوقوع في تص

وعدـ الخوض في عممية  ،لأف السكوت ،ونحف نخالؼ ىذا الرأي2ويحد مف شموليتيا،
مف غير منيج ويرىف تمؾ الأعماؿ والدراسات التي  اً التصنيؼ سيجعؿ مف مصايؼ ناقد

                                                                                                                                  أنجزىا الناقد لممجيوؿ، ويبعدىا عف حقيقة التفسير العممي الحديث.   

مصايؼ غطت أكبر مساحة ممكنة مف مناىج النقد الحديث محمد الأكيد أف كتابات     
طية انطمقت أساساً مف ىـ ناقد ونظرياتو المختمفة وبالأخص السياقية، غير أف ىذه التغ

جزائري وطني سعى جاىداً لمرقي بالأدب مف أجؿ أف يؤدي دوره في خدمة المجتمع 
 شأنو شأف جميع القطاعات الأخرى، وىو ى ٌـ ،والنيوض بالبلبد لتبمغ مصافي الدوؿ المتقدمة

في التصنيؼ  والثورة، ثـ إف ىذا التمايز ،اشترؾ فيو معظـ النقاد الذيف عايشوا الاستعمار

                                                             
 .45ص: ، جزائري المعاصر من اللاسونية إلى الألسنيةالنقد ال ينظر: يوسؼ وغميسي، -1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. ينظر: يوسؼ وغميسي، -2
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د نظرتو للئبداع َّمصايؼ وحدمحمد بيف الدارسيف لا ينفي وجود لوف غمب عمى كتابات 
والنقد، وفي الحقيقة أف مصايؼ لـ يسع أبداً إلى إخفاء منيجو وىويتو الأدبية، بؿ لعمنا 

"دراسات  نلبحظ أنو كاف حريصاً عمى أف يعرؼ القارئ ذلؾ المنيج، فنجده في مقدمة مؤلفو
"وبخاصة المنيج الواقعي الذي اتبعتو في الدراسات المختمفة التي : " يقوؿلنقد والأدبفي ا

، ولأف المنيج ىو الطريقة التي يتبعيا الناقد في دراسة العمؿ الفني 1يضميا ىذا الكتاب"
بيدؼ تحميؿ وتفسير دلالاتو المضمونية وبنياتو الجمالية، معتمدا في ىذا عمى تصوراتو 

المنيج المطبؽ، فلببد أف يكوف ىذا المنيج "مؤسسا عمى نظرية نقدية تعتمد النظرية ليذا 
والاجتماعية في  ،والفكرية ،والنفسية ،أصولا معينة في فيـ الأدب وفي اكتشاؼ القيـ الجمالية

 يمكف الركوف إلييا.وسميمة لتكوف نتائجو واضحة  2العمؿ الأدبي"

و السابؽ قد حدد منيجو النقدي في مف الواضح أف محمد مصايؼ مف خلبؿ كلبم    
 ،بستمولوجيةا  و  ،ومنطمقات فمسفية ،وأدبية ،بما يمثمو مف نظريات نقديةالمنيج الواقعي 

  يستثمرىا الناقد في بناء فرضياتو ونتائجو النقدية أثناء تحميمو لمنصوص الأدبية. 

 تجميات قضايا النقد الاجتماعي عند محمد مصايف -3 

مصايؼ في النقد الاجتماعي مف خلبؿ تركيز ممارستو النقدية في محمد تتكشؼ مقاربة    
الأساس عمى مجموعة مف القضايا والعلبئؽ التي رصدىا ىذا النوع مف النقد وخصيا 

 :الآتيفي والتي نمخصيا  ،اىتماـ كبيرب
مثلًب عتبر الفناف ممنذ البدايات الأولى لتاريخ الفف، أُ  : علاقة الفن والأدب بالواقع -1 -3

لمجتمعو ومتحدثاً باسمو، ولا قيمة لعممو إلا بمدى قدرتو عمى تصوير الواقع المشترؾ 
وكانت ىذه الوظيفة الاجتماعية جوىرية ولا نزاع  ،والتعبير عف أفكار شعبو وطبقتو وعصره

                                                             
1

 .05ص: ـ، 1981، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، د ط، الجزائر،دراسات في النقد والأدبمحمد مصايؼ،  -
 .19ص: ـ، 1988رؼ بيروت ، مكتبة المعا دراسات نقدية في ضوء المنيج الواقعي،حسيف مروة،  -2
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فييا، وكانت ميمتو أف يشرح لغيره مف أفراد الشعب القوانيف التي تحكـ عممية التطور 
مف الفنوف  والثقافي في قالب فني، وينطبؽ ىذا الكلبـ عمى الأدب الذي يعد فناً الاجتماعي 

يعكس مظيراً مف مظاىر الحياة الاجتماعية وأداتو في التعبير عف تمؾ المضاميف الكممة 
وذلؾ لما للؤدب مف  1الجميمة الموحية "والأدب في أبسط تعريؼ لو ىو التعبير عف الحياة"

عبر وعي الكاتب المعبر  أو تجميمو ،الواقع والتعبير عنو، إما بتجميتوقدرة عمى" فيـ وتمثؿ 
عف انتماءاتو الاجتماعية عمى المستوى الموضوعي)الواقعي( أو الذاتي الوعي الخاص بيذا 

وخصبة نظراً  ،العلبقة بيف الأدب والواقع علبقة جدلية متشابكة تنشأ، ومف ىنا 2المبدع"
ة ولمعناصر المختمفة الداخمة في العممية الإبداعية، حيث تتشابؾ لطبيعة العمؿ الفني التركيبي

دراؾ ىذه  فييا العوامؿ الفردية الذاتية للؤديب مع العناصر الاجتماعية الموضوعية، وا 
وأبعادىا يفتح لمناقد الأدبي أفاقاً جديدة وعمى ىذا الأساس  ،واستيعاب مناحييا ،العلبقة
ع راسخ بوثاقة العلبقة بيف الفف والمجتمع الذي ينتمي إليو "النقد الاجتماعي عف اقتنا ينبعث

المبدع ويعيش واقعو وىمومو وىذه العلبقة تبدو عمى قدر مف القوة والحيوية بحيث تمارس 
أو شفيؼ غير مباشر( عمى المبدع والإنتاج الفني  ،تأثيرا حتميا)عمى نحو مباشر ممحوظ

 حضوره الواقعي. في وأفاق وسعيو  ففيدعـ جدية البما  3كمييما"
إذف مف وطادة الصمة بيف النص الأدبي والمجتمع، لأف النص أولا نوع مف النشاط  راءَ لا مِ  

وثانيا لأنو" نوع مف الممارسة ليذا الواقع ىذه الممارسة تكوف في شكؿ إعادة  ،الاجتماعي
اف مع حيث يعكس شكؿ علبقة الإنس 4أو تشكيمو مف جديد،" ،أو ترتيب علبقاتو ،إنتاجو

                                                             
ـ، 1970، مكتبة الآداب ومطبعتيا الجماميز، د ط، اتجاىات الأدب العربي في السنين المائة الأخيرةمحمد تيمور،  -1

 .188ص: 
 .19ص: ـ، 1998،الييئة المصرية العامة لمكتاب، د ط، سوسيولوجيا الرواية السياسيةصالح سميماف عبد العظيـ،  -2
 .148ص: ـ، 2002، دار غريب، القاىرة، ، محاولة لتةسيس منيج نقديدبية النصأصلبح رزؽ،  -3
 .44ص: ـ ، 1111، الجزائر، 0، منشورات الاختلبؼ، طفضاء المتخيل، مقاربات في الروايةحسيف خمري،  -4
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أو شكؿ علبقاتو مع مجتمعو، وبناء عمى ىذا الفيـ فإف النص الأدبي  ،الطبيعة والحياة
 يتمفصؿ عمى مستوييف يبرزاف بكثير مف الوضوح العلبقة بيف الأدب والواقع:

لأنو أنتج داخؿ مجتمع معيف  اجتماعيا حدثا الأدبي النص: ىو اعتبار المستوى الأول
 محددة ومشروطة بظروؼ حضارية وتاريخية مميزة.ويعبر عف علبقات اجتماعية 

عف الرموز التعبيرية الأخرى، وىذا  مستقل فني رمز الأدبي النصىو أف  المستوى الثاني:
  .1شمؿأفتو ما لـ ينتظـ داخؿ نسؽ ثقافي الرمز لا يمكف لو القياـ بوظي

دب وتأثيرات وقد استوعب محمد مصايؼ طبيعة العلبقة الجدلية التي تربط بيف الأ     
بمدى انغماس كاتبيا  اً الوسط الاجتماعي فجعؿ شرط نجاح الكتابة في فف القصة مثلب مرىون

بقضايا مجتمعو وعد القاص الذي" يفتقر إلى الشعور بيذه العلبقة الجدلية بينو وبيف 
، وحتى ينجح 2المجتمع، يفتقر إلى أوؿ شرط للئبداع في إطار الإيديولوجية الاشتراكية"

ديب في عممو ويرتقي بفنو عميو إدراؾ فحوى تمؾ العلبقة بإيمانو بما يعالجو مف قضايا، الأ
وما يصدر عنو مف مواقؼ ترتبط بمستجدات الحياة ذلؾ" إف الإيماف الناتج عف ىذا 
الاتصاؿ بمشاكؿ المجتمع ىو الذي يضفي عمى كتابة الأديب حرارة ضرورية للؤعماؿ 

مة السطحية التي أصبحت تميز معظـ إنتاجنا ػجع مصايؼ عِ ، وعميو ير 3الأدبية الناجحة"
الأدبي إلى العزلة التي يعيشيا الأديب الجزائري عف واقعو، ما يفقده الإيماف بأىمية القضايا 

في النياية مبتذلًا، يكتفي فيو صاحبو بموؾ الشعارات والخطب  التي يتطرؽ ليا، ويورث أدباً 
، ويعتقد مصايؼ 4ميور ينفر مف قرأت ما ينتج مف الأدبالرسمية لممئ الأوراؽ و يجعؿ الج

أف غاية الأدب عندنا قد توقفت عند حدود الجانب التعميمي الأكاديمي والمعرفة الأدبية دوف 
 محاولة الانفتاح عمى لب العلبقة الوظيفية بيف تمؾ المعرفة والمجتمع.

                                                             
 . 60: ص ، المرجع نفسو،ينظر: حسيف خمري -1
 .12ص: ـ، 1982، المكتبة الشعبية، الجزائر، عيد الاستقلالالقصة القصيرة العربية الجزائرية في محمد مصايؼ،  -2
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الواقع الاجتماعي، وأنو مصايؼ اعتبر الأدب نتاج محمد مما سبؽ يستقر عندنا أف     
المصدر الرئيسي لكؿ المضاميف الأدبية بلب استثناء، فالأديب منشأ البيئة التي ترعرع فييا، 
تؤثر فيو بمثؿ ما يؤثر فييا، وحتى الأديب الذي يعتقد أف الخياؿ وحده مصدر الإبداع 

ه الناس في صورة الأدبي، يعمـ أف الخياؿ ليس في حقيقتو إلا إعادة صياغة لمواقع بحيث يرا
 .جديدة، وأف عممية الكتابة لا يمكف تصور قياميا بغير الناس الذيف يكتب ليـ ىذا الأديب

 : دور الأدب في الإصلاح الاجتماعي -2 -3

 ،في ثورات الشعوب النيضوية وحركاتيا الاستقلبلية السياسية لأدبيساىـ ا      
طريقة أدائيـ ليذه الخدمة الاجتماعية فكؿ  وقد اختمؼ الأدباء في ،والثقافية ،والاجتماعية

واحد منيـ أداىا حسب مفيومو ورؤاه، ويتجمى نبوغ الأديب في فيمو لمواقع الذي يكتنفو، 
ومقدرتو في السير بمقدمة فئات الطميعة التي تدفع الجماىير إلى طريؽ العمؿ والتطور بغية 

وحديثو قد أدى دوره في خدمة المجتمع  تحقيؽ التقدـ والرفاىية لمبلبد، وأدبنا العربي قديمو
مف خلبؿ الموضوعات التي طرحيا والأفكار التي أراد نشرىا ومشاركتو في كؿ فعاليات 

في  "لوسيان غولدمان"الحياة وعمى جميع الصعد، وتتجمى الوظيفة الاجتماعية للؤدب عند 
مف أجؿ الانسجاـ مع  توعية الجماعة التي تتمقى ىذا العمؿ الإبداعي، ودفعيا لفيـ حياتيا
 .1ىذه الحياة مف خلبؿ الرؤية المقدمة ليا مف الأديب صاحب العمؿ

مصايؼ للؤدب الجزائري باعتباره إحدى الركائز الفعالة لمنيوض القومي محمد ينظر     
وبناء المستقبؿ الأفضؿ ووسيمة مسخرة لخدمة الأمة، فالأديب قبؿ كؿ شيء  ،والوطني

ه في تحقيؽ أىدافيا الإنمائية، والتي تصب في صالح الفرد مواطف ييمو نجاح بلبد
ويرفض أف يقصر الأدب في كونو نشاطاً خاصاً  وخصوصاً الطبقات الاجتماعية اليشة،
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"أىـ جانب يمتفت إليو الأديب الواقعي ىو الجانب إفحيث بالقضايا الفنية الشخصية، 
كما يولي عناية كبيرة بتحديد الاجتماعي لذا فيو يولي عناية خاصة بالصراع الطبقي، 

الأزمات الاجتماعية وبياف أسبابيا وأثارىا فيكوف بذلؾ شاىدا عمى الواقع الذي يعيش 
الأديب تحمؿ جزءاً مف المصاعب التي تعترض والوظيفة الاجتماعية تفرض عمى 1فيو"

وىو  مجتمعو، وأف يقدـ التضحيات عف طريؽ الكممة التي ىي مينتو كفرد في ىذا المجتمع،
، فمف الضروري أف تحمؿ يجابياً فاعلاً إخيط في نسيجو المتيف لذا فإف دوره يجب أف يكوف 

بداعاتو صدى ما يعتمؿ في نفسو مف حب لممجتمع، فمف سمات الأدب الراقي عند  كمماتو وا 
 فيو إبداع مصايؼ أف يحكي عف الواقع فيتسربؿ بيف ثناياه ليتفاعؿ معو ويتمثمو، وكؿمحمد 
 مادتو فتكوف ودرسيا، وتشريحيا الواقع، سمات مف سمة إبراز والأخير الأوؿ ضوغر  إنما

 الملبحظات جممة إلى تضاؼ أخرى، اجتماعية وثيقة الغاية، ىذه وراء مف المتشكمة
الأدب الرفيع يقوـ عمى عنصريف اثنيف: عنصر "والثقافية، وذلؾ لأف  والاقتصادية، السياسية،

 ،2"وعنصر عاـ يشترؾ فيو ىذا الأديب مع أفراد المجتمع شخصي يمثؿ الأديب ومشاعره،
 .في الكتابة الأدبية وىذا ما يحقؽ التوازف بيف الذات والموضوع

 مصايؼ عمى كاىؿ الأديب الجزائري في الوقت الراىفمحمد إف أىـ وظيفة يجعميا     
والاجتماعية،  ،والسياسية ،بشتى أشكالو وفي جميع جوانب الحياة الفكرية وظيفة الإصلاح

فينبغي لالتزاـ الأديب" أف يكوف كالتزاـ العامؿ المناضؿ الذي لا ييأس مف أجؿ إصلبح 
، حيث يجب عميو مقاومة القوى المفسدة والسعي لتغييرىا والقضاء عمييا 3الأوضاع"

ه ذوخصوصا تمؾ التي تتعارض مع التوجو الثوري الاشتراكي، ولا يمكف للؤديب أف يحقؽ ى
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بالجرأة التي تدفعو لمتبميغ والنضاؿ لكشؼ الحقائؽ  َّا تحؿذإلا إي نظر مصايؼ فالوظيفة 
 وىموميا. نشغالاتياباوانتقاد الواقع باعتباره لساف الجماىير بالدرجة الأولى، والناطؽ الرسمي 

ىنا أف الدعوة بوجوب نيوض الأدب بميمة الإصلبح الاجتماعي  لإشارةجدير با       
يف ذ، حيث نجد مف الذافي ى دعاً مصايؼ لـ يكف بِ دب العربي الحديث و جديدة في الأليست 

ي ذال أحمد أمينالدور الكاتب المصري ذا ا الموضوع وأولى أىمية كبيرة ليذكتبوا في ى
الحياة الجديدة للؤمة العربية، عمى اعتبر" أف أوؿ واجب عمى الأدب العربي أف يتعرؼ 

وعميو  1ـ ليا مثميا الأعمى، ويستحثيا لمسير إليو"ويقودىا، ويجد في إصلبح عيوبيا، ويرس
ي تعيشو الأمة، بعدما وازنوا ذىب بعض الكتاب العرب إلى تحميؿ الأدب تبعات التخمؼ الذ

وخمصوا إلى أف مف عوامؿ نجاح الأديب الأجنبي  ،وأمريكا ،وأدباء أوربا ،بيف الأدباء العرب
لؾ بشرحو العمؿ والمعوقات في بعض ذو  أنو استطاع أف ينيض بدور الإصلبح الاجتماعي،

طبقات الأمة، بينما بقي الأدب العربي لا يتحدث إلا عف نفس صاحبو وعواطفو الفردية 
 .2وطموحاتو الضيقة

في  وأديبا مصمحا اجتماعيامصايؼ أف يكوف محمد الأديب الواقعي عند عمى  ينبغػي      
دا مبادئ القضية الاجتماعية التي يحرض نفس الوقت يمتمؾ أدوات الكتابة الفنية، يعرؼ جي

ا الأديب لا يقدـ آراءه بشكؿ تقريري مجرد، بؿ ذالقارئ للبقتناع بيا، مع تأكيده عمى أف ى
ه ذلؾ شخصيات مؤثرة يحمميا وجية نظره التي يريد أف يوصميا لممتمقي، وىذيخمؽ ل

تشكؿ ملبمحو مف ج إنساني واضح تذالشخصية الموظفة لا تستقيـ إلا مف خلبؿ خمؽ نمو 
ج فني مقنع يعيش في إطار ذكافة العناصر الفنية التي يعتمد عمييا المبدع في تقديـ نمو 

 عالـ رواية واقعي.
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مصايؼ لا يخالؼ رؤية أصحاب محمد أف  :مف خلبؿ ما سبؽ طرحو يمكننا القوؿ     
يوجو لنفع المنيج الاجتماعي مف أف الأدب والإبداع ككؿ أمر مف أمور الحياة، يجب أف 

لؾ وحسب، بؿ عميو أف يبتغي مف خلبؿ ذ لأنو يريد ،المجتمع، فالمبدع لا يصنع الإبداع
ي يتمكف مف ذلؾ الذمشاعره وعواطفو التوجو التاـ لمجماعة، والأدب الحقيقي في نظره 

 .يجابية المثمرةتحريؾ الشعوب ويجعميا تتفاعؿ مع واقعيا بالصورة الإ
الثورة التحريرية مصدر إيحاء للؤدب الجزائري  كانت ونقـد الحيـاة:الــثورة الجزائرية  -3-3

 في الصحؼ والمجلبت والكتب اا الأدب، حيث كثرت الكتابة عنيذي يعالج ىذوالنقد ال
ومثؿ" أدب الثورة صورة لمشاعر الناس إزاء ىذا الحادث الجميؿ ذي الآثار الكبيرة في حياة 

ري لمعايير الحياة ذة في العصر الحديث بالتغيير الج، ويقترف مفيوـ الثور 1"الوطف وبنيو
البالية السياسية والاجتماعية والثقافية مف أجؿ إقامة نظاـ جديد يمبي إرادة وطموحات 

ف "تعبير جماىيري ييدؼ ذالجماىير ويكوف أكثر تجانسا مع أوضاع العصر الجديدة فيي إ
" أف الثورة ليست مجرد فكرة زادم بارو ، ويرى" 2إلى تحقيؽ تطور معيف في المجتمع"

أكاديمية، بؿ ىي "رؤية لمعالـ" تقوـ عمى فكرة "أف الناس العادييف يمكنيـ مف خلبؿ العمؿ 
عمى الجانب  ، والثورة في تمظيرىا ليست حكراً 3المنسؽ بينيـ أف يعيدوا تشكيؿ العالـ لرؤاىـ"

نو تغير لا يقتصر أأي  القيـأو الاقتصادي، "فيي في المقاـ الأوؿ تغير في نظاـ  ،السياسي
وعقمو وكؿ شيء آخر، فالثورة  ،عمى البنية الخارجية لممجتمع، بؿ يشمؿ قمب المجتمع
 ي ينسجـ وفيـذا المفيوـ الذوى ،4الحقيقية ثورة نفسية، وتؤدي إلى ولادة إنساف جديد"

 ثنيف:إتجاىيف إي ينحى في ذمصايؼ لمعنى الثورة في الأدب وال
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 ،ي يواكب الثورة التحريرية والثورات الاجتماعية في مرحمة الاستقلبؿذري الالأدب الجزائ -1
حيث يتناوليا كحدث تاريخي وكمفيوـ وكعممية، يتناوليا الأدب بأنواعو وأجناسو المختمفة 

 .موضوعا مف موضوعاتو بوصفيا

تو مف اذي أثرت عميو الثورات التي مرت بيا البلبد ودفعت الفرد إلى تثوير ذالأدب ال -2
في تاريخ الوعي  فارقاً  أجؿ تبديؿ العقؿ الفردي والجمعي، حيث تمثؿ الثورة ىنا حدثاً 

ه ذا الحدث أف يكوف في مستوى ىذي يواكب ىذي يفرض عمى الأدب الذالشعبي، الأمر ال
 العممية التطويرية.

لتي مر مف خلبؿ تحميمنا لنظرة مصايؼ لمعنى الثورة نجده يجعؿ لكؿ نوع مف الثورات ا    
ي عايشتو، ومف ثـ يقيـ تفرقتو ذبيا تاريخ الجزائر الحديث مميزاتيا بحسب الزمف والظرؼ ال

 لدور الأديب الجزائري أثناءىا بحسب كؿ ثورة مف تمؾ الثورات ويقسمو إلى دوريف:

 دور الأديب الجزائري مرحمة الثورة التحريرية:  -3-3-1

مصايؼ في محمد لمرحمة الحساسة عند ه اذيظير دور الأديب الجزائري في ى     
 ،تجنيد الشعب وحشد اليمـ لمقاومة الاستعمار الفرنسي في شكؿ فنيو ه الثورة ذالتحضير لي

"ولوعدنا بأذىاننا يناقش القضية بشكؿ سمس وىادئ يستميؿ مف خلبلو شعور المتمقي وفكره، 
ئري قاـ بدوره كاملب في ـ لوجدنا أف الأدب الجزا1954إلى فترة ما قبؿ ثورة فاتح نوفمبر
، وىنا يظير الفرؽ بيف الخطاب السياسي المحرض عمى 1تجنيد الشعب الجزائري ليذه الثورة"

الثورة وبيف أسموب الأديب الذي يبتغي مف الفرد الجزائري أف يتفحص حالتو السيئة ويعمؿ 
ا كتب مف وشعوره ليفيـ حقيقة واقعو، فمثلب لو رجعنا إلى ما نظـ مف الشعر وم ،فكره

نجدىا "ىي نغمة الفف الذي يريد أف  ـ1945ماي  08مقالات أدبية في تصوير أحداث 
يسيـ في تعميؽ الشعور والحزف، وبعث الجزائرييف عمى التفكير في مصيرىـ كأمة قضي 
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، وليذا كاف الإحساس بالظمـ النغمة المسموعة في 1عمييا أف تخضع للبستعمار الفرنسي"
بت في تمؾ المرحمة لتجسد صورة الجزائري الفقير المياف المستغؿ معظـ القصص التي كت

مف الإقطاع الفرنسي أبشع ألواف الاستغلبؿ، غير الأدب الجزائري لـ يتوقؼ عند رصد ىذه 
الحالة الاجتماعية القاتمة، بؿ اتجو أيضا إلى مواكبة الجوانب المشرقة مف مسار الحركة 

مف خلبؿ تحرؾ الوعي الثوري داخؿ ىذا الإنساف المظموـ الوطنية وتطورات الثورة التحريرية 
 والتفاؤؿ بفجر الاستقلبؿ.

 دور الأديب الجزائري مرحمة الثورة الاجتماعية:  -3-3-2

ه المرحمة يقع عمى الأديب الجزائري ميمة الدفاع عف الطبقات الضعيفة والوقوؼ ذفي ى     
، ولا يمكف مف وطأة الاستعمار حديثاً ي خرج ذمعيا مف أجؿ تطوير المجتمع الجزائري ال

ا الدور عند مصايؼ ما لـ يتسمح برؤية سياسية اشتراكية والتي يتفؽ مجموع ذللؤديب إتماـ ى
" أنجع وسيمة لتغيير الأوضاع السيئة التي ورثناىا عف العيد فئات الشعب عمى أنيا

تطاع أف يطرح مف لأنو اس "الطاىر وطار"عمى  مصايؼمحمد  يثنيعميو ، و 2الاستعماري"
 خلبؿ كتاباتو الإبداعية رؤيتو لمثورتيف المسمحة والاجتماعية مع تخصيص اىتمامو الأكبر

أف يفرؽ وطار بيف الثورتيف، وأف يمح في الوقت ذاتو  ،حقا ،يذه الأخيرة، " فإف مف الجميؿل
أف يشرح ، وعمى الأديب الجزائري 3عمى الثورة الاجتماعية بالقياس إلى الثورة المسمحة"

يجابيتو في تحقيؽ الرقي والحياة الكريمة  الاتجاه الثوري الاشتراكي الذي تسير فيو البلبد وا 
لممواطف "وقد اتبع القاص الجزائري ىذا الاتجاه في معظـ أعمالو، فساىـ مع باقي 
المناضميف في التعريؼ بالثورة في مرحمتيا الجديدة، وعبر عف مميزاتيا الأساسية...كؿ ذلؾ 
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مو القاص في إطار الخط الثوري الذي اختاره لنفسو، ورأى أنو أحسف مف غيره لممساىمة فع
، فالأديب الجزائري لـ يتخمؼ عف إخوانو في 1في بمورة الفكر الاشتراكي لممسيرة الوطنية"

 .القطاعات الأخرى ممف سايروا الثورة، بؿ شاركيـ ىو أيضا عممية البناء

موضوع الثورة في الحياة وما تمثمو في فكر محمد مصايؼ ويمكننا أف نحدد تعالقات    
 ونقده بثلبثة محاور وطنية وقومية ىي:  

: المتمثؿ في الشق المادي السياسيمصايؼ في شقيف، محمد فكرة الػثورة تظير عند  -1
تاريخ الجزائر الثوري النضالي ضد الاستعمار الفرنسي وثورتو عمى العبودية ونيؿ الحرية 

: المتمثؿ الشق المعنوي الاجتماعي والثقافيو2ى تقويض الشكؿ القديـ مف الحياة،فتعمؿ عم
في محاربة التبعية الثقافية والاقتصادية للؤجنبي وما قد تجره سمبيات تيز حقيقة الاستقلبؿ 

" ثـ إف الاستعمار إف كاف قد اختفى في شكمو الإداري والعسكري، السياسي المحصؿ عميو
ستقلبؿ كاف ما يزاؿ قائما في شكؿ مصالح اقتصادية، وعقميات برجوازية فإنو في بداية الا

قطاعية" ، تحاوؿ أف تستغؿ المواطف الجزائري وتقمع طموحاتو في العدالة والرقي 3وا 
 الاجتماعي.

مصايؼ بوجود بلبده ضمف مجموعة العالـ الثالث وما نتج عنو مف محمد قضية تأثر  -2
الاجتماعية والإصلبح والتنمية مف أجؿ النيوض بالوطف إلى  توجييو الأدب الجزائري لمثورة

مصاؼ الدوؿ المتقدمة، وتفعيؿ مفيوـ الثورة في شكؿ سموؾ اجتماعي واقعي يمس كؿ فرد 
 بحسب موقعو ودرجة مسؤوليتو.
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لتشبث بالمغة العربية في شكؿ مصدر ثوري يبعث عمى الاعتزاز امصايؼ محمد  حاوؿ -3
ذ لازاؿ إ"وسلبحا يواجو بو العربي المستقبؿ ،ي تاريخيا القديـ والحديثوالفخر عند أبنائيا ف

بعضنا يذكر الحماس العظيـ الذي تحمى بو الشعب قبؿ الثورة التحريرية الجزائرية دفاعا عف 
عروبتو كما لا زاؿ الجميع يذكر الإرادة الفولاذية التي اتصؼ بيا شعبنا أثناء الثورة انتزاعا 

 تغمتو الجماىير لرفع راية الثورةمصايؼ حافز ميـ اس عندمثمت وية العربية فالي 1لاستقلبلو"
 والتحرر.

 موقف مصايف من جدلية الشكل والمضمون في الأدب:  -3-4 

يدور الخلبؼ حوؿ الغرض مف الأدب أىو التعبير أـ التوصيؿ؟ بمعنى ىؿ ىو غاية أـ     
ؿ أديب واع بوظيفة الأدب الاجتماعية وسيمة؟ وتعد قضية التعبير مف القضايا التي تيـ ك

بما في ذلؾ الأدب محمد غنيمي ىلال ت مكانة ىامة في النقد الاجتماعي، فالفف عند ذاو 
ىو "التعبير الحر عف وعي الأمة في آماليا الكبيرة ومثميا مف وراء التعبير الصادؽ لواقعيا 

عف المادة  الأسموب بعيداً  ، فمف غير الممكف" تكويف2فيما يشؼ مف إمكانات أو يوحي بيا"
الحياتية الموضوعية، وتنوع الحياة ىو النبع العميؽ الذي لا ينضب لمفف الحقيقي وليس الفف 

 ي يبتعد عف حاجات الإنساف في حياتو اليومية.ذال، 3المزيؼ الخيالي"

نقد لقد حظيت العلبقة بيف الشكؿ والمضموف باىتماـ كبير في النقد الأدبي عامة وفي ال     
أو فشؿ العمؿ الأدبي  ،حدد بو مدى نجاحباعتبارىما معيارا يُ 4الاجتماعي بشكؿ خاص،

" فالعلبقة بيف الصياغة والمضموف لا تكوف علبقة ومؤشريف متميزيف في العمؿ الإبداعي

                                                             
 .67ص: ، الثورة والتعريب فيمحمد مصايؼ،  -1
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متآزرة متسقة إلا في الأعماؿ الأدبية الناجحة، أما العمؿ الأدبي الفاشؿ فيو ذلؾ العمؿ 
 يفشي بضعؼ في انسجاـ مكوناتو. 1صياغتو ومضمونو تخمخؿ" الذي يقوـ بيف

أف طرح قضية علبقة الشكؿ بالمضموف ليست بالشيء الجديد ىنا  شارةالجدير بالإو      
عمى النقد الأدبي، فقد أثيرت في النقد العربي القديـ بمصطمحات متعددة مف مثؿ المفظ 

ا الاستخداـ ذاختلبفيا مف حيث الدلالة، ى والمعنى، الصورة والمادة، الإطار والمحتوى، رغـ
جعميما في صورة المصطمحيف المتناقضيف، والعنصريف المتمايزيف، ومف ثـ انقسـ النقاد 

يف ذمف أوائؿ النقاد ال الجاحظ دعؿ فريؽ لأحد طرفي العلبقة، ويُ القدماء إلى فريقيف ينتصر ك
شرحيا، بتركيزه عمى قيمة المفظ في  ه القضية في النقد القديـ وأكثرىـ توسعا فيذأثاروا ى

" المعاني ةالكلبـ ورفع شأنو وعده عمود الإبداع الأدبي وىو ما نستشفو مف مقولتو المشيور 
نما الشأف في  مطروحة في الطريؽ، يعرفيا العجمي والعربي، والقروي والبدوي والمدني، وا 

، إلا أف 2ودة السبؾ"إقامة الوزف وتخيير المفظة وسيولة المخرج، وفي صحة الطبع وج
بو، فقد اعتنى بمعناه بقدر اعتنائو بمفظو، دالجاحظ في حقيقة منيجو لـ يخمؼ المعنى في أ

ه العلبقة الكثير مف النقاد القدامى مف مثؿ أبو ىلبؿ العسكري وعبد ذواتبعو في الاىتماـ بي
"ولا شؾ بف الأثيرالله ضياء الديف أبو الفتح ا جرجاني وابف رشيؽ القيرواني ونصرلقاىر ال

مف عناصر أصالتو  اً أف ىذه النظرة الجزئية التي اتسـ بيا نقدنا القديـ تفقد العمؿ الأدبي كثير 
 ، وتجعمو يركف إلى طرؼ معيف مف أطراؼ الصراع.3وقوة تأثيره"

اىب الفكرية والنظريات النقدية ذإف تعقد الحياة الاجتماعية في العصر الحديث وتشعب الم   
إشكاليات علبقة الشكؿ بالمضموف وخصوصا مع تسرب النظرية الواقعية لمنقد  زاد مف 

                                                             
 .36ص: ، الثقافة المصرية فيمحمود أميف العالـ وعبد العظيـ أنيس،  -1
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العربي، وىذا ما نمحظو في السجاؿ النقدي الذي وقع بيف محمود أميف العالـ ومعو زميمو 
عبد العظيـ أنيس وبيف طو حسيف حوؿ المقاؿ الذي كتبو ىذا الأخير وشرح مف خلبلو 

ف المعاني أيعتبر أف المغة ىي صورة الأدب و  ف حيثنظرتو لمعلبقة بيف الشكؿ والمضمو 
ىي مادتو وأنيما "شيئاف لا يفترقاف أو ىما شيء واحد إذا شئت" مع إضافة عنصر ثالث لا 

أف طو حسيف قد خالؼ ما قاؿ بو في عمار زعموش ويرى  ،ينفؾ عنيما ىو عنصر الجماؿ
فإنو في الجانب العممي يقوـ  " المستوى النظري مف صعوبة الفصؿ بيف صورة الأدب ومادتو

عما قاؿ النقاد القدامى في تأكيده  نو في كثير مف الأحياف لا يخرجبيذا الفصؿ ويثبتو، بؿ إ
، بينما تبتعد نظرة محمود أميف العالـ لصورة الأدب عف ذلؾ 1لمثنائية البلبغية القديمة"

لأدبي في صورتو الكمية لمعمؿ ا اً المفيوـ البلبغي الجزئي القائـ عمى الفصؿ ليصبح رمز 
المشكمة لممادة والمضموف و"أف المغة ليست إلا أداة مف أدوات الصورة وما ىي بالصورة 

 2أداة مف أدوات المادة في الأدب، وما ىو المادة نفسيا" إلاف المعنى كذلؾ ليس ىو أو  نفسيا

قيقة نعثر عمى بعض الكتاب في العصر الحديث مف ىـ عمى وعي تاـ بح أننا غير   
أحد رواد النقد  وىو حسين مروةحيث يؤكد  ،التضافر بيف المضموف الممتزـ والشكؿ المتجدد

ليست تكتمؿ في العمؿ الأدبي إلا بركنييف  -عندنا–مة الفنية الصحيحةإف القيالواقعي العربي"
أساسييف، ىما الشكؿ والمحتوى وذلؾ بتفاعميما معا، وبأزرىما جميعا عمى إبراز المضموف 

دبي، بكؿ ما ينبغي أف يشتمؿ عميو ىذا المضموف مف جمالية الشكؿ الفني، ومف تحديد الأ
 .ما يبيف عدـ إغفاؿ الأدباء الواقعييف لمجانب الفني في الإبداع3الدلالة الاجتماعية كمتييما"

ونتيجة للبختلبؼ في فيـ علبقة الشكؿ بالمضموف ظير مف الأدباء مف اىتـ بالأسموب     
كؼ الكتابة عمى منواؿ القدماء محاولا أف يعيد للؤدب العربي ما كاف قد بَعُدَ عنو الأدبي وع
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مف الجماؿ والنضارة فاىتموا برصانة العبارة وسلبمتيا وجنحوا إلى اختيار ما عذب مف 
الألفاظ وما سمس مف التراكيب في التعبير عف أي موضوع أرادوا معالجتو، وفي طميعة ىؤلاء 

فموطي وشكيب أرسلبف وعبد العزيز البشري ومصطفى صادؽ الرافعي ىذا الكتاب لطفي المن
الأخير الذي دخؿ في سجاؿ نقدي مع طو حسيف الذي كاف قد انتقد رسالة كتبيا الرافعي 

" أما أنا فأعتذر لمكاتب الأديب إذا أعمنت مضطرا أف ىذا : ونشرتيا مجمة السياسة بقولو
خامس والسادس لميجرة، لا يستطيع أف يروقنا في ىذا الأسموب الذي ربما راؽ أىؿ القرف ال

طو ، ويشارؾ 1العصر الحديث الذي تغير فيو الذوؽ الأدبي، ولا سيما في مصر تغيرا شديدا"
في موقفو ىذا مف الكتاب والنقاد العقاد ومحمد حسنيف ىيكؿ وزكي مبارؾ الذيف حسين 

الحديث، ويروف أف الكاتب الذي يطالبوف بوجوب تطويع الأسموب ليجاري مقتضيات العصر 
يسرؼ في اصطناع أسموب القدماء إنما يعيش في تناقض مع واقعو وحاجات عصره فيو 
يحس بشيء ويكتب شيء آخر، ومف أبرز الكتاب العرب الذيف ىاجموا التكمؼ في الأسموب 

ا ألؼ الذي سمى أدبيـ "أدب الفقاقيع" وانتقد بشدة الرافعي عندم سلامة موسىوالصنعة نجد 
عف الحب والجماؿ بعنواف"السحاب الأحمر" يصؼ في فصمو الأوؿ خواطره وتأملبتو  اً كتاب

حوؿ قمـ اشتراه مف القاىرة، فيجده سلبمة موسى قد حاد عف غاية الأدب في إصلبح الناس 
 .2وىدييـ، وكشؼ حقائؽ الحياة، والتمتع بجماؿ ىذه الحقائؽ

اـ بالشكؿ الفني لمعمؿ الأدبي وأسموب صياغة مصايؼ عمى وجوب الاىتممحمد يمػػح     
مادتو، رافضا أف يُعد الشكؿ مجرد إطار خارجي، يوظؼ لتأدية الموضوع، فالعنصر 
الجمالي للؤثر يظير في حسف التنظيـ والتنسيؽ في صياغة المادة بما يخدـ اليدؼ، وبدوف 

ة ليست منعزلة عف الشكؿ لا يمكف لمموضوع أف يحقؽ وظيفتو المنشودة، والصورة الفني
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المضموف المقصود تبميغو إنما ىي منخرطة فيو تكتسب قيمتيا بمقدار انسجاميا معو وأف 
المضموف ميما كاف رفيعا، وفكرة الكاتب ميما كانت سامية، تبقى ناقصة إف لـ نوردىا في 
قالب لغوي راقي، لأف الأدب ىو فف القوؿ الجميؿ الذي يتجاوز مستوى الصحة والسلبمة 

، لذالؾ يكوف عمينا واجب الحرص عمى جماؿ المغة وبلبغتيا 1لى مستوى الحسف والجماؿإ
بقدر حرصنا عمى مبدأ الالتزاـ بقضايا الحياة، لأف الالتزاـ بقضايا الواقع يفترض في الوقت 

 ذاتو الالتزاـ بقضايا الفف.

 العربية في الأدب: المحمية موقف مصايف من توظيف الميجات  -3-5

تاب العرب ظاىرة استخداـ بعض الكُ ل مصايؼ إلى التطرؽ ف قضية الأسموب تحيؿإ     
لمعامية أو الدارجة المحمية خصوصا في الفف القصصي )القصة، الرواية، المسرحية(، قصد 
تحقيؽ أكبر قدر مف الصدؽ والواقعية، ومف أجؿ أف تبدو صورة الشخصية القصصية في 

" واجيت مشكمة الازدواج ية لما تظير عميو في الواقع، وقددرجة وعييا ولغتيا وتفكيرىا مشاب
 ،والقصة ،أعني بالقصة ىنا الروايةلعامية( القصة العربية الحديثة،)المغوي )الفصحى وا

بعض النقاد  عديو ، 2القصة القصيرة( في وقت مبكر، واختمؼ بشأنيا الآراء والواقؼ والحموؿ"
وارية إنما تحتمو طبيعة الشخصية نفسيا "ويرى استخداـ العامية وخصوصا في المواقؼ الح

ا الموقؼ يقرب الفف القصصي مف الجميور القارئ أو ذه الطائفة الأخيرة أف ىذأصحاب ى
، والمقصود بيا أنو عمى كؿ شخصية في الواقعية المغويةالمتفرج ويتماشى وما أطمقوا عميو 

ذه مثاؿ عمى ى لطيب صالحا، ويضرب 3القصة أو المسرحية أف تتحدث لغتيا الحقيقية"
نو مف المستحيؿ أف يتكمـ ىذا الرجؿ أفيجد الواقعية المغوية شخصية "الزيف" في قصة عرسو 
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الأمي بالمغة الفصحى، ولو حدث ىذا لعد نقصا يؤثر في مقدار الصدؽ الذي يمتزمو الأديب 
 ،لثقافي، فلببد مف مراعاة المستوى ا1الواقعي في تصوير ونقؿ شخصياتو إلى الجميور

والاجتماعي لكؿ شخصية توظؼ في العمؿ السردي، "بحيث إذا كاف في الرواية شخصيات: 
ف إميندس وطبيب، وأستاذ جامعي ... فعالـ لغوي، وصوفي، وممحد، وفيمسوؼ، وفلبح، و 

وانقسـ النقد العربي في  2ه الشخصيات"ذالتي تميؽ بكؿ مف ى عمى الكاتب أف يستعمؿ المغة
 :لى طائفتيفالمغة داخؿ العمؿ السردي إمسألة مستويات 

ه ذ، فالغاية عندىا أف تكوف ىلاستعمال المغة العربية المحمية في السرد دعوطائفة ت -1
" وىذا تنقصو الثقافة العربية العالية، فمف المغة الموظفة قريبة مف كؿ شرائح الشعب العربي

و، ورفع مستواه المغوي والفكري، ىو الظمـ أف نتركو في جيمو وتأخره، والسبيؿ الوحيد لتثقيف
أف المغة الحية والميسورة ىي التي تبتعد عتبروف وي ،أف نخاطبو كمما دعت الضرورة إلى ذلؾ

تعقيدات المغة الشكلبنية المقعرة التي تبتيج بالمغة القديمة وتعرض عف وقائع الحياة "عف 
قبؿ أف يتكشؼ ىذا الأخير  المتجددة، مف التي تحتاج لغة أخرى تتجمى فييا صورة الشعب

، فالأدب القصصي يتجو إلى جماىير كثيرة يحرص المؤلؼ 3"في أحواؿ البلبغة والبياف
مخاطبتيـ بمغة قريبة يستعممونيا لإرضائيا عمى اختلبؼ مستوياتيا الثقافية ما يفرض عميو 

ياف إلى مف الأح في كثيراً  "ولاشؾ أف القصاص يجد نفسو مضطراً و لغة يستطيعوف فيميا أ
الكتابة ، و 4استخداـ الأسموب العامي في الحوار حيف تكوف الشخصيات ذات طابع شعبي"

إلا إقرار لحالة واقعة تستند لممستوى الثقافي  ىيما  محمد تيمور بالعامية في المسرحية عند
والمغوي لمجميور المتمقي، والأديب يكتب القصة أو المسرحية بالمغة المييمنة في 
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إلى  ت المسرحية وفي لغة كتابتياع سبب تسويغ استعماؿ العامية في الحواراويرج1عصره،
والفصحى لا تستطيع أف تبمغ رسالة المسرحية إلى أشتات  ،الجميور الذي يشيد دور تمثيميا
 .فالعامية لغة الحديث والفصحى لغة الكتابة ،الطبقات التي تشيد دور التمثيؿ

مى التعبير في جميع أنواع الأدب وأجناسو طائفة ترى في أن الفصحى قادرة ع -2
واتيموا مستعممييا بأنيـ وترفض بالتالي توظيؼ المغات العربية المحمية، بؿ  ،المختمفة

ذا كانت غاية بعض الروائييف العرب المعاصريف ىي أف يُؤذوا يفسدوف لغة القارئ وذوقَو " وا 
ذاء( بتسويد وجييا، وتمطيخ جمدىا، المغة)ليس بالمفيوـ الفني، ولكف بالمفيوـ الواقعي للئي

، وتمتطي ارة ليا في الكتابة...فمـ يبؽ لمعربية إلا تزـ حقائبيىانتيا بجعؿ العامية ضُ ا  و 
ركائبيا، وتمضي عمى وجييا سائرة في الأرض لعميا أف تصادؼ كتابا يحبونيا مف غير 

 ؿ بينيـ، خلبفاً لغة توحد العرب، وتيسر التواص، إضافة إلى أف الفصحى ،2بني جمدتيا"
لمعامية التي لا تتجاوز حدود القطر الواحد، ولا تصمح أف تكوف لغة تخاطب يفيميا العربي 

ا فيـ يرفضوف تمؾ الملبءمة التي يحتج بيا مف يتسامح ذأينما وجد مف البلبد العربية، وىك
حجج ال تمؾعبد المالك مرتاض بتوظيؼ العامية مف الواقعييف في لغة السرد، حيث ينفي 

" فإننا لا نقبؿ باتخاذ العامية لغة في كتابة التي يوردونيا لاستخداـ العامية في الحوار
الحوار، ونؤثر أف يترؾ لمغة الحرية المطمقة لتعمؿ بنفسيا عبر العمؿ الإبداعي... فلب 

ف ىي إلا أساطير النقاد الآخريف" قؼ يو  ،3واقعية، ولا تاريخ، ولا مجتمع، ولا ىـ يحزنوف، وا 
محمد عبد يرجعو  حيث، الخلبؼ في استخداـ العامية الكثير مف النقاد العربذا مى ىع

وسعي بعض الكتاب  ،إلى مرحمة تأثر الأدب العربي بالمنيج الواقعي الغربي المنعم خفاجي
"وربما كاف الخلبؼ بيف الواقعية العربية بو لملبمسة الواقع العربي عف قربالعرب المتأثريف 
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وربية، أو بيف الواقعية المتطرفة والواقعية المعتدلة، أف مف الواقعييف العرب مف والواقعية الأ
يريد أف ييبط بالمغة والأسموب إلى مستوى الأمييف فيكتب ليـ ويدني المعاني مف إفياميـ 
بتجريد الأسموب مف خصائصو البلبغية وسماتو الجمالية حتى لا يكوف الأدب في ذاتو غاية 

 .1"و الحياةسمو بو الروح وتجمؿ بيصفو بو الذوؽ وت

ضرورات بيف يوازف فيو  وسطاً  ىذا الخلبؼ موقفاً  فيمصايؼ كعادتو محمد  يتخذو      
وىدؼ توعية وتثقيؼ الشعوب العربية بغية تحقيؽ النيضة الحضارية  ،الحياة الجديدة

أف الحؿ  "والحؽ: المنشودة، ومصمحة المحافظة عمى المغة العربية الفصحى ونشرىا فيقوؿ
الوسط ىو المطموب، وىو الحؿ الذي يتمثؿ في عدـ التقعر المغوي، وفي تبسيط العبارة 

المبدع العربي  نستنتج مف قولو انو يدعو ،2الفصيحة بالقدر الذي تسمح بو القواعد المغوية"
إلى التعامؿ مع المغة الفصيحة بمرونة عف طريؽ توظيؼ الجمؿ البسيطة بأسموب مباشر 

متمقي بإدراكيا بيسر والابتعاد عف الأساليب والألفاظ الموحية والمكثفة في دلالاتو، يسمح لم
والمغة العربية الفصحى،  ،التفضيؿ بيف الميجة العامية ويرى مصايؼ أنو مف غير الصواب

أو الفصحى يَعتمِد عمى السياؽ المناسب، فالفصحى ملبئمة  ،وأف استخداـ المغة العامية
والفمسفة، أما العامية فمطموبة  ،والتأمؿ ،والحب ،لمصيرية الكبرى كالموتلتناوؿ القضايا ا

لنقؿ المواقؼ الكومِيدِية الطريفة، والوقائع اليومية العابرة؛ لذلؾ لا يمكف الفصؿ بيف العامية 
 .3والفصحى، بؿ يجب أف يندمِجا كوحدة متكاممة في نصِّ الكاتب

مصايؼ محمد فإف  ،ا لما تمميو الضرورةالموقؼ الوسط خضوع ذاوعمى الرغـ مف ى   
ف كاف يصور  ذار الأدباء مف الإسراؼ في توظيؼ العامية، لأف ىذيح النوع مف الأدب وا 

وؽ عند شريحة واسعة ذجوانب مف الواقع المحمي المعيش بشكؿ أقرب بما يرضي حاسة ال
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عنو مف تضييؽ  عف مسايرة العصر، إضافة إلى ما ينجر اً مف الجميور المتمقي، يبقى عاجز 
في نطاؽ الأدب، ويجعمو محصورا في حيز محمي عوض الخروج بو إلى أفاؽ عربية أرحب 

وبخاصة في البلبد العربية حيث تختمؼ الميجات ، 1نظرا لعدـ فيمو عند القارئ العربي
المحمية مف منطقة إلى أخرى اختلبفاً شديداً، فمثلًب يصعب عمى القارئ المشرقي أف يفيـ 

أو  ،العامية المغاربية، مثمما يصعب عمى القارئ المغاربي فيـ الميجة العراقيةالميجة 
 .أو الخميجية ،الشامية

لغة  "عندما تكمـ عف أنور المعداويبالضبط ما نستشفو في رده عمى الناقد المصري  ذاى    
لأنسب في القصة والمسرحية في كتابو" كممات في الأدب"، واعتبر الميجة العامية ا "الأداء

ي ذ"ما ىو التجاوب ال مصايؼمحمد لحوار الشخصيات في القصة والمسرحية، حيث يتسأؿ 
وبيف الجماىير  -أي مصرية -يحصؿ بيف رواية مصرية مثلب كتب حوارىا بمغة يومية

أف المغة اليومية غير صالحة لميداف  ستنتج، لي2الجزائرية التي تتحدث لغة يومية أخرى؟"
 ،3مسرحيةالقصة ولا في اليدؼ مف استخداميا خدمة الجماىير لا في ال لو كافالأدب حتى 

نما الفارؽ يظير مف خلبؿ أسموب الكاتب في  ،حقيقياً  اتيا لا تمثؿ فارقاً د ذلأف المغة في ح وا 
 .إنشاء التراكيب والشرح والمنيجية في التعبير

والمغة  ،مغةتعبيري أساسو ال مصايؼ يرى في الأدب ففمحمد مما سبؽ أف  نخمص     
الشاعر وعمى الإيحاء لمكاتب و  ،ج الأدبيةذالعربية في نظره قادرة عمى بعث الكثير مف النما

تبمغ حد الروعة في جماليا وتمثميا، ولكف يبقى عمى الأديب  عمى حد سواء بصور تعبيرية
أف حقيقة بعض مف يدافعوف عف و أف يمتمؾ فف الأداء التعبيري والإخراج المغوي الجيد، 

استخداـ المغات المحمية في الأدب إنما يدافعوف عف عجزىـ في الأداء المغوي حيث تجدىـ 
في أبسط  في العديد مف كتاباتيـ يركبوف المتف السيؿ ويعبروف بأسيؿ أداء)العامية(
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حد المناديف بتمكيف أ محمد تيمور قر بوىذا ما ي المشاىدات والمرئيات التي ترد في أعماليـ،
"وتكاد الدلائؿ كميا تجمع عمى أف المستقبؿ لمفصحى، وأف : لكتابة الأدبية بقولوالعامية في ا

و يضيؽ، تقؿ الآف أ حفي نطاؽ ينفس الفرص التي أتيحت مف قبؿ لإحياء الميجات العامية
ودعـ وسائؿ الاتصاؿ بيف البلبد  ،والإذاعة ،والصحافة، وتتزايؿ بسبب انتشار التعميـ

لعاـ لتوحيد المغة والحد مف اختلبؼ الميجات في الوطف العربي العربية، وىيمنة الوعي ا
، وىذا دليؿ عمى أف الفصحى قادرة عمى تصوير المشيد الاجتماعي بأسموب راقي 1الكبير"

 يعيد نسخ الواقع لمقارئ.

 رسالة الأديب العربي المعاصر: -6

يظير في مواقؼ وأكثر ما في نظر محمد مصايؼ في بناء المجتمعات  ىالمكممة دور      
" لـ يعد مف حيث المحف والأزمات صانع ىذه الكممة أديب يممؾ عقلًب متسمّحا بالوعي

يجب أف يصبحا قائديف ليا، فقد  بؿ ،الممكف أف يظؿ الأدب والفف مجرد صدى لمحياة
انقضى الزمف الذي  كاف ينظر للؤدباء والفنانيف عمى أنيـ طائفة مف الفردييف الآبقيف 

المنطويف عمى أنفسيـ، أو المجتريف لأحلبميـ وآماليـ الخاصة، أو الباكيف  الشذاذ، أو
لضياعيـ وخيبة آماليـ في الحياة، وحاف الحيف لكي يمتزـ الأدباء والفنانوف بمعارؾ شعوبيـ 

، وقد كاف الأديب العربي عف طريؽ مشروعو 2وقضايا عصرىـ، ومصير الإنسانية"
في ىذا  ىاماً  و، حيث مثؿ الأدب بشكؿ خاص مجالاً النيضوي يسعى لاستدراؾ ما ضاع من

 الاستدراؾ، بنقده لمواقع وتجسيد المستقبؿ المرتسـ في داخمو في انجازاتو الفنية. 

نظراً  ،قياديّة علاقة توجيييةمصايؼ لأف تكوف علبقة الأديب بمجتمعو محمد  يدؼي     
مكانات تؤىِّمو لتحمُّؿ المسؤولية مف أجؿ بموغ الغاية مف الكتابة "وىي  لما يممكو مف صفات وا 
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غاية توجييية نقوـ بيا أماـ مواطنينا، وندرؾ أىمية ىذه الغاية إذا فكرنا في النزعات والأفكار 
فيكوف "عمى الأديب أف  1التي تضطرب في أذىاف ىؤلاء المواطنيف عمى اختلبؼ طبقاتيـ"

، ولذلؾ يطمب 2بدور قيادي فييا " يعبر عف المرحمة الحضارية التي يجتازىا شعبنا وأف يقوـ
لتحاما بقضايا مجتمعو وىو الذي يممؾ وسيمة مؤثرة في نفوس الأفراد إف يكوف أكثر منو أ
يجابي ىو الذي نطمبو مف كؿ عمؿ أدبي خميؽ بيذا وجية لسموكاتيـ "وىذا التأثير الإوم

، وليس لؾ إلا أف تقرأ ما الاسـ، وىو ما نفتقده بكؿ تأكيد في جؿ أعمالنا الأدبية التي نقراىا
وأنيا  ،وبيف نفوس أصحابيا ،والبحوث ،تطالعنا بو الصحؼ لتعمـ أنو لا علبقة بيف المقالات
فالأدب في نظره ليس مجرد أشعار أو  3لـ تكتب في الواقع إلا لقتؿ الوقت وتزجية الفراغ"

ساف خاصة وحياة روايات نقرأىا لممتعة الآنية ثـ ننساىا، بؿ لو دور ىاـ في حياة الإن
المجتمع عامة، ويتضمف ىذا الدور التعبير عف المشاعر الشخصية وتصوير الحدث 
الاجتماعي وأحياناً تبمغ بو الجدة لإيجاد حموؿ لمشاكؿ المجتمع، فالكاتب عند مصايؼ 
مطالب بأف لا يكتب حتى يفكر تفكيرا جديا في الموضوع الذي سيعالجو فلب يكتب إلا فيما 

والشعوب المضطيدة، ولا  ،والعروبة ،اضحة بقضية وطنية ممحة كقضايا الثورةلو علبقة و 
يمكف للؤديب أف يقوـ بيذا الدور إذا شارؾ مجتمعو تصوراتو وتعمؽ بإنسانيتو في تمؾ 
المشكلبت، فالأديب لا يفيـ الحياة حؽ الفيـ نافذا إلى أعماقيا الإنسانية إلا إذا ناضؿ مع 

ف مجموع الإنسانية ليصبح أدبو تصورا اجتماعيا مف ناحية وتصورا مجموع أمتو التي تنبثؽ م
إنسانيا مف ناحية ثانية، وبيذا فقط تصبح كتابتو مسيرة نضاؿ يحقؽ بيا رسالتو في الحياة 

ليساوييا بغيرىا مف القطاعات الفاعمة رسالة الأديب  قيمةف ممصايؼ  ويرفع، أماـ مجتمعو
إذا كاف أصيلب ممتصقا بالواقع  نت صادقة وىادفة، واف الرأيونعتقد أف الكممة إذا كا"قائلب: 
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الوطني، لا يقلبف أىمية عف عرؽ الفلبح في المزرعة، والعامؿ في المصنع، والمدرس في 
 . فكميا تتحد حوؿ ىدؼ البناء والرقي بالبلبد 1 "المدرسة
شو المجتمع مف يعزو مصايؼ عجز الأديب الجزائري عف تمثؿ الواقع والتعبير عما يعي     

صراع غربة عف كؿ ما يحيط بو، يعيش أحداث إلى انطوائو عمى نفسو وتفضيمو العيش في 
الداخمي مع نفسو وعواطفو أسير ذاتيتو السمبية التي تكتفي بيضـ أفكاره في محيطيا الفردي 
ثـ تتركيا لتتآكؿ في إطارىا الخاص "وينتج ىذا الضعؼ عادة مف انفصاؿ الأديب عف 

، واكتفائو لذلؾ بملبحظة حياة مواطنيو مف بعيد، وىو شيء يحدث غالبا لكؿ أديب مجتمعو
نما أرى أف مف واجبو أف يخالط أفراد شعبو  اثر العزلة، واتسـ بالأنانية وحب النفس... وا 
بصدؽ، وبنية التعرؼ إلى مشاكميـ ومطامحيـ...إف ىذه المخالطة اليادفة، وىذا التفكير 

ريف، لَمما يُعيف الأديب عمى الاتصاؿ نفسياً بالطبقة الكادحة مف الجدي في مشاكؿ الآخ
مصايؼ في ىذا محمد  سلامة موسىويشاطر  2شعبو، ومف ثـ القياـ برسالتو قياما مرضياً"

التسربؿ وسط خطوط بؿ عميو  ،الأديب العربي أف لا ينزوي بعيدا عف الشعبوينصح التوجو 
الكادحيف والعماؿ وكؿ مف يعيش ليدؼ في الحياة  مف أجؿ حقوؽ المجتمع المنسية والنضاؿ

 .3يحقؽ بو رقي الأمة

كتاباتو عمى مطالبة الأديب العربي بأف يعيش تجربة في جؿ مصايؼ محمد لقد حرص      
عصره، ويعكسيا في أعمالو متوخيا ترسيخ القيـ اليادفة لمرقي بالفرد العربي إلى مصاؼ 

جب تقوـ عميو مسؤولية أماـ التاريخ عف كؿ كممة تصدر الأمـ الراقية، ومف منطمؽ ىذا الوا
عنو، وعف كؿ موقؼ يتخذه بالسمب في أمتو العربية، غير أف ىذه الوظيفةٌ الاجتماعية 

                                                             
 .6ص: ، الرواية العربية الجزائرية الحديثة بين الواقعية والالتزاممحمد مصايؼ،  -1
 2.  53ص: ، دراسات في النقد والأدبمحمد مصايؼ،  -2
 ـ، 0874ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، د ط،  اتجاىات النقد المعاصر في مصر،ينظر: شايؼ عكاشة،  -3

 .33: ص



 الفصؿ الأوؿ: مراحؿ تطور النقد الاجتماعي في الجزائر
 

 
52 

 

للؤديب نحو قضايا مجتمعو يجب أف لا تخرج الأديب عف إطار ومقومات العمؿ الفنية مف 
 خياؿ ورؤية وأسموب مناسب وتصور لما يعبر عنو.

 ل الأزمـة في العلاقة بين الناقد والأديب في الـجزائر:أصـ -4

علبقة المبدع بالناقد، كثيراً ما كانت تصادمية، مبنية عمى  مصايؼ أفمحمد  عتبري      
ف حدث  توجس وحساسية متبادلة، ما أدى إلى نشوب نزاعات متكررة وقطيعة بينيما، وا 

ما يجعؿ مف  ،ء ممحوظ مف كلب الطرفيفووجدنا علبقة، فيي غالبا ما تكوف متوترة وباستعلب
المبدع خصما لمناقد، لا يعيره أدنى اىتماـ لممارستو النقدية، ويصبح الناقد خصما لممبدع 
يقوـ بالتجريح والطعف في أدبو ونصوصو بقمـ النقد، ىذه الحالة تسود الوسط 

يستيؿ كتابو وتشكؿ أزمة في علبقة المبدع بناقده، دفعت مصايؼ لأف  ،الجزائري الثقافي
ومتعمقاتو  النقد رطُ منو لتحديد أُ  بالتطرؽ ليذا الموضوع حرصاً  "دراسات في النقد والأدب"

ييا، خاصة بعد وتصوره لوظيفة النقد ورسـ بعض المعالـ التي تحد ىذه الوظيفة والقائـ عم
 المبس الذي قاـ بيف أىؿ الأدب حوليا.

مف فكرة التسميـ أف الناقد ليس  1"وظيفة النقد"مصايؼ في مطمع مقالتو محمد  ؽػينطم    
بؿ ىو  ،خصماً للؤديب ولا مستغؿ لمجيوداتو كما يرى بعض حديثي العيد بالكتابة الأدبية"

يساعده عمى تسمؽ مراتب السمعة والشيرة في صديقو يأخذ بيده في طريؽ التطور والتجويد، و 
، وىذا ما ييـ الناقد في إطار الفف، ومف أجؿ خدمتوفلب ينبغي أف يختمفا إلا في  2فنو"

 الأصؿ.
عف وظيفتو الجزائري مصايؼ في أصؿ الأزمة يجده في تخمي الناقد محمد عندما يبحث     

"وىذا ىو ، أو لعدـ إدراكو لحقيقة رسالتو، وانشغالو بأمور أخرى لا علبقة ليا بالعممية النقدية
المظير الأوؿ مف مظاىر الأزمة التي يعانييا النقد الأدبي الجزائري وىو مظير عدـ فيـ 
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" نظرة واحدة متفحصة لمدراسات الأدبية التي تنشر فمف خلبؿ 1الناقد لرسالتو عمى وجييا"
ىو الذي يجعؿ حركتنا النقدية حوؿ الشعر والفنوف الأدبية تبيف بوضوح إف عدـ فيـ ىذه 

تحبو وتتخبط، في حيف أف سائر القطاعات والنشاطات الوطنية الأخرى تسير في اتجاه 
ولف يتحقؽ ىذا الفيـ إلا عندما يتوفر  2"تتضح معالمو سنة بعد سنة إف لـ نقؿ يوـ بعد يوـ

 ايات مضبوطة،يتبع خطوات محددة ليبمغ أىداؼ معينة وغمنيج نقدي قويـ الجزائري لمناقد 
المتجددة والمتغيرة مف زمف  وأف يراعي أيضا طبيعة الأدب الذي يعبر عف تجارب الإنساف

لأف كؿ نص يولد في ظؿ ظروؼ مختمفة ينبغي مراعاتيا في  أثناء عممية النقد،  خر،آإلى 
 في ثنايا يريد الأديب بثيا لمقارئ ليتمكف الناقد مف كشؼ الحقائؽ واستيعاب الأفكار التي

 . النص
ا التناوؿ بأف لتحديد أصؿ الأزمة بيف الناقد ذمصايؼ في ىمحمد نتفؽ مع نحف و     

والأديب في الجزائر أثر ىاـ في تصحيح مسار الأدب الجزائري وبعثو مف جديد، ولف يتحقؽ 
ذلؾ إلا بتعاونيما لخدمة الأدب خدمة صادقة وفيـ كؿ منيما لدوره ووظيفتو في المعركة 

ه ذالبلبد مف أجؿ التقدـ والرقي، واللبفت أف الكتابات اليادفة لتصحيح ى التي تخوضيا
 العلبقة قد كثرت وتنوعت ولكنيا تصب في مجمميا لصالح الأدب الجزائري.

ه الأزمة ينصرؼ مصايؼ إلى تحديد وظيفة الناقد ذومف أجؿ القضاء عمى مسببات ى    
 : كالآتيتناوليما نيف سذعنصريف الالأدبي وأىـ الشروط الواجب توفرىا فيو، وىما ال

 :يوظيفــة النــاقــد الأدبــ -4-1
 استأثرت قضية وظيفة النقد والناقد الأدبي باىتماـ كبير مف الباحثيف والدارسيف، نظراً      

لأىمية الدور المنوط بيذه الأخيرة في تطوير الحركة الأدبية، وقد اختمفوا في تحديد ىذه 
 و والاتجاه الفكري والأدبي الذي ينتمي إليو، ولـ يكف مصايؼ بدعاً الوظيفة كؿ حسب نظرت
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عف ىؤلاء، بؿ حاوؿ ىو أيضا أف يقدـ رؤيتو لمقضية انطلبقا مف فيمو لمعممية النقدية ودور 
القائـ عمييا، وقد بدأ معالجتو ليذا الموضوع بتساؤلو عف حقيقة وظيفة الناقد الأدبي: ىؿ 

الصعبة والغامضة الواردة في النصوص الأدبية؟، أـ ىي نثر  ىي مجرد عممية شرح لمكممات
شائع في الدراسات النقدية التقميدية؟، أو أف  ىو والمسرحيات كما ،الشعر وتمخيص القصص

ىدؼ الناقد نصرة الأصدقاء والإعلبء مف اتجاىيـ العقائدي وتقويض سمعة كتاب آخريف لا 
 .لشيء إلا لأنيـ يخالفونيـ في ىذا الاتجاه؟

مصايؼ ىذه القضية استنادا إلى نصيف أوردىما في كتابو "دراسات في محمد لقد عالج     
مؤكدا أف  محمد مندوروالثاني لمدكتور  محمد مفيد الشوباشي، الأوؿ لمناقد 1النقد الأدبي"

ىذيف النصيف يبرزاف لنا أربع  سمات تتحكـ في تحديد المفيوـ النقدي الذي يعينيو، والدور 
نبغي أف يضطمع بو الناقد الواعي، وىي تبصير الأديب بأخطائو وحسناتو، وتنبييو الذي ي

إلى ما يقع حولو مف أحداث، وتوجييو إلى أف يقؼ في جانب الحؽ والخير، وتحديد 
 وظائؼ أساسية لمناقد الأدبي:  أربعوعميو يحدد مصايؼ  المدارس والمذاىب الأدبية،

الجديد عف طريؽ  العمؿ الأدبي إلى القارئ أف يدؿ دالناقعمى  :ىالوظيفة الأول -4-1-1
حولو، حيث" أف النقد  المستقؿ رأيو إقناع القارئ لتكويف إلى ثـ يتجو وبصاحبو، التعريؼ بو

يرسـ لمقراء طرؽ القراءة النافعة، لأف الناقد يكوف أكثر مرانا وأعمؽ فيما، واقدر عمى التفرقة 
 لممؤلؼ.العاـ يسيؿ عمى القارئ فيـ الاتجاه  ما ،2بيف أنواع الأدب وعمى تحميؿ نصوصو"

الأديب وتوجييو لمواطف الحسف والقبح  يقوـ الناقد فييا بتنبيو الوظيفة الثانية: -4-1-2
أو  ،أو المقاؿ ،أو القصص ،"فيو الذي ينظر في مقدار ما وقفوا في الوصؼفي إنتاجو،

أو مف حيث تأثيره في الحياة  ،والخطابة سواء أكاف ذلؾ مف حيث التعبير الصادؽ لذات
والأحياء، فإف كانوا مخطئيف نبو إلى الخطأ وشرع لمصواب، واف كانوا مصبيف روج ليـ، 
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في واقعو مف  يجري كيره بماذإضافة لت 1ووطد طريقتيـ، ورسـ ليـ مثلب كاممة وأخذ بأيدييـ"
" ئ، يقوؿ مصايؼأحداث اجتماعية وسياسية وثقافية تؤثر تأثير مباشر عميو وعمى القار 

تبصير الأديب بأخطائو وحسناتو، وتنبييو إلى ما يقع حولو مف أحداث، وتوجييو إلى أف 
ه الوظيفة أف يبقى الأديب دائـ الصمة ذواليدؼ مف ى 2يقؼ إلى جانب الحؽ والخير"

 بعصره.

 كاف قد عبر عف نفس النظرة التوجييية حينما جعؿ محمد مندوروالجدير بالذكر ىنا أف    
 ،الأدباء والفنانيف في غير تعسؼ ولا إملبء ولكف في حدود التعبير " توجيومف وظيفة النقد

حمد مغير أف  3"بقيـ العصر وحاجات البشر ومطالبيـ وما ينتظرونو مف الأدباء، والفنانيف
بالموضوعية في توجييو، فلب يتعمد الإقلبؿ مف شأف ىذا  يتحمالندور يشترط عمى الناقد م

مصايؼ محمد و مف شخصو، ما قد يخرجو عف دائرة النقد الأدبي، فالناقد في نظر الفناف أ
 مزدوج الوظيفة فيو مصمح أدبي ومصمح اجتماعي في نفس الوقت.

بإضافة أبعاد جديدة  التيميش والنسياف المبدع وأثره مف إنقاذ الوظيفة الثالثة: -4-1-3
ثرائو إثراء يرفع مف مستوا ه ويجعمو مف بيف الآثار الوطنية والإنسانية توسع مف مفيومنا لو وا 

ولمفائدة التي يقدميا النقد للؤدباء حيث  ه الوظيفةذإلى ى أحمد الشايبالخالدة، وقد أشار 
يقوؿ" أنو يفسر أثارىـ ويبيف الأصوؿ اللبزمة لفيميا، والوجوه التي تفيـ عمييا وىو بذلؾ 

ء والكتاب الذيف ربما لا يُعرفوف لولا ييسر قراءتيا عمى الناس ويصؿ بينيـ وبيف الشعرا
في العصور الأدبية كتابا وشعراء بقوا نجد النقاد...وكثيرا ما كتب ليـ بذلؾ الخمود وكثيرا ما 

مغموريف أحياء وأمواتا حتى أتيح ليـ النقد فطفوا عمى لجج الحياة ونشرت أثارىـ واستأنفوا 
بما قاـ بو النقاد في  ا بمثاؿذرأيو ىمصايؼ  دعـوي4عمرا جديدا خصبا خاليا مف الآفات"
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العصر الحديث مف دراسات وأبحاث عرفتنا بآثار شكسبير مف جديد بأسموب ينافي ما كاف 
يفيـ في عيده، وكذلؾ في تراثنا العربي القديـ يستشيد مصايؼ بالشاعر ابف الرومي الذي 

رف العشريف حينما عمد إلى أوائؿ الق حكمت عميو مجموعة مف الأسباب أف يبقى شعره منسياً 
الناقد المصري عباس محمد العقاد إلى الكتابة عف ىذا الشاعر والتعريؼ بو في كتابو "ابف 

 .1الرومي" وجعمو في منزلة يضاىي بيا فطاحؿ الشعراء العرب كالمتنبي والبحتري وأبي تماـ
تظير  التي لفنيةوالمدارس ا الأدبية لمحركة العاـ الاتجاه تحديد :الوظيفة الرابعة -4-1-4

الأدب والمجتمع، وتوجيو الحركة الأدبية في  بيف القائمة العلبقة وتحديد الحركة، في ىذه
الخط العاـ الذي تسير فيو الثورة الاجتماعية في الجزائر، بالإضافة إلى حماية ىذه الحركة 

ثة بالمسيرة انحراؼ أو تشويو نتيجة الاتصاؿ بالاتجاىات الأدبية العابمف مما قد تقع فيو 
التقدمية لمبلبد، "فالنقاد ىـ الذيف يبصروف بأف ىذا الكاتب كلبسيكي أو غيره، أي يوضحوف 
المذاىب، وبمجرد أف يظير يصبح مدرسة، ويصبح لممدرسة تلبميذ...فالنقد يوضح المذاىب 

تي ويكوف بمعرفة الخط العاـ الذي يضـ جميع الأدباء الواعيف بأىمية المرحمة ال 2ويخمقيا"
يكتبوف فييا، ويعتبر مصايؼ الاتجاه العاـ الذي كانت تسير عميو الحركة الأدبية في الجزائر 

" ويمكف تحديد ىذا الاتجاه بالنسبة لحركتنا الأدبية الراىنة بأنو  :آنذاؾ الاتجاه الواقعي قائلب
بيا"، ولا اتجاه واقعي ييتـ بشؤوف المجتمع والناس، ويعالج قضايا الوطف عمى اختلبفيا وتشع

يتأتى ىذا التحديد لمناقد إلا بعد دراسة وبحث عميؽ يتناوؿ فيو مجموع الأعماؿ الأدبية التي 
ظيرت في فترة معينة، غير أف ىذا التوافؽ في الاتجاه لا يؤدي بالضرورة لتشابو في 
السمات بيف أعماؿ الأدباء المنضوييف تحت نفس الاتجاه ويقدـ لنا مصايؼ مثاؿ يدلؿ بو 

فكلبىما ينضوياف تحت اتجاه  "الطاىر وطار"و "عبد الحميد ابف ىدوقة"فكرتو بالكاتبيف  عف
عاـ واحد ىو الاتجاه الواقعي وتربطيما الغاية نفسيا غاية التبديؿ والتعبير ومحاربة 
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في كتاباتو يدفع بالاتجاه نحو اليسار الثوري "وطارالطاىر "الاستغلبؿ بجميع أشكالو، إلا أف 
يد أوضاع ونظـ سياسية واجتماعية معينة ويعارض أخرى بدافع الايدولوجيا، فيما فنجده يؤ 

سقط مصايؼ ، ويُ 1قرب لمحيادأؼ الواقع بأسموب فني ىادئ يجعمو يكتفي "ابف ىدوقة" بوص
عف الناقد لزوـ الموضوعية والحياد أثناء تحديده اتجاه الكاتب "فتحديد الناقد للبتجاه العاـ لا 

، بؿ ينبغي عميو أف يمتحف مدى التزاـ الأديب بقضايا المجتمع، ولا حيادياً  ينبغي أف يكوف
يجوز لو أف يجامؿ في الحكـ عمى الأعماؿ التي تشذ عف الخط العاـ وتخدـ تطمعات غير 

ما يتيح لو أف يصحح  2مشروعة، أو تحيي تقاليد لا تتماشى ومطامح الجماىير الشعبية"
نحراؼ عف الخط الأدبي العاـ، وأف أي تياوف مف الناقد عف ويقوـ ما يقع فيو الأدباء مف ا

 واجبو التوجييي قد يؤدي إلى مخاطر تؤثر عمى مستقبؿ حركتنا الأدبية ومسارىا التقدمي.

مصايؼ مف تحديد وظيفة الناقد الأدبي الجزائري يخرج بنتيجة مفادىا محمد بعد انتياء     
ا التكامؿ ذزماف، ويكمؿ كؿ واحد منيما الآخر، وأف ىأف الإنتاج الأدبي والإنتاج النقدي متلب

 يبعث عمى تطور الحركة الأدبية والثقافية في البلبد.

 شـــروط النــاقد الأدبــي: -4-2

 ما دامػت ميمة الناقد عمى درجة مف الصعوبة والخطورة عمى ما ذكرنا سالفا، أوجب    
وعية التي تؤىمو لأف يكوف ناقداً مصايؼ أف تتوفر فيو مجموعة مف الشروط الموض محمد
تمكنو مف الحكـ عمى الأثر الأدبي حكماً سميماً، مف خلبؿ إلقاء نظرة شاممة عمى و ، نزيياً 

جميع جوانب النص ليتمكف مف التغمغؿ في جوىره ويكتنو أسراره، فيكشؼ لنا عف جانبو 
بأسمحة الفف وكاف  مزوداً المضموني دوف أف يغفؿ عف ناحيتو الجمالية الفنية" فالناقد إف كاف 

في كتباتو، يضيؼ إلى أبعاد الأثر الأدبي أبعادا جديدة توسع مف مفيومنا  وموضوعياً  ىادفاً 
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، ومف 1لمحياة والمجتمع الذي نعيش فيو وتعمؿ عمى إثراء ىذا الأثر إثراء يرفع مف مستواه"
 ذكر:ػأىـ ىذه الشروط ن

 أن يتحمى الناقد  الأدبي بالوعي:  -4-2-1

نقدياً عمى معطيات ومفاىيـ معينة حددىا  يتأسس الاتجاه الاجتماعي بوصفو منيجاً     
ر عامة لذاؾ طُ الفكر الماركسي الغربي ثـ تطورت عمى أنحاء مختمفة فيما بعد، مثمت أُ 

ا ما دفعو إلى ذصاحب رسالة، ى واعي فردمصايؼ محمد الفكر، وبما أف الأديب في نظر 
ا ذلأىمية ى شاط مفيد خاص أو عاـ يقوـ بو أي فرد ليكوف مدركاً اعتبار الوعي أساس كؿ ن

باىتماـ شديد في  وقد حظي الوعيالنشاط، وأف الوعي شيء ضروري في كؿ كتابة ىادفة، 
بأنو تمؾ الأفكار والنظريات والآراء والمشاعر الاجتماعية  وعرفو ماركسكارل فمسفة 

عكس واقعيـ الموضوعي فيو ذلؾ الوعي النظري والعادات والتقاليد التي توجد لدى الناس، وت
ات، وما توجد الأيديولوجي الذي يعكس وجوداً طبقياً محدداً لممجتمع وما يحويو مف علبق

يكوف عمى الفرد فيـ جوىر الواقع الاجتماعي مف منظور تاريخي لبينيا مف تناقضات، 
بالعممية  أوليدوف ألكسندر دهحد، بينما ي2وتمظيراتو والقوانيف الأساسية التي تحكـ سيرورتو

التي يتـ فييا "إعادة إنتاج الواقع الاجتماعي في شكؿ أفكار وتصورات ورؤى في مرحمة 
تستجيب لمتطمبات عصره،  أحكاـ، ما يساعده فيما عمى اتخاذ 3معينة مف التطور التاريخي"
 وتحقؽ مصمحة المجتمع. 

( نجده يجعؿ منيا صفة الوعيردة )المف مصايؼ ليذهمحمد مف خلبؿ تتبعنا لتوظيؼ     
عنده في تحديد اليدؼ مف الإبداع  اوذلؾ لمكانتي ،كؿ مف الناقد والأديبملبزمة وضرورية ل
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والنقد عمى السواء، والوعي شرط أساسي في الناقد الاجتماعي، لأف الناقد الواعي بظروؼ 
لشعب، وتقديـ رؤية توعية عامة ا في مجتمعو وحده مف يستطيع أف يتولى دوراً طلبئعياً 

 يجابية لممستقبؿ تعكس صيرورة حركة المجتمع نحو البناء والتنمية. إ
مف الشروط اليامة عند مصايؼ والواجب توفرىا :  التزود بالثقـافة الواسعة -4-2-2

بالإطلبع عمى  امتلبكو لثقافة عامة وواسعة، في الناقد قبؿ أف يتصدى لمزاولة النقد
اصرة محمياً، وعالمياً، وأف يكوف عارفاً بكؿ جديد في الممارسات الفنية المنجزات الفنية المع

وجوب توفر الناقد عمى  عمي جواد الطاىر يشترطوعمى ىذا ، والتطورات الحاصمة في الأدب
تزداد بمر الزمف  -ما يكتسبو الناقد -بعض المؤىلبت النقدية ذلؾ "أف المؤىلبت النقدية أي

ص لذا وجب عميو سعة وتمرس بالأدب ومعرفة بأطواره التاريخية وتعقد الحياة وتعقد النصو 
دا مة قراءة وعلبقتو بالفنوف الأخرى ودراسة الفمسفة وتاريخ النقد ومعرفة بمغة أجنبية أو أكثر وا 

حيث لابد  معرفيوتأخذ ىذه الثقافة مجاليف، المجاؿ الأوؿ: ، 1"النصوص )الرائعة خصوصا(
تعمقات الأدب كعصور الآداب العربية والأجنبية، وخصائص لمناقد أف يكوف عمى دراية بم

كؿ عصر، وأعلبمو البارزيف مف الشعراء والكتاب والأجناس الأدبية التي عرفت في ذلؾ 
محمد ، يقوؿ العصر، ومراحؿ نشأة الأجناس الأدبية، وعوامؿ تطورىا عمى مر العصور

ر الأدب عمى مر التاريخ، ويتفيـ وميمة الناقد أف يمـ بتطو في ىذا الشأف" مفيد الشوباشي
ماىية الأدب الذي  يبيفخصائص كؿ مرحمة مف مراحؿ ذلؾ التطور، فيستطيع بذلؾ أف 

ينقده، أىو مرتفع إلى مستوى عصره، وأخذ باتجاه ذلؾ العصر التقدمي، أـ ىو متعمؽ بأذياؿ 
الذي لـ الماضي، مناصر لمرجعية معوؽ لسرعة التقدـ الحضاري؟ أىو مفصح عف الجديد 
، وبيذا 2يتضح بعد ومعبر عنو، أـ ىو واقؼ عند مرحمة معينة مف مراحؿ التطور السالفة؟"
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التحديد تظير أىمية الثقافة كعامؿ إبستمولوجي يعيف الناقد عمى إدراؾ وفيـ مكانة الأدب 
 الذي يشتغؿ عميو.

الضرورية لمناقد يحدده مصايؼ بقولو" أف الثقافة الواسعة  منيجيأما المجاؿ الثاني:     
ىي بالدرجة الأولى ىضـ لروح المناىج مف خلبؿ قراءات ىادفة متأنية في الأدب العربي 

فيقع عمى الثقافة ميمة تمكيف الناقد ومده بالمناىج الغربية والعربية  1والأدب الغربي معا"
لأدبي وتعمؽ فيمو لتوجو الأثر ا ،وأدبيا ،جتماعياا  و  ،التي تساير حاجيات العصر سياسيا

 الموضوعي والفني.
بكؿ تفاصيؿ الموضوع قيد  مصايؼ أف يكوف الناقد محيطاً محمد مف الضروري عند ف    

تحميلبتو عمى أسس عممية رصينة وثابتة  يوتنبن ،النقد حتى يكوف تصوره النقدي صحيح
يقة وطر ية الناقػد لمكوف والحياة، في تشكؿ رؤ  حاسـوتمثؿ الثقافة النقدية عامؿ ومنطقية، 

تفكيره وأسموب معالجتو لمقضايا وتحميمو للئشكاليات، وعمى أساسيا أيضا يبمور الناقد 
جراءاتو ومنيجو في التعامؿ مع العمؿ الأدبي، ذلؾ أف سعة وعمؽ ثقافة الناقد  مفاىيمو وا 
الأدبي" إنما يظيراف في استشفاؼ روح العمؿ الأدبي ميما كاف عمى غاية مف الخفاء، وفي 

عمى الإطار الفني والإيديولوجي ليذا العمؿ وىو ما لا نشاىده إلا في القميؿ المحافظة 
، لأف الثقافة العميقة وخصوصا الأدبية منيا، ركيزة الناقد في تحميؿ وتصنيؼ العمؿ 2النادر"

 . وفؽ الأطر والخصائص التي رافقت إنتاجو
الأدبي الواعي العمؿ  مصايؼ الناقدمحمد مزـ يُ  أن يكون الناقد محدد المنيج : -4-2-3

يسمح لو بتحميؿ النصوص بطريقة منيجية وأسموب موضوعي محكـ، 3محدد في إطار منيج
أسئمة عقمية يطرحيا الناقد عف مضموف النص، والطريقة التي سمكيا الأديب،  يقوـ عمى

يعطيو الحؽ بعد ذلؾ في الحكـ عمى ىذا العمؿ الأدبي لو لمتعبير عف أفكاره، وعواطفو، ما 
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بياف قيمتو الموضوعية، وتعييف مكانتو بيف أقرانو، وحجـ الإضافة التي أضافيا أو عميو، ب
 ، ويبني مصايؼ المنيج عمى ثلبثة مراحؿ أساسية:في العالـ الأدبي

، ويظير لنا مف خلبؿ تحديد موقؼ الأديب الاتجاه العام الذي ألُف فيو العمل الأدبي -1
الاجتماعية والأدبية، ولا يتأتى لمناقد معرفة ىذا الاتجاه إلا ووجية نظره مف الحياة السياسية و 

عف طريؽ القراءة المتكررة واليادفة التي ترصد الكميات التي تشكؿ روح العمؿ الأدبي، 
 وتعبر عف موقؼ  الأديب.

، عف طريؽ الاستدلاؿ البرىنة عمى صحة النتائج المتوصل إلييا في المرحمة الأولى -2
فكار الجزئية إلى بعضيا، وتحميؿ الوسائؿ الفنية المستخدمة مف بالنصوص، وضـ الأ

وتصوير سمات صاحب العمؿ الأدبي مف خلبؿ ما يظير  ،أسموب ولغة وصور وعواطؼ
مف كتاباتو وأعمالو الأدبية، وبياف خصائصو الشعورية والتعبيرية، والكشؼ عف العوامؿ 

 ائص ووجيتيا ىذه الوجية المعينة.النفسية التي تشاركت في بمورة ىذه الأعماؿ والخص
، في إطار نقاش موضوعي يثري الحركة تقويم العمل الأدبي باعتباره موقفاً وفناً  -3

الأدبية، وىنا يرفض مصايؼ ما يقوـ بو بعض النقاد الذيف يركزوف عمى الموقؼ العقائدي 
 .1وييمموف الجانب الفني في المذىب الواقعي عند الممارسة النقدية

ذا مصايؼ يحاوؿ مف خلبؿ شرحو المستفيض ليمحمد ما سبؽ أف م خمصػن       
أف يمفت انتباه الناقد لممشاكؿ والمصاعب المنيجية التي قد تواجيو، في وقت العنصر، 

ثـ  خر،آد معرضة لمزلؿ أكثر مف أي وقت ػتعددت فيو المدارس النقدية، وأصبحت قدـ الناق
 أف فلب يمكف الأدبية، والأنواع الفنوف وباختلبؼ مجتمعوال الأدب بتطور تتطور المناىج لأف
 تتغير التي ىي إذ والإيديولوجية الجمالية بالرؤية علبقة لو ما إلا النقدية المناىج مف نفيـ

 الأدب بتطور كثيرا تتأثر ولكنيا تتغير لا الإجرائية العممية أف يعني ذلؾ باستمرار ولا
 . أجناسو باختلبؼو 
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ار المنيج المختار، فالتحديد الجيد لممنيج ػثآىي أثر مف لواضحة: الغاية ا -4-2-4
وقد بيف مصايؼ الغاية مف ممارسة النقد، حيث يجعؿ غاية يوضح غاية الناقد مف الدراسة، 

الناقد في عممو توجيو الكاتب ولفت نظره إلى مواطف الضعؼ والقوة في النص مف أجؿ أف 
مف تلبفي عيوبو، ولا يكوف النقد بيذه الصفة إلا عندما يكتسب الخبرة وصقلًب لممواىب تمكنو 

يتمكف الناقد مف اتخاذ موقؼ محدد مف الأثر الأدبي الذي يدرسو كنتيجة لعممية الشرح 
، ومف غايات الناقد أيضا الترويج الأثر 1والتفسير ويتضح ىذا الموقؼ أثناء عممية التقويـ

وعرضيا لجميور القراء لتكويف رأييـ الخاص الأدبي والتعريؼ بالأعماؿ الأدبية الجديدة 
حوليا، وىذا ما يحدث مف جميع القراء ذوو الاىتماـ بالأدب، بمجرد أف يصدر عمؿ أدبي 
ويتناولو ناقد بالتحميؿ والتقويـ حتى يتيافت إليو ىؤلاء القراء ليقارنوا رأييـ بما يقولو النقاد في 

ليذا فالنقد ضروري و الجيدة مغمورة ومجيولة،  العمؿ، وبدوف النقد تبقى الكثير مف الأعماؿ
 في توجيو القارئ نحو الأعماؿ الجديرة بالقراءة.

مصايؼ وأثناء تحديده لمشروط الواجب توفرىا في محمد الجدير بالإشارة ىنا إلى أف     
د عممو عمى أكمؿ ػاقػوؽ كأحد الشروط الضرورية لأداء النذكر الذالناقد الأدبي لـ يأتي عمى 

ذوؽ عامؿ جو، باعتباره ممكة تمكف الناقد مف إدراؾ مواطف الجماؿ في الأثر الأدبي، والو 
 مة الثقافية التي يكتسبيا عمى مرفطري في الإنساف ولكف يمكف تنميتو وتطويره بالحصي

وأساس النقد الأدبي ميما قمبنا أوجو  "العنصر بقولوذا ويؤكد محمد مندور عمى ىالزمف، 
لا أف يكوف التجربة الشخصية، وكؿ نقد أدبي لابد أف يبدأ بالتأثر، لأنو لا الرأي لا يمكف إ
، ويعد 2" وؽ الشخصي والتجربة المباشرة لإدراؾ حقيقة ما إدراكا صحيحاذيستغنى عف ال
وؽ السميـ الموجو الحقيقي لعمؿ الناقد، ومنو تتمخض الأحكاـ النقدية ذال عمار بن زايد

                                                             
 .26: ص ،والأدب دراسات في النقدينظر: محمد مصايؼ،  -1
 .9: ص في الأدب والنقد،محمد مندور،  -2



 الفصؿ الأوؿ: مراحؿ تطور النقد الاجتماعي في الجزائر
 

 
63 

 

وؽ الأديب مما قد يعتريو مف تشويو أو مسخ، يربؾ تقديره ذالناجحة، لأف ىدفو تصحيح 
 .1لمجماؿ في الحياة، ينقص مف قيمة عممو الفنية

يقع عمى عاتؽ الناقد الأدبي البحث عف  مراحل الإجراء النقدي عند محمد مصايف: -5
 مظاىر الفنية والجمالية في العمؿ الأدبي معتمداً عمى مراحؿ ثلبث:  

 1- مرحمة الدراسة 
 2- مرحمة التفسير 
 3- مرحمة التقويـ 

مصايؼ في شكؿ محمد وقد ارتأينا شرح المراحؿ التي تمر عمييا العممية النقدية عند   
 الخطاطة التالية:

   

 3المرحمة                 2المرحمة              1المرحمة                               

 

  

   
وظيفة الناقد الأدبي في المرحمتيف جعؿ مصايؼ  محمد ح أفمف الواض: شرح الخطاطة

تقترب مف عمؿ الوسيط الذي يسعى إلى فيـ العمؿ الأدبي بتفحصو بشكؿ واع  (2(،)1)
وعميؽ، الذي يمنحو فيما بعد القدرة عمى تقديمو لمقارئ بطريقة موضوعية وسميػمة، يزيؿ بو 

نكار وقع عمى ىذا العمؿ، وىما:  كؿ غموض وا 
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: يقؼ الناقد عمى الفكرة أو القضية الأساسية التي يبغي الأديب إيصاليا  رحمة الدراسةم -1
 الذي العاـ بالاتجاهإلى القارئ، وىدفو مف الكتابة في ىذا الموضوع، ثـ يعرض ىذه الفكرة 

ويمح مصايؼ عمى أف يمتزـ الناقد  الحياة، مف موقفو عف أو الأديب نظر وجية عف يعبر
ؿ النص ما لا يريد أف يقولو الأديب عف طريؽ مزج مواقفو مع مواقؼ وِ ولا يُقَ  بالنص المنقود

ىذا الأخير، ولا تحقؽ مرحمة الدراسة ثمارىا إلا بعد أف يتمكف الناقد مف معرفة الاتجاه العاـ 
الذي ألؼ فيو العمؿ الأدبي لأف "الاتجاه يعبر عف وجية نظر الأديب أو عف موقفو مف 

ييـ الأديب  ىذا الموقؼ اجتماعيا، وقد يكوف سياسيا، وقد يكوف ذاتياً الحياة وقد يكوف 
، فتحديد الاتجاه العاـ العمؿ الأدبي أمر ضروري يساعد عمى فيمو وتفسيره 1بالدرجة الأولى"

لاحقا، وىو الأسموب الذي انتيجو مصايؼ في دراساتو لمرواية العربية في الجزائر، فنجده 
ـ لمعمؿ الروائي، بحسب تصنيفاتيا إلى)الرواية الإيديولوجية، الرواية يبدأ بتحديد الاتجاه العا

اليادفة، الرواية الواقعية، رواية التأملبت الفمسفية، رواية الشخصية( ومنو يتجو لتحميؿ 
الرواية والتدليؿ بالنصوص عمى صحة ما ذىب إليو مف استنتاجات حوؿ الاتجاه العاـ 

 يكوف أف يمكف كما عاما، إنسانيا أو سياسي أو اجتماعيا الموقؼ يكوف وقدلمعمؿ الأدبي، 
نجده ؾ ليقر مصايؼ بصعوبة ىذه الوظيفة لذو الأولى،  بالدرجة الأديب يخص ذاتيا، موقفا
لا الاتجاه العاـ  لأفقراءة العمؿ الروائي قراءة متأنية وفيمو فيما سميماً،  الناقدعمى  يشترط
اليادئة واليادفة المتأنية ليذا الأثر، مع التركيز أثناء عف طريؽ القراءة  و إلاصستخلبيمكف ا

 .2القراءة عمى الكميات التي تشكؿ روح العمؿ، وتعبر عف مذىب الأديب

ينصب جيد الناقد في ىذه المرحمة عمى تحميؿ القالب الفني الذي  مرحمة التفسير: -2
لنا" ما إذا كاف الأديب  احتوى الفكرة، وما تـ توظيفو مف أساليب ولغة وبديع وبياف ويكشؼ

قد نجح في إطاره الفني العاـ، في مؿء ىذا الإطار بالأفكار والمشاعر المناسبة، بالطريقة 
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، ويمكف لمناقد أف يستعيف عمى تفسير النص 1التي يتطمبيا الفف الخاص الذي يكتب فيو"
سياسية التي بسيرة المؤلؼ والعوامؿ النفسية المحيطة بو، وحتى بالظروؼ الاجتماعية وال

ظير فييا ىذا النص، ما يتطمب مف الناقد توظيؼ خبرتو وتجربتو وثقافتو الواسعة ليتمكف 
 مف تبرير مقاييسو ويعطييا صفة الموضوعية ويوفر لنقده عنصر الإقناع.

إف عممية التفسير لدى مصايؼ تتمثؿ في"محاولة الناقد الاستدلاؿ بالنصوص، وبضـ      
 2بعض، عمى صحة الاستنتاج الذي توصؿ إليو في المرحمة الأولى"الجزئيات بعضيا إلى 

مما يجعؿ التفسير وسيمة لربط علبقة أجزاء النص مع الكؿ، حيث تأخذ النصوص مف 
بعضيا البعض، مما يساعد عمى تعميؽ فيمنا لمنص وينقمو مف الدلالة السطحية إلى الدلالة 

الأعماؿ الأدبية التي تتسـ بالإيحاء  أف الفيـ والتفسير يتماشى مع العميقة، خصوصاً 
والغموض الأمر الذي يجعؿ فيـ مضامينيا المغمقة عسيراً عمى القارئ العادي، بؿ قد يتحوؿ 
التفسير إلى ميمة أساسية فيما يتعمؽ بالنصوص التي توظؼ لغة رمزية غامضة يعجز 

جيو القارئ نحو دلالة القارئ عمى إدراؾ خباياىا ومعانييا القريبة والبعيدة، ويسيـ في تو 
 معينة ومحددة.

لأمكننا القوؿ بأنو يقدـ السابقتيف لو اكتفى مصايؼ بالمرحمتيف  مرحمة الحكم والتقييم: -3
معالجة متوازنة لمجانبيف الشكمي والمضموني للؤثر الأدبي، بجعميما مكونيف ضرورييف 

ندىما، بؿ جعميما تمييداً لـ يتوقؼ ع الناقدبصورة متساوية في الدراسة النقدية، بيد أف 
، وتوجيو ىذا "يخالؼ النقاد الذيف لمتقويم والحكملمرحمة ثالثة ىامة وحاسمة في النقد خصيا 

ىذه ، 3حد الدراسة والتفسير بحجة الموضوعية والعممية" ديطمبوف مف النقد أف يتوقؼ عن
مرحمة محؿ خلبؼ المرحمة بالذات أبانت توجو مصايؼ السياقي في النقد، وقد كانت ىذه ال
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عند  في النقد الحديث بتشكيؾ جانب منو في قدرة الناقد عمى التزاـ الموضوعية والنزاىة
رجع ، ويُ 1أف "ميمة الناقد ىي الشرح والتفسير، لا الحكـ والتقييـ"حكمو عمى العمؿ الأدبي و 

توحيد المعالـ  والثاني عدـ التمكف مف ؛دـ قدرة الناقد عمى تحييد ذاتيتوالأوؿ: ع ؛ىذا لسببيف
أو  ،والمعايير التي يحتكـ إلييا جميع النقاد باختلبؼ مرجعيتيـ ومنطمقاتيـ سواء السياقية

لذي كاف شديد الحرص في الدفاع شيئا مع مصايؼ ا لنصية، ولكف ىذه السمبيات لـ تجدا
الجزائري مرحمة التقويـ باعتبارىا عماد النقد السميـ واليادؼ، وشيئا مفيداً جداً للؤديب  فع

والنيضة الوطنية في رأيو، وخاصة إذا ما انتيج الناقد إيديولوجية تجعؿ منو أكثر استعداداً 
لفيـ الأطر التي أحاطت بالأديب وعممو" فعمؿ النػػاقػػد في ىػذه المرحمة، إف كػاف ىذا النػاقد 

ة في إحدى ىو الذي يبيف ضعؼ الآثار الأدبي ممتػزما بخػط إيديولوجي اجتمػاعي تقػػدمي،
فييما معاً، ولولا حرص النقاد الواعيف اليادفيف عمى أف يحافظ  أو الناحيتيف السابقتيف،

 الأدب عمى عنصري الفف والواقعية لظير في ميداف الأدب اتجاىات لـ تعد ليا صلبحية في
فمف الضروري أف لا يغيب عمى القائميف بتمؾ السمبيات أف للؤديب اتجاه  2العصر الحاضر"

ائدي أدبي وفكري، ومواقؼ مف الحياة يبغي أف يعرفيا عنو القارئ، ثـ إف العنصر عق
الذي " ع الأدبالشخصي)الذاتي( شيء لا يمكف إنكاره ولا إخفاؤه ،لأنو أحد عناصر الإبدا

يقوـ عمى عنصرييف أساسييف، أوليما العنصر الشخصي في الأديب، وثانييما الخبرة الفنية 
وىذا العنصر كثيرا ما يجر  3"الأديب بمعايشة محيطو وممارسة فنوالعامة التي يكتسبيا 

الأديب إلى أف ينغمس في التعبير عف نزواتو الذاتية وأفكاره الشاذة التي لا تفيد مسيرة الأدب 
اليادؼ في شيء، مما يفرض عمى الناقد الوقوؼ عمى تمؾ الانحرافات وتصويبيا، ولا يتسنى 

يعد بمثابة حاجز وجياز رقابي يقؼ في وجو الأعماؿ التي تؤخر لو ذلؾ إلا بالتقييـ، الذي 
انطلبؽ الشعب نحو مستقبمو وتعيؽ مسيرة نيضتو الوطنية، فينبري الناقد بجديتو 
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 مصايؼ يرىمواطف عف أىدافو، لذلؾ وموضوعيتو لكشؼ ضعؼ ىذه الأعماؿ التي تبعد ال
والنيضة الوطنية معا، فعمؿ  ،للؤديب جداً  ومفيداً  في مرحمة التقويـ والحكـ شيئا ضرورياً "

الناقد في ىذه المرحمة، إف كاف ىذا الناقد ممتزما بخط إيديولوجي اجتماعي تقدمي، ىو الذي 
وىذا بالضبط ما أناط 1يبيف ضعؼ الآثار الأدبية في إحدى الناحيتيف السابقتيف أو فييما معا"

 .يعيده إلى المستوى الذي يميؽ بو ابيذه المرحمة أىمية في تقييـ العمؿ الأدبي وتقويمو بم

إف أوؿ ما عمى النػػاقد البدء بػو في عممية تقييػـ العمؿ الأدبي في نظر مصايؼ، أف       
، ويولػي 2انسجامو مع التوجو العاـ لمحركة الأدبية الوطنية يحدد اتجاه الأديب ومقدار
ية لما يضفيو مف مشروع ةلغة ويعده مف وظائؼ النقد الرئيسمصايؼ ىذا الدور أىمية با

الناقد يقؼ في تقويمو عمى مدى التزاـ الأديب بأف  إفونجاعة عمى عمؿ الناقد، حيث 
يعكس فنو تطمعات الطبقات الكادحة والمحرومة في البلبد، فالاتجاه الواقعي يعطي للؤديب 
حرية اختيار موضوعو بخصوصيتو الفنية وطريقة أدائو، بشرط أف ييدؼ بأدبو خدمو 

 مجتمع والحركة الأدبية الوطنية.ال

محمود أمين مع تعريؼ  ظيفة الناقد ومراحؿ النقد الثلبثمصايؼ لو محمد رؤية تتفؽ      
لمنقد حيث يعده عممية "اكتشاؼ وتحديد لشروط وقوانيف الظواىر التعبيرية المختمفة  العالم

دانة، وىو كشؼ وتحديد وتفسير وتقييـ  وتفسيرىا، وتقييميا، وليس مجرد نقض ودحض وا 
، فنجد ىذا 3ييدؼ إلى إضاءة وتعميؽ الوعي والتذوؽ وتجاوز القصور تجاوزا إبداعيا"

التعريؼ الموجز لمصطمح النقد الأدبي يجمع في معناه مياـ الناقد والتي تبدأ بالكشؼ 
والتحديد وىو نفس مضموف مرحمة الدراسة عند مصايؼ ثـ يعرج عمى وظيفتي التفسير 

يـ يعتبروف "أف الحكـ النقدي فتفؽ حولو معظـ النقاد الواقعيوف ي نحىىذا المتقييـ، و وال
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ضروري لأف النقد إبراز لقيمة العمؿ الأدبي، وىو نتيجة تأتي في أخر العممية النقدية وليس 
نما يعتمد عمى وسائؿ محددة تعرؼ بالتحميؿ والمقارنة  مبدأ يقوـ عمى نفسو كحكـ مستقؿ، وا 

 1الذي يمغي الحكـ أو بمعنى أخر لا يتخذ موقفا، يمغي وجوده حتما كناقد" والتفسير، والنقد
 لانتفاء أثره تجاه ما يمحؽ العمؿ الأدبي مف نتائج فعالة تقويما وتوجييا.

ويخمص مصايؼ في الأخير إلى أف نجاح العممية النقدية عامةً، مرىوف بشروط مف    
 ىي:و  ،الواجب توفرىا في الناقد الجاد

 بالاتزاف في الدراسة التحمي. 
 الموضوعية في الطرح. 
 الإخلبص في العمؿ. 
 أف يحدد الناقد غايتو مف العممية النقدية.  
 2التزاـ الناقد. 

ف يضطمع الأدب برسالة اجتماعية أأف مصايؼ أراد  :وفي الأخير يمكف القوؿ       
أصبح ينظر إلى وسياسية يستجيب مف خلبليا لمقتضيات الواقع الجزائري والعربي الذي 

إيقاظ الوعي واستنياض اليمـ  الأديب أنو طميعة مجتمعو، ويطوقو بناء عمى ذلؾ بمسؤولية
قامة بديؿ ليا ينسجـ أمف  جؿ الثورة عمى القيـ الاجتماعية والأخلبقية الرثة والفاسدة وا 

 وتطمعات الشعب.  

والمستمد مف  مصايؼ في مفيومو لمنقد،محمد ولقد كاف نفس المنظور الذي حرؾ     
لو لتتبع ورصد كثير مف المواقؼ والتصورات  فمسفتو الاجتماعية ورؤيتو لدوره كمثقؼ، دافعاً 

الأدبية، والبحث فييا عف مستوى التزاـ أصحابيا في ما يكتبونو بقضايا مجتمعاتيـ والتحاميـ 
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ا اتساـ بطبقاتيـ الاجتماعية التي تشكؿ المعيف الذي ينيموف منو، ويقتضي ارتباطيـ بي
 إبداعاتيـ بالصدؽ، ولئف كاف تعبيرىـ عف قضايا أوطانيـ وعكسيـ آماليا وآلاميا أمراً 

بقدرة الإبداع عمى تضمف دلالات تحيؿ عمى الواقع الذي يعيش فيو الأديب وتسيـ  مرىوناً 
في تغييره، فإف مصايؼ وانطلبقا مف ذالؾ أناط بالناقد الأدبي ميمة البحث في الإبداع عف 

ات الواقع، مانحا إياه سمطة حراسة القيـ وحمايتيا، وفي مناقشتو العمؿ الأدبي نجده تجمي
يعطي أىمية بالغة لمقضايا الفكرية والمعنوية التي ينطوي عمييا الأدب، معتبرا اشتمالو عمى 

ف افتقر إلى القيمة الفنية.  قضايا فكرية ىامة يكفي لتتحقؽ أبديتو، وا 

مع مفيوـ النقد ومتعمقاتو جاء منسجما مع  مصايؼ تعامؿ ىذا ما يجعمنا نعتقد أف   
معطيات النقد التي أرساىا الاتجاه الاجتماعي والتي تجعؿ مف وضوح الرؤية النقدية لمناقد 

 أمر ضروري لوضوح المعيار الموظؼ في الدراسة والحكـ الناتج عنيا. 

 ي الأعرجالمبحث الثاني: مرحمة النضج وتطور الرؤية مع واسين

عػػرفنػػا في المبحث الأوؿ أف معالـ النقد الاجتماعي الجزائري قد بدأت تتحدد مع ما     
قدمو محمد مصايؼ مف دراسات ميدت لقياـ حركة  نقدية سوسيولوجية، ساىمت في توجيو 

في تنشيط الحركة الأدبية فيما بعد، واكتسبت  النقاد الشباب الذيف كاف ليـ الدور البارز
واسيني الأعرج الذي 1وة إلى الاتجاه الاجتماعي في النقد الجزائري قوتيا مع مؤلفاتالدع

كاف" أكثر النقاد الجزائرييف تغمغلًب في الجياز المفيومي لمنقد الاجتماعػػي وأصولو المادية 
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النقد الجدلي الماركسي رافد المنيج الاجتماعي في صيغتو الغربية أكثر  ويعتبر ،1الجدلية"
النقد وعياً بإشكاليات الكتابة النقدية الاجتماعية بتركيزه عمى العلبقة التي تربط النقد أنواع 

بالثقافة وبالايديولوجيا عمى وجو التحديد، ىذه القضايا التي عرفت حضورا لافتا لدى المثقؼ 
، ومف ىنا ظير مجموعة مف النقاد العرب ىيمنة عمى 2العربي في فترة الستينات والسبعينات

ف حاوؿ بعضيـ الانتقاؿ مف حدود الصراع رؤي تيـ النقدية الفمسفة الواقعية الاشتراكية وا 
 .3الطبقي في المجتمع المحمي إلى الصراعات الإنسانية العامة في المجتمع العربي

لقد كانت غاية النقد الماركسي منذ نشؤه أف يشرح العمؿ الأدبي عمى أكمؿ وجو،      
اليبو ومعانيو وفيميا بناء عمى الحقبة التاريخية التي أنتجتو، وعمى بالانتباه إلى أشكالو وأس

فيمو الدياليكتيكي لمصراع الطبقي في المجتمع، مركػزا في ذات الوقت عمى تأثير الصراع 
الإيديولوجي السائد في تمؾ المرحمة عمى مضموف العمؿ الأدبي، جاعلًب مف جميع الأنساؽ 

موجود الاجتماعي الفعمي، وأف المصالح المادية لمطبقة الفكرية )الإيديولوجية( نتاج ل
الاجتماعية المسيطرة ىي التي تحدد الكيفية التي ينظر بيا الناس لموجود عمى المستوى 

، وعميو فإف الكتابات التي تنتج في مرحمة معينة تعبر عف صراع فكري 4الفردي أو الجمعي
ا، وىذا بالذات ما جعؿ واسيني ينكب عمى إيديولوجي بيف الطبقات الاجتماعية السائدة فيي

دراسة الرواية الممتزمة لفترة السبعينات مف خلبؿ سياقيا الاجتماعي والتفاعؿ معو بوصفو 
انعكاساً لنسؽ إيػديولوجػي طبع فترة تاريخية معينة يتكشؼ تدريجياً ليعكس لنا نمط 

المجتمع الجزائري باعتبار" كؿ التناقضات الطبقية وتعقد التجربة المعيشة وتعدد جوانبيا في 
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يفتح النص عمى عالـ 1سوسيولوجيا تقبؿ بوجود تأثير لمحياة الاجتماعية عمى الإبداع الأدبي"
 عيد تصوير تناقضات العالـ الحقيقي .متخيؿ ي

 : الأعرجسمات المنيج الاجتماعي الجدلي عند واسيني  -1

اربة العامة لمنقد الواقعي الاشتراكي، النقدية تحت المق الأعرجتندرج أعماؿ واسيني       
الذي يستند في صياغة مرتكػزاتػو الأولى عمى الفمسفة الجدلية الماركسية، وقد عرؼ ىذا 
المنيج حضورا واسعا في الجزائر فترة السبعينات" فالرؤية الاشتراكية شكمت مرحمة رائدة في 

وطف وأثرت عمى الأدب الجزائر مثؿ كؿ التطورات التاريخية التي مرت عمى ىذا ال
، وىذا التوجو النقدي لواسيني يشكؿ جانبا مف جوانب النزوع الاشتراكي المرتبط 2الجزائري"

بالتحولات التي عرفتيا البلبد بعد الاستقلبؿ فيي"كأي ظاىرة اجتماعية أو أدبية، لـ تنبع 
تعاقدت فيما بينيا الواقعية الاشتراكية مف الفراغ، فيناؾ ظروؼ اقتصادية وثقافية وتاريخية 
وفي إطارىا يمكف 3لتفرز أسموب ومنيج الواقعية الاشتراكية ولتخمؽ جيلب جديدا حمؿ مشعميا"

أف نفيـ أبعاد ىذا الناقد وخمفياتو، أضؼ إلى ما يعتمده في تنظيراتو مف مقولات مستقاة مف 
ؿ الصراع الفكر الماركسي، التي تجد صداىا في واقعية الأدب مف خلبؿ توظيفيا في مجا

الاجتماعي، محاولا استقراء البعد الإيديولوجي في الرواية، والذي منو ينفذ إلى إشكالية 
 حضور التاريخ ووعي الكتابة الواقعية عند المبدع الجزائر.

بالنقد الواقعي الاشتراكي في الأساس لما يقدمو ىذا الأخير مف  ويرجع اىتماـ واسيني    
راؾ عممية التطور التاريخي، التي يشيدىا المجتمع الجزائري، فيـ جديد للؤدب ودوره في إد

                                                             
، بيروت، 1، ترجمة: محمد سبيلب، مؤسسة الأبحاث العربية، ط البنيوية التكوينية والنقد الأدبيمجموعة مف المؤلفيف،  -1

 .13ص: ـ، 1984لبناف، 
المؤسسة الوطنية  ،خية والجمالية، بحث في الأصول التارياتجاىات الرواية العربية في الجزائر واسيني الاعرج،2 - 

 .254:  ص ،ـ1986، لجزائرا، لمكتاب
 .467: صواسيني الاعرج، المصدر نفسو،  -3
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أف الفف والأدب لـ يتوقفػا عند تمؾ الصورة الجامدة في التعبير عف الحياة "بؿ  وخصوصاً 
أصبحا قائديف ليا، ودور الأدب ىو التطور السياسي وفي استخلبص القيـ المحركة التي 

 كتابيو منيجو ىذا عمى نعكسوي ،1لمحياة" تكمف خمؼ مظاىر التطور المادي والاجتماعي
وخصوصا  "تجربة الكتابة الواقعية "اتجاىات الرواية العربية في الجزائر"و"الطاىر وطار،

ينطمؽ فيو واسيني مف مرجعيات سوسيولوجية ومنطمقات إيديولوجية مف ىذا الأخير الذي 
ومحاكاة وأدلجة،  ي انعكاساً خلبؿ ربط الرواية الجزائرية في تطورىا بتطور الواقع الجزائر 

، تربط إيديولوجية والدليؿ عمى ذلؾ ما يورده في كتابو مف فقرات، تحمؿ في طياتيا أبعاداً 
الرواية بالرؤى الطبقية التي تعبر عف التفاوت الاجتماعي داخؿ المجتمع الجزائري، وىذه 

عمى  أميف العالـ" بالتركيزتمتد لمنيج التحميؿ الروائي الذي بدأه "محمود الرؤية تموح بروابط 
مضامينيا بالانتماء الاجتماعي الطبقي لممبدع  الربط الإيديولوجي بيف الرواية ومبدعيا مفسراً 

حيث لا تتوقؼ ميمة الأديب العضوي في تصوير الواقع في جموده وسمبيتو وبراءتو، إنما 
تناقضات وصراعات  تتعدى ذلؾ إلى النفاذ إلى بنيتو التحتية وتعرية ما يخترؽ نسيجو مف

في مظاىرىا الاجتماعية والنفسية المتولدة في الواقع مف الظروؼ والأوضاع الموضوعية 
 . 2المتعمقة بالإنساف والمجتمع

 المقصد الإيديولوجي في الخطاب النقدي لواسيني: -2

 نػظراً لما تحتمو الروايػػة مف مكانة في الاستيلبؾ الثقافي لمشعوب، وبما ترسمو مف    
تنفؾ تنفصؿ عف المجتمع، كانت الرواية أكثر الأنواع الأدبية قربا مف  مشاىد وشخوص لا

الحياة، وىو ما يؤكده تاريخيا الطويؿ،"والرواية فف المستقبؿ الذي بإمكانو أف يمػقي القبض 
عمى المحظة التاريخية بكؿ أبعادىا في لحظة توترىا وعنفوانيا...ىي تجسيد لمواقع فنياً بكؿ 

                                                             
 .148: صواسيني الاعرج، المصدر نفسو،  -1
دار محمد عمي الحامي لمنشر والتوزيع،   النقد العربي الحديث ومدارس النقد الغربية،ينظر: محمد الناصر العجيمي،  -2

 .112و 111ص: ـ، 1998، 1، تونس، ط صفاقس
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يحمؿ ىذا الواقع مف تناقضات طبيعية، يعني إعادة إنتاجو وفقا لحدود وعي اجتماعي ما 
ونتيجة لإقباؿ الكتاب الجزائرييف عمييا وممارستيـ الإبداع فييا، حظيت الرواية  1معيف"

عموما والمكتوبة بالمغة العربية خصوصاً باىتماـ النقاد والدارسيف فعكػفوا عمى متابعة كؿ 
لفف وتحميمو وتقويمو ومحاولة وضعو في موقعو الصحيح مف تاريخنا وثقافتنا، جديد في ىذا ا

وعمى ىذا الدرب مضى واسيني محاولًا دراسة تطورات الرواية العربية في الأدب الجزائري 
مف خلبؿ مؤلفاتو النقدية، مبتدءا بحثو في كؿ مرة بممحة عف الأصوؿ والجذور التاريخية 

، 2ي الاشتراكي معتبراً إياه النتاج الشرعي لمتاريخ البشري أثناء تطورهوالجمالية للبتجاه الواقع
وينفي أف يكوف قد نشأ مف الفراغ، ويبيف عمى أف ىناؾ ظروؼ ساعدت عمى ظيوره، 

في  ومنيجاً  ظروؼ ثقافية واقتصادية وتاريخية، تضافرت وتعقدت فيما بينيا لتفرز لنا أسموباً 
راسخ العميؽ و الاقتناع واسيني بالواقعية الاشتراكية و  و الخاصة،د لو أسسو ومميزاتالإبداع والنق

، بفضؿ 3جعمو يعدىا أحد أىـ وأرقى ما توصؿ إليو الفكر الإنساني في العصر الحديث
عمى النظرة الماركسية المينينية المتينة التي جعمت مف الأدب " فف البروليتارية  اارتكازى

، ويسمط واسيني الضوء في الفصؿ 4العمالية العامة" المستقبمي وجزءا لا يتجزأ مف القضية
" عمى ملبمح الواقع أنموذجا الطاىر وطار تجربة الكتابة الواقعية، الروايةالأوؿ مف كتابو" 

الجزائري وأحداثو السياسية والاجتماعية في فترة السبعينات التي عرفت ظيور الفف الروائي 
فالكاتب ىو نتاج "أثر المبدع الجزائري بيذه التغيراتالجزائري المكتوب بالمغة العربية ومدى ت

 في قالب فني.   الاجتماعيةيعيد تشكيؿ نزاعاتو 5واقعو ونتاجو التاريخي"

 النقد الروائي الجدلي وثلاثية الايدولوجيا ،الواقع، المثقف -3

                                                             
 .26: ص، تجربة الكتابة الواقعية، الرواية أنموذجا ،الطاىر وطارواسيني الأعرج،  -1
 .9ص: ينظر، واسيني الاعرج، المصدر نفسو،،  -2
 .9ص: لكتابة الواقعية، تجربة ا ،الطاىر وطارواسيني الاعرج،  -3
   . 476ص: ، ية في الجزائراتجاىات الرواية العربعرج، واسيني الا -1
 .77ص: ، ، المصدر نفسوعرج واسيني الا -2
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 بالايديولوجيا: المتخيلعلاقة  -أ
يديولوجيا ومف التنميط ينفمت مف الإ و وتكوينو مركب فنّيالأدب في أساس نشوئ إف      
في مكوّناتو شتى الرؤى والأفكار والقيـ في إطار جدلية الواقع والممكف  يدؼليست ،العممي

بنية  حمؿ في طياتويوجدناه ب دإذا اقتربنا مف جوىر الأأف يفسر بيا الحياة، ف التي يحاوؿ
الأصؿ في مفيوـ الكتابة قائـ وأف  ،تنسجـ فييا العممية الإبداعية الفنية والنظرة الاجتماعية

يديولوجيا ووضعيا في شكؿ تقوـ الكتابة بتنظيـ الإحيث مى عممية تحويؿ لمغة وتشكيميا، ع
 جديد ىو النّص الأدبي.

وعندما بحث النقد الماركسي عف أىـ عنصر يميز البناء الفوقي لممجتمع، وجده في      
القوؿ" أف الطابع الغالب عمى النقد الجدلي في الأدب بما يمثمو مف إيديولوجيا حتى أمكف 

صورتو الأولى ىو الوصوؿ السريع لممدلوؿ الاجتماعي والإيديولوجي للؤعماؿ الروائية، لذا 
مع التأكيد ىنا عمى أف عممية فيـ وتفسير النص  1اتخذا ىذا النقد طابعا إيديولوجيا صريحاً"

شاعر فردية وجماعية يدلي بيا كاتب النص أو تتـ بما يرتبط بو داخميا وخارجيا مف أفكار وم
تتكشؼ انطلبقا مف العصر، وعميو يتحوؿ" الكوف الاجتماعي كمجموع لغات جماعية تظير 

أنو توجد لغات جماعية داخؿ  -مضيفا -المتخيؿ الدلالية والسردية متنوعة داخؿ بنيات
لبناء تصوّر جديد  في سعيو ، ويتشكؿ الأدب كحقؿ إيديولوجي2الطبقة مثؿ البرجوازية"

لمعالـ يقوـ عمى مراعاة التطمعات الاجتماعية لمفئات والزمر الاجتماعية الصاعدة بوصفيا 
 قوة منتجة.

النقد الاجتماعي في وجيتو الماركسية ومف أجؿ الوقوؼ عمى أىـ عناصر يقوـ عمييا       
أبرزىا  علبئؽ ولعؿبعض المفاىيـ وال سميط الضوء عمىتطمب منا كإجراء معرفي تالجدلية ي

ىذيف المفيوميف مف الجانب المغوي عمى ركز ، وعميو سنالأدبيالايدولوجيا والخطاب 
                                                             

 .58: ص ، النقد الروائي والايديولوجيا،حميد لحميداني - 1
، مركز 5، ترجمة : عمار بمحسف، مجمة العرب والفكر العالمي، العدد: نحو سوسيولوجيا لمنص الأدبيبيار زيما،  -2

 .89 :صـ، 1989الإنماء القومي، بيروت، 
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والاصطلبحي ليكونا بمثابة مفاتيح تساعدنا عمى فيـ ركائز الممارسة النقدية في ىذا النوع 
 مف النقد. 

ا ما أراد ذلمباحث إ: لقد باتت" الايدولوجيا" مفيوـ لا غنى عنو ماىية الايـدولــوجيـا -1 
ي تطورت فيو ذالخوض في خضـ الفكر والغوص في بحره الزاخر في العصر الحديث ال

أنماط الحياة وتوسعت أفاؽ الفكر الإنساني، وعميو لابد مف وقفة ىنا لمدلالة المغوية 
العودة إلى أصوليا ومعرفة المعنى الحقيقي لمكممة و المفظة باستعراض  ذاللبيدولوجيا وى

ولة إبراز أوجو الالتقاء والاختلبؼ في فيميا بيف أىـ التيارات الفكرية التي استرعى ومحا
.ذاىتماميا ى  ا المفيوـ

 واشجاىرىا ومصادرىا التكوينية وتتحدود الايدولوجيا وتعريفاتيا وتتنوع مظ شابؾتت     
عرفية حتى علبقاتيا ووظائفيا مع كثير مف الظواىر الاجتماعية والاقتصادية والأنساؽ الم

كؿ تعريؼ بمدخؿ معرفي  حيث يرتبطليمكف القوؿ أنو مف الصعب اعتماد تعريؼ واحد ليا، 
ا المصطمح عندما رفع الفلبسفة مف قيمة تأثير ذظير ى وقدأو مدرسة فكرية يستند إلييا، 

الشروط الاجتماعية في فكر الإنساف ونسؽ حياتو مف خلبؿ التأكيد عمى أف "المواقؼ 
ف التاريخ ىو الذي يصنع المقولات تمؾ التي تصدر عف  الاجتماعية ىي التي تخمؽ الفكر، وا 

ومصطمح الايدولوجيا  1ظروؼ التجربة السياسية وتتجمى عمى أرضية الوجود الاجتماعي"
" عمم تكوين الأفكاروالتي تعني في أصميا الفرنسي حرفياً " IDEOLOGIEمأخوذ عف كممة 

المعنى  ذاـ دراسة الأفكار في المعيد القومي لمعموـ ليكوف ىحد أعضاء قسأقترحو لأوؿ أكما 
، ويمكف أف نوجزىا في تعريؼ بسيط ىي" التعبير في لغة 2مقابؿ لمعالـ المادي المحسوس

                                                             
اليجاء:  -المديح  -الغزل (المرحمة الثانوية) الأدب العربي امدخل إلى سوسيولوجيمحي الديف يوسؼ أبو شقرا،  -1

 .78ص: ـ، 2005، بيروت لبناف، 1المركز الثقافي العربي، ط  جا،ذنمو
: صـ، 1975اكتوبر01، 1، مجمة فصوؿ: العدديولوجيا ومكانيا من الحياة الثقافيةدالاينظر: زكي نجيب محفوظ،  -2
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فيي إذف عبارة عف منظومة متداخمة  1عادية عف الأفكار الفمسفية أو الدينية أو السياسية"
ى إلى تحقيقيا جماعة ما، أو مجموعة المواقؼ التي مف الأفكار والقيـ والمعتقدات التي تسع

تدعوا إلييا وتدافع عنيا، أو مجموعة الوسائؿ الكلبمية والعممية التي تستخدميا الجماعة مف 
 أجؿ تحقيؽ أغراضيا والدفاع عف مصالحيا واىتماماتيا وحاجاتيا، وعمى ىذا يحذر واسيني

رىا إيديولوجيا كوسيمة لاستغفاؿ التوجو مف استغلبؿ المعتقدات والأدياف باعتبا الاعرج
"فالإيديولوجيا ىي نمط  ومف ىنا2وقد ينطرح كشكؿ إيديولوجي لمتدجيف الجماىيري"، "الشعبي

، وتشكؿ الايدولوجيا عامؿ مف عوامؿ تماسؾ 3علبقات الناس، عاداتيـ، أفكارىـ وأخلبقيـ"
وىو نظاـ غايتو أف يضبط داخؿ "الجماعة  ذات القيـ والمعتقدات المشتركة لتحقيؽ أىدافيا

جماعة أو شعب أو دولة، علبقات الأفراد بمف ينتموف إلييـ وبالغرباء وبالطبيعة وبالخياؿ 
، وغيابيا في الجماعة دلالة عمى انعداـ 4وبالرمز وبالآلية وبالآماؿ وبالحياة وبالموت"

ا ما ىو ذى الحكـ، وىالتعالؽ والتواصؿ بيف أفرادىا، مما يولد العنؼ والصراع للئبقاء عم
نسيجيا الاجتماعي عمى  قياـة بسبب فقدانيا لمروح الجماعة، و حاصؿ في الدوؿ الرأسمالي

 مفيوـ المصمحة والسعي لتحقيؽ الربح.

 الايديولوجيا  في الفيم الماركسي: زيف -2

ر أو طر واسعة يبرز فييا دور الفكضمف أُ  "الإيديولوجيا"ار التراث الماركسي مفيوـ ػػأث    
المعتقد في التنظيـ الاجتماعي، وىذا ما أفضى بو لاعتبارىا نسيج مف الأكاذيب تمتصؽ بيا 

مفيوـ  ماركسقد استخدـ الأساطير والأوىاـ تبعث دائما عمى الحيرة والغموض، و 
                                                             

، 1رابطة كتاب الاختلبؼ، ط  المتخيل والسمطة في علاقة الرواية الجزائرية بالسمطة السياسية،علبؿ سنقوقة،  -1
 .61: صـ، 2000

 .43ص: ، تجربة الكتابة الواقعية ،الطاىر وطارواسيني الاعرج،  -2
 .108: صـ، 1981 ،1 دار الحداثة، ط،  الرواية والواقع ،محمد كامؿ الخطيب -1
، بيروت لبناف، 1، المؤسسة الجامعية لمدارسات والنشر والتوزيع، ط مداخل ومخارج مشاركات نقديةأحمد بيضوف،   -4

 .37ص: ـ،  1985
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وعياً بدلالات مختمفة، محدداً مكانتيا قياساً بالمعرفة العممية السميمة مجرد " "الإيديولوجيا"
" تبدو في مظير التفكير الغير عقلبني والغير منطقي، فالإيديولوجيا مثمت لدى زائفاً 
مجموع أفكار وقيـ الطبقة المسيطرة في المجتمع، وىذا لأف الطبقة المييمنة عمى  "ماركس"

المجتمع مادياً )المالكة لوسائؿ الإنتاج( ىي نفسيا المييمنة عميو روحيا ومعنوياً، وفي وقت 
لعاممة عاجزة عف التصدي لتمؾ الأفكار السائدة والاستقلبؿ بإيديولوجيا خاصة تكوف  الطبقة ا

فباعتلبء  "،بيا، تصبح مجبرة عمى امتصاصيا واعتمادىا في الحياة رغـ اختلبفيا معيا
الطبقات المحكومة السمطة تصبح أفكارىا إيديولوجيا لأنيا تسعى لمحفاظ عمى مصالحيا 

، ما 1مجتمع وتنشأ بالمقابؿ أفكار طوباوية حالمة بالمستقبؿ"ومكانتيا وموقعيا في قيادة ال
بالواقع الذي يتسـ بالفساد والتشويو والاستغلبؿ، ويكمف سر  وعي زائفيؤدي لنشؤ 

الايديولوجيا في محاولتيا إخفاء حقيقة الصراع الطبقي ومحاولة تنزييو مف الصفة الطبقية، 
لحجب الحقيقة الطبقية لمصراع  ما يجعؿ منطقيا بالضرورة منطؽ تضميمي يسعى

، وىذا 2الإيديولوجي في المجتمع باعتباره نتيجة حتمية لمممارسة السياسية لمطبقة المسيطرة
أف الإيديولوجية انعكاس مقموب ومشوه وجزئي ومبتور لمواقع،  بقولو" ماركسكارل ما يعنيو 

ؿ الفرد المؤدلج لحقيقة ، ومرد ىذا الزيؼ لجي3وىي بذلؾ تعارض الوعي الإنساني الحقيقي"
المفتعؿ أف الوضع "كارل مانيايم"يعتقد ولما يجري في العالـ حولو، و  القوى المحركة لوعيو
للؤوضاع  ضوخوالر  بالبقاءيوحي  سمبياً  مؤشراً ولوجيا ييجعؿ مف الايدمف الطبقة المسيطرة 

 .الطبقاتؾ تممصالح  اجتماعية وثقافية تحفظ برراتمخمؽ مف ثـ ، و 4الفعمية الراىنة

                                                             
، منشورات الإديولوجيا وبنية الخطاب الروائي، دراسة سيسيوبنائية في روايات عـبد الحميد بن ىدوقةعمرو عيلبف،  -1

 .20ص: ـ، 2001، 1، ط جامعة قسنطينة
، بيروت، 68مجمة الفكر العربي، معيد الإنماء العربي، العدد:  حول مستقبل الايديولوجيا،ينظر: محمد الجزيري،  -2

 36ص: ـ، 1992
 .15 :ص ،عمرو عيلبف، مرجع سابؽ - 3
 .36ص: ، حول مستقبل الايديولوجياينظر: محمد الجزيري،  -4
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مما سبؽ يستقر عندنا أف الايدولوجيا حظيت بتعاريؼ كثيرة، ولـ تستقر عمى تعريؼ     
عبد  اكما يصفي يزمف، فيواحد، يضمف ليا معنى محدد بسبب تطور معانييا مع مرور ال

، وليس مفيوما شافياً  ليس مفيوماً عادياً يعبر عف واقع ممموس فيوصؼ وصفاً "الله العروي
نما ىو مفيوـ اجتماعي تاريخي، وبالتالي يحمؿ في متولدا ع ف بديييات فيحد حداً مجرداً، وا 
تطورات وصراعات ومناظرات اجتماعية وسياسية عديدة، إنو يمثؿ)تراكـ معاف(،  أثارذاتو 

، فقد 1مثمو في ىذا مثؿ مفاىيـ محورية أخرى، كالدولة، أو الحرية، أو المادة، أو الإنساف"
محلب لمعديد مف محاولات التأصيؿ والضبط بغية تحديد مفيومو مف  كاف ىذا المصطمح

حميد مختمؼ المذاىب الفكرية والفمسفية وحاـ حولو سجاؿ ونقاش حاد، ويعترؼ النّاقد 
بأفّ "مفيوـ الإيديولوجيا" مف أكثر المفاىيـ صعوبة في التّحديد، "ولذلؾ فالكتابة  لحمداني

قب مف النّاحية العمميّة، إذا لـ يستطع الباحث تحديد عنو تعدّ مغامرة غير محمودة العوا
أف  مف الواضح و، 2المواقع الّتي يتحدّث انطلبقاً منيا عف المفاىيـ المختمفة للئيديولوجيا"

 عتمدة عمى، يتمثؿ في صورتيا الكمية المنظري الأولنييف: يديولوجيا تحمؿ في طياتيا مكو الإ
 الفكرية والفمسفية قفوانساف ومكانتو في المجتمع ومو الأفكار والتفسيرات التي تتناوؿ الإ

 نسجـإلى انتياج سموكات ت بالفرد ؤديذي يالتأثير الذلؾ ، يظير في عممي والثانياتجاىو، 
 .3لايدولوجيا المعبرة عف اىتماماتو ومصالحومع ا

قات للبيديولوجيا وعلبقتيا بالطب "مانيايم"عمى تصور استناداً  أنواع الايدولوجيا: -3
 ىي: 4ثلبثة أنواع للئيديولوجية "عمرو عيلان" الطوباوية يصوغ

                                                             
ص: ـ، 1980الدار البيضاء، المغرب،  المركز الثقافي العربي، د ط، )الأدلوجة(،لايديولوجيا مفيوم اعبد الله العروي،  -1

5. 
 .13ص: ، النقد الروائي والايديولوجياينظر: حميد لحمداني،  -1
 .149ص:  ،الرواية السياسيةينظر: طو وادي،  -3
 .20ص: ، الإديولوجيا وبنية الخطاب الروائيينظر: عمرو عيلبف،  -4
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ىي تمؾ المعتقدات والعادات ونظـ التفكير التي الإيديولوجية السائدة أو المنتشرة:  -3-1
تسعى السمطة الحاكمة إلى نشرىا في المجتمع بمختمؼ الوسائؿ المتاحة سواء التعميمية أو 

لؾ الحفاظ عمى ذمية أو القمعية أو القانونية غايتيا مف وراء الدينية أو الإعلبمية أو العائ
ذا النوع مف الايديولوجيا مخفي لا يدخؿ في صراعات عمنية مع سمطتيا، وغالبا ما يبقى ى

 القوى المضادة لو.

ىي إيديولوجيا صادرة عف فئة أو طبقة تتجو  الايدولوجيا المضادة أو المعارضة: -3-2
النضاؿ السياسي أو الثوري، ما يجعميا في حالة صداـ ومواجية  لتحكـ بالسمطة عف طريؽ

مع الايدولوجيا الرسمية السائدة في المجتمع الساعية لفرض الاستقرار والثبات بو، فتعمؿ 
الايدولوجيا المعارضة عمى التشكيؾ في حقيقة ذلؾ الاستقرار والجمود الاجتماعي المفتعؿ 

 باتجاه التغيير الاجتماعي.وتنادي بالاستغلبؿ والسيطرة لتدفع 

ىي إيديولوجيا تحمؿ في ثناياىا مواقؼ مشتركة الايدولوجيا المشتركة الوسيطة:  -3-3
لكلب الإيديولوجيتيف السابقتيف حيث تقدـ رؤى وتصورات تجمع فييا مصالح طبقية أو فئوية 

ة، فمف ما يفضي بيا لسقوط في التناقض الكمي وعدـ الانسجاـ في أطروحاتيا التوفيقي
المفاىيـ التي تتناغـ وىذه الايدولوجيا مفيوـ "الوطنية " فالوطنية تؤكد سمطة أمة لتتمكف مف 
استخلبص القضايا الأساسية المميزة لقيـ الوطف الواحد وتأخذ صيغة واحدة في 

لتكوف بمثابة قاسـ مشترؾ يمنع تصارعيا، 1الإيديولوجيات اليمينية واليسارية عمى حد سواء"
عتقد أف ىذه الإيديولوجيا ناذرة الوجود في المجتمع الحديث بسبب شساعة الخلبفات ونحف ن

 التي تعيؽ كؿ محاولة لمتوافؽ بيف إيديولوجياتو. 

والإحاطة بالعلبقات التي تشكميا  ،فيـنا عمى لقد أوردنا ىذه التعريفات حتى تساعد     
مف خلبؿ النص، وىذا ما يدفعنا  الإيديولوجيا كمنظومة مف التصورات لا يمكف تممسيا إلا

                                                             
 .21: ص، الإديولوجيا وبنية الخطاب الروائيعمرو عيلبف،  -1
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لمبحث في: علبقة الأدب بالإيديولوجيا، والعلبقة بيف الايديولوجيا والرواية كفف يكرس جدلية 
 ، وكيؼ تسربت الايديولوجيا إلى الرواية الجزائرية؟. بيف العمؿ الأدبي الفكري والواقعالتفاعؿ 

  الخطـاب الروائي والايديولوجيا: -ب
في العمؿ الأدبي عبر جميع الأشكاؿ التي يحتوييا النص مف  يديولوجياتتدخؿ الا      
فمثلب الشخصيات في  ،نجدىا مبثوثة فيو بطريقة مباشرة أو غير مباشرة "مواقف وقيم"خلبؿ 

وىذا لأف ، تجسده في عاداتيا وسموكاتيا اً العمؿ الأدبي تحمؿ في وعييا بعداً إيديولوجي
 1لة المتضمنة في أي اتصاؿ لغوي في مجاؿ النصوص""الإيديولوجي يمثؿ عصب الرسا

ومف ىنا تتحوؿ الأبعاد الإيديولوجية والاجتماعية إلى إبداع أدبي، وأوضح صورة ليذا 
التجسيد يظير في فف الرواية،" ولكف عمينا التنبو ىنا وعدـ الخمط بيف الإيديولوجيا في 

ف الإيديولوجيا مكونا جماليا في الخطاب الرواية والرواية كإيديولوجيا، ففي النوع الأوؿ تكو 
الروائي، أما في النوع الثاني فيكوف العكس حيث تتحوؿ الرواية إلى وعاء لمخطاب 

فالخطاب الروائي عندما يحمؿ أبعادا إيديولوجية يضفي ىذا عميو 2الإيديولوجي لا غير"،
ئي مجرد وعاء أبعادا جمالية فنية تخدمو في بناءه، في حيف لما يكوف الخطاب الروا

أف يبقى  الأدبيجب عمى  وعميوعميو وينقص مف فنيتو وجمالو،  لإيديولوجيا فيذا يؤثر
محتفظا بفنيتو وخصوصيتو وقوانينو التي تحفظ لو صفتو كأدب مع السعي للبستفادة مف 

 روح الايديولوجيا وليس ببنائيا الفكري المنطقي.

يتبناىا الأديب،  من الحياة وجية نظرنيا ذ الايدولوجيا عمى أمف ىنا يكوف عمينا أخ   
مفروضة عميو مف سمطة خارج نفسو،  سا مف معرفتو وتجاربو الخاصة، وليإياى مستخمصاً 

 ثيؽقد كاف الشعر العربي القديـ و و وىنا فقط يتحقؽ التلبزـ بيف الايدولوجيا والرؤية الأدبية، 

                                                             
، مجمة ، روايات الطاىر وطار أنموذجاالديني والإيديولوجي في الرواية الجزائرية المعاصرةمحمد الصالح خرفي،  -1

 .144 :ص ـ،2013، جامعة بسكرة، 5قراءات، العدد 
  . 66 :ص، والواقع الرواية محمد كامؿ الخطيب:   -1
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يعبر عف  فرز شعراً أفي محيطو، ما وصلبتو الاجتماعية مي لمشاعر، بَ الصمة بالانتماء القَ 
اتي بالنسبة إلى وجوده الشخصي ووجود القبيمة التي ينتسب ذف موقعو المرؤية صادرة 

 . 1إلييا

 ظيرت الرواية الجزائرية في فترة تاريخية محمومة، عرفت تنازع إيديولوجي وفكري لقد     
ية والسياسية تصبو لبسط ىب والتيارات الثقافية والاجتماعذاشديد بيف مجموعة مف الم

مصدر  ه التيارات بمبادئيا وجماليتيا فيما بعد إلىذىيمنتيا عمى المشيد العالمي، تحولت ى
قناع لممبدعيف وي محمد مصايؼ مف رصده لمنطمقات الرواية الجزائرية أنيا قد  ستنتجإلياـ وا 

ح لنا أف الموقؼ "منذ الوىمة الأولى يتضسمكت وجيتيف في نزوعيا الإيديولوجي حيث أنو و
الإيديولوجي لمرواية العربية الجزائرية الحديثة موقفاف أساسياف: موقؼ الواقعية الاشتراكية 

، وقد 2الذي يمثمو الطاىر وطار، وموقؼ الواقعية النقدية الذي يمثمو معظـ الكتاب الآخريف"
الشخصيات  بتحميؿ شخصياتيـ قناعاتيـ الايديولوجية لتعود تبسطيا تمؾ وفاىتـ المبدع

في روايات الطاىر  "اللبز"عمى صفحات الرواية، حيث وعى واسيني حقيقة حمولة شخصية 
بذلؾ الميمة  " فوضح وطار،مف توظيفيا "وطار"أنيا قد حققت غاية  وطار، واعتبر

ولد الفف الروائي، ألا وىي معرفة توضيح المحتوى المادي لمحركة تالإيديولوجية التي 
 حد أىـ أساساتو في النظاـ الاجتماعي.الذي تمثؿ الاشتراكية أ3اتجاىيا"التاريخية وتوضيح 

ينصرؼ مصطمح "خطاب" في معناه المغوي الأسموبي إلى" ماىية الخطـاب الروائـي:  -1  
بيد أف استخدامو الاصطلبحي  4كؿ كلبـ تجاوز الجممة الواحدة سواء كاف مكتوباً أو ممفوظاً"

ما لمكلبـ مف دلالات غير ممفوظة يدركيا المتحدث والسامع تعدى ىذا المعنى ليعبر عمى 

                                                             
 .30ص: ، الايدولوجيا ومكانيا من الحياة الثقافيةنظر: زكي نجيب محمود، ي -1
 .11ص: ، الرواية العربية الجزائرية الحديثةمحمد مصايؼ،  -2
 .27ص: ، الطاىر وطار تجربة الكتابة الواقعيةواسيني الاعرج،  -3
 .155 :صقد الأدبي، ، دليل الناميجاف الرويمي، سعد البازعي -4
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دوف علبمة واضحة، وىذا ما أدى بالبحث في مجاؿ تحميؿ الخطاب إلى أف يتجو في 
تحديده مفيوـ الخطاب إلى استنباط القواعد التي تحكـ إنتاج الدلالة، وىو ما عاد بالفائدة 

الروائي والكيفية التي تسمح لممتحاوريف  عمى الدراسات النقدية السردية مثؿ دراسة الحوار
بموغ المعنى المقصود دوف أف تكوف ىناؾ دلالة ظاىرة عميو" ولذا فإف تعاممنا مع العمؿ 
الإبداعي ينبغي لو التعمؽ والتفحص القائـ عمة الملبحظة والمقارنة بيف الواقع الاقتصادي 

لكاتب وتوجياتو عمى أف لا يكوف والاجتماعي لممرحمة التي أنتج فييا النص وبيف قناعات ا
يأخذ بالظاىرة البارزة في النص وأف يندمج في شخصياتيا وأحداثيا  مسطحاً  حكمنا ألياً 

، والمفيوـ الأكثر تداولا لمخطاب ىو مفيوـ 1ويصوغيا ضمف تصنيؼ ينمط الأحكاـ النقدية"
ترة زمنية الخطاب منظومة تضـ مجموع الكلبـ الذي أنتج في ف عدالذي "ميشال فوكو"

ات ي، وقد عرؼ مفيوـ الخطاب في منتصؼ السبعين2محددة، رابطا الخطاب بالسمطة
ف تحميؿ أوالمجالات التي أدرج فييا، غير  بأزمة تعدد الدراسات مشكلبت ارتبطت أساساً 

الخطاب في بداية الثمانينات قد تشكؿ في الكتابات الأمريكية حوؿ الخطاب المحصور في 
 .3ؼ مصدره وتوجيوعمى اختلب الحوار
يستقر عندنا أف الخطاب في عمومو ىو ما تؤديو المغة مف دلالات عف أفكار الكاتب     

ب، وقد أصبح ىذا المصطمح اطَ خَ ػب وثانييما مُ اطِ خَ ومعتقداتو، ويقوـ عمى طرفيف أحدىما مُ 
 شائع الاستعماؿ في الدراسات السردية الحديثة لما يشكمو الخطاب مف مواقؼ أفرزتيا
فضاءات إيديولوجية ثقافية وسياسية واجتماعية عالجت قضايا ممحة وظروؼ قائمة، 
وسمحت تمؾ الدراسات أيضا بالغوص في بعض الظواىر التي اصطبغت بيا النصوص 

                                                             
 .31: ص، الايدولوجيا وبنية الخطاب الروائيف، عمرو عيلب -1
: صـ، بيروت، 1987، 2، ترجمة: سالـ يغوث، المركز الثقافي العربي، طحفريات المعرفةينظر: ميشاؿ فوكو،  -2

113. 
ـ، 2005،  4المركز الثقافي العربي، ط  التغيير(، -السرد  -تحميل الخطاب الروائي) الزمنينظر: سعيد يقطيف،  -3
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السردية كالرواية والقصة والحكاية وتحكمت في شكؿ إنتاجيا وتمقييا، والخطاب في حقيقتو 
تأثير بؿ والاستحواذ عمى حضور المتمقي عبر يضمر سمطة، تتجمى في قدرتو في ال

مجموعة مف الوسائط والتقنيات، والحقيقة أف النص الأدبي ميما كاف نوعو ىو نتاج 
السياقات العامة التي أنتجتو ومف غير أف يتواجد بعيدا عف ىذه السياقات، أو يخرج عف تمؾ 

فالاستعمار مثلًب أنتج خطاباً ، 1المرجعيات والخطابات التي تأسس في أحضانيا وبتأثير منيا
ما يعرؼ بػالخطاب متداخلًب تمتحـ فيو القوة السياسية المييمنة بالمعرفة والإنتاج الثقافي وىو 

، حيث يصبح مف غير الممكف التحدث عمى ثقافة الدوؿ المستعمَرة خارج ىذا الكولونيالي
نو مف دوف مفيوـ الخطاب في اعتقادي أ":الذي يقوؿ ادوارد سعيد ويدعـ ىذا الرأيالخطاب 

لا يستطيع المرء أف يفيـ الحقؿ المنظـ تنظيما ىائلب الذي استطاعت أوروبا بواسطتو أف 
يديولوجياً  وعسكرياً  الشرؽ سياسياً  -بؿ وتنتج  -تدير ، 2أثناء فترة التنوير" وخيالياً  وعممياً  وا 

ذا أردنا إقامة العلبقة بيف الخطاب الروائي وسياقو الإيديولو  جي وجب عمينا تقديـ العالـ وا 
في البنى الدلالية لمرواية، ومنو  غات جماعية تظير في أشكاؿ مختمفةالاجتماعي في صورة ل

يظير العالـ المتخيؿ لمرواية في صورة عممية امتصاص لمغات الجماعية والخطابات الشفيية 
، ما تو الاجتماعيةفي منظوموالمكتوبة السياسية والدينية والاجتماعية كما عاشيا الراوي 

يديولوجي،  عدإلى بنا يفضي  يرتبط ىذيف حيث الخطاب الأدبي بنية ذات بعديف معرفي وا 
 .3الفصؿ بينيمامعو البعديف بشكؿ وثيؽ يستحيؿ 

شكؿ مف ىو الخطاب الروائي  بما أف تشكل الايديولوجيا في الخطاب الروائي: -2    
ما يصبو الراوي في الكممات مف دلالة  مف خلبؿقناة ىي المغة  مر عبرأشكاؿ الايدولوجيا ي

عمي  شرحوكما ي اً سمطوي اً بعد لمكتابة ما يعطي ىا في مواقؼ إيديولوجية معينةنجد تفسير 
"ونحف نكوف سمطة عبر نصوصنا وخطاباتنا وىذه السمطة تمارس في النياية بقولو:حرب 

                                                             
 .144ص: ، الديني والإيديولوجي في الرواية الجزائرية المعاصرةينظر: محمد الصالح خرفي،  -1
 .157: ص، دليل الناقد الأدبي ميجاف الرويمي، سعد البازعي، - -2
 .31ص: ، الايديولوجيا وبنية الخطاب الروائيينظر: عمرو عيلبف  -3
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ا لا تقتصر عمى الميداف عمى مف ويوجو لو الخطاب أي القارئ، فالسمطة كما بات معروف
السياسي، فمكؿ مجاؿ سمطتو...خذ الشعراء والكتاب ىؿ تعتقد بأنيـ يتنافسوف أو يتصارعوف 
حبا بالمعرفة أو حرصا عمى الحقيقة...لاشؾ أف ىذه المعارؾ تشكؿ صراعا بيف وجيات 
نظر أو بيف منظومات تأويمية مختمفة، ولكف إغفاؿ الجانب السمطوي ىو طمس 

 إلىالخطاب الروائي والايدولوجيا لمعلبقة بيف  بيير زيماوعمى ىذا ينبني فيـ 1ا"لحقيقتي
ويجعميا ملبزمة لجميع  2"تجسيد خطابي معجمي ودلالي وتركيبي لمصالح اجتماعية معينة"

 النصوص الروائية حيث تتجمى الايدولوجيا:  
الروائي تعتبر المغة  الذات الإيديولوجية لمراوي في الخطابفي طبيعتيا وانعكاساتيا:  -1

التي تستخدميا في التصوير وسرد الواقع ذات حرة ومستقمة والحقيقة أنيا انعكاس 
 للئشكاؿ الخطابية الموجودة قبميا في العالـ الاجتماعي.

التي تجعؿ مف الذات الجماعية ولغتيا الصفة المونولوجية لمخطاب الإيديولوجي:  -2
 .3ي بإمكانو إعادة صورة التاريخوتشكيميا الخطابي الخطاب الوحيد الذ

وبما أف الرواية تكتب عف المجتمع الذي لو إيديولوجياتو المختمفة، السائدة والمعارضة      
بسبب انقسامو الطبقي واحتوائو عمى أكثر مف قوة اجتماعية واحدة، فإف الروائي في ىذه 

اقفو وتتناقض مع أطروحاتيا الحالة قد يتوافؽ مع إيديولوجية الطبقة المسيطرة وقد تختمؼ مو 
ف ليتجو إلى مناصرة الإيديولوجية المعارضة، ووفؽ ىذا المنظور فإننا سنجد نوعيف م

 :الروايات في مثؿ ىذه المجتمعات

                                                             
 .268ص: ـ، 1993، بيروت، 1العربي، ط  ، المركز الثقافينقد النصعمي حرب،  -1
 :صـ. 2013. الأردف، عماف.1. دار أسامة لمنشر والتوزيع. ط سوسيولوجيا الأدب والروايةفضيمة فاطمة دروش.  -2
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يديولوجيا كاتب  رواية تكتب وفق مجالين إيديولوجيين -أ ىما: الإيديولوجية السائدة وا 
الإيديولوجية السائدة في المجتمع، وتتحوؿ الرواية، ويحدث ىذا عندما يتناقض المبدع مع 

 الرواية ىنا إلى مظير مف مظاىر المعارضة للئيديولوجية السائدة. 

الكاتب ىو الإيديولوجية السائدة، حيث يظير  تكتب وفق مجال إيديولوجي واحد رواية -ب
 .1كأحد نتائجيا أو منتجييا، وتصبح الرواية مظير مف مظاىر الإيديولوجية السائدة

 : صدى الايدولوجيا في الرواية الجزائرية -4

بالواقع، وأشدىا التصاقاً بمواضعاتو، فإفّ الرواية  إذا كانت الرواية أكثر الفنوف ارتباطاً      
الجزائرية نشأت متصمة بالواقع السياسي المضطرب لمبلبد وما تحوـ حولو مف إيديولوجيا، 

اور مضمونيا ىو مضموف القضايا وكاف الموضوع الغالب عمييا والمتحكـ في مح
الاجتماعية والسياسية سواء أكانت ىذه القضايا مرتبطة بمشيد المستعمر أثناء الثورة 

وفي ىذه 2أو بالمستجدات التي طرأت عمى حياة الفرد الجزائري بعيد الاستقلبؿ، التحريرية
ما جعؿ الرواية  ،الظروؼ تحتـ عمى المبدع تحديد موقفو السياسي مف خلبؿ عممو الإبداعي

الجزائرية تتفاعؿ مع واقع تتعدد اتجاىاتو الإيديولوجية حتى أصبح الخطاب الروائي شيئا 
فشيئا، ينصرؼ مف خطاب إبداعي إلى خطاب إيديولوجي متضمف لمفاىيـ سياسية، وذلؾ 
لأف نظاـ الحكـ في تمؾ الفترة عمؿ عمى توظيؼ النص الأدبي لصالحو ىذا مف جية، ومف 

ى أف الخطاب النقدي السائد تضمف إيديولوجية معينة عمؿ وفقيا عمى تسييس جية أخر 
المتأمؿ في المتف الروائي الجزائري يجد أف الأدب وتوجييو بما يناسب رؤيتو الإيديولوجية، و 

 -كما-الرواية الجزائرية قد"رصدت الكفاح البطولي لأبناء الشعب ممثلب في الثورة المسمحة

                                                             
 .108و 107ص: ، الرواية والواقعينظر: محمد كامؿ الخطيب،  -1
 .24و 23ص:  تجربة الكتابة الواقعية، ،الطاىر وطارينظر: واسيني الاعرج،  -2
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، ونتج عف ىذا تحوؿ النص الروائي الجزائري إلى نص 1يديولوجي"رصدت أيضا الصراع الإ
يرصد الصراع الإيديولوجي الحادث في المجتمع، ىذا الصراع الذي تطور حتى بمغ ذروتو 

أصبح كاتب الرواية يعمد إلى تضمينيا صور ومشاىد ذات  عندماات، يفي بداية الثمانين
فالروائي لا يقدـ ألبوما " يولوجيةؤى إيددلالات تعمؿ عمى توجيو القارئ صوب أفكار ور 

لمصور، ولا دروسا، لكف الروائي أيضا يبث إيديولوجيتو، نظرات، رؤية، مما يتصؿ 
بالعلبقات الإنسانية، بالإنساف ومحيطو الاجتماعي والطبيعي أيضا، بالتاريخ، وىذا الذي يبثو 

بعض  محاولةوىذا رغـ  2ماعي"إنتاج فردي اجت نوُ إولا ذاتية خالصة،  ئي ليس إلياماً الروا
خفائيا أديولوجيتوالإفصاح بتفادي المبدعيف  بمحوىـ لمملبمح المؤدية مباشرة لمعرفة ، وا 
 المقصود.  

أف البحث في طبيعة العلبقة بيف العمؿ الروائي الجزائري والايدولوجيا مما سبؽ الأكيد     
ر المرجع الرئيسي لمخطاب علبقة جدلية بينيما، بحيث يكوف لمواقع دو عف يكشؼ لنا 

الروائي وأنو بمجرد انتياء المبدع مف إنتاجو الروائي حتى يَمبس ىذا المنتج الثوب 
الاجتماعي ويقؼ ىذا المبدع عمى"تجربتو الحياتية بأبعادىا النفسية والاجتماعية 
والإيديولوجية التي يتبناىا ومجمؿ الإيديولوجيات الموجودة في مجتمعو وعصره وأشكاؿ 

ويكوف لو دور أساسي في التأثير عمى الحركة الاجتماعية وىذا لما 3انعكاساتيا في ذىنو"
يتضمنو الجنس الروائي مف وصؼ صادؽ وواقعي لمحياة، إضافة لقدرتو عمى استيعاب 
تفاصيؿ الأحداث والعلبقات الاجتماعية والثقافية، ورصده لحركة الصراع الحضاري ووقوفو 

صمة في ىذا المجتمع، وبما أف الرواية تحمؿ عمى عاتقيا ميمة عمى مظاىر التغير الحا

                                                             
 ،1 ط الييئة المصرية العامة لمكتاب، ،دراسة تحميمية فنية ،الرواية العربية الجزائرية ورؤية الواقع ،عبد الفتاح عثماف -1

 .18: ص ،ـ1993 مصر،
: صـ، 1985سوريا،  ،1، دار الحوار لمنشر والتوزيع، طالرواية العربيةوعي الذات والعالم، دراسات في نبيؿ سميماف،  -2

11. 
 .94 ص:ـ، 1984، المؤسسة الوطنية لمكتاب، د ط، الجزائر، الأدب والايديولوجياعمار بمحسف،  -3



 الفصؿ الأوؿ: مراحؿ تطور النقد الاجتماعي في الجزائر
 

 
87 

 

بمورة علبقة الفف بالحياة، وفي خضـ ىذه البمورة يتولد نص روائي يحتفي بحمولتو الفكرية 
)الإيديولوجيا( التي كانت قد تمبست بو، ما يتيح لنا فيـ ىذا النص في علبقاتو الداخمية 

 دىا علبؿ سنقوقة في نقطتيف أساسيتيف:وارتباطاتو الخارجية الاجتماعية حد

يتيح لنا النص الروائي فيم العلاقات التخييمية التي تجمع بين العناصر المكونة لبنية  -1
، وىذا العنصر ىو الذي يسمح لنا معرفة مدى قدرة الكاتب عمى التشكيؿ النص العامة

 الإبداعي.

ماعية التي لا تجد ليا حلا في يفتح لنا النص الروائي زاوية عمى التناقضات الاجت -2
فيسعى الروائي لحميا في نصو مف خلبؿ التخييؿ فيضحى النص الروائي  ،إيديولوجيا الواقع

ذا وظيفتيف: الأولى جمالية تخييمية، والثانية إيديولوجية ترتبط بالواقع وقيمو الاجتماعية 
 .1وروافده المعرفية والتخييمية

 ، الواقع والتاريخ:الجدلية الناشئة بين الرواية -5

  :اريخــرواية والتــالأولا: 

تتشكؿ الرواية الحديثة مف بنيات معقدة يتقاطع خلبليا خطاباف سردياف، الأوؿ: خطاب      
تاريخي تتمظير في طياتو الذاكرة الإنسانية المحدودة، بينما يمثؿ الخطاب الثاني: الخطاب 

ة المتخيمة اللبمحدودة، ما يجعؿ الرواية تقؼ الروائي وتتمظير مف خلبلو الذاكرة الإنساني
في"منطقة وسطى بيف التاريخ والأدب، يؤلؼ بينيما أف كؿ منيما خطاب سردي، إلا أف 

، والتاريخ 2التاريخ خطاب نفعي يسعى إلى الكشؼ عف القوانيف المتحكمة في تتابع الوقائع"
تواشج فييا الذكريات بالواقع حينما يتحوؿ موضوعا لمرواية يصير بعثا لمماضي في عممية ت

                                                             
 .42: ص، المتخيل والسمطة في علاقة الرواية الجزائرية بالسمطة السياسيةينظر: علبؿ سنقوقة،  -1
 .42ص: ـ،1998، 4، العدد16، مجمة فصوؿ، مجالرواية والتاريخ طريقتان في كتابة التاريخ روائيالقاضي، محمد ا -2
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" تستطيع أف لوسيان غولدمان"يطرحيا فكرالمعيش في رؤية فنية استرجاعية، فالرواية كما 
حيث تتحوؿ الروية إلى نوع مف أنواع ، 1" في آف واحد سيرة وتاريخا اجتماعيا"تقدـ لنا الحياة

معتمدة في ذلؾ عمى  تعيد لنا أحداث الماضي وتربط صلبتيا بالحاضر المعرفة الإنسانية
"لأف التاريخ حيف يصبح مادة لمرواية يصير بعثا  لغة خاصة يخمؽ عالميا مخياؿ الراوي

لمماضي، يوثؽ علبقتنا بو ويربط الماضي بالحاضر في رؤية فنية، فييا مف الفف روعة 
  .2الخياؿ، ومف التاريخ صدؽ الحقيقة"

ر متحالفا مع التاريخ وثيؽ الصمة بو والحقيقة أف الفف الروائي في بداية نشأتو ظي   
وخصوصا في صورة الرواية التقميدية التي انكب مبدعوىا عمى التاريخ يستمدوف منو 
موضوعاتيـ ويعيدونو لموجود مف خلبؿ صيرورتو الخطية في حمة أدبية، "ثـ قدـ سرفانتس، 

لروائية موازية وديدرو، وبمزاؾ، وزولا، وىنري جيمس، وبروست، الدليؿ عمى أف الكتابة ا
، مف خلبؿ ما تصوره 3لطرؽ كتابة التاريخ المتتالية وبالأخص لفمسفات التاريخ المتتالية"

 . الرواية التاريخية مف مشاىد وأحداث تعيد بو النظـ الاجتماعية، والفمسفية الماضية
رواية غير أف ىناؾ مف النقاد مف يرفض العلبقة التي يقيميا النقاد الاجتماعييف بيف ال   

الذي يعتقد أف الروائي ميما حاوؿ أف  عبد المالك مرتاضوالتاريخ ومف ىؤلاء نجد الناقد 
أو فكرية لشخصية مف  ،أو دينية ،يرسـ فترة مف زمف التاريخ أو أف يجسد وظيفة سياسية

شخصيات التاريخ إلا وانحرؼ عف الحقيقة التاريخية ليعبر بشكؿ غير حيادي عف 
الخاصة وعميو فػ"إف النقاد الاجتماعييف الذيف يكابدوف اعنؼ المكابدة في  إيديولوجيتو وأرائو

                                                             
، 1، ترجمة: بدر الديف عرودكي، دار الحوار لمنشر والتوزيع، ط مقدمات في سوسيولوجيا الروايةلػوسياف غولدماف،  -1

 .18ص: سوريا، 
 .157 ص:، الرواية السياسيةطو وادي،  -2
، 1، ترجمة: طاىر حجار، دار طلبس لمدراسات والترجمة والنشر، ط الأدب والأنواع الأدبيةمجموعة مف النقاد،  -3
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، 1ربط الأدب بالمجتمع، وطؿ شيء أخر بيذا المجتمع، ىـ غير ميتديف فيما يذىبوف إليو"
 مف علبقات تختزف في أعماقيا مدلولات فردانية يخمدىا التاريخ في طياتو.

لمواقؼ بما ينقمو عف "تودوروؼ" وىو بصدد ىذا النوع مف ا حميد لحمداني يرفضو      
شرحو لمعلبقة بيف التاريخ والفف القصصي والرواية" إف التاريخ ىو شيء تجريدي، لأنو دائما 

لحمداني أف ىذا حميد  عتبرفي 2مدرؾ ومروي مف طرؼ شخص ما، إنو لا وجود لو في ذاتو"
ود مستقؿ لمتاريخ، وأما ما تضمف مغالطة وصواب، فالمغالطة تمثمت في نفي أي وج القوؿ 

تضمنو مف الصواب فمتعمؽ بأف التاريخ بالنسبة لموعي البشري ىو تصور قد لا يكوف 
مطابؽ تماـ المطابقة لمحقيقة التاريخية إلا أنو أيضا لا يمكف أف يكوف ىذا التصور فاقد 

كؿ طبقة  الصمة بالتاريخ ميما كانت نظرتنا مغرقة في التجريد، وىذا ما سيفضي لأف تقدـ
 االتاريخي لسيرورة الحركة الاجتماعية بما يعبر عف مصالحيا وطموحاتي تصورىا الخاص

لممستقبؿ، "فالرواية، ووفقا لمنظورىا الخاص بيا، لا تقوؿ بالحقيقة، بؿ تقدـ وجية نظر عف 
"علبقة ىذه التصورات المتعددة بالتاريخ الحقيقي مف جوتموب فريجويشرح " 3معنى الحقيقة"،

لبؿ مثمث متساوي الأضلبع كؿ ضمع يمثؿ رؤية خاصة بفئة معينة، ويمثؿ الواقع نقطة خ
في وسط المثمث، ويمتد مف كؿ ضمع خط يقطع نقطة الواقع الفعمي، فكؿ الرؤى الخاصة 

 4تتقاطع مع الواقع ولكنيا لا تتطابؽ معو بؿ تبقى محتفظة باستقلبليا النسبي عنو.
    

 رؤية تاريخية ثانية               ة تاريخية أولى رؤي      الواقع  

                                                             
 .29ص:  ،في نظرية الروايةعبد المالؾ مرتاض،  -1
ات الجامعة، د ط، ، منشور بنائي" لمرواية، رواية " المعمم عمي " نموذجا -من أجل تجميل "سوسيوحميد لحمداني،  -2

 .23ص: ـ، 1984
 .31ص: ، نظرية الرواية والرواية العربيةفيصؿ دراج،  -3
 .24ص:  ،بنائي" لمرواية، رواية " المعمم عمي " نموذجا -جل تجميل "سوسيومن أينظر: حميد لحمداني،  -4
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 1الشكل التاريخ كوجود في ذاتو

  رؤية تاريخية ثالثة                                
  الرواية الجزائرية ونظرة الواقعثانيا: 

إذا كانت الرواية ىي أكثر الفنوف ارتباطا بالواقع، وأشدىا التصاقاً بمواضعاتو، فإفّ      
لرواية الجزائرية في مقدمة الفنوف الأدبية التي عكست ىذا المعنى، فقد نشأت متصمة بالواقع ا

السياسي المضطرب لموطف، وكاف الموضوع الغالب عمييا والمتحكـ في محاور مضمونيا 
سواء أكانت ىذه القضايا مرتبطة بمشيد  مضمون القضايا الاجتماعية والسياسيةىو 

أو بالمستجدات التي طرأت عمى حياة الفرد الجزائري بعد  ،التحريرية المستعمر أثناء الثورة
الاستقلبؿ، بحكـ تحمؿ الروائي الجزائري عمى عاتقو معالجة قضايا مجتمعو والمساىمة في 
حميا بواسطة إنتاجو الفني، والملبحظ عمى ىذه النصوص الروائية ىو سيطرة المضموف 

انيات المسيطر عمييا البعد الإيديولوجي لمنظاـ عمى عمى النص الروائي كما في روايات الثم
 . 2كؿ شيء وفي مختمؼ المياديف

لمحركة  وتمثلبً  ،الاجتماعي الواقع عف تعبيراً  الأدبية الأجناس أكثر  الرواية الدارسيف ديعو   
"يقدـ الجنس الروائي، بشكؿ عاـ، أو يحاوؿ أف يقدـ، امتلبكا  العامة في عصر ما حيث

ولمواقع العاـ الذي يحاوؿ  -ومكاناً  زماناً  -لمراىف التي تصدر الرواية أثناءه  عرفياً وم جمالياً 
، ما يفضي إلى القوؿ بتداخؿ العلبقة بيف المبدع 3الراوي إكتناه جوىره وتقديـ رؤيتو عنو ولو"

ه العلبقة التي تشبو الدائرة في مسارىا، فالعمؿ الأدبي شكمو ذوالمجتمع والعمؿ الروائي، ى
ا ذى ،ي ىو جزء مف المجتمع المتشكؿ وعيو مف الأعماؿ الأدبية والفكرية المختمفةذلمبدع الا

 تي:لآالشكؿ ا نمثؿ لو فيما  والعمؿ سيعود ليدخؿ مف جديد في وعي جماعة الأديب، وى

                                                             
 .23ص:  المرجع نفسو،حميد لحمداني،  -1
 .62 :ص، ي علاقة الرواية الجزائرية بالسمطة السياسيةالمتخيل والسمطة فينظر: علبؿ سنقوقة،  -2
 .15: ص، الرواية والواقعمحمد كامؿ الخطيب،  -3
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 المجتمع المبدع                            

   

 1العمؿ الأدبي       

فيي تتسع أبعاده،  أف الرواية عبارة عف أيقونة تختزؿ في طياتيا واقعاً  مما سبؽنستنتج     
بكؿ  ىي تجسيد لمواقع فنياً بؿ ، حددةفني، مجبر عمى الالتزاـ بقواعد مليست مجرد تركيب 

 ،2لحدود وعي معيف يعني إعادة إنتاجو وفقاً ما ما يحمؿ ىذا الواقع مف تناقضات طبيعية، 
 وىواجسو الاجتماعية ىمومو عف التعبير لمكاتب تتيح التي السرد تقنية خلبؿ مف وذلؾ
ذا كانت ،بالطبقة البرجوازية الغربي أو العربي الأدب في الرواية ظيور ارتبط وقد ،الفكرية  وا 

 اجتماعي مضموف عف تعبر لا الوسطى، القروف في النثرية الرواية أـ ىي التي الممحمة"
 عمى تتحدث حيففيي تعبر عنيا  الخفية، قواىاو  الطبيعة مع الإنساف صراع تصور حينما
، ومف ىذا الواقع الطبقي استطاعت الرواية في عصرنا أف تحقؽ 3بعينيا" طبقة ىموـ

 ووجودىا وذاتيتيا.

ىذا كمو أف سيطرت الكتابة الإيديولوجية عمى المشيد الروائي الجزائري في وخلبصة      
إلى الاتجاه الواقعي الوطني الذي انتيجتو الرواية  ات، يرجعيات وبداية الثمانينيفترة السبعين

الجزائرية وأف الإيديولوجيات المكونة ليا ىي في الحقيقة إيديولوجيات وليدة الأفكار السياسية 
ـ يبتعد عف وأف الخطاب الروائي الجزائري ميما كاف مضمونو لالوطنية السائدة آنذاؾ، 

                                                             
، المكتبة المصرية لمطباعة لبنيوية التكوينية والنقد العربي الحديث، دراسة لفاعمية التيجينن حمد سالـ ولد اباه،أ -1

 .164ص: ـ،،  2005والنشر والتوزيع، د ط، الإسكندرية، 
 .26: ص ،الطاىر وطار تجربة الكتابة الواقعية الرواية أنموذجاواسيني الاعرج، ينظر:  -2
 الكتب عالـ ،العروي الله لعبد "والفقير اليتيم روايتي في تكوينية بنيوية مقاربة "والفني الأيديولوجي، جلبيمية سعيدة -3

 .11: ص ، ـ2014ف، الأرد ربد،أ ،1  ط ، التوزيع و لمنشر الحديث
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وقربو مف الحياة الاجتماعية، وما تحممو تساع فضاءه النصي، الإيديولوجية نظراً لا
 شخصياتو مف مواقؼ إيديولوجية.

 تصنيف واسيني لمرواية الواقعية الجزائرية: -6

بعينو عمى  اً أدبي اً إف الظروؼ الاجتماعية والفكرية في الواقع ىي التي تساعد مذىب      
نو يمبي حاجات حقيقية البروز في مرحمة زمنية بعينيا، وىي التي تحافظ عمى استمراره، لأ

مادية وروحية عمى أرض الواقع، ويجيب عمى الكثير مف التساؤلات الاجتماعية والسياسية 
والفكرية المطروحة، ويعبر عف الكثير مف الأشواؽ الوجدانية المثارة، نتيجة لذلؾ فإف مذىب 

معنى  مف المذاىب حيف تفرضو ظروؼ المجتمع يسود وينتشر في كؿ فنوف وأنواع الأدب،
ىذا أف الواقعية حيف فرضتيا ظروؼ الواقع الجزائري بعد الحرب العالمية الثانية استوعبت 

 .لشعر والقصة والروايةا

إذا كانت الواقعية قد استوعبت ىذه الأنواع الأدبية كميا، فالأكيد أف فف القصة سواء     
ور في ظمو لتعكس نبض أو الطويمة قد وجدت في الواقعية ميدا فياضا تنمو وتتط ،القصيرة

المجتمع في تمؾ المرحمة والأوجاع والآلاـ التي أرىقت ضمير الفرد الجزائري، وبعد أف كاف 
الشعر أعمى الأصوات الأدبية طيمة مرحمة الإصلبح ممثمة في جمعية العمماء المسمميف، 

 أصبح فف القصة والرواية أكبر مزاحـ لفف الشعر.
 سرداً  ،الرواية في شكؿ "تجربة أدبية يعبر عنيا أسموب النثرومف تعريفيا المبسط تظير     

مف تصوير حياة مجموعة أفراد أو )شخصيات( يتحركوف في إطار نسؽ اجتماعي  وحواراً 
، وتيدؼ الرواية في 1محدد الزماف والمكاف، وليا امتداد كمي معيف، يحدد كونيا رواية"

لحياة عف طريؽ المزاوجة بيف الدراسة وكشؼ مشاكؿ ا ،جوىرىا إلى تحقيؽ المتعة الفنية

                                                             
 19ص: ـ،  1995دار المعارؼ، د ط، القاىرة،  دراسات في نقد الرواية،طو وادي،  -1



 الفصؿ الأوؿ: مراحؿ تطور النقد الاجتماعي في الجزائر
 

 
013 

 

، وقد مثمت الرواية في مرحمة النضاؿ الوطني ضد الاستعمار إحدى أىـ وسائؿ 1والفف
، وما تطرحو واقعالرواية مف تصورات صادقة لم التعبير عف تطمعات المجتمعات بما ترسمو

اىير، مف نماذج وشخصيات إيجابية تساىـ في دفع حركة الوعي النضالي لدى الجم
 .2بعد أف تعطمت كؿ أدوات التعبير السياسية عمى أيدي قوى الاستعمار وخصوصاً 

رنة بمثيلبتيا في الوطف العربي، مقا اً متأخر جاء ظيور الرواية الجزائرية الحديثة  بما أفو     
" إننا لا ندري ما منع عف أسباب ىذا التأخر ىذه القضية متسائلبً  عبد المالك مرتاضيطرح 
مف معالجة الأدب الروائي، أيعود ذلؾ إلى  1931، 1954الجزائرييف خلبؿ فترة الكتاب

نضوب الخياؿ؟ أـ عدـ وجود قراء؟، أـ إلى عدـ وجود كفاءات أدبية متمكنة؟ أـ إلى ذلكـ 
يذكر مجموعة مف  عبد الله الركيبيوالجدير بالذكر أف  3جميعا؟ إف الإجابة بالتحديد صعبة"

في تمؾ الفترة والذي عد بمثابة البدايات الساذجة  جزائريفف القصة ال العوامؿ أدت إلى تأخر
 :كالآتيرواية والتي يمكف أف نمخصيا لفف ال

، حيث كثفت جمعية انحصار مفيوم الأدب في الشعر وحده دون غيره من الفنون -أ
العمماء المسمميف جيودىا لمكتابة في الشعر وفف المقاؿ القصصي، "وليس أدؿ عمى ذلؾ 

مف تخصيصيا بابا  1955، بؿ وحتى عاـ 1937مما كانت تفعمو جريدة "البصائر"عاـ
بروز "مخموؼ عامر يقوؿ4ولا يتناوؿ إلا الشعر والشعراء"ري"يحمؿ عنواف "الأدب الجزائ

لمخطاب السياسي الأيديولوجي، فمـ يكف أدباء جمعية  -دوماً –الحركة الوطنية كانت الأولوية 
زائرييف ييتموف بالناحية الجمالية، بقدر ما كانوا ييتموف بالدلالة العمماء المسمميف الج

السياسية والاجتماعية في كتاباتيـ. فبقي الشعر في حدود القوالب التقميدية، وتخمّؼ عف 
                                                             

 .11ص: ـ، 1996، مصر، 1، دار غريب، ط في الأدب العربي الحديثينظر: عبد القادر القط،  -1
ولي، د ط، القاىرة، ، مكتبة مدبالرواية السياسية دراسة نقدية في الرواية السياسية العربيةينظر: أحمد محمد عطية،  -2

 .86ص: ـ، 1981
 .191: صـ، 1983، المؤسسة الوطنية لمكتاب، د ط ،فنون النثر الأدبي في الجزائر عبد المالؾ مرتاض، -3
 .163: ص تطور النثر الجزائري الحديث،عبد الله الركيبي،  -4
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شعر الميجر وتجديداتو، وناؿ فف المقالة الحظّ الأوفر مف الكتابة النثرية ثـ كاف المقاؿ 
 .1مغو الفف القصصي قبؿ حرب التحرير"أقصى ما ب-فيما بعد–القصصي 

، حيث كانت ممنوعة التقاليد الاجتماعية المحافظة وخصوصا ما تعمق بوضع المرأة -ب
ذا استحاؿ تناوؿ المواضيع التي تتعمؽ مف المشاركة في الحياة السياسية والاجتماعية، ولي

ية العمماء اعتبرت الحديث علبقتيا بالرجؿ في ىذه المرحمة الشائكة"ولا ننسى أف جمعة و بالمرأ
 .في الأدب 2جتنابو"اعف الحب والمرأة ترفاً محظورا يفسد أخلبؽ الشباب، ولذلؾ يحسف 

، إضافة ضعف النقد، وضعف النشر، وانعدام وسائل التشجيع الكافية لممبدع الجزائري -ج
 3ا كمو غياب المتمقي في ظؿ أمية وتخمؼ مستفحؿ مس أغمب الشعب.ذإلى ى
أف يستجمي نشأة وتطور الرواية الواقعية الاعرج ء عمى ما سبؽ يحاوؿ واسيني وبنا    

أىـ مراحؿ تطورىا  تجربة الكتابة الواقعية" مبرزاً ، الجزائرية الحديثة في كتابو "الطاىر وطار
 :فاصمتيف وىذا مف خلبؿ تصنيفيا إلى مرحمتيف

يعزو واسيني أسبقية : نسيةالمغة الفر الواقعية الانتقادية في الرواية الجزائرية المكتوبة ب -1
ميلبد الرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة الفرنسية عف نظيرتيا بالعربية إلى تمؾ الظروؼ 

، خصوصا عمميات التشويو الممنيجة التي مست الفرد الصعبة التي عاشتيا البلبد ثقافياً 
ربية التي خضعت لنمطية تطور الجزائري في ىويتو العربية ومقوماتيا "وعمى رأسيا المغة الع

، ىذه السياسة الاستعمارية ساعدت 4كاف الاستعمار الفرنسي يتحكـ في أنفاسيا إلى حد بعيد"
عمى تقدـ المغة الفرنسية وشيوعيا في أوساط النخبة مف الجزائرييف الذيف تعمموا في المدرسة 

سبب ىذا النزوع  محمد خضر سعادالكاتبة  مف ثقافتيا وتشرح وافراً  الفرنسية وحصموا نصيباً 
                                                             

 .10: صـ، دمشؽ، 2000، اتحاد الكتاب العرب، د ط ،الرواية والتحولات في الجزائرعامر مخموؼ،  -1
 .48: ص ،عاصرةالالتزام في القصة القصيرة الجزائرية المأحمد طالب،  -2
 .164: ص مرجع سابؽ،ينظر: عبد الله الركيبي،  -3
في  وينظر: محمد مصايؼ،، 19و 18:ص،  تجربة الكتابة الواقعية الرواية أنموذجاالطاىر وطار، واسيني الاعرج،  -4

 .17، ص: لنفس المؤلؼ اتجاىات الرواية العربية في الجزائر،، أيضا وينظر ،50و 27، ص: الثورة والتعريب
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لمفرنسية النزوع بقوليا"وقد ظيرت طائفة مف الكتاب في بداية القرف كانت ليا محاولات 
مختمفة مف شعر وقصة اختاروا أداة تعبير ليا المغة الفرنسية، وعندما أقوؿ اختاروا فإنني 

ف ناصية المغة اقصد أنيـ اضطروا لاستعماؿ المغة الفرنسية كأذاه تعبير لأنيـ لا يممكو 
فييا نشأة "وتطورت  بيذه الوضعية الثقافية ومؤثرةً  ، متأثرةً 1العربية حتى يمكنيـ التعبير عنيا"

الرواية المكتوبة بالمغة الفرنسية )الجزائرية طبعا( أكثر، والتي كانت قد وصمت أوجيا في 
الوسائؿ  النصؼ الثاني مف القرف العشريف، عمى يد جماعة مف الكتاب الذيف استغموا

التعبيرية كميا عمى الصعيد الفني ليعطوا لمرواية الجزائرية نفسا أكثر وطنية، وأكثر تقدمية 
كتابات ( بعض ال1945-1920، فقد ظيرت في فترة مابيف )2ويمشوف بيا إلى الأماـ"
"الفتى  لمكاتبة ليمى دباش، ورواية المنجـ""زىرة امرأة عامؿ الروائية نذكر منيا رواية

، وقد حاولت جميعيا تصوير الواقع الجزائري في 3"لرابح زناتي ورواية "شكري خوجةئري"الجزا
تمؾ الفترة والدفاع عف اليوية الوطنية مف سياسات التغريب والطمس التي ينتيجيا المستعمر 

 الفرنسي.
 د أولئؾ المبدعيف ارتباطيـفقِ أف الكتابة بالمغة الفرنسية لـ تُ  الأعرجواسيني  عتبري    

بمجتمعيـ الذي كاف يتييأ لحركية غير عادية عمى جميع الأصعدة، حيث جاءت أعماليـ 
زاخرة بالمواقؼ والأحداث والتجارب الواقعية، مستفيدة مف الزخـ الثوري الذي خمفتو تمؾ 

ـ التي" تشكؿ البذرة الصالحة 1871المقاومة والثورات الشعبية وعمى رأسيا ثورة الفلبحيف
بمساىمتيا في تبمور الأفكار الاشتراكية و"التي  4لمجماىير الشعبية الواسعة"لموعي التاريخي 

ف تتنبأ ليس ألمكتوبة بالفرنسية التي استطاعت أعطت مرتكزات واقعية ونفسا جديدا لمرواية ا
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، 1فقط، بالثورة الوطنية، ولكف تجاوزت ىذا الطرح إلى طرح أكثر إشراقا وىو الاستقلبؿ"
ساسية تاريخية مبكرة مشبعة بالتفاؤؿ، جعمتيا تتجاوز بداية الوعي وبيذا الطرح تممؾ ح

الانتقادي لتستشرؼ آفاؽ التاريخ بأحاسيس جيؿ لاحؽ، كما أف"الثورة قد خمقت ظروفا جديدة 
وغيرت واقع الفرد والمجتمع معا، مما استمزـ معو أف يتوقؼ التيار الرومانسي الذي أفسح 

والرواية، حيث عرفت الرواية الجزائرية الواقعية مع 2ة القصيرة"المجاؿ لمتيار الواقعي في القص
مالؾ حداد، مولود فرعوف ومحمد ديب نيضة أدبية جديدة، بمغت بيا مصاؼ الروايات 

محمد ديب استطاع أف  أمين الزاويالواقعية العالمية في جماليا وثراء مضامينيا، حيث يرى 
 ـ أف1957و1952الصادرة ما بيف  ؿ(النو  )الدار الكبيرة، الحريؽ، مف خلبؿ ثلبثيتو

، 3"يمخص انييار الخطاب الروائي الاندماجي، ويعمف عف قياـ خطاب مناىض وجديد"
الميانة الفقر والجيؿ  الذؿ في ثلبثي الذيف يتخبط الفرد الجزائريوصرخة رافضة لواقع 

ولياـ فولكنر الأمريكي ، أما كاتب ياسيف "فربطتو الدوائر النقدية الباريسية مباشرة ب4والظمـ
، فمف خلبؿ كتابات ىؤلاء الأدباء 5الذي أحدث ثورة في استثمار السرد في تعقده الأقصى"

عبقرية الكاتب الجزائري  ثبتعرؼ العالـ معاناة الجزائرييف تحت نير الاستعمار، وىذا ما ي
"غنيمة حرب" و "واعتبرىا الذي عمد إلى استغلبؿ المغة الفرنسية كوسيمة يحقؽ بيا أىداف

نما ىو جزائري غيور عمى لمفرنسييف أنو ليس ف برىفلي وظفياي  بلبده. ستقلبؿارنسيا وا 
لحركتو  ، وظؿ مسايراً لموضوعي الذي لـ يعرؼ السكوفأف الواقع االأعرج ويرى واسيني     

 ةالجزائري الروايةالتاريخية، ساعد عمى خمؽ أرضية ثورية أصيمة، أمكنيا فيما بعد أف تقي 
آنذاؾ مف التمؼ والسقوط في الغموض والمغالطات التاريخية ووجوديتيا التي تعيؽ حاليا 

                                                             

 .23: ص، لرواية أنموذجاتجربة الكتابة الواقعية ا ،الطاىر وطارواسيني الاعرج،  1 -
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، والتي لـ تستطيع تجاوز الموقؼ النقدي الذي يشرح ويحمؿ الواقع 1يالغربالعالـ الرواية في 
دوف تمكنيا مف استنباط البذور المستقبمية لما يتفاعؿ داخؿ المجتمع مف صراعات 

ي بعدـ إدراكيا لجوىر الواقع والقوى المتحكمة فيو، وعمى العكس مف ىذا وتناقضات ما يوح
في الواقع ومعايشة لو، ما جعؿ أعماليـ تعبر  نجد ىؤلاء الروائييف الجزائرييف أكثر حضوراً 

عف خبرة شخصية بالمشاكؿ اليومية، فقد عمؿ كاتب ياسيف في الصحافة والزراعة وميناء 
، قبؿ أف يمارس الأدب، أما محمد ديب فقد اشتغؿ 2عماؿالجزائر وتحوؿ بيف مختمؼ الأ

محاسبا ومعمما واحترؼ الصحافة قبؿ أف يمج ميداف الأدب، فمـ يمارسوا الأدب إلا بعد 
 .3التجارب التي اقتنوىا مف مختمؼ الحرؼ

المكتوبة بالمغة الفرنسية أف تنصير مع الأحداث الجزائرية الواقعية تـ لمرواية  بفضؿ    
تماعية، وأف تمتمؾ الوعي بالواقع المزري والمشاكؿ التي يعيشيا الفرد الجزائري تحت الاج

وطأة الاستعمار، فجعمت مف ىذه الرواية أداة لتعرية الحقيقة الاجتماعية في شموليتيا وأف 
تكشؼ عف ميكانيزماتيا الحقيقية، حيث شف كتابيا حممة منظمة "وواعية ضد الرأسمالية في 

، 4يا، وبكؿ مستوياتيا القمعية، وضد الأسس الظالمة لمعلبقات الإنسانية"مختمؼ تشكلبت
متأثرة بالواقعية النقدية الغربية التي اتسمت في إطار رؤيتيا النقدية بموقفيا الاحتجاجي 

لوسياف  عتبراستغلبلية، لذالؾ ي النقدي لممجتمع الرأسمالي وما يعيشو مف علبقات اجتماعية
لمبرجوازية  عد نقداً ػمع كونيا"وثيقة الارتباط بالفردية البرجوازية، فإنيا تأف الرواية  غولدماف
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ودفعتو لمعيش  ،المتشيئة التي أنيكت كاىؿ الإنساف الحديث 1أكثر منيا تعبيرا عف رؤيتيا"
.  في عزلة عف واقعو المأزوـ

 الواقعية الاشتراكية في الرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة العربية:  -2
إذ رغػـ 2ؽ النقاد عمى أف الرواية المكتوبة بالمغة العربية حديثة العيد في الجزائرػػيتف    

فقػد ظيػرت بػعض الأعماؿ  ،الظػروؼ القاسيػة التي فرضيػا المستعمػر عمى المغػة العربية
التي خاضت تجربة الكتابة الروائية بعد الحرب العالمية الثانية، غير أنيا كانت تعاني 

فني في بنائيا وأسموبيا، وقد أشار بعض المؤرخيف إلى أف أوؿ بذرة كتبػت في الضعؼ ال
الأدب الجزائري وحتى العربي تدخؿ في إطار جنس الرواية ىي"حكاية العشاؽ في الحب 
والاشتياؽ وما جرى لابف الممؾ الشايع مع زىرة الأنُس بنت التاجر" لكاتبيا محمد مصطفى 

، حيث تروي 3ـ1849ـ في سيدي بمعباس وقد كتبيا سنة1800بف إبراىيـ الذي ولد حوالي
ىذه الحكاية مغامرات غرامية لشابة مف العائلبت الغنية وشاب مف أحد دايات الجزائر 
يتخمميا وصؼ للؤحداث والوقائع التي أعقبت الحممة الفرنسية عمى الجزائر وما ترتب عنيا 

يتحفظ  عمر بن قينة، غير أف 4ائريمف اضطياد ومصادرة للؤملبؾ أرىقت كاىؿ الفرد الجز 
في اعتبارىا الرواية الأولى عمى المستوى العربي بدؿ رواية زينب لمحمد حسيف ىيكؿ التي 

، ولـ تعرؼ الرواية العربية 5لاقتراب شكميا الفني مف القصة ـ، نظراً 1914صدرت عاـ
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ـ، التي عالجت 1947طريقيا إلا مع الكاتب أحمد رضا حوحو وقصتو "غادة أـ القرى" عاـ 
قضية المرأة العربية في الحجاز وصراعيا مف أجؿ تحقيؽ ذاتيا، وىو نفس الصراع الذي 

 أحمد طالب، ويكتسي ىذا العمؿ أىمية خاصة، فقد اعتبر 1تعيشو المرأة في البيئة الجزائرية
الكاتب رضا حوحو القصصي الوحيد الذي تمكف مف كسر الحواجز المفروضة عمى المرأة 

فو قصص تذود عنيا وتحثيا عمى التحرر مف تمؾ القيود التي أحكمت حمقاتيا حوليا يد بتألي
، وىذا ما نستشفو مف خلبؿ إىداء الرواية الذي يرسمو حوحو" إلى تمؾ 2المجتمع المتخمؼ

التي تعيش محرومة مف نعـ الحب. مف نعـ العمـ ...مف نعـ الحرية... إلى تمؾ المخموقة 
، 3ىذا الوجود... إلى المرأة الجزائرية أقدـ ىذه القصة تعزية وسموى"البائسة الميممة في 

ـ لكاتبيا عبد المجيد الشافعي وىي قصة مطولة تتحدث عف 1951وقصة "الطالب المنكوب"
طالب جزائري عاش في تونس في أواخر الأربعينيات أحب فتاة تونسية، حتى كاف يغمى 

مضمونيا بقولو"ومضمونيا ساذج مثؿ طريقة  عبدالله الركيبيعميو مف شدة الحب، ويصؼ 
 .، بسبب اىتماميا بالقضايا العاطفية أكثر مف تمميا لمواقع الاستعماري المزري4التعبير فييا"

 الأعرج ـ، والتي اعتبرىػا واسيني1957 بوجػدرة رواية "الحريػؽ" سنة نور الديفكمػا كتػب     
فقد توصؿ نور الديف بوجدرة إلى أف يطرح ر الرواية الواقعية الانتقادية "تضمنػت عناص

في ذلؾ  الموضوعات نفسيا التي طرحتيا الرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة الفرنسية، مستفيداً 
أسست لاتجاه  الناقد، فيذه الروايات في نظر 5بكؿ ما تمنحو لو الانجازات لمرواية الغربية"

ية الاستقلبؿ ومتغيراتو السياسية والاجتماع في الكتابة يميؿ إلى تجسيد الواقع الجزائري بعد
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يجعؿ مف الأساس الإيديولوجي الاشتراكي ركيزة جوىرية  والثقافية، بأسموب جمالي راقي
 لحمولتو الفكرية. 

جديدة، حيث أف"  أما بعد الاستقلبؿ عرفت الرواية الواقعية المكتوبة بالمغة العربية أفػاقػاً      
وجعؿ  ،ستقلبؿ مكف الجزائر مف الانفتاح الحر عمى المغة العربيةالعقد الجديد الذي تلب الا

، 1الروائييف يمجؤوف إلى الكتابة الروائية لمتعبير عف تضاريس الواقع بكؿ تفاصيمو وتعقيداتو"
ات مع عبد الحميد بف يالسبعينبفترة البداية الحقيقية لمرواية العربية  عبدالله الركيبي حددوي

أف يستوفي الشروط الفنية لمرواية مف خلبؿ روايتو" ريح ىدوقة الذي استطاع 
، التي جاءت لتعالج المشاكؿ الاجتماعية التي يتخبط فييا الريؼ الجزائري، 2ـ1971الجنوب"

و"يعتبر النقد الأدبي عبد الحميد بف ىدوقة والطاىر وطار المؤسسيف الفعمييف لمرواية 
ميف الحقيقييف لجيؿ كامؿ أبدع في الرواية والقصة الجزائرية المكتوبة بالمساف العربي، والممي

، ولكف الملبحظ عمى تصنيؼ واسيني الاعرج لرواية الجزائرية الواقعية الاشتراكية 3القصيرة"
وطار الطاىر كروائي ممثؿ ليذا الاتجاه دوف غيره، وىذا لأف " الطاىر وطار"فى بذكرأنو اكت

ع أف يفتح مرحمة جديدة، لتطور الواقعية استطا" ومف خلبؿ تجربتو الإبداعية الثورية
مف ثقافتو التراثية والحديثة  الاشتراكية في الرواية الجزائرية ذات التعبير العربي، مستفيداً 

بينما 4ومف واقعو الذي يعيشو بعمؽ بحكـ عممو السياسي كمراقب في الحزب" ،الجيدة
عمى دراسة وتصوير العلبقات بيف انحصرت الرواية "عند غيره مف الكتاب الواقعييف النقدييف 

لكف العممية كميا كاف يغمب عمييا طابع جتمع ومختمؼ البنى الاجتماعية...الشخصية والم
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 "وطارالطاىر "، بينما استطاع 1التسرع والتعامؿ مع الشكؿ الظاىري لمظاىرة الاجتماعية"
لجزائري كرامتو مف في نظر واسيني أف يقدـ البديؿ الثوري الاشتراكي كحؿ يعيد للئنساف ا

رسائو لمبادئ العدالة الاجتماعية.  خلبؿ القضاء عمى العلبقات الطبقية الجائرة وا 

ف وصؿ متأخراً الاعرج إف الروائي الجزائري في نظر واسيني      إلى حمبة السباؽ الروائي  وا 
حمية ىوية م صنعي واستطاع افتعمـ قواعد ىذا الفف الواقعي،  العالمي، إلا أنو سرعاف ما
أعمى لغيره، بؿ كانت لو بصماتو الفنية التي حاولت أف ترسـ  خاصة بو، فمـ يكف مقمداً 

ذات الخصوصية الفكرية  ـ مع عقميتو الجزائرية المغاربيةمساره الخاص، الذي ينسج
ذا كاف جيؿ الرواد قد أسيـ في تثبيت فف الرواية في الأدب الجزائري الحديث،  والنفسية، وا 

تالي الذي ظير بعد الاستقلبؿ ىو الذي أصؿ ملبمح ىذا الفف، وأعطاه طابعو فإف الجيؿ ال
بالتطور والارتقاء مف القضايا الوجدانية إلى  رنوالجزائري، وجعؿ الرواية العربية الواقعية ت

 ةتغطيبقصة القصيرة يسمح لم عديالواقع أكثر، والذي لـ  لتعقد قضايا المجتمع والواقع، نظراً 
واية التي بإمكانيا أف تجسد لصراع التي يحتوي عمييا، عمى العكس مف الر عناصر ا جميع

ات التي يبكؿ شروطو التاريخية وملببساتو، ولعؿ ىذا ما يبرر حقبة السبعين صورة لمواقع
ىذه الظروؼ جعمت الرواية الجزائرية المكتوبة  ،2في الرواية الجزائرية مكثفاً  شيدت نتاجاً 
 فاؽ العالمية.آالمحمية إلى استشراؼ ج مف دائرة بالعربية تخر 

في فترة ما سبؽ أف التوجو العاـ الذي ميز الكتابة الروائية الجزائرية ف كؿ نستخمص م   
 بالمغة الفرنسية أو العربية ىو التوجو الواقعي الغربي مقتفيةً  سواءالستينيات والسبعينيات 

ية الواقعية، إذ" لـ تنشأ الرواية بذلؾ أثار بمزاؾ وبروست وفموبير وغيرىـ مف رواد الروا
نما ىي ذات تقاليد فنية وفكرية كما أنيا ذات صمة تأثيرية بظيور  الجزائرية مف فراع وا 

                                                             
 . 30:صواسيني الاعرج، المصدر نفسو،  -1
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وشيوع مصطمح الواقعية في أوربا الذي أعمنو بمزاؾ في مجموعتو الضخمة الكوميدية 
 .1البشرية"

لوجية نظره كناقد  لجزائرية أمينةً لمراحؿ تطور الرواية اعرج الأقػد جاءت قراءة واسيني ل     
تطور شكؿ الرواية  فسرحيث  ،وتحولاتو الفاعمة ،لحركة الواقع اجتماعي يرى الإبداع تجسيداً 

والتحولات الاجتماعية يعكس جممة التغيرات  عمى أنوالجزائرية مف الانتقادية إلى الاشتراكية 
 السابقة.الإيديولوجية التي عاشتيا البلبد عمى امتداد الفترات 

 السبعينية:الجزائرية البعد الاجتماعي في الرواية  -7

ـ ميداف الرواية الواقعية في الجزائر يحتشد بعدد 1965لقد جعمت الفترة التي أعقبت سنة     
كبير مف كتاب الجيؿ الجديد الذي تبمورت لديو أزمات المجتمع وتناقضاتو، لأنو عاش 

اتيا، وأدرؾ التفاوت الاجتماعي الذي بدأ في الظيور في وانجاز طموحاتيا الثورة، واطمع عمى 
المجتمع الجزائري بعد الاستقلبؿ، فالتزمت الرواية في كتابات ىذا الجيؿ حضور التوتر 
والقمؽ الذي عاشو المجتمع في زمف الثورة التحريرية، وبكؿ ما مثمتو ىذه الثورة مف ىموـ 

حباطاتوأخلبقيات  في مرحمة  صية الجزائرية مف تناقضاتشخوأحلبـ، ثـ ما عاشتو ال وا 
بكؿ تناقضاتو، مف خلبؿ  التحوؿ الحضاري بعد الاستقلبؿ فالمستقبؿ صعب التجسيد جمالياً 

والرواية فف المستقبؿ الذي بإمكانو أف يمقي القبض ، لـ القصة القصيرة المحدودة النفسعا
مف  ليعيد الكاتب الجزائري2ا"عمى المحظة التاريخية بكؿ أبعادىا في لحظة توترىا وعنفواني

 مشيد الصراع الاجتماعي والثقافي الذي عاشو الفرد الجزائري في تمؾ الفترة.خلبليا تركيب 

                                                             
ص: ـ، 1995، ديواف المطبوعات الجامعية، بف عكنوف، الجزائر، د ط، في الأدب الجزائري الحديثعمر بف قينة،  -1

196. 
 .26و25ص: ، الطاىر وطار تجربة الكتابة الواقعية الرواية أنموذجاواسيني الأعرج،  - 2
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لحظة إدراؾ الاعرج ات يعكس عند واسيني يإف المنحى الذي نحتو روايات فترة السبعين    
الصورة والمتخيؿ ووعي شامؿ لكتابيا بالواقع الاجتماعي مف خلبؿ المجؤ إلى المحسوس و 

والأسموب المباشر إضافة إلى الشخصيات التي ارتبطت بالمشاكؿ الواقعية لتمؾ الفترة مف 
، بواقعو إلى حد بعيد، مرتبطاً  ميزاً مت ، عربياً ، جزائرياً تاريخ الجزائر، "وىذه الساحة أفرزت أدباً 

ترصد ل ،لأرياؼكتابات ىذا الجيؿ تنحاز لمطبقات الفقيرة في اخاصة وأف  1بشكؿ عضوي"
بنظاـ  بشرفحؿ وجوده بُعيد الاستقلبؿ وتظمـ بسبب نظاـ الإقطاع الذي است عانتو مفما 

ساعد أكثر عمى تقوية ىذا النيج  تأثر كتابو بمبادئ الفكر  قدالثورة الزراعية ونجاحو، و 
الاشتراكي أمثاؿ: عبد الحميد بف ىدوقة، الطاىر وطار ومرزاؽ بقطاش، محمد عرعار، 

 بيب السائح، واسيني الأعرج. الح

 ات: يمميزات النص الإبداعي لجيل السبعين

الاعتماد عمى الرواية العربية كوعاء فني قادر عمى أف يفي بمتطمبات المرحمة الجديدة  -1
 وتحولاتيا العميقة السياسية والفكرية والثقافية.

النص الروائي ليتـ  حضور التاريخ الجزائري وتوظيؼ موضوع الثورة كتيمة بارزة في -2
إعادة فيميا بموضوعية وبأسموب واقعي يكشؼ أسرارىا ويعيد ما أُسقط مف تاريخيا لأجؿ 
مناقشتيا بطرح جديد يزيح المثاـ عف وجييا الأخر الذي كاف مغيبا بدعوى المحافظة عمى 

رة في ، ورشيد بوجدالأولى "اللبز"وطار في روايتو الطاىر قدسية الثورة، وىو ما نجده لدى 
روايتو التفكؾ حيث لـ يتوقؼ الكاتبيف عند حدود الوصؼ بؿ تجاوزاه بتقديـ رؤية تحمؿ 

 . 2وتتقصى خمفيات الأحداث  وتتبع نتائجيا

                                                             
 .25ص:  المصدر نفسو،رج، واسيني الأع -1
، جامعة عنابة، الجزائر، 19مجمة التواصؿ، العدد:  ظاىرة الرواية الجزائرية الجديدة،ينظر: حساف راشدي،  -2

 .38: صـ، 2009جواف
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التماىي مع الخطاب السياسي الذي عرفتو الجزائر المستقمة بدعـ التوجو الاشتراكي  -3
لإبف ىدوقة  "ريح الجنوب"فرواية ودعـ سياسات النظاـ الاقتصادية والاجتماعية والثقافية 

بالريؼ الجزائري  تطرقت لمشروع الثورة الزراعية ووقفت عند المعوقات التي واجيت تطبيقو
وعي اللانتشار الأمية والجيؿ والعادات والتقاليد السمبية مما أضعؼ  ياكاتبوالتي أرجعيا 

 "في الزمف الحراشيالعشؽ والموت "الاجتماعي في مجتمع الريؼ، ورواية الطاىر وطار 
 ةالتطوع الطلببي لصالح الثورة الزراعية في إحدى القرى الجزائريموضوع التي تتمحور حوؿ 

الصراع الإيديولوجي الذي  تتكشؼ مف خلبؿحساسة  ةقضي "الطاىر وطار"لبلو يعالج مف خ
في خضمو مصطمحات سمفية تقابؿ بيف الكفر  ؼظِ اليسارييف والإسلبمييف، ووُ  بيف كاف
 .1الإيماف وتزف الانجازات الاشتراكية بميزاف الحلبؿ والحراـو 

التركيز عمى المقاربة الماركسية في وظيفة الأدب بناء عمى ما يرسمو العمؿ مف  –4
علبقات تربط النص بالواقع الاجتماعي في صورة نقدية تعيد إنتاج الصراع الإيديولوجي 

 رىا سيرة ووقائع، تنطوي بالضرورة عمى تصوير"باعتبا والطبقي السائد في المجتمع، فالرواية
ساىـ في وت 2لممجتمع الذي ىو مجرد عنصر ولا يكتمؿ معناه إلا بالنسبة لممجموع"واقعي 

 .اتيذا التوجو معظـ كتاب السبعينوقد جسد ى تكويف المستقبؿ وتشكيمو،

غية رصد ات مواضيعيـ مف التاريخ والسياسة والمجتمع بيلقد استمد كتاب السبعين    
الأحداث بتفاصيؿ واقعية دقيقة، وتمثؿ عالـ روائي يسمح لمقارئ الاطلبع عمى أحواؿ 
مجتمعو بوعي وتبصر مستعينيف لأجؿ بموغ ىذا اليدؼ بتقنيات وآليات سرد كلبسكية تقوـ 

بما يميد الانتقاؿ مف مشيد إلى  ومكانياً  صعمى الحكاية والتسمسؿ المنطقي للؤحداث زمانيا
  خطية تصاعدية تتأزـ عبرىا الأحداث وتتضافر لخدمة الحبكة.أخر مشكلب

                                                             
 .2: ص ،ىر وطار تجربة الكتابة الواقعية، الرواية انموذجاالطاينظر: واسيني الاعرج،  -1
 .106ص: ، ة التكوينية والنقد الأدبيالبنيويمجموعة مف المؤلفيف،  -2
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 إيديولـوجيا النقـد الأدبـي: -8

 ي ميما استند إلى اجتياداتالنقد الأدبلأف إف الفعؿ النقدي في صميمو فعؿ إيديولوجي،     
 وموضوعية في التحميؿ الوصفي لمعمؿ الأدبي، وميما تسمح بنتائج المحاولات العممية لدراسة
الأدب، فيو في النياية موقؼ إيديولوجي يترسخ في ذىف الناقد الأدبي ويكوف انعكاسا 
لمصالحو واىتماماتو، ثـ يبرز ىذا الموقؼ في شكؿ تعاطيو مع النصوص تحميلب وتفسيراً، 
يكوف بتركيز اىتمامو أثناء  العممية النقدية عمى القيـ الفكرية والثقافية المبثوثة بيف سطور 

ر ىذا الأخير بوصفو وثيقة تكشؼ عف موقؼ صاحبو مف الصراعات الاجتماعية النص ودو 
عادة تشكيمييا مرة ثانية ويتحوؿ مف  ،والسياسية، ومدى قدرتو عمى عكس تمؾ التناقضات وا 

ناقد محايد إلى ناقد ممتزـ بالقيـ التي تممييا تمؾ المصالح، أو بمعنى آخر يكوف النقد 
فيراعي  ،الناقد عمى تطبيؽ نظرية يؤمف بيا وتشكؿ معتقدا لوإيديولوجيا عندما ينصب عمؿ 

ومدى استجابتو لمحاجات الإنسانية التي يحقؽ بيا  ،ما يقدمو العمؿ مف خدمة لمفرد والمجتمع
 الوجود الاجتماعي فائدة.

، ويمثؿ ىذا الموقؼ نظرة الناقد موقفاً فإف النقد غالبا ما يحوي  ،إلى ما تقدـ ذكره إضافةً    
إف النقد يتضمف ":طبيعة ىذا الموقؼ بقولو كمال أبو ديبويبيف  ،عالـ، ورؤيتو الإيديولوجيةلم

، وكؿ موقؼ نقدي ىو تحديدا تمثؿ لمعالـ القائـ، واستجابة لو نقدياً  ، أي ثمة موقفاً موقفاً 
إيديولوجيا، ومف ىذا المنظور فإف الموقؼ اللبنقدي المطمؽ، أي قبوؿ العالـ كما ىو، ىو 

طبيعة ىذا  فيبحث  عبارة عفالعممية النقدية بيذا تكوف و  1ه موقؼ غير إيديولوجي"وحد
بحيث تتحدد قيـ الأدب عمى ضوئو كمساىـ في  ،الموقؼ وموقعو مف الايدولوجيا السائدة

 .الاجتماعي عممية التغيير

                                                             
 .75: صـ، 1985، يوليو4 مجمة فصوؿ، العددالأدب والايدولوجيا، كماؿ أبو ديب،  - 1
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عماؿ السابؽ وفيمو لمعنى الايديولوجيا يجعمنا نتجو لدراسة الأ ديب أبو كمالإف طرح     
يحمؿ في طياتو تناقضات التاريخ والعلبقات الاجتماعية والزمف  الأدبية بوصفيا خطاباً معقداً 

الذي أنتج فيو، ويجعؿ الإيديولوجيا مضمرة ومخفية في كؿ نص، "ويعني ذلؾ أف الخطاب 
النقدي لـ يعد خطابا بريئا، ولـ يعد ىناؾ مجاؿ لمحديث عف الحياد الكامؿ والموضوعية 

قة، فالخطاب النقدي خطاب غير برئ، يبيف عف تحيزات فاعؿ الخطاب الذي يتحوؿ المطم
و أالمجتمع بمعنى  بدوره، إلى وسيط اجتماعي، ىو تمثيؿ لعلبقات القوة والسمطة في

، وىذا يفرض عمى النشاط النقدي أف يكوف ذا طابع ثقافي يقوـ بنقد مختمؼ 1بأخر"
بكة القوى الاجتماعية والطبقات التي نمذجتيا الاتجاىات والتصورات لمحياة وتحديد ش

 الشخصيات الروائية والقصصية والعلبقات الاجتماعية التي نمطتيا ىذه الأعماؿ الأدبية.
لقد حمؿ الأدب الواقعي الشخصية ثقؿ  :جتماعيالا النقدآلية الشخصية في استغلال  -9

يذه المعاني المكانة الأولى في ما يرد في فف السرد مف أفكار وأحداث فيي مدار المعاني ول
القصة منذ انصرافيا لدراسة الإنساف وقضاياه ووجو تفاعمو مع المجتمع، وأصبح مف غير 

الحيوي، لما يترتب عف الواقعي الممكف أف يسوؽ المبدع شخصياتو منفصمة عف محيطيا 
ي أشخاصو في حذلؾ مف فقدانيا لأثرىا الاجتماعي وقيمتيا الفنية، فيكوف عمى المبدع أف يُ 

خضـ قيـ إنسانية يظير فييا الوعي الفردي متفاعلب مع الوعي العاـ مع تركيزه في توجيييا 
، 2عمى القيـ التي ييدؼ لإثباتيا وفي أغراضو الإنسانية في اتساؽ تاـ مع غرضيا الفني

 وليذا يشترط في الشخصية أف تتوافؽ مع منطقيف أساسييف يحدداف سلبمة توظيفيا:

فالرواية أكثر  سجم الشخصية مع منطق الواقع الاجتماعي الذي تنعكس عنو:أن تن -أ
عوالـ الفف قربا مف تصوير الواقع، وصدؽ المبدع في استيحاء ملبمح النموذج الذي يستقيو 

                                                             
 .101و 100صـ، 1997، سوريا،1، دار الثقافة والنشر، ط أفاق العصرجابر عصفور،  -1
ص:  ـ،1997القاىرة، ، ، د طنشر والتوزيعنيضة مصر لمطباعة وال النقد الأدبي الحديث،ينظر: محمد غميمي ىلبؿ،  -2

527. 
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مف الواقع، يساعد شخصياتو عمى أف تكوف مقنعة فنيا ممتمئة بروح الحياة، في الموقؼ الذي 
 التاريخية .تعكس فيو خصوصية المرحمة 

إف مسار الأحداث في  أن تكون الشخصية صادقة لمنطق العالم الروائي الذي تسكنو: -ب
الرواية يدفع باتساؽ حركة الشخصيات مع عالميا المتخيؿ، بحيث تحافظ كؿ شخصية داخؿ 
بناء الرواية عمى خط إيديولوجي معيف، ما يسمح ليا بتأدية دورىا المحدد ليا في ذلؾ العالـ 

"وليس جديد القوؿ بأف رسـ شخصية مقنعة ىو أساس بناء الرواية، ويتأتى 1ي تشكموالذ
عنصر الإقناع ىذا مف خلبؿ رسميا وىي تتحرؾ بتمقائية وعفوية، لا مف خلبؿ تقرير 
صفاتيا والتعميؽ عمييا، كما يتأتى مف خلبؿ تقديـ أبعادىا وفؽ المنطؽ الذي تفرضو أحداث 

 .ويجعميا أكثر تقبلب عند المتمقيا يزيد في قربيا مف الحقيقة ، م2الرواية وجوىا العاـ"
 وظيفة النموذج والنمط في تحديد الشخصية الواقعية:  -9-1

عد الشخصية العمود الفقري لمرواية وسند جوىري لمصورة الروائية وبؤرتيا، وعمى قدر ػت     
عطى النقد الحديث براعة الكاتب في خمؽ شخصياتو يتسـ عممو بالجودة، وليذا فقد أ

الشخصية مكانة خاصة في بناء الأعماؿ السردية حيث درسيا باعتبارىا عامؿ فعاؿ في 
نجاح العمؿ و"العنصر الحيوي الذي يضطمع بمختمؼ الأفعاؿ التي تترابط وتتكامؿ في 

فيي محرؾ الأحداث ومحور أفكار الكاتب" فتقدـ إمكانات دلالية مف حيث  3مجرى الحكي"
بالأحداث وتشكيؿ الزماف والمكاف، وبياف أحواؿ الحوار، فضلب عف دورىا في حمؿ علبقاتيا 

، وينتج عف تفاعؿ 4مدركات السارد ورؤاه، إلى جانب حشد ميـ مف سموكيات مسار الحدث"
                                                             

 .125، 124ص: ـ، 1994، القاىرة، 3دار المعارؼ، ط  دراسات في نقد الرواية،ينظر: طو وادي،  -1
، دار الشخصية الإشكالية مقاربة سوسيوثقافية في خطاب أحلام مستغانمي الروائيحميد عبد الوىاب البدراني،  -2

 .19ص: ـ، 2012، عماف الأردف، 1ط  مجدلاوي لمنشر والتوزيع،
: صـ، 1997، المغرب،1المركز الثقافي العربي، ط  البنيات الحكائية في السيرة الشعبية، -قال الراويسعيد يقطيف،  -3

87. 
ة إعداد: ماجد رشيد العويد، الميرجاف الثاني العجيمي لمرواية، مديرية الثقاف خصوصية الرواية العربية،نبيؿ سميماف،  -4
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الشخوص في الرواية كشؼ لموضوع اجتماعي ذا قيمة ينطمؽ مف موقؼ معاش في 
عمؽ مفيوـ الشخصية بمفيوـ البطؿ كشخصية الحاضر إلى رؤية تستشرؼ المستقبؿ، وقد ت

   في تحديد قيمتيا.  يساىـ اً نموذجية متفردة عف باقي الشخصيات يكسبيا المبدع حضور 
" جنوح الواقعية لمبحث عف النموذج ويدعوا الكتاب إلى وجوب التبصر "انجمزيؤكد      

لأحداث ومظاىر الحياة ة امف حاج والتمعف في اختيار النماذج القصصية الموفقة انطلبقاً 
"المفروض في الواقعية، حسبما أرى، أنيا تصدؽ في إبراز الصفات النموذجية المتولدة قائلًب: 

جورج ليأتي مف بعده  1في ظروؼ نموذجية، علبوة عمى تحري الدقة في ذكر التفاصيؿ"
 ( بما تتضمنو مف نظاـ علبئقي جديدTypologie) مبدأ نمذجة الشخصيةلوكاتش ويطرح 

بيف ظروؼ الواقع وذىنية الأفراد ووعييـ التاريخي، خالؼ بو ما كاف معروؼ في النقد 
الكلبسيكي الذي اعتبر الشخصية احد إفرازات الحياة البرجوازية القائمة عمى مبدأ الحرية 
، 2الفردية، ما جعمو ينظر إلييا كشيادة ضمنية عمى ثوابت نظاـ معيف ىو النظاـ الرأسمالي

نموذجية في الأدب الواقعي شخصية رئيسية متناقضة ومتفاعمة تحمؿ في الشخصية الو 
طياتيا نزاعات وتمظيرات لمعديد مف الشخصيات الواقعية في نفس الوقت، بما يجعؿ 
المجموع ينعكس في الفرد والفرد في المجموع فالشخصية منتزع مف ىذا الكؿ، وليا علبقة 

انتمائيا الطبقي، تنمو في تسمسؿ سببي وزمني، وطيدة بالفكر الذي أنتجيا وتعبر دوما عف 
وينشيء المبدع ىذه الشخصية بوصفيا ممثمة لفئة أو طبقة اجتماعية تختزؿ سمات 

، فالتصور 3وخصائص الطبقة أو الفئة التي تمثميا، وىدفو مف ذلؾ بياف رؤيتو نحو تمؾ الفئة
الفردية والمواقؼ الجماعية  نموذج يقوـ عمى اعتباره تركيب يجمع عضويا العناصرمالواقعي ل

تبعا لما يصب مف لحظات محددة تاريخية واجتماعية تحقؽ إمكاناتيا الدلالية في نطاؽ 

                                                             
 .117و116: ص، الأدب والفن في ضوء الواقعيةجوف فريقيؿ،  -1
ـ، 2013الأردف، عماف ،1، دار أسامة لمنشر والتوزيع، طسوسيولوجيا الأدب والروايةينظر: فضيمة فاطمة دروش،  -2

 .132ص: 
 .530: ص، د الأدبي الحديثالنقينظر: محمد غنيمي ىلبؿ،  - 3
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شامؿ لحدود الإنساف وواقعو، فلببد أف "تتجمع وتمتقي فيو كافة العناصر الفاصمة والأساسية 
نسانيا ،اجتماعيا متعدد العناصر يصب  تركيبإلى ليتحوؿ النموذج  1لفترة تاريخية معينة" ،وا 

 .بعاداتيا وسموكياتيا وكؿ طباعيا الاجتماعية والثقافيةمعينة في ملبمح فئة 

نيا نموذجية إلا إذا كانت موصولة في جوىرىا بالعوامؿ أالشخصية  وصؼلب يمكف ف    
الموضوعية التي تحدد ملبمح تطور المجتمع، وتمثؿ تمؾ المحظات المحددة اجتماعيا 

نسانيا في أ شد تحقؽ لإمكاناتيا المحتممة، وعميو يقاس عمؽ ىذا النموذج بمدى ارتباطو وا 
بالحياة وتجسيد المصير الاجتماعي في ظروفو الفردية، وبدرجة وعييا بيذا المصير 

، فلب تحيا الشخصية النموذجية 2والارتفاع بما ىو شخصي إلى مستوى معيف مف العمومية
ا الفردي العفوي تتقاذفيا الصدؼ، بؿ ىَ رِ دَ أجؿ قَ وىي البطؿ الرئيسي في العمؿ فقط مف 

تسعى مستعينة بحدسيا لمخروج مما فرض عمييا مف قيود لتعيش قدرىا الشخصي في 
ليست شخصية متوسطة إلا في  صلاح فضل والشخصية النموذجية عندارتباطو بالجماعة، 
جاوزت الحدود ف تا  فذة تظف أنيا محور العالـ حتى و  كذلؾ ليست شخصيةو بعض الظروؼ، 

نما تصبح نموذجية لأنيا موصولة في جوىر شخصيتيا بالعوامؿ  اليومية العادية وا 
، وىنا يظير الفرؽ بيف 3الموضوعية التي تحدد بعض الملبمح السياسية في تطور المجتمع

النموذج الذي عرفتو الواقعية الاشتراكية والنموذج الذي عرفتو الاتجاىات الأدبية الغربية 
ة في شكؿ الكثير مف أبطاليا، حيث أجممت العناصر الجوىرية لمشخصية النموذج في السابق

تمؾ الانفعالات المتطرفة للؤشخاص المتفرديف عف طريؽ دمجيـ في مواقؼ ممحمية خاصة 
تارة أو في علبقات إنسانية شعرية تارة أخرى، ما يساعد في النتيجة عمى إظيار النموذج 

ـ دور 1842" في مقدمة روايتو"قضية غامضة"بمزاكأنوريو دي ف "يبحمة نادرة ومتطرفة، ويب
                                                             

المعيد العالي لمفنوف  –، ترجمة: قاسـ المقداد، منشورات وزارة الثقافة النقد الأدبي في القرن العشرينجادييؼ تادييو،  -1
 .230ص: ـ، 1993المسرحية، د ط، دمشؽ، 

 .149: ص، منيج الواقعية في الإبداع الأدبيينظر: صلبح فضؿ،  - 2
 .140: صالمرجع نفسو، ينظر: صلبح فضؿ،  -3
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" النمط]...[ شخصية تمخص في ذاتيا السمات :النمط في بناء الشخصية في الرواية بقولو
نو نموذجيـ في النوع، وىكذا ستجد نقط تلبؽ بيف أالذيف يشبيونيا قميلب أو كثيرا، لكؿ أولئؾ 
 إلىفنجده يجتيد في نقؿ حادثة واقعية  1"رالحاض ط والعديد مف شخصيات العصرىذا النم

وسط روائي جديد عنيا عف طريؽ تبديؿ الأمكنة والمصالح مع الإبقاء عمى نقطة انطلبؽ 
نو قد أنجز أفضؿ سمات في شخصياتو الروائية لأنيا أنشؤ ىذا النمط، وليذا يرى"بمزاؾ" و 

والتي  "موليير"ف" في مسرحية تستجيب لتعقيدات العصر الحديث، كشخصية النبيؿ "ىاربجو 
ألؼ عمييا "بمزاؾ" روايتو قضية غامضة، وشخصية البطمة "كلبريسا ىارلو" التي وظفيا 

، ويرى الدارسيف للؤنماط التي 2"ريتشاردسوف" في روايتو التي يحمؿ عنوانيا اسـ ىذه البطمة
اما إنسانية ذات دلالة خمقيا "بمزاؾ" أنيا تستمد معناىا مف الحيز الذي يدور فيو نزاع أو در 

 قوية في مجتمع معيف، وخلبؿ مرحمة تاريخية في فترة زمنية معينة.

عمى عناصر سياسية ومثالية تستمزـ  وفي المجمؿ تعتمد نظرية النموذج الواقعية أساساً       
تظير في أسموب تفكيرىا ومضموف الاتجاىات  ،توفرىا في الشخصية الرئيسية أو البطؿ

والخصائص السموكية المتفردة بيا، لأف" النموذج ىو المجاؿ  ،لمنتمية إليياالاجتماعية ا
ءة قرا ليصبح مف اليسر، 3سياسية" ومشكمتو دائماً  ،الرئيسي لمكشؼ عف روح الحزب في الفف

ؿ الشخصيات النمطية التي تيدؼ إلى "الكشؼ عف حقيقة مضموف العالـ الإنساني مف خلب
كما عف سموؾ الأصناؼ والطبقات، والفئات الفرعية  اً اشتغاؿ النسؽ الاجتماعي عموم

والأفراد، ولأف وظيفتيا فيما وراء المواقؼ والظروؼ، وفيما وراء المجابيات والأزمات المعتادة 
 يعيد القارئ لمجابية صراعات الواقع عمى المشيد الروائي.وىذا ما  4في دنيا المجتمع"

                                                             
، الدار البيضاء، 1ترجمة: عبد الكبير الشرقاوي، دار توبقاؿ لمنشر، ط  مدخل إلى نظريات الرواية،بيير شارتيو،  -1

 .137ص: ـ، 2001
 .138ص:  ينظر: بيير شارتيو، المرجع نفسو، -2
 .162: ص منيج الواقعية في الإبداع الأدبي،ينظر: صلبح فضؿ،  - 3
 .140ص:، مدخل إلى نظريات الروايةارتيو، بيير ش -4
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 لغة الشخصية النموذجية: -9-2

ب في الشخصية النموذجية أف تتوفر عمى لغة خاصة تعبر بيا عف أىدافيا الواج     
مشاعرىا وأحلبميا وتتواصؿ بيا مع غيرىا مف الشخصيات، وبما أف ىذه الأخيرة تختمؼ 
وتتمايز مف حيث الطبقة والفئة التي تنتمي إلييا وأف لكؿ منيا أوضاعيا وسموكياتيا 

غتيا الخاصة بيا، فالألفاظ التي تستخدميا ومفاىيميا فسيكوف بالضروري لكؿ منيا ل
شخصية تنتمي لمطبقة البرجوازية تختمؼ عف تمؾ التي تنتمي لطبقة العماؿ مف حيث الدلالة 

 والفصحة والعامية ومف حيث الثراء الفكري والثقافي.  
البطؿ بالأدب الواقعي  ارتبط ىذاالبطــل الإيجـابـي في الأدب الواقعي الاشتراكي: -9-3
حيث يناضؿ في سبيؿ الحرية ويسعى إلى التغيير وبناء مجتمع جديد، ، 1لاشتراكي المتفائؿا

وىو ذو نفس مثابرة ومستبشرة، لا يخشى الموت، بؿ يضحي مف أجؿ الجماعة التي ينتمي 
يجابي المتمثؿ في الطبقة ة لمشباب، ومثاؿ عف ىذا البطؿ الإإلييا، ما يجعؿ ىذا البطؿ قدو 

جده في رواية "بعيدا عف موسكو"  لمكاتب الروسي "فاسيمي أرايف" أو مسرحية البروليتارية ن
ومف مظاىر إيجابية الشخصية في 2"المأساة الضاحكة" لمكاتب فسيؼ ولودفيشف فيسكي،

الأدب الاشتراكي تمكنيا مف التواصؿ اليادؼ مع بقية الشخوص بالدفاع عف إيديولوجيتيا 
قناع الخصوـ بصحة قيميا ومعتقد  اتيا.وا 

في النقد الواقعي، مركزة  انتشاراً يجابي دراسات المتعمقة بنموذج البطؿ الإولقد عرفت ال     
يجابي يعبر عف مضموف فترة إتمكف المبدع وقدرتو عمى خمؽ بطؿ في ذلؾ عمى مدى 

وتولي الواقعية  ،تاريخية عاشيا وسعى لتأثير فييا بما يخدـ طموحات الجماىير الكادحة
براز النموذج البطولي في إطار التلبحـ النضالي مع  الاشتراكية أىمية كبرى لرسـ وا 

الجماىير والتصميـ الإرادي والصلببة والوعي والتضحية، بحيث يصبح نمطو مثالًا 
                                                             

 .19ص: ، ، الرواية السياسيةطو وادي -1
 .165ص: ـ، 1977، القاىرة، 1دار المعرفة، ط البطل في الأدب والأساطير،ينظر: شكري محمد عياد،  - 2
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لممناضميف، يحبّونو ويقتدوف بو، فلب يكتفي الكاتب بمجرد تصوير الأحداث المرافقة لمبطؿ، 
يجابية في صياغة المستقبؿ التقدمي الذي ؿ الفعالة والإاستخلبص العوامبؿ يقع عميو واجب 

 عتبرقيمة الكاتب وعممو الفني، وي أساس ىذا الخمؽ فقط تحدد يرسمو ذلؾ النموذج، وعمى
يفسر كيؼ أف  يجابي في الفكر الاشتراكي جاء"أف البطؿ الإ حمد إبراىيم اليواريأ

ؾ صورة أخرى لمبطؿ المعاصر تعبر البرجوازية وصمت إلى مرحمة العقـ، ويشير إلى أف ىنا
يجابية التي تميز ىذا البطؿ تعبر عف رغبة الإنساف في ، فالإ1عف المجتمعات الاشتراكية"

بناء مجتمع جديد، وميلبد ىذا البطؿ الاشتراكي الحيوي والفعاؿ يعني لواسيني الاعرج" سقوط 
بب عدـ إدراكو لحقيقة بس2البطؿ السمبي الذي يترؾ نفسو لتيو والفراغ والموت البطيء"

 .، وفشمو في التصالح مع واقعو الاجتماعيالسيرورة التاريخية

إلا بمدى قدرتو عمى "لوكاتشجورج "البطؿ عندىذا ولا تظير خصوصية شخصية    
تصوير العلبقة المتشابكة بيف الفردي والجماعي في فترة تاريخية معينة، عف طريؽ ما يثبتو 

صية النفسية والجسدية والوراثية المتميزة ومدى قدرتيا عمى الروائي مف صفات ىذه الشخ
ىذا النوع مف الأبطاؿ التي تنتجيا الواقعية  إذف تنبع مكانة 3،التفاعؿ مع تعيشو مف أحداث

مف درجة وعييا بمصيرىا، ومف مستوى التسامي الواعي عف ما ىو شخصي يعود لمصدفة 
لتاريخية، "وانطلبقا مف ىذه الرؤية، فإف في مصيرىا إلى ما ىو جماعي يرجع لمسيرورة ا

الواقعية الاشتراكية تعثر عمى الجوانب الإيجابية وتبني مثاليا عمى أساس عممي يتجسـ في 
نما ينتزع مف الحياة نفسيا" ، ليصبح ىذا بذرة 4البطؿ الإيجابي الذي يعد ثمرة لمخياؿ الفني، وا 

 دلا ومساواة. أمؿ تعيد بناء المجتمع عمى أسس اجتماعية أكثر ع

                                                             
 .56ص: ـ، 1976، بغداد، 1، وزارة الإعلبـ العراقية ، ط البطل المعاصر في الرواية المصريةأحمد إبراىيـ اليواري،  -1
 .18ص: ، تجربة الكتابة الواقعية ،الطاىر وطارواسيني الاعرج،  -2
 .132ص:  ،سوسيولوجيا الأدب والروايةينظر: فضيمة فاطمة دروش،  -3
 .14ص:  ، تجربة الكتابة الواقعية ،الطاىر وطار، واسيني الاعرج -4
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فلبس مفيوـ البطؿ الايجابي في  محمد عزاموالجدير بالإشارة ىنا أف     يتنبأ بانقراض وا 
الرواية الحديثة مؤخرا بسبب الإحباطات والنكسات والأحداث التاريخية التي يعيشيا العالـ، 

مف لأف ىذه الأحداث التاريخية تؤثر عمى المبدع وتجعمو يفقد عناصر تشكؿ ىذا النوع 
الشخصيات، لينزوي إلى خمؽ شخصيات تعيش في عالـ منحط تكتفي بالرغبة في الإصلبح 

 1كما ىو الحاؿ عند البطؿ الإشكالي المعاصر.

 :الشخصية المثقفة في مقاربة النقد الواقعي 

في إطار حالة مف الوعي العربي  ة الجزائرية الواقعية الاشتراكيةالرواي كُتِبَتَ  لقد 
يحمؿ في طياتو أسئمة التاريخ وحركة  والقومي، ما جعميا تجسد خطاباً  النيضوي الوطني

الواقع في صورة تفاعمية مع مجموع المرجعيات الفكرية التي ساىمت في تشكمو، وفي خضـ 
ىذه الأسئمة طرحت الرواية الجزائرية إشكالية المثقؼ مف خلبؿ علبقتو المختمفة بالكياف 

القوانيف  خاضعا لمجرد ايةالرو ىذه تطور الأحداث في الاجتماعي المعاش، حيث لـ يبقى 
العوامؿ الطبيعية والاجتماعية تخضع لإدارة وعي الكاتب الروائي  الطبيعية، بؿ أصبحت

البناء بسيرورة الحتمية التاريخية مف جية، ومف جية ثانية لضرورة التغيير المستمر في 
ىذه الأخيرة ستكوف محؿ استقطاب  ، خصوصاً وأفالروائية اتالنفسي والاجتماعي لمشخصي

  وتمثؿ مف الجميور متمقي الرواية.

لأىمية وضوح مفيوـ  وقبؿ الخوض في معنى المثقؼ وجب عمينا تعريؼ الثقافة، نظراً  
الثقافة في تحديد دور المثقؼ في مرحمة تاريخية بعينيا، خصوصا مع تمؾ العلبقة 

 في ضوء مفيوـ محدد لمثقافة.الصميمة بينيما، إذ لا يمكف فيـ المثقؼ إلا 
 مفيوم الثقافة: -1

                                                             
، دار الحوار لمنشر والتوزيع، ط بنيوية تكوينية في أدب نبيل سميمانفضاء النص الروائي، مقاربة ينظر: محمد عزاـ،  -1
 86ص: ـ، 1996، 1
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: ويعني استقامة الرمح، حسي الأول" في لساف العرب بمضمونيف، ثقٌف  لقػػد وردت مادة "    
 ذىني: الثانيوالثقاؼ: حديدة تكوف مع القواسِ والرماحِ يقوـ بيا الشيء المعوج، أما المعنى 

يسموف الرجؿ بالمثقؼ إذا كاف فطنا، حاذقا، سريع ويعني الفطنة والذكاء وسرعة الفيـ فكانوا 
، 1التعمـ ، فيقاؿ: ثَقُؼَ الرجؿ ثقَافةً أي صار حاذقاً خفيفاً، مع الإبقاء عمى العلبقة بينيما

 فكؿ ىذه الألفاظ توحي عمى سرعة استقامة الفيـ والسرعة في إدراؾ الأمور. 
ارسيف فمـ يستطيعوا الإجماع عمى تعريؼ الخلبفية بيف الد تعػد الثقافة مف أكثر المفاىيـ   

واحد ليا ومرد ذلؾ عند فؤاد شاىيف "أف الثقافة التي ىي موضوع عدة عموـ اجتماعية، 
، 2تعرضت لتدخلبت كثيرة مما شعب تعريفاتيا حتى لـ يعد بالإمكاف الإحاطة بيا جميعا"

إصلبح نفسو وتركيز أف الثقافة ذلؾ النشاط الذي يقوـ بو الإنساف في ذاتو يتوخى "حيث 
علبقاتو مف خارج ذاتو عمى أساس ما يراه صالحا لو وغيره مف العمـ والفكر والشعور والخياؿ 
والسموؾ، وىذه الأمور تتمثؿ بدورىا في الآداب والفنوف والعموـ والشرائع والتصرفات 

عمى قدـ الشخصية العامة والسياسية، وبذلؾ تكوف الثقافة جانب مف جوانب الحياة ... تقؼ 
المساواة عمى الاقتصاد والاجتماع والسياسة وترتبط بيذه الجوانب ارتباطا وثيقا وتتأثر بيا فلب 

" عمى أنيا" كؿ معتقد ادوارد تيمريعرفيا "، و 3يمكف فصميا عف واحد منيا بحاؿ مف الأحواؿ"
يع القابميات بما في ذلؾ المعرفة والمعتقد والفف والأشياء المعنوية والقانوف والتقاليد وجم

ويركز عمماء 4مف أعضاء المجتمع" كتسبيا الإنساف بصفتو عضواً إالأخرى والعادات التي 
                                                             

، تحقيؽ:عامر لسان العربينظر: جماؿ الديف أبي الفضؿ محمد بف مكرـ ابف منظور الأنصاري الإفريقي المصري،  -1
ـ، 2003، بيروت لبناف، 1، ط ، منشورات محمد عمي بيضوف، دار الكتب العممية9أحمد حيدر، مادة )ثقؼ(، المجمد 

 .23و22ص: 
، بيروت لبناف، 14، مجمة الفكر العربي، معيد الإنماء العربي، العددعمم الاجتماع ومفيوم الثقافةفؤاد شاىيف،  -2

 .60ص: ـ، 1980مارس
 104: صت،  ، دار الكتاب العرب لمطباعة والنشر والتوزيع، د ط، دأحاديث في الأدب والثقافةعبد الله الركيبي،  -3
 .105و
، 1ترجمة، أنساـ محمد الأسعد، دار ومكتبة اليلبؿ لمطباعة والنشر، ط معجم مصطمحات عمم الاجتماع،جيؿ فيريوؿ،  -4

 . 66: صـ،  2011بيروت، 
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الاجتماع في تعريفيـ لمثقافة عمى ما تتضمنو مف "طرؽ التفكير والإحساس والتصرؼ التي 
تكوف مشكمنة شيأً ما، إنيا طرؽ تتعمميا وتتقاسميا مجموعة مف الأشخاص وتساىـ بطريقة 

بينما يعرؼ 1عية ورمزية في تحويؿ ىؤلاء الأشخاص إلى جماعة خاصة ومميزة"موضو 
الثقافة عمى "إنيا القدرة عمى تكشؼ نمو الإنسانية وممارسة تجربتيا بتفيـ  لوكاتشجورج 
 .مستقبؿلم في طياتو رؤيةيحمؿ  اجتماعي تغيير كؿب التنبؤوالقدرة عمى  2داخمي"

جمالاً     نما ىي  ،فإف  الثقافة لا تتركز في مفيوـ ثابت ،ريفاتلما سبؽ ذكره مف التع وا  وا 
محصمة لعممية متعددة العوامؿ تغطي مجمؿ التجربة الإنسانية المتراكمة في المجتمع مف 

يتعمميا الإنساف ويتكيؼ بيا مع الحياة تتفاعؿ فيما بينيا  ،أفكار وأخلبؽ ومعتقدات وميارة
 ية الاجتماعية.موجيا في العمم لتجعؿ مف الثقافة عنصراً 

 ماىية المثقف: -2
، بسبب اختلبط ىذا المثقف يستوعب ماىيةعمى مفيوـ موحد  ـ يتفؽ الدارسيفل      

"           انطونيو غرامشي"اخمة معو في حقوؿ أخرى، فقد عرفوالمفيوـ بمفاىيـ متد
طويره بأنو انطلبقا مف مدى ارتباطو بقضايا مجتمعو والمياـ التي يقدميا مف أجؿ خدمتو وت

ورؤية بما يممكو مف وعي 3"ينجز مجموعة معينة مف الوظائؼ في المجتمع" الشخص الذي
يجابية في الجو الثقافي والفكري السائد في المجتمع، وقد ميز إتمكنو مف أف يساىـ مساىمة 

الذي  المثقف التقميديبيف نوعيف مف المثقفيف، عمى أساس التركيب الطبقي لممجتمع ىما، 
فعؿ الأشياء نفسيا مف جيؿ إلى جيؿ مف مثؿ المدرس والموظؼ والكاىف وىو مثقؼ  يكرر

حيادي غير ممتزـ بشيء ويدعي انو خارج المجتمع وطبقاتو، ويرفض أف يعيش في إطار 
 والمثقف العضويالتصور الشامؿ لأي مف الطبقات التي يتكوف منيا المجتمع وقد مثؿ لو 

في واقعو الذي يرتبط بو ارتباطا مباشرا، وبطبقاتو الذي يحمؿ فكرة يسعى لتحقيقيا 
                                                             

 . 67 :ص جيؿ فيريوؿ، المرجع نفسو، -1
 .106: ص، دراسات نقدية في ضوء المنيج الواقعي حسيف مروة، -2
، الرواية الميبية أنموذجا دراسة في النقد الثقافيربي الحديث، تمثيلات المثقف في السرد العمودة، محمود محمد ام -3

 .31ص:، ـ 2010، اربد الأردف، 1عالـ الكتب الحديث لمنشر والتوزيع، ط 
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الاجتماعية المختمفة التي تنوبو لتنظيـ مصالحيا ومشاريعيا، وعمى ىذا فيو متورط بصورة 
، ما 1فاعمة في تشكؿ ذىنيات وسطو الاجتماعي يجعؿ فكره متماشيا مع حاجاتو ومتطمباتو

لقدرة عمى بناء وتكويف الايدولوجيا الشخص لذي يممؾ ا غرامشيانطونيو يجعؿ المثقؼ عند 
القبوؿ، "المثقؼ إذف ىو رجؿ العمـ  في المجتمع وتحديد الموقؼ الاجتماعي بالمعارضة أو

، فيو ذلؾ الشخص الذي يتفرد 2والمعرفة والموقؼ الحضاري العاـ تجاه عصره ومجتمعو"
مشكلبت الواقع، ما عف عامة الناس بقدرتو عمى استخداـ التفكير العممي والمنطقي في فيـ 

يفضي بو إلى اتخاذ مواقؼ اتجاه قضايا العصر المختمفة، مع التأكيد ىنا عمى أف التفكير 
عمى الفئات الحاصمة عمى درجات وشيادات عممية عالية حيث يشترط  العممي ليس حكراً 

ىي الوعي الاجتماعي الكمي  الأولىأف يتوفر في المثقؼ عمى صفتيف:  ىشام شرابي
ىي الدور الاجتماعي الذي يمعبو  الثانيةالمجتمع ومف منطؽ بناء فكر محكـ، وبقضايا 

بوعيو ونظرتو، فالثقافة أساس كؿ سموؾ عممي وتنظيري يقوـ بو الإنساف في مختمؼ مياديف 
أو فنية، وفي صمب ىذا الفيـ لمثقافة دحض لأساليب التفكير  ،أو سياسية ،الحياة اقتصادية

صدفة والفوضى وخصوصا الغيبية المتفشية في المجتمعات العربية الأخرى القائمة عمى ال
لبناء مجتمع راؽ ومتطور يواجو الباطؿ  ونفسياً  بكثرة، وبيذا التفكير يكوف المثقؼ مييأ عقمياً 

"الدور الفكري التي لممثقفيف يجعميـ دائما في تغاير مع ووالجيؿ ببحثو الدائـ عف الحقيقة، 
ي مجتمعاتيـ ومع طبيعة المواضعات التي تكرسيا مؤسسات أنماط التفكير السائدة ف

لمتفاعؿ مع واقعو ومجتمعو بثقافة شمولية  عممياً  ، فالمثقؼ شخص حاز منيجاً 3المجتمع"
إلييا بموضوعية قادرة عمى النيوض بو، انطلبقا مف قدرتو عمى الإحاطة بمشاكمو والتصدي 

                                                             
، 21: صـ،  2013، القاىرة، 1، رؤية لمنشر والتوزيع، ط صورة المثقف في الرواية الجديدةينظر: ىويدا صالح،  -1

، منشورات اتحاد الكتاب العرب ،(دراسة)شخصية المثقف في الرواية العربية السورية ، محمد رياض وتار: أيضا وينظر
 .15، ص: ـ1999د ط، 

، دار لمطباعة والنشر 1956 -1886 شخصية المثقف في الرواية العربية الحديثةعبد السلبـ محمد الشاذلي،  -2
 .27: صـ،  1985، 1والتوزيع، ط 

 .39 ص:، ربي الحديثتمثيلات المثقف في السرد العمحمود محمد اممودة،  -3
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ركسي عندما يبرز صداه في الفكر المالممستقبؿ، ىذا التوجو بالذات يجد  تلرسـ تصورا
كعضو ينشغؿ بتغيير العالـ عف طريؽ بحثو المستمر عمى فيـ سميـ لوعي  )المأدلج(المثقؼ

مف خلبؿ قرأت الواقع ونقده  1الجماىير وترقيتو لأنو "يشارؾ في إنتاج المشروع المجتمعي"
 ية لممجتمعالواعية الإبداعوىكذا فالمثقؼ مرآة تنعكس فييا الثقافة  ومف ثـ إعادة تشكيمو،

 يافة بوجييا الإنسانيتماىى المثقؼ مع إرادة التغيير في الحياة ويتفاعؿ مع الثقو  الإنساني،
يتفؽ الدارسوف عمى أف ، و وتطوراً  في أكثر جوانبو نضجاً  و صورة راقية لموعيليجعؿ مف ذات
رؽ والغرب، وما أحدثتو ارتبط بالفترة التي حدث فييا اتصاؿ بيف الش ؼ العربيظيور المثق

الثقافة الغربية مف تأثير ىز كياف المجتمع العربي، فانبثقت عف ىذا الوضع أفكار جديدة لـ 
 .2تكف موجودة مف قبؿ تنادي بالتغيير

ومف أىـ أدوات المثقؼ في عممية التغيير توظيفو للؤعماؿ الأدبية المختمفة كالشعر     
وتيذيب النفوس وصقؿ السموؾ  ،لوعي في المجتمعوالرواية والمسرح مف أجؿ النيوض با

الفردي والجماعي، وىذا لما تمؾ الأعماؿ الإبداعية مف دور بالغ التأثير في حالة توظيفيا، 
لأف التجارب الإنسانية التي تشتمؿ عمييا ىذه الإبداعات تقدـ لممتمقي خلبصات تعززىا 

المبدع في إبداعو، وقد انصب اىتماـ الشواىد العممية والسياقات التاريخية التي يصنعيا 
المثقفيف العرب بالفف الروائي لما ىذا الفف مف قدرة" فالمغة تتجاوز السرد التقميدي، والتكنيؾ 
الروائي يختزف اللبوعي أو المونولوج الداخمي ومفاىيـ تيار الوعي، ويعالج مشكمة التاريخ 

ثرائيا والثقافة تمد المبدع بجسور إ3العربي قديما وحديثا" لى عوالـ مختمفة بصقؿ تجربتو وا 
وبالتالي توسع مف أفاؽ رؤيتو، بما يمنحو القدرة اتخاذ مواقفو الخاصة اتجاه الأحداث مف 
خلبؿ الكتابة الروائية " ذلؾ أف إتقاف البناء الروائي فقط يساعد في حشد أحداث وشخوص 

                                                             
 عماف الأردف، ،1منتدى الفكر العربي، ط ، الانتمجانسيا العربية، المثقفون والسمطةسعد الديف إبراىيـ وآخروف،  -1

 .131ص: ، ـ1988
 .15، ص: (سةدرا)شخصية المثقف في الرواية العربية السورية ، محمد رياض وتار -2
 .27ص: ـ، 2013، الأردف، 1، الأكاديميوف لمنشر والتوزيع، ط أزمة المثقف في الرواية الأردنيةىدى جماؿ محمد،  -3



 الفصؿ الأوؿ: مراحؿ تطور النقد الاجتماعي في الجزائر
 

 
018 

 

بئ عف مجتمع ولا يشيد عمى وعقدة وحؿ، ولكنو قد لا يصؿ بنا إلى رؤية إنسانية، ولا ين
ما لـ يرصد العوامؿ المتفاعمة في العممية الاجتماعية التي يقوـ بيا المجتمع بجميع  1زماف"

 .وحضارياً  وثقافياً  فئاتو سياسياً 

 شخصية المثقف الثوري في الأدب الواقعي: -3

تيـ كؿ مواطف قدر المثقؼ يحتـ عميو الثورة عمى كؿ شيء "فأزمة الحرية والديمقراطية      
، ولأف 2عربي، لكف ابرز المتأثريف المثقفوف، لأنيـ الصوت المطموب ارتفاعو زمف الأزمات"

الثقافة في حقيقتيا معركة مف أجؿ التغيير وىي "معركة لأنيا مسكونة بالتاريخ، ومسكونة 
رة عمى أف فئة المثقفيف ىي الوحيدة القاد محمد عابد الجابري ويعتبر، 3بالصراع الاجتماعي"

خوض غمار معركة التغيير وتصحيح الوعي الجماىيري ورسـ السبيؿ الصحيح لتحقيؽ 
 .4التغيير في حيز الواقع

طمع بو كؿ مثقؼ عادي، وأما المثقؼ الثوري فدوره يتشكؿ مف ضىذا الدور يالأكيد أف     
مة جديدة طموحات ورؤية أعمؽ وأشمؿ "فيو الذي يسعى إلى تغيير الواقع ودفعو باتجاه مرح

حافز إيجابي يدفعو إلى أف  ، وىذا التدخؿ في الأحداث يحركوُ 5لـ تكف موجودة مف قبؿ"
في ذلؾ عمى وعيو  ، مستنداً 6"يشترؾ ولو بدرجات متفاوتة، في الثورة الوطنية الشعبية"

وانتمائو الطبقي ومصالح الفئات الاجتماعية التي يمثميا" فالمغة التي يتحدث بيا، والقومية 

                                                             
 .29ص:ىدى جماؿ محمد، المرجع نفسو ،  -1
 .45ص: ـ، 1994، 125مجمة أفكار، العدد  المثقف والسمطة،سميماف الطراونة،  -2
 .167ص: ، ىدى جماؿ محمد، مرجع سابؽ -3
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وبناء  1تي ينتمي إلييا كميا تشده إلى مجتمع معيف لو ظروفو ومشاغمو ووضعيتو التاريخية"ال
عميو يكوف المثقؼ الثوري شرط مف شروط نمو الوعي في المجتمع بما يطرحو مف أفكار 

 وقضايا تعيد تشكيؿ التنظيـ المجتمعي ليتبنى رؤى تقدمية نيضوية.
المثقؼ وحوارتو وطموحاتو بما  قدر عمى تجسيد صورةالأصة والرواية()القعد فف السردػويُ    
نيا مف يتتعدد فييا الأصوات وتتقابؿ المواقؼ وتتناظر فيما ب ،حو لممبدع مف فضاءاتمني

خلبؿ الشخصيات الثورية والمونولجات النيضوية الموظفة عمى عكس الأجناس الأخرى 
تحقؽ لممبدع القدرة عمى ولكف بصوت واحد، ولا ت ،كالشعر الذي يعبر عف ضمير الأمة
خبايا والمرجعيات التي تؤسس التتخمر في ذىنو اف خمؽ نموذج الشخصية الثورية إلا بعد 

"يعني بكممة بسيطة أف يمتمؾ مقومات الإنساف الثوري،  النسيج الاجتماعي الذي يحتضنو ما
ىر يعني معرفة الواقع معرفة عممية تستند إلى فكر واضح يتعامؿ مع مسببات الظوا

الاجتماعية قبؿ أف يتصدى ليذه الظواىر كنتاج لظروؼ اقتصادية واجتماعية وسياسية 
 يحمميا معرفيا ثـ يجسدىا شكؿ عمؿ إبداعي.2وثقافية"

 داخؿ المنجز الروائي العربي عموماً  خاصاً  عداً لقد اكتسبت شخصية المثقؼ الثوري بُ      
ي الشاىد عمى حضور الطبقة الوطنية كونيا الأقرب إلى المؤلؼ، في ،والجزائري خصوصاً 

يد وف اليوية الفكرية والسياسية والثقافية لممواطف الجزائري بعكَ في زمف الثورة التحريرية وتَ 
السياسية وأنظمة الحكـ الإيديولوجية، وكاف المثقؼ  منظماترحيؿ الاستعمار، ونشؤ ال

يخي والثورات الاجتماعية التي في عممية الانتقاؿ التار  بفاعمية مشاركاً و باستمرار  حاضراً 
شيدتيا البلبد، ومف ىنا فقد جعمت معظـ النصوص الإبداعية المكتوبة في ىذه الظروؼ مف 

واقع الجزائري، حيث الصراع لملخمفيات  وواعياً  متكاملبً  يحمؿ منظوراً  المثقؼ الثوري بطلبً 
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 ،توزيع فاعميتيا مف خلبؿ 1تمثؿ شخصيتو "محور الرواية والرابطة بيف مختمؼ شخوصيا"
 وتمديد وظائفيا لتشمؿ كؿ أجزاء المتخيؿ السردي.

 بالقضايا الوطنية والقومية: المثقف ارتباط -4

محمد تتحدد وظيفة المثقؼ العربي بالتزامو بقضايا المجتمع والأمة العربية، ويػرى       
لـ يتخؿ قط عف أف" الأديب الجزائري والمثقؼ الجزائري عموما لـ يتخمؼ و  الصالح رمضان

طبيعة سكاف ىذا الوطف المعروؼ في النضاؿ والمقاومة مف أقدـ العصور والأزماف...فكيؼ 
بؿ زبدتو وخلبصتو، فيـ النخبة الواعية المفكرة في  ،يشذ أبناؤه الأدباء والمثقفوف وىـ بعض

كؿ شعب، بؿ ىـ طلبئع النضاؿ والمقاومة وىـ إكسير الحياة والعامؿ المحرؾ لنيضة 
وىنا يربط محمد الصالح رمضاف بيف صفة الأديب والمثقؼ فيما يحملبف ىما  2لشعوب"ا

واحدا في التغيير والنيضة بالأمة الجزائرية، ىذا النوع مف التحديد يقتضي أف يكوف لكؿ 
فناف أو أديب جزائري موقؼ إيجابي مف العممية الاجتماعية التي ترتبط بوطنو وأمتو، وقد 

زائرية السياسية وخصوصا المكتوبة بالعربية صورة مف صور وعي الطبقة قدمت الروايات الج
المثقفة بمسألة السمطة والعلبقة مع النظاـ الحاكـ"وتصورىا لمعلبقات الاجتماعية والثقافية 
القائمة في المجتمع، أو تمؾ التي ينبغي أف تقوـ مستقبلب ولا شؾ في أف ىذا الطرح الذي 

، 3توى المتخيؿ( شديد الارتباط بالواقع الخارجي والتاريخي"نجده في الرواية )في المس
فالمثقؼ العربي لـ يكف مجرد وعاء لممعمومات المتراكمة، بقدر ما كاف مفتاح أساسي لتمؾ 
المشاكؿ التي يتخبط فييا مجتمعو، ىذه المكانة فرضت عميو الدخوؿ في خطاب مباشر مع 

 ىذا الواقع وكانت الرواية ابرز أشكالو. 
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لتي وقد كاف لممثقفيف العرب عموما دور فعاؿ وبالغ الأىمية مف الأحداث السياسية ا    
قيادة الحركات النضالية  تمكنوا مفمف مرحمة الاستعمار حيث  ابدءً  ،مرت بيا البمداف العربية

بقضايا ىذه الطبقة وتوحيدىا لتحقيؽ الحرية وطرد المحتؿ، وبعد الاستقلبؿ اىتمت  ،والثورية
ضة الاجتماعية كالتنمية ومحاربة التخمؼ والفقر والأمية والموقؼ مف المرأة والقضايا الني

ـ، و"القضية الفمسطينية التي كانت 1958السياسية والقومية كالوحدة السورية المصرية 
، حيث أف المثقؼ العربي وجد 1تجربة عميقة في نفوس المثقفيف، عاشوىا بكؿ تفاصيميا"

واقع جديد بعد أف تياوى عالمو الحمـ، و"بدأ يستفيؽ عمى كوابيس  نفسو فجأة في مواجية
متناسمة، فعالمو الحضاري والمتحضر والمزدىر والمنتمي لبلبد كانت مترامية الأطراؼ 

مشروع الوعي الوطني والقومي  ىذا الواقع المأزوـ جعؿ مف، 2العالـ الثالث" أصبح اسمو أدباً 
في الدفاع عف وجوده الحر  أخلبقياً زـ بوصفو خياراً معرفياً و تلكؿ مثقؼ عربي مم خياراً حتمياً 

 .ثوابتو الشريفةو 

 

 

 

 ساري محمد مع الجزائري الاجتماعي النقد مسار في التحول مرحمة: الثالث المبحث

جاء المنيج البنيوي التكويني في النقد، استجابة لسعي بعض المفكريف  د:ــــــيــميــت   
يف ما طرحتو النظريتيف البنيوية والشكلبنية وبيف أسس الفكر الماركسي، الماركسييف التوفيؽ ب

خصوصا بعد ما أصبح جمياً عدـ كفاية دراسة البنية الداخمية لمنص وحدىا كعنصر مستقؿ 
لفيـ العمؿ الأدبي، إضافة لمعاداتيا لمتاريخ والإنساف والذات الفاعمة، مما استدعى مف النقد 
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بي بالانفتاح عمى السموؾ الإنساني لملبحظة عمميات التأثير والتأثر الأدبي إيجاد بديؿ إيجا
بيف بنية النص الصغرى والبنية الكبرى الشاممة في المجتمع، ويرصد ىذا التوجو الحركة 

تفسيراً لممصطمح  تيري إيجمتونالجدلية في صيرورتيا ووظيفتيا، وقد قدـ المفكر الانجميزي 
موضحاً أف مفيوـ البنية يعني الاىتماـ بالعناصر الداخمية لمنص المركب" البنيوية التكوينية" 

مجتمعة لفيـ رؤية المبدع وىو ما يعرؼ عند البنيوييف بالشكؿ، أما مفيوـ التكويف فيقصد بو 
البحث عف المقابؿ التاريخي الذي يمثؿ مرجعا وسببا في تكويف البنية ، وعميو فيو بنيوي 

التي تكشؼ عف رؤية خاصة لمعالـ يفوؽ اىتمامو بمضموف لأف تركيزه عمى بنية المقولات 
ىذه الرؤية نفسيا، وىو تكويني أو توليدي لتركيزه عمى الطريقة التي تتولد بيا ىذه الأبنية 
العقمية عمى مستوى الحادثة التاريخية، أي باختصار ربط العلبقة بيف رؤية العالـ والأوضاع 

 .1التاريخية التي تولدىا

فيمنا للئضافة التي قدمتيا البنيوية التكوينية في علبقة الأدب بالمجتمع، خاصة وبغية      
وأنيا نفت أف تكوف مرد ىذه العلبقة إلى قوانيف التشابو السطحي الساذجة، أو حتى مفاىيـ 
الانعكاس المختمفة، لابد عمينا أف نوضح أثر الإسياـ البنيوي في بمورة رؤى النظرية 

قائمة بذاتيا ليا محددتيا  "مؤسسة"تركيز البنائييف عمى جعؿ الأدب التكوينية، حيث نجد 
، ولقد نجحت 2الداخمية الخاصة، وىذا لاعتقادىـ أف الأدب لا يقوؿ شيئا عف المجتمع

سكة بيف أجزاء النص وكميتو، إلا البنيوية في تفسير العلبقات المغوية والتأسيس لعلبقة متما
يف الاعتبار النص في ضوء علبقاتو الخارجية وبعده نو يعاب عمييا أنيا لـ تأخذ بعأ

التاريخي، وىذا التركيز عمى الأنساؽ والأنظمة الداخمية لمنصوص جعميا تتعامؿ معيا 
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بوصفيا عوالـ منغمقة عمى نفسيا لا تدرس إلا في معزؿ عف ما يحيط بيا، وعميو " تقارب 
تابة، تقارب إنتاج النص وتغفؿ البنيوية زمف النص الداخمي وتغمؽ الزمف الاجتماعي لمك

استقبالو، أي تدور حوؿ الكتابة وتنسى شروط القراءة الاجتماعية، تدور حوؿ المرجع 
وعميو دعت البنيوية إلى وجوب دراسة النص في اكتفائو 1الداخمي وتنسى المرجع الخارجي"

 بذاتو، بوصفو عالـ مغمؽ لو منطقو الخاص بو ونظامو المستقؿ.

لوسياف بؿ لا تقؼ البنيوية التكوينية عند ىذه الحدود المغوية، بؿ يؤكد وفي المقا    
غولدماف عمى وجوب الانتقاؿ مف مرحمة الفيـ والتي ىي )الدراسة المغوية( إلى مرحمة 
التفسير التي يحدث فييا الربط بيف البنية الدالة الكامنة في النص وبيف إحدى البنيات الفكرية 

لذىنية لمطبقة الاجتماعية( وعميو" فالبنيوية التكوينية تسعى إلى إعادة في المجتمع )البنيات ا
الاعتبار لمعمؿ الأدبي والفكري في خصوصيتو بدوف أف تفصمو عف علبئقو بالمجتمع 

مف أجؿ الحفاظ عمى 2والتاريخ، وعف جدلية التفاعؿ الكامنة وراء استمرار الحياة وتجددىا"
 .الوسط الاجتماعي الذي ينتمي إليو

 
 

 الأطر العامة لمنيج غولدمان في سوسيولوجيا الأدب: -1

عمى فيـ التمييز الذي وضعو بيف سوسيولوجيات غولدماف"لوسياف " لمنيجيعتمد إدراكنا      
الأدب التقميدية التي تقوـ عمى حتمية نقؿ الإبداع للؤحداث الواقعية، ونظريتو البنيوية 

ا عمى ىذ دب والواقع خصوصية أكثر تعقيداً، وبناءً التكوينية التي تعطي لمعلبقة بيف الأ
 :تيبينيما كالآ ختلبؼالاالتصور يحدد "غولدماف" نقاط 
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غولدماف" بتقويض العلبقة المباشرة بيف العمؿ الأدبي والواقع والتي تعد لوسياف يبدأ " -1
توى الحياة ركيزة النقد الاجتماعي التقميدي نافياً أف تتـ بيف محتوى الأعماؿ الأدبية ومح

الواقعية، بؿ تتـ بيف البنية الذىنية لمجموعة اجتماعية معينة والبنية الكمية الدالة لمعمؿ 
الأدبي، مما يفرض عمى الدراسة التكوينية أف تبدأ بتجريد البنية الكمية ليذا العمؿ، ويولي 

نيؼ الأدباء ييو إلى الخطأ الكامف في تصبأىمية بالغة ليذه المسألة مف خلبؿ تن "غولدماف"
كثيرا مف كبار نجد  ناأن ، وخاصةوجية وفؽ انتماءاتيـ الاجتماعيةمف الناحية الفكرية والإيديول

اجتماعية أخرى  ةأفكار فئعمى  ينفتحوافكر طبقاتيـ لحدود يتجاوزوف  المشيوريفالمبدعيف 
 لا ينتموف إلييا. 

دب لـ تستطيع التفريؽ بيف يعتبر "غولدماف" أف الدراسات الاجتماعية التقميدية للؤ -2
الإنتاج الفني الجيد الذي يحمؿ في طياتو رؤية متماسكة لمعالـ، والإنتاج الرديء الذي يفتقد 
ليذه الرؤية، فالعبرة في ىذه الدراسات تكوف بمدى ارتباط العمؿ بتجربة كاتبو، واتصالو 

 ة جنباً إلى جنب.الواقع، وىذا ما يؤدي إلى وضع الأعماؿ المتماسكة والأعماؿ المشتت

العمؿ الفني في النظرية البنيوية التكوينية ىو تعبير متماسؾ ومتجانس عف التوافؽ مع  -3
العالـ والذي قد تبمغو مجموعة اجتماعية عف طريؽ وعييا الممكف ورؤيتيا لمعالـ، فيتحدد 

.  مجاؿ اشتغاؿ ىذه النظرية في البحث عف درجة ذلؾ التوافؽ والتلبؤـ

عمى الذات الجماعية التي تتوافؽ رؤيتيا لمعالـ مع بنية العمؿ  "غولدمافوسياف " ليركز  -4
الفني، باعتبارىا المبدع الحقيقي، أما التجربة الفردية فميست في نظره سوى صورة جزئية مف 

 1الإبداع.

ىدؼ النظرية البنيوية التكوينية مف خلبؿ إقامة منيج يجمع مختمؼ  مف الواضح أف     
تحقيؽ رؤية تساعد الناقد عمى "ممارسة ىو  ،المكونة لمنصوص الداخمية والخارجيةالعناصر 
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، وفي جمالياً  قراءة ذات طابع خصوصي إزاء النص الأدبي، تحترـ استقلبليتو باعتباره شكلبً 
الشكؿ ما يربطو بشكؿ آخر أو  الوقت نفسو، تنصت إلى الطرائؽ التي بواسطتيا يتضمف ىذا

، أي شكؿ يمكنو الربط بيف داخؿ النص وخارجو، ما يزيد في انفتاح 1خر الاجتماعي"لآبا
 النص عمى رؤى أوسع.

 حضور البنيوية التكوينية في النقد العربي والجزائري: -2

حظيت البنيوية التكوينية وما تزاؿ بحضور واسع في النقد العربي الحديث، حيث تكاد     
النقاد العرب المتميزيف وبالأخص في المغرب  تكوف أكثر المناىج انتشارا لدى عدد كبير مف

العربي، ولعؿ احد أسباب ىذا الانتشار يعود إلى كونيا منيج يجمع الشتاتيف، التوجو البنيوي 
والتوجو الماركسي عمى نحو يرضي الإخلبص لمنواحي الشكمية في دراسة العمؿ الأدبي مع 

في تشكيؿ التجربة السياسية  عدـ التخمي عف الالتزامات الواقعية التي تحتؿ أىمية
 والاجتماعية في الوطف العربي. 

لقد ترجمت أعماؿ "غولدماف" حوؿ البنيوية التكوينية وطبؽ منيجو عمى نصوص إبداعية    
عربية كثيرة وخصوصا في الرواية، فنجد مثلب محمد بنيس في كتابو"ظاىرة الشعر المعاصر 

شحيد الذي سعى مف خلبؿ مؤلفو"البنيوية مقاربة بنيوية تكوينية" وجماؿ -في المغرب
نيوية التكوينية منيجي لمبعرض لمقارئ  قدـأف ي" في منيج لوسياف غولدماف التركيبية دراسة
لنقدي مصادر الثقافية التي شكمت توجيو اوالتطرؽ لم، عريؼ بشخصيتومف خلبؿ الت

ؽ تقديميا والتعريؼ قاـ بترجمة نصوص منتقاة في سيا ثـوبخاصة تأثيرات أستاذه لوكاتش، 
مف خلبؿ  ومحمد برادة2الإبداع الأدبي، لوجيا الأدب، البنيوية التكوينيةبيا، ومنيا سوسيو 
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ومحمد عزاـ"فضاء النص الروائي مقاربة بنيوية  "محمد مندور وتنظير النقد العربي"كتابو 
 تكوينية في أدب نبيؿ سميماف".

دراسات النقدية العربية عجزت في الوصوؿ يرى أف أكثر ال عبد الرحمان بوعمي أف بيد   
إلى فيـ عميؽ لمنقد البنيوي التكويني حيث "إف النقد السوسيولوجي كما ىو منجز في الكثير 

، ويقدـ لنا بعض الأمثمة عف 1مف الأبحاث والمؤلفات النقدية العربية يشكو مف عجز كبير"
دب" لمسيد يسيف، وكتاب كتاب "التحميؿ الاجتماعي للؤمثؿ ىذا النوع مف الأبحاث، 

"سوسيولوجيا النقد العربي الحديث" لغالي شكري، وكتاب "الرواية والايدولوجيا في المغرب 
 خصوصا فيبوعمي في رأيو ىذا عبد الرحماف  حميد لحمدانيالعربي" لسعيد عموش، ويوافؽ 

ي الغرب، أف النقد الاجتماعي العربي" لـ يستوعب جؿ المراحؿ التي قطعيا ىذا المنيج ف
ملبمح عفوية، ليست ليا علبقة مباشرة بالرصيد  إلافسوسيولوجيا النص...،لا نجد لو 

 .2باختيف وبيير زيما وميشاؿ زرافا" :النظري لرواد ىذا المنيج أمثاؿ

 :إرىاصات البنيوية التكوينية في النقد الجزائري 

الخطاب النقدي العربي  ات عمىيبعد أف استولت النظرية البنيوية في فترة الثمانين     
بتقنياتيا النصية وانكفائيا في حدود مغمقة، كاف النقد الجزائري آنذاؾ في حاجة إلى منيج 
يجمع بيف تقويـ المضموف الاجتماعي الذي تفرضو الظروؼ التاريخية والسياسية لمبلبد، 

ثروا عميو واحتراـ خصوصية النص الأدبي التي لا يسمح الفكر النقدي الحديث إغفاليا، وع
في البنيوية التكوينية، فحاولوا استيعاب أىـ مقولاتيا وتنظيراتيا كمرحمة أولى، ثـ انتقموا إلى 
مرحمة توظيفيا في أبحاثيـ التي اتسمت بالطابع الأكاديمي في معظميا، تجمت في كتابات 

 كؿ مف محمد ساري، عمار بمحسف، عمرو عيلبف.
                                                             

، 1994، الرباط،  1مطبعة المعارؼ الجديدة، ط ،في نقد المناىج المعاصرة، البنيوية التكوينيةعبد الرحماف بوعمي،  -1
 .39ص: 

 .119ص: ، والايديولوجياالنقد الروائي حميد لحمداني،  -2
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ىذا العجز إلى عدـ تمكف ىذه الدراسات مف بموغ  أسباب عبد الرحمان بوعمييعزو       
في الأدب، فقمة الاطلبع، وضعؼ مواكبة ما يصدر في البنيوية التصور الحقيقي لمنظرية 

ىذا المنيج، والمشاكؿ التي صاحبت عممية ترجمة نصوص النقد السوسيولوجي مع قمتيا، 
 .1طبيقياأنتج في المحصمة نقصا في الحضور وضعفا في تمثؿ النظرية وت

أغمب الدراسات النقدية التي تياطمت عمى الساحة النقدية العربية، قد  والملبحظ أف    
ثقافي  -وظفت المنيجَ البنيوي التّكويني توظيفا قصريا دوف وعي بالسياؽ التاريخي والسوسيو

، وبدوف مراعاة الخصوصيات التي يتفرد في كنفو الذي انبثؽ فيو ىذا المنيج ونشأ وتطور
يا النص العربي عف ىذا المنيج الغربي، وتعاممت معو كأنو مجرد أدوات إجرائية منتزعة ب

و تعامؿ نقادنا مع المنيج البنيوي ية وخمفياتيا الفمسفية، لذلؾ يبدمف مرجعياتيا التاريخ
التكويني كما لو أنو ثقافة قائمة الذات، وىـ عمى استعداد لإسقاطيا عمى أي نص كيفما كاف 

 .ىذا النص
الأكيد أف الواقع العربي بصفة عامة، والجزائري عمى وجو الخصوص أصبح يستمزـ     

أدوات تحميؿ عميقة لفيمو والتعامؿ معو، فالقراءة البسيطة )نظرية الانعكاس( لـ تعد تكفي 
لوصفو وتحديد تحولاتو، ما عقد ميمة الراوي ودفعو لمتعامؿ مع حركة مركبة، ىذا الواقع زاد 

أحمد  في نظرطمحات البنيوية التكوينية، و نقد المغاربي لتوظيؼ مفاىيـ ومصمف شغؼ ال
 أف ىذا الاىتماـ جاء استجابة لناحيتيف ىما:سالم ولد اباه 

 ارتباط نظرية البنيوية التكوينية بالمنيج الماركسي الذي يتخذ مف الاشتراكية ىاجسا لو. -1

                                                             
 .72ص: ، في نقد المناىج المعاصرة، البنيوية التكوينيةعبد الرحماف بوعمي،  - 1
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ا الأعماؿ الأدبية مع عدـ تفريطيا في تركيزىا عمى المضاميف الاجتماعية التي تحممي -2
نفس الوقت في الأنساؽ الداخمية لمنصوص التي تدرسيا لمتعرؼ عمى القوانيف التي تحكميا، 

 .1ومف ثـ إقامة علبقة بيف ىذه البنيات الداخمية والبنية التي أنتج فييا النص اجتماعيا
 مفاىيم النقد البنيوي التكويني: -3

وينية مجموعة مف المفاىيـ تستند عمييا في مقاربتيا لفيـ النص تطرح البنيوية التك   
 نمخص نمخصيا كالآتي:الأدبي، 

 مركزية المؤلف في النقد البنيوي التكويني: -3-1
بما أف الإنتاج الأدبي في جممتو يعكس حركة الحياة والمجتمع وباعتبار أف المؤلؼ لذلؾ    

قد البنيوي التكويني عند دراستو لمعمؿ الأدبي أو الإنتاج جزء مف ذلؾ المجتمع فقد اىتـ الن
نما يعبر عف  تحميمو بحالة مؤلفو ودرجة وعيو فالأثر الأدبي لا يعبر عف فردية منتجو وا 

ىذه ىي النقطة الأولى في ستقي منيا المؤلؼ وعيو المجتمعي"مجموع فئات اجتماعية ي
باره تعبير عف وجية نظر شخصية، نظرية جولدماف فالأدب ليس نتاجا فرديا ولا نعاممو باعت

لأف وجية النظر ىذه تتجسد فييا عممية الوعي الجماعي والضمير الجماعي، وأكثر مف ذلؾ 
كمما كاف الأديب عمى درجة عالية مف القوة والعمؽ كاف تجسيده لممنظور الجماعي أوضح 

 .2ضمير الجماعي"وأقوي كأننا نميز بيف مستويات الأدباء عمى اعتبار قدراتيـ في تمثيؿ ال
غولدماف" أف يجعؿ مف الأديب المنتج لمعمؿ الأدبي بأفكاره وثقافتو صوت لوسياف ريد "ػي   

نتاجو ىو حصيمة  الجماعة التي ينتمي إلييا في الواقع عمى أساس عممية التأثير المتبادؿ، وا 
وتعبيراتو فنحف" ينيؿ منو الأديب أفكاره  باعتبار أف الحياة الاجتماعية مصدراً  ،ذلؾ التأثر

كمما عبرنا مف جزء إلى آخر في العمؿ الإبداعي وعندما ننتيي مف القراءة تتكوف لنا صورة 
عف البنية الدلالية الكمية وىذه الصورة ىي المقابؿ المفيومي والمقابؿ الفكري لموعي والضمير 

                                                             
 .150ص:  ،فاعمية التيجينالبنيوية التكوينية والنقد العربي الحديث دراسة لأحمد سالـ ولد اباه، ينظر:  -1
 .57و 56ص: ـ، 1997، القاىرة، 1، دار الأفاؽ العربية، ط مناىج النقد المعاصرصلبح فضؿ،  -2
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تاج إلا لمتعبير والكاتب العبقري عنده ىو الذي"لا يح1الاجتماعييف المتبموريف لدى الأديب"
 2عف حدسو ومشاعره ليقوؿ، في نفس الوقت، ما ىو أساسي لعصره ولتغيرات التي تصيبو"

 .وأسموب الخطاب الذي يجب أف يوجو لممتمقي مف خلبؿ رؤيتو لمعالـ
 الذات الحقيقية والذات المتخيمة: -3-2

مكنو أف يمكف اعتبار الذات شكؿ مركب يتكوف مف وعي وسموؾ وىذا الشكؿ لا ي    
يتصور خارج ىذا التركيب، فالذات تفقد وجودىا إذا فقدت إحدى عناصرىا، والذوات الحقيقية 
لى جانبيا توجد ذوات خيالية يبتكرىا الراوي  ىي تمؾ التي تنجز أفعاليا داخؿ بنية الواقع وا 

 لتقوـ بأفعاؿ داخؿ واقع آخر، ىو واقع الرواية.
تقديـ أجوبة عف إشكالات عاشتيا في الواقع مف خلبؿ با ما تتجو سموكات الذات لػغال     

الرغبة في الانتقاؿ مف الواقعي إلى الممكف الوقوع، فكمما تحدث عممية الانتقاؿ يتـ طرح 
بعض الحموؿ لمشاكؿ أخمت بالتوازف بيف الواقع والمتخيؿ، وعميو تصبح ىذه الذات صانعة 

يشترط "غولدماف" لتحقيؽ ىذا الانسجاـ التوازف والتي يصوغيا الراوي بشكؿ فني ومنسجـ و 
أف تكوف الذات جماعية مف اجؿ تقوية الدلالة التي لا تتواجد إلا داخؿ محيط اجتماعي 

 وتاريخي وعميو يصبح لمسموؾ الداؿ عمى الذات وظيفة اجتماعية خاصة.
ى كذلؾ أثناء سعي الذات إلى التكيؼ مع الواقع تعمؿ في أحياف كثيرة لتجاوزه لأنيا تسع    

إلى تقويض التوازنات القديمة وبناء توازنات جديدة في العالـ المتخيؿ، فطريقة تصور الواقع 
وتصور صراعاتو وطريقة النظر إلى الأشياء ببعدييا الآني والتاريخي ىو ما يشكؿ الوعي 

 .    3عند الذات

                                                             
 .57ص: ، مناىج النقد المعاصر، صلبح فضؿ -1
 .241ص: ، النقد الأدبي في القرن العشرينجادييؼ تادييو،  -2
ص: ـ، 1986، 2، مؤسسة الأبحاث العربية، ط والنقد الأدبي البنيوية التكوينيةمجموعة مف الباحثيف، ينظر:  - 3
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الطبقة يتشكؿ إلى تحقيؽ الطموح الجماعي لمطبقة، وداخؿ محيط  ةتيدؼ الذات الواعي    
الوعي الطبقي الذي يعني مف ضمف ما يعنيو، تكتؿ فئة اجتماعية تجمع بينيا نفس الأفكار 

 وتحدىا نفس العوائؽ.
 الوعي القائم والوعي الممكن -3-3 

أحد أىـ المقولات التي حازت اىتماـ "غولدماف" في تنظيره التكويني مفيوـ "الوعي     
لوكاتش حيث ذكره ىذا الأخير في مؤلفو )التاريخ والوعي  الممكف" الذي اقتبسو مف أستاذه

عطائو فيماً جديداً، حيث جعمو مف العناصر لوسياف الطبقي(، ثـ قاـ  غولدماف بتطويره وا 
عادة  الأساسية التي يقوـ عمييا منيجو في تحميؿ النصوص السردية مف منظور اجتماعي، وا 

الممكف، ولكي نتمكف مف إدراؾ دلالة ىذا  بناء متخيميا انطلبقا مف علبقاتيا مع العالـ
المفيوـ في النقد البنيوي التكويني يجدر بنا أولًا التطرؽ لمفيوـ أخر شديد الالتصاؽ بو 

 ويشكؿ حمقة مف حمقاتو ألا وىو الوعي القائـ. 
الوعي الموجود فعلًب وتجريبياً عمى مستوى  ،بالوعي القائم "غولدماف"لوسياف يقصد     

، ويُفيـ مف خلبؿ إدراؾ فئة اجتماعية معينة 1يتحدد في مجرد الوعي بالحاضرالسمب، و 
لواقعيا الفعمي وظروؼ حياتيا الراىنة المعيشية والفكرية والاجتماعية، ولأنو وعي آني فإف 

 نو يعجز عف تجاوزىا. أكف أف يعي مشاكمو المعيشية، إلا الفرد فيو مف المم

ي بالمستقبؿ عمى عكس الوعي القائـ، ويرتبط ىذا النوع فيشكؿ الوع ،الوعي الممكنأما    
مف الوعي بالحموؿ التي تقترحيا المجموعة الاجتماعية لممشكلبت التي تعترضيا، وعناصر 
التغيير التي يسعى الفرد لامتلبكيا بيدؼ تجاوز واقعو الحاضر، وبمعنى أخر أف كؿ 

 ،إلى حؿ عدد كبير قميؿ مف مشاكمياذاتاً ووعي جمعي تسعى بو  فُ وِ كَ مجموعة اجتماعية تُ 
وتسخير الواقع ليتناسب مع طموحاتيا، ينأ في تشكمو الجماعي ىذا عف الوعي السيكولوجي 

                                                             
 ، مجمة فصوؿ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، عن البنيوية التوليدية، قراءة في لوسيان غولدمانجابر عصفور،  -1

 .85ص: ـ، 1981ينايرالقاىرة،  ،2العدد 
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الفرويدي الذي يخص الفرد فقط وينطوي عمى عمميات كبت لمدافع الجنسي )الميبيدو( لديو، 
يصبح ىذا الوعي الفردي ما يؤدي بنا إلى طرح فاعؿ الإبداع كفرد ويتمثؿ دائما في الأنا، و 

 .1ينظر للؤشياء مف حولو كممبيات لرغباتو الخاصة
في كتابو )العموـ الإنسانية  كبيرةغولدماف" لموعي الممكف أىمية لوسياف وقد أعطى "  

والفمسفة( وعدهُ بُعداً مركزياً مف أبعاد الذات البشرية وذلؾ لاحتضانو بالإضافة إلى المكوف 
يتصؿ بطموحات الذات نحو المثاؿ، والذي ىو في حقيقة الأمر شكؿ  الواقعي، بعداً جديداً 

موضوعي منبثؽ مف الواقع القائـ، ففي الحالة نجد الفرد يحاوؿ أف "يبدع كوناً متخيلًب يعبر 
بو عف رؤية فئة اجتماعية تمتمؾ وعيا تريد أف تكونو عف وضعية التي تطمح إلى الوصوؿ 

الشمولية والاتساع في نظرتو لظروؼ وأحواؿ مجموعة بشرية ، ويتميز الوعي الممكف ب2إلييا"
معينة، حيث نجده يسعى لتشكيؿ تصور شامؿ لأىدافيا وسبؿ حماية مصالحيا 
وخصوصيتيا ووضعيا الاجتماعي، ومف دوف شؾ فإف ىذا الوعي سيسمح ليذه المجموعة 

 التماثؿ مع الواقع قدر الإمكاف دوف تفريطيا في بنيتيا.     
خمص مما سبؽ إلى أف الوعي الممكف ينتج عند بموغ الوعي القائـ مستوى معيف مف ن     

، ات التي تواجييا الطبقةالترابط الداخمي والتلبحـ، يشكؿ بيا صورة مكتممة ومتجانسة لممعوق
وعندما تتعمؽ ىذه التصورات الاجتماعية وتتناسؽ يتحوؿ الوعي الممكف إلى بنية أوسع 

وىكذا فالوعي الممكف ىو تنبؤ ينطمؽ مف  ،""رؤية العالملدماف مفيوـ وأشمؿ أطمؽ عمييا غو 
شروط تاريخية معطاة ويتضمف الوعي القائـ مف أجؿ أف يستند عميو في بناء رؤية لمواقع، 

، يتضح إذف أف الذات 3ولكنو سرعاف ما يتجاوزه بطرح بدائؿ وحموؿ يستشرؼ بيا المستقبؿ
                                                             

، ـ1984، بيروت، 1لحداثة لمطبعة والنشر والتوزيع، ط دار ا، البحث عن النقد الأدبي الجديدمحمد ساري،  ينظر: -1
 .47ص: 

دة، المجمس الأعمى محمد برا مراجعة: كي،اترجمة: يوسؼ الأنط العموم الإنسانية والفمسفية،لوسياف غولدماف،  - 2
 .16ص: ـ،  1996لمثقافة،

 .41ص: ، في البنيوية التركيبيةجماؿ شحيد، ينظر:  -3
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تلبحـ مجموعة لا تتحقؽ قيمتيا إلا بعد أف يؤكده الوعي الواعية ليست كياف منفرد، بؿ ىي 
 الطبقي الذي يسعى لتحديد الإمكانيات الموضوعية التي يتضمنيا الوعي الممكف. 

 ساري لمنقد البنيوي التكويني:   محمد مقاربة  -4

 النقد مسار في ىامة محطة ،محمد ساري أنجزىا التي النظرية الكتابات شكمت      
 الأدبي النقد ميداف في المثػاقفػة محور تفعيػؿ في يجابيالإ التفاعؿ حيث مف الجزائري،
 النقد مد في رىاػأث لكتاباتو النقدية كاف وقد الخصوص، وجو عمى الروائي والنقد عموما،

جراءات، الروائي الجزائري بأدوات لمرواية،  النقدية الدراسات أماـ الػطريؽ بفسح سمحػت وا 
 أخرى إمكانية الجزائري لمنقد وفَّر الاجتماعي، النقدي الخطاب تحديث ىمسع عمى فباعتماده
 ثنايا في الاجتماعية لمصورة والوثائقية، التمقائي للبنعكاس الثابتة المفاىيـ مف تخمصو

 الإبداعية التي عرفيا النقد الاجتماعي عمى أيدي مف سبقو مف النقاد لجزائرييف.  النصوص

 نجد التطبيقية، وممارساتو النظرية تصوراتو طرح عمى فييا عمؿ تيال أىـ الدراسات ومف    
 الأدوات تطوير حاوؿ محمد ساري المسار ىذا وعبر ،"البحث عن النقد الأدبي الجديدكتابو" 
 ثانية جية مف اىتماميا وتركيز جية، مف السوسيولوجية الدراسة لمنيج تستجيب التي النقدية
مف المفاىيـ الأساسية  انطلبقا وىذا الروائية، لمنصوص الفنية والعناصر المكونات عمى

 لمبنبوية التكوينية.
يحدد محمد ساري خمس نقاط أساسية يقوـ عمييا عمـ الاجتماع البنيوي التكويني في تناولو   

 لمعمؿ الأدبي:
العلاقة الأساسية بين الحياة الاجتماعية والإبداع الأدبي، تيتم في جوىرىا بالبحث في  -1
، بنى الذىنية المشكمة لموعي التجريبي لممجموعة الاجتماعية والعالم الخيالي لممبدعال

وىذا ما يجعؿ العلبقة بيف الفكر الجمعي وأعظـ الإبداعات الفردية لا تتحدد في مجرد 
نما في ذلؾ التماسؾ المتيف بيف الُبنى وتماثميا، وىي ما يمكف تسميتو  التطابؽ المضموني، وا 
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تي تقوـ بتنظيـ الوعي الجمعي لفئة اجتماعية والعالـ التخييمي الذي يبدعو بالتعابير ال
الكاتب، ومف ىنا ينصب التركيز أثناء الدراسة عمى مدى تجانس وتماثؿ بنية الوعي لمفئة 
الاجتماعية والبنية التي ينتظـ وفقيا العمؿ الأدبي، وقد نجد في بعض الحالات أف 

 .1البنى متماثمةالمضاميف متعارضة، وىي مف حيث 
التجربة الفردية محدودة، بحيث لا تستطيع وحدىا خمق ىذا البناء الذي ينتج ىذا  -2

أف  عندما يعتبرغولدماف لوسياف  هيؤكدما  ىذا ،النشاط المشترك لممجموعة الاجتماعية
ية وليس الأفراد المنعزليف،  الفاعميف الحقيقييف للئبداع الثقافي ىـ الجماعات الاجتماع

رؤية العالـ،  ية متماسكة تتطابؽ معبنية عقم وحدهُ فرد لا يمكنو بأي أف يؤسس ك الأديبف
أف  بإمكانوأما الوجود الفردي فميس ىذه البنية لا يمكف أف يقوـ ببمورتيا إلا مجموعة،  فلأ

يرتفع بيا إلى أعمى درجات التماسؾ، وأف ينقميا إلى مستوى الإبداع الخيالي، أو التفكير 
 .، بما يسمح لمقارئ بإدراؾ الدلالات المحممة في منظومتو النصية2ميالمفيو 

العلاقة بين ىذين الطرفين ىي علاقة جدلية، ويمكن أن تكون ىذه المضامين غير  -3
ساري مثاؿ عمى محمد وليا علبقة وظيفية عمى المستوى البناء الذىني، ويعطي  متجانسة،

ليمة يحتوي بناؤه عمى علبقة مع تجربة مجموعة ىذا العالـ الخيالي في حكاية ألؼ ليمة و 
اجتماعية خاصة، وتكوف ىذه العلبقة دلالية وظيفية، حيث يتـ تكويف صورة ذىنية فردية عف 
العالـ الخيالي انطلبقا مف بنيات المغوية لمحكاية والتي انبثقت مف تصورات وتقاليد لمجموعة 

 .معينة تتميز بظروؼ وشكؿ في العيشبشرية 
إطار ىذا الفيم نستطيع دراسة الروائع الأدبية العالمية في مستوى دراسة الأعمال  في -4

بؿ يمكف إخضاع ىذه الأخيرة إلى الدراسة الايجابية. تحاط ىذه البنى الذىنية  المتوسطة،
 بالوحدة المتكاممة لمعمؿ الفني والأدبي.

                                                             
  .42ص: ، 1984، 1دار الحداثة، ط ،لبحث عن النقد الأدبي الجديدا، ينظر: محمد ساري -1
ـ، 1993ابريؿ1القاىرة، ، 2، العدد12مجمة فصوؿ، مجمد، جتماع الروايةعمم ا تمقدمة إلى مشكلاولدماف، جلوسياف  -2
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، ورة الشعور واللاشعورتعكس البنى الذىنية الواقع التجريبي إلى عالم خيالي، في ص -5
 ليس بالمفيوـ الذي وضعو عمماء النفس ليذيف المصطمحيف بؿ مف خلبؿ وعي الأديب

 .1بالمحيط الخارجي
أىمية بالغة في إدراؾ الفرؽ بيف الفكر  ساريمحمد التفسيرات التي صاغيا  تكتسي      

ات الحديثة لمبنيوية الماركسي الذي جعؿ مف نظرية الانعكاس مفتاحو لفيـ الإبداع والتصور 
 التكوينية التي أعادة لمنص مكانتو في العممية النقدية.   

أف نعتبر محمد ساري مف النقاد الذيف يحسب ليـ السبؽ في تجسير العلبقة بيف  نايمكن     
النقد الاجتماعي والدراسات البنيوية في النقد الجزائري مف خلبؿ الأعماؿ التي قدميا وتعمقت 

أسيـ في ثراء الحركة النقدية  اعطاء وافر  الناقدالتكوينية وعمى مدار مسيرتو قدـ بالبنيوية 
 :يى اتمؤلفثلبثة و لمدراسة السوسيولوجية في نظرت طارحاً ة، الجزائري

  ـ.1984البحث عف النقد الأدبي الجديد  -
 ـ.2009الأدب والمجتمع  -
 ـ.2013في النقد الأدبي الحديث  -

ساري لمبنيوية التكوينية كإحدى آليات الدراسة والاشتغاؿ عمى النص  إف اختيار محمد     
الروائي، نشأت عف طريؽ عممية مماثمة بيف بنية اجتماعية روائية تعود لزمف الثورة التحريرية 
وبنية اجتماعية واقعية تتراءى، مما قد يوحي بعالـ واقعي ممزوج بتصوير سمبي ورفض 

ذلؾ العالـ التخيمي النموذجي الذي تكوف فيو الشخصية وانتقاد، بمعنى أف ساري يفضؿ 
البسيطة رمزاً وطنياً ومثالًا لموعي الاجتماعي منيا حتى دفعيا إلى الثورة المتمثمة في مواجية 
 الاستعمار والإقطاع في الجزائر، ووفقا ليذا التحميؿ الدياليكتي تصبح النصوص الروائية نقداً 

                                                             
 .42و41ص:، البحث عن النقد الأدبي الجديدينظر: محمد ساري،  -1
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س الواقع والتاريخ بما تقدمو مف تعرية وكشؼ لممؤامرات التي لأنماط الوعي الإنساني التي تم
 .ع أبناء الإقطاع ضد الشعبحاكتيا الطبقة الميبرالية م

 المنيج النقدي عند محمد ساري: -4-1

لػـ يصرح محمد ساري بالمنيج الذي يتبعو في العممية النقدية في جميع مؤلفاتو، ما     
نادا عمى مصادره المنيجية وأىـ القضايا النقدية التي يقتضي منا تتبع رؤيتو النقدية است

و "البحث عف النقد الأدبي الجديد"و"في النقد يتطرؽ إلييا في تنظيراتو، وخصوصا في مؤلف
الأدبي الحديث"، حيث يشير إلى استفادة النقد الأدبي الحديث مف العموـ الاجتماعية التي 

ذلؾ منيجية متماسكة ومنظمة، واعتمادا تدرس الإنساف في إطار الجماعة مستخدمة في 
عمى النتائج التي حققتيا ىذه العموـ برزت ثلبثة اتجاىات، شكمت محتوى عاـ لمدراسات 

 النقدية الحديثة:

: الذي ارتكز في دراستو للؤدب عمى نتائج عمـ الاجتماع والماركسية الاتجاه الاجتماعي -1
قة بيف البنى الفوقية الثقافية والبنى التحتية في دراستيا لممجتمعات، وخصوصا رؤيتيا لمعلب

 الاجتماعية والاقتصادية. 

استفاد ىذا الاتجاه كثيرا مف تحميلبت مدرسة التحميؿ النفسي  الاتجاه النفسي: -2
فرويد" حيث استعاف النقد النفسي في دراستو لمعمؿ سيجموند وخصوصا أقواؿ مؤسسيا "

 .وعي للؤديب كمحرؾ رئيسي للئبداعالأدبي بفرضية الدوافع ونزوعات اللب

اعتمد ىذا الاتجاه عمى نتائج عمـ المسانيات الحديثة ومف انثروبولوجيا  الاتجاه البنيوي: -3
)عمـ الأناسة( التي تيدؼ لمكشؼ عف القوانيف أو المعايير الاجتماعية المحددة لمسموكات 

 .1ة جزء مف النشاط المنتظـ للئنسافالمغ أفالمغوية،  وتعتبر 

                                                             
 .8: ص قد الأدبي الحديث،في النينظر: محمد ساري،  -1
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سعى كؿ اتجاه مف ىذه الاتجاىات إلى تقديـ تفسير شامؿ لمنص المدروس، عف طريؽ      
إضفاء مفاىيـ وأدوات جديدة ومغايرة، تكشؼ بدورىا عف علبقات دلالية جديدة أغفمتيا الرؤى 
السابقة، ىذا التشعب في المناىج والرؤى جعؿ ساري يطرح سؤاؿ عف إمكانية العثور عمى 

 .ي النص كؿ حقوقو؟منيج نقدي يف

ساري لنا مقترحيف، الأوؿ ىو فرضية الناقد المثالي محمد وللئجابة عف ىذا السؤاؿ يقدـ     
 1والثاني النقد التعاوني الجماعي.

"، والتي يدعو فييا ستانمي ىايمنىي تمؾ الفرضية التي قدميا" فرضية الناقد المثالي: -أ  
ليب العممية التي استخدميا النقاد قبمو عمى اختلبؼ الناقد إلى استغلبؿ جميع الطرؽ والأسا
)المنيج المتكامؿ( يتجنب فيو النقائص التي عابت  توجياتيـ ليركب منيا منيجا سميماً 

المنيج الواحد المنفرد، غير أف تطبيؽ ىذه الفرضية في الواقع غير ممكف بسبب الوقت الذي 
ف ة مطولة، وسيكتب مجمدات متنقلب بيقد ينفقو الناقد في دراسة قصيدة أو مسرحية واحد

 .جميع المناىج النقدية الموجودة

" عمى ىذا النوع )النقد الاستمراري( ستانمي ىايمنيطمؽ "النقد التعاوني الجماعي:  -ب
بعض الجامعات قد بدأت تتعاطى ىذا النقد وتوليو أىمية بالغة، مف ذلؾ أف ويؤكد عمى 

نقدية للؤدب، ومف أجؿ  -ت عميو اسـ الدراسة السوسيوجامعة السوربوف في فرنسا التي أطمق
( ، وىو في Litteratureنشر الدراسات المتعمقة بيذا النقد أسست مجمة تحت عنواف "أدب")

الحقيقة منيج يوفؽ بيف تيارات نقدية متعددة مثؿ: عمـ المعاجـ، والأسموبية والسيميولوجيا 
، يجمعيا ستانمي في ثلبثة 2مسفة والتحميؿ النفسيوعمـ الدلالة، عمـ الاجتماع والتاريخ، والف

 محاور يحوي كؿ محور ميداف مف مياديف الاستقصاء المعروفة وىي:

                                                             
 .16ص:  ،في النقد الأدبي الحديث ،محمد ساريينظر:   -1
 الصفحة نفسيا. ، المصدر نفسو،محمد ساري  -2
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، ويرتكز في دراستو عمى فمسفة لوسياف سوسيولوجيا الإبداع الثقافي: المحور الأول
 غولدماف وما قدمو مف أعماؿ خصوصا نظرية رؤية العالـ بشقييا الفيـ والتفسير.

لأدبي، فقد أي كؿ ما يتعمؽ بعممية الإنتاج ا ،سوسيولوجيا القراءة: محور الثانيال
رفقة بعض الدارسيف في معيد الآداب والتقنيات الفنية الجماىيرية عمؿ"روبرت سكاربييو"

الإنتاج، النشر، ىي: يمر بيا التي طلبقا مف مراحؿببردو عمى التعريؼ بالعمؿ الأدبي ان
لاعتماده عمى معيار التسويؽ وعدد النسخ  لمكثير مف الانتقادات نظراً قد تعرض و  ،الاستقباؿ

والطبعات المتتالية كأساس لمحكـ عمى نجاح الأعماؿ الأدبية أو فشميا، حيث يرى صلبح 
فضؿ أف ىذه النظرة غير دقيقة، ذلؾ أف معظـ المستيمكيف للئنتاج الأدبي يكونوف مف 

ير المختصيف، فيي تصح إف طبقت عمى الروايات الأشخاص الباحثيف عف المتعة فقط والغ
البوليسية والأدب الساخر، ولا يمكف أف تطبؽ عمى الرواية الرصينة التي تخاطب العقؿ 

 . ؼ يتعمؽ أساسا بحكـ خارج عف النص، لما قد يمحقيا مف إجحا1والحس البشري الواعي
بنيوي المستند عمى الخمفية يضـ ىذا المحور كؿ منجزات واىتمامات النقد الالمحور الثالث: 

المغوية والذي يركز عمى النص مكتفيا بذاتو مفصولا عف العالـ الخارجي. بيذا الفيـ لممنيج 
السوسيو نقدي" ييتـ الدارس الأدبي بواقع الاجتماعي داخؿ النص، أي كيؼ يعبر النص 

الإيديولوجي ، بالبحث عف المعنى العميؽ لمنص، وموقعو 2الأدبي عف واقع اجتماعي معيف"
 الذي يساعد عمى استيعاب العلبقة بيف النص والمجتمع الحقيقي.

نخمص مما سبؽ أف المنيج النقدي لدى محمد ساري يتغذى مف مجالات معرفية      
متعددة ويرتكز عمى رؤى لعمماء مف مختمؼ التخصصات تمثؿ جزءا كبيرا مف مواصفات 

اىيـ التي يستعيف بيا في فيـ النص وبنياتو بناء المنيج التكويني، فمف خلبؿ عرضو لممف
الخفية، نلبحظ تطابؽ رؤيتو مع النظرية البنيوية التكوينية التي تؤكد أننا إذا لـ نكف قادريف 

                                                             
 . 69ص: ، البنيوية التكوينية والنقد العربي الحديث، دراسة لفاعمية التيجينينظر: أحمد سالـ ولد اباه،  -1
 .18ص:  ،في النقد الأدبي الحديثمحمد ساري،  -2
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دراؾ خصائصيا الجوىرية، فسيكوف مف العبث أف  عمى فيـ البنية في وجودىا الكمي، وا 
 .1وط التي تقع خارجيانحاوؿ فيـ العلبقات التي تنشأ بينيا وبيف أي مف الشر 

 ساري النقدية:محمد أىمية المنيج  في مقاربة  -4-2

أىمية المنيج النقدي في الدراسة الأدبية في العصر الحديث الذي  محمد ساري يبرز    
يتوخى بموغ النقد مكانة تسمح لو باكتناه المشيد النصي الذي يقدـ لنا رؤية معرفية تعيننا 

ي الذي تتحرؾ فيو أدبية الأدب، وىذه الأىمية "سترتفع كمما عمى فيـ المحيط الاجتماع
لممجتمع والطبيعة، أو نص أدبي أصيؿ  ظيرت فمسفة جديدة أو عمـ جديد يقدـ تفسيرا مغايراً 

يعبر عف متغيرات الحياة البشرية، وعمى النقد الأدبي مواكبة ىذه المستجدات لعمو يكتشؼ 
، كما يمنح لمقراء مفاتيح جديدة لفيـ النصوص عناصر جديدة في نصوص الأدبية القديمة

ساري وسائؿ ميمة في تحقيؽ القراءة الصحيحة محمد ، فالمناىج النقدية في نظر 2الجديدة"
لمنص الأدبي، والناقد الواقعي ىو" ذلؾ الناقد المتخصص الذي يستطيع أف يستغؿ طريقة 

ج مف قواعد وأسس تزيد في ، فيعتمد عمى ما يمنحو إياه المني3واحدة متطورة وموسعة"
 وضوح نتائجو.

 وضعية النقد الجديد في الجزائر: -5

ينطمػؽ محمد ساري في محاولتو الوقوؼ عمى أزمة النقد الجزائري الحديث مف خلبؿ      
وضعنا أماـ مسممة أف النظرة إلى الحياة وأسموب التفكير يتغير مف زمف إلى آخر، ومنو فإف 

ت صالحة وملبئمة لزمف ما وربما ساىمت بقسط معيف في تطور طريقة التفكير التي كان
البشرية "تصبح غير قادرة عمى متابعة الواقع الذي تغير وتصبح فكرة متعصبة ومحافظة إذا 

                                                             
ـ، 1985، 1دار الثقافة،  ط الرواية المغربية ورؤية الواقع الاجتماعي، دراسة بنيوية تكوينية،ينظر: حميد لحمداني،  -1

 .12ص: الدار البيضاء، المغرب، 
 .21ص: ،في النقد الأدبي الحديثمحمد ساري،  -2
 .15ص: ، البحث عن النقد الأدبي الجديدمحمد ساري،  -3
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، وىذا ما يجعؿ الفكر الإنساني يعيش مراحؿ تجدد وبحث 1لـ تكيؼ نفسيا مع الواقع الجديد"
تأكيد عمى دور الإنساف كعنصر فعاؿ في تحقيؽ عف البديؿ مف أجؿ إحداث التوازف، مع ال

التغيير المنشود مف خلبؿ جو المجموعة التي ينتمي إلييا والأىداؼ المشتركة بينيما، فيكوف 
وعيو بالضرورة مرتبط الجماعة، ومف ىنا تصبح جميع إنتاجاتو وخصوصا الفنية مستفيدة 

 بدرجة محددة مف الوعي العاـ ليا.
ساري مفيوـ النقد الجزائري بما يلبمس في قصده النقد محمد أخػذ في ىذا السياؽ ي    

الموجود في الساحة الأدبية في الوقت الراىف "لأف الأزمة لا تحدث إلا لشيء وجدت ملبمحو 
حيث  طبيعية وموضوعية، وتتجمى أزمة النقد بيذه الصورة  2واكتممت وبدأ يصيبيا التدىور"

السكوف ويجعؿ مف التغير والتجديد نظامو الأساسي، تستجيب لقانوف الحياة الذي يرفض 
ومف ىنا عرؼ الأدب بشكؿ عاـ العديد مف المحطات ابتداء مف ممحمة "ىوميروس" التي 

حتى أننا لا نكاد  3عف حياة الشعب الإغريقي في حروبو وصراعاتو، كانت في حقيقتيا تعبيراً 
لشاعر مع وعي الجماعة والواقع الذي نجد أثرا لشاعرىا في أحداثيا لشدة انسجاـ وعي ىذا ا

يعيش فيو، وكذلؾ الحاؿ بالنسبة لمشعر الجاىمي حيث كاف ىـ الشاعر العربي أف يُضمف 
قصيدتو مآثر قبيمتو ونقابيا ليظير عمى الدواـ في صمة متينة بمؤسستو الاجتماعية ولتظير 

المجتمعات البسيطة  علبقة الفناف بالمجتمع في عممية الإبداع مباشرة وواضحة وضوح تمؾ
والبدائية، ولكف مع تعقد أساليب الحياة في المجتمعات الحديثة، وما ما تعرض لو الإنساف 
مف استغلبؿ وتيميش أفرزه شيوع النظاـ الرأسمالي الحديث وتأثيره عمى جميع العلبقات في 
الحياة "أصبحت العلبقة غير مباشرة، مما يضطر الباحث إلى البحث عف وسيط بيف 

 وانحسر إبداعو بصورة كبيرة اتجاه عالمو الذاتي.4القطبيف: الفناف والمجتمع"
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فإف أي دراسة تبتغي فيـ النصوص الإبداعية المنتجة بعد الاستقلبؿ يتحتـ عمييا  ىكذاو      
أف تندرج في شكؿ صورة بناء شامؿ لمواقع الجزائري الحديث بما يتضمنو مف تاريخ ثوري 

ه يسري في نفوس الجزائرييف جيؿ بعد جيؿ، ومف الواقع الراىف ضد الاستعمار ترؾ صدا
الذي تتمظير فيو الثورة الاجتماعية الاشتراكية كمشروع وطني ييدؼ لمنيوض بالبلبد في 
جميع الحياة، فيذه التلبزمية بيف التاريخ والحاضر تفرض نفسيا عمى الناقد، و"مف ىذه 

دوف الكلبـ عف الثورة في الجزائر بقسمييا ومختمؼ الزاوية لا يمكف الكلبـ عف أدب الجزائر ب
، ولقد بدا المبدع الجزائري في مساره الجديد 1أبعادىا سواء منيا الإيديولوجية أو المادية"

 حوليا وعيو القائـ والممكف. ميتما بثبوت ىذه العلبقة بيف التاريخ والواقع ومتمحوراً 
 حالة احتضار النقديات التقميدية: -5-1

ساري قد أصبح يعاني محمد فإف النقد الجزائري التقميدي في نظر  ،عمى ما سبؽ أسيساً ت    
 2أزمة شديدة "وىذه ليست أزمة عابرة بؿ ىي علبمة نياية مرحمة وبداية مرحمة مختمفة"

أصبحت تستمزـ مواكبة الأسس الجديدة التي أصبح يبني عمييا المبدع الجزائري إنتاجو 
ر ما يمر بو النقد الجزائري الحديث مجرد أزمة ستمضي سريعا ويعود الفني، فلب يمكف اعتبا

ف القائؿ بيذا الطرح "ىو الذي تشبع بالنقد القديـ وأراد  المشيد النقدي إلى سابؽ عيده، وا 
، حتى بمغ معيا مرحمة مف 3تخميده كقانوف أزلي...لكونو لـ يفيـ النصوص الجديدة "

ويعطي ساري مثاؿ عمى ىذه النقديات التي رفض الانغلبؽ وسوء الفيـ جعمتو يرفضيا 
أصحابيا الشعر الحر في الجزائر وعدوه بدعة، متيميف إياه بشتى النعوت، رافضيف بذلؾ 
حالة التغير والتجدد التي يعيشيا العالـ مف حولنا، محاوليف بذلؾ مواجية صدى عممية 

 التأثير التي مف المفترض أف تنشأ بيننا وبيف:
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العربية التي تمر بنفس المرحمة التاريخية التي يمر بيا المجتمع الجزائري  المجتمعات -أ
 سياسيا وثقافيا واجتماعيا.

الأدب والنقد الاجتماعي الاشتراكي الذي جاءت بو ىذه التشكيلبت الحديثة، والذي  -ب
 يتواشج وصورة نصوصنا ونقدنا الراىف.

مالية المضادة لمتطور الإنساني في داخؿ وجوب الاحتراز وعدـ إىماؿ الإيديولوجية الرأس -ج
بلبدنا أو خارجيا، التي تصبو إلى إعادة الماضي الرومانتيكي"حيث تكوف ىي الأخرى 
نصوصا أدبية مياجمة لمتقدـ ومحاولة خمؽ فوضى فيما يخص المكتسبات المادية والثقافية 

مازلت تركف إلى تصوير  ، وىنا يقصد ساري تمؾ الأقلبـ الإبداعية التي1المعبرة عف التقدـ"
 نزواتيا العاطفية الذاتية وأحلبميا المثالية غير أبية بما تعيشو مجتمعاتيا مف حراؾ وتطور.

 المنيج المقترح لمسايرة النصوص الجديدة:  -5-2
بعد أف أثبت ساري عجز النقد التقميدي عمى تناوؿ ما يستجد عمى الساحة الإبداعية     

يا الأقلبـ الشابة تتواصؿ جدليا مع ما تعيشو البلبد مف تطور الجزائرية مف نصوص خمقت
اقتصادي واجتماعي يقترح لمولوج إلى فيـ صحيح للؤعماؿ الأدبية الوقوؼ عمى ظاىرتيف 
فنيتيف ميزتا تمؾ الأعماؿ "ولـ يحاوؿ أحد التساؤؿ عف كيفية وجود ىذه الظواىر، وما 

 جمى ىاتيف الظاىرتيف عمى مستوى الشعر والنثر:وتت2علبقتيا بالبناء الاجتماعي المحيط بيا"

 ظاىرة ميزت الشعر الجزائري الجديد: -5-2-1

لػقد تميز الشعر الجزائري الحديث في نياية الستينات وبداية السبعينات باستخداـ مثير      
لبعض الأسماء لرموز وشخصيات ثورية عالمية مف طرؼ شعراء مبتدئيف، بحثا منيـ عف 

، تستجيب لطموحاتيـ الثقافية التي تنضوي تحت الثورة الاشتراكية، وخاصة ما ىوية جديدة
وصمنا مف ترجمات للؤدب الثوري العالمي مف المشرؽ العربي ومصر، وىكذا تحولت ىذه 
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الشخصيات إلى رموز و"إلى أساطير تجسد الثورة في المدلوؿ الفني بمختمؼ أنواعو وخاصة 
المعبر عف الثورة في أوانيا، عمى خلبؼ الرواية التي تصؿ الشعر باعتباره النوع الأسرع، 

متأخرة لكونيا تحمؿ رؤية كونية وليست كالشعر الذي يكتفي بالمواقؼ الشعورية والحالات 
ىذا النوع مف التوظيؼ في مقالة لو في جريدة  أحمد مختاري، وقد استيجف 1الحماسية الآنية"

لوركا، غيفارا، ماياكوفسكي، نيرودا، أراغوف،  الشعب قائلب: "فإنؾ لا تقرأ قصيدة فييا
دونكشوت، لينيف، إيمورا، وغيرىـ مف الأسماء، وكأف تاريخنا العريض وبطولاتنا لـ تصنع 

، بينما يعتقد ساري أف ىذا التوظيؼ جاء كنتيجة لما ورثو ىذا الشباب مف شعر 2رجالا أىلب"
ؿ التي ترتبط ارتباطا وثيقا بتمؾ تقميدي لا يخرج في أغراضو عف المدح والرثاء والغز 
 المناسبات الخاصة التي يعيشيا الفرد في حدوده الضيقة.

أسباب عزوؼ ىؤلاء الشعراء الشباب عف تمثؿ رموز مستقاة  إلىساري شير محمد وي    
مف تراثنا المحمي المغاربي أو العربي الإسلبمي، مرجعا ذلؾ لممناىج التعميمية الجزائرية التي 

ريخنا العربي في شكؿ ممارسات سياسية وثقافية عكست صورة نظاـ سمطوي لا لخصت تا
البرامج الدراسية عمى ذكر شعراء المدح  يفارؽ قصور الدولة الأموية والعباسية"كما اقتصرت

والرثاء والوصؼ والغزؿ، الممتفيف حوؿ القصور والمموؾ وآلاؼ الدينارات التي تمنح ليـ مف 
، ىذا في مقابؿ ما كاف يدرس لتلبميذ المستوى الثانوي في 3لممؾ"أجؿ بيت واحد في مدح ا

مادة المغة الفرنسية مف روايات تحكي وعي العصر وما استجد فيو مف أحداث وانتفاضات 
شعبية مثؿ الحريؽ لمولود فرعوف، وجرميناؿ لزولا ونجمة لكاتب ياسيف حيث" نلبحظ الفرؽ 

مف روح العصر بأبعاده الفكرية والسياسية في مضاميف المادتيف ومدى قربيا وبعدىا 
، بينما اكتفت الكتب التراثية التثقيفية بإعادة التراث الرسمي عمى أنو حقيقة مطمقة 4والثقافية"
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لا يجوز بأي حاؿ الطعف فيو ولا حتى النظر في بعض جزئياتو، عمى عكس ما قاـ بو 
ستطاع مف خلبؿ دراستو" بعض الأدباء في المشرؽ العربي مف مثؿ حسيف مروة الذي ا

النزعات المادية في الفمسفة العربية الإسلبمية" أف يكشؼ سر تمؾ الممارسات وما نشأت 
عنيا مف ثورات ومعارضات إنبنى عمييا الفكر العربي الإسلبمي فيما بعد، ودراسة طيب 

مف  حاوؿ1تيزيني "مشروع رؤية جديدة في الفكر العربي الوسيط"و"مف التراث إلى الثورة"
العربي  ناخلبليما الباحث أف يميد الطريؽ لدراسة موضوعية تساعد عمى فيـ أعمؽ لتراث

بإعادة تمؾ المشاىد المغيبة مف تاريخنا كثورة الزنج في بلبد الرافديف وبطميا عمي بف محمد 
الاشتراكية في عيد الدولة  لمعنى الثورةالقرامطة التي تعد تجربة رائدة الزنجي، وثورة 

 .2سيةالعبا
 ظاىرة ميزت الأدب القصصي والرواية:  -5-2-2

يسمط ساري الضوء ىنا عمى ذلؾ المسمؾ الذي اتخذه مجموعة مف الكتاب الجزائرييف    
بإدراج خطابات وشعارات سياسية داخؿ الخطاب السردي كوسيمة لتصدير انتماءاتيـ 

يعتبر ساري رواية العشؽ حيث "الطاىر وطار"اىرة جمية في رواياتالحزبية، وتبدو ىذه الظ
والموت في الزمف الحراشي"نموذجا لنوعية ىذا الاستعماؿ إذ ألبس المباس الإيديولوجي 

، فعرقمة 3النظري، إلى التحركات الخارجية لمختمؼ السموكات كما يفيميا ىو كمثقؼ ثوري"
شباب حديث الثورة الاشتراكية في الواقع لا تكوف بتمؾ الحوارات حوؿ الكفر والإلحاد بيف 

عيد بالفكر الشيوعي، بؿ تتـ عف طريؽ سموكات يومية مجسدة "كما أدخؿ وطار فقرات 
، ونجد ىذا 4متنوعة مف الكلبـ الدعائي السياسي حوؿ الديمقراطية والمادية التاريخية والثورة"

النوع مف الخطابات السياسية في رواية واسيني الاعرج "وقائع أوجاع رجؿ غامر صوب 
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حيث يضع واسيني مبدأ فكري ثـ يحاوؿ أف يجسده مف خلبؿ عممو الروائي غير أنو البحر" 
لـ يتعدى الرصد السطحي لنوعية الصراع معتمدا في ذلؾ عمى الخطاب الإيديولوجي 

في مقالة لو أف واسيني"لـ يبحث عف الغلبؼ الجمالي  محمد طيبيالمباشر، وىذا ما يؤكده 
المفاىيـ، بؿ اكتفى بحشوىا خامات وليذا سقط في الصائب الذي يقدـ مف خلبلو ىذه 

، وىكذا ظؿ واسيني عمى مدى 1المباشرة، وليست المباشرة الأدبية بؿ المباشرة الدعاوية"
 سيرورة الأحداث يبحث عف مبررات يثبت بيا صحة الفكرة الأصؿ التي انطمؽ منيا.

جزائري كاف يسعى في ساري في اقترابو مف ىذه الظاىرة أف الأديب المحمد  خمصي    
 كتاباتو الإبداعية لتوفيؽ بيف وظيفتيف:

 تركز عمى اكتشاؼ النص مف خلبؿ بنياتو الداخمية. : وظيفة فنيةالوظيفة الأولى -أ 
: وظيفة سياسية تنطمؽ مف اعتباره مكوف أساسي في ىذه الثورة التي الوظيفة الثانية -ب 

 اعات التي تعيشيا البلبد.تدفعو لأف يتخذ موقؼ بناء مف الأحداث والصر 

إف العمؿ الفني الذي يتمكف مف مواكبة تطمعات واتجاىات الضمير الجماعي وحده في      
نظر ساري يستطيع أف يحقؽ في جانبو الخيالي نوعا مف التماسؾ، غير أف الساحة الثقافية 

رجع الحياة إلى تفتقر إلى النموذج مف الكتابات حيث "نادرا ما نجد تحميلبت سياسية نظرية ت
، فمف خلبؿ التوفيؽ بيف الوظيفتيف 2مجارييا، لذالؾ يشعر الأديب بمسؤوليتو كمناضؿ كفناف"

 يستطيع الأديب الجزائري أف ينتج كتابات خالدة تجد ليا مكانا بيف الروايات العالمية. 

 الخمق الثقافي بين مفارقة الوعي السيكولوجي والوعي الاجتماعي: -6

وىو موضوع تناولو البحث "فاعل الإبداع الثقافيار محمد ساري موضوع "لػقد أث     
السوسيولوجي مف قبؿ، وبالأخص النقد البنيوي التكويني نظرا لتداخمو مع مجموعة مف 
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، فإذا كانت الوظيفة الأساسية لعممية 1الأفكار التي يطرحيا التحميؿ السيكولوجي الفرويدي
طموحات الفرد وواقعو عمى مستوى الخياؿ، فيتمكف مف الإبداع خمؽ نوع مف التوازف بيف 

طرح تمؾ المشاكؿ التي تفرضيا عميو الحياة وتعويضيا في عمؿ فني يجسد معاناتو 
بما يحدث في الأحلبـ واليذياف عف  فرويد"وطموحاتو، ىذه الظاىرة شبيية في تشكميا عند "

وعي" فلب يمكننا التفرقة بيف الحمـ طريؽ إعادة تماسؾ الأبنية العقمية سواء في الوعي أو اللب
واليذياف والعمؿ الثقافي الصادر عف وعي، يتناوؿ المحمؿ النفسي رسـ المريض مثؿ تناولو 

حيث يتحوؿ العمؿ الأدبي إلى تعبير فردي عمى مستوى اللبوعي أي  2لأي عمؿ فني"
ا مجموعة مف يتحوؿ إلى وثيقة غير أدبية بالضرورة، يدرسيا المحمؿ النفساني عمى أني

شباعا لرغبة اللبوعي الفردي في تممؾ الواقع وحتى تغييره بما يحقؽ  المونتاجات النفسية وا 
 السعػي ذلؾ ىي والإبداع الحمـ تربط خاصية وعميو فإف أىـ الطمأنينة والرضا الداخمي،

 وحػؿ تسوية إحداث دؼبي الآليتيف ىاتيف عبر الإشباع إلى لموصوؿ الأنا مف المتواصؿ
 بالذاتية تتسـ الرغبات ىذه مكبوتة لرغبات تمبية عف تعبر بصورة الحمـ فيتشكؿ فيػقي،تو 

غير  آخر دؼبي الأساسي الجنسي اليدؼ تبديؿ عمى القدرة بوصفو والنرجسية، وحدده
 مثميا وىي الأحلبـ، شأف انيشأ لاشعورية لرغبات خيالي إشباع ىي الفنية والأعماؿ"جنسي 
 الكبت قوى مع مكشوؼ صػراع أي تتفادى كي تجتيػد بدورىا انيأ حيث توفيؽ، محاولات

 يسعى فإنو الإبداع الكشؼ أما وعدـ التستر ليا تضمف الأداة التي ىو الحمـ يكوف ولذلؾ3"

                                                             
أمراض عصبية نمساوي، أسس نظرية التحميؿ النفسي حيث  طبيب وأخصائي (،1939، 1856سيجموند فرويد ) -1

اخضع جميع الأحواؿ العقمية وتصرفات الإنساف لمتحميؿ النفسي ويفسرىا عمى أنيا مظاىر لمحوافز اللبشعورية الجنسية 
تاريخ الجنس البشري والتاريخ والأخلبقيات والفف والعمـ والديف والدولة والقانوف والحرب، مف أىـ مؤلفاتو  والتي ىي سبب

، روزنتاؿ، يوديف، ترجمة: الموسوعة الفمسفيةكتابو "تفسير الأحلبـ" ومجموعة مف المقالات حوؿ النظرية الجنسية، ينظر: 
، دار الطميعة لمطباعة والنشر ، بيروت  .331ص: ، د ط، د ت، سمير كرـ

 .51ص: ، ، مصدر سابؽمحمد ساري -2
، د ت، 2، ترجمة:  مصطفى زيور وعبد المنعـ مميحي، دار المعارؼ، ط النفسي والتحميل حياتي  :فرويد سيجموند -3

 .73ص:  القاىرة، 
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 الآخريف تعاطؼ ويستغؿ الاجتماعية، والسموكات القيـ عمى اتكائو عبر التوازف لإحداث
 الفنية والأعماؿ الإبداعية النصوص في المطروحة والقيـ والمبادئ الأفكار في يجدوف الذيف
 وتحقيؽ ترويحا عمى النفس المكبوتة لدييـ حدثيُ  ا ماذى ،1المتمقيف بيف لمتشارؾ مجالا

 الحياة اليومية. لإخفاقات وتناسي لمرغبات
ذكريات الفػرد وماضيو وما يكوف قد عانو مف حوؿ  فرويد"سيجموند " تتمحور رؤية     

ت أسيمت في تحديد رؤيتو لمحياة، مغيباً مف تفسيره التوازف الذي يصبو ىذا مشاكؿ وعقبا
الفرد لتحقيقو في نظرتو لممستقبؿ ومحاولة خمؽ عالـ مغاير لحاضره في زمنو المستقبمي وىذا 

مقولة رؤية العالـ التي تجسد فاعمية رؤية  صياغتوالفكر الغولدماني مف خلبؿ  ما تنبو إليو
ية الإبداعية، لأف مستقبؿ الفرد حسب التصور الفرويدي ينتيي بعد موتو، الجماعة في العمم

 .2أما وعي الجماعة في البنيوية التكوينية لو امتداد في الماضي واستمرار في المستقبؿ
القوؿ بفرضية التحميؿ النفسي حوؿ "اللبوعي" يحيمنا إلى طرح يصعب إثباتو تجريبياً ما      

مف قدرة الميبيدو  "غولدمانلوسيان "عف التحقؽ، حيث يشكؾ  أبقى ىذه الفرضية بعيدة
والسموؾ الجنسي عمى تفسير حقيقة الإبداع التاريخي والثقافي، بالاعتماد عمى الذات الفردية 
فقط المتمثمة دائما في "الأنا" وأف كؿ ما حوليا مف طبيعة وبشر وأشياء أدوات لتمبية رغباتيا 

اسات عمـ النفس ىي في معالجة الفرد في أغمب الأحياف فمف"الخطأ الأكبر في أغمب در 
فيجب  3واعتبار الأشخاص الآخريف بالنسبة إليو فقط كموضوع لفكره وعممو" ،كذات مطمقة

عدـ حكر الفاعؿ الإبداعي عمى الفرد بوصفو ذات مستقمة بؿ عمى أساس علبقة ىذا الفرد 
د والمشارب، ومف ثَـ التركيز عمى بغيره وقدرتو عمى التفاعؿ مع فضاءات مختمفة الأبعا

الذات الجماعية التي يتحقؽ بينيا وبيف موضوعيا وحدة جدلية مف ناحية وتنطوي عمى 

                                                             
 . 48ص: ، البحث عن النقد الأدبي الجديد، محمد ساري -1
 .48ص:  ، المصدر نفسو،محمد ساريينظر:  -2
 .39ص: ، الإلو الخفيلوسياف غولدماف،  -3
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علبقة بذوات مماثمة مف ناحية أخرى، فتتشكؿ لذلؾ ذات جماعية أعـ عمى مستوى الفرد 
 .1تظير في مظير الطبقة

تأكيد ب "غولدمانلوسيان يو "ذىب إل ىذه عمى مارؤيتو في ساري ستند محمد ويػ     
وينفي أف يكوف مرده إلى الفرد و"مف يتفحص  ،مشاركة الجماعة في الفعؿ الإبداعي والثقافي

العموـ التاريخية والفنوف المختمفة، يدرؾ بأف الفاعؿ الإبداعي لكؿ حياة فكرية وثقافية ليس 
فراد بؿ مجموعة اجتماعية فرديا بؿ جماعيا، ولا يقصد بمفيوـ الجماعة البشرية مجموعة الأ
وىذا الموقؼ إنما جاء لساير 2خاصة، تتفاعؿ مع مختمؼ المجموعات البشرية المناقضة ليا"

 المبادئ التي يقوـ عمييا المنيج الجدلي الاجتماعي. 

 الـبناء والـبنية بين النص والواقع: -7

تعػػػد البنية الدالػة  :structure signification"البنية الدالة والدلالة الاجتماعية"    
الأداة الرئيسية لاستكناه مدلولات الوقػػائع الماضية والحاضرة لأف كػؿ نشاط إنسػاني يحمؿ 
دلالات خاصة بو، والعػمػؿ الأدبػػي بوصػفػو نشػػاط إنساني ذو شػكػؿ متميػػز ينجػػز بنػى دلاليػة 

مجماعة يمكف رصدىا مف خلبؿ مػتماسكػة مرتبطػة بالطموحات الاجتماعية والإيديولوجية ل
 التواتر الدلالي لتمؾ البنيات عمى نسيج النص.

وعميو  ىيجلد مف التوضيح أف نشأة موضوع البنية الدالة كانت فمسفية في تأملبت ػلاب     
"كفكرة عامة مجردة وفمسفية، كاف يوجد قبؿ ىذا الوقت، في مركز الجدؿ الييجمي، وقد أخذه 

ف أبعد عنو كؿ ما كاف عند ىيجؿ مف تأمؿ، وجعؿ منو وسيمة بعد ذلؾ، بعد أ ماركس
لمبحث الاختباري الممموس، وأوؿ مف استخدـ مفيوـ البنية الدالة جورج لوكاتش في كتابو" 

                                                             
 .32،  ص: قراءة في لوسيان غولدمان ،البنيوية التوليدية عنجابر عصفور، ينظر:  -1
 . 58ص: ، البحث عن النقد الأدبي الجديد، محمد ساري -2
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في كتابو "أبحاث جدلية" فيمو لمبنى  "غولدمانلوسيان " وضحوي، 1التاريخ والوعي الطبقي"
قاعدة لأنيا تحدد في آف واحد المحرؾ الحقيقي)الواقع( الدلالية بأنيا "تدؿ معا عمى الواقع وال

واليدؼ التي تصبو إليو ىذه الشمولية، التي ىي المجتمع الإنساني، ىذه الشمولية التي يترؾ 
، ويتوافؽ تعريؼ غولدماف 2فييا العمؿ الذي يجب دراستو والباحث الذي يقوـ بيذه الدراسة"

" في تعريفو ليا، حيث يقوؿ" توجد جان بياجيويا "لمبنية مع الملبمح العامة التي اخصيا ب
بنية عندما تجتمع بعض العناصر في وحدة شاممة، تتميز بخصائص محددة لمجموعيا، 

التي تحمؿ ميزة 3عمى مميزات الوحدة الشاممة" -جزئيا أو كميا-بحيث تتوقؼ ىذه العناصر
 لممجموعة المكونة ليا. مشتركة

لبنية الدالة وظيفة مزدوجة فيي "مف جية الأداة الأساسية ا "غولدمان"لوسيان  عطيي      
التي تمكننا مف فيـ الأعماؿ الإبداعية ودلالاتيا، ومف جية أخرى فيو المعيار الذي يسمح 
لنا بأف نحكـ عمى قيمتيا الفمسفية والأدبية أو الجمالية فالعمؿ الإبداعي يكوف ذا صلبحية  

ما يعبر عف رؤية منسجمة عف العالـ، إما عمى مستوى  فمسفية أو أدبية أو جمالية بمقدار
ننا نتمكف مف فيـ تمؾ الأعماؿ  ما عمى مستوى الصور الكلبمية أو الحسية وا  المفاىيـ وا 

، ويدرس 4بمقدار ما نستطيع أف نبرز الرؤية التي تعبر عنيا" موضوعياً  وتفسيرىا تفسيراً 
ي بنية دالة كمية، بعد أف يقوـ بتجزيئتو العمؿ الأدبي عمى أنو عمؿ كمي ف غولدمافلوسياف 

إلى بنى صغرى وبنى كبرى، ما يفرض عميو تحميؿ النص بطريقة شمولية محددا في أثناء 
ذلؾ العوامؿ التي أثرت في تشكؿ ىذه البنية، ولبموغ ىذا النتيجة مف التحميؿ لابد مف 

ا في تفسير النص الإحاطة مف جميع جوانب النص وفيمو الفيـ الكمي الدقيؽ، مستعينػ
                                                             

متو إلى المغة العربية الدكتور حنا ـ بالمغة الألمانية، وقاـ بترج1923عاـ  "التاريخ والوعي الطبقي"أوؿ ما نشر كتاب  -1
 ـ.1979، يوليوز، 1الشاعر عف دار الأندلس، بيروت،  لبناف، ط 

 .18ص:  في البنيوية التكوينية،جماؿ شحيذ،  - 2
 .229ص: ـ، القاىرة، 1980، 2، دار المعارؼ، ط منيج الواقعية في الإبداع الأدبيصلبح فضؿ،  -3
 .244,243ص:  ـ،1988، 1 ، دار اليسر، الدار البيضاء، طسات الأدبية الحديثةمناىج الدراعمر محمد الطالب، - 4
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بخارجو أي العوامؿ التاريخية والاجتماعية والسياسية، إذ لابد مف إدراج البنية ضمف بنى 
الداؿ، لأف أي فعؿ إنساني يظير في نفس الوقت كبنية و أكبر تطوراً لتوليد المعنى الأشمؿ 

ناصر التي دالة يمكف فيميا بتحميؿ العلبئؽ التي تؤلؼ بيف العناصر المكونة ليا ) ىذه الع
بدورىا وفي مستواىا الخاص بنى دالة مف نفس النوع(، وكعنصر مؤلؼ لعدد ما مف البنى 

فأثناء التحميؿ نكتشؼ بنية تدؿ عمى  1الأخرى أكثر اتساعا، والتي تضمو وتدرجو داخميا"
النص في كميتو، وعميو فالعمؿ الأدبي ليس سوى جزء مف مجموعة كبرى ىي البنى 

ويؤكد 2بنية ىي وحدة متماسكة منطقيا مف خلبؿ علبقة الجزء بالكؿ، الاجتماعية، وكؿ 
غولدماف" عمى الدارس البنيوي التكويني وجوب الاحتراز في تحديد ىذه الأبنية الدالة لوسياف "

لاحتماؿ وقوعو في الخطأ أثناء تحديدىا فيقوـ بتقطيعيا بطريقة تمزؽ وحداتيا بما يفسد 
تاج الدلالة السميمة، فيكوف عمى الدارس لتفادي ىذا الخطأ أف معناىا ويضعؼ قدرتيا عمى إن

يضمف تحميمو المجموعات البنائية ذات الدلالة المتماسكة فقط، ويطرح البنى المفصولة في 
 وحداتيا حتى لا ينتيي بنتائج تقوـ عمى الصدفة والتشابو الغير منطقي.  

 : مستويات التحميل البنيوي التكويني -8
ـ النص في النقد البنيوي التكويني يعتمد عمى إدراؾ دلالة لغتو بوصفيا تكويف إف في     

يديولوجية  فكري ورؤى تحيؿ عمى العالـ، خضعت في أثناء تشكميا لمؤثرات اجتماعية وا 
وتاريخية، وعمى أساس ىذا الطرح قدـ محمد ساري فيمو لعممية التحميؿ البنيوي التكويني 

 العمؿ الفني استخداـ مستوييف ليما أىميتيما:التي يتوجب فييا عمى محمؿ 
عممية فكرية تتمثؿ في "عرؼ محمد ساري الفيـ بأنويُ الفيم / تحميل البنية النصية:  -1

، حيث يتـ في 3الوصؼ الدقيؽ لمبناء الدلالي الصادر عف العمؿ الإبداعي المدروس فقط"
عف طريؽ تفكيؾ العناصر  ىذه الخطوة اكتشاؼ البنية الداخمية العميقة لمنص المدروس

                                                             

.p157, , , Introduction aux premiers écrits de LukacsLucien Goldmann - 1 
 .52ص: ، البنيوية التكوينية والنقد العربي الحديثأحمد سالـ ولد اباه،  -2
 .52ص: ، ديدالبحث عن النقد الأدبي الجمحمد ساري ،  - 3
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عادة صياغتيا لإدراؾ شكؿ العلبقة التي تربطيا ببعضيا، بشرط أف يؤخذ  المكونة ليا وا 
النص كوحدة متكاممة بعدـ إضافة أي عنصر خارج عنو قد يربؾ فيمنا ليذه البنية بما يطرأ 

مالية مف تغيير عمى دلالاتيا، وبغية الوصوؿ إلى عممية محايثة تنيض بصورة النص الج
 :تيةعمى الدارس أف يعي النقاط الآلابد 

يجب عمى الدارس أف لا يكتفي بشكؿ واحد مف الأشكاؿ الدالة كنموذج لمنص إلا بعد  -1
أف يتوصؿ إلى وضع علبقة شاممة لمجموع النص، ذلؾ أنو بإمكاف إبداع واحد تشكيؿ عدد 

 لنص .مف العناصر الدالة ينفي الواحد منيا عنصرا مغايراً لو في ا
بمجرد الانتياء مف الخطوة السابقة سيتكشؼ لمدارس بعض الأشكاؿ ينتقييا كنماذج  -2

 معبرة لعدـ قدرتو عمى دراسة كؿ العناصر الموجودة في النص.

عمى الدارس أف يقؼ عند الدلالات التي يصرح بيا النص بوضوح دوف الانسياؽ نحو  -3
لمنص دلالات أخرى مختمفة عف تمؾ التي  استعماؿ مفيوـ الرمز بما قد يوحي لمسامع أف

 1استنبطيا الدارس ما يؤدي إلى إرباؾ الفيـ.

عمى ضرورة بقاء عممية  حرصوفغمب النقاد الاجتماعييف يأىنا أف  الإشارةجدير بوال   
الفيـ محتفظة باستقلبليتيا مف أجؿ درأ أي تأثير خارجي ينتج عف توجيات الناقد الفكرية أو 

ة ولتحتفظ ىذه الخطوة بكونيا عممية عقمية بحتة يجب ألا تختمط بالامتزاج مشاعره الذاتي
ذا كاف لا مفر مف تدخؿ بعض العوامؿ العاطفية التي تدعونا لأف  الوجداني السمبي "وا 

 .2نأخذىا  في اعتبارنا فلببد مف مقاومة ىذه النزعة متى اتخذنا موقؼ التحميؿ العممي"
عمى الباحث في ىذه المرحمة ربط البنية  يكوف جتماعية:التفسير/ تحميل البنية الا -2

الدالة لمنص بإحدى البنيات الفكرية المتصارعة في الواقع، عف طريؽ "إدراج العمؿ المدروس 
                                                             

 . 53ص:  ،البحث عن النقد الأدبي الجديد، محمد ساريينظر:  -1
: حميد لحمداني، من أجل تحميل أيضاوينظر ، 81ص: ، البنيوية التكويني والنقد العربي الحديثأحمد سالـ ولد اباه،  -2

 .10ص:  ،ـ1984منشورات الجامعة،  د ط ، بنائي لمرواية، رواية المعمم عمي نموذجا،  -سوسيو
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كعنصر مكوف ووظيفي في إطار بناء شامؿ، ولا يدرس الباحث في البناء الأخير إلا ما 
شرح مف وضع علبقة وظيفية لمشكؿ يساعده عمى كشؼ أصؿ العمؿ الذي يدرسو، يمكف ال

 1النموذجي، المكوف لمعمؿ الأدبي مع بناء أكثر شمولية، يدخؿ النص كعنصر وظيفي وداؿ"
والتفسير يكشؼ عف دلالة حضور فكر جماعي لو وعي عميؽ ورؤية متميزة في الأثر 

د مف ربط الأدبي، ولأف النص مف إبداع الفئات الاجتماعية وليس مف إبداع فرد واحد، فلب ب
 .لتي يصورىا العمؿالعلبقة بيف بنية النص والذات الجماعية التي ينتمي إلييا الكاتب أو ا

ووفؽ ىذا المنظور يتحوؿ العمؿ الفني إلى بنية تعبيرية كمية لا يمكف إدراكيا إلا بعد    
عف  ، ومف ثـ تفسيرىا2تحميؿ أجزائيا وفيـ جوىر العلبئؽ المنطقية التي تؤلؼ بيف عناصرىا

 ثقافية أكبر، أي ربط البنية الخاصة بالبنية العامة لمنص.  طريؽ دمجيا في بنية سوسيو

لا يمكف الفصؿ فصلًب محدداً بيف عمميتي الفيـ والتفسير في الدراسة التطبيقية       
لأف تحديد الشيء الذي سيشرح إنما يتعمؽ بعمؿ  فكمتاىما تتـ في عمؿ موحد ومركب نظراً 

أف التداخؿ بينيما أثناء البحث وانتقاؿ الدارس بيف المجموعة والعناصر يعطي فيـ سابؽ، و 
الدعـ المتبادؿ لمتحميؿ الجاد، "فالفيـ والتفسير ليسا سيرورتيف ثقافتيف مختمفتيف، لكف سيرورة 

ولا يتحقؽ ذلؾ إلا بتناوؿ النص فقرة فقرة، لكي 3واحدة بإطاريف مرجعييف اثنيف للئحالة"
 :تيةالتعرؼ عمى النقاط الآ لمدارسيتسنى 

إلى أي مػػدى، يمكف إدراج كؿ وحػػدة مدروسة في بنائيا الشػامؿ ونتائػجيا  -1
 المستخرجة؟.

 .يػػا الباحػػث في الػػبناء الأوؿقائػػػمة العناصػر والعلبقات الػػجديدة التػي لـ ينتبو ل -2

                                                             
 .54و53ص:   ،البحث عن النقد الأدبي الجديدمحمد ساري،  -1
 .183و 182ص:  منيج الواقعية في الإبداع الأدبي،ينظر: صلبح فضؿ،  -2
ص: عماف،  ـ،2015،  ياـ لمنشر والتوزيع، د ط، دار الأمدخل إلى سوسيولوجيا الأدب والروايةعبد الرحماف بوعمي،  -3
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وىذا  ،عمؿ الأدبيتداوؿ بعض العناصر والعلبقات الموجودة في البناء الأوؿ داخؿ ال -3
 يؤدي بالباحث إلى:

 .تصحيح رسـ الدراسة بحيث نحصؿ عمى وحدوية النص 
  إعطاء مسافة ثالثة، وىي تداوؿ بعض العناصر والعلبقات داخؿ العمؿ الفني

 .1المدروس، والذي يكوف الرسـ الشامؿ النيائي
ص يرجع لمستوى ولكف يبقى عمينا الفصؿ أثناء استخلبص النتائج، فما يصدر عف الن     

الفيـ وما يصدر عف خارج النص يعود إلى مستوى التفسير، وىذا مف اجؿ تقسيـ العمؿ 
عطاء كؿ مرحمة دورىا، وىذا ما استخمصو "غولدماف" مف أف وجود فرض أساسي يولد  وا 

وأف الأعماؿ الإنسانية تظير في شكؿ أبنية دالة لا نقدر  ،نتائج ىامة في اجتماعية الأدب
 ؾ مغزاىا إلا مف خلبؿ الدراسة التكوينية.عمى إدرا

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
 .56و55ص: ، بحث عن النقد الأدبي الجديدالمحمد ساري،  -1
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كاف اليدؼ الأساس مف ىذا الفصؿ تأطير أىـ المفاىيـ والقضايا النقدية التي  لما      
النقاد الثلبثة )مصايؼ، واسيني، ساري( بالدراسة  لدىشغمت النقد الاجتماعي الجزائري 

ؿ تمؾ القضايا النقدية في كؿ مرحمة مف مراحوالتحميؿ، فقد ارتأينا أنو لابد مف الوقوؼ عمى 
 .الجزائرفي تطور النقد الاجتماعي 

مصايؼ محمد : كانت الانطلبقة مع مرحمة التأسيس التي جسدىا المرحمة التةسيسية -1
واعتبر أف الأدب جزء مف النظاـ  ،ومجتمعو ،الأديبعندما اىتـ بعلبقة التأثير المتبادلة بيف 

 في آف واحد، ليشتغؿ ووظيفة اجتماعية ،ر الفنوف ظاىرة اجتماعيةوىو كسائ ،الاجتماعي
 .ويجعميا ىدفا مباشرا لخطابو ،الأديب بالجماىير

حيث تتطور رؤية النقد الاجتماعي الجزائري مع الكتابات النقدية   مرحمة النضج: -2
ي الجدلي لواسيني الاعرج وتنشغؿ بمدى قدرة المبدع الجزائري عمى تمثؿ النسؽ الإيديولوج

والبطؿ الثوري الذي يعمؿ عمى تجاوز  ،بالبحث عمى سمات النموذج في الشخصية الروائية
 ليصبح ذلؾ البطؿ النمط الذي يختزف اندغاـ الخاص بالعاـ في المتخيؿ الروائي. ،الواقع

ىنا ننتقؿ إلى بوادر المرحمة الأخيرة التي عرفت تحولا في مسار النقد  مرحمة التحول: -3 
جتماعي الجزائري مف خلبؿ جنوح محمد ساري لاعتبار النص الأدبي ظاىرة جمالية الا

وخارجي اجتماعي متحققة عف طريؽ بنية  ،مزاوجة في تشكميا بيف ما ىو داخمي لغوي
ذىنية مرتبطة ومتجانسة في مرجعيتيا برؤية اجتماعية شاممة مستقاة مف الواقع، حيث يكوف 

بالوقوؼ عمى مرحمتيف  اً خراج ىذه الرؤية الشاممة لمعالـ ممزمالناقد الأدبي وىو في صدد است
  .إجرائيتيف ىما: الفيـ والتفسير يشكلبف عماد النظرية البنيوية التكوينية

 



 

 

 الفصل الثاني

 
 

 

 

 فٙ َقد يحًد  ًضًٌٕانًجحث الأٔل: رحهٛم ان

 يظبٚف.

 ٚدٕٚنٕخٛخ انًًبزظخ انُقدٚخ ًجحث انثبَٙ: اان 

 سج.ػُد ٔاظُٛٙ الاػ

       ٙانًجحث انثبنث: يحبٚثخ انجُٛخ الاخزًبػٛخ ف

َقد يحًد ظبز٘.

الممارست  ملامح

عند  تطبيقيتال

 النقاد الثلاثت
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 تــــوطـئـة:

مف أىـ الأسس والقواعد المنيجية الصحيحة، التي ينبغي أف يقوـ عمييا الباحث في       
مجاؿ النقد الجمع بيف الناحية النظرية والناحية التطبيقية، وىكذا فإننا بعد أف تطرقنا في 

وؿ إلى النقد الاجتماعي ومفاىيمو النظرية، ولكي تتضح أكثر صورة ىذا النقد، الفصؿ الأ
ارتأينا أف نركز في الفصؿ الثاني عمى المعالـ التي ميزت التجارب النقدية الثلبثة مف خلبؿ 
رصد أىـ الأدوات الإجرائية التي اعتمدتيا واستطاعت أف تضمف ليا الغوص في العمؿ 

اؾ حقيقتو والتدليؿ عمى صحة تمؾ الحقائؽ، وتزيد أىمية ىذا الفصؿ إذا الأدبي واستنطاقو لإدر 
عرفنا أف النقد الجزائري الحديث يواجو مطمبا ممحا في البحث عف منيج قادر عمى استنطاؽ 

عمى خطوات إجرائية تتوخى بياف الأنساؽ الاجتماعية والثقافية  النص الأدبي وتفكيكو معتمداً 
لاستحالة الإحاطة بكؿ الممارسات التطبيقية الموزعة  لنصوص، ونظراً التي تحتكـ إلييا تمؾ ا

عمى مختمؼ الأعماؿ والمؤلفات النقدية لمنقاد الثلبثة محؿ الدراسة وقراءتيا قراءة متفحصة 
ومتأنية في مثؿ ىذه البحوث العممية المتسمة بالدقة والتركيز، لذا فقد ركزنا عمى مؤلؼ نقدي 

 اد توخينا فيو نضج التجربة والاستجابة لإشكالية بحثنا.واحد لكؿ واحد مف النق
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 مصايفمحمد المبحث الأول: تحميل المضمون في نقد 

مف أجؿ الوقوؼ عمى ملبمح الممارسة النقدية التطبيقية لمحمد مصايؼ وشكؿ تجسيد    
ىذا  تأطيره المفيومي لممنيج الاجتماعي كما يطرحو في الفصؿ الأوؿ، تشتغؿ دراستنا في

 "دراسات في النقد والأدب". المبحث عمى تحميمو رواية"ريح الجنوب" مف مؤلفو

 : تحميل رواية "ريح الجنوب" لعبد الحميد بن ىدوقةالنموذج التطبيقي

مصايؼ يطالعنا في مقدمة محمد قبؿ خوضو غمار التحميؿ والدراسة نجد  دوافع الدراسة:
 ف عف النص:المقالة بأمريف متعمقيف بالرواية وخارجي

: أسباب تأخره في الكتابة عف رواية "ريح الجنوب" والتي يرجعيا الناقد إلى ظروفو الأول
 .1الخاصة والعامة

: الأسباب التي دفعت مصايؼ إلى تناوؿ ىذه الرواية بقمـ النقد، والتي جاءت في الثاني
جوىرية لمتوجو النقدي مجمميا تؤكد اىتماـ مصايؼ بالمقولات الموضوعاتية باعتبارىا النقطة ال

 .ي يتبناه في موجياتو لنص الروايةالاجتماعي الذ

بيا الناقد كبيرة ليس بما اشتممت عميو مف خصائص فنية تتصدر  دىاىذه الرواية التي يع     
 ،الحديث ت عميو مف مقومات الجنس الروائيوبما توفر  ،نظيراتيا مف حيث اكتماليا الفني

نما لأسباب ثلبثة صفحة، ثـ لأنيا  266لأنيا رواية كبيرة لا يقؿ حجميا عف  " أولاً : ىي ،وا 
مف أىـ موضوعات الساعة، وىو موضوع الريؼ الجزائري بمشاكمو وذكرياتو  تعالج موضوعاً 
، 2وأخيراً لأنيا العمؿ الأدبي الأوؿ الذي نظر إلى قضية الريؼ نظرة واقعية" وأحلبمو، ثـ ثالثاً 

                                                             
 .177 :ص،  دراسات في النقد والأدبمحمد مصايؼ، ينظر:  -1
 الصفحة نفسيا.محمد مصايؼ، المصدر نفسو،  -2
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قد  ،1بف ىدوقةعبد الحميد حينما اعتبر أف الاعرج نيا واسيني وىي نفس الرؤية التي عبر ع
"ىو : بروافد الأدب الاجتماعي العربي والغربي حيث يقوؿ "ريح الجنوب"تأثر في روايتو 

صاحب أوؿ فعؿ لمتأصيؿ، وترسيخ العمؿ الروائي في الأدب الجزائري الحديث في فترة 
لتأثير مع الروايات الجزائرية التي سبقتو) لعبد السبعينات، فيو يعتبر أف تجربتو ليست بفعؿ ا

الحميد الشافعي ولا نور الديف بوجدرة، ولا محمد المنيع، ولا أحمد رضا حوحو( بؿ كانت ثمرة 
تداخؿ التأثر مع الروايات المشرقية العربية والغربية) روايات طو حسيف ونجيب محفوظ( 

توي توجنيؼ، غوغوؿ، فيدور والثقافات العالمية ممثمة في روايات ليوف تولس
يحرص مصايؼ مف خلبؿ ىذه المقدمة عمى عرض مقاصده مف الدراسة، ، ل2ديستويفسكي..."

وعممية التصدير ىذه متكررة في الكثير مف دراستو النقدية، الغاية منيا إحاطة القارئ 
 .وظروؼ كتابتو وأىميتو الاجتماعيةالمفترض بظروؼ نشأة النص 

 مرحمة الدراسة )دراسة المتن الروائي(  المرحمة الأولى: -1

بػداية يوجينا مصايؼ لمفائدة المتوخاة مف عرضو لمحتوى الرواية قائلب "وأبدأ في ىذا    
المقاؿ بعرض كاؼ لمحتواىا، عرض يسمح لي بإبداء ملبحظاتي وأرائي حوؿ الاتجاه 

يقة أف مصايؼ يعتمد ، والحق3العقائدي الذي سمكو الكاتب في العمؿ، وحوؿ لغتو وأسموبو"

                                                             

ـ(:مف مواليد قرية الحمراء التابعة لممنصورة ولاية برج بوعريريج، مف أـ بربرية وأب عربي حفظ 1996-ـ1925)عبد الحميد بن ىدوقة -1
ـ مف أجؿ العمؿ، ثـ التحؽ بجامع الزيتونة 1945ـ، ثـ سافر إلى فرنسا1940القرآف الكريـ وأصوؿ الفقو، التحؽ بجامع الكتانية بقسنطينة 

ـ ليناؿ شيادة العالمية في الأدب وشيادة التمثيؿ العربي مف معيد فنوف الدراما مف تونس، ثـ عاد الجزائر وزاوؿ التدريس بجامع 1949بتونس
ـ رجع إلى الجزائر والتحؽ بالإذاعة والتمفزيوف 1962ـ إلى تونس حيث عمؿ بالإذاعة التونسية، وفي 1958ـ، ليعود في 1955تانيةالك

 الجزائري وتقمد منصب المدير العاـ لممؤسسة الوطنية لمكتاب ثـ رئيس لممجمس الأعمى لمثقافة وعُيف نائب رئيس المجمس الاستشاري الوطني
الأشعة )و (1960في ظلبؿ الجزائر)ومف القصة ، (ـ1958الجزائر بيف الأمس واليوـ)ياؼ، ومف أىـ مؤلفاتو: دراسة بعنوافلرئيس محمد بوض

باف )و(ـ1975نياية الأمس)و(ـ1971ريح الجنوب)،ومف الروايات (ـ1967الأرواح الشاغرة)ولو ديواف شعر بعنواف (ـ1960السبعة
ـ ولو 1983وترجـ ابف ىدوقة مجموعة قصص عف الأدب العالمي (ـ1997غدا يوـ جديد)و (ـ1983الجازية والدراويش)و(ـ1980الصبح

 ـ.1993مؤلؼ عف الأمثاؿ الجزائرية 
 .2: ص، الجزائرية التةسيسية مجمع النصوص الغائبة، أنطولوجية الروايةواسيني الاعرج،  -2
 .177: ص، دراسات في النقد والأدبمحمد مصايؼ،  -3
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عمى أسموب التمخيص كأداة عممية تعينو عمى كشؼ المحاور الرئيسة لمرواية، ، بما يحقؽ 
ظيار الأساسي منيا.  فرزا سريعا لشخصياتيا وأحداثيا البارزة، وا 

مصايؼ تحميمو لمرواية بشرح وافي لمحتواىا مركزا في أثنائو عمى محمد ومف ىنا يستيؿ    
، بما يمكنو مف تحديد الاتجاه العقائدي 1والثقافية الدالة لشخصيات الروايةالسمات الفكرية 

الذي سمكو الكاتب في ىذا العمؿ، وقد صنفيا في محور الرواية الواقعية بقولو "اتضح لنا مف 
العرض المجمؿ لمحتوى الرواية إنيا رواية واقعية، وأنيا تيدؼ في مجمؿ ما تيدؼ إليو، إلى 

وىذا كمو يدخؿ ضمف مياـ الناقد في  2قدر الإمكاف لحياة الريؼ الجزائري"رسـ صورة كاممة ب
 مرحمة الدراسة.

 المرحمة الثانية: التفسير )تحميل المضمون الاجتماعي( -2

بدائو الملبحظات العامة حولو، ينتقؿ     بعد أف ينتيي مصايؼ مف عرض محتوى الرواية وا 
مضامينو وقضاياه العميقة لإدراؾ أكبر قدر ممكف مباشرة لمرحمة التفسير والدخوؿ في تحميؿ 

مف الدلالات التي يريد أف يعبر عنيا الكاتب، وأوؿ خطوة ممكنة في ىذا الطريؽ لكشؼ 
 محمولات النص تقتضي منو تحديد القضية الاجتماعية التي تعالجيا الرواية.

 تحديد القضية الاجتماعية : -2-1

صؿ مصايؼ إلى أف أحداثيا كانت تدور حوؿ قضية أساسية بػعد قراءة متأنية لمرواية يتو     
تمثؿ في طموح الشباب الريفي إلى الحرية بأوسع  3"وموضوعا اجتماعيا جزائريا صميما"

، وقد جسدت ىذه الرغبة، شخصية "نفيسة" القادمة مف المدينة، ودائما ما "كانت 4معانييا
ويو مف أدوات إنتاج وتعقد علبقات ورغبة المدينة ىي المكاف الذي تولدت فيو الحداثة بما تح

                                                             
 .181 -178 ص:، دراسات في النقد والأدبؼ، محمد مصايينظر:  -1
 .181 ص:محمد مصايؼ، المصدر نفسو،  -2
 .179ص: ،  الرواية العربية الجزائرية الحديثة بين الواقعية والالتزام محمد مصايؼ، -3
 .182 ص: ، مصدر سابؽ،ينظر: محمد مصايؼ -4
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، والجدير بالذكر أف مصايؼ بيذا التحديد يخالؼ ما 1في الاكتشاؼ وخوؼ مف الاكتشاؼ"
ذىب إليو عبد الله الركيبي مف أف الرواية تعالج قضية الثورة الزراعية في الجزائر وأىـ 

فميست الثورة المسمحة، ولا بؿ ويرفضو أيضا " 2المعوقات التي واجيتيا في المجتمع الريفي
الآثار المباشرة ليذه الثورة، ولا الثورة الزراعية، بؿ ولا حتى الإصلبح الزراعي، محورا او 

حاولت في الحقيقة « ريح الجنوب»، ويعتقد مصايؼ أف 3محاورا أساسية لرواية "ريح الجنوب""
 كبيرا مف جيؿ قديـ إلى أف تصؼ لنا حقبة معينة مف الزمف يشيد فييا المجتمع الريفي تحولا

جيؿ جديد وأثناء ذلؾ تصور الرواية معاناة ىذا الجيؿ الأخير، مف خلبؿ تأكيده عمى أف 
الصراع بيف نفيسة وأبييا لا يمكف اعتباره خلبؼ عائمي عادي قد يحدث في كؿ أسرة، بؿ ىو 

افظة التي حمميا مع تمؾ" النفسية المح 4صراع عاـ تقوده تمؾ الشابة نيابة عف المجتمع بأسره
ابف القاضي مف أوؿ صفحة في الرواية إلى أخر صفحة منيا، وىي نفسية الطبقة الإقطاعية 

، وكؿ صراع حدث في الرواية ميما كاف نوعو وأثره كمياً  التي عاشت الثورة ولـ تندمج اندماجاً 
مرأة، وفي في سير الأحداث إنما كاف بيف ىذه النفسية وبيف المجتمع الريفي المتمثؿ في ال

، وىنا يحاوؿ الناقد لفت 5"ما السمطة، وفي الثقافة التي كاف يمثميا الطاىر المعمـ إلى حد
انتباه القارئ لموضوع آخر ىاـ، يتعمؽ الأمر بوضع المرأة الجزائرية المأساوي في الريؼ وما 

 خوفاً  واستغلبؿ مف العقميات الرجعية التي تتوجس ،تعيشو وما يقع عمييا مف ظمـ اجتماعي
، بفضؿ الشباب الواعي لتمؾ  مف الأفكار التحررية التي تخترؽ قراىـ المحصنة كؿ يوـ

عند مصايؼ قضية  خطرىاتماعية متنوعة، لكف أىميا وأالمناطؽ، فالرواية تعالج قضايا اج
 ىذامف مكونات النيضة الحياتية،  مكوناً ىمية تكمف في أف المرأة تعد المرأة ووضعيتيا، فالأ
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وجو خطابو الروائي ليا في فترة مبكرة، ومف الواضح أف الموقؼ ي"ابف ىدوقة"  ما جعؿ
المبدئي لمراوي ينطمؽ مف حالة عدـ رضا وعداء لوضعية اجتماعية تعيشيا المرأة في الريؼ، 
ىذا الموقؼ يدخؿ ضمف الواقعية النقدية الذي يكتفي بوعي الواقع دوف أف يتطور ليرسـ وعيا 

لوضعيتيا إذا ما تحررت مف وصاية العقؿ الجمعي ونظرتو الخاطئة  ،يتنبأ بالمستقبؿ
وممارستو الإقصائية لدورىا الاجتماعي، حيث عجزت نفيسة عمى أف تتخطى الحواجز 

 ختامياً  في التحرر في النياية لحناً  "نفيسة"الاجتماعية التي أحاطت بيا، ومف ىنا يأتي فشؿ 
ة جاءت منسجمة مع الواقع الجزائري والعربي الراىف، حزينا لمرواية، والحقيقة أف ىذه النياي

وبذلؾ تكوف "رواية ريح الجنوب" مرآة تعكس بأمانة سمبيات الوضع في الريؼ الجزائري، وفي 
نفس الوقت تمجد النضاؿ المستميت في سبيؿ تغييره، وىي بيذا النيج الذي يطرحو "بف 

 .1يةىدوقة" تمبي الشعار الذي تطرحو الواقعية الاجتماع
 صورة المرأة  الجزائرية بين الثائرة والضحية :

بيف شخصيات نمطية بسيطة لا  لػقد تراوحت صورة المرأة في الرواية العربية عموماً      
تنفصؿ عف عالـ النساء الصغير الذي لا يستوعب القضايا الكبيرة، وأخرى مثمت شخصيات 

جعلبىا تنتفض ضد ما يكبؿ  وثقافةً  نسائية فاعمة ورافضة لما يكبؿ حريتيا، تمتمؾ وعياً 
عزيمتيا مف تقاليد بالية، ما جعميا تنبعث كساحة صراع عنيؼ بيف ما ىو متجذر في أعماؽ 

عمى استقلبليتيا،  المجتمع، وبيف القيـ البديمة وفي أثناء ىذا تتخذ خطوات متقدمة تأكيداً 
أبعادىا المختمفة الشخصية لتتحوؿ إلى كائف فعاؿ وحر مف الداخؿ والخارج، يحقؽ وجوده ب

  .2والوطنية والإنسانية

ىذا المنطمؽ الحريص عمى المزاوجة بيف حرية المرأة وحرية الوطف بشرطو الأساسي وىو      
التحرر مف مختمؼ معوقات التقدـ نحو مجتمع يحقؽ العدالة والمساواة لمجميع، كاف ىذا 
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ممرأة الجزائرية الريفية، وخاصة أف الثورة التطمع في رواية "ريح الجنوب" إلى ماىية جديدة ل
الثقافية عجمت في كسر قيود المرأة عف طريؽ التوعية والتعميـ وأتاحت ليا مشاركة فاعمة في 

 الحياة الاجتماعية وحتى السياسية.

والجدير بالذكر أف الكثير مف القصص والروايات الجزائرية تناولت ىذا المضموف محاولة      
مرأة وحالتيا الاجتماعية والنفسية وما كانت تعانيو مف وطأة التقاليد البالية تجسيد وضع ال

وعوامؿ القير التي عممت عمى تحطيـ مقاميا الاجتماعي والعاطفي، وحرمانيا مف حقوقيا 
الأساسية و سمبيا إرادتيا حتى أصبحت لا تممكيا حتى حياؿ نفسيا، فنجد قصة "سمية" لزىور 

، والملبحظ أف جؿ ىذه 1الحميد بف ىدوقة، و"اليفوة الأولى" لزنير جميمةونيسي و"عزيزة" لعبد 
 القصص اتسمت برؤية سمبية ترتكز عمى النقد التقميدي الجامد الخالي مف الجانب الفني.

 تصنيف الشخصية ووعييا في الرواية :  -2-2

و مف مصايؼ الشخصيات في رواية "ريح الجنوب" بناء عمى ما تمتمكمحمد يصنؼ      
وعي اجتماعي ينعكس عمى سموكيا ويتحكـ في مجريات الأحداث في الرواية حيث يتجمى 
الفارؽ بوضوح في نمط تفكير وطبيعة "نفيسة" التي مثمت الشخصية الأساسية في الرواية في 
مواجية أبييا )ابف القاضي( الشخصية المعارضة ليا ولأفكارىا التقدمية، أما بقية الشخصيات 

لتي لـ تتوفر عمى وعي يعينيا عمى فيـ حقيقة الصراع الدائر في المجتمع الريفي، البسيطة ا
يجابي يؤثر في موازيف القوى في الرواية، فإف الناقد يستثنييا مف  ولـ تقدـ أي دور فعاؿ وا 
الشرح، ويبرر ىذا بقولو "ولـ أذكر المعمـ سي الطاىر، ولا الحاج قويدر القيواجي، ولا العجوز 

نيـ شخصيات ثانوية بالقياس لمشخصيات السابقة، ولا ذكرت شخصية خيرة أـ نفيسة رحمة، لأ
، فيذا الإقصاء مف التحميؿ يرده مصايؼ لما 2لأنيا لـ تقـ بأي دور إيجابي في الرواية"
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اتصفت بو ىذه الشخصيات مف حيادية، وعدـ الانخراط في الحياة بإيجابية تعيد تثوير الواقع 
 مغايرة لمجريات الصراع في ىذا المجتمع المعقد.الريفي وترسـ صورة 

صيتيف وتتجسد ىذه المواصفات في شخ مواصفات الشخصية الداعمة لمفكر التقدمي : -أ
 حمميا"ابف ىدوقة" مبادئ ىذا الفكر:

مصايؼ أف البطمة "نفيسة" في  عتبر محمدي شخصية "نفيسة" المثقف التقدمي الواعي: -1
رجعية تجسد لنا صورة المثقؼ الواعي بدوره التاريخي، والأمؿ الذي انتفاضتيا ضد التقاليد ال

يساوره نحو المستقبؿ، رغـ العقبات التي تشكميا معاقؿ الظلبـ والاستبداد الفكري التي تتعامؿ 
في نظر مصايؼ ىي عف"نفيسة" لصادرةا في المصالح، فالمواقؼ امع الإقطاع لاشتراكيم

الوعي للئصرار عمى محاربة  الجامعات التي وصؿ بيا انعكاس لفكر النخبة المتعممة في
يضوية ذات طموحات التخمؼ المتفشي في الريؼ، فيي إذف شخصية تقدمية تحمؿ تطمعات ن

عمى أف الصفة التقدمية في الأدب ىي الوحيدة القادرة عمى  حسين مروة صرمستقبمية، ويُ 
ف الأدب التقدمي "يكوف أقرب إنتاج شخصيات وصراعات اجتماعية محركة لحركة الواقع، لأ

وأصدؽ تصويراً لمحركة التاريخية التي تدفع القوى الاجتماعية إلى التطور، وبمقدار ما يكشؼ 
عف الصراع القائـ بيف ىذه القوى القديمة البالية التي يريد التطور الاجتماعي اقتلبعيا مف 

 بف ىدوقةمصايؼ أف ا ظرفي ن، و 1مكانيا في المجتمع، بعد أف انتيت ميمتيا التاريخية"
مف  ىاماً  استطاع توظيؼ شخصية "نفيسة" بطريقة فنية متكاممة تستطيع أف تستوعب عنصراً 

الذي يتفاعؿ بطريقة  2شخصية الإنساف المثقؼ بصفة خاصة، وىو عنصر الوعي والإدراؾ
 في الرواية.  متعمدالكاتب بشكؿ عمييا ايجابية مع العوامؿ الموضوعية التي ركز 
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نفيسة" البطمػة التي تمثؿ فئة الشباب" الذي ينظر لممستقبؿ في قوة فئة الشباب: " -2   
، فكؿ معركة 1وصدؽ، ويرفض الارتباط بالماضي ارتباطا جامدا يعرقؿ مسيرتو إلى الأماـ"

تخوضيا دولة حديثة إنما تبنى عمى ما تممكو مف طاقة بشرية، وىذه غالبا ما تتألؼ مف 
يو يثني مصايؼ عمى دقة اختيار الراوي لبطمو مف فئة الشباب الطموح " الشباب الواعي، وعم

واختيار الكاتب لبطمة الرواية مف الشباب المثقؼ الذي اتصؿ بالحياة العصرية، وتسمح بنور 
العمـ لو أكثر مف مغزى، لكأني بالأستاذ ابف ىدوقة يؤكد أف خلبص الريؼ الجزائري مف 

ة مف تقدـ المدينة، ومف الأفكار والنزاعات التقدمية التي التخمؼ لا يكوف إلا بالاستفاد
فيذه الشابة بمواقفيا الاجتماعية والثقافية تجسيد  2تضطرب بيا معاىدىا وأنديتيا ومنظماتيا"

 حي لممثؿ الديمقراطية ولمفتاة الجزائرية المكافحة لصالح المجموع اعتمادا عمى النفس. 

يخ نضالي مشرؼ ضد الاستعمار، فيو أوؿ شخص مثقؼ لو تار : "مالك"شخصية  -2
مجاىد التحؽ بالثورة مف أبناء القرية، وكاف إطارا فعالا في صفوؼ جيش التحرير، وبعد 

شخصية قوية تممؾ زماـ نفسيا  "مالؾ"الاستقلبؿ  أصبح رئيس بمدية صاحب سمطة وقرار، و
لإقطاعية التي أرادة احتواءه ولا تندفع وراء المناصب والرسميات التي تممييا إغراءات السمطة ا

 .بإثارة حب التممؾ فيو، ولكف لـ يتحقؽ ليا مرادىا وكانت النتيجة عكس ما تخطط
بأف يجعؿ  ،بحكـ ثقافتو أراد أف يثور عمى الأوضاع الاجتماعية السائدة في القرية "مالؾ"   

راء...آه لو عرفوا "ىـ الشعب ىؤلاء الفق:يقوؿ، العماؿ يعرفوف حقوقيـ ويعمموف لأجؿ تحقيقيا
فقط قوتيـ الحقيقية واستعمموىا كما ينبغي لأدركوا أف الأرض ميما كاف أديميا فيي صالحة 

فيو يعتقد أف الوعي ىو الذي ينقص العماؿ وىو الذي يمد في سيطرة ابف ، 3لمخصب"
القاضي وأمثالو، وىذا ما كاف يبعث التشاؤـ والخيبة في نفسو وىو ما انعكس في تصرفاتو 

  السمبية حيث جاءت تصرفاتو مناقضة لطموحاتو.
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 مواصفات الشخصية الرافضة لمفكر التقدمي: -ب

يصنؼ محمد مصايؼ شخصية )عابد ابف القاضي( ضمف خانة الإقطاع حيث يقوؿ       
"وىذه الحالة ىي عزـ أبييا الإقطاعي، :نفيسة واصفا حالة تأزـ الوضع وتعقده عمى البطمة

وىو  1يو أكثر مما يفكر في أولاده، عمى تزويجيا مف "مالؾ" شيخ البمدية"الذي يفكر في أراض
نفس التصنيؼ الذي يعيده في كتابو الرواية العربية الجزائرية الحديثة"ابف القاضي ىذا يمثؿ 

، وقد اعترض 2العقارية خير تمثيؿ، يمثميا في ذكائيا، ونشاطيا، وانتيازيتيا" الإقطاعية
لتصنيؼ واعتبره غير دقيؽ لانتفاء الصفة التي تجعمنا نعتبر ىذه عمى ىذا ا مصطفى فاسي

الشخصية إقطاعية، فكؿ السموكيات والمواقؼ الصادرة عنيا في الرواية إنما تعبر عف ذلؾ 
الرجؿ الريفي التقميدي المتسمط في أسرتو بما يمثمو مف حكـ فردي لا يعارضو ولا يناقشو أحد، 

ثمو مثؿ كؿ رجؿ ريفي محافظ، ثـ إف مجرد إصراره عمى ولا يسمح بأي تنازؿ لأي كاف م
تزويج ابنتو مف )مالؾ( بغية تحقيؽ مصمحة معينة تتمثؿ في اليروب مف تطبيؽ الإصلبح 
الزراعي عمى أملبكو لا يسمح لنا أف ندخمو في طبقة اجتماعية معينة ليا خصوصيتيا 

ليذه الفئة تمؾ  "ابف القاضي"ـ انتماء السموكية والاقتصادية التي تنفرد بيا، وما يؤكد أكثر عد
الصفات الحسنة التي أوردىا الراوي عف قصد مثؿ الكرـ بإقامة الولائـ الجماعية والتواضع مع 

 .3سكاف القرية ولا يركب السيارة ولا الحصاف في تنقلبتو مثؿ ما يفعؿ رجاؿ الإقطاع

مصمحية انتيازية  في الأخير إلى أف )ابف القاضي( شخصية مصطفى فاسيويخمص    
وليست إقطاعية، "وىذا ما نجده في القصة والرواية العربيتيف المتيف تتناولاف أمور الحب 

عارض، سمطة الأب في مواجية والزواج، حيث يمثؿ الأب سمطة القمع الاجتماعي التي لا تُ 
، 4"جميع أفراد الأسرة مف جية، ثـ سمطة الرجؿ في مواجية المرأة وضعفيا مف جية أخرى 

                                                             
 .178: ص، دراسات في النقد والأدبمحمد مصايؼ،  -1
 .184: ص الرواية العربية الجزائرية الحديثة بين الواقعية والالتزام،محمد مصايؼ،  -2
 .10و 9ص: ـ، 2000ئر، ، دار القصبة لمنشر، د ط، الجزا، دراسات في الرواية الجزائريةينظر: مصطفى فاسي -3
 .10ص: مصطفى فاسي، المرجع نفسو،  -4



 رسة التطبٍقٍة عنذ النقاد الثلاثةالمما الفصل الثانً: ملامح
 

066 
 

ونحف نعتقد أف مصطفى فاسي قد جانب الصواب في تحميمو لشخصية ابف) القاضي(، ذلؾ 
أف الانتيازية والمصمحية التي ذكرىا ىي صفات جوىرية في رجؿ الإقطاع الاستغلبلي، 

مصايؼ يشاركو فيو كؿ مف عبد الله الركيبي محمد وخاصة أف التصنيؼ الذي قاؿ بو 
 لشخصية )ابف القاضي(.  وواسيني الاعرج في تحديدىما

مف خلبؿ تصنيفو لمشخصيات الواردة في الرواية، يرى مصايؼ أف "ابف ىدوقة" قد ضيؽ     
أفػؽ بعض الشخصيات، ولـ يحسف تطوير أدوارىا، ما جعميا تتخذ مواقؼ سمبية في الكثير 

يذا المعمـ مف القضايا المصيرية لمبلبد، كالمجاىد "مالؾ" والمعمـ "سي الطاىر" "فقد كاف ل
أفكار نيرة، وكاف في إمكانو أف يمعب دورا أساسيا في معركة تطوير الحياة الريفية، غير أف 

، فقد كاف ييتـ بالنشأ الجزائري لقناعتو أف 1الكاتب أراده أف يكوف أديبا يعيش عمى اليامش"
حتى الحرية ىذه الأوضاع المأساوية لا يمكف أف تزوؿ إلا بطريقة واحدة تتمثؿ في التعميـ، و 
قيا وثقافيا مُ التي لا يمكف الحصوؿ عمييا إلا بالسلبح ولكف أيضا "بإعداد المجتمع نفسيا وخُ 

دراؾ حقيقتو وحدوده. 2ليكوف في مستوى الحرية"  لصوف ىذا المكتسب وا 
سة" أف الراوي قػد يمصايؼ مف خلبؿ تحميمو لشخصية "نفمحمد وفي الأخير يخمص     

شخصيتيا الأفاؽ المتفائمة بالعصر التقدمي الجديد، وذلؾ عندما عي الواقضمف بحسو الفني 
عمى تفسير الوعي الاجتماعي لنفيسة مف خلبؿ حوارىا الداخمي، بارتباط وثيؽ  كاف حريصاً 

بالعوامؿ الخارجية لمبيئة الاجتماعية المحيطة بيا، الأمر الذي ساعد الكاتب لأف يطرح 
مسؤولية المجتمع الظالـ عف ضياع الكثير مف بنات  بوضوح مف خلبؿ ىذه الظروؼ الجائرة

المثقفات مف أمثاؿ "نفيسة" في مجتمع متخمؼ يتربع عمى أنفاسو العديد مف أمثاؿ  جزائرال
 والمشوىة. متخمفةال ،والفكرية ،"ابف القاضي" بكؿ أبعادىـ النفسية

 

                                                             
 . 184: ص، دراسات في النقد والأدبمحمد مصايؼ،  -1
 .72ص: ، رواية ريح الجنوبعبد الحميد ابف ىوقة،  -2



 رسة التطبٍقٍة عنذ النقاد الثلاثةالمما الفصل الثانً: ملامح
 

067 
 

 :ملاحظات فنية في سياق اجتماعي 

البحث عف المواءمة بيف الشكؿ والمضموف،  عي الدائمةاولة الناقد الاجتمامف خلبؿ مح    
فإف الناقد محمد مصايؼ يفعؿ ذلؾ، في شكؿ إشارات لمتقنيات الفنية التي اعتمدىا الراوي 

"وحديثنا عف السمات :ع المادي والواقع الفني حيث يقوؿليفسر بيا مسألة التوافؽ بيف الواق
لبداية، أي مف النظر في الأسموب ومحتواه وعلبقتو الفنية لمقصة الجزائرية ينبغي أف يبدأ مف ا

مف خلبؿ التعرؼ عمى طبيعة المغة الموظفة وتقنيات الوصؼ  والسرد لفيـ الصورة  1بالواقع"
 التي تتسربؿ بيا الأحداث داخؿ المتف الحكائي.

 : البسيطة كداعمة لمغاية الاجتماعيةالمغة  -1

ستخدـ لغة بسيطة سمسة تبتعد عف الوحشي ا "ابف ىدوقة"مصايؼ أف محمد  ػبيفي     
ية ضمف في تحريؾ الشخصيات الرئيسية والفرع حافظ عمى القواعد المغوية، ساىمتوت

وأوؿ ما أسجمو بكؿ غبطة ىو سلبمة لغة الكاتب، واستقامة "، ديناميكية روائية متماسكة
ي تمر بيا بلبدنا لى أف المرحمة اليامة التإفي ذات السياؽ  شيراً ، م2أسموبو بشكؿ عاـ"

تستوجب عمى الفناف الجزائري أف يوظؼ لغة تدعـ اليوية العربية الوطنية فميس مف المفيد 
 استعماؿ بعض العبارات العامية في إنتاجنا الفني.

وتحديد  ،راوي التي تساعده عمى رسـ الشخصيةػأىـ وسائؿ ال انطلبقا مف أف الحوار     
فيا وخمفياتيا، فالقارئ لا يمكنو معرفة نوايا الشخصية صفاتيا العقمية، والكشؼ عف عواط

محمد ومواقفيا إلا عند سماعو لمحوارات الصادرة عنيا، وفي أثناء تحميمو لمحوار يلبحظ 
مصايؼ أف استخداـ الراوي لمستوى لغوي واحد بيف جميع شخصيات الرواية قد أسقطو في 

 "رابح"وار نفيسة الطالبة المثقفة مع عيب تسطيح الشخصيات، لدرجة  يتساوى فييا أسموب ح
، ما يجعميـ في مرتبة واحدة، يتكمموف لغة عربية عالية، "رحمة"مي والعجوزالراعي الأُ 
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، فميس مف المنطقي أف يشحف الراوي شخصياتو بمستوى واحد مف 1ويحسنوف الجداؿ الفكري
رئ، لعدـ تلبءـ الكلبـ مع التفكير، ما يبعد الحوار عف الواقعية ويفقده قوة الإقناع في القا

إلى ىذا العيب الفني في لغة  عبد الله الركيبيمستوى الشخصية الصادر عنيا، وقد أشار 
"ولكنو يكوف بعيداً عف الواقعية حيف يطوؿ أو لا يعبر إلا عف  بيف شخصيات الروايةالحوار 

ة عميقة في الحياة قد آراء الكاتب وأفكاره خاصة إذا كاف عميقا يعبر عف تجربة ثقافية أو تجرب
 .البسيطة في مستواىا الثقافي والتعميمي2لا تقتنع أنيا نابعة مف حياة الشخصية الروائية"

يقوـ عمى محوريف السرد  بسيطاً  واقعياً ائي في "ريح الجنوب" جاء فإف البناء الرو  ،وعموماً      
لذي تحركت في إطاره والحوار، بمغة متقنة وسيمة استوعبت واقع مجتمع الريؼ الجزائري ا

الرواية في اعتمادىا عمى بطؿ واحد مثمتو  بساطةوالأحداث، وأكثر ما تظير الشخصيات 
 الطالبة "نفيسة" والتي كانت بمثابة قطب الرحى الذي تدور حولو أحداث الرواية.

 :في إثبات الواقعأسموب الوصف دور  -2

وتضافرىما في  ،لسرد في الروايةقة بيف الوصؼ واينطمؽ مصايؼ في حديثو عف العلب     
مف عرضو لمملبمح الخارجية والنفسية  "ابف ىدوقة"بناء الجمالية التي طبعت أسموب 

لمشخصيات، ووصؼ المنازؿ والأماكف والأشياء التي تشكؿ انطباع لدى المتمقي بالواقعية 
، وييتـ 3والوصؼ" أسموب إنشائي يتناوؿ ذكر الأشياء في مظيرىا الحسي ويقدميا لمعيف"

مصايؼ أكثر بتصوير الراوي لمحالة السكونية والرتابة التي تمؼ الأماكف والحياة في الريؼ 
الجزائري، ىذا النوع مف الجو الذي ينعكس مباشرة عمى طبيعة الإنساف في ىذه المناطؽ الذي 
يتصؼ باليدوء والرسانة، وفي المقابؿ فإف السرعة والفوضى والصخب الذي يميز المدف 

، وبخصوص ىذه ساكنو فتجده عنيؼ ومتقمب المزاج لحواضر الكبرى يضفي بثقمو عمىوا
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إلى تمؾ العلبقة العدائية بيف القرية المغمقة عمى ذاتيا،  مصطفى حجازيالعلبقة يشير 
والسمطة التي لا يصدر عنيا سوى التيديد والاستغلبؿ، فالقرية تمعب دور الإنساف المقيور 

مصايؼ الصمة بيف العنؼ الذي طرأ عمى القرية وقدوـ عنصر مف  ثـ يربط ،1إزاء المسمط
المدينة تمثؿ في الطالبة "نفيسة" ليستنتج أف مظاىر العنؼ التي تخممت الفصوؿ الأخيرة في 

 "نفيسة"الراعي ومحاولة ىروب  "رابح"الرواية، وزجت بيا إلى تمؾ المواقؼ المأساوية كموت 
تصاؿ الريؼ راً أسوأ كاف في الحقيقة نتيجة لإرة لتعيش مصيمف قريتيا ثـ إعادتيا إلييا مقيو 

 بالمدينة، وأثرا مف أثار تسرب بعض الأفكار الاجتماعية التقدمية إلى مجتمع الريؼ الميادف
 .2لتعيد تشكيؿ منظومتو الاجتماعية، والثقافية بما يتناسب وتمؾ الأفكار الثورية الجديدة

ي وخصوصا معادلة الريؼ والمدينة باعتبار المكاف يركز مصايؼ عمى المكاف الإنسان   
ر "يعي "بمزاؾ"جتماعي، وشكمو ومكوناتو، وقد كافمؤشر داؿ عمى الفرد عبر موقعو وانتمائو الا

ف المكاف الذي يسكنو الشخص مرآة لطباعو، فالمكاف أوصؼ المكاف اىتماما خاصا، حيث 
رىا طبيعة المكاف التي يرتبط يعكس حقيقة الشخصية ومف جانب آخر فإف الشخصية تفس

، كما يكوف للؤشياء الموصوفة طاقة ترميزية تحيمنا عمى البيئة الاجتماعية ومستوى 3بيا"
المعيشة ونمط الحياة وأسموبيا ليوحي لمقارئ بإحساس ومشاعر الناس في تمؾ الأماكف مف 

الشيء في نفس  خلبؿ" الوصؼ التعبيري الذي يتناوؿ وقع الشيء والإحساس الذي يثيره ىذا
تمكف مف تقديـ "ىدوقةابف "ليتوصؿ الناقد مف خلبؿ ىذا المنظور إلى أف 4الذي يتمقاه"

يخيؿ  موصوفو بكثير مف الدقة والموضوعية في التسجيؿ" وقد وفؽ في ىذا الوصؼ توفيقاً 
مع أبطاؿ الرواية ويشاطرىـ اىتماماتيـ وعناءىـ مف أجؿ مشاكؿ  لمقارئ معو أنو يعيش فعلبً 
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وف المضموف الأساسي كَ ، فالتناقض بيف ىذيف العالميف )الريؼ، المدينة( ىو الذي يُ 1الريؼ"
في ىذا العمؿ الروائي، ويحدد أيضا قيمتو الفنية والفكرية، وىذه ميزة الوصؼ الواقعي الذي 
يحاء وارتباطا بالأحداث الدالة الكبرى ما  يستقطب الواقع مف خلبؿ جوانبو الأكثر شمولية وا 

عمو يساىـ في بناء الفضاء الروائي، ويتلبحـ في عضوية واحدة، وبشكؿ تاـ مع الحدث، يج
فالراوي لا يقدـ لنا مف صورة الواقع الجزائري إلا ما يتلبءـ وحركة شخصياتو وما يحدد إطار 
نشاطاىـ، وخط سيرورة الرواية و"ىو في كؿ ىذا يحسف آلة الوصؼ، ويأتي بما ليس بعده 

مصايؼ يعترؼ لابف ىدوقة بإتقانو لتشكيؿ حبكة الرواية مف محمد جعؿ  ، ىذا ما2مزيد"
خلبؿ قدرتو عمى ربط الأحداث بعضيا ببعض وتداخميا بأسموب تشويقي يشد بو متعة القارئ 

 إلى أخر سطر مف الرواية.  

بيف في نظر مصايؼ البناء الفني في الرواية يراوح  :"ريح الجنوب"مسار الحدث في  -4
ي خط مواز لمجريات في تتابع الأحداث الروائية، فالأحداث السياسية تسير ف خطيف سردييف
، ويؤدي ىذا النوع مف البناء الحدثي "نفيسة"المتعمقة بالقرية التي تسكنيا جتماعيةالأحداث الا

إلى خمؽ تفاعؿ متبادؿ بيف الحدث السياسي في إطاره الخارجي والحدث عمى مستوى القرية 
، وىذه العلبقة التفاعمية ىي التي تشكؿ رؤية الرواية في بنائيا الكمي، 3في إطاره الداخمي

 .فالأحداث التي تجري في نطاؽ القرية نجد ما يوازييا ويفسرىا عمى صعيد الحدث السياسي
 مرحمة التقييمالمرحمة الثالثة:  -3
قلبؿ مصايؼ يؤكد عمى الاستمحمد عمى الرغـ مما قمناه في الجانب النظري مف أف      

 في ممارستو النقدية مخمصاً ظؿ  فإنوالنسبي للؤدب والاعتراؼ بطبيعتو الفنية الخاصة، 
لمنطمقاتو الاجتماعية الاشتراكية الداعية إلى وجوب فحص الواقع الاجتماعي والسياسي لمبلبد 

عمى رؤيتو التي تربط الصمة بيف متغيرات  وتممس انعكاس ذلؾ عمى الأثر الأدبي، معتمداً 
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قع ورؤية الأديب وسموكو عمى مستوى الأثر، ىذا ما أدى بو إلى التبسيطية والخضوع الوا
، حيث يمكننا أف نمحظ ىذه الأحكاـ لمفيوـ الانعكاس المباشر، الذي كاف قد انتقده نظريػاً 

 التقييمية مف خلبؿ ما يمي:

 ونجاح ابف ":عمى جودة الكتابة الإبداعية الواعية عند المؤلؼ في قولوالثناء  :الثناء
 .1ىدوقة في ىذا الإطار مف الأىمية بحيث لا يخفى عمى أحد"

 قمت أف الروائية دوار بعض الشخصيات أبتقصير الكاتب في تشكيؿ الحكـ  :الحكم"
 .2الكاتب لـ يحسف تطوير الدور الذي أسنده إلى رابح الراعي"

 وأوؿ : صايؼيقوؿ م "ابف ىدوقة"بالرضى عمى لغة الكتابة عند التصريح  :التصريح"
 .3ما أسجمو بكؿ غبطة ىو سلبمة لغة الكاتب"

 :لنوع ادعوتو لممضي والكتابة في ىذا  ؿمصايؼ المؤلؼ مف خلبمحمد توجيو  التوجيو
"وكـ أتمنى  أف  :مصايؼ مف المواضيع الاجتماعية وبالأخص ما تعمؽ منيا بالريؼ يقوؿ

 الأسموب الناصع الجذاب، وبيذا الوعييواصؿ الأستاذ ابف ىدوقة اىتمامو بقضايا الريؼ بيذا 
يعتز بو الأدب الجزائري الحديث أيما  فنياً  ، فجاءت أثراً الذي كتب بو رواية"ريح الجنوب"

 .4اعتزاز"

 :كالآتي ومما سبؽ يمكننا تسجيؿ السمات الرئيسية لمممارسة التطبيقية عند محمد مصايؼ  

 يف:السمات الرئيسية لمممارسة النقدية عند محمد مصا
 مصايؼ في تقييمو لمعمؿ الأدبي عمى ما يستشفو مف تحميمو لمضمونو، محمد د اعتم

ستو لرواية "ريح الجنوب" افي در  ـ ما يمفت اىتمامو، وقد طبؽوكانت المرامي الاجتماعية أى
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النص الأدبي في ارتباطاتو بالمرحمة مضموف منيج اجتماعي تحميمي، يقوـ عمى تحميؿ 
 لاجتماعية والسياسية التي صاحبتو.التاريخية والظروؼ ا

  محاولتو التعمؽ مف مصايؼ النقدية بالرغـ محمد غمب الطابع التأليفي عمى ممارسة
 في الحديث عمى التقنية الروائية .

  إف الياجس الاجتماعي رىف دراسة محمد مصايؼ لرواية "ريح الجنوب" فجعمو يتعقب
حاولا إقامة الصمة بيف راىف المجتمع الجزائري كؿ ما اتصؿ بالحياة اليومية في نص الرواية م

 ومواقؼ الكاتب عبر مساريف أساسييف يبرز الأوؿ في أحداث الرواية والثاني في شخصياتيا .
  عدـ تعمقو في تحميؿ فنيات النص الروائي ووظائفيا الداخمية ومف ذلؾ إغفالو التطرؽ

 فمبناء الفني ناقصة لا تربو عو للبعدي المكاف والزماف مف منظور جمالي، فجاءت دراست
 ملبحظات عامة حوؿ كيفية استخداـ الحوار أو تسيير الشخصيات أو الأحداث. 

   تميزت الدراسة التحميمية الاجتماعية لمحمد مصايؼ بالوضوح، مع نذرت في توظيؼ
 المصطمح النقدي السردي.

 خصائصو نو لو أي كجزء مف النشاط الإنساني، غير يفيـ مصايؼ النص الإبداع
 الذاتية وبنيتو الفنية والتعبيرية.
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 المبحث الثاني: إيديولوجية الممارسة النقدية عند واسيني الأعرج

الممارسة النقدية لدى واسيني الاعرج لابد لنا أولا مف وخصائص لموقوؼ عمى طبيعة      
دئ النظرية التي تحديد أحد أعمالو التي تجسد تجربتو، وتكوف بمثابة جانب تطبيقي لممبا

الطاىر وطار تجربة الكتابة  "طرحيا وقمنا بتحسسيا في الفصؿ الأوؿ، وقد اخترنا ليذا مؤلفو
"الطاىر الذي تعرض فيو بالدراسة والتحميؿ  لمجموعة مف روايات  "-الرواية نموذجا-الواقعية
 ىي:"وطار

 اللبز: حضور الأشياء المنسية. -

 ي: اقتحاـ الأزمنة الصعبة.العشؽ والموت في الزمف الحراش -

 الزلزاؿ: جدؿ الإخصاب والعقـ. -

 عرس بغؿ، حوت ياكؿ حوت. -

 الحوات والقصر: ازدواجية إيديولوجية البرجوازية الصغيرة. -

وقد اخترنا مف بيف ىذه الأعماؿ دراستو لرواية "اللبز" ورواية "العشؽ والموت في الزمف     
 الحراشي".

 ) حضور الأشياء المنسية("اللاز"تحميل رواية  :لالتطبيقي الأو النموذج

في تحميمو لمضموف رواية اللبز يتبع واسيني منيجية خاصة مف خلبؿ البدء بالوقوؼ عمى    
مؿ بالنسبة لمفترة التي القضية الأساس التي يدور حوليا العمؿ الروائي، مبينا دلالة ىذا الع

ي صورة ممخص يركز فيو الناقد عمى أىـ الأحداث لينتقؿ فيما بعد إلى تقديمو لنا ف نشرت فيو
 والشخوص والحوارات التي تحكمت في تأطير وتوجيو مسار السرد في الرواية.
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 :"اللاز"ممخص وصفي لرواية  -1

مف الثورة حث عف الحقيقة أو الزمف المفقود ػرحمة البالرواية بأحداثيا المأزومة تمثؿ      
شعاعيا في حياة الروائي  ،ىجياليا تو  الجزائرية علبمة مضيئة عمى  1"الطاىر وطار"وا 

ا البحث المضني في ذمستويات متعددة، شممت الوطف والمجتمع والأدب، ومف ثـ فقد اندرج ى
ذاتو حتى طبع حياتو بطابع التمرد والثورة الدائمة عمى القيـ الرجعية الموروثة، ما أنتج صراع 

 في الواقع.  "وطار"الطاىر ا ما يعيشو روائي تقوده شخصياتو لتماثؿ في أدوارى

لى غاية رحيموطار" في رحمتو الطويمة و "الطاىر و الروائي قد كاف ػل      عف الحياة يعيش  ا 
ا اليـ الكبير، ىـ البحث عف الحقيقة الاجتماعية، واخمص لو، وقد عانى مف جراء ذى

جة بنيراف التمرد المتأج ويمة،النضالية الط مسيرةه الذاصطدامو بالواقع الشيء الكثير، خلبؿ ى
الثورة التحريرية بكؿ ما تحممو مف مقاومة وانتفاضة، الروائي الوعرة، عاش  مسالكياوالثورة و 

ـ التحريرية أعمؽ الأثر في التكويف الوجداني لمطاىر وطار في كؿ 1954ومارست ثورة 
ست عمى فكره ومواقفو مناحي حياتو، حيث أثمرت تأثيراتيا عمى ثقافتو العامة، ومف ثـ انعك

اتو ووطنو مف أمؿ وطموح ذالحرية بكؿ ما تعنيو ل مرحمة سياسية والأدبية، كما عاش أيضاال
يعيد لمفرد ليوافؽ رؤيتو الايديولوجية التقدمية ي ظؿ نظاـ اجتماعي اختاره الشعب بما ف رتجىي

 الجزائري كرامتو وحقوقو.

                                                             

: أديب جزائري ولد في مدينة مف أسرة بربرية تعمـ القرآف الكريـ ثـ التحؽ بجمعية العمماء (200 -1936)الطاىر وطار  1-
ـ، نشر أعمالو 1954ـ عموـ الفقو ومنو إلى جامع الزيتونة بتونس1952المسمميف ودرس بمعيد الإماـ عبد الحميد بف باديس

ـ انضـ إلى بجبية التحرير الوطني إلى 1956ولى في جريدة الصباح وأسبوعية النداء والفؾ التونسية، وفي القصصية الأ
ـ، كتب الطاىر في القصة والرواية والمسرح، نذكر منيا: 1991ـ، شغؿ منصب مدير عاـ للئذاعة الوطنية1984غاية 
ومف  (عمى الضفة الغربية)و (1961اليارب)ومسرحية (ا الأسبوعذالشيداء يعودوف ى)و (الطعنات)و (دخاف مف قمبي)قصة

القصر )و (1988تجربة في العشؽ)و (1973الزلزاؿ) (1978العشؽ والموت في الزمف الحراشي)و (1972اللبز)الروايات 
الولي الطاىر يعود إلى مقامو ) (1975عرس بغؿ)و (1994الشمعة والدىاليز) (1969رمانة )و (1973والحوات
لشاعر  (الربيع الأزرؽ)كما لو أعماؿ في الترجمة كترجمة ديواف   (2004الولي الطاىر يرفع يديو بالدعاء  )و (1999الزكي

 الفرنسي فرنسيس كومب، كما ساىـ في إعداد سيناريوىات الكثير مف الأفلبـ الجزائرية.
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 ي نشرت فييا:بالنسبة لمفترة الت "اللاز"دلالة رواية  -2

تتشكؿ الرواية التاريخية مف بنية معقدة، تمزج بيف الايديولوجيا والفف، لأف التاريخ حيف       
يوظؼ كمادة لمرواية يصير بعثا لمماضي يوثؽ علبقتنا بو ويربط الماضي بالحاضر في رؤية 

لمعرفة ا فالتاريخ حيف يتحوؿ مادة لمرواية يصير ضربا مف ضروب اذفنية شاممة، وعمى ى
 .1الإنسانية لو طبيعتو المتميزة ومكوناتو الخاصة

التي ترتبط في لمطاىر وطار  "اللبز"اكرة المؤرخ لتبدع لنا رواية ذبمخيمة الروائي  متزجت     
الحقيقة بمرحمة دقيقة مف تاريخ الثورة الجزائرية، مرحمة بدأ الوعي يتسرب فييا إلى طبقة 

الوجود الاستعمار الفرنسي بالسلبح وتجاىد في نفس  اجتماعية محرومة كانت تجاىد ضد
بما اكتسبتو مف قيـ الفكر  ،الوقت ضد ما خمفو مف برجوزية صغيرة تدعـ وجوده وأفكاره

ه الرواية ذالثوري لتشكؿ لنفسيا إيديولوجية خاصة بيا، ويؤكد واسيني عمى أف ى تقدميال
تمد عمى المستيمؾ، وعمى ما ىو أعادت النظر في التاريخ بشكؿ ممحمي، صحيح، ولـ تع"

ذلؾ الميمة قائـ وجاىز، لتعطي أحكاميا في القضية المحورية لمرواية، فوضح وطار، ب
الإيديولوجية التي يولدىا الفف الروائي، ألا وىي معرفة توضيح المحتوى المادي لمحركة 

  .اقضات الواقعالعاـ الذي يساعد القارئ عمى فيـ تشكلبت وتن 2التاريخية وتوضيح اتجاىيا"

إف أوؿ ما يطالعنا بو واسيني في دراستو لرواية "اللبز" أنيا جاءت لتعالج موضوعا شائكاً     
لارتباطو بالثورة التحريرية وما صاحبتيا مف إشكالات وتعقيدات أثرت عمى الأحداث في زمنيا 

ذبات التي طفت وخصوصا مع الشروع في تشكيؿ الحكومة المؤقتة لمجميورية الجزائرية والتجا
عمى السطح بيف قادة جبية التحرير الوطني والتي ستمقي بثقميا عمى الوضع السياسي لمبلبد 
زمف الاستقلبؿ فيما بعد، ومف البداية يرجع واسيني أسباب ىذه الإشكالات إلى الاختلبؼ 

تي والتناقض الطبقي بيف المكونات البشرية التي ضمتيا شمولية الثورة، ىذه الشمولية ال
                                                             

 .157ص:  ،الرواية السياسيةينظر: طو وادي،  -1
 .27: ص الكتابة الواقعية،الطاىر وطار تجربة واسيني الاعرج،  -2
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، وىكذا "يحدد 1اعتبرىا مصايؼ أحد ميزات الثورة الجزائرية والتي تتفؽ مع معنى الشعبية
الصراع دلالة الرواية، التي لا تكوف كما يجب أف تكوف إلا إذا تجاوزت ظاىر الواقع الخادع 

وجوىر الواقع الجزائري في زمف  2ونفذت إلى جوىره الذي لا ينكشؼ إلا بعد توسطات عديدة"
رة الصراع بيف خطابيف متناقضيف يسعى كؿ واحد منيما إلى تممؾ التاريخ، وعميو فمف الثو 

أجؿ بموغ الفيـ الحقيقي لمعمؿ الروائي لابد عند واسيني مف العودة إلى تمؾ الظروؼ 
لى تقصي إيديولوجية المؤلؼ وفمسفتو  والسياقات الفكرية والثقافية التي أنتج النص ضمنيا، وا 

زماـ الواقع، والمنظور الذي يدرجو فيو،  "وطار"الطاىر التي يمسؾ بيا أيضا، فالطريقة 
ووضع  إلا بواسطة الإحالة عمى ظروؼوالأسموب الذي يصوره، لا يمكف تفسيره عند واسيني 

الكاتب في عصره ودينامكيتو التاريخية، وتكوف الإحالة بشكؿ أوسع عمى السياؽ الاجتماعي 
لى النص واستكناه مغاليقو، لأف يؿ عمى القارئ الدخوؿ إوالتاريخي الذي أطر النص، ليس

تستند في بنيتيا أف  كاف لزاماً  ،التي واجيت في خطابيا المشروع الاستعماري "اللبز"رواية
عمى أفؽ متقدـ يعي أعباء لحظات تاريخية تستمزـ مواجية يقظة وفاعمة، ولتحقيؽ ىذا الفيـ 

 "اللبزرواية "لسوسيولوجية التي ولد فييا نص وجب عمينا التعرؼ عمى مؤشرات الوضعية ا
 كوضعية تتصارع وتتواجد فييا عدة خطابات إيديولوجية.

عمى أف رواية "اللبز" تمحورت في مضمونيا عمى خمفية سياسية عرج الأيؤكد واسيني     
كة الحر  وتاريخية، تمس نواة الثػورة الجزائرية وبالضبط إلى ذلؾ الصراع السياسي الذي تبنتوُ 

الوطنية قبيؿ إعلبف الثورة وأثناءىا، وبعدىا والنقاش حوؿ شرعية الحزب الشيوعي في 
المساىمة التاريخية الثورية التي تمثمت في تضحية الحزب بمناضميو )زيداف وزملبئو( 

خلبصيـ لمبادئ الثورة في و  ، كثرة فيو الخيانات والبيعات، ىذا الدفاع عف الفكر واقع صعبا 
"حيث يعتبر ىذه"المحاولة العربي دحوفو اتجاه الثورة التحريرية يرفضو الدكتور"الشيوعي ومواق

                                                             
 .21ص: ـ، 1981، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، دط، الجزائر، في الثورة والتعريبمحمد مصايؼ،  – 1
 .28ص: ـ،  2002، بيروت،2، المركز الثقافي العربي، ط2، طنظرية الرواية والرواية العربيةفيصؿ دراج،  -2
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لإعطاء الشرعية الثورية لمشيوعييف،... تبدو مغالطة تاريخية  "وطار"الطاىر التي قاـ بيا ىنا 
، وخاصة بعد أف أعمف الحزب الشيوعي الفرنسي رفضو لمثورة 1لا يجب السكوت عنيا"

 عد عممياتيا أعماؿ تخريبية لا تعبر عف إرادة الشعب الجزائري. التحريرية ومبادئيا و 
 مؤشرات الوضعية السوسيولوجية لمرواية: -3
ات في الجزائر ي: عمى صعيد الخطابات الإيديولوجية السياسية امتازت السبعينسيـاسياً  -1

بصعود خطاب اجتماعي يساري جعؿ مف قوى الرجعية  "اللبز"زمف كتابة ونشر رواية 
يديولوجية، وقد أشرنا إلى و  ىذه الظروؼ في الفصؿ الامبريالية وخطابيا كمعارضة ضمنية وا 

 قالبالروائية والقصصية ال "وطارالطاىر "، في ىذا الجو ستمتص وتتمثؿ مؤلفات الأوؿ
محتوى خصب مف  وشكمبما يالتشخيصي أو نموذج الفعؿ ليذا النص الإيديولوجي الكبير 

مواثيقيا تراث الثورة الجزائرية الإيديولوجي و يتحسس ، خطابات متنوعةئية ليتضمف كمية انتقا
عمى النص الأدبي، حيث  مسيطرلمؤشر المضموف الاجتماعي  ليكرسوسيرورتيا التاريخية، 

"اىتمت الرواية الجزائرية بالمضموف، ولـ تنظر إلى الشكؿ إلا بوصفو خادما ليذا المضموف، 
،والمعارض في شموليتو لممنظومة 2في تجمياتو الثورية"الذي كاف خاضعا لأفكار الواقع 

 الامبريالية الاستعمارية.
لقد تزامنت رواية "اللبز" مع تشكيمة مف الخطابات الثقافية المسرحية والصحافية ثقـافيـاً:  -2

والسينمائية تمحورت حوؿ المستعمر والثورة ودور الفرد الجزائري الواعي في تغميب المصمحة 
براز أىمية طبقة الفلبحيف والعماؿ في الكفاح المسمح، الوطنية  عمى المصالح الشخصية، وا 

 وتحرير القوى الكادحة مف العلبقات الإنتاجية الإقطاعية وقيـ الاضطياد والفكر الخرافي .
آنذاؾ، أف تشكؿ إيديولوجية  استطاعت الخطابات الإيديولوجية والسياسيةوجماليـا:  فنيا -3

شعرية مستندة عمى أطروحة الالتزاـ باعتباره كتابة تممؾ وظائؼ تعبوية وتعبيرية ، روائية و فنية

                                                             
 .94ص: ، ديػواف المطبوعػات الجامػعية، د ط، الجزائر، د ت، ريـب الجزائوث في الأدــات وبحـدراسالعربي دحػو،  -1
 .35: ص، المتخيل والسمطة في علاقة الرواية الجزائرية بالسمطة السياسيةعلبؿ سنقوقة،  -2
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وتحريضية لمشعب، حرصت عمى تحقيؽ تواشج النص المكتوب بالعربية مع خطاب 
 إيديولوجي ثوري تغييري مييمف عمى قنوات المؤسسة الأدبية والثقافية.

عيد في تييئة الأرضية لظيور و مف بتمؾ أىـ العوامؿ التي نرى أنيا ساىمت مف قريب أ    
الاعرج وأثرت في تحديد بنائيا الشكمي والمضموني، وعمى ىذا يحتفي واسيني  "اللبز"لرواية

في شموليتو وتعقيداتو الجزائري انطلبقا مف قدرتيا عمى استيعاب الواقع  "اللبز"بأىمية رواية 
 .المنزع الذاتيبروح واقعية اشتراكية تتغمب فييا المصمحة الوطنية عمى 

 :"اللاز"تحميل إيديولوجيا رواية  -4
مباشرة يشرع واسيني في شرح وجيز لمضموف الرواية في صورة قراءة وصفية سريعة      

يركز عمى بياف السياقات الإيديولوجية  لشخصياتيا وأحداثيا، وفي خضـ ىذا الوصؼ
وفر لمناقد إمكانية تفسير المضمر الموجودة والمتصارعة في رواية "اللبز" باعتبارىا محددات ت

انطلبقا مف حمقة يتـ فييا تحميؿ الفعؿ وتؤويمو، حيث  نصياللؤحداث التي يرصدىا والجمي 
"مف أكثر الروايات الجزائرية اقترابا مف إشكالية  علال سنقوقةفي نظر " اللبز"تعتبر 

تدعي اىتماما يس 1يذه المسألة"التي اىتمت ب الروايات تاريخياً  أولىالإيديولوجيات في الرواية، و 
 .السياسية لمنظاـ الاشتراكي حقيقة الفعؿ بمرجعياتو يبعد عنو كؿ تزييؼ لحقو جراء الممارسة

في بناء الرواية بما تشكمو مف سمطة مييمنة في  كبيرةالإيديولوجية ليا أىمية  تمؾ القيـ     
لب يمكف إقامة بناء  لمرواية دوف ،" فاللبز رواية حركة والفعؿ ورد الفعؿ لشخصياتطبيعة ال

مقابمة للئيديولوجيات ومناقضتيا وعرضيا، لأف الشرط الضروري لتطور المتف الحكائي ودفع 
مع تمؾ القيـ، وىما بشكؿ  نسجمةفتأتي الحركة م 2حركة الأحداث فيو إلى نياية معينة"

تمع بما ا في المجأساسي سياقيف إيديولوجييف يحاوؿ كؿ منيما الدفاع عمى مبادئو ونشرى
 يحقؽ أىداؼ وطموحاتو: 

                                                             
 .68ص: ، في علاقة الرواية الجزائرية بالسمطة السياسية المتخيل والسمطةعلبؿ سنقوقة،  - 1
 .147 :ص، ديولوجيا وبنية الخطاب الروائيالإعمرو عيلبف،  - 2
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 أيديولوجيا البرجوازية الصغيرة )المصمحة الفردية(. –أ        
 أيديولوجيا الثورة  والتغيير ) المصمحة الوطنية(.-ب 

 (:المصمحة الذاتية)إيديولوجيا البرجوازية الصغيرة  -4-1

ى بالضرورة إلى إحداث تغييرات إف تدخؿ عامؿ خارجي تمثؿ في الاستعمار الفرنسي أد     
ىيكمية في المجتمع الجزائري، حيث حاوؿ خمؽ فئة إقطاعية مف أبناء البلبد تمثمت في القياد 

إلييا  أشارجية وأعوانيـ يستند عمييا لبسط نفوذه عمى الأرياؼ والمناطؽ الجبمية، وىي إستراتي
بالطبقة المثقفة في البمد  ربط صلبت إلى" بسعي البرجوازية الاستعمارية فرانز فانون"

عممت ىذه الفئة عمى تكييؼ النظاـ القبمي بما يتيح ليا المحافظة عمى مراكز 1المستعمر
مقابؿ منحيـ امتيازات في  ،المستعمرمصالح السمطة وتطويع سكاف تمؾ المناطؽ لخدمة 

الكياف بمرور تناما ىذا وقد  بائؿ التي يثبت عداؤىا لممستعمرتممؾ الأراضي المقتطعة مف الق
 .الفرنسي لح مع الاحتلبؿالوقت ليشكؿ طبقة مف البرجوازية الصغيرة تربطيا علبقات ومصا

لقد عممت البرجوازية الصغيرة عمى مواجية الوعي التاريخي الذي تنشره إيديولوجيا الثورة      
في نجاحيا،  والتغيير في اتجاىيف: الأوؿ في الالتفاؼ حوؿ الثورة ومحاولة عرقمتيا والتشكيؾ

لدينية مع دعاة التغيير، أما الاتجاه الثاني يظير في تمؾ المواجيات الفكرية والمجادلات ا
لنا واسيني عمى أف ىذا المحور يوظؼ الماؿ والديف في تكريس الواقع لمصالحو  وضححيث ي

ية جالضيقة التي لا يقبؿ المساس بيا أو الحد مف توسعيا، ىذا الموقؼ الذي تؤسسو إيديولو 
ما يؤدي  ،مستوى في تقييـ مبدأ الصالح الوطني ىدنأالمصمحة الفردية قد ينزؿ إلى 

بالبرجوازية الصغيرة لمسقوط في براثيف الخيانة والتأمر ضد الثورة التحريرية ذلؾ "أف ىذه 
أف تخوف شعارات تقرير  -فترة التحرر الوطني ضد الاستعمار -البرجوازية مستعدة حتى إباف

مع الامبريالية « الحؿ الوسط»تي رفعتيا ىي بنفسيا في زمف ما، واف تتبع سياسة المصير ال

                                                             
 .72 :ص، (دراسة)شخصية المثقف في الرواية العربية السورية محمد رياض وتار،  - 1



 رسة التطبٍقٍة عنذ النقاد الثلاثةالمما الفصل الثانً: ملامح
 

080 
 

، إف ىذا الوصؼ مف 1فيما إذا أخذت الحركة الثورية داخؿ البلبد تيدد مصالحيا الطبقية"
عمى أف فمسفة ىذه الفئة مف الحياة تتغير بتغير  الناقد لمبرجوازية الصغيرة يتضمف تأكيداً 

متصالحا مع الواقع لا يأخذ بعيف الاعتبار  ما تعكس موقفاً  ، فيي كثيراً المواقؼ والمصالح
نظرية التطور الحتمي لمتاريخ، ما جعميا تنظر لممجتمع كواقع سكوني لا يقبؿ التغيير بؿ لابد 

ىذا  عبدالله العروي يثبتو  ،مف قبولو كما ىو في تركيبتو الداعمة لمطابع الطبقي في البلبد
 مف ما، بفئة خاصة نفعية لتمبية حاجيات خاضع نفعي نظاـ الإيديولوجية تمثؿ"حيف التصور 
 بغية إبقائيا ضمف دائرة الطاعة والإذعاف. 2"النواحي جميع مف اضطيادىا خلبؿ

يقوـ  ،وفي حضور ىذه الأنانية المطمقة والصراع المستميت لممحافظة عمى ايديولوجيتيا   
استغلبؿ النص الديني بما يحقؽ سيطرتيـ عمى الأفراد كبار ملبؾ الأرض الجزائرييف والشيوخ ب

في ظؿ انتشار التخمؼ والبدع والمعتقدات الخاطئة في المجتمع، إضافة إلى ما يمقاه ىذا 
جؿ نشر أفكاره ومعتقداتو، ىذه الظروؼ وغيرىا أمف دعـ مف الاستعمار الفرنسي مف المحور 

س التفاوت الطبقي بيف المنتميف ليذا سمحت بأف يتحوؿ الديف إلى آلية تساعد عمى تكري
ىذه الوضعية عمى مؤكدا  "واسيني"يقوؿ  ،المعسكر وعامة الشعب مف الطبقة الكادحة والفقراء

لقد كاف الديف شكلب مف أشكاؿ رد الفعؿ عمى الاستعباد الجماىيري، وليذا  "المعقدة  التاريخية
ؿ المعتقد واضحة في المجتمع، حيث كانت مظاىر استغلبو 3فإمكانية استغلبلو طبقيا واردة "

حظي التفكير الخرافي برعاية الشرائح الاجتماعية العميا والإقطاع التي وجد فييا الاستعمار 
واعتبار تواجده  ،بما يقدمونو مف تفسيرات وتبريرات ينتيي بيا إلى ميادنة الاحتلبؿ ،لو سنداً 

فنماذج مثؿ الشيخ، في مرحمة تاريخية ما، لا يمكف تغييره، " محتوماً  إليياً  في الجزائر قدراً 
السيؿ لمبرجوازية والتجار، ومف ىنا تأتي خطورة أعماليا، فقد فعؿ ما لـ يستطع  ع ْـتصبح الطُ 
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 والنتيجة أف ىذه الفئة عممت عمى إجياض كؿ مشروع يرمي لمثورة، 1المستعمر فعمو"
والسياسي ة الوضع الاجتماعي ، ومنعت الفرد الجزائري مف الانفتاح والتبصر بحقيقوالتحرر

تي تكشؼ عنو تمؾ الغشاوة التي جعمت الالسميمة المعرفة العممية والتنور بالعالمي والمحمي 
 .مف الاستعمار حتمية يكفر كؿ مف يرفضيا 

  :(الوطنية المصمحة) التغييرإيديولوجيا الثورة و  -4-2

حوؿ مجموعة قضايا إيديولوجية نوع مف المواجية  "اللبز"يشكؿ البناء السردي لرواية    
وفكرية تجسدىا المواقؼ والحوارات المتعددة في النص الروائي، ومف بيف الأنساؽ الفكرية 

" الذي يجسده ذلؾ الرجؿ المثقؼ "الثورة والتغيير اإيديولوجي"نسة في الطرح نجد خطاب المتجا
إيديولوجية المصالح الذاتية  " بإيديولوجيتو الثورية الوطنية التي تطرح نفسيا بديلب عفزيداف

السائدة وتسعى لتغييرىا مستندة في ذلؾ عمى مشروعيا الفكري الشيوعي والذي يدعوا إليو 
جتماعية جديدة بديمة اوسموكات  زيداف ويحاوؿ نشره في المجتمع عف طريؽ الدعوة لأنماط

المصالح الفردية  عف تمؾ الاستغلبلية والتفاضمية الموجودة في الواقع، بإلغاء الصراع عمى
 . وجعؿ البلبد تنتظـ في جبية وطنية واحدة ضد الاستعمار

كعنصر أساسي لاستمرارية ىذه الإيديولوجية التي أطمقيا  "اللبز"ويمكف إدراج شخصية      
زيداف قبؿ وفاتو، مع أف دوره يبقى طفيؼ الفعالية نظرا لضحالة رصيده العممي وعدـ ارتكاز 

تنظيرية وفكرية مقارنة بما امتمكو زيداف مف ثقافة شيوعية مكنتو مف  وعيو البسيط عمى أسس
طرح مشروع جديد عمى الواقع الجزائري آنذاؾ، يمغي الذات ويحتفي بالذات الوطنية استطاع 

 .ف يرسـ بو تصوره لجزائر المستقبؿأ
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كس إنما يع ،بيف ىذيف المعسكريفوطار" الطاىر "ىذا التصادـ والصراع الذي يصوره    
خصب الحركة الاجتماعية في الجزائر ما قبؿ الاستقلبؿ، إذ لـ يكف التناقض الرئيسي بيف 

ف كاف أساسياً  ، ولكف كانت المجتمع الجزائري والمستعمر ىو الصراع الإيديولوجي الوحيد، وا 
ىناؾ تصارعات اجتماعية مأدلجة داخؿ المجتمع الجزائري نفسو، تحكمت ىي الأخرى في 

" فبقدر ما كانت النيراف مشتعمة في لمجابية مع المستعمر،ع، وحددت طبيعة اصيرورة الواق
نير السيف، كانت النيراف نفسيا تظطرـ في الجزائر محاولة ضرب الرأسمالية في أسسيا 

مبريالية التي يجسدىا جزائر أصبحت تعي حقيقة المعبة الإفالطبقة الكادحة في ال 1الاقتصادية"
عو، ما دفعيا لموقوؼ ضده بإعلبف الثورة التحريرية التي جعمت مف الكولوف الفرنسي وأطما

 الشعب عنوانا ليا.
إف المتتبع لطريقة عرض الأفكار وبؤر تفجرىا في رواية "اللبز" سرعاف ما يكتشؼ تمؾ    

الأسموبية الروائية التي استفادت مف فنيات الرواية الواقعية في الكتابة لتوظيفيا كعامؿ محدد 
الواقع   تكرس الأولى ،الإيديولوجية انطلبقا مف تقابؿ إيديولوجيتيف متعارضتيف لتوجيات

 تغيير وتقديـ طروحاتيا كبديؿ عف الوضع القائـ.مل الثانية تسعىلمصمحتيا الضيقة، بينما 

تقؼ عمى حدود السياؽ  "اللبز"الملبحظ أف مقاربة واسيني لمقيـ الإيديولوجية في رواية      
بالإشارة إلى تمؾ القيـ وتعريفيا، ما يؤدي إلى تحويؿ  ،تولد النص في إطاره الحضاري الذي

الإيديولوجية  النص إلى آلة لمتغييرات الاجتماعية والسياسية، ويركف دراستو ضمف الدراسات
النقد الماركسي الكلبسيكي في فترة معينة، وتجدر الإشارة ىنا إلى أف  تالمجردة والتي بصم
راءة لمنص الروائي، كاف محؿ رفض ومقاومة مف النقد الاجتماعي الحديث ىذا النوع مف الق

إضافة إلى ذلؾ الرفض الذي تمقاه مف النقد البنيوي  ،في صورة النقد البنيوي التكويني
الكشؼ عف القيـ الإيديولوجية انطلبقا  عمى النقد "ميخائيؿ باختيف" يوجبوالشكلبني، حيث 

رامان "الاتكاء عمى نسؽ خارجي جاىز ومحدد، وقد أشار مف بنية العمؿ الروائي، وعدـ 
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"فالإيديولوجية لا تنفصؿ عف وسيطيا المغة في مدرسة باختيف، أو كما يوضح إلى ىذا  "سمدن
فولوشينوؼ الأمر بقولو إف الوعي نفسو، لا ينشأ ويغدو حقيقة ليا كيانيا المستقؿ إلا في 

حميؿ أو تناوؿ لمقيـ الإيديولوجية لابد أف يكوف ، وىكذا فإف أي ت1التجسد المادي لمعلبمات"
بآليات تحميؿ منبثقة عف النص الذي يستقؿ بوجود تركيبي خاص بو، ىذا بالرغـ مف  مرتبطاً 

اعترافنا بعلبقتو المرجعية بالخارج، إف ىذا الكوف الدلالي المصغر كما يصفو الناقد المغربي 
ج مف خلبليا ىذه القيـ الإيديولوجية وفؽ مسار زاوية نظر مغايرة تدر  لنا شكؿي سعيد بنكراد
 فيما أعمؽ  لمحياة. لو، يفتح لنا جديداً  يصنع سياقاً 

بنكراد بيف سعيد مف الواضح أف مرجع ىذا الفيـ يقوـ عمى أساس عممية دياليكتية  أقاميا    
يديولوجية القيـ الإيديولوجية والآليات الفنية، ما يفرض عمى الناقد أف يستوحي مقاربتو الإ

لمرواية المدروسة في إطار تشكميا الأدبي الذي يعتمد معيار المغة المتولدة في نسؽ اجتماعي 
معيف" إف ىذا التسنيف الفني والجمالي بمميزاتو وخصائصو، لا ينفصؿ عف التسنيف 

قاييس جديدة، الإيديولوجي، ذلؾ أف خمؽ واقع جمالي ما ىو نتاج إعادة صياغة القيـ وفؽ م
لترافؽ في كؿ مرحمة نوع الأنظمة السياسية والاجتماعية التي شيدت  2"مف أشكاؿ جديدةأو ض
 تشكميا.

 تحميل أنمـاط الشخصية الكاشفة للايديولوجيـا:  -5
مف أف تنػاوؿ الشخصيات والطباع مف وجية النظر الاجتماعية يمكف أف يكشؼ  اقتناعػاً     

ذا كانتلنا الكثير مف الػدلالات الإيديولوجية وا  لاجتماعية لممجتمع الجزائري زمف الثورة، "وا 
فإف  ،شرنا تعتمد عمى استثػارة مجموعة مف العلبقات الدالةأالرواية التاريخية الوطنية كما 

نجاحيا يتمثؿ في قدرتيا عمى تمثيؿ الوعي بمنظومة القيـ المعنوية المحركة لمشخػوص 
و الإيديولوجي لمشخصية بتصنيؼ الشخصيات في تحميم"واسيني"، وعمى ىذا يبدأ 3والأحداث"
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الفاعمة بحسب انتمائيا الإيديولوجي الطبقي ومكانتيا الاجتماعية ودرجة وعييا بالقضايا 
 وليا إلا الرواية في تمثؿ ىيئة وكؿ شخصية كؿالوطنية ودورىػا التاريخي لاعتقاده أف "

 مقابمة إلى تدعوا فالحاجة وىكذا الخاصػة، وأخيرا أيديولوجيتيا الخاصة ولغتيا الخاص صوتيا
قيـ فلب يمكننا إثبات ال 1"نفسو المساني المستوى حاضر عمى الواقع لأف بالواقع الرواية

مف دوف الوقوؼ عمى الشخصيات، التي تتحرؾ داخميا بما تمثمو "اللبز"الإيديولوجية في رواية
اتو الأساسية وتوجياتو مف تصنيؼ وتمثيؿ لا يقؿ قيمة عف جوانب الواقع الجزائري ومنطمق

الاجتماعية والسياسية والثقافية" فالسموؾ الفردي الخاص يخبر عف محتويات الثقافية الخاصة 
لا يدرؾ ولا يفيـ إلا باعتبار موقعو داخؿ ىذا النسؽ  -في الآف نفسو –بمجتمع ما، ولكنو 

ما، ضمف شروط أو ذاؾ، وبناء عميو فالثقافة ىي النمط الذي يجزأ وفقو نسػؽ  ،الثقافي
فكؿ شخصية في الرواية تجسػد نموذجا فكريا اجتماعيا بكػؿ 2تاريخية وأنثروبولوجية خاصة"

خصائصو وتطمعاتو وتقاليده ومنيجو في الحياة، ما يجعمو نموذج يصدؽ عمى أفػراد كثيريف 
 .واتجاىات يمثموف طبقػة بكؿ ما تمثمو مف قيـ

كنموذج  "زيدان"بشخصية  يحتفي واسيني قي:يجابي والحس الطب"زيدان" البطل الإ-5-1
عمى  ، مصراً ة إلى أف يستشيديتطور مع أحداث الروايالشيوعي الذي ظؿ  يجابيالبطل الإ

شخصية ذات نسؽ واحد مف البداية إلى النياية ظمت متمسكة في شكؿ مبادئو، اء لالوف
لمنطمقات، وانطلبقا مف بمنطمقاتيا وبمشروعية وجودىا حتى لو كاف الواقع لا يستجيب ليذه ا

ىذه الشخصية يثبت واسيني تفوؽ وطار ومقدرتو عمى اختيار نموذج البطؿ الذي يحدد طبيعة 
القوى التي لعبت دور أساسي في النضاؿ الوطني مما يجعؿ قيمتيا الفنية تتعدى مجرد الدلالة 

عضوية مثؿ  فشخصيةنوية والإيديولوجية والاجتماعية"التاريخية إلى تحديد ملبمحو المع
قادرة عمى أف تعيش نفسيا في الخارج، بشكؿ كامؿ  ناجحاً  روائياً  بوصفيا نموذجاً  "زيداف"
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بوصفيا كائنا إنسانيا، عمى أف تعرض بحرية كؿ صفاتيا الرائعة والتافية، فمكانتيا في الحدث 
خية ىي عمى نحو لا تستطيع معو إلا أف تتصرؼ وتعبر عف نفسيا في مواقع ذات أىمية تاري

 :تيةضر في ىذه الشخصية السمات الآوتح1"

 الوعي التاريخي: -5-1-1

اتكاءً عمى إشكالية الإنساف الواعي، وعمى منظور الفرؽ بيف التاريخ الساكف والتاريخ     
، اعتبر واسيني  ىو الدافع الرئيسي في  "زيداف"أف الوعي الذي يحرؾ شخصية الاعرج المقاوـ

لكف الذي يقوده ىو وعيو بوجوده "د تقميد لأبناء قريتو مف الثوار ووليس مجر لتحاقو بالثورة ا
، فوعيو بأىمية المرحمة التاريخية التي يعيشيا المجتمع الجزائري دفعو 2وبموقعو التاريخي"

 لممسارعة في الانخراط بجبية التحرير الوطني.

 النزعة الثورية الشيوعية:-5-1-2

حيث ؼ الشيوعي ذو النزعة الثورية  يحمؿ صفة المثقخمؽ بطؿ  "وطار"الطاىر لقد تعمد    
"تنمية الرؤية الموضوعية لمواقع الإنساني  ـمحمود أميف العالفي نظر  ىذه النزعة ينتج عف

علبء إنسانية الإنساف وتنمية طاقاتو  وشحذ الوعي الطبقي، وتوكيد قيـ الحرية والمساواة، وا 
واسيني عمى أف بطؿ وطار في حقيقة الأمر  ويؤكد3المبدعة المشاركة في تغيير الحياة" 

يظير في صورة المثقؼ الذي يحس بنوع مف المعاناة الداخمية والاغتراب الناتج عف فقداف 
الانسجاـ مع الواقع، وما يحيط بو مف الناس الغافميف عف حقيقة المؤامرة التي تحاؾ ضدىـ 

يولد فيو نوع مف التمرد عمى مف المستعمر وأذنابو، وىذا الاصطداـ مع المجتمع الطبقي 
القوانيف المتحكمة في تسيير ذلؾ المجتمع، ولكف ىذا البطؿ سرعاف ما يتجاوز مرحمة التمرد 
عمى الواقع ورفضو إلى مرحمة الثورية التي تعمؿ عمى تبديؿ الواقع ولكف برؤية موضوعية 
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رادتو، مع أنو كاف منظمة، "مع العمـ أف التحاقو بصفوؼ جبية التحرير الوطني كاف بمحض إ
، لكف تاريخو الطبقي ونزوعو الثوري كاف دائما يدفعانو إلى بإمكانو طبعا أف لا يمتحؽ أبداً 

 أممياً  الأماـ ويمنعانو مف خيانة وطنو وثورتو التي اتيـ ىو ورفاقو الذيف كانوا يكونوف تجمعاً 
عامؿ مع المثقؼ الذي يت فالبطؿ "زيداف" جاء ليحدد دور 1يتفانى مف أجؿ مبادئو الاشتراكية"

 مبادئوالتضحية الإنسانية مف أجؿ  حاجياتو الذاتية كشكؿ مف أشكاؿالمجتمع بفاعمية متخطيا 
حياة العبودية تحت وطأة المستعمر وثائرا عميو  ، رافضاً 2فيكرس حياتو لخدمتيا بكؿ إخلبص

د في عمر الاحتلبؿ ما زا منت بالضعؼ قدراً آتقاليد الاجتماعية السمبية التي وعمى تمؾ ال
 الفرنسي لمبلبد.

ى الجوانب الايجابية إلى أف الواقعية تعثر في رواية "اللبز" عم الاعرج يخمص واسيني    
رة لمخياؿ الذي لا يعد ثم"زيداف" يجابي في البطؿ الأ دعمى أساس طبقي يتجس نموذجياوتبني 

أف تمؾ التحديدات والملبمػح و  يوميات الإنساف الجزائري،مف  طاىر وطارالفني بؿ ينتزعو ال
إلى النتيجة الحتمية التالية، وىي أف الذي " ػات في ىذه الرواية قد أوصمتناالتي مػيزت الشخصي

يحدد وجية الثورة، ليست القوى المرتبطة بالماضي الإقطاعي، ولا القوى المرتبطة بالاستعمار، 
اء، الذيف يناضموف مف أجؿ تجسيد بؿ عمى العكس مف ذلؾ، فالذيف يبنوف المستقبؿ ىـ الفقر 

، فقد كاف ىدؼ البطؿ "زيداف" مزدوجا: الأوؿ تعميؽ 3المستقبؿ الذي تحاوؿ الرجعية تشوييو"
الثورة في نفوس الأىالي وأبناء منطقتو لتحقؽ أكبر قدر مف الاستجابة، والثاني الإخلبص 

 .ي إليو، والذي كاف سببا في نحرهلمحزب الشيوعي الذي ينتم

عػمػد إلى دراسػة شخصية "زيداف" في رواية "اللبز"  "واسيني"نستخمص ممػػػا سبؽ أف      
مثاؿ لمبطؿ الاشتراكي  "زيداف"كمعادؿ موضوعي في تفاعمو مع مجتمعو، منطمقا مف كوف 
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ذف فالقيمة الفنية الإ يجابي الذي لا يتوانى في التضحية بنفسو دفاعا عف مبادئو وعقيدتو "وا 
صيات الإبداعية لا تعود إلى دلالتيا التاريخية فقط، بؿ تعود كذلؾ، وىذا لمثؿ ىذه الشخ

جوىري جدا في العممية الإبداعية إلى قدرة الكاتب عمى تحديد ملبمحيا الإيديولوجية 
 وما تبديو مف مواقؼ ثورية اتجاه واقعيا. 1والاجتماعية"

اللبز" التي يبدو أنيا : إف شخصية "الثانوي( البطل) المساعدة "اللاز"الشخصية -5-2
لعجزىا عف التلبؤـ مع الأفكار والحوادث التي تمقاىا في الواقع  تعيش أزمة فكرية حادة نظراً 

تار أو ماذا تختار، فرد لا تدري كيؼ تخ ف" مف تصورات حتى تقؼ حائرةوما يبثو فييا "زيدا
قيقة وزيادة وعيو فيما بعد في رحمتو لمبحث عف الح نو مستمب وضائع ما كاف سبباً أيشعر 

دراكو لحقيقة المؤامرة التي يحوكيا المستعمر لاس تغلبؿ الشعب والبقاء في التاريخي، وا 
فقد نما مع نمو جنيف ىذه الثورة، وتعرض لكؿ ما تعرضت لو، ووجد نفسو منغمسا الجزائر"

لتي فييا حتى أخر شعرة في رأسو ىذه ىي العلبقة الدياليكتية، التي تجمعو بيذه الثورة ا
شخصية ليست  2يصنعيا إف لـ يتحكـ في كافة قوانينيا،لأنيا خارجة عف وعيو التاريخي"

شخصية حية تحمؿ أكثر مف جانب،  بالعالـ، و "اللبز"متكونة أو جاىزة تحمؿ وعييا مكتملب 
، 3إلى أف تتكامؿ معالميا تتطور مع سيرورة أحداث الروايةتدرؾ صفاتيا منذ البداية، بؿ لا 

كمرجع تتوالد في شخصية "اللبز"، في شكؿ إعادة إنتاج  "زيداف"لنموذج في شخصية ويقوـ ا
لمشخصية الأولى في سياؽ مختمؼ، ما يجعؿ فمسفة النموذج تتوزع عمى كلب الطرفيف معاً، 
حيث تمثؿ شخصية "اللبز" صورة زيداف الشعبية الساذجة، ما يحدو بو إلى تبني الرؤية ذاتيا 

 ."زيداف"وه غير الشرعي التي انطمؽ منيا أب
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 الشخصية المضادة: -3 -5

بدأ  التيار الاسلبمي الذي الشيخ المناضؿ والمحسوب عمىشخصية الاعرج واسيني  تبريع    
تجسد صراعا ايديولوجيا شخصية مضادة كقبيؿ الاستقلبؿ عمى حركة التحرر الوطني  وسيطرت

 ا التعصب الدينيلذي يتحرؾ في إطار ىذا افنسللئنموذج وىي  ،بيف الشيوعييف والاسلبمييف
الفيـ الخاطيء لمعنى  وعمى كتفيو كؿ أوزار وتناقضاتانية وفرد احمؿ في قمبو أوىامي

الى فرض عقيدتو وقيمو حتى عمى أولئؾ الشيوعييف مف ويسعى ، التسامح الديني والروحي
التضحيات لإنجاح الثورة الذيف قدموا الكثير مف الخدمات و  "زيداف"الفرنسييف والإسباف زملبء 

بكؿ ببساطة وعمى مرآى مف ابنو "اللبز" وجميع الثوار  بذبحيـ الشيخ الجزائرية، ثـ يأمر ىذا
الثورة حمـ وأمؿ مف جعؿ الشيوعية التي تكحكـ إليي يطبؽ عمى كؿ مف يخمص لمبادئو 

 .الطبقات الشعبية الفقيرة  قبؿ أف تنتمي إلى ديف أو مذىب معيف

 :زات الشخصية المضادةممي -1 -5-3

لقدر اختار وطار شخصية "بوالارواح" ليكوف نموذج عف العقمية  الخمفية الدينية الرجعية:أ/ 
، ويعمؿ واسيني سبب استغلبؿ البرجوازية لمديف" عمى وجو عتاؽالمحافظة الرافضة لمتجديد والان

 1"تماعيةالاجالتخصيص، تديف الجماىير الشعبية الذي واحدا مف أىـ عناصر نفسيتيا 
والأكثر حضورا في الحياة ليصبح بمثابة موجو لسموكات الناس ومحدد أساسي في علبقاتيـ 

 .الاجتماعية

فيـ حقيقة الصراع ل "الشيخ المناضؿ" : إف أىـ عامؿ افتقدتو شخصيةانعدام الوعيب/ 
لتي رجعية الرؤية اىو عامؿ الوعي بسبب الايديولوجي بيف الشعب الجزائري والمستعمر 

ضد ألاعيب  يجعمو محصف)إيديولوجي( متمؾ رصيد معرفي يلـ  و، فيفكرهىيمنة عمى 
 .التي يسعى مف ورائيا لبث الفرقة والانقساـ بيف الثوار الجزائرييف الاستعمار
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"الطاىر تأثره بقدرة  "الشيخ المناضؿ"لشخصية الاعرج تحميؿ واسيني الملبحظ عمى      
ح ىذه الشخصية الرافضة لمتطور التاريخي، وتشديد الكاتب عمى الفنية عمى رسـ ملبم "وطار

أف ىذه الشخصية آخذت في التلبشي بما تحممو مف قيـ رجعية، وبما يوحي بو ىذا التلبشي 
مف تأكيد ضرورة اندثار الأفكار التي حممتيا، بعدما حاف الأواف لإحلبؿ المنيجيات الفكرية 

"زيداف"، ىي بطبيعة الحاؿ آلية ضرورية مف آليات  الاشتراكية التقدمية ممثمة في شخصية
ومنيجو الواقعي مف إمكانية  "وطار"الطاىر التحميؿ الماركسي لمحتمية التاريخية، بما يمتمكو 

عمى التنبؤ التي يختص بو دوف غيره مف المناىج الإبداعية حيث أف"عنصر التنبؤ الذي كثيرا 
وىذا طبعا في نظر  1كانة جديدة في الفف الاشتراكي"ما يداف باسـ الواقعية، قد اكتسب قوة وم

 الناقد نتيجة لتبني الكاتب لمنظرة التاريخية لمطبقة العاممة.

 الشخصيات الشعبية البسيطة: -5-4

في ىذا الصنؼ عبارة عف نماذج  الاعرج" واسيني"إف الشخصيات التي يطرحيا      
ثورة في مراحؿ معينة بسبب واقعيا لشخصيات مف عامة الشعب كانت بعيدة عف مجريات ال

الصعب والمعقد، بؿ قد يبمغ بيا سوء الحاؿ إلى العمؿ تحت إمرة المستعمر الفرنسي اعتباطا 
وليس اقتناعا، سواء لسد الحاجة الخاصة أو لأجؿ إيجاد شغؿ يقي مف الفقر والجوع المتفشي 

ديولوجية تتعارض مع الثورة في ذلؾ الوقت، ولكف مف غير أف تتوفر في داخميا عمى خمفية إي
بوالأرواح، وىكذا فإف ىذه النماذج الشعبية لا يمكنيا في "ومبادئيا مثؿ ما توفرت في شخصية 
عمو لمثورة ثـ قاـ ، عمى عكس "بوالأرواح" الذي ادعى د2نظر واسيني إلا أف تظؿ وفية للؤبد

 .بخيانة الثورة

مو" شقيؽ "زيداف" عامؿ الفرف البسيط، مف خلبؿ شخصية "ح"وطار"الطاىر  يطرح لنا       
المعطيات التي تنطمؽ منيا طبقة البروليتاريا في تبنييا لمثورة الجزائرية، "نموذج الإنساف 
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، فرغـ فشمو في مواجية مشاكؿ الحياة إلا انو لـ يقدـ 1الشعبي الذي تحركو حاستو الطبقية"
 عمى خيانة .

لإنساف الفقير في الرواية "بعطوش" نموذج لحالة شخصية ا "وطار الطاىر"كما يقدـ لنا     
مف استفاقة الوعي الطبقي بعد ارتكابو لمكثير مف الحوادث يكوف أخرىا قتؿ "مريانة" أـ اللبز، 

علبف ولاؤه لجبية التحرير الوطني.   منعرجا حاسما في حياتو، وسببا في التحاقو بالثورة وا 
 "الطاىر وطار"ص واسيني إلى أف شخصيات مف خلبؿ تحميمو لشخصيات الرواية يخم     

كانت تنبثؽ مف الحقيقة الاجتماعية مف خلبؿ تحركاتيا وأفكارىا وانفعالاتيا معتمدة عمى حسيا 
الطبقي التاريخي وفي كثير مف الأحياف بدوف وعب منيا، لكف ىذا الحس يتطور لدييا عمى 

ي لـ يكف مفروضا عمييا برغبة ممحة أرضية الواقع الذي تعيشو بكؿ تناقضاتو، فالوعي التاريخ
مف طرؼ الكاتب بؿ وعمى العكس مف ذلؾ فيي شخصيات تمارس قناعاتيا عمى الساحة 

 .2الروائية بشكؿ ينسجـ وتركيبتيا الطبقية والثقافية
ولى المكونات الأ وطارالطاىر ذلؾ ىو الييكؿ العاـ لمرواية الأولى والتي وضع فييا    

ستعود إلى الوجود فيما بعد في  ىذه الشخصيات المذكورة أنفاً و  اتو،لعالمو الروائي وشخصي
الرواية التالية "العشؽ والموت في الزمف الحراشي "وقد تطورت وتغيرت بتغير الظروؼ 

 المحيطة بيا أولا، وبتدرجيا في الحياة ونموىا ىي ثانيا.

ياً، وأيضا وصفو وتممؾ الواقع المعيش روائ ،يظير تمكف الكاتب مف تممؾ موضوعو    
لشخصية "بعطوش" في تصرفاتو وممارستو لحياتو بيذا الشكؿ وما عاشو مف انتفاضة الأنا 
، 3والوعي لديو فجأة، والذي يعتبره واسيني ردة فعؿ لاستيقاظ الواقع الطبقي في ذات بعطوش

المجاىديف  ىذا الواقع الذي يقوده بشكؿ عفوي لموفاء لمثورة الوطنية، ويمنعو مف خيانة إخوانو
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وأبناء قريتو، وفي مقابؿ ىذا الوعي نجد صورة شخصية "الشيخ" الذي يقدمو عمى أنو صاحب 
لقضية الوطنية إلا مصالحيا ( التي لا يعنييا مف ايديولوجية الدينيةلإيديولوجية المخالفة )الاا
 جماىيريللمديف كشكؿ مف أشكاؿ الاستعباد ا، والتي لا يثنييا عنيا حتى استغلبليا ضيقةال

ثورية كالنضاؿ  بقيـ لجيادوا نتماءوالا شريعةكال دينيةتقوـ بربط القيـ ال، والانغلبؽ الفكري
داخؿ  تعيش حياتيا في، يوعيتغيير والتحرر تكره كؿ ما ىو ش، إنو شخصية معادية لموالأخوة

 . النص عمى نحو معارضة سمبية

ى شخصيات رواية "اللبز" أنو يركز عمالاعرج نستشؼ مف الأحكاـ التي صاغيا واسيني     
بالدرجة الأولى، عمى المضموف الإيديولوجي الذي يعكس تصورات نابعة مف الوعي 
الاجتماعي وتجسد بالأساس طموحات الطبقة التي تنتمي إلييا تمؾ الشخصية "فشخصيات 
 الطاىر وطار في مختمؼ رواياتو، تقترب دائما مف الحقيقة الاجتماعية بحسيا الطبقي

عمييا برغبة ممحة مف الكاتب بؿ وعمى العكس  لتاريخي...فالوعي التاريخي، لـ يكف مفروضاً 
مف ذلؾ فيي شخصيات تمارس قناعاتيا عمى المساحة الروائية بشكؿ ينسجـ مع تركيبتيا 

، وىذه النزعة، ىي التي جعمت مف تحميمو لمشخصيات يطغى عميو الحكـ 1الطبقية، والثقافية"
الواضح، نظراً لأف الرواية في النقد الماركسي عبارة عف قصة بحث متدىور عف الإيديولوجي 

، فيي بالضرورة سيرة حياة وتاريخ إخباري لممجتمع في الوقت 2قيـ أصيمة في عالـ غير أصيؿ
 نفسو.

 تسمل ايديولوجيا الراوي لمنص: -6
شخصيات الرواية،  عندما يفرغ واسيني مف تحديده للبيدولوجيا التي تجسدىا وتحكييا     

ينتقؿ إلى كاتب الرواية "الطاىر وطار" حيث يعتقد واسيني أف صناعة البطؿ الواعي في 
نموذج الشخصية الثورية "زيداف" لا يتحقؽ إلا مف خلبؿ البحث عف الحمقة المفقودة داخؿ 

                                                             
 .50ص: ، الطاىر وطار تجربة الكتابة الواقعيةواسيني الاعرج،  - 1
 .65ص:  ،مدخل الى قضايا عمم اجتماع الرواية، ينظر: لوسياف غولدماف – 2
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عممية  فكر الروائي ووعيو، يعني أف يمتمؾ مقومات الإنساف الثوري، يعني معرفة الواقع معرفة
تستند إلى فكر واضح يتعامؿ مع مسببات الظواىر قبؿ أف يتصدى ليذه الظواىر كنتاج 

، فالطاىر وطار لا يكتب عف أعماؿ متخيمة 1لظروؼ اقتصادية واجتماعية وسياسية معينة"
يأتي بيا مف قراءاتو أو ثقافتو العامة، فلب يستيدؼ الكتابة بحد ذاتيا بقدر ما ييتـ بكشؼ 

وعمؽ التحولات الاجتماعية والطبقية التي عاشيا التحريرية لتي صاحبت الثورة الحقائؽ ا
وأدركيا إدراكا حيا، فقد كاف"اىتزاز  "وطار"الطاىر المجتمع الجزائري آنذاؾ وعاشيا معو 

التوازف داخؿ المجتمع أمرا شديد التأثير عمى التفكير الروائي، وىو بدوره لكي يكوف قادر عمى 
الاختلبؿ الاجتماعي والروحي في رؤيتو الفنية، يثابر في تنشيط اتصالو حمؿ أدؽ سمات 

الاجتماعي، وىو ضمف نشاطو الفني الحتمي يبمور كافة  -بأدؽ الأمور ذات الاقتراف الذاتي
يبعث مف خلبلو حتمية الصراع ويعيد بو تشكيؿ  2أدواتو، ويستخدميا عندما يوجد أثرا إبداعيا"

 وره ايديولوجيتو.كما تص الواقع الجزائري
وطار" كاتب إيديولوجي واقعي، وبما أف الواقعية ىي الوسيمة الرئيسية الطاىر وبما أف "    

التي تساعد المجتمع عمى التخمص مف الييمنة الامبريالية وتطبيؽ الديمقراطية، نظرا لما 
بد أف ، فلب3تمنحو مف فرص لمفئات الشعبية المحرومة مف التعبير عف ىموميا وطموحاتيا

تكوف غايتو إذف لإيقاظ ضمير الفرد الجزائري بواسطة نقده لأوضاع الحياة واطلبع الناس 
عمى الواقع الاجتماعي وأسباب تخمفو، وبالتالي نشر الوعي بيف الجماىير، ووضع أسس الثورة 

تي لأف" الأديب المبدع لديو القدرة عمى كشؼ القوى الفاعمة في مجتمعو والتمييز بيف القوى ال
، فإلى جانب الكشؼ عف الواقع الجزائري زمف 4تشد إلى الخمؼ والقوى التي تدفع إلى الإماـ"

وطار" إلى إعطاء البديؿ الاجتماعي ورسـ وعي بالمستقبؿ عبر الطاىر الثورة سعى "
                                                             

 .259ص: ، اتجاىات الرواية العربية في الجزائرواسيني الأعرج،  -1
، منشورات وزارة الإعلبـ، د ط، الجميورية العراقية، الموقف الثوري في الرواية العربية المعاصرةمحسف جاسـ الموسوي،  -2

 .146، ص: ـ1975
 .468ص: ، ، مصدر سابؽينظر: واسيني الأعرج -3
 .19ص: ، 5ج، م4مجمة فصوؿ، العدد:  الأدب والايديولوجيا،عبد المحسف طو بدر،  -4
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متو الاشتراكية الشخصيات والأحداث التي صورتيا الرواية وذلؾ اعتمادا عمى الفيـ الذي قد
 .نسانيلمتاريخ الإ

قدرتيا عمى تقديـ بعد  "اللبز"مف تحميمو لرواية الاعرج إف النتيجة التي يستخمصيا واسيني     
حقيقي فيما يتعمؽ بالصيرورة التاريخية والصراع الطبقي الداخمي لممجتمع الجزائري، وعدـ 

والمشروع كري الاكتفاء بالصراع الرئيسي مع المستعمر الفرنسي، ما يزيد في أىمية النتاج الف
في ثنايا الرواية والذي يمثؿ مركز ثقميا، وتتجمى قيمة ىذا "وطارالطاىر "الثقافي الذي يبطنو

النتاج عنده فيما قد يسيـ بو مف تحفيز لمواقع عمى تغيير نظـ اجتماعية كانت سائدة آنذاؾ، 
توح عمى كاف مف "وطارالطاىر "ىذا ما جعؿ واسيني يعتبر آف أفؽ الرؤية التاريخية لمراوي 

 قضايا عديدة أثناء السرد ولـ يبقى محصورا حوؿ فكرة النضاؿ المسمح.
 الخمفيات الإيديولوجية لتحميل الشكل الفني لمرواية: -7
يعكسو حجـ ما خصو بو مف  "اللبز"بالقالب الفني لرواية  "واسيني"إف عدـ اىتماـ      

تقنيات تفتقد لموقفة الجادة بصفحات، )صفحتيف في أخر الدراسة( وفي شكؿ ومضات سريعة 
 .السرد الموظفة في الرواية

أربعة مسائؿ استخمصيا مف قالب الرواية  في إلتفاتتو الفنية إلىالاعرج  لقد أشار واسيني      
 :الآتيفي ، ويمكف تمخيصيا ساىـ كؿ منيا في رسـ ملبمح ومميزات "اللبز" فنياً 

واية مبنية في زمنيا الحكائي كميا عمى تقنية فقد جاءت الر  الزمن بتقنية الفلاش باك: -1
الفلبش باؾ التي تقوـ عمى إعادة تصوير الماضي والاطلبع عميو بغيت البحث عف لحظات 

"حيث ينطمؽ زمف السرد مف حاضر )الشيخ لقيمية النموذجية بيدؼ احتذائيا،تحقؽ المثالات ا
 الاعرج واسيني يعتقديعة وخاطفة، و اكرة في لمحة سر الربيعي( لينتقؿ إلى التاريخ بواسطة الذ

سيـ في" كشؼ الخمفية التاريخية لممضاميف الجيدة المثارة داخؿ أف توظيؼ ىذه الأداة يُ 
مف الاستفادة مف تقنيات وانجازات الرواية "وطار"الناقد يعترؼ بتمكف  ما جعؿ، ىذا 1الرواية"
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 شيرأف يختؿ البناء الروائي، وي الحديثة مف خلبؿ حسف استغلبؿ أزمنة الرواية المتشابكة دوف
فقد  الطاىر وطار ي لتقنية الزمف والوصؼ في رواياتىذا التوظيؼ الحداثإلى  نبيل سميمان

يجرب تقنيات الحداثة الروائية المختمفة،... ومف تمؾ التقنيات استثمار المقطة بدأ منذ "اللبز"
تعيد اقتباس لمحات مف  1روائية" الوامضة والمركزة ليغدو الوصؼ في الرواية التقميدية صورة

 . الماضي تزيد في تفسير ما يعيشو الفرد مف تناقض في الحاضر
بقدراتو الفنية "وطار"الطاىر أف يواسين: يرى منزعة التفاؤلية في الروايةلالبعد الجمالي  -2

العالية استطاع أف يشحف النص بأحاسيس مكثفة ومواقؼ إيجابية ترفض الإذعاف لمظروؼ 
، لتجسد صورة الأمؿ المنبثؽ مف اليأس "اللبز"وابنو ية "زيداف"سية التي خاضيا بطؿ الرواالقا

كثير التحدث عف اقتراب زمف الخلبص، ومشارفة " وطار"د والتغيير، فقد كاففي حتمية التجدي
صدؽ  يأتيعيود الظلبـ عمى الانتياء، وثقتو بالغد المشرؽ الذي يخبئو القدر لمبلبد، ومف ىنا 

راتيا تاريخيا، وصدؽ جوىر تفاؤليا إذ أف" التفاؤؿ التاريخي خاصية واضحة لفف الواقعية تصو 
 .الذي يحي أمؿ الإنسانية في العيش الكريـ والعادؿ 2الاشتراكية "

واسيني يختمؼ مع بعض النقاد الذيف عدو "اللبز" رواية ذات نزعة تشاؤمية، مف ىنا نجد و    
يظؿ موجود في مجمؿ أحداثيا وأزمنتيا، ولكف في بعض حيث يرى أف الأمؿ في الرواية 

الأحياف يتراجع إلى موقع خمفي منتظرا لعوامؿ جديدة يفرزىا الواقع تساعده عمى البروز مف 
نسانية  جديد، "فالبرغـ مف مأساة المغة فقد ظؿ ىذا الأدب نقيا يعبر عف ىموـ وطنية وقومية وا 

 ونحف نتفؽ مع، 3مت السمة التفاؤلية غالبة عميو"برؤية تقدمية في شكميا العاـ....كمما ظ
واسيني في رأيو إذ أف السمة الغالبة عمى مجمؿ كتابات الطاىر وطار النزعة التفاؤلية 
بمستقبؿ أفضؿ لمجزائر، وىو دائما ما يبقي باب الأمؿ مفتوح، وأما عف الػتأزـ الذي يجسده 

 .وفي أعمالو الإبداعية فيو عبارة عف تجسيد لمواقع بكؿ تناقضاتو وصراعات
                                                             

 .56: صـ، دمشؽ، 2003، دراسة، اتحاد الكتاب العرب، د ط، جماليات وشواغل روائيةنبيؿ سميماف،  -1
 . 15 :ص، تجربة الكتابة الواقعية الطاىر وطار،ني الاعرج، واسي -2
 . 75: ص، اتجاىات الرواية العربية في الجزائرواسيني الاعرج،  -3



 رسة التطبٍقٍة عنذ النقاد الثلاثةالمما الفصل الثانً: ملامح
 

115 
 

 : والمثل الشعبي المغة وتوظيف التراث -3

والذي سمح لو  "وطار"الطاىر بالرصيد التراثي الشعبي الذي يمتمكو الاعرج" واسيني "ينوه     
أف "ينتج رواية شعبية، وممحمة ذات أبعاد جماىيرية واسعة مف خلبؿ شخوص مغرقيف في 

خصبة  ، حيث يعد التراث مادة1الشعبية، يتصرفوف بحسب ما تمميو عمييـ قناعاتيـ وواقعو"
نما في  يغترؼ منيا المبدع مستميما منو ما يتلبءـ وواقعو، وقيمة التراث ىنا ليس في ذاتو وا 
مقدار ما يمكف أف يحققو مف اندماج بحركة الحاضر، حيث جاء كعامؿ محفز للؤحداث في 
الرواية وموجيا ليا، وقد اخذ مدلولات متنوعة تحكمت مرات عديدة في مجريات السرد" ففي 

ة كاف يمثؿ كممة السر بيف الثوار، وفي النياية أصبح شكؿ إدانة يرفعيا اللبز في وجو البداي
، فنجد أف كممات المثؿ الشعبي الموظؼ في الرواية 2الواقع، وييذي بيا أماـ مكاتب المنح"

منتقاة بعناية شديدة تدؿ بطريقة مباشرة عمى المغزى، ويستشيد الناقد بالمثؿ الشعبي الذي 
والله يا بف عمي، ما يبقى في الوادي غير » ر عمى لساف "حمو" العامؿ البسيط أورده وطا

الصح، الصح، لا يبقى في البلبد غير »والذي يشرح معناه لقدور بالعبارة التالية« حجارة
الذي تحركو حاستو الطبقية لحقيقة  يفيذا المثؿ يعطينا صورة عف فيـ الإنساف الشعب« الصح

خي التي بفيميا يتمكف الإنساف مف استشراؼ المستقبؿ المشرؽ، والواقعية لحتمية التطور التاري
غراءاتة فع تؤكد عمى رفضيا لمعطيات المصادبيذا التعامؿ مع الواق الخياؿ، الذي يجنح  وا 

عوالـ بعيدة عف الواقع المعيش، بؿ تتجو لمواقع لفيمو حؽ الفيـ وتستخمص منو  إلىبالفرد 
ي بنتيجة ىامة عف توظيؼ الراوي لممثؿ الشعبي مفادىا أف سنف التغيير، ويخرج واسين

"الطاىر المعاني العميقة في المثؿ الشعبي لا يستطيع كشفيا إلا الفناف الأصيؿ مف مثؿ 
 . الذي يطورىا ويمنحيا بعدا جديداً  "وطار

 

                                                             
 .54: ص،  الطاىر وطار تجربة الكتابة الواقعيةواسيني الاعرج،  -1
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 )اقتحام الأزمنةتحميل رواية العشق والموت في الزمن الحراشي :ج التطبيقي الثانيذالنمو 
 الصعبة(

إف الروائي حيف يشرع في كتابة رواية سياسية لا يكوف ىدفو  دلالة الرواية تاريخيا: -1
نما تكمف ميمتو في اقتناصو مف التاريخ ما  تسجيؿ بعض الأحداث، كما وقعت في التاريخ، وا 
يعكس رؤيتو السياسية عمى مستوى الشخصيات والأحداث الروائية، وفائدة ىذا الاختيار لا 

نما تساعد عمى توضيح الرؤية تتو  قؼ عمى بياف العناصر السردية المختمفة بيف روائي وأخر وا 
 .1ووجيت النظر التي امتاز بيا ىذا الراوي

ىذه الرواية "العشؽ والموت في الزمف الحراشي" قدميا صاحبيا عمى أنيا الجزء الثاني مف   
دما ورثتيا "اللبز" كؿ تناقضاتيا رواية "اللبز"، حيث تجري أحداثيا في زمف الاستقلبؿ بع

وصراعاتيا لتظير تمؾ الإشكالات التاريخية بوضوح بيف النخبة المثقفة مف الطمبة الجامعييف 
ي، فالرواية كما يرى المتطوعيف لصالح الثورة الزراعية في إحدى البمديات مف الريؼ الجزائر 

مع الجزائري في المرحمة الوطنية السائدة في المجت الصراعات الجوىرية تتممس جاءت "واسيني"
الانجازات  مف خلبؿىذه الصراعات مف إيجابيات وسمبيات، عف  ينتجبكؿ ما لاشتراكية ا

وفي الأساس الحملبت الطلببية التطوعية كمرحمة  ،والصناعيةالديمقراطية والثورة الزراعية 
  .أولى لإنجاح المشروع الاشتراكي في البلبد

 موجي في الرواية:صورة الصراع الايدي -2

يتواصؿ التصادـ الإيديولوجي بيف القوى )التقدمية والرجعية( لأحفاد جيؿ "اللبز" الأولى،     
غير أف الملبحظ في ىذه الرواية غياب الحركية وطغياف الكلبـ النظري، ما يفضي بتحوؿ 

الثالثة في التصادـ الفعمي إلى جدؿ فكري بيف الشخصيات الجديدة، إضافة إلى غياب الكتمة 
الصراع )الاستعمار الفرنسي( كوف الزمف الذي ترصده وترتبط بو أحداثيا يتعمؽ بمرحمة 
الاستقلبؿ، لينحصر الصراع في الرواية بيف اتجاىيف كلبىما ينتمي لموطف، الاتجاه اليساري 
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ع التقدمي الشيوعي، والاتجاه الرجعي السمفي وكؿ اتجاه متعالؽ في جذوره بأحد أقطاب الصرا
وطار لرؤيتو مف استمرارية الصراع الطبقي وبقاء الطاىر في رواية "اللبز" الأولى بغية تأكيد 

 .ثو جيؿ بعد جيؿتوار 

 الاعرج يقدـ واسيني تصنيف الشخصيات المشكمة لمصراع الايديولوجي في الرواية: -3
الفعؿ الفكري بيف الشخصيات الواردة في الرواية مف حيث  يعكس حقؿ التناقض اً تصنيف

 لتتحوؿ كمسار دلالي أيديولوجي تتمفصؿ فيو التجمعات المختمفة ومصالحيا.   والخطاب

فاعمة في الرواية  ثلبثة شخصيات مثمياوت :الثورة الزراعية ى الداعمة لمسارالقو  -1 -3
 ىي:

بعد أف كاف "زيداف" ىو الشخصية المحورية في شخصية اللاز)الذاكرة الشعبية(:  -1-1 -3
الأولى انسحبت ىذه الوظيفة إلى ابنو الشرعي ووريثو التاريخي "اللبز" الذي يجعؿ منو  الرواية

وطار في نظر واسيني" شخصية تفوؽ الأبعاد الذاتية المحدودة التي تؤطرىا، لتصب الطاىر 
في ذاكرة الثورة، ىذه الذاكرة، التي بقدر ما مر مف الزمف فرضت نفسيا كضرورة حتمية 

، حيث يمثؿ "اللبز" الرعاية الثورية التي ترافػؽ الوطف في 1حرافات السياسية"لموقاية مف الان
تاريخو لتحفظو مف الانزلاؽ في مكائد المعبة الرجعية والاستعمارية، ويظير دوره الأساسي في 

مع الاشتراكية الحاضر في توجيو وعي الجماىير والأجياؿ القادمة لمعمؿ عمى بناء مجت
عترؼ بالتمايزات الطبقية بيف إفراده، ىذه الوظيفة جعمت مف شخصية ي والعدالة، الذي لا

"اللبز" دالة اجتماعية تملؤ العالـ، ليس في الجزائر فقط، ولكف في العالـ الثالث قاطبة، حيث" 
أحست بأكثر مشاكؿ عصرىا تجريدية كمسائؿ شخصية ليا  إذاتتمتع الشخصية بشكؿ فكري 

ذا ارتبطت بالشمولية" اللبعب المتفوؽ في لعبة الورؽ وىي " كممة  "اللبز"ي كممة ، وتعن2وا 

                                                             
 .62: ص، تجربة الكتابة الواقعية ،الطاىر وطارواسيني الاعرج،  -1
المعيد العالي لمفنوف  -ترجمة: قاسـ المقداد، منشورات وزارة الثقافة  ،النقد الأدبي في القرن العشرينجادييؼ تادييو،  -2

 .237 ص:ـ، 1993المسرحية ، دمشؽ، 
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 1أجنبية مف معانييا البطؿ أي القادر عمى أكؿ جميع أوراؽ المعب وقد كاف حقا بطلب متحديا"
فقد استطاع "اللبز" بشخصيتو وممحمتو الثورية أف يشكؾ الاستعمار الفرنسي في حقيقة 

 .ريالصورة النمطية التي رسميا لمفرد الجزائ
اللبز"في كتابو لشخصية " "وطار"الطاىر يجابي الذي منحو ىذا الدور الإ عمى أساس     

مقارنو بينو وبيف شخصية والده "زيداف" حيث يقوؿ عف  أحمد محمد عطيةالناقد  عقدالثاني ي
"اللبز"ىي شخصية ثورية، غير مسطحة، شخصية حية وحرة عمى العكس مف الشخصية 

كر الثوري المناضؿ "زيداف" بدت أحادية الجانب، كشخصيات الكتب التي الثورية الأخرى لممف
تسير وفؽ فكرة واحدة لا تحيد عنيا وعمى درب مرسوـ سمفا لا تتموف ولا تتطور بؿ تخضع 

ىذا ما يؤكد تفوؽ شخصية "اللبز" عمى  2لتخطيط المؤلؼ الصارـ ورؤيتو الفكرية والسياسية"
ري المثالي دوف أف يتمكف مف إعادة ترتيب علبقتو مع أبيو الذي بقي حبيس عالمو الفك

 المجتمع.
في سرده الممحمي الواقعي الذي تجسده وقائع نضاؿ شخصيتو  "الطاىر وطار"إف      

اده ممتزما بوقائع يقدـ استشيع دعاة التخمؼ والرجعية الفكرية م ا"اللبز" في ذروة صراعي
إنسانا بسيطا  تصورهتعاليـ بمشفية و ميراث ثوري "اللبز" كخلبصة ل ظير، ليالجزائري التاريخ

ر "جميمة" و"ثريا" وبقية المتطوعيف كِ ذَ يُ ، فنجده صيره بوعييدرؾ مسؤولياتو التاريخية ويواجو م
 أف ىذه المحظة التاريخية ىي التي ستصوغ مستقبؿ الجزائر وتحدد مرجعياتو وانتماءاتو .

بط العلبقة الدياليكتية بيف "اللبز" الإنساف الذي يقؼ واسيني مع ىذه الشخصية طويلب لير      
تمتد شخصيتو لتمثؿ عمؽ الحدث التاريخي وخمفياتو وبيف الرواية كذاكرة شعبية تخزف مشاىد 
الحرب والنصر، "واللبز بيذا المعنى، كرواية، غير معزولة عف ىذا التصور أبدا، فيي في 

                                                             

، الثقافة المصرية لمطباعة والنشر والتوزيع، د ط، مصر، دراسة تحميمية -لمطاىر وطار-قصة اللاز جودت الركابي،  1 -
 .89ص: ـ، 1976

مكتبة مدبولي،  القاىرة، د ط، د ت،  ،(دراسة نقدية في الرواية السياسية العربية) الرواية السياسيةأحمد محمد عطية،  -2
 .20: ص
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وبيذا تتحوؿ  ،1حقبة تاريخية محددة" النياية تجسيد لألاـ ومحف الشعب الجزائري إباف
شخصية "اللبز" إلى رمز لمرواية بما تحويو مف قيمة مضمونية تتركز حوليا كؿ أساسيات 
الموضوع وتمتحـ حوليا الأحداث، فوجودىا في المتف ينعكس عمى الرواية حضورا وغيابا، 

ر...إذ نجده مرة "باعتباره ىمزة وصؿ بيف الماضي والحاضالأدوارفاللبز شخصية متعددة 
يؤدي وظيفة شخصية مرجعية، بوصفو يمثؿ فكرة ورؤية، ومرة يؤدي وظيفة واصمة...ومرة 

حيث تشكؿ شخصيتو  2يؤدي وظيفة تكرارية إذ نجده يعيش بيف الناس كحمـ أو كأسطورة"
جذع المعادلة في الرواية الذي تدور حوليا الأحداث كميا بؿ ينتجيا بحيث تشكؿ المصدر 

وطار في نسج بنائو خيطا خيطا، الطاىر متوجو الأيديولوجي لمنص الذي اجتيد الأوؿ ل
ولكونو كذلؾ القناة الحقيقية التي يعبر مف خلبليا الخطاب الأيديولوجي المؤطر لأحداث 
 الرواية، فمركزيتيا لا تنبع مف قدرتيا الفنية بؿ مف تموقعيا في الخطاب الأيديولوجي لمنص.

"اللبز" تظير بجلبء قدرة الأديب الواقعي عمى خمؽ النموذج  صيةوالحقيقة أف شخ     
نسانيا لفترة  الإنساني الذي" تجتمع وتمتقي فيو كافة العناصر الفاصمة والأساسية اجتماعيا وا 

، وتجسد الترابط العضوي بيف العناصر العامة والخاصة في تمؾ الفترة 3تاريخية معينة"
سدية والوراثية المتميزة في إطار صيرورة الأحداث المواكبة بتوضيح أىـ ملبمحيا النفسية والج

 قع.المواجيتيا لمو 
تبدؿ  ىي فتاة مثقفة ومتشبعة بالأفكار الثوريةشخصية جميمة )التواصل الثوري(:  -3-1-2

جيدىا لمساعدة الفلبحيف والتفاني لإنجاح الثورة الزراعية والاشتراكية في الجزائر عف طريؽ 
وطار يستغؿ شخصية جميمة في الرواية الطاىر لببي، يعتقد الناقد أف حركة التطوع الط

ليعرض رؤيتو مف المرأة التي " تظير ببعديف تاريخييف، "فيي تحمؿ في ذاتيا نزعة التضحية 
التي قاـ بيا زيداف، مف جية، ومف جية ثانية، فيي امتداد طبيعي لجميمة بحيرد والجميلبت 

                                                             
 .64: ص، تجربة الكتابة الواقعية الطاىر وطار،ي الاعرج، واسين -1
 . 53: صـ، 2000، قسنطينة، 1، منشورات جامعة منتوري، ط الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطارإدريس بوديبة،  -2
 .230ص: ، ، النقد الأدبي في القرن العشرينجادييؼ تادييو -3
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ريات المواتي ضحيف بكؿ نفيس مف أجؿ استقلبؿ الجزائر، فيي الأخريات، وكؿ النساء الجزائ
، الذي يمنع ىذا الوطف مف أف يحيد عف 1جميمة ما بعد الاستقلبؿ، جميمة التواصؿ الثوري"

 المبادئ التي استشيد عمييا زيداف ورفاقو. 
يرى واسيني أف شخصية "ثريا" في الرواية شخصية ثريا )البرجوازية الصغيرة(:  -3-1-3

ضعيفة الوعي، قميمة التجربة بالواقع الذي تتحرؾ فيو، تحاوؿ  تجسد صورة البرجوازية الصغيرة
فرض القيـ الاشتراكية بشتى الأساليب ما يجعميا تسقط في التطرؼ والعنؼ والنزعات الفردية 

"أصفي الحسابات مع القوى اليمينية، أضع حدا لكؿ مف لا : التي تسيء إلى الثورة، تقوؿ
الثورة الزراعية، تشي غيفارا لـ يكف يؤمف بالثورات السممية، عندما يتعمؽ الأمر بقضاء يؤمف ب

، فمف خلبؿ موقفيا ىذا 2طبقة عمى طبقة، فلببد مف العنؼ، لابد مف الدـ، مف التطير بالدـ"
تتأكد لنا تمؾ النزعة الفردية والمثالية في معالجة موضوع الصراع مع القوى الرأسمالية، لأف 

ورة الحقيقية لا يمكف أف تحصر نفسيا في ىذا الجانب العنيؼ والدموي تبحث عف العدالة الث
 المطمقة.

عمة قصور وضعؼ وعي "ثريا" )نموذج البرجوازية الصغيرة( في الاعرج يرجع واسيني      
إدراؾ حقيقة الصراع افتقارىا لمنظرة العممية في مواجية تحديات الموقؼ في الحياة وىي "عمى 

تيا الحسنة، ترتكب كثيرا مف الحماقات التي تضر بالتطوع أساسا، إذ لا تمبث في لحظات ني
، ىذا الموقؼ ىو في 3اليأس، أف تسقط في نوع مف التطرؼ الذي يسيء أكثر مما يفيد"

حقيقتو انعكاس لفيـ الطبقة المتوسطة التي أنتجت منيا "ثريا" أفكارىا)المثقؼ البرجوازي( وما 
حماسة وعاطفة لا تصمد في أغمب الأحياف أماـ حقيقة الواقع لتبقى أفكارىا تتميز بو مف 

حبيسة الجانب النظري، ولكف واسيني يعتقد "أف البرجوازية ذات المنبت الطبقي متى دخمت 
الواقع الديناميكي وأمكنيا فيـ تناقضاتو، منعيا ذلؾ مف السقوط في السوداوية أو اليروب إلى 

                                                             
 .67:ص، ، كتابة الواقعيةتجربة ال الطاىر وطار،واسيني الاعرج،  -1
 .77: صـ، 1982، الجزائر،2ط ، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع،العشق والموت في الزمن الحراشيالطاىر وطار،  -2
 .61: صمصدر سابؽ،  واسيني الاعرج، -3
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متاىة النفسية والفكرية التي تعيشيا تمؾ الطبقة، ويستعيد موقفيا ارتباطو ، لتتجنب ال1الأماـ"
 .ثورياً و  واعياً  مغايراً  بمشاكؿ الواقع ونقده، وتتبنى خطاباً 

تظير القوى الرجعية في الرواية مف خلبؿ القوى الرجعية المعارضة لمثورة الزراعية: -3-2
لا يتجاوز السبعة لا يمثموف إلا أنفسيـ، ىؤلاء الطمبة وعددىـ و"مجموعة مف طمبة الجامعة 

نما يعكسوف تياراً  ، مف خلبؿ مؤسسات يديرىا الفكر 2، خيوطو  تتفرع عمى كامؿ بمدنا"قوياً  وا 
تحاوؿ إخراج الإنساف مف دائرة البحث والتدبر والعمـ وتيدده  إقصائياً  الرجعي تمارس دوراً 

 .والإلحادبخطيئة الكفر 
ىو طالب  مصطفىوان)الفكر الإرىابي الرجعي(: شخصيتي مصطفى ورض -3-2-1

، ينتمي فكره إلى الإخواف المسمميف، ومنخرط في المكتب الثقافي  جامعي في تخصص العموـ
وجدت ىذه الحركة في  -"الحركة التي تنظـ تطوعا موازيا ضد تطوع لجنة التطوع الجامعية

رى واسيني في ىذه الشخصية وي 3"1978و 1974الواقع الطلببي والريفي في السنوات مابيف
الذي تدفعو أمراضو النفسية الجنسية واحباطاتو العاطفية لمعاداتو  نموذج الإنساف الرجعي

الفكر الاشتراكي، "فالوجود الثقافي، والاجتماعي، الرجعي المتجسد مف خلبؿ ممارسات 
لى 4ي"مصطفى وجماعتو، ليس غريبا أبدا، فيو يدخؿ في التركيبة الكمية لمفكر الرجع ، وا 

جانب شخصية "مصطفى" نجد "رضواف" شخصية العقؿ المدبر لتحركات الجماعة "ورأي 
رضواف المرشد والمنظر الفاشستي، ووراء ىذا الأخير تقؼ أوساط استعمارية ما يزاؿ حمميا 

، لتعيد بناء 5الجوىري ىو ضرب كؿ بذرة تستيدؼ بناء الاشتراكية في الجزائر أو في غيرىا"
ستغلبلي التجييمي لمشعب في مشيد جديد يعيؽ نيضة البلبد ويركنيا لمنظومة ماضييا الا

 العالـ المتخمؼ.
                                                             

 .29: ص،  الطاىر وطار تجربة الكتابة الواقعيةواسيني الاعرج،  -1
 .39: ص، في الزمن الحراشيالعشق والموت الطاىر وطار،   -2
 .80: ص، البحث عن النقد الأدبي الجديدمحمد ساري،  -3
 .72: صواسيني الاعرج، مصدر سابؽ،  -4
 .527:ص، اتجاىات الرواية العربية في الجزائرواسيني الاعرج،  -5
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 :"مصطفى"شخصية في  التشدد الديني -3-2-2

يستثمر شخصية "مصطفى" الشاب المتديف  "وطار"الطاىر أف الاعرج يرى واسيني      
واستغلبلو بطريقة سمبية  فيمو يةالمتشدد ليطرح قضية الديف ضمف النسؽ التاريخي، وكيف

رجاع حركة التاريخ إلى الوراء مف خلبؿ التعمؽ  تجعمو سببا في تأخر النيضة الوطنية وا 
 غمب الوقت عمى امتلبؾ زماـ المجتمعأالعقمية المأزومة مع الإصرار في  باترغبقناعات و 

 ولو بالتورط في أساليب العنؼ.

يف ىذه التيارات الرجعية دِ عندما يُ  "اروط"الطاىر أف  فترضي واسيني الاعرجلكف      
ويكشؼ ما تتستر عميو مف نفاؽ وخداع، لا ينتقد الإسلبـ كمعتقد بؿ يرى أف الاشتراكية 
جاءت لتعكس صورة بحث الإنساف في ىذا  العصر عف القوانيف العممية التي تتحكـ في 

 حركة الحياة التي نظميا الديف في تعاليمو وشريعتو.

ا سبؽ أف تركيز النقد الجدلي الماركسي عمى جانب واحد مف زاوية الرؤية نلبحظ مم     
يجابية في تخميص الطبقات إي لمشخصية اليسارية التي تساىـ بتستجمي المضموف الاجتماع

الشعبية مف مشاكميا الاجتماعية، وتدعـ المكتسبات الثورية الاشتراكية، جعمت الناقد يصب 
اللبز" في بنائو الفني ومواقفو وقوة عزيمتو النضالية في جؿ اىتمامو في تحميؿ شخصية "

مواجية ايديولوجيا مقابمة ينعتيا بالفكر الرجعي ذي الدلالية الدينية، ليستنتج لنا أف ىذه 
ما ائري بجميع شرائحو كز خي وأىدافيا كانت ترمز لمشعب الجالشخصية في حضورىا التاري
لمنحى النقدي في حقيقتو قد مارس نوعا مف الإقصاء أف ىذا ا بيدأراد أف يوىمنا بو الراوي، 

لمشخصيات ذات الرؤية المناقضة في فيـ الواقع الجزائري لتمؾ الفترة رغـ اختلبفيا إيديولوجيا 
بيف)الإخواف المسمميف والتيار الميبرالي( وجعؿ الشخصيات التي تجسدىا فنيا محط كؿ 

اواتيا في المغة السياسية التي تستعمميا مف السمبيات الخمقية والأخلبقية، ما أفضى إلى مس
 أجؿ إزاحة الأخر مف طريقيا. 
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 تنازع الفني مع الإيديولوجي في بناء الشخصية: -4
إف انغماس الناقد في مضموف شخصيات الرواية وتحميؿ وظيفتيا الجدلية جعمتو يسقط      

يز عمى الشخصية ودرجة أىـ شرط في نجاح الرواية الواقعية الإيديولوجية ألا وىو الترك
تفاعميا النفسي مع الواقع وخصوصا الاجتماعي والسياسي عف طريؽ تضميف الحمولة الفكرية 
في جمالية النص، بأسموب أدبي فني يتقي النشوز التصريحي المباشر في خمؽ الشخصية 

خفاقيا في الرواية الإيديولوجية يتـ بمقدار ابتعادىا عمى  المباشرة ذلؾ أف "نجاح الشخصية وا 
في عرض الأفكار التي شكمت أساسا مف اجميا، وقدرة الروائي عمى تضميف أرائو في البناء 

وطار" قد حمؿ معظـ شخصياتو حمولة إيديولوجية الطاىر ، غير أننا نجد "1الفني لمشخصية"
تصرح بيا بشكؿ معمف وفاضح تؤثر في قارئيا وتجعمو يشعر بتمؾ الغاية التي وظفيا وطار 

ا والذي يصر عمى أف لا تحيد عنيا، حيث تكثر شخصيات مثؿ "جميمة" و"مصطفى" لأجمي
"ثريا" مف ترديد الشعارات السياسية والفكرية عمى طوؿ المتف الروائي سواء الداعمة لمسمطة 
والثورة الاشتراكية كشعارات التي ترددىا جميمة"إيو شعبية ثورة زراعية، إيو شعبية، تسقط 

أو الرافضة لذالؾ التوجو  3و"يحيا الإسلبـ تسقط الرجعية" 2ة، ثورة اشتراكية"الرجعية، إيو شعبي
السياسي لمنظاـ كمصطفى الذي لا يتوانى وطار في كشؼ غطاءه وانتمائو الديني الرجعي 
بطريقة مباشرة في الرواية مف خلبؿ الشعارات التي يرددىا، يقوؿ السارد:"ويحيا الإسلبـ قبؿ 

، فالناقد 4رة غاضبة، وىو يموح بقبضة يده"بالب كمية العموـ بن، ىتؼ مصطفى طكؿ شيء
غواءات المنيج الاجتماعي الذي يرتضيو لا ينظر لمرواية إلا مف خلبؿ شخصية اوتحت 

عجابو بأسموب وطار في تشكيميا وتوظيفيا إيديولوجيا لخدمة الثورة الزراعية  "اللبز" الثورية وا 
لطرؼ عف تمؾ الأخطاء التي وقعت فييا السمطة أثناء والفكر الماركسي بشكؿ عاـ، ويغض ا

                                                             
، 1ة للبتصاؿ والنشر والإشيار، ط، منشورات المؤسسة الوطنيتقنيات البنية السردية في الرواية المغاربيةإبراىيـ عباس،  -1

 .185: صـ، الجزائر، 2002
 .34و33:ص، العشق والموت في الزمن الحراشيالطاىر وطار،  -2
 .40و39: صالطاىر وطار، المرجع نفسو،  -3
 .39: ص، الطاىر وطار، المرجع نفسو -4
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تطبيؽ البرامج الاشتراكية وأدت في نياية الأمر إلى ثورة مضادة نياية الثمانينات وبالتالي 
التنازؿ عف المشروع الاشتراكي الذي نادت بو إيديولوجيا الرواية باعتباره البديؿ الأوحد لمقضاء 

تا ،ات الاجتماعيةقَ رُ عمى الفُ  حة الفرصة لجميع أبناء الوطف دوف محاباة، فالناقد لـ يركز وا 
عمى تمؾ الأفكار المندسة والتي يثيرىا رجالات مف السمطة الحزبية نفسيا" أنا شخصيا 
اشتغمت أربع سنوات كاممة مؤولا عف وحدة اقتصادية وسنوات رئيس دائرة، لكف في الأخير 

عرؼ مف الأسرار ما لو تعرفو المعارضة ... إنني أ فضمت الخروج إلى الأعماؿ الحرة،
لأطاحة بالحكـ بسيولة، إف شعبنا حر، خمؽ حرا يحب الحرية والديمقراطية، ويكره القيود 

وىذه 1والأوامر، أقوؿ ىذا وأؤكده، وحكاية الاشتراكية كلبـ فارغ، لا أحد يحب السماع إليو "
في أرشيؼ النظاـ ىي التي  العيوب اليدامة التي أحاطت بالمشروع الوطني وبقيت مندسة

، ما يجعؿ شخصيات رواية "اللبز" تصدر في شكؿ نماذج بعثيا عجمت بسقوطو سياسياً 
قصد الانتقاؿ بيذا الواقع مف ، 2الروائي، وحمميا مضاميف وأفكار تحارب بيا سمبيات الواقع

نسانية، ومف ظروؼ السيطرة والكبت  إلى الحرية حالة الانغلبؽ إلى حالة أخرى أكثر تفتحا وا 
 والمساواة.

 فكرة التنبؤ الواقعي ومنظور المستقبل في نقد واسيني: -5
في كتابو  "الطاىر وطار"يصر واسيني في كؿ مرة يحمؿ فييا رواية مف روايات       

"الطاىر وطار تجربة الكتابة الواقعية" عمى إثبات تمؾ التصورات المتبصرة لممستقبؿ وذلؾ 
الطاىر " صد الواقعي في مواقفو، والحقيقة التي يؤكدىا الناقد أفالمستوى العالي مف الر 

في عممو ىذا لـ يكف يتنبّأ بقدر ما كاف يرصد وقائع، حتى أف الرواية نفسيا لـ تكف  وطار
، فالروائي تمكف مف استيعاب العناصر المشكمة "3سوى صدى لمخطاب السياسي السائد

                                                             
 .113و112: ص، العشق والموت في الزمن الحراشيالطاىر وطار،  -1
ديواف المطبوعات الجامعية، د ط،  ،1983-1970الشخصية في الرواية الجزائرية، مد بشير بويجرة، ينظر: مح -2

 .70ص: الجزائر، د ت، 
 .101: ص  الرواية والتحولات في الجزائر، دراسات نقدية في مضمون الرواية المكتوبة بالعربية،مخموؼ عامر،  -3
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وتوصؿ إلى عمؽ الصورة الاجتماعية والسياسية وما  لممرحمة التاريخية التي عايشيا ىو نفسو،
قد يترتب عنيا في القادـ، "إف مدى ارتباط وطار بمنطؽ التاريخ لمصراع الطبقي ىو الذي 
يحدد صحة تنبؤاتو أو عدميا، والطاىر وطار تنبأ كثيرا، في ىذه الرواية، وفي غيرىا مف 

لصراع مختمؼ القوى التي تكوف جسد رواياتو الأخرى، مرتكزا عمى المنظورات التاريخية 
المجتمع، ويبقى عمى ىذا التاريخ وحده أف يحدد إلى أي حد كانت تنبؤاتو صائبة أو غير 

 مف خلبؿ تحقؽ تنبؤتو في الواقع. 1صائبة"

لقد كاف النقد الواقعي الاشتراكي في أوربا يمح عمى أف يقدـ الفناف صورة لإمكانيات     
واقع الأوربي ومنظوره لممستقبؿ، ويستدؿ ىذا الاتجاه بما قدمو التحوؿ الاجتماعي في ال

الروسي "ماكسيـ جوركي" مف استبصار ونظرة استشرافية لخطوات تحوؿ مجتمعو والتي جاءت 
في اغمبيا صائبة، ولكف الأدب الواقعي لـ يحصر فيمو لمنظور المستقبؿ عمى وجوب تحقؽ 

ىو جوىري في كؿ مرحمة تاريخية، بؿ اعتبر مقدرة النبوءة الصائبة لمروائي عند تصويره لما 
الراوي عمى خمؽ نماذج إنسانية لا تخطيء في تمثيميا الواقع ومكنوناتو المصيرية يضاىي في 
صدقيتو منظور المستقبؿ، حيث نمفى تمؾ العلبقة الحيوية بيف المنظور والنموذج والتي عمى 

الاتجاىات التاريخية والاجتماعية المنبثقة أساسيا يتمكف الكاتب الواقعي مف إدراؾ وتصوير 
مف الواقع بدوف أف يعني ذلؾ بالضرورة تطابقا كاملب مع التطور السياسي وخاصة إذا عرفنا 
أف ىذا الأدب لـ يجد أمثمة أخرى يؤكد بيا فرضيتو التنبؤية ليبرىف عمى صلبحيتيا بالنسبة 

وقد تكفؿ التاريخ فيما بعد بدحض ، 2لممجتمعات الإنسانية الأخرى عدا "ماكسيـ جوركي"
التكينات التي روجت إلييا الفمسفة الاشتراكية حيث بقيت المجتمعات الأوربية محتفظة 
بنظاميا الخاص الرأسمالي ولـ تسمح لتمؾ التحولات أف تزعزعيا أو تزيميا كما كاف تعتقد 

 .الفمسفة الاشتراكية

                                                             
 .76: ص كتابة الواقعية،الطاىر وطار تجربة الينظر: واسيني الاعرج،  -1
 .166و 165: ، صمنيج الواقعية في الإبداع الأدبيينظر: صلبح فضؿ،  -2
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التنبؤ بالزمف الجديد نجدىا في  "وطار "الطاىربرز مظير يكشؼ بوضوح محاولات ألعؿ     
"ما يبقى في الواد غير أحجاره"  تكرار شخصية بطمو "اللبز" المثؿ الشعبي الجزائري المعروؼ

الأولى "الصح ىو الحؽ...وىذه البلبد  وىي في الحقيقة مقولة ذكرىا "حمو" في رواية اللبز
لحجارة،  إلا الصح، إلا الحؽ. يخرج ليس فييا حؽ، لكف سيأتي يوـ ولا يبقى في الوادي إلا ا

الفرنسيوف، يفقر الأغنياء، وينعدموف، يناـ جميع الناس عمى الشبع، نقرأ كمنا، نتعمـ العربية 
والرومية بما فييا الانجميزية والألمانية والروسية. يصبح الحاكـ مف عندنا، الشامبيط والخوجة، 

تقلبؿ وانتصار الثورة التحريرية، وتحقؽ حيث صحة تنبؤتو بالاس 1والقائد والشرطي مف..."
الديمقراطية والمساواة في التعميـ والعمؿ وحتى الانتخاب، ربما كاف المراد في ترددييا "اللبز" 
زمف الاستقلبؿ وفي ىذه الظروؼ بالذات، التنبؤ بانتصار الثورة الزراعية والمشروع الاشتراكي 

 ثابتة عمى امتداد الرواية. عمى رافضيو وخاصة أننا نجد ىذا المثؿ مقولة

ىذه القضية مبينا أف تنبؤات الأدباء قد تبمغ درجة التنبؤ العممي  حميد لحمداني لقد أثار   
في نظرنا عمى الأقؿ بظروؼ  -القابؿ لتحقؽ في وضعيات محددة" فيذه التنبؤات مرىونة

يات التنبؤية عندما تكوف معينة ملبئمة، وغالبا ما يمتمؾ الأدباء والمنظروف لمفكر ىذه الإمكان
مثالا عمى صدؽ تنبؤات حميد لحمداني ، ويقدـ 2المرحمة التاريخية قريبة مف تحوؿ حاسـ"

كبيرة ميدت ليا  اجتماعيةروايات"ماكسيـ غوركي" التي صادفت دخوؿ عصره في تحولات 
الطريؽ نحو التحقؽ، حيث يرى أف الواقع أعطى ليذا الروائي أسباب تصور الوضع 

تقبمي بمشيد تخيمي معيف، غير أف لحمداني يضيؽ أفؽ ىذه التنبؤات فيما يتعمؽ بالواقع المس
العربي نظرا لما يمتاز بو ىذا الواقع مف علبقات اجتماعية عميقة وشائكة ترتبط في حمقة 
معقدة مع العالـ، ىذا التشكؿ المضطرب لمواقع العربي"لا يقدـ لمروائي أو حتى لممنظر 

 سيمة لممشاكؿ الموجودة، أو تصورات ناجزة لما ستؤوؿ إليو الصيرورة الاجتماعي حمولا

                                                             
 .10و 9 :صـ، الجزائر،  2007موفـ لمنشر، د ط،  ،اللاز رواية، الطاىر وطار -1
 .530: ص، الرواية المغربية ورؤية الواقع الاجتماعيحميد لحمداني،  -2
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التي لف تقدـ إلا  1الاجتماعية، فالأمر يتطمب أكثر مف الوعي بالعناصر الاجتماعية الداخمية"
 .دوف أف تتممس صميـ ما تعانيو الفئات المحرومة انفراجا مؤقتا لممشكؿ الاجتماعي

لوطارية وفي أدنى دلالاتيا الاجتماعية أنيا قد عبرت عف وعي في تمؾ التنبؤات ا ثابتال    
جتمع، بضرورة تغيير القيـ السائدة في المالحاسمة ضمني لمروائي الجزائري في تمؾ الفترة 

وعند معظـ النقاد الذيف تناولوا روايات  الاعرج عند واسيني يجابياً إ وىذا ما جعميا تشكؿ موقفاً 
ببقية الروايات التي عجزت عف إدراؾ الواقع وفيـ عناصره  إذا ما قيست "وطار"الطاىر 
 لممستقبؿ. ةخاطئ اتتصور إلى ما أفضى بيا  ،المعقدة

 استثمار الخطاب الصوفي وأسطرة الرواية: -6

يتداخؿ ويختمط الديني المقدس بالإيديولوجي في متف رواية "العشؽ والموت في الزمف     
الذي  لخالدالأسطوري والرمز التاريخي ا نية في خمؽ النموذجالحراشي" نظرا لتمؾ الرغبة الإنسا

يمثؿ الجماعة في تقاليدىا ونضاليا، ومف المعروؼ"إف موضوع العلبقة بيف الديني والسياسي، 
بيف المقدس والمدنس قد شؿ الفكر كثيرا في قديـ الزماف وحديثو، وأخذ الكثير مف اىتمامات 

ى حد السواء وىو عمى أىميتو أثار ولا يزاؿ يثير جدلا كبيرا الباحثيف ورجاؿ السياسة والديف عم
، وقد استغؿ وطار ىذه الحالة العاطفية لمفرد العربي اتجاه 2عمى المستوييف العاـ والخاص"

"الولي الصالح" ليستحضر شخصية تاريخية صوفية عرفت بالورع والروحانية تمثمت في 
ز" بخروج أحد الأولياء، وليذا يرى واسيني أف "اللبليبشر أـ "الجيلبليشخصية "عبد القادر 

النص يركز عمى حضور اللبز"ولكف الكاتب مضى في ىذا الحضور يجرب استثمار 
وطار أف يحولو بيف الطاىر حيث استطاع  3الأسطوري في الروائي، فإذا بالمقيط يصبح ولياً"

                                                             
 .530: ص، ربية ورؤية الواقع الاجتماعيالرواية المغحميد لحمداني،  -1
، مجمة قراءات، العدد روايات الطاىر وطار أنموذجا، الديني والإيديولوجي في الرواية الجزائرية المعاصرةصالح خرفي،  -2
 .144: صـ، جامعة بسكرة، 2013، 5
 .56: ص، جماليات وشواغل روائيةنبيؿ سميماف،  -3
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في فضاء الرواية مف ثنايا صفحات الرواية مف ابف مريانة المقيط إلى ولي صالح، يتسامى 
الأولى إلى نظيره عالـ القداسة والوقار في رواية  "اللبز"عالـ الدنس الذي أنتجو في رواية 

العشؽ والموت، يتنبأ بقدومو رجاؿ الله الصالحيف ويبشروف بزمانو الذي يعرؼ بالوعي 
لا »ؿ:تحدث عنو سيدي عمي بف الحفصي وقا"صحوف الناس بإتباع سبيمو، "اللبزوالصدؽ وين

مولد المسيح عيسى ابف و مولده بيف تشبيو  "وطار"الطاىر  قيـ، وي1«"يموت ولا يفنى ولا يكذب
مريـ عميو السلبـ الذي ولد مف دوف أب، فيو الولي ابف الولي يولد بعد رؤية أمو لسيدي عبد 

أمرىا في رحميا"خرج سيدي عبد القادر إلى أمو في الميؿ، أيقضيا ثـ  القادر في مناميا وبثوُ 
، فعؿ ذلؾ ثلبث مرات، ثـ ىتؼ فييا:أنت أمي وأـ جميع الأولياء الصالحيف، لـ يطؿ  بالنوـ

وطار بيذا الوجو مف التعامؿ بالمغة قريب إلى صورة الصوفي الطاىر و  2الوقت حتى ولدتو"
"بمغة ىي  الذي يسعى لملبمسة المتناقض والعميؽ في تجميات الأشياء ورمزيتيا مستعينا

ث وتجاوز لممثاؿ إنيا لمغة تتمظير في بعدىا الإيمائي أو كما يعبر عف ذلؾ كشؼ، وبح
يتحوؿ معو الإيحاء 3المسدي مف أف غاية الحدث الأدبي تكمف في تجاوز الإبلبغ إلى الإشارة"

 أعمؽ تأثير ودلالة مف الإفصاح.

منية خمؽ مف خلبؿ ىذه الممارسة التناصية الز "وطار" إلى أف ىدؼ الاعرج يشير واسيني   
النموذج الشعبي الذي يتجاوز عالـ الواقع إلى عالـ الميتافيزيقا ما يساعد عمى تعميؽ الفعالية 

في مسار تعاقبي بكؿ تمفصلبتو في تراتبية خطية  الإبداعية، ما جعؿ مف زمف الرواية مجسداً 
امميا مع ذات بعد تاريخي حكائي ممزوج ببعض العجائبية وىكذا"سارت الرواية الحديثة في تع

وبذالؾ يتحوؿ الزماف فييا مف البساطة إلى جزء مف فمسفة  وصوفياً  فمسفياً  الزماف تعاملبً 
الذات الحياتية، وبيذا التوجو الجديد يمكف القوؿ دوف مبالغة: أف ىذا الزمف الوجداني الداخمي 

                                                             
 .42:ص، ي الزمن الحراشيالعشق والموت فالطاىر وطار،  -1
 .42: صالطاىر وطار، المرجع نفسو،  -2
، منشورات اتحاد الكتاب العرب، د ط، دمشؽ ، مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الجديدعبد القادر بف سالـ،  -3
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الخاص بالإنساف، قد أصبح موضوعا أساسيا مف موضوعات الأدب في الرواية الحديثة 
ويثبت مقدرتو عمى الخمؽ الفني ضمف منظور الواقعية الاشتراكية، ولأف 1بصفة خاصة"

الشخصية الشعبية تبحث دائما عف البديؿ الثوري الذي يعوضيا ىزائميا إلى انتصارات، 
وآلاميا إلى لذات،" فاللبز ىو نموذجيا المطموب الذي ترى فيو الثورة الزراعية، الطب 

مف بطمو  "وطار"الطاىر ، بيذا المفيوـ جعؿ 2راكي لممؤسسات"المجاني، التسيير الاشت
شخصية مركبة تحمؿ في داخميا تناقض النزعة العممية التي جاء بيا الفكر الاشتراكي الذي 
يناصره ويدافع عنو مع صورة لاىوتية تحمؿ في ذاتيا فكر خرافي تواكمي لا يقدـ أجوبة 

ـ الوقت إلى استلبب الحقيقة المادية لمتاريخ، لأف بؿ يدفع في معظ ،حقيقية لمواقع الاجتماعي
والتاريخي  ،التراث في نظر واسيني يتواشج مع الواقع الراىف باعتباره جزء مف الحاضر الثقافي

كإطار يساعده عمى تثوير أدواتو الفنية  "وطار"الطاىر للئنساف الجزائري، وىكذا يتعامؿ معو 
 بما يقيـ الييكؿ العاـ لمرواية.

في إطار تحميمو لمرواية عمى النقد الاعرج" واسيني "يرد عارضة لبؤس الرؤية النقدية: م -7
الذي وجيو "فيصؿ دراج" لمكاتب ولمرواية معا بقولو: "لا يكتب الطاىر وطار في العشؽ 

، أي يسقط مرتيف، وفي ثنائية ناسياً  والموت في الزمف الحراشي عف السقوط، بؿ يمارسوُ 
يمة عف الانتصار، ويحارب الجديد في متراس القديـ، وتتناثر الكممات فارغة السقطة تدافع اليز 

حيث يعتبر واسيني نقده ىذا ناتج عف فيـ مغموط  ،3مبشرة بالزيؼ ومدافعة عف ضياع الرؤية"
لحقيقة مضموف الرواية، إضافة إلى ما يظير عميو مف تسرع وعدـ التعمؽ وتكميؼ النفس 

، لتغيب فيو أبسط نصال اوالتفاصيؿ الصغيرة لمواقع التي تضمني العناء في معرفة الإشكالات
بديييات النقد الموضوعي السميـ، والناقد لا يبتغي مف ىذا الرد إلا إعادة تصويب الموقؼ مف 

وطار بقدر ما ىو دفاع عف الواقعية الطاىر عف  الفكر التقدمي، طبعا "وىذا ليس دفاعاً 
                                                             

 .99: صـ، 2001، الأردف، 26د: مجمة نزوى، العد مدخل نظري، أىمية الزمان في الفمسفة والأدب،أسيا البوعمي،  -1
 .65: ص، تجربة الكتابة الواقعية ،الطاىر وطارواسيني الاعرج،  -2
 .71: صواسيني الاعرج، المصدر نفسو،  -3



 رسة التطبٍقٍة عنذ النقاد الثلاثةالمما الفصل الثانً: ملامح
 

110 
 

بالتبشير السياسي فقط لأنيا تتناوؿ موضوعات جماىيرية  ما اتيمت الاشتراكية التي كثيراً 
لأف الرواية الواقعية الاشتراكية الوحيدة التي استطاعت أف  1بالشكؿ الذي يجب أف تتناوؿ بو"

 .تمنح لممبدع الحؽ في تجنيد قممو وتسخيره لممشاركة الفعالة في قضايا المجتمع

اه الكتابات النيضوية ليست بالأمر الجديد، فقد أف ىذه النظرة السمبية اتج واسيني يعتقد     
عانت الواقعية الاشتراكية مف عدت احباطات في تاريخيا مذ بدأػت تمارس حضورىا عمى 

، عندما قاـ الكثير مف النقاد المتسرعيف بإعطاء أحكاـ مسبقة عمى 2الساحة كمنيج فني مستقؿ
عتبارىا قانوف يفرض مف السمطة النظرية الواقعية الاشتراكية وتضخيـ نقاط ضعفيا، وا
وىو نفس الأساس الذي يقوـ عميو 3السياسية عمى الفف خصوصا في فترة "جدانوؼ" و"ستاليف"

"فيصؿ دراج" في نقده  لمطاىر وطار في اعتبار كتابتو في رواية العشؽ تقوـ عمى نظرة 
عي ما يسقطيا في واقعية قديمة تركز عمى الواقع وتنسى الشكؿ والقالب الفني لمعمؿ الإبدا

الغاية التبشيرية السياسية الإيديولوجية، والحقيقة أف الأدب لا يعكس الواقع فقط، بؿ يعكس في 
بنيتو شكؿ المعايير الجمالية المحددة إيديولوجيا والقائمة في ىذا الواقع المحدد تاريخيا، فعمينا 

الإيديولوجية،  -معاييره الجمالية فيـ الواقعية عمى "أنيا مداخمة في الحقؿ الأدبي القائـ، تقرأ
وتبنييا بشكؿ جديد، بحيث تنزاح ىذه المعايير عف وضعيا القديـ وتأخذ دلالة جديدة، وسعي 
الواقعية إلى تدمير دلالة المعايير الجمالية القديمة، ىو الذي يعطي الأشكاؿ إمكانيات لا 

، 4دة بيف العمؿ الأدبي والقارئ"متناىية، وىو الذي يخمؽ الأشكاؿ الجديدة، ويقيـ علبقة جدي
مف ىذه  الناحية، حيث نجد  "وطار"الطاىر وفيصؿ دراج ليس الوحيد الذي يذىب إلى نقد 

أثناء تحديده لميمة الكاتب الواقعي الاشتراكي التي تفرض عميو أف يمتزـ  علال سنقوقة
يديولوجياً  سياسياً  الفناف في الدعاية السياسية ف لا ينغمس أدود النظرة المادية التاريخية، و بح وا 
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ولكف النص الروائي لدى الطاىر وطار يؤكد الخطاب السياسي الإيديولوجي أكثر مف  ":يقوؿ
وطار بيذا المعنى يجعؿ مف تمثؿ النظرية الواقعية مقتصر عمى الطاىر و  1الخطاب الجمالي"

مسيا في معظـ أثارىا السياسية المباشرة، ويسقط موضوعيتيا وفنيتيا كخصائص جوىرية نم
 الأعماؿ المنتسبة إلييا.  

صراره في الدفاع عف إيديولوجيتو      لا يرى واسيني في الكتابة الروائية عند "وطار" وا 
لا ينسج خيوط فنو الإبداعي الاشتراكي مف  عف جماليات النص الأدبي لأنوُ  الاشتراكية خروجاً 

ىو تمثؿ لمواقع والمجتمع الطبقي الذي  نظرة فردانية إيديولوجية مقوقعة عمى الذات، بقدر ما
يصر عمى تأكيده باستماتة، وىو أذاتو التعبيرية التي توصمو بالجماىير،"ولعؿ الموضوعات 
المتشابكة والمتعددة، لواقع متشابؾ ىي التي أدت إلى فيـ مغموط ليذه الرواية مف طرؼ 

، وىذه 2ة والتي تجعؿ منيا متينة"الكثير مف الأدباء، ونسوا حتى مرتكزاتيا الواقعية الاشتراكي
المرتكزات التي يدعوا واسيني إلى عدـ نسيانيا تقوـ عمى مبدأ أساسي يربط الصمة بيف البناء 
الثقافي وأفاؽ الثورات الاشتراكية خصوصا في الحالة التي تعيشيا البلبد"فإف مرجع الواقعية 

ي أشياء، وتمغي، بالتالي، كؿ مرجع الوحيد ىو التحولات الاجتماعية، التي تيدـ شيئاػ، وتبن
ثابت، وفي شروط التحرر الوطني، وىو الشرط الذي نعيش، يصبح الصراع السياسي، مف 

الذي تتكؤ عميو لإعادة ترتيب صورة الواقع 3حيث ىو سيرورة، ىو مرجع الواقعية الوحيد"
 لينفتح عمى قضاياه الحاضرة ويتناسب مع أىداؼ تمؾ التحولات.

أف الصدؽ الفني قاد إلى صدؽ معرفي في"العشؽ والموت في الزمف  ما سبؽم مصنخ     
يجابي مف الناقد ليذا العمؿ، فالطاىر وطار رأى وىو الذي قاد إلى ذلؾ التقدير الإالحراشي" 

فقدـ لنا الصورة كاممة، عف المجتمع الجزائري، عبر قرية "اللبز" وفريؽ المتطوعيف مف 
حركتو، حيث استنبط اتجاه حركتو مف خلبؿ إخضاعو و وره الطمبة، قدـ المجتمع في حض
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في صدقو الواقعي في تقديمو لمواقع كما "وطار"فأواسيني  ستنتجة والدراسة، ومف ىنا يلممراقب
المنطؽ الداخمي  إلىاستحضار جميع عناصره وتشابكاتو المختمفة، مكنو مف الوصوؿ و ىو، 

ة الاجتماعية وتمؾ ىي السمة المرجحة في العالـ ليذا الواقع والذي ىو منطؽ الحركة التاريخي
 .الروائي، إدراؾ المنطؽ الداخمي لمظاىر الواقع المتشابكة وتحقيؽ ىذا المنطؽ روائياً 

 الجمالية الفنية لمصراع الاجتماعي في"العشق والموت في الزمن الحراشي": -8
في نظر واسيني كاف لزاما إف التناسؽ الذي ميز ىذا العمؿ الروائي عمى مستوى المضموف    

بتناسؽ مف الناحية الجمالية وقد ظير ذلؾ في شكؿ بناء الرواية  "الطاىر وطار"أف يتبعو 
الذي جاء يحترـ كثيرا مف قواعد الواقعية" فقد قدمت ضمف بناء روائي متكامؿ، ومتماسؾ 
ؿ بشكؿ متيف، بني مثمما يبنى الواقع اليومي حجرة، حجرة داخؿ صراع مر يحمؿ ك

واستطاعت شخوصيا أف تؤدي الميمة المطموبة منيا وخصوصا بناء 1التناقضات التاريخية"
فالتطوع ذاتو، كحركة طلببية ثورية بشكؿ عاـ، يحتوي "الصراع الطبقي وشكؿ تصعيده دراميا 

عمى تناقضاتو الداخمية، والاعتماد عمى ىذه الطرؽ الجمالية التناقضية تجسد وعي الكاتب 
وعميو فإف جمالية الكتابة  2"عالـ الجمالي الذي يجب أف تفرضو طبيعة المضموفلمتاريخ ولم

تظير في مقدرتو عمى ىضـ المضاميف الاجتماعية بكؿ صراعاتيا  "وطار"الطاىر عند 
"أف القاص الموىوب بحسو المرىؼ ويقظتو ور الواقعية الاشتراكية والحقيقةوسمبياتيا وفؽ منظ

تنص الخفي العميؽ مجات التي تسري في المجتمع قادر عمى أف يقالحادة في الشعور بأدؽ الخ
تجعؿ مف العالـ 3الجميور، فلب يمبث أف يعبر عنو، أي يحيمو مادة مكتوبة" ةالكامف في واعي

 المتخيؿ ارتدادا يغطي ساحة الحقيقة والواقع.
ية أقاميا بقي متشبثا برؤية تفاؤل "الطاىر وطار"أف  بعد طرحو السابؽ يخمص واسيني     

عمى مبادئ الفكر الاشتراكي الذي يحقؽ العدالة لمطبقات الثورية ويبشر بيزيمة القوى الرجعية 
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وتتجسد ىذه الرؤية التفاؤلية في رواية "العشؽ والموت في الزمف الحراشي" حينما  ،الظلبمية
يات "يضعنا أماـ خاتمة مفتوحة عمى التفاؤؿ التاريخي غير المفتعؿ، التي تفرضيا مجر 

الأحداث والوقائع، ويفرضيا المنطؽ التاريخي الذي يتحكـ في جوىر حركة ىذه 
 التي لف تنتيي في طرحو إلا بانتصار الفكر التنويري الاشتراكي.1الأحداث"

 :سمات الممارسة التطبيقية عند واسيني الاعرج 

في الرئيسية  لقد عمد واسيني إلى إتباع منيجية خاصة تبدأ بتتبع الشخصيات الروائية    
شكؿ بياف ملبمحيا وسماتيا ودورىا في تحريؾ الأحداث زمنيا ومكانيا، ومف ثـ يحدد الفكرة 
الرئيسية التي يتمحور حوليا العػمؿ وفي كثيػر مف الحالات قد يصدر أحكاماً ثـ يقدـ تفسيػرا 

ما في نقده وأدلػة عمى وصفو، ويحتؿ تركيزه عمى إيديولوجية الشخصيات وانتماءاتيا قسماً مي
لرواية "اللبز" ويبرز ىذا واضحا في وصفو لمشخصية الرئيسية "زيداف" وتحديد انتمائيا الطبقي 
والدور المنوط بيا ليوظفو فيما بعد كمفتاح تتكشؼ بو رؤية المؤلؼ وفمسفتو التي تسيؿ عمى 

وص "تقدـ القارئ فيـ النص وتضعو في المسار الصحيح لاستكناه خباياه ومغاليقو، فيذه الشخ
، إف 2القوى التي تعمؿ في التاريخ عملب شاملب بأقصى حد مف الخصوصية والتجسيد" 

الصرامة في الاىتماـ بالمضموف طبعت جؿ الكتابات النقدية الواقعية مف خلبؿ اعتباره 
المعيار الرئيسي في فيـ وتفسير العمؿ الفني ومف ثـ الحكـ عميو بناء عمى جرأتو في تجسيد 

وفي ىذا نجد الناقد لا ينحرؼ عف مقاييس النقد الماركسي  لوجود الاجتماعي الطبقي،الحياة وا
الذي يشيد ويمدح الأعماؿ التي يساىـ أصحابيا مساىمة ايجابية مف أجؿ تخميص الطبقات 
الشعبية مف مشاكميا، ونتيجة لتأثير ىذا الجانب عمى ممارسة واسيني يتحوؿ النص لديو إلى 

ويجعمو في كثير مف الأحياف يتغاضى عف البحث عف  بيا مواقؼ المؤلؼ وثيقة سياسية يقيس
 المكونات الفنية في عممو الروائي.
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الوقوؼ عمييا في ممارستو التطبيقية الاعرج وبعد تحديد أىـ النقاط التي دأب واسيني    
تتكشؼ لنا بعض المميزات التي شكمت ىذه التجربة وطبعت تحميمو لروايات الطاىر وطار 

 نجمميا في النقاط التالية:

انطلبقا مف اعتبارىا محصمة لمعوامؿ  "ارالطاىر وط"روايات الاعرج درس واسيني  -1
الطبقية والجدلية الاجتماعية التي حددت بجلبء المصائر الفردية وعلبقاتيا المعقدة مع العوامؿ 

 الشخصية التي حددت توجيات تمؾ المصائر.

يف ناقشوا أبعاد ذادؿ في صدقيا كتابات المؤرخييف السياسيف الإف روايات تمؾ المرحمة تع -2
الثورات المختمفة التي تعاقبت الجزائر، لأنيا جاءت تمتمؾ حس وضمير جيؿ مناضؿ عاش 

 أحلبـ شعبو ومأساتو.

إف صورة المعالجة السريعة والمقتضبة عند واسيني لمجوانب الفنية تعكس عدـ اىتمامو  -3
 .تي في أخر أولوياتو الايديولوجيةيأ بيا إلا كعامؿ ثانوي

إف سيطرت فكرة الانتصار لمرجؿ الثوري الوطني عمى ناقدنا جعمتو في كثير مف الأحياف  -4
، ضمف مجموعة "وطار"الطاىر يركز عمى الشخصيات ذات الخمفية الإيديولوجية في روايات 

تطمعاتو وتقاليده مف الشخصيات تمثؿ كؿ منيا نموذجا فكريا اجتماعيا بكؿ خصائصو و 
ومنيجو في الحياة، وىو في الحقيقة نموذج  يصدؽ عمى أفراد كثيريف يمثموف طبقة بكؿ ما 

 تمثمو مف قيـ واتجاىات.

مف دوف أف ييتـ  "الطاىر وطار"بعض الأقواؿ عف  ذأنو يأخالاعرج يسجؿ عمى واسيني  -6
ي مجموعة مدارس، إف جاز " ومف ىنا، فأعتبر نفسوطارالطاىر  ؿبتحميميا ومناقشتيا كقو 

 "الطاىر وطار"، والحقيقة المعروفة عف 1التعبير، ومع ذلؾ، أعتقد أف لي شخصيتي المستقمة"
ا بإقرار الناقد نفسو عندما ذاشتغالو في الكتابة الإبداعية عمى مدرسة الواقعية الاشتراكية وى
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يكتب بنفس تقدمي لا » ؾلقد استطاع الطاىر وطار، بتجربة ثورية جديدة، وىو بلب ش ":يقوؿ
، أف يفتح مرحمة جديدة لتطور الواقعية الاشتراكية في «يحتاج إلى تزكية أو شيادات إثبات
، رغـ ما قد تتوفر عميو أعمالو مف جمالية رومانسية، 1الرواية الجزائرية ذات التعبير العربي"

سيات وطبيعة المناىج، ذا تناقض مع أسالا يمكننا القبوؿ باعتباره متعدد المدارس لأف في ى
 .التي تتمايز عف بعضيا البعض

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
 .30: ص، تجربة الكتابة الواقعية ،الطاىر وطار واسيني الاعرج، -1
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 محمد ساري محايثة البنية الاجتماعية في نقدالمبحث الثالث: 

يسعى محمد ساري مف وراء ممارستو النقدية تجريب أدواتو الإجرائية والمفاىيـ التي     
البحث عن ترنا كتابو"عرضناىا في الفصؿ الأوؿ، ومف أجؿ الوقوؼ عمى ىذه التجربة اخ

الذي حاوؿ فيو ساري تطبيؽ المقاربة البنيوية التكوينية مف خلبؿ تحميمو النقد الأدبي الجديد" 
لبعض النماذج القصصية والروائية لعدد مف المبدعيف الجزائرييف مف أمثاؿ: الطاىر وطار، 

 بكير بوراس، رشيد بوجدرة، مالؾ حداد. 

ظر محمد ساري مجبر عمى المضي في مستوييف اثنيف يختمفاف إف التحميؿ التكويني في ن    
 مف حيث المرجع، ويتفقاف مف حيث الوظيفة ىما: الفيـ والشرح.

ي"عممية فكرية تتمثؿ في الوصؼ الدقيؽ لمبناء الدلالي الصادر عف ػ: فيمستوى الفيم -1
يستخمص نمطا  حيث يكوف عمى الناقد في ىذا المستوى أف 1العمؿ الإبداعي المدروس فقط"

بنائيا دالًا، يتألؼ مف عدد محدد مف العناصر والعلبقات القائمة بيف ىذه العناصر التي تسمح 
 لنا بتشكؿ مممح إجمالي لمنص.

: تقوـ ىذه العممية عمى الربط الوظيفي بيف العمؿ الإبداعي المدروس الشرح مستوى -2
نتكمـ عف النصوص الإبداعية في  سابقا، والمجتمع ككمية شاممة، و"بيذه الكيفية، عندما

جرائرنا الشابة ندرجيا في إطار بناء شامؿ، المتمثؿ في الواقع الجزائري الحديث مف ثورة 
، ومف خلبؿ ىذه 2التحرير والثورة الديمقراطية الاجتماعية الراىنة ذات الاتجاه الاشتراكي"

الرواييات الجزائرية التي كتبت  الرؤية البنيوية التكوينية يطرح محمد ساري تحميمو لمجموعة مف
بعد الاستقلبؿ والتي سنخص منيا ثلبثة نماذج ىي: رواية"التفكؾ"، ورواية"الزلزاؿ" ورواية 

 "الميؿ ينتحر".

                                                             
  .52: ص، البحث عن النقد الأدبي الجديدمحمد ساري،  - 1
 .60: ص المصدر نفسو،محمد ساري،  - 2
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 تحميل رواية "التفكك" )تثوير الواقع( التطبيقي الأول: النموذج

، لتحميميا تحت 1بوجدرة " لرشيدةالتفككار الرواية الواقعية يختار محمد ساري رواية "ػفي إط   
عنواف: )التفكؾ( وتثوير الرواية، وىي رواية يتحقؽ عبر فضائيا الروائي وحدات حديثة يرتبط 
بعضيا بماضي الثورة التحريرية ويتعمؽ الاخر بالزمف الراىف، حيث تتوالى الدلالات 

ف عمى ساري السوسيولوجية، والتاريخية في الرواية انطلبقا مف ىذيف البعديف، وليذا سيكو 
التعامؿ مع رواية التفكؾ بصفتيا رواية اجتماعية  تبعث أحداث الماضي في صورة كواليس 
الحاضر، ومباشرة يحدد لنا ساري أىـ الشخصيات التي تحكمت في سير الأحداث في 

 "الطاىر الغمري" والفتاة المتحررة "سالمة".الثوريالمناضؿ صيتيف رئيسيتيف:الرواية، وىما شخ

يقوـ ساري بتحديد ، بعد انتيائو مف وصؼ شخصيات الرواية يد موضوع الرواية:تحد -1
(....وىذه المحاور ىي  الموضوع الذي تعالجو حيث" تتركز ىذه الرواية حوؿ )الثالوث المحرـ

تتموقع ىذه الثلبثة كأقطاب لا  2)السياسة والجنس والديف(، المحرمة في الوطف العربي"
ؿ قطب يكمؿ الأخر، وىذا ما ساىـ في تماسؾ بناء الرواية تنفصؿ عف بعضيا البعض، ك

تكمف في ىذا التوفيؽ بيف تمؾ المفاىيـ والقيـ،  فنياً  "بوجدرة"ساري أف قدرة محمد حيث يلبحظ 
 .لظاىرة، والغالبة في ىذه الروايةغير ا

                                                             

 المدرسة" مف تخرجو  قسنطينة مدينة في الابتدائي تعميمو تمقى ،البيضاء عيف مدينة في ـ 1941 عاـ : ولدرةرشيد بوجد -1
 الشيوعي الحزب إلى انضـ 1962 سنة الجزائر استقلبؿ بعدو . الفمسفة قسـ - السوربوف جامعة ومف ،تونس في "الصادقية

 إلى 1972 مف ىناؾ مكث حيث الأقصى المغرب إلى انتقؿو  1972 غاية إلى 1969 مف فرنسا في أقاـ ثـ زائريالج
 وفي الإنساف حقوؽ لرابطة عاـ أميف منيا كثيرة، مناصب وتقمد التعميـ في عمؿ، و الجزائر إلى عاد حيث 1974 غاية
 50 مدى وعمى الماركسية، لشيوعيةا بميوليا عرؼ ،تسنوا 3 لمدة الجزائرييف الكتاب لاتحاد عاماً  أميناً  انتخبـ  1987 سنة
:  بالعربية 17 منيا نقدية دراساتال وبعض مسرحوال ةروايوال شعروال قصةال مختمفة فنوف في عملب 30 كتب عاما
 ،ـ1990( تيميموف)و ـ1972،(الإنكار)و ـ7197( العنيد الحمزوف)و( الحنيف مف عاـ ألؼ)و ـ 1969،(التطميؽ)
 فوضى)و الإرىابية الجماعات عف ـ1991(الكراىية فيس) ومانيفستو ،2007( جورج فسا فندؽ)و ـ 2003،(الجنازة)و

 .ـ2010( الصبار ةشجر )و ـ1991،(الأشياء
 .127: ص، الأدبي الجديد البحث عن النقدمحمد ساري،  -2

https://ar.wikipedia.org/wiki/1941
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3
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https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%88%D8%B1%D8%A8%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/1962
https://ar.wikipedia.org/wiki/1969
https://ar.wikipedia.org/wiki/1972
https://ar.wikipedia.org/wiki/1972
https://ar.wikipedia.org/wiki/1974
https://ar.wikipedia.org/wiki/1987
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AA%D8%AD%D8%A7%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AA%D8%AD%D8%A7%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A%D9%8A%D9%86
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ة نصوص الرواية العربيمف تثير رواية "التفكؾ" إشكالية خاصة تواجدت في الكثير      
 والجزائرية وتتمخص ىذه الإشكالية في ذلؾ الخمؿ التراجيدي الذي يسحؽ الإنساف ويسمبو

نو أراد أف يعبر عف رأيو ومشاركة الآخر في توجيو الواقع أأدميتو وتيدر وجوده، فقط لمجرد 
التوجيو الأمثؿ، إلا أف ذلؾ يجابو بقوة لوأد الرأي المعبر عف مكنوف الذات والواقع، فالواقع 

لمأساوي كما تطرحو رواية "التفكؾ" يرتبط في حقيقتو بالفكر والفكر المعاكس، كما تعكس ا
احتجاج "بوجدرة" ومحاولتو التعبير عف رفضو لمواقع" إف أخطر ما في الخطاب الروائي الجديد 
ىو تحميؿ وتعرية واقعنا القبيح السياسي والأخلبقي والتصدي الحاسـ الصمب لمقير ولقمع 

 .1سو سمطة الدولة، والديف والجنس والمفاىيـ السمفية وكينوت المغة المقدسة"الذي تمار 

تناوؿ الجنس  "بوجدرة"رشيد أف  محمد سارييلبحظ الجنس ومعادلة الموقف الاجتماعي:  -2
ممنوعة ومضطيدة مف الجماعات البشرية المنتمية لمقطبيف الآخريف، الديف  كظاىرة اجتماعية

حريـ يخص بشكؿ أساسي المرأة وحدود حريتيا في المجتمع العربي والدولة، ولكف ىذا الت
المسمـ، فموضوع الإجياض" أو موضوع البغي ودور البغاء السرية والشبو الرسمية...والعنؼ 
الممارس عمى النساء عامة، داخؿ العائمة، في الشارع، لدى الجماعات الأصولية والإرىابية، 

عف عف تمؾ الطابوىات  ادوارد الخراطناوؿ، ويتكمـ كميا موضوعات تكاد تكوف محرمة الت
الاجتماعية والسياسية التي يتصدى ليا الأديب عندما يحاوؿ تعاطي أحد الموضوعات 
المحظورة في العالـ العربي"المشيور إلى حد الابتذاؿ أف المطمقات المحظورة المساس بيا أو 

ابوىات الثلبثة، ىي الديف والجنس تناوليا، عندنا إلا بيد الحذر والتحوط والتوجس، الط
ويعمؿ 2والسياسة، وىي مطمقات مترابطة في نسؽ قمعي يأخذ شكؿ المؤسسة الاجتماعية"

خفائيا كعار شنيع أو عدوى قاتمة." ، فيذا التعاطي 3المجتمع والدولة معا عمى تجاىميا بؿ وا 
شيعيا بعض مع موضوع الجنس غايتو حث القارئ لمتساؤؿ حوؿ حقيقة المخاوؼ التي ت

                                                             
 .75ص:  ـ،1996، الييئة المصرية العامة لمكتاب، د ط، القاىرة، فصول في النقد والأدبعبد الرحمف أبوعوؼ،  -1
 . 35ص :  م،2010، مؤسسة حورس الدولية، د ط، القاىرة، الاتجاه السياسي في الروايةعلبء الديف سعد جاويش،  -2
 .172و 171: ص، وقفات في الفكر والأدب والنقدمحمد ساري،  -3
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الأوساط في المجتمع مف علبقة الرجؿ والمرأة وقضية خروج المرأة لمشارع لمعمؿ أو الدراسة، 
ىذه القضايا شكمت في مرحمة مف أىـ مراحؿ تاريخ الجزائر الحديث، بؤرة خلبؼ وتوتر 
اجتماعي تصنيفي في كثير مف الحالات، ما يجعؿ مجرد التطرؽ إلى واقع المرأة في الجزائر 

 بالمخاطر. راً محفوفاً أم

مع العديد مف رأة النص الواقعي وصدى عنفوانو في رواية "التفكؾ" تكمف في تفاعمو ػإف ج   
لممتمقي لتأويؿ وقائعيا،  تفسح طريقا مميداً  ماعية بغية إحداث صدمةابوىات الاجتطال

ية الاشتراكية وتفاعميا مع المضموف المستثار في صيغة افتزازية، وىذه الميزة تعطي "لمواقع
القدرة عمى اقتحاـ "علبقة الطابو" التي كانت قائمة بيف الفف وبعض الظواىر الاجتماعية، لا 

، وقد كاف 1توجد مواضيع ممنوعة، ومواضيع غير ممنوعة، فالكؿ قابؿ لمطرح والنقاش"
، توظيؼ بوجدرة "طابو" الجنس لتبرير الشراؾ المحاطة بالشخصية الفاعمة "سالمة" في النص

وتجسيد الجنس بيذا العنفواف وبيذه الطريقة الشبو تسجيمية عف الواقع إنما غايتو فيـ  
التناقض والصداـ الذي يعيشو الفرد الجزائري اتجاه ظواىر اجتماعية يحاوؿ السكوت عنيا 

 والتستر عمى فاعميا حاؿ وقوعيا.

طرح الناقد معادلة يستنبط وانطلبقا مف تحميمو لأسموب توظيؼ بوجدرة لمجنس في الرواية، ي   
 بيا مواقؼ مختمفة يفرضيا الواقع تتفؽ وتختمؼ عمى ظاىرة الجنس حسب الظروؼ:  

 تفاؽ عمى محاربة الجفلسياسة = الا+          =   =                   الديف + ا

 
 + = 

 

                                                             
 .17ص: ، الطاىر وطار تجربة الكتابة الواقعيةواسيني الاعرج،  -1

الاتفاؽ عمى محاربة الجنس ظاىريا) رفض خروج المرأة،  السياسة الديف
 السفور، الإجياض(.

 

 الاتفاؽ عمى فعؿ الجنس باطنيا)جمسات الماخور(. سياسةال الديف
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عطي في شطرىا ثابتة في شطرىا الأوؿ )الديف + السياسة( ت ىاىذه المعادلة التي نجد    
الثاني في كؿ مرة نتيجة متغيرة، تعكس نموذج التحالؼ الواقع بيف ىذيف العنصريف وىي 

ساري لكشفيا في تحميمو لرواية التفكؾ، ويمكف تبسيط فيـ ىذه محمد علبقة جوىرية سعى 
 العلبقة الثلبثية والمتناقضة مف خلبؿ المثمث التالي:

 الجنس                                  

 
 

 السياسة السمطة    الديف                   

 ودينياً  ر تمؾ الطابوىات المفتعمة سياسياً مف وراء ىذا التناوؿ كس "الطاىر وطار"لقد أراد    
الشذوذ أو البغاء  واتجاه الكلبـ عف الجنس"إذ ينذر حضور الفعؿ الجنسي خارج الاغتصاب أ

ىنا ما يؤىب بو ذلؾ إلى تفجير المنظومات المقدسة: منظومة في الروايات الجزائرية، والميـ 
الأعراؼ والأخلبؽ، كذلؾ المنظومة الروائية التقميدية، وىذا ما يبدوا صارخا في روايات رشيد 

ليا مستوى لغويا خاصا، يمكف نعتو بمستوى الحراـ الجنسي، والذي ليس غير  بوجدرة، موفراً 
غير أف ، 1لتي يمعف الكاتب في تفجيرىا المغوي والتيمي"واحد مف مستويات الحراـ الأخرى ا

ساري يذىب إلى أف ىذا النوع مف الكلبـ عف الجنس شائع في الوسط الجزائري في محمد 
ع بيف الشباب وفي المقاىي، ما يجعمو يطرح تساؤؿ حوؿ صورة تعاطي الفرد الجزائري وار الش

  .مع موضوع الجنس عموما؟
ساري إلى أف "بوجدرة" لـ يتناوؿ الجنس كغاية في حد محمد يخمص وبناء عمى ما سبؽ     

ذاتو، بغية إثارة غرائز القارئ وأحاسيسو، مثؿ ما يفعؿ إحساف عبد القدوس، وغيره مف الأدباء 
أصبحت الكتابة عف الجسد حرفة رائجة  "العرب الذيف تناولوا موضوع الشيوة الجنسية بعد أف

نكباب عمى لإا إلى في علبقة تبادلية مما حدى بعض الروائييفتستقطب الكتاب والقراء معاً 

                                                             
 .59: ص،  اغل روائيةجماليات وشو نبيؿ سميماف،  -1

 الفرد     
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، حيث" "1باعتباره محؿ جذب لممتمقي وشيرة وربح لممرسؿ ،دؽ تفاصيموأ تصويره فيالجسد و 
إف طرح بوجدرة يختمؼ اختلبفا كميا، إذ يمزج الجنس بالموقؼ الاجتماعي ككؿ وحتى الموقؼ 

ي عمى نص مختمؼ لتمؾ الثورية السائدة في فمف خلبؿ ىذا الطرح يبحث الراو  2الطبقي"
نصوص مرحمة الستينات، بما يوافؽ السموؾ الاجتماعي المسيطر آنذاؾ، واقعا اجتماعيا 

بوجدرة شخصية المرأة الجزائرية ومصيرىا الذي يحاصره الصمت في رشيد واضحا، يحيي بو 
 مجتمع يرى في الأنثى لذة لا أكثر.  

، الجزائريلممرأة مرتبط أساسا بالواقع الاجتماعي والثقافي  تقدميالىذا التصور الاجتماعي     
حيث يذىب الناقد إلى اعتبار" التركيبة الاجتماعية الحالية لمجزائر ىي التي أنتجت ىذه 

، وىذه التركيبة ىي 3المواقؼ الشاذة وىذه السموكات الخارجة عف القانوف التقاليد الموروثة..."
سموب ارتكاب الجنس بحسب الانتماء الطبقي للؤفراد، حيث يربط نفسيا التي تتحكـ في أ

ساري" ىنا بيف فعؿ الجنس بإمكانيات الطبقة التي ينتمي إلييا الفرد، قوة وضعفا محمد "
"نلبحظ أف الجنس مرتبط بالانتماء الطبقي، فالفقير يكتفي بالتحديؽ والنظر يوميا إلى الفتيات 

ؽ نيائيا أماـ ىذه الوجوه الشاحبة، بينما الغني لو وسائؿ أو الذىاب إلى الماخور الذي أغم
الطبقية  لمجزـ بأف ىذا ما يقود ساري، 4لتحدى ىذه الوضعية، بامتلبؾ سيارة أو شقة فارغة"

تسيطر حتى عمى ممارسة الإنساف لأعماؿ الرذيمة والفحش، فالغني صاحب الماؿ يسمح لو 
ساد ما يشتييو وبقدر ما يريد، بينما يظؿ الفقير وضعو الاجتماعي والمادي أف يمتمؾ مف الأج

ممارسة الجنس وما يشبع لحبيس خيالتو وأحلبمو الجنسية، لعدـ امتلبكو لمماؿ الذي يساعده 
الشذوذ، ونظرة "ساري" فييا كثير مف ما يؤدي بو لموقوع في الأمراض و  بو رغباتو وشيواتو،

أف السقوط في الرذيمة وتفشي  شُدهُ مواقع يالطبقي لمجنس، فالناظر لالصواب في ىذا المنحى 

                                                             
 .64: صـ، 2003د ط، مصر، ، ، مركز الحضارة العربيةسفافلإأدب الجسد بين الفن وا ،عبد العاطي كيواف -1
 .133و 132: ص البحث عن النقد الأدبي الجديد،محمد ساري،  -2
 .135: ص المصدر نفسو،محمد ساري،  -3
 الصفحة نفسيا.، المصدر نفسومحمد ساري،  -4



 رسة التطبٍقٍة عنذ النقاد الثلاثةالمما الفصل الثانً: ملامح
 

122 
 

ظاىرة البغاء في الطبقات المعدومة مرده إلى عامؿ الفقر والاحتياج المادي الذي تعانيو ىذه 
غراء لإرغاـ ىؤلاء الناس  الفئات، إضافة إلى ما يمارسو أصحاب الماؿ والسمطة مف ضغط وا 

 عمى السقوط في الفاحشة. 
عند صور الجنس في رواية "التفكؾ" بكؿ ما تتضمنو مف  شيعايدة حو تقؼ الأستاذة     

أف حضور الجنس في  خمصرؼ والقوانيف الرمزية نصيا، لتشذوذ وانحلبؿ وتمرد عمى الع
الخطاب الروائي الجزائري يعد موضوعا معرفيا وثقافيا صعب  لطالما ينفر منو النقاد نظرا لما 

ذا النفور يفرض جنسا مسكوت عنو تارة، أو ، ى1يمفو مف ضوابط، إما سمطوية، أو قانونية
مبالغا في التصريح بو تارة أخرى، دوف أف يحضى موضوع الجنس بمناقشة جادة بوصفو 

 ظاىرة نصية ليا خصائصيا ودلائميا في الرواية الجزائرية.
ساري وىو يمخص في دراسة تقوـ عمى آليات التحميؿ البنيوي التكويني نجد أف محمد     

ية "التفكؾ" يصدـ القارئ بجممة مف الأحكاـ النقدية كاف لو أف يتوصؿ ليا معو، مضموف روا
بعد دراسة البنية )مرحمة الفيـ(، ىذا إذا افترضنا أنو تبنى الدراسة البنيوية التكوينية، فالناقد لـ 
يعطي احتمالات عديدة لما تريده المغة الجنسية في الرواية، وخاصة عند "سالمة" التي تمثؿ 

صية برجوازية مثقفة تدافع عف قيـ ذاتية أكثر مف دفعاىا عف مصالح طبقة اجتماعية شخ
 تتكشؼ عف وعي ممكف يستشرؼ مستقبؿ المرأة الجزائرية.

 :رواية "التفكك" شخصياتدراسة  -3

ساري أف أحداث رواية "التفكؾ" جاءت تتمحور حوؿ شخصيتيف رئيسيتيف محمد يعتبر   
سالمة"، الذيف يقدميما لنا الراوي عمى انفراد، ثـ يجمع بينيما في "و "الطاىر"الغمري" :ىما

 ييمايضيؼ إل الناقدنما يتعرفا عمى بعضيما، ولكف خضـ الأحداث، حيث تتغير حياتيما حي
 ىي الصورة الشمسية التي يحتفظ بيا "الغمري" عف رفاؽ الكفاح. ،شخصية ثالثة

                                                             
، 1، جوحديثا موسوعة الجنسانية العربية والإسلامية قديماعبد الرحماف يوسؼ بالإضافة لمجموعة مف الباحثيف، محمد  -1
 .15 :صـ، 2018لندف، ،  E-Kutubltd، شركة بريطانية1ط
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صية "الغمري" المناضؿ الشيوعي يحمؿ الناقد شخ :"الطاىر الغمري"شخصية  -3-1
انطلبقا مف ماضيو الذي يرفض البوح بو إلا لسالمة، يستحضر فيو حالو حينما "كاف فلبحا 

، ويركز 1عمـ القرآف في إحدى القرى، انضـ بعد ذلؾ، إلى جمعية العمماء المسمميف"فقيرا، يُ 
قضية المساوات في  ساري عمى الخلبؼ الذي وقع بيف "الغمري" وعمماء الجمعية حوؿمحمد 

ممكية الأرض، وقناعتو بأف تكوف الأرض لمف يفمحيا كحؿ سياسي لمقضاء عمى الفقر 
العالمي، غير أف العمماء الأجلبء يواجيونو بأف ىذا الكلبـ كفر يخالؼ سنة الخمؽ، التي 

 ،  فييرب إلى2تقتضي وجود الفقير المحتاج إلى جانب الغني الظالـ، بؿ ويتيمونو بالزندقة
النضاؿ والثورة وما فعمو المستعمر بقريتو التي أبيدت عمى بكرة أبييا وزوجتو التي بقرو بطنيا 

ـ مف اغتيالات وتصفيات جسدية مف وىي حبمة، وما فعمو رفاؽ السلبح بالأمس ضد بعضي
 -جؿ الحفاظ عمى الوحدة"تحوؿ العلبقة بيف الشخص الذي فقد وجيو، والبنية الاقتصاديةأ

الإيديولوجية، الشخصية الروائية إلى قناع صامت لمبنى التي  -الاجتماعيةالسياسية( 
محمد لينتقؿ بنا  3تصوغيا، كما لو كاف التاريخ قد اختزؿ كمو إلى شخص لا شخصية لو"

ساري إلى حاضره وما أصبح يعيشو مف عزلة وتقوقع في غرفتو القصديرية مع طموحاتو 
ذؿ شيء أعمؽ و أذلؾ أف" ،ليموت فييا وحيدا منبوذا ،يةوآلامو واحباطاتو السياسية والاجتماع

ىذا العجز يتجمى في فقدانيا القوة أماـ مجرى  ،لمذاتية ىو عجزىا عف تقديـ براىينيا الخاصة
المدة الساكف والمستمر أكثر مما يتجمى في الصراع الذي لا طائؿ منو ضد البنى الاجتماعية 

لتفصؿ الإنساف عف واقعو الحاضر وتبقيو مديف  4يا"المفتقرة للؤفكار ولمبشر الذيف يمثمون
 . لمماضي الذي يحقؽ مجده وطموحو

                                                             
 .128: ص، حث عن النقد الأدبي الجديدالبمحمد ساري،  -1
 .129: صمحمد ساري، المصدر نفسو،  -2
 .294: ص، ة الرواية والرواية العربيةنظريفيصؿ دراج،  -3
 .228ص: ، ، النقد الأدبي في القرن العشرينجادييؼ تادييو -4
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 بعقمية تعيش الوطنية، المكتبة في تشتغؿ متحررة فتاة ىي :شخصية سالمة -3-2 
 المنسية الحقيقة عف لمبحث يؤىميا ما وىذا الأسطر، بيف القراءة تعرؼ الصغيرة، البرجوازي

 لوجودىا ليرتاح والخاص العاـ ماضييا "الغمري الطاىر" مىع تقص التحرير، ثورة مف
 1"السياسة بحر وتخوض الأمور وتناقش الأسئمة وتطرح الحزب "وتدخؿ ذاكرتو ليا وتتداعى
 أعمنت حيث المواجية قوة المرأة ليذه منحت المكتبة في تقرأىا كانت التي السياسية فالكتب
 .المرأة ذات في مكانة التاريخية لممعرفة تصبح ىنا ومف والمجتمع الرجؿ عمى الثورة

 تقنعو أف "الغمري الطاىر" مع حادة نقاشات خوضيا خلبؿ مف "سالمة" استطاعت    
 إعادة فقط ليس واجبو مف فكاف لمتاريخ مفيومو تجاوز الكلبـ إف" والحياة لمتاريخ بنظرتيا
عادة بؿ التاريخ، في النظر  أف يعمـ وىو عزلتو، كيفيةو  ومعيشتو حياتو أجزاء في النظر وا 
 بصورة يصورىا وأف أخرى بطريقة يشكميا وأف جديد، مف الأحداث ترميـ إعادة الآف عميو
 الدـ كوابيس مف يتخمص وأف والخوؼ والزولاف والانتحار الموت غبار عنو ينفض وأف أخرى

لوجية موقفو مف ليراجع "الغمري" مف خلبؿ ىذه اليزات والنقاشات الايديو  2"والمجاري والأمعاء
 الحاضر، ويعيد تشكيمو بما يستجيب لممشروع الوطني الجديد.

ىي تمؾ الصورة القديمة التي يخفييا الشخصية المفترضة )الصورة الشمسية(:  -3-3
ويتفقدىا باستمرار خشية تضييعيا، ىذه الصورة "الشمسية البالية  ،"الغمري" في جيب معطفو

، تحتوي عمى 3اع مف الخداشات، بصمتيا عمى أظافر عاىرة"والبنية الموف، وقد شوىتيا أنو 
خمسة مف الرجاؿ يمبسوف قشابيات وشاشيات يتوسطيـ الطاىر الغمري، ىذا الأخير الذي 

 صنؼبشكؿ متقطع عبر فصوؿ الرواية، يو  "سالمة"يرفض الكلبـ عنيا إلا بعد إلحاح مف 
ا لدورىا الميـ في تعميؽ العلبقة نظر  ،4شخصية ثالثة في الروايةكساري ىذه الصورة محمد 

                                                             
 .185 :ص ،ـ1982،ط د ،الجزائر والتوزيع، لمنشر الوطنية الشركة ،التفكك رواية ،بوجدرة رشيد  -1
 .217: ص ،نفسو المرجعرشيد بوجدرة،  -2
 . 6: ص ،نفسو المرجعرشيد بوجدرة،  -3
 .127:ص، البحث عن النقد الأدبي الجديدينظر: محمد ساري،  -4
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التي تسعى جاىدة لمعرفة الحقائؽ التاريخية المخبأة وراء  "سالمة"و "الغمري"بيف شخصيتي 
 .، واكتشاؼ ما تحويو مف أسرار حوؿ مرحمة الثورةالصورة

تصنيؼ نقدي واضح لشخصيات  عدـ تقديمو ساري لمشخصياتمحمد الملبحظ في تحميؿ     
ومف ثـ تقسيمو إلى وعي فعمي  ،ة وثانوية ( معتمدا عمى درجة وعييا بالواقعالرواية )رئيسي

 ساري عنوانا لدراستومحمد ووعي ممكف، بالإضافة إلى غياب صفة "الثورية" التي جعميا 
"التفكؾ وتثوير الواقع" والحقيقة أف المواجية لا نجدىا في الحقيقة مجسدة إلا في شخصية 

ة مواجيتيا لممجتمع وأعرافو البالية حوؿ خروج المرأة ومنافستيا "سالمة" بقوة وشراسة وخاص
لمرجؿ في العمؿ وفي الشارع، بؿ وفي الرد عمى المضايقات والاتيامات التي تعترضيا في 

 طريقيا إلى المكتبة الوطنية.  

أثناء معالجتو لشخصية "الطاىر الغمري" أراد أف يجسد تمؾ المشاعر " بوجدرة"أفوالحقيقة    
ثـ أراد أف يجرده منيا في آف واحد بعد  ،القمقة والمتوترة في تناقضيا مع الواقع بعد الاستقلبؿ

عثوره عمى "سالمة" واكتسابو رؤية متفاعمة مع الواقع الجزائري الجديد، مع المحافظة عمى 
الصراع العنيؼ بيف "الغمري" وضميره الثوري في شكؿ حوار مونولوجي داخمي، وبوجدرة أجاد 

قؿ في السرد لتظؿ رواية "التفكؾ" أالصراع الداخمي مساحات واىتماـ  ندما أعطى ليذاع
 .أنيا تتناوؿ بعض القضايا الفكريةممتحمة بالواقع عمى الرغـ مف 

لا  ،تندرج فيو مأساة إنساف ثوري شكلبً الغمري" تقيـ الطاىر في أف شخصية " مناصلا    
ف الجزائرييف المخمصيف جسدىا الطاىر وطار في مجرد نكبة فرد، بمأساة جيؿ مف الثوريي

الروائية ببعيدة في أبعادىا النفسية  "الغمري"رواياتو مف خلبؿ شخصياتو، فميست شخصية 
العامة عف شخصية "اللبز" أو "زيداف" مع الاختلبؼ في الزمف الحكائي وطريقة المعالجة 

 وأسموب شحف الصراع الاجتماعي.
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 اقع والدين والسياسة :الصراع بين الو تعقد  -4

عمى مواجية حادة بيف الديف والسياسة، ما يبعث في مضمونيا  "التفكؾ"تتأسس رواية      
تنجزه أحداثيا في صورة دبح رجاؿ  ،صراع إيديولوجي فكري يفرض شكلب مف المواجية العنيفة

شاركتيـ الكمية الثورة لزملبء "الغمري" في الحزب الشيوعي بسبب معتقداتيـ وأفكارىـ" فرغـ م
الصراع وتفجرت العصبيات، وسالت  أؿ الوطف، طرحت مسألة الإلحاد وبدوالتضحية في سبي

بيف قيـ  ،، لتعيد الرواية مف جديد حقيقة الصراع الأزلي بيف الثوري والمزيؼ1الدماء البريئة"
 النيضة والتقدـ والقيـ الرجعية المتزمة.

 بناء الأحداث:  -5
ؾ" ليست متتالية مف بدايتيا إلى نيايتيا، رواية "التفكفي الأحداث  أفساري محمد يرى     

فلب تخضع لترتيب زمني منظـ، فيي لا ترتبط في توالدىا وسيرورتيا بترتيب زمني، بؿ ترد 
الأسئمة التي تطرحيا سالمة عمى الغمري(، ما يجعميا تظير الحوارات و انطلبقا مف مثير آني) 

قارئ أف يجمع ىذه الصور ليتمكف في الأخير مف تكويف صورة بشكؿ قطع مبتورة، وعمى ال
في  يقدـ لنا الناقد رسـ توضيحي لبناء الحدثلإثبات ىذا الطرح شبو كاممة عف الرواية، و 

 : الرواية وشكؿ تسمسمو تاريخياً 
 

 التداعيات والمبتذلات حول                                                            
                ماضي سالمة والغمري  سالمة في خروجيا           الطاىر في المدينة            

 موت الغمري                                                       وشخصيات الصورة          عمل     من ال يتجول                  
 

 سالمة وحيدة                    20-19ص                                            
 المقاء بين سالمة والغمري         سالمة وحيدة                                  

 )نياية الفصل الأول(           تقرأ المذكرات                                         
 

                                                             
 .130 :ص، البحث عن النقد الأدبي الجديدمحمد ساري،  -1
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 1954                                      الحدث التاريخي: 
 موت الغمري وبقاءالمناضمين الأربعة              حياة           الكلام عن الجاحظ   155                  

 سالمة وحيدة                            1926وموتو تحت أكوام الكتب                                
  

 لقاء سالمة والغمري                      1945                          
                      و      يحوادث ماي ومقتل زوجة الغمري وابنت                    

 (1الشكل) 

فصلًب بلب ترقيـ وبلب عنونة، ويمكف  (11)في بنائيا عمى أحد عشررواية "التفكؾ"  تتوزع    
جاءت بو... يجرب الكاتب استثمار الفف التشكيمي  إعادة ترتيبيا عمى غير النحو الذي

)الصورة التي تضج بالألواف وتعنى باليندسة( ويمعف في تجريب استثمار لعبة الضمائر 
 .وتقنية التداعي وتوليد القصص، ويكثر مف الأقواس والتكرار

ي وجوده يقدـ الحدث مف خلبؿ الخمفية المعتمدة ف "وجدرة"رشيد بنخمص مف ىذا الرسـ أف     
التاريخي والمونولوج الداخمي لمرواية، حيث تطؿ عمينا بشكؿ متقطع جزئيات فاعمة وميمة في  

لا يقدـ الشخصيات الرئيسية نتيجة لطبيعة البناء المنفتح عمى  "التفكؾ"تشكيؿ الرواية، فنص 
نما يقدميا مف خلبؿ حوار داخمي وخارجي مع  الماضي في صورة سرد تراتبي تصاعدي، وا 

يسرد وقائع حياتو، وييرب منيا بسبب الوقائع التي يسردىا،  "الغمري"لأنا والأخر فالبطؿ ا
التي تصيبو بالخوؼ والألـ، لتمثؿ ىذه الحوارات في النياية ومضات أساسية في بناء المشيد 

 الكمي لمرواية، وتجيب عف تساؤلات تساىـ في وضوح رؤية القارئ العامة.
ه الرواية ينطمؽ مف أعماؽ ذات "الغمري" وواقعو ثـ يعود إلييما، لقد كاف الحدث في ىذ    

الحاضر الزمف بالمعاناة الذاتية، كما أف ربط  وثيقاً  ليمـ شتات الذكريات المتصمة اتصالاً 
يات والأحداث الكامنة في ذاكرة بالماضي وحممو عمى المدد الزمنية الغابرة المحممة بالذكر 

عمى تحركات  هتركيز ـ بالمأساوية بسد الكاتب بناء حدث يتدليؿ عمى قصالرواية شخصيات 
 النفسية والعاطفية.  "الغمري" شخصية

                                                             
 .132: ص ،البحث عن النقد الأدبي الجديد، محمد ساري -1
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 : "التفكك"المقموع الاجتماعي في رواية لغة  -6

جاءت حرة مباشرة لتمنح الشخصيات حرية  "التفكؾ"ساري أف المغة في رواية محمد يؤكد     
"عادة ما تصادفنا العبارات و اقعي المعيش،يا بأسموبيا الو التعبير والإفصاح عما بداخم

)الفاحشة( في صورة تراكيب تمفظ في حالة انفجار، استيزاء بيذا العالـ الخارجي وتحديا لو في 
، حيث عمد إلى تخير الألفاظ التي تشخص المجتمع وتخرج مشاىده المقموعة 1آف واحد"

مغة التي يستخدميا "بوجدرة" رغـ كونيا والمبتورة في كثير مف الروايات، ما يجعمنا نعتقد "أف ال
لغة فجة استثارت القبيح عمى المفظ الرقيؽ إلا أنيا تستمد شعريتيا مف واقع نفسي يندرج تحت 

وقد يعكس ىذا الشكؿ في البناء وأسموب السرد ولغتو في رواية ، 2الذات الإنسانية الداخمية"
بوجدرة قد تأثر رشيد أف  بوروبة الشريفد "التفكؾ" توجو الرواية الجديدة في فرنسا، حيث يعتق

 بيذه المدرسة والذي يظير في قضيتيف:

: المنظور الإيديولوجي وتغير زاوية الرؤية وطريقة عرض الأفكار الأولى القضية -1 -6
 وبنية النص السردي.

: تقنية توظيؼ الضمائر كأساس لصياغة المنظور النفسي والتعبيري الثانية القضية -6-2
  3نص السردي.في ال
أف ىذا النوع مف الروايات العربية يقترب كثيرا مف الشكؿ الروائي  حميد لحمدانييرى    

المعاصر في أوربا، "حيث تتحوؿ الرواية إلى بحث أو إلى ما يشبو المقاؿ، لأنيا تتخمى عف 
ربية إلا أف الرواية العربية تختمؼ عف الأو  ،4الأبطاؿ، ولا تقوـ بتصوير أحداث متماسكة"

                                                             
 .134: ص، البحث عن النقد الأدبي الجديدمحمد ساري،  -1
ـ، جامعة قاصدي مرباح ورقمة، 2014، ديسمبر21، مجمة الأثر، العددك"شعرية القبح في رواية "التفكليمى بوعكاز،  -2

 .48: ص
 - dz.uni :مف الموقع الالكتروني مظاىر الرواية الجديدة في رواية )التفكك( لرشيد بوجدرة،بوروبة الشريؼ،  -3

Ouargla  .https//revus 
 .409 :ص، الرواية المغربية ورؤية الواقع الاجتماعيحميد لحمداني،  -4
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المعاصرة في بقائيا دائما محتفظة ببعدىا الإيديولوجي ومضمونيا الاجتماعي بطريقتيا 
الخاصة، مما يمنعيا مف الانحدار إلى مستوى درجة الصفر في الكتابة ولا تتحوؿ إلى مجرد 

 1خمجات ذاتية مفرغة مف حقيقة التفاؤؿ الواقعي.

غة واقعية تضمنت في طياتيا عدة أساليب وظؼ في روايتو ل"بوجدرة" يوالجدير بالذكر أف   
سردية لنقؿ الأحداث والتعبير عف مواقؼ الشخصيات، وقد أكثر مف السرد ليقترب مف الواقع 

أف" النص المعاصر ييتـ أكثر لمحاكاتو وتسجيمو وتشخيصو بطريقة تراجيدية وخصوصا 
، وفي 2مف حياة الإنساف" بالأحداث البسيطة حتى اليومي الإجرائي ميما يكف تافياً، لأنو جزء

نفس الوقت، يمتجئ إلى الحوار قصد معرفة تصورات الشخصيات )الغمري وسالمة( وتناقض 
مواقفيا الإيديولوجية، كما التجأ أيضا إلى المونولوج الداخمي لمتعبير عف صراع الشخصيات 

عرية تصويرية تستند عموما بكونيا لغة ش "بوجدرة"وتمزقاتيا الداخمية ذىنيا ونفسيا، وتمتاز لغة 
إلى تسجيؿ المرجع وتموييو بمغة تتداخؿ فييا الفصحى والعامية الجزائرية الفجة ليقترب أكثر 

ولكي لا تبقى روايتو مجرد"صنعة وعناصر تقنية تكتسب، إنيا  مف خصوبة الواقع الجزائري
والشفوي، قبؿ كؿ شيء إدراؾ لأىمية المغة/ المغات داخؿ المجتمع، وفي التراث المكتوب 

، لذالؾ استعمؿ الكاتب 3وصياغة لمحوار بيف الذات الساعية لممعرفة وبيف العالـ الخارجي"
تعابير مف العامية الجزائرية بأساليبيا وألفاظيا وصيغيا المسكوكة في الشوارع والمقاىي، 

طريقة ه الذفرؤيتو العميقة والقريبة مف العالـ أكسبتو طريقة فريدة في الحديث عف الواقع وى
" المغة بحرنا والكممات سفينتنا التي تقوؿ: "سالمة"مثؿ تصرح بيا حتى شخصيات الرواية 

 4فنبحر ونفتح في الكوف ىاوية نعمرىا صوفا وقطنا ووسواسا وسبيخا وصدى ووشوشة وتواطؤ"
                                                             

 .409: ص، الرواية المغربية ورؤية الواقع الاجتماعيينظر: حميد لحمداني،  -1
، منشورات اتحاد الكتاب العرب، د ط، مضمرات النص والخطاب في عالم حبرا إبراىيم جبرا الروائيسميماف حسيف،  -2

 .348 :صـ، 1999دمشؽ، 
ـ، 1987، القاىرة، 1دار الفكر لمدراسات والنشر والتوزيع، ط ترجمة: محمد برادة، الخطاب الروائي،ميخائيؿ باختيف،  -3

 .22: ص
 .198: ص، رواية "التفكك"رشيد بوجدرة،  -4
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ذا الأمر يجعؿ مف لغة "بوجدرة" لحظة إفاقة تحشد أماـ القارئ بشكؿ مكثؼ جممة ملبمح ى
قع تتراكب فييا شكميف مف الوعي يختمفاف في المرحمة الأولى مف الرواية ثـ سرعاف ما ىذا الوا

 . ينسجماف في الثورة عمى ىذا الراىف
 واستقصاء البعد الاجتماعي "الزلزال": تحميل رواية التطبيقي الثاني جذالنمو 

ية وخصوصا في منزلة تجعميا تخالؼ معظـ الروايات الواقع "الزلزاؿ" تتموضع رواية     
والمثاؿ الإنساني المتفوؽ الواعي في  ،يجابيالتي سعت جاىدة لإبراز الجانب الإالجزائرية 

ات التوجو الاشتراكي لتمكينيا مف كشؼ عيوب الرأسمالية والنظاـ ذ الشخصية الروائية
ية ه الرواية يقمب الموازيف عندما يدفع بعدو الاشتراكذفي ى "الطاىر وطار"الإقطاعي، غير أف 

في دور البطؿ الرئيسي ليبرز عمى لسانو محاسنيا وينبو إلى الأخطاء التي وقعت فييا بغية 
أف الرواية مثمت اختبار انكشفت فيو  عمار بمحسنيرى تصحيحيا، وتفادييا مستقبلب، و 
ينصبو السارد "كاف الزلزاؿ متاىة أو نصبة أو حبولة، فخ ألاعيب الرجؿ الإقطاعي حيث 

الارواح، الذي يعري نفسو، وعيو وطبقتو، وينزلؽ نحو اعترافات تحمؿ د بو لكشؼ عبد الحمي
 .   تفضح أفكار ىذه الفئة ونواياىا المبيتة لحاضر ومستقبؿ البلبد 1مواقضة لممجتمع والشعب"

ذات التوجو الإيديولوجي بالدراسة، لما تتضمنو مف ه الرواية ذساري ىمحمد اختار      
ممثلب في  والتغيرات التي طرأت عمى الواقع الجزائري ،بعد الاستقلبؿ أحداث ترجع إلى فترة ما

حيث فرضت نفسيا "والاجتماعية،  ،مدينة قسنطينة بكؿ ثرائيا القيمي وصداماتيا الفكرية
كرواية جزائرية، مف النوع التقدمي الذي لو صمة وثيقة بقضية الجماىير الكادحة والثورات التي 

لؾ يترأ لمقارئ عمى صعيد حركية روائية ذاكؿ  2 "إلى عالـ أفضؿ تزلزؿ عالـ اليوـ لتحولو
ىب مجموعة مف النقاد منيـ ذتشكؿ في مضمونيا جدلية بيف الماضي والحاضر، حيث ي

دريس بوديبة إلى اعتبارومحمد مصايؼ ومصطف الأعرجواسيني  العمؿ  "الزلزاؿ"ى فاسي وا 
ه الاشتراكي مف خلبؿ مناصرتو لمشروع دعمو للبتجا "وطار"الطاىر ي أظير فيو ذالفني ال

                                                             
، 17، مجمة التبييف، العدد: صراع الخطابات القص والايدولوجيا في رواية الزلزال لمطاىر وطارعمار بمحسف،  -1

 .110: صـ، 1993اغسطس
 .180:ص،  لأدبي الجديدالبحث عن النقد امحمد ساري،  -2
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ه ذات، وطبعا ىيي طرحتو الحكومة فترة السبعينذوتأميـ الأراضي ال ،الإصلبح الزراعي
الانجازات والمشاريع النيضوية صاحبتيا تناقضات وصراعات فكرية واجتماعية شأنيا شأف 

ي وتحطيـ علبقاتو جميع الثورات التغييرية في العالـ التي تسعى لزلزلت البناء الإقطاع
فالثورة الزراعية التي جعمت مف أىـ أىدافيا، تخريب العلبقات البالية، كونت ليا "، الاستغلبلية

، وتتوزع الرواية عمى سبعة فصوؿ، كؿ فصؿ يحمؿ اسـ جسر 1"أعداء وأنصار جدد وحقيقييف
 ."اليواء"وتنتيي بجسر  "القنطرة"مف جسور مدينة قسنطينة، فتبدأ بجسر 

مدير ثانوية  "الارواحعبد المجيد بو "حوؿ شخصية إقطاعية  "الزلزاؿ"دور أحداث رواية ت   
ي اكتسبيا بالخداع والخيانة، ولما سمع ذبالعاصمة، يممؾ أراضي كثيرة وثروة ورثيا عف جده ال
انطمؽ إلى مدينة قسنطينة مف أجؿ  ،بخبر تأميـ الأراضي الفلبحية ومشروع الثورة الزراعية

"جئت ويصرح بيذا قائلب: ،اضيو بتوزيعيا عمى أفراد عائمتو وقطع الطريؽ عمى الحكومةأر ذ انقا
اقطع الطريؽ بيف الحكومة وبيف أراضي بتسجيميا عمى أقاربي، شرط ألا يحوزوىا أو ينالوا 

 . في حيمة منو لميروب مف تأميـ أراضيو2ثمارىا إلا بعد أف أموت"
 :"الزلزال" روايةتحميل شخصيات  -1
الارواح يمثؿ شخصية )البطؿ الضد( فيو بطؿ مفرغ إف عبد المجيد بو "البطل الضد:  -1-1

...وىو أيضا رمز لفكر رجعي انتيى  مف البطولة لأنو رمز لطبقة منيزمة...أو ينبغي أف تنيزـ
 .الصفاتمف تو مف خلبؿ مجموعة ملبمح شخصيالاعرج ، وقد حدد واسيني 3"أوانو

قد اعتمد  "وطارالطاىر "ساري أف محمد يرى  :(والارواح)بتحديد ملامح شخصية  -1-2
أسموب حديث في تحديد ملبمح شخصية بطمو عف طريؽ تركو يقدـ نفسو بنفسو مف خلبؿ 
تصرفاتو أو مف خلبؿ المونولوجات الداخمية التي يجرييا أثناء تجوالو في شوارع مدينة 

 . دينية -برجوازيةقسنطينة، وتظير في مممحيف أساسييف: 

                                                             
 .24: ص، الطاىر وطار تجربة الكتابة الواقعيةواسيني الاعرج،  -1
 .132: صـ، 1974، 1دار العمـ لمملبييف، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، ط ،"الزلزال"رواية الطاىر وطار،  -2
 .227ص: ، الرواية السياسيةطو وادي،  -3
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يجسد بو الارواح شخصية البرجوازي الإقطاعي الذي يتميز  الشخصية البرجوازية:-1-2-1
يجابي الذي يدعـ الشخصية البرجوازية الإقطاعية مف والتكبر "فلب نرى إلا الجانب الإ بالأنانية

، وتظير شخصية 1نظرة نفعية وبخؿ واحتقار لمفئات الفقيرة التي يضيؽ منيا أيما تضيؽ"
 ساري أثناء تحميمو لفصوؿ الرواية:محمد البرجوازية في بعض النقاط يذكرىا واح بوالا

في معاملبتو المالية نموذج  "بوالارواح"يمثؿ  الأسموب البرجوازي في امتلاك الثروة: -
الإقطاعي الأوربي الانتيازي المنيمؾ في جمع الأمواؿ عف طريؽ السرقة والخداع والسطو 

الذي لـ يسمـ منو حتى أقرب الناس إليو كابف عمو الذي سرؽ عمى الآخريف، ىذا الأسموب 
منو أرضو بسبب القرض الرىف الذي لـ يتمكف مف تسديده في موعده، وابف خالتو "عيسى" 

 "ساري" و عمى أرضو ويكتبيا باسمو، ويرجعليسط ،وصغر سف الصبي ،حيف استغؿ وفاة أمو
" إف ىذا الجانب مف شخصية :ية فيقوؿىذا السموؾ في شخصية البطؿ إلى أصوليا البرجواز 

، أي كيفية جمع ثروتو وأموالو بالسرقة والحيمة والمكر والخداع ىو مف سمات "بو الارواح"
لو الشخصية البرجوازية والإقطاعية ككؿ، في أي بقعة مف العالـ، كؿ واحد منيـ لا يجمع ما

ىذه المنظومة مف الطبائع في ليصبح مف شأف إفراز 2نسانية"اإلا بالوسائؿ اللبشرعية واللب
 .البشر في كؿ مكاف أمر متوارث في التاريخ يعيد تشكيمو كؿ مرة بملبمح جديدة

 "بوالارواح"سارى أف شخصية محمد  في نظرطريقة تعامل الاقطاعي مع الطبقة الفقيرة:  -
يـ المزري تطغى عمييا صورة الإقطاعي المتكبر والمتعالي الذي لا ييتـ بوضع الفقراء ولا لحال

النظرة الطبقية التي يؤمف بيا بو الارواح،  أف ىذهسعى لاستغلبليـ إلى أخر نفس، و بؿ ي
ويعمؿ عمى تثبيتيا بيف قرابتو ومعارفو ليست شيئا مصطنعا دعت إليو ظروؼ اجتماعية 

نتيجة مباشرة لما عاشو مف قيـ في طبقتو البرجوازية حتى أننا نجد "بوالارواح" خاصة، بؿ ىي 
 رفولأنو لـ يع دوني، عالـ الطبقة الكادحةالعالـ البما يسميو  حقيقةيتسأؿ أحيانا حوؿ سو نف

                                                             
 .184: ص، دبي الجديدالبحث عن النقد الأمحمد ساري،  -1
   .186و185: صمحمد ساري، المصدر نفسو،  -2
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 ظيريبدو لو في "حجـ صغير" وتليو نظرةً فوقية ينظر إ بؿ ظؿ، منظومتو البشريةولـ يخالط 
 .1ساذجةلو شؤونو 

الثورية   مف المسؤولية "بوالارواح"ىروب  تبدأ سمسمة: اليروب من المسؤولية الثورية -
إلى جانب  خوفا مف المشاركة فييا ،بفراره إلى تونس مع بداية الثورة التحريرية والكفاح المسمح

"الذيف يخوضوف ىذه الحرب كؿ عمى حسب مقدراتو، إنيـ يمثموف الطبقة الفقيرة  أبناء الفقراء
المدقع،  التي شاركت حرب التحرير ضد المستعمر، ليس لدييا مصمحة تخاؼ فقدىا إلا فقرىا

ثـ يأتي ىروبو الثاني بعد الاستقلبؿ مف الثورة ، 2وحياتيا المأساوية الغير مرغوب فييا"
الاشتراكية والإصلبح الزراعي بتوزيع ثروتو عمى أقاربو حيث راح يجوب مدينة قسنطينة 

يعبر ئي والغير مسؤوؿ مف ىذه الشخصية شوارعيا وأزقتيا بحثا عنيـ فيذا التصرؼ الالتوا
دـ مسؤوليتيا وىروبيا مف واجبيا الوطني الثوري في وقت تمر بو البلبد بمرحمة ميمة عف ع

  وحساسة في تاريخيا الحديث.
 يكشؼ مف خلبؿ ىذه الصفات والملبمح جانباً  "وطار الطاىر"أف  ساريمحمد يعتقد      
وضاع الاحتياؿ، ويروقيا أف تبقى الأشيدت عالميا بفي الشخصية الإقطاعية التي  ماً ىا

فقدىا امتيازاتيا، غير أف بلب حراؾ أو تغيير لأف كؿ حركة تفضح زيؼ ىذه الفئة وت ساكنة
فغدت الجماىير تتوؽ إلى  ،تغيرت وتبدلت معيا الأفكاربعد الاستقلبؿ البلبد  ظروؼ

وفي خضـ الطرح  ،لكؿ المواطنيفالاجتماعية ديمقراطية اشتراكية تحقؽ العدؿ والمساواة 
جرؼ التيار تمؾ الرؤوس الكبيرة التي احتكرت الأرض  ،ة الإصلبح الزراعيالثوري لعممي
كنموذج  "بوالارواح" في سرد الأحداث تتكشؼ لنا شخصية وباستمرار الراوي ،وأىانت العباد

 خارجي، أو مف حيث الأسسمعبر عف الإقطاع سواء في ممارساتو وتعاممو مع المحيط ال
متبرـ بالجماىير،  ،وما مظير الإنساف الناقـ عمى الوضع، فنجده يظير دقطاعيتوالمكونة لإ

 .حتقارظر إلييـ باين
                                                             

 .69: ص، الرواية العربية الجزائرية الحديثة بين الواقعية والالتزاممحمد مصايؼ،  -1
 .177: ص، البحث عن النقد الأدبي الجديدمحمد ساري،  -2
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مف منظور  "الزلزاؿ"تقدـ شخصية "بوالاوراح" نفسيا في رواية الشخصية الدينية: -1-2-2
وتحارب كؿ مف يعطؿ تعاليمو وفي مقدمتيا حؽ  ،ديني إسلبمي، تسعى لممحافظة عمى قيمو

بمرجعياتيا "قرأنا، العمـ  معرفةً ه الشخصية ذىيث تصرح الممكية الفردية للؤشخاص، ح
الشريؼ، وجالسنا العمماء، وكافحنا مع الشيخ ابف باديس تغمده الله برحمتو الواسعة، وتفقينا 
في المذاىب الأربعة، ولـ نعثر عمى ىذا المنكر، لا، الشيء لمف يممكو، والتمميؾ وارد في 

بالديني في مواجية السياسي، ليثبت بطلبف المشروع  "حبوالاروا"يموح  ،1القرآف الكريـ..."
عف طريؽ تركيزه عمى مرجعياتو  ،الثوري الإصلبحي ومنافاتو لثوابت الشخصية الجزائرية

الباديسية السنية، ىذا الشكؿ مف الحجاج يثبت مكر ىذه العقمية الإقطاعية، التي تستغؿ 
ىنا ترتمي في  "بوالارواح"، فشخصية معتقدات الجماىير لضرب ما يخالؼ مصالحيا الذاتية

تمثؿ نموذجا لشخصية متأزمة ما يجعميا " وبطلبنو، أحضاف الماضي لتؤكد انحراؼ الحاضر
تعاني مف الداخؿ كما في الخارج، وتحاضر بثقافتيا الماضية في ظؿ واقع متغير باستمرار، 

بالأحرى الماضوي وتعامؿ الشخصية مع ذلؾ الواقع يجسد ممحمة الديني باللبديني، أو 
في غالباً توظؼ  ية تحوي مفردات ومصطمحات تراثيةلغة دين "بوالارواح"يستخدـ و ، 2بالحداثي"

ديث احالأو يدمج في بنيتو الخطابية الآيات القرآنية  ذيسياقات الخطابة الدينية والوعظ ال
 ة الشريفة، وسيمة اقناعية وحجاجية في مواجية مخالفو.النبوي

ممزوجة في توظيؼ شخصية "بوالارواح" "وطار"الطاىر  غايةأف مد ساري مح في نظر     
كشؼ خمفية ىذا الرجؿ الإقطاعي وغيره مف أبناء القياد الذيف يحاولوف  فيا الدنيئةبأوصا

التستر عمى حقيقتيـ في ثوب المتديف الورع الذي يخاؼ عمى حمى الديف مف تمؾ الأفكار 
لروس مف ا -الشيوعييف الجزائرييف -يصفونيـ بالممحديف  والمشاريع الثورية التي يجمبيا مف

ىؤلاء الناس، رغـ ادعائيـ بالإيماف بالديف الإسلبمي والمكتوب " ليطبقوىا عمى بلبد الإسلبـ
                                                             

 .13: ص، رواية الزلزالالطاىر وطار،  -1
، 4، مجمة البحوث والدراسات، العددالعالم وأبعادىا في رواية "الزلزال" لمطاىر وطار شخصية الشيخعمي زغينة،  -2

 .259:صـ. جامعة بسكرة، الجزائر، 2007يناير
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، لا يعرفوف إلا المنفعة المادية، التي يأخذونيا مف الأراضي التي يممكونيا، ولا تتجمى  والمحتوـ
، التي تدفع البشر لسمو بجانبيـ الروحي في 1ة لدى كؿ ديف"فييـ الممكة الروحية الموجود

 مواجية الجانب المادي السفمي.
شخصية واحدة توظيؼ ستطاع مف خلبؿ أف "الطاىر وطار" قد ا مما سبؽ يجد ساري     

مف القيـ السمفية  سمبية رجعية أف يشكؿ شخصية درامية تراجيدية مقنعة ترفض كثيراً 
لمبادئ الاشتراكية الجديدة "بيد أنيا رغـ ذلؾ تطمؽ مثؿ الرصاص بعض الإصلبحية القديمة وا

الآراء السديدة، التي تتصؿ بالتراث القديـ والمشكلبت المحمية، وبعض قضايا الوطف العربي 
الاجتماعية والثقافية مثؿ مشكمة النمو الديموغرافي وىجرة سكاف الأرياؼ نحو  2المعاصرة "

طى في المجتمع، كنتيجة ليذه اليجرة، ونقص اليد العاممة في قطاع المدينة ونشؤ الطبقة الوس
مؿ الفلبحة، إضافة الى ما يترتب عف ىذا الوضع مف بطالة وآفات اجتماعية نتيجة عدـ 

 توفر مناصب العمؿ ليذه الأعداد الكبيرة مف الناس في المدف.

ساري إلى محمد ىب ذي: البعد الاجتماعي واستشراف نياية النظام الإقطاعي في الرواية -2
يستشرؼ الزمف ويبشر بقرب نياية النظاـ الإقطاعي العقيـ لجاء  "الزلزاؿ"اعتبار خطاب رواية 

" أظف بالمؤلؼ والعاجز عف الاستمرارية مع الأجياؿ الصاعدة المسمحة بالوعي، يقوؿ الناقد
"فالقصة ، 3ية الزاحفة"طرح الإقطاع كمشكمة عالمية، وتكمـ عف كيفية فنائو أماـ الأفكار الثور 

ذات الاتجاه الاشتراكي تؤدي رسالتيا عمى الوجو الأكمؿ حيف تحطـ، بتصويرىا الصادؽ 
العرضية المستمدة مف طبيعة تمؾ العلبقات، وتزعزع تفاؤؿ العالـ  الأوىاـلمعلبقات الحقيقية، 

الإنساف الثوري بمستجدات  4المستغؿ)بكسر الغيف(، وتحممو عمى الشؾ في دواـ نظامو القائـ"
 الجديد الذي ينتفض ضد ما يبثو الفكر البرجوازي مف منظومات وقيـ.

                                                             
 .177و 176: ص، البحث عن النقد الأدبي الجديدمحمد ساري،  -1
 .239ص: ، الرواية السياسيةطو وادي،  -2
 .179ص: ، مصدر سابؽمحمد ساري،  -3
 .125: ص فن في ضوء الواقعية،الأدب والفريقيؿ، جوف  -4
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ىذا الجانب  مف خلبؿ روايتو "الزلزاؿ"،يكشؼ لنا ويرى محمد ساري أف "الطاىر وطار"     
لأف  عمى الأقؿ الميـ مف جوانب النظاـ الإقطاعي والرأسمالي، الذي انتيت مرحمتو نظرياً 

"فقد  ،1خمفوالستار الذي وضعتو ىذه الطبقة لتخفي نواياىا  زاؿ، استيقظت و ةمالشعوب المستغَ 
إلى الفكرة الجوىرية التي ترى أف ىذه العلبقات مف مخمفات الإقطاع لا يمكنيا " وطار" توصؿ

ذف، فعمرىا محدود، لأنيا ضد منطؽ التاريخ البشري فحتمية  أف تخدـ تطور الإنساف، وا 
ما 2انقراضيا فالأنانية التي تحرؾ العناية، لـ تفقد أبدا معناىا الطبقي"التاريخ تقتضي زواليا و 

 .يالإقطاعالنظاـ في شباؾ  دائمة وتوجس مف السقوط مجدداً  يجعميا في يقضة

ساري لرواية محمد إف ما يتراءى لمقارئ مف تحميؿ  "الزلزال":نتيجة تحميل ساري لرواية -3
يركف مف خلبليا إلى  ،حداث والشخصيات لا غير"الزلزاؿ" أنو محظ شرح وتعميؽ عمى الأ

 ،ني ويتجو إلى النقد الإيديولوجي، وبذلؾ فيو ينأى عف التحميؿ البنيوي التكويتحميؿ المضاميف
   .تقنية التأويؿ في مرحمة الفيـ التي تقوـ عمى تحميؿ البنية السردية في النصحيث تختفي 

 ميل ينتحر" لبكير بوراستحميل رواية "ال التطبيقي الثالث: النموذج

ساري أف الرواية تناولت موضوعا ىاما يتعمؽ  عتبر محمدي تحديد موضوع الرواية: -1
بالمشاكؿ الاجتماعية والاقتصادية والثقافية التي يعاني منيا الريؼ جراء التحولات الجذرية 

ف قد اختاروا القرية التي عاشتيا البلبد في فترة السبعينات، والحقيقة أف معظـ الكتاب الجزائريي
ما تتوفر عمى مقر البمدية ليتحكـ في عناصر الصراع،  كفضاء مكاني لرواياتيـ والتي كثيراً 

مع تركيزه عمى  متكاملبً  وىذا ما فعمو "بكير بوراس" في روايتو حيث جعؿ مف القرية مجتمعاً 
 أىمية التطوع الشباني في نشر الوعي الاجتماعي. 

القارئ في ىذه الدراسة خروج ساري عف القاعدة التي درج عمى إتباعيا  أوؿ ما يمفت انتباه   
بدراسة القالب الفني، ومرد ىذا  في تحميلبتو السابقة، بتأخيره الدراسة المضمونية لمرواية مبتدءاً 

                                                             
 .176: ص، البحث عن النقد الأدبي الجديد، محمد ساريينظر:  -1
 .27: ص، تجربة الكتابة الواقعية ،الطاىر وطارواسيني الاعرج،  -2
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التغير إلى الأسموب الذي كتب بو "بكير بوراس" ىذا العمؿ والمميزات الفنية التي صاحبتو 
لشؾ في حقيقة جنسو الأدبي، ما أدى بالناقد لمتساؤؿ عف ىوية النص الذي والذيف يبعثاف ا

 .1سيدرسو، ىؿ ىو رواية أـ تحقيؽ صحفي؟
ساري أف المشاكؿ التي حوتيا المادة الروائية في "الميؿ ينتحر" تنوعت محمد يلبحظ    

إلييا حيث يتطرؽ الكاتب  ز وحدتيا وأربؾ بناءىا المضموني،وتعددت ما أدى إلى اىتزا
فيا بالترتيب الموضوع تموا الموضوع، )الفقر والعير، السمسرة والاستغلبؿ، انعداـ الوعي نويص

، ما 2السياسي، تكويف أوؿ خمية لمشبيبة الجزائرية، المشاكؿ الفلبحية التعميـ البيروقراطية(
لى جعؿ ىذا العمؿ يكاد يفقد أبسط الوشائج التي تقربو مف الفف الروائي ويجنح أكثر إ

 خصائص المقاؿ الصحفي.

شكميا لإلا أف الناقد لا يقؼ عند إبراز الضعؼ الذي عانى منو مضموف الرواية، بؿ ينتقؿ    
ساري إلى تمؾ العيوب محمد " في تأطير تمؾ القضايا، وقد أشار بوراس الفني وأسموب "بكير

 :كالآتيفي شكؿ نقاط نمخصيا 

 الفني.افتقاد رواية "الميؿ ينتحر" لمتصوير  -1
تسطح حوار شخصيات الرواية وعدـ احتراـ درجات الوعي لدييا فلب يمكف مقارنة  -2

الخطاب الصادر عف الطالب الجامعي المثقؼ بالخطاب الصادر عف الفلبح الأمي" لذلؾ 
جاءت معظـ الشخصيات شاحبة الموف جامدة لا حياه فييا ومعظـ الحوار كما أسمفنا لا 

فإنيـ  مقنعاً  فنياً  وجوب بناء الشخصية الروائية بناءـ تأكيد النقاد عمى ، فرغ3يتطابؽ مع قائمو"
لمتخيؿ الروائي ا فقدوالخطاب الدعائي الذي يُ  السياسية ريةيتبشيمحوف عمى أىمية تجاوز ال

 لمنص.لموظيفة الإيديولوجية  ىدؼ مباشرويجعمو جماليتو 

                                                             
 .110: ص، البحث عن النقد الأدبي الجديد محمد ساري، -1
 .الصفحة نفسيا محمد ساري، المصدر نفسو، -2
 .115: ص، المصدر نفسومحمد ساري،  -3
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الفكرة جعمو يقترب مف سرد الأحداث في شكؿ إقناعي مباشر يرتكز عمى وضوح  -3
 .التي تميز العمؿ الأدبي التحقيقات الصحفية الذي تغيب فييا الصورة الفنية لمواقع

تشبع النص الروائي بالشعارات السياسية والخطب الإيديولوجية أفقده حسو الجمالي وحولو  -4
يقاتو بطريقة إلى وثيقة سياسية، حيث التدخلبت المباشرة لمراوي، يعرض أرائو السياسية، وتعم

مباشرة، مما يزيد في تفكؾ سيرورة الأحداث الروائية، ففي كؿ لحظة مف لحظات الزمف 
الروائي نجد الكاتب يقؼ وقفات شبيية بما يمي: "فالثورة الزراعية ترمي مف بيف ما ترمي إليو، 

أبناء  المساواة بيف عامؿ المدينة وفلبح الريؼ والقضاء عمى التخمؼ"و"أحس النائب الأوؿ أف
ولدوا حقا، لا يسكتوف عف الباؿ، أبناء ثوريوف حقا لا يؤمنوف باستغلبؿ الإنساف لأخيو 

لا يكوف بطرحيا كمفيوـ عاـ أو في إطار  والحقيقة أف الكلبـ عف فكرة الثورة فنياً  1الإنساف"
 شرح أو تفسير لموقؼ سياسي معيف، بؿ بتجسيد ىذه الفكرة في سموكات الأفراد، فنتكمـ مثلب
عف شخصية ثورية أثرت الثورة عمى سموكيا اليومي وعلبقة ىذه الشخصية مع نفسيا 

 .فنياً  ومحيطيا وتصوير ىذه المواقؼ تصويراً 

 تحميل مضمون الرواية: -2
ساري مف دراسة الشكؿ الفني لمرواية ينتقؿ إلى مضمونيا الذي جاء في محمد بعد انتياء      

 ، حيث كاف علبج "بكير" لمموضوع سطحياً احتواىافني الذي في ضعفو لمقالب ال نظره مطابقاً 
اكتفى فيو بتحميؿ المظاىر الخارجية فمف بيف المغالطات  يحتوي عمى مغالطات سياسية كثيرة،

 "عمر الوحش"السياسية التي وقعت فييا شخصيات بكير الكلبـ الذي جاء عمى لساف البطؿ 
ف أمة الشبيبة حركة سياسية ثورية، و "ىو أف منظبأف منظمة الشبيبة حركة إصلبحية والحقيقة 

وكاف الأجدر بالكاتب أف يولي ميمة الإصلبح  2الإصلبح مرتبط بالحركات الدينية"
 . لشخصيات تستند إلى مرجعيات فكرية تقدمية

                                                             
 .113: ص ،البحث عن النقد الأدبي الجديدمحمد ساري،  -1
 .116 :ص، المصدر نفسومحمد ساري،  -2
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 الرواية:ة المييمنة في شخصيال -2-1

اف الغير طبيعي صفات الإنس تظير في شخصية "عمر الوحش"البطل الثائر )المصمح(:     
والخارؽ فيو ينتصر عمى جميع الصعوبات بمفرده، يشبيو ساري بآلية اليوناف في قوتو 
نقاذه لمجتمع الريؼ مف المشاكؿ المتعددة التي يتخبط فييا،  وبالميدي المنتظر في صلبحو وا 

خمر، بالمشاكؿ الاخلبقية كنتيجة لمفعؿ )تعاطي ال ىتمامولاغير الناقد يؤاخذ ىذا "المصمح" 
انتشار العير( دوف مراعاة لمظروؼ الاجتماعية التي سببتو يقوؿ"وأولى المشاكؿ التي يتصدى 

عرض الحائط بمئات المشاكؿ الاجتماعية  ليا، ىي مشاكؿ أخلبقية كالعير والكحوؿ ضارباً 
في العير والإدماف عمى الخمور، ىؿ نقضي عمى الأصؿ أـ  المتراكمة التي كانت سبباً 

ساري أف ينصرؼ جيد البطؿ في محاربة المشاكؿ محمد الأولى في نظر ، ف1الفرع"
التي تنخر أساسات المجتمع ىذه الآفات الاجتماعية كالفقر والاحتياج والتبايف الطبقي والجيؿ 

 .الجزائري، وتدفع الأفراد إلى ارتكاب الممارسات اللبأخلبقية

رواية "الميؿ ينتحر" يصدـ القارئ مضموف لساري محمد ثناء تمخيص أ الحكم والتقييم: -2-2
، فقد بجممة مف الأحكاـ النقدية كاف لو أف يتوصؿ ليا معو، بعد دراسة البنية )مرحمة الفيـ(

الأحكاـ التقييمية والنصائح والتوجييات وىو ما ينافي خصائص تضمف تحميمو الكثير مف 
" إنيا لمبادرة تستحؽ بقولو:  يصفيا حيث نجده في نياية الدراسة، الدراسة البنيوية التكوينية

الروائية ليا قوانينيا ولا نملؤ الصفحات التشجيع لمف يتصدى لمثؿ ىذه المواضيع، لكف الكتابة 
، فيذا الحكـ يجعؿ دراسة محمد ساري تتناقض وأساسيات نظرية 2"بالحبر ونقوؿ ىذه رواية

النص مغمؽ لا يمكف الولوج البنيوية التكوينية في تحميؿ النصوص الإبداعية التي تفترض أف 
إليو إلا بعد تفكيؾ بنياتو الصغرى وتفسيرىا وربطيا ببنيات أكبر مستوحاة مف المحيط 

                                                             
 .117و116 :ص، البحث عن النقد الأدبي الجديدمحمد ساري،  - 1
 .119: صمحمد ساري، المصدر نفسو،  - 2
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الاجتماعي لممؤلؼ، ما يحتـ عمى كؿ مف يتصدر لمدراسة التكوينية أف ينأ بنفسو عف إطلبؽ 
 الأحكاـ الجزافية حوؿ النص، وكاتبو، وأف ينشغؿ بالفيـ والتفسير.

 ت دراسة محمد ساري التطبيقية:مميزا -3

تتميز الدراسة التطبيقية التي قاـ بيا محمد ساري لمروايات السابقة بطابع الانتقائية، وعدـ     
جعؿ  خضوعيا لإجراء نقدي ثابت يمكف تصنيفو ضمف آليات المنيج البنيوي التكويني، ما

 الدرجة الأولى.غمبيا محكومة بانطباعية الناقد بأمحددات الدراسة النقدية في 
لػقد كاف ىدؼ محمد ساري أف يفي إجراءه النقدي للؤطروحات الغولدمانية وخاصة فيما     

يتعمؽ بالكشؼ عف القيمة الاجتماعية الموجودة في الواقع، فقد درس النص مف منطمقات 
اتجو الجزائر، و  التأثيرات الاجتماعية والثقافية في الوطف العربي عمى النص الروائي وخصوصاً 

ات التي يات والثمانينيالسبعين زمفوص الروائية العربية التي صدرت ساري صوب النصمحمد 
في ىذا الاختيار ذلؾ أف تطبيؽ المنيج  الناقدرأى أنيا مناسبة لمقاربتو المنيجية، وقد أحسف 

البنيوي التكويني عمى الشعر أمر في غاية الصعوبة "وليذا أعمف جولدماف صعوبة تطبيؽ 
ويعني بذلؾ ضآلة النتائج المتوصؿ إلييا عف طريؽ تحميؿ العمؿ الشعري الشعر تو عمى نظري

ساري في نقده مف خلبؿ محمد بعد تتبعنا لأىـ المراحؿ التي اعتمدىا ، و 1مقارنة بالرواية"
 بعض النماذج الروائية التي حمميا نخمص إلى نتيجتيف:

عمى الخطاب السردي مف شخصيات ساري محمد وتأتى في تركيز  النتيجة الأولى:-5-1
وعلبقات زمنية ومكانية، ومواقؼ إيديولوجية مستخدما آلية الوصؼ، ما يجعؿ الجياز 
ف كانت دلالتو حاضرة في محاولة الناقد استغلبؿ  المفاىيمي لمبنيوية التكوينية مغيب وا 

ويي الشرح مفيوميف فقط مف مفاىيـ البنيوية التكوينية ىما )الفيـ والتفسير(، فجعؿ مست
 والتفسير في المنيج التكويني أساسو لبموغ مقاصد النص.
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أف محمد ساري قد أولى مرحمة الفيـ اىتمامو الأكبر ما جعميا تطغى عمى ىنا الملبحظ     
المعالجة بشكؿ واضح عمى حساب التفسير، وىذا الاىتماـ سيبقى بدوف جدوى ما لـ يدعمو 

 التناظر والبنية الدالة. بتفسير مف خلبؿ رؤية العالـ، وعبر 

ر لو مف َّفي التحميؿ بقدر مف المفارقة لما نظ محمد ساري : يتسـ منيجالنتيجة الثانية-5-2
طريقتو في الدراسة تنزع إلى تجاوز ىذه  لبحظ أفحيث ن ،مفاىيـ وآليات البنيوية التكوينية

ر المضموف ؤثِ منصوص"يٌ الأخيرة لتستقر عند حدود النقد الجدلي الماركسي، حيث جاء تحميمو ل
ر أيضا عمى طبيعة الرؤية ؤثِ عمى طبيعة التقنيات السردية التي يأخذىا كؿ نص روائي، كما يُ 

وىذا ما جعمو يركز في تحميمو عمى الأحداث بدؿ الاىتماـ بتحميؿ بنيات 1إلى العالـ والحياة "
 النص.

و الإجرائية مع ندرة واضحة في : إف غياب آليات المنيج التكويني وتقنيتالنتيجة الثالثة-5-3
تجنح في كثير  وتحميمفي محمد ساري توظيؼ المصطمح النقدي جعؿ المغة التي يستعمميا 

، ما يفضي في النياية إلى منيجيي الشيء الذي يفقدىا وزنيا الالتعبير الأدبإلى مف الأحياف 
 تحوؿ نقده باتجاه النقد التأثري الانطباعي.

ساري تعتمد بشكؿ محمد امؿ مع المنيج فإف الدراسة التطبيقية عند إلى جانب ىذا التع    
واضح عمى الانتقائية في النصوص، فيو لا يتعامؿ مع الروايات بقدر ما يتعامؿ مع نماذج 
ومقتطفات)نجده في تحميمو رواية التفكؾ( تتلبءـ والخط الإيديولوجي الذي يوجو دراستو دوف 

  .داخؿ الروايات المدروسة أف يعطي أىمية لدلالة الاستشياد

ساري لانتقادات مف بعض النقاد بسبب الغموض والنقص  تعرضويمكف الإشارة ىنا إلى     
أف" محمد ساري أوؿ ناقد قاـ ببسط  يوسف وغميسيالذي وسـ دراستو التطبيقية، فيرى الناقد 

رائدىا لوسياف عند  –الفيمية والشريحة  -شامؿ لمعالـ )البنيوية التكوينية( بمستوياتيا
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، وخصوصا في كتابو" البحث عف النقد 1فبعيد جداً" غولدماف، أما القوؿ بأنو التزـ بيا تطبيقياً 
الأدبي الجديد" الذي تتبمور فيو بعض المنطمقات الأساسية لممنيج التكويني بوضوح تاـ في 

نب التطبيقي، الجانب النظري، غير أف ىذه المنطمقات والإجراءات تغيب بمجرد انتقالو لمجا
حيث يظير تركيزه عمى المظاىر الخارجية لمواقع، كما تتجمى في النص المدروس، فيقابؿ 
بشكؿ مباشر بيف الواقع والعمؿ الفني، دوف أف نممس فيو تسمح بنظرية واضحة في نقده 

 . كامو ترجح في الغالب إلى القيميةللؤعماؿ الروائية، ما يجعؿ أح

في دراستو التطبيقية بالتصور الميكانيكي لمعلبقة بيف الأدب  ساريمحمد إف احتفاظ      
والشرائح الاجتماعية، يؤكد عدـ تخمصو مف رواسب النقد الإيديولوجي الميكانيكي التقميدي 
الذي ظؿ مييمنا عمى ممارستو النقدية، ومنيا عمى الخصوص تمؾ الواردة في كتابو المذكور 

" ختـ الباحث يقوؿ: إلى ىذا الخروج عف المنيج حيث اممحمد عز أنفا، ويشير الناقد السوري 
كتابو بفصؿ عف) النماذج القصصية( عرض فيو لػ: الميؿ ينتحر، والجراد المراد، والتمميذ 
والدرس، والشمس تشرؽ عمى الجميع، وفي كميا كانت معالجتو تقميدية لا بنيوية تكوينية، 

قاربات كتبت مف قبؿ الباحث قبؿ أف ييتـ يكتفي فييا بتمخيص مضموف القصة فقط، ولعميا م
 نو واجوأة ، وقد اعترؼ ىو نفسو في محاورة خاص2بالمنيج البنيوي الذي نظر لو جيدا"

، جديداً  مشكمة في تحميؿ النص الإبداعي الجزائري بمنيج تكويني يعد إلى ذلؾ الوقت منيجاً 
مة التي يمارسيا بنفسو، ما لـ تتحدد معالمو بصفة نيائية إلا ما تسنى لو عف طريؽ الترج

جعمو يتيو في طياتيا " تيت في دىاليز ىذا الفكر لأف ذلؾ يقتضي عمرا كاملب، فوجدت 
نفسي ضائعا تائيا لا استطيع استيعاب المنيج النقدي وخمفياتو المتعددة ولـ أىضـ إلا 
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نذاؾ ونقص ، ونحف نرجع ىذا القصور إلى حداثة ىذه النظرية في الساحة العربية آ1القشور"
 إلا مف خلبؿ الترجمة مف المغة الفرنسية. االشروحات والكتابة عني

ساري لمرواية الجزائرية في مؤلفو"بحث في النقد الأدبي  أف دراسة خمصفي الأخير ن    
 دُ فقِ الجديد" تميؿ لأف تكوف بحثا عف الايدولوجيا، ما يجعؿ إعلبنو بتبني البنيوية التكوينية يَ 

يذا المنيج ينبني عمى مجموعة مف الخطوات، تتمظير عبر سمسمة مف ف ة،دلالتو الحاسم
في  الناقد وفؽ إليوالمفاىيـ يمتزـ مف أعمف تبنيو ليا أف يطبؽ الجزء الأكبر منيا وىذا ما لـ يُ 

 التكوينية.البنيوية ما أبعده عف تحقيؽ النتائج المرجوة في المقاربة  تطبيقاتو المختمفة،
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خصائص الممارسة التطبيقية لمنقاد الثلبثة بغية لقد سمطنا الضوء في ىذا الفصؿ عمى       
 معرفة شكؿ تجمي واستحضار أبجديات المنيج الاجتماعي أثناء مواجية النص الإبداعي.

لاحظنا في المبحث الأوؿ أف محمد مصايؼ ينطمؽ مف رؤية اجتماعية في تحميمو      
لابف ىدوقة مف خلبؿ ربطيا المباشر مع الحركة التطورية التي عرفيا  رواية"ريح الجنوب"

الريؼ الجزائري بعد الاستقلبؿ حيث صب جؿ اىتمامو بشخصية البطمة التقدمية"نفيسة" 
الشابة الجامعية التي تحاوؿ تجاوز معوقات الواقع والرقي بوعي المجتمع الريفي، لتشكؿ 

عمى الفكر الرافض لمشاريع الاصلبح الاشتراكي، وقد بشخصيتيا المثاؿ المنشود في الثورة 
 وزع مصايؼ ممارستو منيجيا عمى ثلبثة مراحؿ:

 :قاـ فييا الناقد بتحديد القضية الرئيسية التي تعالجيا رواية"ريح  مرحمة الدراسة

ومف ثـ الوقوؼ عمى الاتجاه العاـ الذي  الجنوب" بعد أف قدـ لنا ممخص موجز لمحتواىا،

 .تندرج فيو

  :مصايؼ في ىذه المرحمة عمى تصنيؼ شخصيات الرواية محمد يركز مرحمة التفسير

دراكيا لحقيقة التحولات التي تعيشيا البلبد، ومف ثـ ينتقؿ إلى  معتمدا عمى درجة وعييا وا 

 تحميؿ خمفيات الأحداث الصادرة عنيا كنتيجة حتمية ليذا الوعي.

  :الجانب  تخص التقييمية لأحكاـمصايؼ مجموعة مف امحمد يصدر مرحمة الحكم

المضموني والقالب الشكمي الذي صبت فيو الرواية، واقفا عمى أىـ الخصائص الفنية التي 

 ميزت أسموب "ابف ىدوقة" في الكتابة.

نجد واسيني الاعرج يركز عمى عممية تفسير المحتوى الإيديولوجي  بينما في المبحث الثاني   
حركة الواقع  "الطاىر وطار" ومدى مشاركة ىذا الإبداع فيفي قراءتو النص الإبداعي عند 
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الجزائري وتجسيده عبر التحولات التي تعرض ليا المجتمع أثناء الثورة التحريرية في رواية 
"اللبز"وبعد الاستقلبؿ مف خلبؿ رواية"العشؽ والموت في الزمف الحراشي" ليتعامؿ مع الروايتيف 

مولة دلالية تحاوؿ تفسير المواقؼ الفكرية التي أوجدتيا، حيث باعتبارىما أشكالا تعبيرية ذات ح
نقرأ في شخصية "اللبز" صورة البطؿ الذي تخمقو جمالية الأدب الواقعي الاشتراكي في بحثيا 
عف العرض المطابؽ لمشخصية الواعية القادرة عمى تثوير الواقع في بوثقة شمولية تختزؿ 

الفكر البرجوازي والرجعي، ليتحوؿ الإبداع عند واسيني الصراع التاريخي لمفرد الجزائري ضد 
إلى رؤية سياسية واجتماعية وثقافية تحمؿ إيديولوجية كاتبو، وموقفو مف الأشياء، ويصبح 
المضموف البؤرة الرئيسية في الحكـ عمى النص وعمى الروائي"الطاىر وطار"كفناف ممتزـ يعي 

 الثورات الاشتراكية الزراعية والصناعية تمييداً دوره الحقيقي اتجاه وطنو، وشعبو في إنجاح 
 لتكويف المجتمع الجزائري الحديث.

أما في المبحث الثالث يحاوؿ محمد ساري تفكيؾ بنيات النص الإبداعي في كؿ مف     
رواية"التفكؾ" لنور الديف بوجدرة ورواية"الزلزاؿ" لمطاىر وطار ورواية "الميؿ ينتحر"لبكير بوراس 

صمة بيف البنية الدالة الكامنة بالنص وبيف إحدى البنيات الفكرية في المجتمع قصد ربط ال
)البنيات الذىنية لمطبقة الاجتماعية( مركزا عمى عممية تفسير المضموف الاجتماعي  الجزائري

ودرجة انعكاس الواقع عمى العمؿ الإبداعي، حيث لاحظنا أف دراستو توقفت عند تحميؿ 
أثير الواقع في مجرياتيا، دوف أف يتمكف مف تطبيؽ أدوات البنيوية أحداث الروايات ومدى ت

التكوينية في تفكيؾ بنيات النص الصغرى والكبرى لترشح لو رؤية المبدع لمعالـ كما تصوغيا 
 تنظيرات لوسياف غولدماف.

ذ نعرض لمممارسة التطبيقية لمنقاد الثلبثة نجد مف الجدير الإشارة ىنا إلى        انغماس وا 
النقاد الثلبثة بما فييـ محمد ساري الذي حاوؿ تطبيؽ آليات النقد البنيوي التكويني في 
ممارستو النقدية في البحث عف مضموف المتف الروائي وتحميؿ دلالتو الموضوعية سواء كانت 

إعطاء أدنى اجتماعية كما عند محمد مصايؼ أو إيديولوجية كما في صورة واسيني دوف 
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ا المضموف قابؿ لمتوصيؿ، أي الداؿ، وبالدرجة الأولى المغة وما ذعؿ ىاىتماـ إلى ما يج
 تحممو مف طاقات تعبيرية، نتج عنو إغفاليـ لمكثير مف الخصوصيات الذاتية والجمالية لمعمؿ 

النوع مف التحميؿ حوؿ الكوف التخييمي إلى مجرد استنساخ لمجريات الواقع،  ذاالروائي، وى
ودرجة وعيو  ج في الشخصية والبطؿ الثوريذلبحث عف النمو حيث ركزت ممارستيـ عمى ا

 .الاجتماعي
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 تـوطئــة:

يشكؿ المصطمح العمود الفقري الذي تقوـ عميو المناىج النقدية الحديثة حيث يتعامؿ      
كؿ منيج نقدي مع مجموعة مف المصطمحات والمفاىيـ التي تربطو بمضمونو المعرفي 
وبالأصوؿ الفمسفية والمنطمقات الفكرية التي أنتجتو، ليقدـ لنا حوصمة لتمؾ الآراء والتوجيات 

أو ظاىرة عممية، تضفي عمى  ،ة ومكثفة تتعاطى مع إشكالية ثقافيةفي شكؿ حمولة مجرد
ىذه النظريات درجة معينة مف الانسجاـ والموضوعية أثناء المعالجة، إضافة إلى أف الوقوؼ 
عند ىذه المصطمحات يساعدنا بشكؿ أساسي عمى تحديد درجة استيعاب النقاد محؿ الدراسة 

يؼ المصطمح بدقة وانسجاـ، وعميو نعتبر أف كؿ لممنيج النقدي ومفاىيمو ما يسيؿ توظ
دراسة تتجاوز المصطمح مآليا الفشؿ رغـ ما قد يتوافر ليا مف عوامؿ النجاح الأخرى، 

بمثابة "الكشؼ المفيومي الذي يقيـ لممنيج النقدي  عبد السلام المسديفالمصطمح عند 
حرماتو رادعا إياه أف  سوره الجامع وحصنو المانع، فيو لو كالسياج العقمي الذي يرسي

حيث يعمؿ المصطمح النقدي عمى احتواء الحمولة 1يلببس غيره، وحاضرا غيره أف يمتبس بو"
 .الدلالية التي يريد الناقد الوصوؿ إلييا بدقة تزيد في إدراؾ المقصود

"مفاتيح المناىج النقدية ىي مصطمحاتيا إذ ىي مجمع  :وانطلبقا مف الفكرة القائمة بأف    
، وسعيا منا لاستنطاؽ 2ئقيا المعرفية وعنواف ما بو يتميز كؿ واحد منيا عف سواه"حقا

لكؿ  ةالدلالي والمعطيات الابستمولوجي المفاىيـ المختمفة وتسميط الضوء عمى الرصيد
لمنطمقات مصطمح يوظفو النقاد الثلبثة كاف لزاما عمينا العودة بكؿ مصطمح نتناولو إلى ا

 لى العموـ المختمفة التي ساىمت في تشكمو.ا  و  الفمسفية التي أوجدتو

 

                                                             
 .167ص: ـ، 2004، بيروت، لبناف، 1دار الكتاب الجديد المتحدة، ط  ،الأدب وخطاب النقدعبد السلبـ المسدي،  - 1
 .66ص: عبد السلبـ المسدي، المرجع نفسو،  - 2
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 مصطمح الالتزام عند مصايف  المبحث الأول:
الغربي والعربي  الكثير مف الجدؿ والبحث في الأدب والنقد "الالتزام"لقد أثار مصطمح      

عمى حد سواء، بسبب تعدد دلالات ىذا المصطمح مف عصر لأخر ومف ثقافة لأخرى، ومف 
ما استمر ليؤثر بشكؿ مباشر في تشكؿ مفيومو المعاصر، بالإضافة إلى ىذا  تمؾ الدلالات

مقاربة موضوع الأدب الممتزـ مقاربة موضوعية تسعى إلى الكشؼ والسؤاؿ عف مػاىية فإف 
ىذا الأدب وعلبقتو بالمجتمع، لا تستقيـ دوف تناوؿ مسألة الإنتاج الفكري الإنساني، اليادؼ 

لـ وفؽ رؤية فمسفية منسجمة ليا منطمقات واقعية ونظرية تحتمي في إلى التغيير وتحويؿ العا
صراعيا ضد رؤى أخرى مخالفة ليا، بعممية التناوؿ وحتمية التاريخ والمشروعية الاجتماعية، 

الذي ربطو 1وأما المؤسس الأوؿ لمصطمح الالتزاـ فيو الفيمسوؼ الفرنسي جوف بوؿ سارتر
دبي نتاج الظروؼ الاجتماعية، ومف ثـ استطاع أف بمفيوـ الحرية حيث جعؿ الإنتاج الأ

 .2يبموره في شكؿ نظرية أدبية قائمة بذاتيا تركز عمى مدى اعتناؽ الفناف لقضايا مجتمعو
في الالتزاـ معنى مصطمح ل التطرؽقبؿ أف  :مصطمــح الالتــزام في الأدب والفكــر -1

 مغوي ليذه الكممة لمعرفة معناىا.العودة إلى الأصؿ ال الأدب والفكر ينبغي عمينا أولا
 تعــريف الالتـــزام في المغــة: -1-1

" قديـ في الاستخداـ المغوي عند العرب وبالرجوع لمعجـ لساف "الالتزامإف مصطمح     
:" مشتؽ مف الفعؿ لَزَـ الشيءَ، يمزموُ لزماً ولزوماً، ولازموُ  ) ؿ ز ـ(العرب نجد مادة 

وُ، وألزموُ إياهُ فالتزمو، ورجؿ لَزمَو يمزـ الشيءَ فلب يُفَارقوُ، والمزاـ ملبزمةً ولزاماً/ والتزم
                                                             

 وناقد  وكاتبمسرحي وروائي فيمسوؼ ىو 1980 أبريؿ15  باريس 1905 يونيو21 :سارتر ايمارد شارل بول جون -1
 الإنتاج غزير كاتب بكونو سارتر واشتير ،ألمانيا في الفمسفة درس. أستاذاً  العممية حياتو بدأ. فرنسي سياسي وناشط أدبي
 أعماؿ مف ،1964عاـ للآداب نوبؿ جائزة منح ،المتطرؼ باليسار والتحؽ ويأتي بالوجودية المسماة وفمسفتو الأدبية لوولأعما
 ومف (1960) الجدلي العقؿ نقد ، (1945) إنساني مذىب الوجودية، (1943) والعدـ الوجود منيا نذكر: الأدبية سارتر
 والغرفة (1943) الذباب منيا المسرحيات مف مجموعة سارتر وكتب (1945) الحرية طرؽ والثلبثية 1938) الغثياف رواياتو
 . (1951) الصالح والله الشيطافو (1944) المغمقة

 .38ص: ـ، 1966، بيروت، 3، دار الفكر العربي، ط الشعر العربي المعاصرينظر:عز الديف إسماعيؿ، - 2

https://ar.wikipedia.org/wiki/21_%D9%8A%D9%88%D9%86%D9%8A%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/21_%D9%8A%D9%88%D9%86%D9%8A%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/1905
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/15_%D8%A3%D8%A8%D8%B1%D9%8A%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/15_%D8%A3%D8%A8%D8%B1%D9%8A%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/1980
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D9%84%D8%B3%D9%88%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D9%84%D8%B3%D9%88%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9_(%D8%A3%D8%AF%D8%A8)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9_(%D8%A3%D8%AF%D8%A8)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8_%D9%85%D8%B3%D8%B1%D8%AD%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8_%D9%85%D8%B3%D8%B1%D8%AD%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A7%D9%82%D8%AF_%D8%A3%D8%AF%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A7%D9%82%D8%AF_%D8%A3%D8%AF%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A7%D9%82%D8%AF_%D8%A3%D8%AF%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A7%D8%B4%D8%B7_%D8%B3%D9%8A%D8%A7%D8%B3%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A7%D8%B4%D8%B7_%D8%B3%D9%8A%D8%A7%D8%B3%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%AC%D9%88%D8%AF%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%AC%D9%88%D8%AF%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%B3%D8%A7%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D8%B7%D8%B1%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%B3%D8%A7%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D8%B7%D8%B1%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%BA%D8%AB%D9%8A%D8%A7%D9%86_(%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%BA%D8%AB%D9%8A%D8%A7%D9%86_(%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%A7_%D9%85%D8%AE%D8%B1%D8%AC
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%A7_%D9%85%D8%AE%D8%B1%D8%AC
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%A7_%D9%85%D8%AE%D8%B1%D8%AC
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، وجاء معنى الالتزاـ في المعجـ المحيط 1"لدواـ عميو، والالتزاـ: الاعتناؽالملبزمة لمشيء وا
َـ، يُقاؿ لَزََـ بَيْتَوُ: لَ  ) ؿ ز ـ(أف لفظ الالتزاـ، "مف مادة  ْـ يُفَارقْوُ، بمعنى لَزَـ الشيءَ: ثبََتَ ودَا

ْـ يُفَارقوُ، التزمو: اعْتنَقَوُ، التَزََـ الشيءَ: لَزموُ مف غَيْر أف يفَارقوُ، التَزََـ  لَزََـ الشَيءَ: تَعمؽَ بو ولَ
، ما يعني أف الالتزاـ الذي ىو مصدر مزيد فعؿ التزـ 2العَمَؿَ والمَاؿَ: أَوْجَبَوُ عمى نفسو"

 الشيء ولزومو وعدـ مفارقتو.)عمى وزف افتعؿ( يقصد بو التعمؽ ب
إف الالتزاـ بمعناه الاصطلبحي الحالي لـ يظير في الفكر النقدي  اصـطــلاحـــا: -1-2

القديـ، حيث لـ يتبمور في شكؿ نظرية قائمة بذاتيا مكتممة الأركاف واضحة المعالـ إلا 
حقؿ الفمسفة حديثا، نتيجة التطور الفكري في القرنيف الثامف والتاسع عشر، لاسيما في 

، عندما تقيد معنى ىذا المصطمح في الاستعماؿ الأدبي والفني ليصبح يعني 3والأدب والفف
المشاركة في قضايا الجماىير، والعمؿ عمى حؿ مشاكؿ المجتمع، ويؤكد احمد أبو حاقة ىذا 
قد الطرح بقولو أف فكرة "الالتزاـ قديمة في الاستعماؿ المغوي، لكف التطور الفكري الحديث 

أضاؼ عمييا معنى اصطلبحيا جديدا، وىي أكثر ما تطمؽ اليوـ في معرض الكلبـ عمى 
الفكر والأدب والفف، حيث نجد في مضامينيا مشاركات واعية في القضايا الإنسانية 
نما  الكبرى،السياسية والاجتماعية والفكرية، وليس مقتصراً عمى المشاركة في ىذه القضايا، وا 

لدرجة الأولى عمى الموقؼ الذي يتخذه المفكر أو الأديب أو الفناف يقوـ الالتزاـ في ا
فييا...مف ىنا كاف الالتزاـ مرتبطا بالعقيدة، منبثقا مف شدة الإدماف بيا، صادرا في جميع 

" المسيطريف في  لمثقافة والفكر 4أشكالو وأحوالو عف إيديولوجية معينة يديف بيا المفكر الممتزـ
 مجتمعو.

                                                             
: صـ، 1998بيروت،  ،1، دار الفكر لمطباعة والنشر، ط 5، ج (ؿ ز ـ )، ، مادة لسان العربابف منظور،  - 1

4611. 
ـ، 1998، مؤسسة الرسالة، بيروت،  6تح: محمد العرقوسي، ط ، (ؿ ز ـ )، مادة القاموس المحيطالفيروز آبادي،  -2

 .1158ص: 
 .09 :ص،  الالتزام في القصة القصيرة الجزائرية المعاصر ،أحمد طالب :ينظر   - 3
 .15و14: ص ـ،1979، بيروت، 1دار العمـ لمملبييف، ط، لالتزام في الشعر العربيأحمد أبو حاقة، ا -4
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الطرح السابؽ فإف الإنساف الممتزـ عموماً ىو كؿ إنساف يتخذ موقفاً معيناً  وعمى ضوء    
مف النزاعات السياسية والاجتماعية الدائرة حولو متبنيا إيديولوجية وعقيدة حزب أو فئة ما، 
. والملبحظ في الغالب أف ىذه الكممة تطمؽ  ، أديب ممتزـ ، كاتب ممتزـ فنقوؿ: مفكر ممتزـ

لكتاب والمفكريف، وىذا لأف المواقؼ التي يتخذونيا تكوف ليا أىمية أكثر عمى المثقفيف مف ا
مف باقي فئات المجتمع الأخرى، ويكوف عمى الفناف الممتزـ ميما كاف ميدانو أف يتقيد في 
أعمالو بمبادئ خاصة، وأفكار معينة، يمتزـ بالدعوة إلييا والتعبير عنيا، لتقريبيا لعقوؿ 

فيوـ الالتزاـ بمفيوـ الأدب القائـ عمى الصمة الوثيقة بالحياة، وعمى الجماىير، حيث" ارتبط م
، ما يفرض عمى الأديب الاحتكاؾ بقضايا عصره ومشكلبتو 1دور الأديب في توجيييا"

 ليتمكف مف توعية الجماىير بحقيقة واقعيا ومصيرىا.

 مصطمح الالتزام في الفكر النقدي الحديث بين الماركسية والوجودية: -1-3

تعد فمسفة الالتػػزاـ مف نتاج عصرنا الحديث، جاءت بعد التغير الذي حصؿ في         
النظرة نحو مفيوـ الأدب والفف وعلبقتيما بالحياة، وبعد إدراؾ الأديب لأىمية الكممة ومدى 
ومسؤوليتيا ودورىا الفعاؿ في تحريؾ الشعوب لتصنع مصيرىا بيدىا وتحقؽ وجودىا عمى 

الالتزاـ بمعناه الحقيقي أدبا ونقدا، فمسفة واصطلبحا لـ يظير إلا في العالـ الوجو الأمثؿ، و 
، 2الاشتراكي، وفي الدوؿ التي اشتمؿ الفكر فييا عمى مطارحات ماركسية، أو فكر قومي

عندما أصبح مف الواجب عمى الأدب أف يكوف صورة حية لممجتمع، الذي ينتسب إليو وعمى 
يكوف قريبا مف الناس، وأف يصير كؿ عواطفو وكؿ جوارحو  الأديب أف يتصؿ بما حولو وأف
 في بوتقة مشاعرىـ وحاجتيـ.

                                                             
 .16: ص، الالتزام في الشعر العربيأحمد أبو حاقة ،  -1
 .31- 29ص: أحمد أبو حاقة، المرجع نفسو،  -2
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، يبدو أف كلب مف الوجودية     ونمفت الانتباه إلى أف ىذا الإطار الموضوعي للؤدب الممتزـ
والشيوعية تشتركاف فيو، فيما الاثنتاف تدعواف إليو إلا أنيما تختمفاف في التسمية، فيو عند 

، ولكف السؤاؿ الذي قد يطرح ىنا ىؿ الشيوعي يف أدب اشتراكي وعند الوجودييف أدب ممتزـ
 الاختلبؼ يقتصر فقط عمى الشكؿ، أي التسمية؟ 

إف الاختلبؼ يتجاوز ما ىو شكمي إلى ما ىو مضموني أي الموضوع، فسارتر يتفػػؽ مع    
عرؼ معنى وفيـ الالتزاـ الماركسييف في المقدمات إلا إنو يختمؼ معيـ في النتائج وليذا سن

 في النظرتيف الواقعية والوجودية ونحدد نقاط الاختلبؼ بينيما.

قبؿ الإجابة عمى ىذا السؤاؿ، بالإضافة إلى أسئمة أخرى قد نجد ليا إجابة في تناولنا      
أف ندرج مجموعة مف المقاربات لفيـ عممية الالتزاـ في الفكر  أولاً  عميناذا الموضوع، لي

جؿ أف تساعدنا في ألنظريات والفمسفات المختمفة، مف بيف ا االحديث وبياف تصوراتي النقدي
 التقرب أكثر مف ىذا المصطمح.

رغـ اتفاؽ النقد الماركسي في مجممو عمى أصؿ الالتزام في النقد الماركسي:  -1-3-1
المنبثقة فيـ مصطمح الالتزاـ إلا أننا قد نجد بعض الاختلبؼ بيف مختمؼ النظريات والرؤى 

عنو، ما يفرض عمينا التطرؽ لكؿ رؤية ونظرتيا لمصطمح الالتزاـ عمى حدى وسنركز عمى 
 .في النقد الماركسي لافتاً  حضوراً  اعرفنظريتيف 

 الالتزام في الواقعية الاشتراكية: أولا: 

 تنػيض الػواقعية الاشتراكية في فيميا للبلتزاـ عمى تصورات "ماركس" و"انجمز" الذيف     
تنتسب إلييما، حيث ترى أف التزاـ الأديب بقضايا الحياة والمجتمع لا يتعارض مع حريتو 

سكي" والتي الفردية، وىذا تماما ما ركز عميو "انجمز" في نقده لمرواية التي كتبتيا "نينا كاوت
يشوبيا الضعؼ بسبب الانحياز السياسي المباشر لكاتبتيا مؤكدا عمى ، اعتبرىا رواية فاترة
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مية أف تنبع تمؾ الميوؿ مف مواقؼ الشخصيات الثورية في دراما الرواية، وبيذا الأسموب أى
ف الرواية ذات الأساس الاشتراكي أ"إنجمزويعتبر يمكف لمرواية الواقعية أف تجابيا البرجوازية، 

تحقؽ غايتيا كاممة...لو استطاعت أف تحطـ تفاؤؿ العالـ البرجوازي، وتغرس الشؾ في 
لي، حتى لو لـ يقػدـ مؤلفيا أي حؿ محدد، أو ينحاز صراحة إلى جانب دوف طبعو الأز 

التي 1آخر، وذلؾ بالوصؼ اليقظ لمعلبقات الحقيقية المتبادلة، وتعرية الأوىاـ التقميدية "
 .ترسميا الرواية الكلبسكية ذات الانتماء البرجوازي

العمؽ الفكري والإقناع الفني  ىكذا يكوف عمى الرواية الواقعية الاشتراكية أف تقوـ عمى   
لتتمكف مف ىز الوعي )البرجوازي( لدى قارئيا بما تثيره فيو مف انتباه وانفعاؿ يؤدي في 
النياية إلى تحقيؽ التغيير المنتظر منيا، والمبدع الحقيقي في نظر ماركس مف يتمكف مف 

يا وتمثميا فنياً في استيعاب قضايا مجتمعو ليعطييا تشخصاً وأنموذجاً عف طريؽ التعبير عن
فالواقعية ترى "أف  إبداعو، فلب يرى أصحابيا تعارضا بيف فردية الفناف وقدراتو المبدعة،

الحياة الواقعية ىي التي تجبر الفناف عمى اختيار مجاؿ رؤيتو لمعالـ، أي تجبره عمى اختيار 
الخاص لمعالـ صوتو الخاص، ولونو الخاص، ىكذا تتشكؿ الطبيعة النفسية لمفناف ومفيومو 

وتجعؿ لمبنى الفوقية أىمية بالغة في تشكؿ ىذه 2وفقا لمعرفة الحياة حسب قوؿ ماركس"
 الرؤية الالتزامية. 

إف العمؿ الفني الحقيقي يحتفظ بدلالتو بمقدار ما يظؿ الصدؽ الموضوعي الذي     
تيف، وحتى يتضمنو قادرا عمى مواصمة الحياة، لأنو يربط بيف الوعي وبيف الواقع بخيط م

 دتأف يمعميو يجب : لينينفي نظر يكوف الفف في خدمة المجتمع أي حتى يكوف ممتزماً 
، يجب أف يوحد فيوما ليذه الجماىير ومحبوباأف يكوف مو عماؽ الجماىير الكادحة الفقيرة، لأ

                                                             
 .67: ص، تيارات نقدية محدثةجابر عصفور،  -  1
 68ص: جابر عصفور، المرجع نفسو،  - 2
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في الفئات المبدعة الشعور يجب أف يوقظ و ، عزيمتياىذه الجماىير وفكرىا و ويرقي مشاعر 
 .1ي  ليكوف إنتاجيا في خدمة الشعبالطبق

تػػبدأ ىذه المرحمة مف تاريخ الواقعية مف سنة  الالـتزام في الواقعية الانحيازية: ثانيا:
ـ عندما اصدر المكتب السياسي لمحزب الشيوعي في روسيا قراراً جاءت فيو ىذه 1924

 لينينوعميو طالب  2العبارة "المجتمع الطبقي لا يوجد فيو فف حيادي ولا يمكف أف يوجد"
الكتاب أف يتخذوا موقفا منحازاً مع الطبقة الكادحة وأف يجاىروا بتحيزىـ لمسمطة ذات التوجو 
الاشتراكي والتي تيدؼ لخدمة مصالح الأمة " وليذا فإنيـ يقفوف في جانب الشعب ويتضمف 

 3نية سمواً "أكثر أىداؼ الإنسا –عف تجربة ووعي –مبدأ الالتزاـ الشيوعي أف الفناف يخدـ 
إلا بالتضامف التاـ مع الحزب الشيوعي، وقد لا يجد ىذا وىدفو وأف الأديب لا يحقؽ سعادتو 

أو تعديمو بما يوافؽ توجيات  ،الأخير حرجا بالتدخؿ في عمؿ الفناف فيعمؿ عمى تصحيحو
 .السياسية الحزب وظروفو

توجيو الرأي العاـ ليدرؾ ي وسيمة فعالة فالأدب ذو المضموف الإيديولوجي  صبحمف ىنا ي   
الأفراد غاياتيـ السياسية والاجتماعية والحضارية، فالموضوعية في ىذا النوع مف الواقعية لا 

أو غير مقصود يعني  ،يمكف أف تتحقؽ إلا بصورة تقريبية، وأف الالتزاـ سواء كاف مقصود
لى حزب مف الأحزاب حيز إإيديولوجية معينة، فلب مفر لمفناف الممتزـ مف الت إلىالتحيز 
، 4أو طبقة مف طبقات المجتمع لخدمة المثؿ العميا والقيـ الإنسانية التي يؤمف بيا السياسية

والأدب بالنسبة لمواقعية الانحيازية صورة حية مف صور الوعي الاجتماعي وسلبح يستعاف بو 
  البديؿ لو.في الحرب الطبقية مف أجؿ القضاء عمى مجتمع الضرورة، وبناء مجتمع الحرية 

                                                             
 .137ص، قد الأدبي بين النظرية والتطبيقفمسفة الالتزام في النرجاء عيد،  - 1
 136.2ص:  فمسفة الالتزام في النقد الأدبي،رجاء عيد،  -2
 .48 :ص، الموسوعة الفمسفيةيوديف،  وزنتاؿ، ا -3
  179.4: صـ، 1973، ترجمة: أسعد حميـ، دار القمـ، د ط، بيروت، الاشتراكية والفنينظر: ارنست فيشر،  -4
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عمى وجوب خدمة الأديب لمجتمعو ورصد  افتفقي فالجدير بالذكر ىنا أف الاتجاىا     
مشاكمو التي ىي جزء مف مشاكؿ الأديب نفسو، مع  التركيز في الاتجاه الماركسي عمى 

 ، ثقافة بروليتارية فحسب نتجلا ي العماليب الأد ذلؾ أف الكادحة،طبقة موجوب خدمة الأدب ل
 .1يةطبقال خالي مفمجتمع  مبدأعمى  تأسسمؽ ثقافة اجتماعية تبؿ يخ

"جان تأسست ىذه الفمسفة عمى ما طرحو الكاتبالالتزام في الفمسفة الوجودية: -1-3-2
" مف أسس وأىـ ىذه الأسس أف الإنساف ىو مصدر الوجود وىو الجوىر الحقيقي بول ساتر

 ،2تاراً، وىو مسؤوؿ عف ىذا الاختيارالمطمؽ في الحياة، وىو الذي يصنع وجوده حراً مخ
وموقؼ سارتر مف الالتزاـ يتماشى مع الأسس التي تقوـ عمييا فمسفتو الوجودية والتي مف 

 أبرزىا :
أف الإنساف ىو مصدر الوجود، فيو الذي يكشؼ عف الأشياء غير الإنسانية ويعطييا  -1

 معانييا، أو ىو الوسيمة التي تبتدئ بيا الأشياء.
لحرية الحقيقية لا تبيف عف نفسيا إلا بالعمؿ، فيي تؤلؼ مع ىذا العمؿ وحدة إف ا -2

 وتتمثؿ في القدرة عمى التزامو في الزمف الحاضر لبناء المستقبؿ.
الاختيار، وعمى  إف الإنساف ىو الذي يصنع وجوده حرا مختارا، وىو مسؤوؿ عف ىذا -3

جؿ أف يختار مصيره، فالتزامو أمف  ألا يختار، ىو حر و ليس حراً فإن ،نو حرأالرغـ مف 
 كمي وحريتو كمية.

لئنساف موقؼ يتحدد عف طريؽ وعي القيـ، ومدار ىذا الوعي حرية الفرد، لكف الإنساف ل -4
ليس منسمخا عف العالـ الذي يعيش فيو، بؿ ىو يشكؿ مع مجتمعو وحدة لا تتجزأ، فوعيو 

 .3ؼ الإنساني كؿ مالو مف قيمةالفردي مشتركا مع وعي الآخريف ىو الذي يكسب الموق

                                                             
ـ، 1990، دكتوراه كمية الآداب، جامعة الإسكندرية، مفيوم الأدب في النقد العربي المعاصرينظر: شايؼ عكاشة،  -1

 .153: ص
 .38: ص، الالتزام في الشعر العربيينظر: أحمد أبو حاقة،  -2
 .39و38: صينظر: أحمد أبو حاقة، المرجع نفسو،  -3
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ينطػمػؽ سارتر مف فكرة أف الأديب لا يكوف ممتزما إلا بعد أف  يتنفس الحرية بممئ رئتيو،     
بؿ ىي الحجر  ،سارتر تحميلبت في واسعة مكانة ومفيوماً ، فكرة الحرية وىكذا تحتؿ

بالعمؿ وبناء  ف الحرية ىي القدرة عمى الالتزاـإالوجودية حيث"  فمسفتو في الأساس
 الحرية تغدو للؤدب وبالنسبة ،1"رهالمستقبؿ، وىي تخمؽ مستقبؿ يتيح لنا فيـ الحاضر وتغيي

 وغاية بؿ بينيما، أفقًا وتفتح بينيما التعاقد في تتحكـ المتمقي وعند المنتج عند جوىرياً  شرطاً 
ػيما يقػػرأ، ليتحقؽ ذاتيا، فلببد مف حرية الكاتب فيما يكتب، ولابد مف حرية القارئ ف حد في

ذلؾ اليدؼ المثالي لمبدأ الالتزاـ، وحرية الكاتب تتوفر لو بعد التخمص مف الخضوع لأي 
تيار حزبي معيف، يممي عميو ما يتفؽ ووجية نظره مف آراء وأفكار، وحرية القارئ تتمثؿ في 

.عدـ إرغامو عمى قبوؿ لوف مف الإنتاج الأدبي الذي يتجو إلى غاية محددة وىدؼ   مرسوـ

ف فحرية الكاتب فيما يكتب وحرية القارئ فيما يقرأ شرطاف أساسياف في نظرية الأدب ذإ     
الممتزـ عند سارتر فيو يقوؿ ماداـ القراء والكتاب مقيديف بنظـ سياسة خاصة تفرض عمييـ 
أف يقرؤا ىذا ويتركوا ذلؾ فيـ عبيد والأدب الحر الممتزـ لا يمكف أف يخاطب العبيد، 

جودية ترى في الحرية أصؿ العمؿ الأدبي، واف الكتابة صورة مف صور إرادة الحرية فالو 
والفرد يختار مينة الكتابة بحريتو التامة، ومف ىذه الحرية تقوـ مسؤوليتو اتجاه عممو ووعيو 
بأىمية الوظيفة التي ىو مقبؿ عمييا، والأديب عند سارتر لا يمكنو إلا أف يكوف ممتزما، ليس 

و أديب، بؿ لأنو إنساف كذلؾ، والإنساف ممتزـ كمياً، فأينما يكوف ىناؾ ظمـ يقع عمى لمجرد ان
الكتاب مسؤولية إظياره وتبييف حقيقتو وأف يسمو الأشياء بمسمياتيا، وقبؿ أف يَيُـ كؿ واحد 
منيـ بمسؾ قممو لمكتابة عميو أف يكوف مقتنع اشد الاقتناع بيدفو مف الكتابة ومسؤوليتو كؿ 

يتخذه مف (  Situationلية عمى ما سيكتبو والكاتب في ىذا الحالة صاحب موقؼ)المسؤو 
وعميو سمي الأدب الوجودي بأدب المواقؼ، وىذا الموقؼ أخلبقي واجتماعي سواءً  2الحياة

                                                             
 .5ص: ـ1987، 1داية لمطباعة والنشر والتوزيع، ط ، دار اليالالتزام في التصور الإسلامي للأدبمحمد رأفت سعيد،  -1
  38.2ص: ، الأدب الممتزمينظر: جاف بوؿ سارتر،  -2
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أو الاجتماعية في الأدب أَولى مف  ،بمعنى أف القيمة الأخلبقية أو اجتماعياً  ،كاف فردياً 
يشترط عمى الكاتب عند اتخاذه ىذا  اً وتأتي في الدرجة الُأولى، إذ ،ليةماأو الج ،القيمة الفنية

الموقؼ الواعي بالأحداث وأوضاع المجتمع، أف يحتفظ بحريتو الفردية في نفس الوقت، وأف 
يصدر ىذا الحكـ عف تقدير شخصي وذاتي، غير أف أنصار الفكر الماركسي يعارضوف ىذه 

محمود أمين تسببو مف ضرر عمى مفيوـ الالتزاـ حيث يرى الحرية الفردية المطمقة لما قد 
أف الوجودية بما تنادي بو مف الحرية المطمقة تؤدي إلى كبت الحرية والقضاء عمى  العالم

والمسؤولية تبقى  ،كؿ فعؿ وأف المفاىيـ التي يروج ليا بعض مفكري ىذا المذىب مثؿ الالتزاـ
لحدود الضرورة وتبعاتيا أي أىمية، وفي الحقيقة إف مفاىيـ جوفاء فارغة مف الدلالة لا ترعى 

 قوانيف المتحكمة في حركة الحياة،المسؤولية الإنسانية لا تنشأ إلا عف وعي وتبصر بال
"فالفعؿ الإنساني والحرية الإنسانية وظيفتاف اجتماعيتاف متفاعمتاف مع واقع مادي حي، وليما 

ىذا، فالقوؿ بالحرية المطمقة والفعؿ المطمؽ إنما قوانينيما التي لا تحد مف فاعميتيما، وعمى 
ييدؼ في الحقيقة إلى القضاء عمى الحرية والفعؿ نفسو، لأف الإطلبؽ إغفاؿ عف قوانيف 
وحدود الحرية، ودعوة إلى التسمط وسمب الآخريف حرياتيـ وقدرتيـ عمى الفعؿ السوي 

 ما تقدمو المسؤولية مف حماية. الذي يبقي الفرد محصنا مف الإفلبت اعتمادا عمى1المتكامؿ"

في الجمع بيف الالتزاـ والحرية فالالتزاـ كما يظنو  سارتريبدو لنا استحالة ما ذىب إليو     
، فالكتابة عنده طريؽ 2الناس شيء يخالؼ ولا يتفؽ مع الحرية لكنو عند سارتر أمر مغاير
بإرادة أو بدونيا يتحقؽ لمبحث عف الحرية والإنعتاؽ، فمجرد الشروع في ممارستيا سواء 

 الالتزاـ لصحابيا. 

 

                                                             
 .  74و 73 :ص في الثقافة المصرية،محمود أميف العالـ وعبد العظيـ أنيس،  -1
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يذىب الوجوديوف لتفريؽ في  الالتزام في الشعر بين الوجودية والماركسية:-1-3-3 
الالتزاـ بيف الأدب وسائر الفنوف الأخرى ويقولوف إنيـ لا يريدوف مف فف النحت أو الرسـ أو 

ف ليس كعمؿ يقوـ عمى الكممات الموسيقى أف تكوف ممتزمة، فعمؿ أساسوُ الأصوات والألوا
يفرقوف و فميست الأنغاـ والألواف بعلبمات ذات مدلوؿ، إذ لا يحاؿ بيا عمى شيء آخر عنيا.

بيف الشعر والنثر مف ناحية الالتزاـ ويعتمدوف في ىذا التفريؽ عمى مفيوـ الشعر الغنائي 
ف كاف يستخدـ  صياغة وشكلًب، وقد فرؽ سارتر بيف عمؿ الشاعر وعمؿ الناثر فالشاعر وا 

نما الكممات كالناثر، غير أنو لا بستخدميا بنفس الطريقة، بؿ ىو "لا يستخدـ الكممات وا 
، ويعتبر الوجوديوف أف الكتابة النثرية ىي مجاؿ الالتزاـ لما تحممو ىذه الكتابة مف 1يخدميا"

لنحت والرسـ معاني ومدلولات واضحة، بينما يستثنوف الشعر مف الالتزاـ ويعدونو مف قبيؿ ا
أراد أف يصؼ لؾ   ذاا فإف الكاتب الناثر إذوالموسيقى لأف لغتو مكثفة مفتوحة الإيحاء، وىك

ؾ حميتؾ، أما الرساـ ذلكوخا لابد" أف يطمعؾ منو عمى رمز الظمـ الاجتماعي وأف يثير ب
ا الكوخ رمزا ذفأبكـ، فيو يقدـ لؾ كوخا فحسب ولؾ حرية تأويمو بما تشاء، ولف يكوف ى

يجب أف يكوف علبمة ليا مدلوليا، في حيف ىو في الواقع  –لكي يكوف رمزا  –لمبؤس لأنو 
، ويؤيدوف مف يقوؿ باستحالة جعؿ الشعر ممتزماً، فمو افترضنا أف الشعر 2شيء مف الأشياء"

يستخدـ الكممات كما النثر، فإف الشعر لا يستخدميا بنفس الطريقة، لأف الشعراء يترفعوف 
ف تكوف نفعية، ويخصُوف الالتزاـ بالكتابة النثرية لأف عمؿ الكاتب ييدؼ لمكشؼ بالمغة عف أ

  .عف المواقؼ ولا فائدة مف ىذا الكشؼ إذا لـ يقصد منو التغيير
حيث 3الأصؿ في المذىب الماركسي عدـ التفريؽ بيف فف وأخر في تعاطيو مع الالتزاـ،    
ظيور مسألة مف مسائؿ المجتمع لا يتصور أف مف شروط التزاـ الشاعر"  ماياكوفيسكييرى 

                                                             
 .20ص: ، الأدب ما ،سارتر بوؿ جاف -1
 .12ص: ،، المرجع نفسو، سارتر بوؿ جاف -2
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ذا الجماىير شأنو شأف النثر وبيفالشاعر يمتزـ قضايا ، 1حميا إلا بإسياـ الشعر في حميا"
 ىب إليو الفكر الوجودي.ذيخالؼ ما 

كره أنو رغـ التبايف النسبي بيف كؿ مف الماركسية و الوجودية في ذنستفيد مما سبؽ     
، فإف الذي يوحد بينيما ىو اتفاقيما حوؿ حقيقة فنية وجمالية  رؤيتيما للؤدب الممتزـ

وتأكيدىما المشترؾ عمييا، وىي أف الأدب يجب أف يتنفس الحرية، ويرتبط بالواقع والمجتمع، 
تماعية، ويتفقاف أيضا في واف للؤدب رسالة تقوـ عمى الكشؼ والتغيير وتحقيؽ التحولات الاج

دب عمؿ غايتو إثارة وتفجير طاقات الحياة لتمكيف ف الأأف الإنساف موقؼ، و أاعتبار 
الإنساف مف التحرر، أما التبايف بينيما فتظير في نقطة انطلبؽ كؿ منيما فسارتر يجد أف 
الالتزاـ فردي يوجد ذاتياً وينتيي ذاتياً وأف ليذه الذات الإنسانية دور كبير في تحقيؽ الحرية 

مغبة التفريط في ذاتيتو بالانصياع والدخوؿ في عف طريؽ الفعؿ وتحذر الوجودية الفرد مف 
التيارات والإيديولوجيات التي تعدـ حرية الاختيار لديو وتكوف سببا في فقدانو تميزه وذاتيتو، 
أما الواقعية فتذىب إلى أف الفرد تحت سيطرة الواقع ومنو يستقي مشاعره أفكاره ومعتقداتو 

مف تغير، وقد يساىـ الفرد في قدر كبير مف ىذا  وىو يتغير تبعاً لما يطرأ عمى ىذا الواقع
التغير، فالواقعية الاشتراكية ترى في الحرية قضية اجتماعية تحققيا المجموعة عندما تتمكف 

 مف القضاء عمى الأنظمة البرجوازية والرأسمالية.
 علاقة الالتزام بالايدولوجيا في النقد العربي الحديث : -2

زاـ في النقد العربي الحديث تحت تأثير تقمبات كثيرة ارتبطت لقد نوقش مصطمح الالت    
أساسا بالنظـ السياسية والفكرية والإيديولوجية التي سادت البمداف العربية مع أوائؿ القرف 

 فمف النقاد والأدباء مف كاف فيمو لممصطمح متأثراً بالفمسفة الوجودية كتوفيؽ 2العشريف،
 وبغير الفف، نبع ىي الحرية لأف يكوف حراً، أف يجب بالأدي" أف الحكيـ الذي يذىب إلى

                                                             
 .484ص:  ،لنقد الأدبي الحديث، اىلبؿ غنيمي حمدم  -1
 .93ص: ، التحميل الاجتماعي للأدبالسيد ياسيف،  -2
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الالتزاـ كما ذىب  مبدأ مع عنده تتنافى لا الأديب حرية وأف 1فف" ولا أدب يكوف لا الحرية
 ثـ نفسو أعماؽ مف ينبع حراً  شيئاً  الفناف أو الأديب التزاـ يكوف أف يريد إلى ذلؾ سارتر، فيو

 حسيف طو ، أما2الممتزـ الأدب صميـ مف ىو كتبو رأكث في أدبو بأف الحكيـ توفيؽ يصرح
ذف": يقوؿ فيو نتاجو مف الكثير في الممتزميف أحد فيعتبر يكوف  أف يجب يقولوف فالذيف وا 
 أديب شيئاً، فكؿ الأمر حقيقة في يقولوف لا جديداً  شيئاً  يقولوف أنيـ ويظنوف لمحياة، الأدب
 وسائؿ مف وسيمة ليكوف ييسخر أف فأما ،حياتيا أنواع مف نوعاً  يصور إنما أمة أي في

 إليو، نساؽ أف ينبغي لا تفكير فيذا الشعوب، حياة في التغيير سبؿ مف سبيلبً  أو الإصلبح
 معناه ولكف بطبعو، أثِرٌ  الأديب وأف عقيـ، بطبعو الأدب أف ىذا معنى وليس فيو، نتورط ولا
 عف تصدر أشياء الإنساف شؤوف وترقية الشعوب حاؿ وتحسيف والتغيير، الإصلبح أف

 شوقيويجعؿ ، 3الزىرة" عف العبير يصدر وكما الشمس، عف الضوء يصدر كما الأدب،
يماف ينماف عف وعي واقتناع مف الشاعر بعظـ المسؤولية الممقاة  ضيف مف الالتزاـ عقيدة وا 

 أو دوالتفر  الإبداع فكرة يناقض ما الالتزاـ في ليس" :عمى كاىمو ودوره في الحياة فيقوؿ
يماف واقتناع وعي ىو نماوا   ،الخالصة الشعرية والعناصر الجماؿ قيـ يناقض ا   الشعر برسالة و 

 .الحضاري بما ينفع الإنسانية ويزيد في تقدميا 4تغيرىا" أو الحياة تطوير في ومسؤوليتو
 مف الغربية المذاىب مف منطمقا كاف التزامو العرب مف والأدباء وىناؾ مف النقاد    
 مؤكداً  شكري غالي الأستاذ يقوؿ إسلبميا، التزاما كاف التزامو مف ومنيـ ووجودية كيةاشترا
الحديث  لمشاعر ىؿ السؤاؿ أثير إذا أنو والحؽ" الغربية بالمذاىب المعاصر الشاعر التزاـ

 بالمعنى إيديولوجياً  الأياـ مف يوـ في يكف لـ الشعر بأف الفور عمى أجبنا ..لا؟ أـ إيديولوجية
 السريالية تداخؿ عف عباس إحسان الدكتور ويتحدث ،5"الآف ىو كما المسؤوؿ، ميؽالع

                                                             
 .367: ص ،العربي الشعر في ماز تالال حاقة، أبو أحمد -1
 76و 74: ص ت، د ط، د القاىرة، الآداب، مكتبة ،الأدب فن الحكيـ، توفيؽينظر:  - 2
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 والماركسية  السريالية أي- ىذاف": فيقوؿ المعاصر العربي الشعر في والوجودية والماركسية
 فإذا الالتزاـ، قضية ويتبنياف المعاصر، العربي الشعر في بعمؽ يفعلبف ثورياف تياراف–

 مضمونو يبني الذي الوجودي، التيار وىو وذاؾ، ىذا مف يأخذ ثالثاً  ثورياً  تياراً  إلييما أضفت
 يتحدّد لف الالتزاـ مفيوـ تطبيؽ أف لؾ وَضُحَ  أيضاً  مف الالتزاـ أساس عمى والشعر للؤدب
 الدفاع ىو مشترؾ أصؿ عمى جميعاً  تنبني متفاوتة أشكاؿ عمى يجيء ولكنو واحد، شكؿ في
كوف ىذا الأصؿ بمثابة القاسـ المشترؾ الذي تجتمع حولو جميع لي 1الإنساف" إنسانية عف

 .الرؤى
أف الجوانب الإيديولوجية في الشعر العربي الحديث تظير معبرة  حمد أبو حاقةأ يعتبرو     

عمى ما يدور في الساحة العربية مف إيديولوجيات سنوات الستينات والسبعينات متضمنة في 
ت في الأديب العربي ومواقفو وىي: قومية واشتراكية وليبرالية أربع عقائد التزاميو كبرى أثر 
ه العقائد لـ تكف متنافرة ومتضادة كما يحدث في النظـ الغربية ذووجودية، مع الإشارة إلى ى

نما كانت تتفاعؿ فيما بينيا وتتبادؿ أفكارا ونظما ووسائؿ وأساليب ضمف منشأىا الأوؿ "وا 
حضورا في و  الأكثر انتشارا ومية في نظره كانتتيارات الق، إلا أف ال2اتجاىاتيا الأساسية"

جذورا في الأرض  ، وأعمقياالواقع العربي السياسي والاجتماعي وفي الإنتاج الأدبي والفكري
 .3الناصريةالنزعة البعث و حزب بعد ظيور  خصوصاالعربية و 

لاسيما في سوريا ، في جزء كبير مف الوطف العربي رواجاً  عرؼ الالتزاـ الاشتراكيقد و      
والعراؽ، حيث استجاب بمبادئو وأفكاره لما كاف يعانيو الإنساف العربي مف رواسب عيد 
الانحطاط والانتداب بالتصدي لمشكلبت الطبقية بيف الفلبحيف ورجاؿ الإقطاع وتوريث 

ذا الفكر واضحة في مساحات واسعة ونجد معالـ ى ،الثروات بالدعوة لتوزيعيا توزيعا عادلا
 .4مف ىذا الأدب

                                                             
 . 204: ص ت، د ط، د ويت،الك المعرفة، عالـ ،المعاصر العربي الشعر اتجاىات عباس، إحساف -1
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أما الإيديولوجية الوجودية فقد لقيت بعض الحضور في الأدب العربي فترة الستينات      
والسبعينات عندما اصطدـ مجموعة مف الشعراء الوجودييف بمشاكؿ الفرد العربي في الحياة 

ر الوجود إلى جوى ذلؾ إلى نقؿ تمؾ التجربة القمقة والعاجزة إلى شعرىـ محاوليف النفاذفدفعيـ 
الإنساني وقيمتو الفعمية في الحياة، و قد تجمى في الشعر العربي المتأثر بالفكر الوجودي 

 جانباف: 
والتشتت وفقدف الأمؿ في الحياة التي ميزت  الحزف : يتجمى في مظاىرجانب سمبي -أ

 الكتابات الوجودية العربية.

وجودي مواقؼ متمردة ورفضو لواقعو الشاعر الذ عندما يتخ ذا: يظير ىيجابيإجانب  -ب
"والتزامو تحمؿ المسؤولية كاممة، وثقتو بنفسو وبقدرتو عمى صنع مصيره الأليـ، 
 إلى أفاؽ أكثر ايجابية تعيد لو الأمؿ مف جديد.1وتوجييو"

 عــناصر عممية الالتــزام عند مصايف: -3

ريف أساسييف يكمؿ كؿ تقوـ عممية الالتزاـ الأدبي عند محمد مصايؼ عمى عنص        
  : واحد منيما الأخر، العنصر الذاتي والعنصر الموضوعي

يستمزـ مصايؼ حضور ىذا العنصر في كؿ الفنوف، ويتجمى عنده في العنصر الذاتي:  -1
مدى تجاوب الأديب مع موضوعو وفيمو العميؽ لو واقتناعو الشخصي بأىمية وجدوى 

ؼ الذات الكاتبة الإيجابي مف الحياة، فيكتب تطرقو لو دوف ضغط خارجي، ليعبر عف موق
 بالبنية الاىتماـبحرية ما يمميو عميو ذوقو ووعيو كؿ ما ينفع المجتمع والإنساف، ويكوف ب

 الداؿ. المعنى تحمؿ التي الألفاظ واختيار الفنية
معالجة الأديب لمقضايا الاجتماعية والإنسانية اليادفة، وىنا نجد العنصر الموضوعي:  -2
أي محمد بوشحيط في أف" الالتزاـ الفعمي في الأدب وجميع أنواع الفنوف الأخرى، ىو تعبير ر 

 ،2الأديب عف ىموـ الإنساف وآلامو، وذلؾ بالدفاع وبلب ىوادة ضد الظمـ، أياً كاف مصدره"
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وعميو فإف الأديب الممتزـ عند مصايؼ ينبغي أف لا ينسيو التزامو أنو أديب قبؿ كؿ شيء، 
لتي تمكنو مف نقؿ وحدىا الأدوات ىي  حيث أف ىذهأف يمتمؾ زماـ أدوات فنو، ميو عينبغي و 

 تناغماالجمالية  ذاتيةفييا المواقؼ الفكرية بالقيـ ال تتناغـأفكاره إلى الناس في ىيئة خاصة 
 .1كؿ منيما امتداد للؤخر ومكملب لو يصبحما ىو فكري بما ىو فني، و ويمتزج عضويا، 

" العمود الفقري الذي يقوـ "الالتزاميمثؿ مصطمح مصايف : محمد ام عند طبيعة الالتز  -4 
حيث" نجد مصطمح )الالتزاـ( يوسف وغميسي عميو المنجز النقدي عند مصايؼ في رأي 

، والأدب الممتزـ عنده ىو 2أكثر المصطمحات التي تحرؾ الأدوات المنيجية عند مصايؼ"
واقع اجتماعي وأدبي أفضؿ لمسايرة الاشتراكية  الأدب الذي يسعى إلى توجيو الجماىير إلى

وليد 3التي تعد الخلبص الوحيد للؤمة مف الجيؿ والمرض والتخمؼ، ويكوف الالتزاـ الحؽ
اقتناع الشخص بالفكرة أو القضية، أو بأي شيء يمزـ الأديب نفسو عمى تبنييا والدفاع عنيا 

ؿ الموقؼ الذي يتخذه في دوف فرض عميو مف الخارج، فيظير التزاـ الأديب مف خلب
قصيدتو، أو قصتو أو مسرحيتو ولا يعتبر ىذا الموقؼ أدبيا إلا إذا كاف نابعا مف نفس 
ف كاف في جوىره دعوة للبرتباط بالقضايا الوطنية، فإف ىذا يجب أف  الأديب ذاتو، فالالتزاـ وا 

الاختيار لديو، لا يقيد الأديب داخؿ حدود حزبية وعقائدية تحد مف إرادتو وتقمص مساحة 
   وبيذه الصورة فقط يتمكف الالتزاـ مف أف يخدـ الجانبيف القضية والفف معا.

أف" قضية الالتزاـ قضية شائكة، وأنيا سبيؿ وعر، وىي بعد  ونظرا ليذا فقػد وجد مصايؼ   
مذىب يتألؼ مف عنصريف اثنيف لا يغني أحدىما عف الأخر، لعنصر الذاتي الضروري لكؿ 

، ومف 4والعنصر الاجتماعي أو الفمسفي الذي يمكف تسميتو بالعنصر الموضوعي"فف رفيع، 
بوجوب عدـ تغميب جانب المضموف عمى حساب البنية الفنية  عمي جاسم السيدىنا يرى 
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لمعمؿ الأدبي، لكي لا نظمـ الأدب ونتجنى عمى أسسو الجمالية، ولا يتحقؽ التوازف بيف 
رحاب الالتزاـ حيث الأدب والشعر وما ينجر عمييما مف  الجانبيف إلا مف خلبؿ العودة إلى

قيـ وطنية وقومية واجتماعية تفرض موقؼ يحترـ خصوصية الأدب كفف لو قواعده الفنية، 
 .1والالتزاـ لا يتجمى إلا مف خلبؿ المعاني ومتى فقدت المعاني فقد الالتزاـ

 :عند مصايف الالتزام والعقيدة الاشتراكية -4-1
اف الالتزاـ يمثؿ عند مصايؼ ضرورة مف ضرورات ارتباط الأديب العربي إذا ك     

بمجتمعو وموقوؼ بو، ووسيمة يعبر بيا عف إخلبصو لانتمائو وعقيدتو، بما يدمجو مف 
مقاصده الذاتية في ثنايا مقاصد عقيدتو، ما يجعؿ الالتزاـ أداة تحدد مسؤولية الأديب ودوره 

تأثر مصايؼ بالمفيوـ الواقعي الاشتراكي الذي يرتبط في الحياة، ىذا الطرح يبدو فيو 
بالنظرية الماركسية، للبلتزاـ جمياً مف دعوة الأديب لممشاركة بوعي في عممية الإصلبح 
الاجتماعي وتحقيؽ العدالة والاىتماـ بالقضايا الوطنية والقومية، واعتزازه بعقيدتو الاشتراكية 

عمى عكس غيره مف الأدباء  د مفيد الشوبشيمحمذلؾ أف الأديب الاشتراكي كما يقوؿ 
، ومف الضروري 2يحظى قممو"بشرؼ خدمة القوى الخيرة التي تناضؿ في سبيؿ الحؽ والخير"

عمى ىذا الأديب أف يمفت أنظار الناس إلى وجوب إنصاؼ العماؿ والطبقات الكادحة والثورة 
لأديب أف يفكر ويعبر وفؽ ما عمى الاستغلبؿ والاحتكار الامبريالي، فالالتزاـ يقتضي مف ا

 تمميو عميو عقيدتو الاشتراكية ومثمو الإنسانية.

 الالتزامي في الأدب:مصايف بين جدلية الحرية والموقف  -4-2

إذا كاف المراد مف الالتزاـ في النقد ىو تقييد الناقد في حكمو عمى الكاتب بما ينضوي    
القضايا الاجتماعية والسياسية والثقافية، ىؿ عميو أدبو مف مشاركة بالفكر والعاطفة في شتى 

يشعر الأديب بما يكابده الفرد في مجتمعو مف إحباطات ومعوقات، وما يشاركو في تطمعاتو 
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الذي يرى أف المقصود بالالتزاـ في  جميل صميباالناقد السوري  وىذا ما ذىب إليو وأحلبمو؟
ؼ بو إنشاؤه مف المشاركة بالفكر ىو تقييد الناقد في حكمو عمى الكاتب بما يتص النقد

يشعر الأديب بما  وأف1سية،والسيا ،والوطنية ،والاجتماعية ،والعاطفة في القضايا الأخلبقية
مف آلاـ، ويتصور ما يتصورونو، مف أىداؼ، أـ يستغرؽ في تأمؿ بو الجماىير شعر ت

 .معنى ليافي سريالة خيالية لا  الجماؿ ويييـ في عالـ الوىـ، وينسى وطنو وأمتو؟
وبما أف كممة "الحرية" ىي مف الكممات التي تحمؿ دلالات عظيمة ومعاني سامية في    

فكر الإنساف بسبب تأثيرىا المباشر عمى حياة الأفراد والجماعات، والى ما ترمز إليو مف 
نفاذ الإرادة المختارة" ، وبوجودىا 2الإنعتاؽ و"الطلبقة مف كؿ قيد، والقدرة عمى التصرؼ وا 

تمكف الفرد مف الإحساس بوجوده، ويعتز بكرامتو، ولا كرامة للئنساف بفقداف الحرية، و"قد ي
يكوف مفيوـ الحرية مف أغنى المفيومات الفمسفية عف التعريؼ، فإننا نعني بالحرية في 
العادة تمؾ الممكة الخاصة التي تميز الكائف الناطؽ مف حيث ىو موجود عاقؿ يصدر في 

تسمبو في كثير مف الأحياف صميـ  3"ىو، لا عف إرادة أخرى غريبة عنو أفعالو عف إرادتو
 . رأيو وتجعمو يتصنع بالتعبير عف مضاميف تتنافى والقيـ التي يؤمف بيا

يتفؽ فيـ مصايؼ لمصطمح الالتزاـ مع رؤيتو حوؿ حرية الكاتب في اختيار مواضيعو     
ىذا ما يقتضي منا مراعاة  ة اجتماعيةوأسموب معالجتيا، وبما أف رسالة الأديب رسالة فني

فالالتزاـ لديو يقوـ عمى اقتناع وتفاعؿ الأديب مع الموضوع الذي اختار الكتابة فيو 4الجانبيف،
والقيـ التي ييدؼ لتحقيقيا منو فيقوؿ: "يشترط في الأديب الجزائري المعاصر أف يكوف أكثر 

ة أخرى إلى قضية الالتزاـ فنؤكد أف اقتناعا بالقضية التي يعمؿ مف أجميا، وىنا نعود مر 
الالتزاـ لا يفيد الفف الذي يبدع في إطاره، ولا القضية التي يعمؿ مف أجميا، إلا إذا نبع مف 
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نفس صاحبو دوف إكراه ولا مطمع، فالاقتناع ىو الشرط الأوؿ في أف يكوف للؤدب فعالية في 
نصياع لممواضيع التي تفرض ، فيحذر الأديب مف الا1ىذه المرحمة الحاسمة مف تاريخنا"

عميو دوف رغبتو، فأصالة الكاتب وحريتو أمر جوىري وضروري في التزامو، و"الأديب الممتزـ 
يختار موضوعو وطريقة تعبيره بحرية كاممة، لأنيما يوافقاف مذىبو في الحياة، ويمبياف نزعة 

وىو  ذاتي ريف أحدىماومف ىذا نفيـ أف الالتزاـ بيذا الشكؿ يتحدد بعنص 2عميقة في نفسو"
ذلؾ الدافع النفسي الداخمي الذي يسمح للؤديب التجاوب مع موضوعو بصدؽ واختياره 

" في تعريفو ت، س، إليوتواعتناقو مف بيف العديد مف المواضيع وىذا العنصر يجسده "
 للبلتزاـ بقولو "الالتزاـ ىو الإدراؾ الأعمؽ وجعؿ إيقاعات الحياة مف خلبؿ إيقاعات الشعر

يظير في ارتباط ذلؾ الموضوع  موضوعيوالثاني  3تتغمغؿ بعيدا مف خلبؿ مستويات الفكر"
بالقضايا الوطنية والاجتماعية، وعميو فإف الالتزاـ لديو ىو عمؿ إرادي ينـ عف وعي صاحبو 
حساسو بانتمائو إلى المجتمع الذي يعيش فيو، لذا "يجب أف يمتزـ الأديب وىو لا يشعر  وا 

، فإذا شعر لحظة بأنو يؤدي بفنو ضريبة عميو أف يؤدييا وجوباً، فإف الذي سينتجو  بأنو ممتزـ
نما ىو شيء طبيعي، شيء لو أرغمتو عمى  لف يكوف فناً، فإذا لـ يشعر بأف الالتزاـ واجب وا 
أف لا يؤديو لعصاؾ وأداه، لأنو جزء مف طبيعتو وتفكيره وعقيدتو فإف الذي سينتجو مع 

 .الحقيقي الذي يصدر عنو مف دوف مؤثر خارجي4لفف"الالتزاـ سيكوف ىو ا

 مف خلبؿ ما سبؽ يمكف أف نمخص فيـ مصايؼ لعناصر الالتزاـ في الخطاطة التالية:  
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 الدافع الاجتماعي)لغة الواقع(                  الدافع النفسي)لغة الوجدان(          

 

 

أدب صادر عف اقتناع صحيح وفيـ سميـ  أنوعمى دب الممتزـ للؤمصايؼ محمد  نظري     
لمقضايا المصيرية للؤمة وىو الموقؼ الحقيقي لمفناف، والأديب الأصيؿ ىو مف لا يسمح 

أف الالتزاـ ىو الذي  نجدلأىوائو السياسية المعمنة أف تتحكـ فيو وفي موقفو، وعمى ىذا الفيـ 
نسانيتو، منح ي  ةحمالمر كف مف استيعاب متطمبات حيث يتمالأديب مجالو وحريتو وأصالتو وا 

دوف اف تكوف ىذه  بر عنيا وعف تطمعاتو لممرحمة التاريخية القادمةالتي يشيدىا ليعيخية التار 
 .الاستجابة منعكس شرطي لطرؼ خارج عف إرادتو

ويولي مصايؼ أىمية بالغة لمعنصر الذاتي )الحرية( باعتباره شرط لا يمكف الاستغناء    
القاسـ خمار حيث يعمف مخالفتو صراحة لما ذىب  يياً في رده عمى أببدو ذلؾ جمعنو وي

إليو ىذا الأخير في نظرتو للبلتزاـ والتي يرى فييا أف عمى الأديب الامتثاؿ لمموضوعات 
ف مف غير اقتناع منو ، ونجد مصايؼ لا يفوت الفرصة لمرد 1ذات البعد الوطني والقومي وا 

لتزاـ، حيث يرد عمى الأستاذ خمار موضحا لو معنى عمى الذيف يقدموف مفيوـ مضطرب للب
الالتزاـ الحقيقي ومبيناً قيمة العنصر الذاتي في الأدب باعتباره سببا لبموغ الشاعر نفوس 
قارئيو ومف ثـ التأثير فييـ وتوجيييـ إلى الطريؽ التزمو في اختيار وصدؽ" فلببد لمشاعر 

ا أراد أف يبمغ نقوس قرائو، وبالتالي أف الممتزـ إذف مف التجاوب الصادؽ مع موضوعو إذ
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يؤدي رسالتو كفناف يكرس حياتو لخدمة المجتمع الذي يعيش فيو، وبيذا يكوف قد وضح أف 
اجترار قضايا الوطنية والاشتراكية دوف اقتناع لا يعد مف الالتزاـ في شيء... ولذلؾ 

ماـ المخالفة، لأف موقفو ىذا فميعذرني الأستاذ خمار إذا ما أعمنت لو أني أخالفو في موقفو ت
كما يستنتج بوضوح مف نقاشو في مختمؼ الندوات التي سمفت الإشارة إلييا يدؿ عمى أف 

خمار لا ييتـ إذا كاف فبمقاسـ  ،1الأستاذ لا يعنيو مف الالتزاـ إلا العنصر الموضوعي"
جي عنو سواء أو الوطنية مدفوعاً مف وازع خار  ،الأديب قد تطرؽ ليذه القضية الاجتماعية
أو سمطة حاكمة مادامت غايتو خدمة المجتمع،  ،جاء ىذا الوازع في صورة إيديولوجيا حزبية

، ىذا  فيكفيو توفر العنصر الاجتماعي لمموضوع ليطمؽ عمى صاحبو صفة الأديب الممتزـ
المنحى الذي قد يؤدي بالأديب في نظر مصايؼ لأف ينتج عملًب تمفو المصانعة والرياء، 

 يعبر حقيقة عمى نفسية مبدعو، مما يضعفو ويفقده قوة التأثير يقوؿ مصايؼ"وأدب لأنو لا
ىذه حالتو لف يكوف في مستطاعو اف يؤثر في قارئو، وكيؼ يمكنو ذلؾ وىو لا بعبر عف 

فكؿ  2نفس صاحبو، ولا عف تجاربو التي يستطيع نقميا إلى قرائيو ومواطنيو في قوة وصفاء"
ويكوف في ىذه الحالة  عية دوف اقتناع لا يعد مف الالتزاـ في شيء،اجترار لمقضايا الاجتما

، الذي يُسخر فيو الأديب لخدمة السمطة ميما 3الالتزام المزيفأقرب إلى معنى الإلزاـ، أو 
كانت وجية نظرىا وغاياتيا، ويجعؿ منو مجرد آلة حاكية تردد أراء وعواطؼ وانفعالات 

خر الأدب في خدمة أىداؼ يمزـ الأديب بالترويج إلييا يفرضيا عمييا النظاـ السياسي، ويس
 .لدفاع عنيا ويرغـ عمى ىذا إرغاماوا

يحذر مصايؼ مف خطر المغالات في فرض الالتزاـ إلى حد نمغي فيو إرادة الاختيار     
للؤديب، فالأساس في الالتزاـ ىو الحرية في اختيار الموقؼ وطريقة التعبير عميو" فيذه 

تي تجعؿ الالتزاـ التزاما حقا، وتمنعو مف أف ينقمب إلزاما يصير معو الأديب الحرية ىي ال
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، ويرى أف الكتابات النقدية التي تغالي في التزاـ 1آلة مسخرة في يد أية سمطة سياسية قائمة"
الشعارات السياسية والإيديولوجية في الأدب دونما اقتناع لا تفيد النقد الجزائري ولا يمكنيا أف 

نما تؤدي فقط تبمور  اتجاىا نقديا ناضجا، لأنيا تفتقر إلى الموضوعية والأسس العممية، وا 
إلى تطويع الأدب لخدمة السياسة، وىو مالا يقبمو الأدب ولا النقد، وخصوصا إذا تغمب عميو 

 .2الاندفاع والجموح والانتصار لمحزبية
ية الانحيازية )الستالينية( يمكف عد موقؼ الأستاذ خمار ىنا أقرب ما يكوف إلى الواقع     

فلب يوجد لديو حرج مف أف ينحاز الأديب الوطني إلى جانب السمطة الاشتراكية التي تفرض 
الالتزاـ عميو مادامت تسعى لتحقيؽ سعادة الجماىير وىو نفس ما ييدؼ إليو الأديب، عمى 

ية مف وجوب عكس مصايؼ الذي يتضح مف أرائو موافقتو لما دعت إليو الواقعية الاشتراك
نما ينبغي أف ينبع عف إرادتو الحرة وفي  عدـ فرض الالتزاـ عمى الأديب مف الغير، وا 
طواعية منو واقتناع، ويؤيده في ىذا الناقد المبناني حسيف مروة عندما يبيف فيمو للبلتزاـ 

داني، قائلًب "الالتزاـ عندي اقتناع فكري، والاقتناع الفكري عند الكاتب يتحوؿ إلى اقتناع وج
 3أي أف الاقتناع يصبح جزءاً مف الحركة الداخمية لمفكر عند الشخص بخصوصيتو الذاتية"

عبارة عف موقؼ صادر عف إرادة الأديب وقناعتو بمبادئ الفكر  ،فالالتزاـ عند مصايؼ إذف
الاشتراكي، التي يواجو بيا مشاكؿ عصره ومحف الناس مف حولو، ثـ عميو أف يتحمؿ 

في نظر انعكاس الفكر الاشتراكي في العمؿ الفني فوقؼ أماـ الجميع. مسؤولية ىذا الم
أجبرنا الفف عمى إتباع مسالؾ نحدده لو  " لولأننامف الخارج، يقوؿ لا يتـ بالإجبار مصايؼ 

نما ينبغي أف 4مسبقا وطبقا لتصورات نظرية مجردة، لما حصمنا إلا عمى تقارير ستالينية..." وا 
إرادتو الذاتية، وىذا ما يرسخو في الكياف الداخمي لمشخص  يكوف عف طوعية نابعة عف
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الممتزـ كفكر ينتمي إلى خصوصيتو الذاتية" فميس ممتزما مف كاف التزامو نابعا عف قسر أو 
، يحاوؿ بو مدارات إيديولوجيات ترسخ حضورىا في المجتمع مف غير وعي 1نفاؽ اجتماعي"

 ولا قناعة داخمية منو.  
 لإلزام والالتزام:الفرق بين ا -4-3

الذي ىو مصػدر لفعؿ ألػػزـ وىو فػعؿ متعػد يػفيػد أف  "الإلـزام" عف "الالتزام" يختمػؼ مفيوـ    
شيءً آخػر غير الأديب يقيد إلػزامو ويفرضو عميو، كمثؿ ما قامػت بو الشيوعية في روسيا 

ف سمطػة الحزب وفػرضت عنػدما طبقت الإلػػزاـ القسري عمى مف يشتغػؿ الفف والأدب بإيعاز م
عمييـ وجػوب موافقة أعماليـ ما تعتنقو الػدولة مف إيديولوجيا فلب يجوز لأي منيـ أف ينتػج 

 .2لوف مف ألػواف الأدب يعارض مذىبيػا السياسػي والفكػري

 ىو الممػزـ الأدب أف "يرى حيث "الإلـزام والالتزام'المعنييف بيف الركيبي الله عبديفػرؽ     
، الأدب أما ديولوجي،إي أدب  قوة الإلزاـ ،لأفّ 3 "بالقيـ الإنسانية الصمة وثيؽ أدب فيو الممتزـ

 قناعة الالتزاـ فيو أما والإجبار، مواقؼ معينة بالضغط الأديب اتخاذ عمى تفرض خارجية
لذلؾ يرى مصايؼ" أف الإلزاـ معناه إكراه الأديب عمى طرؽ موضوع بطريقة  .داخمية
عو لرفض الأدب الذي يقوـ عمى الدعاية والآراء السياسية الفارغة التي لا ىذا ما دف4معينة"

تدعميا موىبة فنية أصيمة نابعة مف ذاتية الأديب نفسو، فلؤجؿ أف يحقؽ الالتزاـ فائدتو 
الاجتماعية لابد أف يقتنع الأديب بالقضية التي يكتب مف أجميا" فالاقتناع ىو الشرط الأوؿ 

، وىو مذىب يوافقو فيو 5لية في ىذه المرحمة الحاسمة مف تاريخنا"في أف يكوف للؤدب فعا
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الذي عبر عف معنى الالتزاـ بقولو:" ليس معنى الالتزاـ أنو ينبغي عمى الفناف  إرنست فيشر
أف يتقبؿ ما يمميو عميو الذوؽ السائد، وأف يكتب أو يرسـ، أو يؤلؼ وفقاً لمرسوـ رقـ كذا، أو 

نما تسميمو بأنو  لا يعمؿ في فراغ، وأنو في أخر الأمر ممتزـ بالمجتمع، وكثيراً ما كذا، وا 
يحدث كما أوضح مايكوفسكي منذ أمد طويؿ، ألا يكوف ىذا الالتزاـ الاجتماعي العاـ متفقاً 
مع التزاـ واضح بمؤسسة اجتماعية معينة، وليس مف الضروري أف يفيـ كؿ الناس العمؿ 

يفة الفف أف يدخؿ مف الأبواب المفتوحة، بؿ أف يفتح الفني ويقرؤه منذ البداية، فميست وظ
، فالالتزاـ وليد الاختيار والحرية وثمرة مف ثمرات الوعي والمسؤولية 1الأبواب المغمقة"

والمشاركة بينما الإلزاـ سميؿ الإكراه وثمرة التبعية العمياء والتقييد، وليذا يؤكد غالي شكري 
جب أف لا يُفيـ عمى أنو دعوة للبنغلبؽ داخؿ الدوائر أف موقفو مف التزاـ الشاعر العربي ي

المغمقة التي تفضي بتحوؿ القصيدة  إلى معتقد متزمت عمى نفسو غايتو الأسمى توصيؿ 
إيديولوجيا بذاتيا إلى المتمقي، فالواجب عمينا إذف عدـ مطالبة الشاعر المعاصر بتقديـ 

تمذىب، لأف الشعر في نظر شكري موقؼ محدد اتجاه الواقع بما يبعث عمى التقولب وال
 2أغنى الممكات الفنية بقيـ الحرية فيو بعيد عمى ما يحويو الالزاـ والالتزاـ مف قيود.

مصايؼ يعود ليصوب موقفو مف الحرية بأف ينكر عمى الأديب أيضا الحرية محمد لكف     
، وخمو عممو الأدبي المطمقة التي تدفعو إلى اليروب مف المجتمع والانطواء بيف زوايا ذاتيتو

مف كؿ مضموف اجتماعي ىادؼ، "فميست القصيدة التي تكتفي بالتعبير عف نفس صاحبيا 
،لأف الالتزاـ مف شأنو أف يكوف في قضايا عامة  وعف مطامحو وعواطفو الخاص بشعر ممتزـ

نسانية ىادفة"  .تفيد المجتمع وتراعي ىموـ الناس وانشغالاتيـ اليومية 3وا 
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أف مقاربة مصايؼ لمصطمح الالتزاـ قائمة عمى الالتزاـ الحر والواعي  بؽس نخمص مما    
للؤديب، ما يجعميا تتجاوز الفيـ الماركسي لممصطمح المقيد بإيديولوجية سياسية ضيقة 
ومتزمة، مثمما تتجاوز الفيـ الوجودي الذي يمنح الأديب الممتزـ حرية مطمقة مف الإضرار 

 بالغاية المرجوة مف التزامو. 

 :الأديب الجزائري الممتزم غاية-5
كذلؾ  ،مصايؼ الإصلبحية لمنقد الأدبيمحمد وكما أوضحنا في الفصؿ الأوؿ مف نظرة    

فقد بحث مصايؼ قضية رسالة الأديب الجزائري الممتزـ انطلبقا مف  ،الحاؿ بالنسبة للبلتزاـ
افيا، حيث يرى أنو رؤية وطنية اجتماعية بحتة، عالج مف خلبليا اطر ىذه الرسالة وأىد

ينبغي عمى ىذه الرسالة أف تواكب ظروؼ ومتغيرات المجتمع الذي ينتسب إليو الأديب، 
ـ قد توقفت عند التعبير  1954وعمى ىذا نجد أف رسالة أديب في مرحمة ما قبؿ ثورة نوفمبر

ـ، عف ألاـ  الشعب الجزائري وما يعانيو مف تخمؼ وبؤس في الحياة، وأممو في العيش الكري
في حيف أف التزاـ مرحمة الثورة بمغ درجة النضالية والمقاومة شعرا ونثرا مستجيبا لواقع الوطف 
وللئرادة الثورية التي احتضنيا البلبد، ليصؿ مصايؼ إلى فحوى رسالة التزاـ الأديب 

 : تيةالنقاط الثلبثة الآ يمكف جمعيا في نبيمة الجزائري في المرحمة الراىنة أىداؼ
: إف مف أىداؼ أدب الالتزاـ الأساسية عند مصايؼ جانب الطبقة الكادحة إلى فالوقو  -1

"أدب توجييي، الدفاع عف قضايا وىموـ الطبقة الكادحة وارتباطو بيا ارتباطا صميماً بوصفو
أي أدب ييدؼ إلى توجيو قرائو نحو التجاوب مع الطبقة المحرومة التي ينتمي إلييا الأديب 

دب إف لـ يقؼ بجانب حؽ المحروميف مف الحياة الكريمة، بعيدًا عف فلب قيمة للؤ، 1نفسو"
ظمـ الرأسمالية، التي تشيّئ الإنساف، بيذا المعنى فإف الأديب الجزائري حينما ينحاز إلى 
الطبقة الكادحة، كقوة فاعمة في تقدـ المجتمعات، إنما يساىـ في دفع عجمة تقدـ البلبد؛ وفي 

قوفو مع القيـ العادلة الحؽ والجماؿ. فما مف قيمة مف ىذه القيـ نفس الوقت يكوف قد حقّؽ و 
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"لأف التي يتطمع الأدب إلى تحقيقيا، إلا يتجسّد جانب مف جوانبيا بمناصرة ىذه الفئة، 
ه الطبقة ليا ألاميا ذالالتزاـ كما نفيمو اليوـ التزاـ بقضايا الطبقة العاممة في المجتمع، وى

عابيا، ولا يمكف فيميا إلا عف طريؽ القراءة الكثيرة، والاتصاؿ بيا وأماليا، وليا مشاغميا وأت
، فلب بد للؤديب الجزائري أف يدرؾ غايتو مف الكتابة والتي تحتـ عميو 1ه الطبقة"ذبأفراد ى

الوقوؼ في صؼ المظموميف مف فئات الشعب يدود عف حقوقيـ ويطمب ليـ العدالة والحرية 
 كاتبا بؿ لكونو إنسانا وفردا في المجتمع. في الحياة، وىذا ليس فقط بصفتو

: لقد حاولت بعض الأقلبـ النقدية العربية الواقعية في نظرتيا الأخلاق وتيذيب الإصلاح 2-
الأخلبقية لمفف والأدب أف تقرب وظيفة الأديب الممتزـ مف وظيفة الكاىف أو الإماـ ومف 

الضمائر ويوجو الأخلبؽ، ويخدـ  الذي يعتبر أف الأديب الحؽ مف يربي سلامة موسىبينيـ 
الشرؼ والإنسانية، واف تكوف لو رسالة كما لو كاف نبيا يرشد ويعيف الأىداؼ ولا يكذب 

 .2فينافؽ ويخدـ، والأدب عنده معيب إف لـ تتوفر فيو ميزة الإرشاد والوعظ
مف وانطلبقا مف إيماف مصايؼ بأف الأدب اليادؼ ىو مف يخدـ الصحة الاجتماعية      
المباشر  والعاـ، الجزئي والواقع، المظير بيف التناقض فييا ينحؿّ  لمواقع صورة وتقديمخلبؿ 

 .والتصوّري
إذا كاف الأدب واقعة ايجابية تربطو علبقة وفعّال:  جاد نشاط من الأدب الالتزام يجعل 3-

ما  اذحركيتيا إ وفي الحياة مسار في فعاؿ تأثير ذو عضوية بالشريحة الاجتماعية، فإنو
فيكوف عمى اقترف بالتزاـ، ولاسيما في البلبد العربية التي تعاني مف مشاكؿ الفقر والتخمؼ، 

الأدب العربي أف يٌجد في إعادة تموضع البلبد العربية في المواقع المتقدمة عمى الساحة 
الدولية، ونشر الوعي بحقيقة الوضع المزري الذي يعيشو الفرد في مواجية معوقات الواقع 

 ختمفة.الم
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 إلتزامو.قوـ عمييما يمصايؼ في الأديب شرطيف   يشترط :العممية الالتزاميةشروط  -5
وضوح الرؤية ويظير ىذا العنصر في مدى قوة تعبير الأديب وينصرؼ إلى المواقؼ  -

 والأفكار التي يريد التعبير عنيا
  حفيز اليمـ.وماليا مف خصوصية عند مصايؼ في بعث شروط الواقع وت الأديب الممتزـ لغة -

التعريؼ  ،مصايؼ مف خلبؿ تحديده للؤىداؼ المتوخاة مف الالتزاـمحمد  لقد كانت غاية   
السقوط في وىميات الالتزاـ الشكمي السطحي  خشيةبمضموف الالتزاـ المفيد للؤديب، وتنبييو 

الذي يتمبسو بعض الأدباء في العصر الحديث، "ومف ىنا نرى كذلؾ أنو ليس مف مصمحة 
فف أف يتساىؿ الأدباء في قضية الالتزاـ فيقدموىا وكأنيا شيء يطيقو كؿ مف تعاطي ال

 .مف غير ادارؾ سميـ لحقيقة الالتزاـ الأدبي والمسؤولية الناتجة عنو 1الكتابة والنظـ"
 أسبـاب عـدم الــتزام الأديب العربي: -6
زاـ الحقيقي أوردىا مصايؼ مجموعة مف الأسباب تحوؿ بيف الأديب والالتمحمد يذكر    

الكاتب المغربي مصطفى النييري في مؤلفو" أزمة الفكر العربي" وخص بيا الإنساف المثقؼ 
 بشكؿ عاـ، وىي أربعة أسباب يمكف تمخيصيا  فيما يمي :

 الضعؼ الثقافي والفني للؤديب العربي. -1
اكية في الحياة، قمة الوعي الإيديولوجي، ما يؤدي بالأديب إلى عدـ تبني عقيدة اشتر  - 2

 يدافع مف خلبليا عف مصالح الطبقة الكادحة.
السموؾ الديوفيزائي، بفقداف الفناف القدرة عمى إدراؾ حقيقة الحركة الديناميكية لتطور  -3

 مجتمعو وما يحيط بو.
النظرة الرومانسية النخبوية التي يحمميا بعض الأدباء العرب عف ذواتيـ، تدفعيـ إلى  -4

لفردي والمناجاة الداخمية عف سماع صوت الواقع مف حوليـ، فلب يربأ بالأدب تقديس الحس ا
 .2أف يكوف وسيمة لشيء، ولا ينتظر منو غير المتعة الفنية التي يوفرىا
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 المبحث الثاني: مصطمح الصراع الطبقي عند واسيني الأعرج

تواجد في علبقة النظرة الماركسية للؤدب بوصفو إنتاج إيديولوجي طبقي، ي إف: تمييد     
موضوع الصراع الطبقي يحتؿ مكانة خاصة لدى مفكري عمـ  تجعممع المغة ومدلولاتيا، 

الاجتماع الأدبي في العصر الحديث، وقد طرحت ىذه النظرية مصطمح الطبقة باعتباره 
مفيوـ يعكس جدلية يستند عمييا الصراع الاجتماعي كحالة دائمة ومستقرة في المجتمع مف 

ير الذي يسير في اتجاه تصاعدي حيث تكوف بدايتو مف تغيير الذىنيات أجؿ التغي
 عمى يقوـ جذري تغيير لتحقيؽ والتصورات ثـ يتطور ليبمغ مرحمة الإرادة الجماعية العارمة

 اجتماعي لنظاـ القسري الإحلبؿ إلى الثورة اليادفة عف طريؽ أساس واضح ومنظـ، وذلؾ
 .1 الآخربدؿ  محدد وثقافي واقتصادي وسياسي

 :الطبقي الصراعمصطمح ماىية  -1

الصراع مف الألفاظ الأكثر تداولا في الحركة الثقافية المعاصرة،  مصطمح عتبري    
أبعادا دلالية متنوعة تبعا لتنوع الحقوؿ  ذأخي ووالأكثر إشكالا في معرفة مفيومو، في

ا فسنحاوؿ ذولقترف بيا، يو  ستخدـ فييايالمعرفية المنتمية إليو، ولطبيعة تمؾ المعارؼ التي 
 ا المصطمح.ذمعرفة معناه في المغة والاصطلبح لتتبيف لنا الأصوؿ التي نشأ عنيا ى

يب بالإنساف، ذوخصو في التي، وردت بمعنى الصَرعُ، الطرح بالأرضفي المغة:  -1 -1
ر ى ا س خومنو قولو تعالى:}  2صَارعوُ فصرعو، يصَرعوُ صَرعاَ وصِرْعاً وتجمع عمى صَرْعى

اوية ازُ نخْل خ  رْعى ك ة نيُمُ أ عج  م ييمْ س بْع  ل يال وث م اني ة  أ يام حُسُوماً ف ت ر ى الق وْم  فيي ا ص   .3{ع 
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 ماىية الطبقة: -1-2
يقاؿ يد فلبف طبقةٌ واحدةٌ  تأتي بمعنى الشيء الواحد المستوي في حالو وصنفو،في المغة: 

طابؽ فلبفٌ فلبناً إذا وافقو وعاونو، وطابقت المرأَةُ  إذا لـ تكف منبسطة ذات مفاصؿ، ويقاؿ:
زوجَيا إذا واتتوُ، يقوؿ ابف الأعرابي: الطَبؽُ الحاؿُ عمى اختلبفيا، والطَبؽُ والطَبقةُ الحاؿ 

لتركبف طبقاً عف طبؽ { أي حالًا عف حاؿ، وقد يراد بيا المرتبة والمنزلة،  }وفي التنزيؿ: 
في حديث ابف مسعود في أشراطُ الساعة: توصؿ الأطباؽُ وطبقات الناس في مراتبيـ، و 

ُـ، يعني بالأطباؽ البُعَداءَ والَأجانبَ، لأف طبقات الناس أصناؼٌ مختمفةٌ  وتُقطَعُ الأرحا
1  . 

والتي  classis) مشتقة مف الكممة اللبتينية )  classe ) ) الفرنسيةوكممة طبقة في المغة 
 لمواطنيف مع تمييزىـ عمى أساس الثروة أو الممتمكات.كانت تعني في الأصؿ مختمؼ فئات ا

 في الاصطلاح: -1-3
لقد اختمفت النظريات الحديثة ) الوظيفية والبنيوية والتفاعمية ( فيما بينيا في فيـ كممة      

ي تقوـ عميو، غير أنيا تشترؾ فيما بينيا عمى ذطبقة وشكؿ التقسيـ الطبقي الاجتماعي ال
" في كتابو" الدروس" في ثلبثة ريمون آرونبالوضع الميني يحددىا "الميزات المرتبطة 

 عناصر أساسية ىي:
 تشابو أنماط العمؿ والعيش والتفكير. -1
المتانة والصلببة الناتجة عف التاريخ المشترؾ تسمح ليا بالانفتاح أو الانغلبؽ بفعؿ  -2

 الواقع وليس بفعؿ القانوف.
 2ما بيف أفرادىا.الشعور بالانتماء والتضامف في -3
يا "مجموعة كبيرة مف الناس تختمؼ عف بأن الطبقات" لينين"عمى الفيـ يعرؼذا ىوبناء   

)التي ا للئنتاج الاجتماعي، وبعلبقاتيابعضيا بالمكانة التي تشغميا في نظاـ محدد تاريخي
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ظيـ تكوف في معظـ الحالات محددة ومصاغة في القانوف( بوسائؿ الإنتاج وبدورىا في التن
" الطائفة التي تكوف ليا مصالح معارضة لطبقة وتعرؼ أيضا بأنيا1"الاجتماعي لمعمؿ

 ونتيجة ىذا التعارض ينتج الصراع مف اجؿ حماية كؿ طبقة لمصالحيا وثرواتيا. 2أخرى"

: مصطمح سياسي يُطمؽ عمى طبقة العماؿ الأجراء الذيف طبقة البروليتاريا -1-4
ومصدر دخميـ ىو بيع ما يممكوف مف قوة العمؿ، وبيذا  يشتغموف في الإنتاج الصناعي

وىذه الطبقة تعاني مف الفقر نتيجة الاستغلبؿ  ،أنفسيـ كأي سمعة تجارية فيـ يبيعوف
، وتتحمؿ بحالات الكساد والأزمات الدورية الرأسمالي ليا، ولأنيا ىي التي تتأثر مف غيرىا

يزات متكافئة لجيودىا، وحسب المفيوـ ىذه الطبقة جميع أعباء المجتمع دوف التمتع بمم
الماركسي فإف ىذه الطبقة تجد نفسيا مضطرة لتوحيد مواقفيا ليصبح ليا دور أكبر في 
 3المجتمع وتحقؽ"غرضيا في استئصاؿ جميع الطبقات وخمؽ مجتمع شيوعي لا طبقي"

 . وعميو تأسس الفيـ لمصطمح الصراع

 الارتباطات المعرفية لمصطمح الصراع: -2
يرتبط مصطمح الصراع بحقوؿ عممية ومعرفية كثيرة، كعمـ النفس وعمـ الاجتماع    

والعموـ السياسية والقانونية، وبتعدد منظوراتو تعددت مداخؿ تحميمو وتفسيره بيف مختمؼ 
التخصصات حتى ليصعب حصرىا ولكننا ركزنا عمى عمميف كاف ليما دور فعاؿ في 

 تيا ىما عمـ النفس وعمـ الاجتماع.اذظيور مفيوـ الصراع كنظرية قائمة ب
 علاقة مصطمح الصراع بعمم الاجتماع: -2-1

ور مفيوـ الصراع بعناصر متعددة منيا البيئة وطبيعة الظروؼ ذتتشابؾ ج     
الاجتماعية والسياسية والاقتصادية والثقافية والتغيرات الكبيرة التي تحصؿ في المجتمعات 

                                                             
 .284: ص، الموسوعة الفمسفيةروزنتاؿ، يوديف،  -1
 . 125 :ص، المكتبة العصرية، د ط، بيروت، د ت، نسانية في شريعة الإسلامالشيوعية والإ عباس محمود العقاد،  -2
 .284ص:  ،سابؽيوديف، مرجع  روزنتاؿ، -3
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فكار والقيـ بيف الجماعات والأفراد، وبما أف عمـ الاجتماع الإنسانية ما ينتج تصادـ في الأ
" ذلؾ العمـ الذي ييتـ بدراسة الجماعات الاجتماعية في كؿ الأحجاـ كبيرة كانت أـ ىو

صغيرة، أنواع أولية أـ ثانوية، تمؾ الجماعات التي تحدث بينيـ علبقات وعمميات 
شكؿ في النياية موضوعا أساسيا في اجتماعية كالتعاوف والتنافس والصراع، وذلؾ مما ي

فقد أولى ىذا الأخير عناية بالغة  بمفيوـ الصراع وخصو بالكثير مف  1عمـ الاجتماع"
 .عوامؿ التحوؿ والتغير الاجتماعي الدراسة تنظيرا وتطبيقا بغية الوقوؼ عمى أحد أىـ

صود بيف " نزاع مباشر ومق: الصراع عمى أنو قاموس عمم الاجتماع العربييعرؼ     
أفراد وجماعات مف أجؿ ىدؼ واحد، وتعتبر ىزيمة الخصـ شرطا ضروريا لمتوصؿ إلى 
اليدؼ، ويظير في عممية الصراع الأشخاص بشكؿ واضح مف ظيور اليدؼ مف ظيور 

لتطور المشاعر العدوانية القوية، فإف تحقيؽ اليدؼ في بعض  اليدؼ المباشر، ونظراً 
" لويس كوزربينما ينظر" ،2بجانب ىزيمة الطرؼ الأخر" الأوقات، قد يعتبر شيئا ثانويا

لمصراع في كتابو "وظائؼ الصراع الاجتماعي" باعتباره" نضاؿ حوؿ القيـ والمطالبة 
بالمكانة النادرة والقوة والموارد، كما أنو يتمثؿ في تمؾ الحالة التي يكوف فييا ىدؼ 

، 3ة أو التخمص مف منافسييـ"الجماعات المتصارعة التخفيؼ مف حدة الضرر أو الإصاب
مف أجؿ إعادة صياغة أنظمة اجتماعية جديدة تحفظ ليـ مصالحيـ، وتديـ سيطرتيـ عمى 

 الموارد.  
 علاقة مصطمح الصراع بعمم النفس: -2-2

ييدؼ عمـ النفس باعتباره فرع مف فروع المعرفة الإنسانية إلى رصد وفيـ وتحميؿ مجمؿ     
ية واللبشعورية( التي تعتري الإنساف وتعقب التحولات التي تطرأ الحالات النفسية )الشعور 

                                                             
 .36ص: ، دار المعرفة الجامعية، د ط، الإسكندرية، د ت، الاتجاىات الحديثة في عمم الاجتماعإسماعيؿ عمي سعد،  -1
 .73ص: ـ، 2006معرفة الجامعية، الإسكندرية، د ط، ، دار القاموس عمم الاجتماعمحمد عاطؼ غيث،  -2
ـ،  2008، دار المجدلاوي لمنشر ، د ط، الأردف، النظرية المعاصرة في عمم الاجتماعمحمد عبد الكريـ الحوراني،  -3

 .102ص: 
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عمى سموكاتو المختمفة أثناء ذلؾ، ومف بيف ىذه الحالات الصراع النفسي الذي في حقيقتو 
"يعكس دائما علبقة اصطدامية نتيجة وجود تناقض بيف أطراؼ ىذه العلبقة حيث تحصر 

ة نفسية تنتج مف النزاع بيف الرغبات المتضادة حالة انفعاليفيي إذف  1مجالو في اللبشعور"
وعدـ إشباع الحاجات أو عدـ السماح لرغبة مكبوتة بالتعبير عف ذاتيا شعوريا، وىى 
مجموعة مف الدوافع والنزاعات تتصؼ بالنرجسية وحب الذات ويستمر ىذا الصراع طيمة 

بأنو ذلؾ  حمود عوضعباس محياة الفرد ويتخذ صور مختمفة في تمظيره الخارجي، ويعرفو 
"الصراع الدائـ المستمر لا الصراع المؤقت ىو ذلؾ الصراع الدائـ المستمر لا الصراع 

العابر، والذي ينشأ نتيجة تعارض دافعيف لا يمكف في وقت واحد إرضاءىما  المؤقت
لتساوييما في القوة، أو ىو الحالة النفسية المؤلمة لتي تنشأ عف ىذا التعارض، إذا الصراع 

، وعميو يفيـ الصراع في التحميؿ 2يمكف أف يكوف تنافس دافعيف كؿ منيما يريد الإشباع"
النفسي عمى انو نزاع يتولد نتيجة تعارض رغبات الفرد وغرائزه الأساسية مف ناحية، وبيف 
مقاييسو وقيمو الاجتماعية والأخلبقية مف ناحية أخرى سواء أكاف ىذا الصراع عمى مستوى 

وعمى ىذا الأساس يرتبط الإحباط والصراع وغيرىما مف الأعراض التي  وعي،الوعي أو اللب
تواجو النفس كالقمؽ والغضب والتوتر والشد العصبي والنفسي حينما يتعامؿ الفرد مع الواقع 

ومف ىنا يستجيب إلى أساليب تحاوؿ أف تخفؼ الموقؼ الضاغط  3الصعب ولا يجد لو حلًب،
الضيؽ الناجـ عنو وتحاوؿ معالجة الموقؼ الذي سببو  بسبب ىذا الصراع، أو تقمؿ مف

  .الصراع ومف ثـ حسمو قدر المستطاع بعد إعادة التقييـ

                                                             
ص: ـ، 2008، قسنطينة الجزائر، 1، دار بياء الديف، ط والممارسة الصراع الاجتماعي بين النظريةنادية عيشور،  - 1

39. 
، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية، د ط، عمم النفس الاجتماعي نظرياتو وتطبيقاتوعباس محمود عوض وآخروف،  - 2

، مكتبة المجتمع العربي لمنشر والتوزيع، عماف عمم النفس العاموينظر : ثائر غاري وآخروف، ، 377ص:ـ، 1994
 .364ص: ـ، 2008الأردف، 

، دار صفاء لمنشر والتوزيع، ط الصحة النفسية وعلاقتيا بالتكيف والتوافقالله فؤاد الخالدي وآخروف، ينظر: عطاء  - 3
 .51ص:ـ، 2009، الأردف، 1
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 منطمقات الرؤية الماركسية المينينية لمفيوم الصراع: -3 
وتحديدا مع  19لقد أنجزت الصياغة النظػرية لقػانوف الصراع الطبقي في أواسط القرف       

حدثا في  في أوربا، حيث أصبح بالإمكاف النظر لتمؾ النقمة والتطور الذيصعود الرأسمالية ف
البناء الاجتماعي الأوربي، عمى أنو تاريخ الصراع الطبقي، ومع بمورة قانوف ىذا الصراع تـ 
عمى أيدي المفكريف البرجوازييف، إلا أنو حظي باىتماـ أكبر في أحضاف الفكر الماركسي، 

مفيومية وأدواتو التحميمية النظرية، حيث استطاعت الحركة الماركسية وعد أحد أىـ مرتكزاتو ال
أف تحقؽ نجاحات معرفية ىامة بالاستناد عمى ىذا المفيوـ في تفسير دور الصراعات 

 1الاجتماعية الطبقية في تقدـ أوربا.
الصراع الاجتماعي ظاىرة إنسانية جوىرية تتيح لنا فيـ كيفية  ماركس" "كارللقد عد    
كؿ المجتمعات البشرية عبر الأزمنة، "لأف ظاىرة الصراع في المجتمعات المستضعفة، تش

تشكؿ ظاىرة بارزة حيث تتخذ كؿ طبقة اجتماعية وكؿ فئة مف الفئات نظاما ومنيجا 
فيو وسيمة تساعد عمى إنتاج معرفة حقيقية وعميقة  2إيديولوجيا يؤطر فكرىا ويحدد مسارىا" 

قات، وعميو يكوف مف المفيد العمؿ عمى تحديد نطاقو وآليات بطبيعة الصراع بيف الطب
دراؾ القوانيف التي تتحكـ في وقوعو.  اشتغالو، وا 

في صياغتو لقانوف الصراع الاجتماعي بالكشؼ عف تمؾ الأنماط  ماركسينطمؽ     
الرأسمالية للئنتاج الاقتصادي عبر كؿ التاريخ البشري، التي صنفت المجتمع إلى طبقات 

مفة تقوـ العلبقة بينيا عمى أساس قوة التممؾ لوسائؿ الإنتاج المختمفة، ىذا الشكؿ مف مخت
بدوره  أدىمة، مة وطبقة مستغَ بيف طبقة مستغِ  اجتماعياً  التنظيـ الاقتصادي، وأفرز صراعاً 

إلى عممية التغير الاجتماعي بسبب محاولة الطبقات العمالية الثورة والانقلبب عمى ىذا 

                                                             
: صـ، 1981دار المعارؼ، القاىرة، د ط،  عمم الاجتماع بين الاتجاىات النقدية والكلاسيكية،ينظر: أحمد زايد،  -1

278. 
)دراسة في بنية المضموف(، منشورات المؤسسة  غاربية الجدلية التاريخية والواقع المعيش،الرواية المإبراىيـ عباس،  -2

 .61: صـ، 2002الوطنية للبتصاؿ، د ط ، الجزائر، 
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ستغلبلي، يقوؿ ماركس واصفا ىذه الوضعية" إف تاريخ كؿ المجتمعات التي وجدت النظاـ الا
حتى الآف ىو تاريخ الصراع الطبقي، الأحرار والعبيد، النبلبء والعامة، البرجوازية 
والبروليتاريا، كانوا في تعارض دائـ، كاف بينيـ صراعا مستمرا، أحيانا بشكؿ ظاىر وأحيانا 

ينتيي دوما إلى إعادة بناء المجتمع بأكممو عمى أساس ثوري أو أخرى بشكؿ مستتر، صراع 
 . الإنسانية، فالصراع أساس الوجود وعمى خمفياتو قامة الحضارة 1انييار الطبقتيف معا"

لقد ظير الصراع الاجتماعي تاريخيا في ثلبثة أشكاؿ  أشكال الصراع الاجتماعي: -4
يديولوجي:  رئيسية، سياسي واقتصادي وا 

لقد برز ىذا النوع مف الصراع مع ظيور الدولة الحديثة والنظاـ  اع السياسي:الصر  -1
الديمقراطي الذي يسمح بتشكيؿ الأحزاب والتنظيمات السياسية المختمفة والمتعارضة في 

ما يؤدي إلى قياـ صراعات بيف الأطراؼ المتعارضة للبستيلبء عمى  ،أىدافيا ومصالحيا
الصراع في كثير مف الأحياف إلى عنؼ سياسي تستخدـ فيو السمطة في البلبد، يتحوؿ ىذا 

السمطة الحاكمة أسموب القوة والقمع مف منطمؽ الشرعية التي تستمدىا مف القانوف لضماف 
 بقائيا وتحقيؽ الأمف.

دارة       تظير العلبقة بيف الديمقراطية والصراع السياسي في طبيعة الممارسة السياسية وا 
مجتمع المعاصر، إذ أصبحت تعني المنافسة النزيية مف أجؿ القيادة، دواليب الصراع في ال

التي تتنافس فييا البرامج والمشاريع لكؿ طرؼ بغية التأثير في الجماىير الشعبية وبالتالي 
، غير أف ىذا لا 2الإحاطة بأكبر عدد مف المؤيديف لتوفر أريحية لمحزب أثناء الانتخابات

ت الغير الشرعية في جمع الأصوات التي تستخدـ الماؿ  يعني خمو الساحة مف الممارسا
 والنفوذ لمتحكـ في السمطة.

                                                             
 .167: ص، سوسيولوجيا الأدب والروايةفضيمة فاطمة دروش،  - 1
 .182 :صفضيمة فاطمة دروش، المرجع نفسو،  ينظر: - 2
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لقد تأخر ظيور الشكؿ الاقتصادي لمصراع الاجتماعي الطبقي الصراع الاقتصادي:  -2 
وتمكف طبقة البروليتاريا مف التعبير عف ، إلى غاية انحلبؿ النظاـ الإقطاعي مف أوربا

العلبقة الأساسية للئنتاج في المجتمع الرأسمالي، وخصوصا أف  مصالحيا في مواجية النظاـ
الأوربي كانت تقوـ عمى وجود جماعة تممؾ وسائؿ الإنتاج وتحقؽ الربح، وىى جماعة 

عممية الإنتاجية وىى الرأسمالييف وجماعة أخرى لا تممؾ سوى قوة العمؿ الذي تقدمو في ال
حتمت قياـ الصراع بيف ىذيف الطبقتيف بيدؼ ىذه الحالة مف عدـ المساواة  ،1طبقة العماؿ

 تممؾ طبقة العماؿ لوسائؿ الإنتاج.
ويظير الصراع الاقتصادي في العلبقات التي تنشأ بيف القوى المتحكمة في عممية الإنتاج  

خاصة "تمؾ العلبقات التي تتحدد حسب أشكاؿ الممكية والقوى المنتجة تصطدـ في تكاثرىا 
صبح عقبة تعوؽ تطور تمؾ القوى، ويستثير التناقض الاقتصادي بأشكاؿ الممكية التي ت

 .2والاجتماعي الصراع بيف الناس، ذلؾ الصراع الذي يشحف التاريخ بالأحداث والأفكار

تعارض الأىداؼ التي  مف ينطمؽ فيمنا ليذا النوع مف الصراعالصراع الإيديولوجي:  -3
جتماعية، في شكؿ أفكار وعقائد، تتحرؾ ترمي الايدولوجيا إلى ترسيخيا في الذىنيات الا

دواليب الصراع عمى أساسيا فيما بعد، ومف المفكريف مف يعتبر الصراع منطمؽ كؿ 
 الصراعات الأخرى نظرا لقوة وشساعة مساحة تأثير الايديولوجيا في الواقع الإنساني.

اسـ في الجدير بالإشارة ىنا أنو وضمف ىذا الصنؼ مف الصراع يدخؿ صراع أخر ح     
ما أغفمتو الدراسات الاجتماعية ىو الصراع الديني باعتبار الديف نوع مف  الحياة ولكف كثيراً 

ما يعني أف لمعامؿ الديني تأثير بالغ الأىمية خاصة إذا ما تعرضت  الاعتقاد الإيديولوجي
نتج تمؾ العقيدة لمتيديد أو الاحتقار مف طرؼ جماعة دينية أخرى، ىذا الأمر مف شأنو أف ي

                                                             
 .225ص: ، دليل الناقد الأدبيوسعد البازعي،  ينظر: ميجاف الرويمي -1
: صـ، 1970، ترجمة: محمد مفيد الشوباشي، دار الفكر العربي، الأدب والفن في ضوء الواقعيةينظر: جوف فريقيؿ،  -2
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صراعات طويمة ومعقدة ومستعصية عمى الحؿ، لأف المساس بالديف ىو مساس بما تؤمف بو 
 الجماعة.

ثبت تاريخ الإنسانية في ماضييا وحاضرىا أف الديف عامؿ ألقد  :الصراع الديني -3-1
أساسي يتصؿ ويتحكـ بالحاجات والمشاعر والقيـ والتطمعات البشرية الأكثر عمقا، وأف تأثيره 

وبو تتحدد ىوية وقيـ وممموس باستمرار في أغمبية مجالات الحياة الفردية والجماعية،  حاضر
 .أي مجتمع

المدارس الغربية التي وقعت في خطأ عندما درست الحياة  محمد قطبومف ىنا ينتقد     
الاجتماعية والنفس الإنسانية بمعزؿ عف الله ومرد ىذا الخطأ في نظره إلى قصة طويمة في 

التي يقدسونيا ويستمدوف منيا مفاىيميـ  1لغرب تبمغ قرونا مف الزماف، فالحياة الييمينيةحياة ا
منذ عصر النيضة كانت حياة وثنية يونانية تفترض أف العلبقة بيف البشر والآلية ىي علبقة 

وعندما يصبح الصراع عقيدة، فإنو يستحوذ عمى روح الديف،  2خصاـ دائـ وصراع لا يفتر
لتعطي لمصراع معنى مطمقًا ومقدسًا،  ذاتو، تحتمي بو إيديولوجيا الإقصاءويصبح غاية ب

  .يتجاوز عالـ الأسباب وسياقاتو الموضوعية

وعمى ىذا يتأسس مفيوـ الجياد والحرب في العمميات المرتبطة بالصراع الديني في    
الديف  الحضارة الإسلبمية، حيث ينفتح مفيوـ الجياد ليعبر عف كؿ مقاومة تحفظ حوزة

مف شرور النفس وانتياء بدافع العدواف وطمب تحقيؽ العدؿ  والبلبد مف "كؿ شر وعدواف بدءاً 

                                                             
بة لجدىـ : وىي مستمدة مف كممة "ىػمِيف" وىي الاسـ العرقي الذي يطمقو اليونانيوف عمى أنفسيـ نسالحضارة اليمينية -1

س متد منذ أوائؿ القرف الرابع قبؿ الميلبد وحتى القرف الخاموت، ىيلبس وببلبدىـ التي عرفت باسـ بلبد الأسطوري "ىيميف"
التي تتعدد  والحضارة اليونانية القديمة البحتة تعبر عف الثقافة ، وىيـ ؽ 323 في المقدوني الإسكندر موتمع  الميلبدى

، ترجمة: رمزي جرجس، مكتبة الأسرة،ميرجاف تاريخ الحضارة اليمينيةارنولد تويني  فييا الآلية وتتصارع فيما بينيا، ينظر:
   . 112-57ص: ـ، 2003القراءة لمجميع، مصر،

 .23ص: ـ، 1983، بيروت لبناف ، 6، دار الشروؽ، ط دراسات في النفس الإنسانيةينظر: محمد قطب،  -2

https://www.marefa.org/index.php?title=%D9%87%D9%8A%D9%84%D8%A7%D8%B3&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/index.php?title=%D9%87%D9%8A%D9%84%D8%A7%D8%B3&action=edit&redlink=1


 الفصؿ الثالث: توظيؼ المصطمح في النقد الاجتماعي الجزائري
 

 
183 

 

، ىذا ما يخرج مفيوـ الجياد في الإسلبـ مف كؿ معاني الاستلبب والسيطرة، 1والإحساف"
 باعتباره نوع مف الصراع الذي يدافع بو المسمميف عمى معتقدىـ ودينيـ.

استغلبؿ الديف في شكؿ أداة تطويع مف طرؼ الفكر البرجوازي بما ويحذر واسيني مف     
يخدـ مصالحو الطبقية ويحافظ عمى مكانتو وسيطرتو، فالديف"ليس لو معنى داخمي، ولكنو 

، ما يجعؿ الفيـ الصحيح لممقصد الديني في 2يُفسرٌ طبقيا مثمما تفسر كؿ الثقافات الأخرى"
ة النظرة الصراعية لمحياة، بيف الخير والشر، وبيف معناه العاـ، يأخذ منحى يصب في حقيق

الحؽ والظمـ لتؤيد ىذه التركيبة المعقدة مف القناعات، الجوىر الإنساني الذي يتوؽ لمحرية 
والثورة، ويرفض أي نوع مف الجبرية عمى واقعو الموضوعي، ويضرب واسيني مثاؿ عمى 

عت في الوسط الجزائري إثر بداية تأميـ ذلؾ الاستغلبؿ الفج لمنص الديني، "الفتوى التي أشي
ف كاف ظاىرىا ديني فيي في جوىرىا تخفي استغلبؿ 3الأراضي المؤممة" ، فيذه الفتاوى وا 

 .طبقي يحاوؿ أف يحد مف تطبيؽ المشروع الإصلبحي الزراعي في البلبد
 : حقيقة الصراع الطبقي والاستلاب الإنساني -5

ف بدا لمن      اظر انو صراع سياسي فيو في جوىره صراع اجتماعي إف الصراع الطبقي وا 
إيديولوجي يعكس إرادة طبقة وفئة اجتماعية فرضت فكرىا وسيطرتيا عمى بقية الطبقات 
وتتخذ مف السياسة أداة لتحقيؽ أىدافيا، ما يجعؿ ىذا الفكر في جانب مف جوانبو يتخذ شكؿ 

عـ أساسي لمثقافة في المجتمع ، فالصراع عند واسيني الأعرج مكوف وداالرفض والمقاومة
"وحتى جوىر الثقافة الوطنية، لا يتحدد إلا بيذا الصراع، فيي غير منفصمة عف ىذه الدائرة، 

، ىذا الوضع يؤدي لحدوث 4وتعد سلبحا مف الأسمحة التي يمكنيا أف تسيـ في ىذا الصراع"
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داـ والصراع، سواء اضطراب وارتباؾ في العلبقات بيف تمؾ الأقطاب، ما يدفع بيا إلى الص
ظير ىذا الصداـ في صورة مواجية عنيفة أو في صورة سممية في شكؿ كفاح الأحزاب 

ولقد اىتمت النظرية الماركسية بالطبقة اليسارية مف أجؿ تحقيؽ العدالة في المجتمع، 
الاجتماعية ودرجة وعييا لحقيقة ذلؾ الصراع كمحرؾ لمتطور الاجتماعي والتاريخي عندما 

نتاج الثورة وظفتو  ، لأف 1في المجتمعاتالثقافية كعامؿ أساسي في شرحيا لدينامية التغير وا 
ظاىرة الصراع الطبقي في المجتمعات تمثؿ ظاىرة بارزة، حيث تتخذ كؿ طبقة اجتماعية 

  نظاما ومنيجا إيديولوجيا يؤطر فكرىا ويحدد مسارىا الثقافي. 

 بالاستلاب" "وسماىا"الايدولوجيا الألمانيةفي كتابوإلى ىذه القضية  ماركسوقد تطرؽ    
الذي يعد مف خصائص المجتمع الرأسمالي، ويكوف عندما تتحوؿ القدرة الاجتماعية إلى قوة 

فيقع الإنساف في موقع الأسر  متحكمة في الإرادة البشرية وتفرض عمييا التبعية والخضوع،
ـ لسمطتيا عميو، ومف أىـ العوامؿ المطمؽ لأفكار الجماعة المسيطرة ما يجعمو ينساؽ ويستسم

التي عززت استلبب الطبقة العمالية مف طرؼ الطبقات المالكة والبرجوازية ىو ما كانت 
تعيشو تمؾ الطبقة مف تيميش وتسطح فكري يفقدىا حصانتيا ويجعميا عاجزة عف إدراؾ 

شغيمة وتدفع ويوضح  ماركس ىذه الحالة التي تخرؽ كياف الطبقة ال النيج الجدلي لمتاريخ،
 انقساـ بقولو أف الاستلبب" ليس أبدا بيا إلى التصادـ بيف مكوناتيا ومف ثـ إلى التفتت

لنا مف ىذا  ، يتبيف2لمطبقات" وصداـ لممجتمع انقساـ ىو بؿ ذاتو، عف للئنساف وانفصاؿ
 مف انجر والذي العماؿ طبقة وبالتحديد الاشتراكي لممجتمع الحاصؿ التعريؼ أف الاحتكار

 وىذا الأخير الفرد جزئية تتضمف كمية المجتمع الواحد وباعتبار المجتمع طبقات بيف لتمييزا
، وىذا ما يعدـ قدرات الجزئية تتيدـ حتما الكمية بتيدـ داخميا ينتج عنو أنو ويتطور ينمو

الطبقة العاممة عمى الثورة والتغيير، ىذه التبعية جعمتيا تعمؿ مف غير وعي منيا عمى 
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مرارية ىذه النظـ الاستلببية وديمومتيا، بدؿ مواجية ىذا الاضطياد الفكري ضماف است
 والثقافي بتعميؽ وعييا وترابطيا الاجتماعي.

وترى النظرية الماركسية أف الاستلبب الواقع عمى النشاط الإنساني العممي يأخذ مظيريف    
 أساسييف ىما:

لو سيطرة عميو، لأف إرادتو ووعيو علبقة الإنساف العامؿ بإنتاجو كشيء غريب عميو  -أ
مفقودة اتجاه ما يسعى إلى تحقيقو وراء عممو، وينتج عف ىذه العلبقة أف تتحوؿ نظرتو لمعالـ 

 المحسوس والأشياء إلى عالـ مواجية وغربة وعدوانية.

علبقة الإنساف العامؿ بعممية الإنتاج نفسيا، وىي علبقة تجعؿ مف العمؿ نشاط سمبي  -ب
لإنساف يفتقد إلى الحافز، ما يؤدي بمرور الوقت إلى عقـ وضعؼ العممية غريب عف ا

وماداـ 1الإنتاجية، لأف الاستلبب أفقد الفرد حيويتو البدنية والنفسية اتجاه نشاط لا ينتمي إليو،
الإبداع نشاط حر وواعي يسيطر بو الإنساف عمى الواقع المحيط بو، وينتج عف طريقو عالما 

لبب الإنساف في نشاطو الإنتاجي سينعكس عمى ىذا الإبداع الحر موضوعيا، فإف است
 ويجعمو مجرد وسيمة لملؤ الوقت في الحياة بسبب غياب الحس بالانتماء والفاعمية. 

 الصراع الطبقي وتممك الأدب: -6

دافع أساسي لسعي الأفراد والجماعات و يعد الصراع مف بيف مكونات المجتمع وطبقاتو    
ة عمى استعماؿ الأدب بأسموب يعبر عف مصالحيـ الخاصة، "فقد ارتبط نشؤ لامتلبؾ القدر 

عمـ البلبغة مثلًب في الحضارة اليونانية القديمة بالصراعات التي قد تكوف طبقية أو سياسية 
أو فكرية... وىي في كؿ الأحواؿ تعبر عف نفسيا في أطروحات وصيغ ومقولات إيديولوجية 

عف تمؾ الأطروحات والصيغ إزاء أي أطروحات أخرى عبر  ثابتة، وتييئ نفسيا لمدفاع
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، ما يحوؿ الأدب إلى وسيمة تجسد الصراع 1الاستثمار الأقصى لطاقة المغة التعبيرية"
الاجتماعي في مستواه الفكري والمساني، وخاصة إذا سممنا بالفرضية الماركسية التي تجزـ 

، تسيطر تمقائيا عمى وسائؿ الإنتاج بأف الطبقة التي تسيطر عمى وسائؿ الإنتاج المادي
الفكري، ونتيجة لذلؾ فحتى الذيف لا يقبموف بأفكار واتجاه ىذا الإنتاج الفكري يخضعوف رغما 

"الطبقات التي يربط بينيا أساس اقتصادي تتمتع ، ومف ىنا فإف 2عنيـ لتمؾ الطبقة المسيطرة
مناس، فقط لأنيـ مضطروف لتكريس إلى يومنا ىذا بأىمية أساسية في الحياة الإيديولوجية ل

بقات اكبر جزء مف اىتماماتيـ ونشاطاتيـ لضماف وجودىـ، أو عندما يتصؿ الأمر بط
، ويصبح ىنا الأدب وسيمة لمتصنيؼ الاجتماعي إلى طوائؼ 3"مسيطرة لمحفاظ عمى امتيازىـ

دلالة أو طبقات تختص كؿ فئة بمغة تعرؼ بيا وتدؿ عمى ىويتيا، ويتحوؿ أسموب الكلبـ 
عمى المستوى الاجتماعي الذي ينتمي إليو المتكمـ ويستطيع المتمقي بناء عمى ذلؾ أف يبني 

 توقعات لما يترتب عمى إيديولوجية و ثقافة شخصية المتكمـ.

إف ىذه اليالة والقدسية التي يحضى بيا الصراع الاجتماعي في الفكر الاشتراكي فرضت    
 في والمتمثؿ الاجتماعي في أدبو بالجانب تماموأف يصب جؿ اى الواقعي الأديب عمى

 الأديب إليو يمتفت جانبهم "أ أف حيث المختمفة، الاجتماعية والأزمات الطبقي الصراع
 يولي كما الطبقي، بالصراع خاصة عناية يولي فيو لذا الاجتماعي الجانب هى الواقعي
 الواقع شاىدا عمى بذلؾ فيكوف رىاوآثا بياأسبا وبياف الاجتماعية الأزمات بتحديد كبيرة عناية
، ىذا ما يجعؿ الأديب الذي تربطو بطبقتو علبقة بنائية، قبؿ أف ينتقي 4فيو" يعيش الذي

شخصياتو يضع مجموعة مف الشروط تعيف نمط ىذه الشخصية ومحدداتيا الاجتماعية 

                                                             
  .93: صـ، عماف،  2013، 1، مركز الكتاب الأكاديمي، طالفكر النقدي وأسئمة الواقعباقر جاسـ محمد،  -1
 .120: ص، الأدب والفن في ضوء الواقعيةينظر: جوف فريقيؿ،  -2
ـ، 2010كتاب، د ط، دمشؽ، لسورية لم: زبيدة القاضي، منشورات الييئة العامة ا، ترجمةالإلو الخفيلوسياف غولدماف،  -3

 .40ص: 
 . 912ص: ،العربي المغرب في الحديث الأدبي النقد مصايؼ، محمد -4



 الفصؿ الثالث: توظيؼ المصطمح في النقد الاجتماعي الجزائري
 

 
187 

 

بما والنفسية بحيث تتمكف ىده الشخصية مف التعبير عف صور الوعي الطبقي المقصود. 
يسمح ليا إعادة واقعيا الطبقي عمى مستوى العمؿ الأدبي، وىذه الشخصيات تعبر عف 
الواقع الطبقي وتستشرؼ إمكانية تغييره في المستقبؿ بما تممكو مف قدرة عمى تجسيد 

 التناقضات الطبقية في مجتمعيا في فترة زمنية محددة.

ؿ عف الصراع الاجتماعي سبؽ أف تاريخ الأدب يبقى غير مفيوـ بمعز  نخمص مما   
المادي، لأف الأدب لا يتوقؼ عند تصوير ىذا الصراع فحسب، ولكنو في الحقيقة يشكؿ 
عاملب مف عوامؿ قيامو، ذالؾ أف الأفكار والعواطؼ التي يتمقفيا المتمقي سرعاف ما تنسجـ 

 في الواقع والأحداث اليومية وتتحوؿ إلى موجيات تتحكـ في تحركيا. 

 طبقي في الرواية الواقعية الغربية:الصراع ال -7

يحتؿ الصراع أىمية بالغة في بناء الرواية، فيو الذي يمنحيا الحياة ويبعث فييا الحركة   
ويدفع بالأحداث لمنمو والتطور، حيث "إف الصراع الاجتماعي حوؿ المصالح المادية إذا 

تصور الجدلي عف أف تكوف ينعكس عمى المستوى الفكري، والرواية لا تبتعد أبدا، في نظر ال
، ويعد واسيني الرواية أحد 1مساىمة، ومعبرة في الوقت نفسو عف ىذا الصراع بطرقيا الفنية"

الأشكاؿ المتضمنة لحقيقة الصراع"فالرواية وغيرىا مف الأنماط الثقافية، جزء مف ىذا الصراع 
في أطره المختمفة،  ، تعيد ترسيـ حدوده وتوجياتو والشخصيات الفاعمة2ولا تتحدد إلا بو"

 محاولة في ذلؾ المزج بيف الحقيقة والخياؿ. 

وقد اىتمت الرواية الواقعية الحديثة في الغرب بتصوير ىذا الصراع بيف الفئات والطبقات    
الاجتماعية ومعاناتيا بشكؿ مباشر وفاضح، فنجد الكاتب الفرنسي "بمزاؾ" مثلب يصور في 

وازية مما ساد المجتمع الفرنسي مف تقاليد ونظـ ساعيا إلى "الممياة الإنسانية" موقؼ البرج
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، وانكب 1إيقاظ الوعي الفردي عف طريؽ الكشؼ عف جوانب الشر والسوء في النفس البشرية
يصور الحياة الإنسانية مف جانبيا الجدي القاسي ليكشؼ عف طبائع الطبقات التي عايشيا 

موذجية التي زخرت بيا قصصو، في عصره مف خلبؿ المشاعر الفردية لشخوصو الن
المجتمع الفرنسي في القرف الثامف عشر" مجتمع  الصراعات التي استحوذت عمى فيعرض لنا

وطبقت عميو أنواع الاستغلبؿ اليمجي...مجتمع ، البرجوازية الأوربية عمى غرارىاخمقتو 
الإنساف استمات أفراده في انقضاضيـ عمى المناصب...وازداد فيو الإنساف، وىو يصارع 

ـ، ألؼ "بمزاؾ" أحد أىـ رواياتو الواقعية "الفلبحوف" 1844وفي سنة ، 2"وألماً  والمجتمع شقاءً 
التي صور مف خلبليا مأساة الطبقة الارستقراطية وصغار الملبؾ مف الفلبحيف الفرنسييف 
وبداية نياية الحكـ الإقطاعي، ويتشكؿ الصراع الاجتماعي في الرواية حسب "لوكاتش" 

لبقا مف مجموعة شخصيات تمثؿ القوى الثلبثة في المجتمع الفرنسي في منتصؼ القرف انط
التاسع عشر، فتجسد شخصية "مونت كورنييو" الرجؿ الارستقراطي النبيؿ ذو العلبقات 
المتعددة والنفوذ الديني والسياسي الواسع، أما الشخصية الانتيازية "ريجو" الذي يدخؿ في 

لمكائد ليستغؿ ظروؼ الفلبحيف الصغار وينيب محاصيميـ ويسخرىـ صداـ قوامو الخديعة وا
لخدمتو فيمثؿ الطبقة البرجوازية الصاعدة وكبار الملبؾ، حيث ساعدت الظروؼ الاقتصادية 

يا، أما في تمؾ الفترة طبقتو مف السيطرة عمى دواليب الصراع ومف استغلبؿ الموقؼ لصالح
التي اضطرتيا وضعيتيا الاجتماعية وطبيعة الصراع " فيـ الطبقة الطبقة الثالثة الفلبحوف

إلى مناىضة الطبقتيف الأخرييف، الطبقة الإقطاعية الآفمة، والطبقة البرجوازية الرأسمالية 
الناىضة مف جية...وقد أدى تطور الصراع بالفلبحيف، إلى السقوط في نياية المطاؼ تحت 

لمأساة مرة أخرى، وتعيد الطبقة البرجوازية ، لتتكرر ا3"ة الاستغلبؿ الرأسمالي البرجوازيوطأ
 ترتيب منظومتيا الاجتماعية بصورة جديدة.

                                                             
 .87 :ص، ـ1972مة: أمير اسكندر، الييأة المصرية العامة لمكتاب، ترج، دراسات في الواقعية الأوربيةجورج لوكاتش،  -1
 .112ص:  لأدب والفن في ضوء الواقعية،جوف فريقيؿ، ا -2
 .151ص:  البنيوية التكوينية والنقد الأدبي،مجموعة مف المؤلفيف،  -3
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ومف الروايات الواقعية التي جعمت مف تعرية الصراع الطبقي غاية ليا رواية" الدوف      
حيث جسدت حياة الناس وصراعاتيـ بدقة شديدة  1" شيميغونوؼ اليادئ" لمروائي الروسي "

ـ وسموكاتيـ، فكانت الرواية "عبارة عف وصؼ حي ومسيب لفصوؿ مف خلبؿ نفسياتي
الموت الذي تعرض لو مجموعة أسرى مف الجيش الأحمر، وفي ىذه الفصوؿ صور لوحشية 
الإنساف مع أخيو الإنساف، ولقد كانت فصوؿ الموت المؤشر الواضح الموجو الأسود 

الحرب ليس إلا ضربا مف الجنوف للئنساف، العدو الأكبر لذاتو، فالإعداـ الجماعي لأسرى 
واليستيريا يستبداف بأصحابيما استبدادا تنعدـ فيو الصمة الحقيقية بيف الإنساف والواقع 

، فأعاد شيميغونوؼ مف 2الخارجي، ويصبح الأمر مجرد صراع أجوؼ في فراغ لا محدود"
د الأوربي، فقد خلبؿ الرواية تمؾ الصور التراجيديا لسنيف الحرب القاتمة التي عاشيا الفر 

إثرىا كؿ أحاسيسو بالروح الإنسانية والأخوة، وتحوؿ إلى مجرد آلة قتؿ تستغميا القيادات 
 والأنظمة المعادية لمسلبـ في ألمانيا وايطاليا.

ذو اتخسنركز عمى ثلبثة روائييف عرب الصراع الطبقي في الرواية الواقعية العربية:  -8
لبؿ، منطمقًا خصبًا لمبحث عف عقيدة صراعية، تحقؽ الظمـ، والفقر، والجيؿ، والاحت فم

 القدر الأكبر مف التناقض مع الخصوـ في أعماليـ الإبداعية.

 نجيب محفوظ والصراع الاجتماعي في أحياء مدينة القاىرة: -8-1

لقد حاوؿ "نجيب محفوظ" في روايتو الواقعية "المص والكلبب" أف يجعؿ بطمو طرفا في      
اني المجتمع المصري، ورغـ أف نتيجة ىذا الصداـ معروفة سمفا لعدـ تساوي صراع طرفو الث

                                                             
كما كاف ناقدا فنيا  ديمقراطي ثوري روسي، كاتب ومفكر : (1891-1824نيكولاي فاسيميفيتش، شيميغونوف، ) -1

ومبسطا لممعرفة بالعمـ الطبيعي، تكمـ عف دور الجماىير في التاريخ وعف أىمية تطور الإنتاج بالنسبة لمتقدـ الاجتماعي، 
، رسائؿ  1863، الأرض والحياة العضوية1863تعرض لاعتقاؿ والسجف في الكثير مف المرات، مف مؤلفاتو: شروط التقدـ

 .268: صالموسوعة الفمسفية، مرجع سابؽ،  ،1874-1873في التربية
 . 67ص: ـ، 1983بيروت،  1ط  المؤسسة الجامعية، الإنسان والطبيعة في رواية "الدون اليادئ"،ياسيف الأيوبي،  -2
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أطراؼ المعادلة إلا أف غاية "نجيب محفوظ" إدخاؿ ىذا الفرد في خلبيا الاجتماعية والطبقية 
التي يعايشيا لينسمخ مف تمؾ الفردانية التي كبمت إحساسو الشاعري وأبقتو محصورا بيف زوايا 

ف إذ يكتشؼ صفاءه يكتشؼ عكر العالـ وتصطدـ صلببة صفائو بصلببة بيتو حيث أف"الفنا
العالـ...وىذا الاصطداـ يولد شرارة مضيئة لمعالـ...إف الفف ينبع دائما مف ىذا الصداـ، مف 
الرغبة في أف يفقد لا يفقد الإنساف صفاءه...ويصبح ىذا اليـ الذاتي جذرا ليموـ الناس 

المو الروائي في حي الجمالية بالقاىرة حيث بقايا المساجد ، وقد شيد نجيب محفوظ ع1جميعا"
والكنائس والحانات لتعطي شحنة اكبر لصراع السياسي والاجتماعي الحاصؿ في مصر منذ 
الأربعينات وبعد الحرب العالمية الأولى وقد رصد في روايتو تحولات العالـ وصراعات القوى 

المصري والصداـ بيف البرجوازية وبقية أفراد الكبرى ومدى تأثيرىا عمى سياؽ حياة الفرد 
الشعب، وصور شخصياتو بما يكشؼ عف صراعيا النفسي ونظرتيا الى القيـ السائدة في 

 .2المدينة وتفاعميا مع أحداث المجتمع

الحقيقة أف معظـ أعماؿ نجيب محفوظ الروائية عكست حقيقة الصراع في العممية     
مصر ولعؿ مف أبرزىا "زقاؽ المدؽ" و"ثرثرة فوؽ النيؿ"  الاجتماعية والصراع الطبقي في

، فكميا حاولت أف تعيد تصوير الواقع المصري انطلبقا مف فيـ المثقؼ لو مف 3و"ميرمار"
 خلبؿ اندماج ذاتي في دواليب الصراع الذي سينعكس بثقمو عمى المتخيؿ السردي. 

 الشرقاوي:صراع الفلاح المصري في مواجية الإقطاع في رويات  -8-2

روايتو "الأرض" التي ركزت  عبد الرحمان الشرقاويوبحس واقعي تقدمي صاغ أيضا    
عمى دواليب الصراع في القرية المصرية زمف الثلبثينيات وما عانو الفلبح المصري مف 

                                                             
 .159ص: ـ، 1978، عالـ المعرفة، د ط،  الكويت، اتجاىات الشعر العربي المعاصرإحساف عباس،  - 1
 ـ،1997القاىرة، ، ، د طنيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع النقد الأدبي الحديث،ؿ، ينظر: محمد غميمي ىلب - 2

 .517ص: 
 .70ص: ، فصول في النقد والأدبينظر: عبد الرحماف أبوعوؼ،  -  3
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تسمط الإقطاع والباشاوات عمى طموحاتو وأحلبمو مف خلبؿ الأحداث التي رافقت 
القارئ في قضايا ممكية الأرض والصراع مع حكومة صدقي بطمتو"وصفية" حيث يغرؽ 

الديكتاتورية آنذاؾ، فنجد والد "وصفية" وىو شيخ الخفراء يتحدى المأمور ويرفض أف يسوؽ 
الفلبحيف بالقوة للبنتخابات المزورة ما يؤدي إلى فصمو مف وظيفتو إلا انو يبقى وفي لمبادئو 

ادي" في مسعاه لمنع فتح طريؽ جديدة لكبار ولمفلبحيف الضعاؼ ليدعـ الشاب "عبد الي
إف النظرية الماركسية في الصراع الطبقي تعمؿ في أشكاؿ المجتمعات ، 1الملبؾ عمى أرضو

الثلبث: العبودية والإقطاعية والرأسمالية، وأساس ىذا الصراع ىو العامؿ المادي، ففي جميع 
وسائؿ الإنتاج وطبقة لا تمتمؾ إلا التشكيلبت الاجتماعية الثلبث ىناؾ طبقة مسيطرة تمتمؾ 

 جيدىا وىو مصدر عيشيا وبقائيا عمى قيد الحياة.

إف ممكية وسائؿ الإنتاج لطبقة معينو تمنح تمؾ الطبقة النفوذ والسمطة والمعنوية العالية     
والاحتراـ الاجتماعي، وفي الطرؼ الأخر، حرماف الطبقة المضطيدة مف الممكية يجعميا 

وغير محترمة اجتماعيا، إف ىذا التناقض يخمؽ حالة مف الوعي الطبقي  مكسورة نفسيا
عمى  الثورةو تنظيـ القي يدفع بأفراد تمؾ الطبقة إلى لمطبقة المحكومة، وأف ىذا الوعي الطب

 مستغمييا، ىذه الثورة تؤدي إلى تحطيـ المجتمع القديـ وظيور مجتمع جديد أكثر تقدميو،
فلب مكاف لممصادفة في عالـ الواقع، كؿ  ، وىو تحوؿ جدليسابؽوأكثر تنمويو مف المجتمع ال

نتيجة إلا وليا مسببات كانت الدافع والمحفز لتحققيا، وكذالؾ المجتمع في صيرورتو يتناغـ 
 .وىذا النظاـ ليحقؽ المستقبؿ الأفضؿ لمطبقات الثورية

 :مظاىر الصراع الطبقي في رواية "يوميات نائب في الأرياف" -8-3
الطبقي  الصراع لقد تمكف توفيؽ الحكيـ في رواية "يوميات نائب في الأرياؼ" مف تقصي    

بيف أغنياء الريؼ وفقرائو، وبيف الريؼ والحضر؛ في مشيد تعبيري اجتماعي يصور الحكيـ 
وحيف يسأؿ رفقتو يخبرونو بأفّ الفلبحيف يزفوف الياتؼ لحظة  ،القرية مشيد زفاؼ في شارع

                                                             
 .183ص:  ،فصول في النقد والأدبينظر: عبد الرحماف أبوعوؼ،  -  1
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دخولو دار العمدة، فيندىش الكاتب لما رأى، حيث يدخؿ الياتؼ دار العمدة في قرية تخمو 
لممواطنيف، ثـ يعقد مقارنة بيف ما رآه  الصحية مف الكيرباء والمستشفيات، وأساسيات الرعاية

في القرية، وحياتو في الريؼ الفرنسي، حيث مكث ىناؾ ثلبثة أعواـ، استطرد فييا شارحاً 
شيا ، لكفّ تعبيره عف فجاجة الطبقية التي يعيمجتمع أوجو التبايف التي لا يخمو منيا أي

المصرييف، بدا واضحاً في تمؾ الرواية، أكثر مف غيرىا؛ حيث المجتمع المصري وبسطاؤه 
، وشرذمة الإقطاعييف المواليف للبنتداب البريطاني عمى الإنجميزي تحت وصاية الاحتلبؿ

مسمطة الحاكمة، وموجياً أصابع الاتياـ الصريح مصر، وىو ما استنكره الكاتب مموّحاً بيديو ل
 .التي جعمت المصرييف عبيداً جدداً للؤغنياء والمستعمرالفردية إلى الممكية 

 توظيف نظرية الصراع الاجتماعي في العمل النقدي عند واسيني: -9 

 لعلبقة الصراع بصدؽ العممية الأدبية عامة وفي كبيرةأىمية الاعرج  واسيني يولي     
إلى نقد ما ىو  1الخطاب الروائي خاصة، والذي ييدؼ باعتباره" تعبير عف المتناقض الحي"

سمبي ورجعي في الواقع واستبدالو بقيـ أكثر ايجابية وتقدمية مف خلبؿ تحميؿ جزئيات ذلؾ 
" فإف بقولو: وىذا ما يؤكده وغميسي ،الواقع ثـ إعادة تركيبيا بما يتوافؽ وقناعاتو الإيديولوجية

يعوؿ كثيرا عمى مفيوـ الطبقة  –اتصالو الحميـ بالرؤية المادية الجدلية  -لأعرج واسيني فيا
متخذا منو مفتاحا بديلب لمواجية النص، فيو يركز كثيرا عمى التناقضات الاجتماعية 

، فكمما استطاع الروائي أف يدخؿ في 2الموجودة في النص وما تفرزه مف صراعات طبقية"
 .جتمعو كمما تحقؽ لو الصدؽ الفني الذي يصبوا لتجسيدهصراع مع واقعو وم

ويقوـ الأدب في نظر واسيني عمى الصراع مف خلبؿ ما يعيشو المبدع مف حركية      
وصداـ بيف الواقع الكائف مف جية والواقع الممكف مف جية أخرى، ىذا الصراع ىو في 

عمييا مجتمعو سواء عمى  حقيقتو نتيجة حتمية لعدـ رضاه وقناعتو بالحالة التي يوجد
                                                             

 .92ص: ، الثقافة والثورةمحمود أميف العالـ،  -1
 .51ص: ، المعاصر من اللاسونية إلى الألسنيةالنقد الجزائري وغميسي،  يوسؼ -2
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المستوى السياسي، أو الاجتماعي، أو الثقافي، فتراه دوما في حالة مف التوتر الفكري باحثا 
عف تناغـ بيف الحقيقة والواقع بطرح أسئمة التاريخ والمستقبؿ، لأف المبدع باعتباره إنساف 

في البيئة والتاريخ، يدفعيما وأحد الأطراؼ المتحكمة في السيرورة التاريخية يؤثر تأثيراً حاسما 
  1إلى صراع مرير مع أوضاع الحياة والظروؼ التي تقؼ في وجيو.

أف التاريخ الجزائري صنعتو يعتقد واسيني  :الصراع الطبقي محور التاريخ الجزائري -1
الفئات الواعية مف الشعب، التي تشكؿ المصدر الفعمي لمصراع الطبقي والقوة الرئيسية في 

تمع، ليمثؿ الصراع عنده محور التاريخ، وتحدث المواجية نتيجة فقداف التوازف تطور المج
 في النظاـ الاجتماعي.

إف الوعي الطبقي عجؿ في تنظيـ الثورة التي أدت إلى تحطيـ  :صراع مرحمة الثورة -1-1 
 ج،لحقيقة المقاومة الجماعية والنضاؿ المنت المجتمع القديـ وظيور مجتمع جديد أكثر إدراكاً 

ىذا ما يجعؿ الثورة في نظر واسيني كنتيجة لمصراع ليست مجرد وقائع وأحداث تفضي إلى 
الاستقلبؿ "ولكف كتاريخ صراع ضد الاستعمار، وصراع طبقي يؤدي إلى قير الاستعمار، 

، لتطرح قضية الثورة الوطنية بشكؿ 2ورموزه البرجوازية الجزائرية التي خمقيا لخدمة مصالح"
روؼ التي أحاطت بيا والتي كانت سببا في إنياء الإيديولوجية الامبريالية عممي وكؿ الظ

 الاستعمارية في الجزائر وكؿ البمداف المستعمرة.

مرحمة الاستقلبؿ في نظر واسيني امتداد لمرحمة الثورة  صراع مرحمة الاستقلال: -1-2
، وخاصة بعد 3"التحريرية "فورثت كؿ تناقضاتيا وتجسد فييا الصراع بشكؿ أكثر وضوحا

انتفاء الرابط الرئيسي الذي شكؿ في مرحمة معينة ىدؼ تجتمع حولو الرؤى بيف القوى الثورية 
والبرجوازية الجزائرية والمتمثؿ في القضاء عمى المستعمر الفرنسي ليطفو التناقض والصداـ 

                                                             
      .45ص:  ،الطاىر وطار تجربة الكتابة الواقعية ينظر: واسيني الاعرج، -1
 .51ص: واسيني الاعرج، المصدر نفسو،  -2
 .59ص: واسيني الاعرج، المصدر نفسو،  -3
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يف القوتيف في توجيو مصير ومستقبؿ البلبد مف جديد في ىذه المرحمة " ويخمؼ صراعاً مراً ب
، وىو في حقيقتو تحوؿ دياليكتيكي يقيـ 1الرئيستيف المتيف تشكلبف بنية أي مجتمع طبقي"

صراع بيف الفكرة والفكرة المضادة في مرحمة عرفت الكثير مف المكاسب الديمقراطية 
 والاجتماعية التي كانت تتويجاً طبيعياً لنضاؿ مرير خاضتو القوى الحية فترة الستينات.

عمى وجوب الرجوع إلى الاعرج لبؿ ىذه الرؤية لمتاريخ الجزائري يصر واسيني مف خ  
بعض الحقائؽ التي غيبيا الحاضر وكانت سببا في فقداف الإنساف الجزائري لمؤىلبتو 
الحضارية والطاقات الثورية الجماىيرية المكبوتة في الطبقة المستغمة"وىي إعادة النظر في 

، وفؽ نظرية عممية، موضوعية، بدوف إسقاط أكثر المحظات إشراقا تاريخ بمدنا لكتابتو مجدداً 
، فيكوف عمى المؤرخيف النزيييف عبأ التحقيؽ في تراثنا الثقافي والفكري لبعثو في 2في تاريخنا"

نموذج جديد يختمؼ عف" ما تعممناه مف خطب جاىزة، وكممات وجمؿ التقطناىا التقاطا مف 
نعيد لمتاريخ الوطني مساره الإيجابي كشكؿ مف أشكاؿ تجاوز ، ل3القواميس العربية القديمة"

 الصعوبات الراىنة والتفكير في مصير الإنسانية المشرؽ.
يتكؤ واسيني في نقده لمنص الروائي عمى الصراع الاجتماعي كمدخؿ سوسيولوجي     

ميا يمنحو فيـ أعمؽ لمبناء الاجتماعي ومختمؼ العمميات الاجتماعية التي تشكؿ في مجم
رؤية فنية لمحياة، وقد أثنى واسيني عمى قدرة الروائي الطاىر وطار في إظياره لشكؿ 
الصراع "ويتسـ ىذا الشكؿ بالرجاجة والتركيز عمى الموقؼ الدرامي الأكثر تعبيرا عمى لحظة 
الشقاء الإنساني، وىو يميؿ إلى تقديـ اليموـ الكبرى، ولحظات التحوؿ، ذات النيايات 

التصوير المفصؿ لكؿ بواعثيا الداخمية  ؽي مجرى المصائر الإنسانية عف طريالمأساوية ف
لينيف عندما نفى خاصية الأدب عف الأعماؿ الإبداعية  إليو، وىو نفس ما ذىب 4المتعددة"

                                                             
 .59ص: ، الكتابة الواقعيةالطاىر وطار، تجربة واسيني الاعرج،  -1
 .110ص: واسيني الاعرج، المصدر نفسو، -2
 الصفحة نفسيا. واسيني الاعرج، المصدر نفسو، -3
 .115ص:  ،نفسوواسيني الاعرج، المصدر  -4
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ف لا يتوقؼ المبدع عند ىذا أاكية ما لـ تعكس الصراع الطبقي و الواقعية في الواقعية الاشتر 
، وعميو نجد واسيني 1و مف الحكـ عمى إحدى الطبقات المتصارعةالانعكاس، بؿ لابد عمي

يركز عمى أعماؿ الطاىر وطار ويخصيا بالدراسة والتحميؿ في مؤلفو "الطاىر وطار، تجربة 
الكتابة الواقعية"، لتمكف ىذا الأخير مف تحديد النتيجة الحتمية لمصراع الطبقي في المجتمع 

براز القوى الثورية ا لتي وجيت حركة التاريخ في البلبد، وىي طبعا في نظر الجزائري، وا 
، 2واسيني" ليست القوى المرتبطة بالماضي الإقطاعي، وليست القوى المرتبطة بالاستعمار"

نما الفئات المخمصة التي تناض ف الظاىرة الاجتماعية ؿ مف لأجؿ مستقبؿ الإنسانية، "إذوا 
آخر لمتناقضات الاجتماعية بكؿ  وجياً لا لمنقاش الإبداعي ليست في الأساس إالمطروحة 

، وعمى المبدع الواقعي أف يستغميا ليحدد موقفو مف قضايا المجتمع 3انعكاساتيا التاريخية "
 مف خلبؿ منظوره التاريخي الثوري الذي يتعامؿ مع الحياة بحس عممي تطوري.

اع في لقد كانت رؤية واسيني لتوظيؼ الصر  مفاصل مصطمح الصراع في العمل الفني:
 :تيفي الآالعمؿ الأدبي تنساؽ لتحققو في ثلبثة أوجو نمخصيا 

ىنا يكوف الصراع في شكؿ مواجية قيـ معينة  القيم في مواجية اللاقيم:تعكسو صراع  -1
ضد قيـ فكرية أخرى مناقضة ليا يحاوؿ أصحابيا تطويعيا في المجتمع سواء أكانت ىذه 

ومف ورائو الفكر الماركسي  يرى جون فرنقيلجية، حيث أو إيديولو  ،أو أخلبقية ،القيـ إنسانية
مف خلبؿ المجتمع المنقسـ إلى طبقات يعكس الأدب حالة طبقة معينة وآراءىا  :أنو

السياسية، ألا وىي الطبقة التي تتمكف مف السيطرة عمى وسائؿ الإنتاج المادي وذلؾ مف 
 .4خلبؿ سعييا لمسيطرة عمى وسائؿ الإنتاج الفكري أيضا

                                                             
 .87ص: ، البنيوية التكوينية والنقد العربي الحديثينظر: أحمد سالـ ولد اباه،  -1
 .46، ص: جربة الكتابة الواقعيةالطاىر وطار، تواسيني الاعرج،  -2
 .100، ص: واسيني الاعرج، المصدر نفسو -3
 .139ص:  الأدب والفن في ضوء الواقعية،ينظر: جوف فريقيؿ،  -4
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يعبر ىذا النوع مف الصراع عند واسيني المثقف في مواجية المجتمع: يعكسو صراع  -2
عمى حالة مف التناقض وعدـ الرضا التي يعيشيا المبدع المثقؼ كإنساف واعي لحقيقة 
الصراع في مواجية مجتمع الرواية الذي يسعى إلى اكتساح عالمو الواقعي، ما يجعؿ المثقؼ 

عف علبقات اجتماعية تؤمف لو الانسجاـ والتكيؼ مف خلبؿ يدخؿ في عممية صراع وبحث 
 الفف.

الجزائرية  يرى واسيني أف الروايةالفكر التقدمي في مواجية الرجعي: يعكسو صراع  1-3
استطاعت أف تجسد الصراع الفكري الدائر في المجتمع،  لتقدمياالاجتماعي الواقعية ببعدىا 

رة الإيديولوجية الاشتراكية التي يسعى المبدع حيث يتجمى الصراع في ىذه الحالة في صو 
 لغرسيا في نفوس الجماىير وخمؽ وعي ثقافي في مواجية العقمية الرجعية.

 الصراع خاصية مؤشرة لمنقد الأدبي:  -2
رض تيففي نظر واسيني مف الظاىرة الأدبية والاجتماعية العامة  إف النقد باعتباره جزء    

ر وتحوؿ في البنيات الاجتماعية عبر التاريخ، ومف التعبير عف مواكبة ما يطرأ مف تطو  فيو
، في مستوياتيا السياسية والاجتماعية التغيرات والصراعات التي عرفتيا حركة الواقع المتجددة

  .ىذه الحركة مف إنتاج أدبي متبايف في فيمو ليا خمفتووالوقوؼ عمى ما 
قد مر بمراحؿ زمنية لـ يستطيع فييا ومف ىنا يفترض واسيني أف النقد الجزائري      

الانسجاـ مع الواقع، وأحدث معو ما يمكف اعتباره نوع مف القطيعة فمـ يتخطى حدود النقد 
القديـ النحوي والبلبغي الميتـ بالأساليب الجزلة والألفاظ الرصينة، والتمييز بيف الأشعار مف 

ى طبيعة الأعماؿ الأدبية مف جية، حيث الجودة والرداءة، ويرجع واسيني سبب ىذا التأخر إل
 والى ارتكاز ىذا النقد عمى الجانب الفني مف جية أخرى.

الصراع الاجتماعي وفؽ ىذه القراءة النقدية الواسينية ليس موضوعا فحسب، بؿ دافعا إف    
لا  لمتصنيؼ النقدي لمعمؿ الإبداعي، فالأعماؿ التي بقيت بعيدة عف استيعاب طبيعة الصراع
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الخروج عف ذلؾ التأطير الجامد لمزماف والمكاف لتبقى حبيسة الصورة المسطحة لمواقع  يمكنيا
في استحضاره لعالـ انقضت تجمياتو بمغتو الشعرية الخاصة وطريقتو في رؤية الوجود 
الموروثة عف الأزمنة الغابرة، وعمى العكس منيا الأعماؿ التي استجابة في صدقيا لمجريات 

الاجتماعي بتفاصيمو الدقيقة مف خلبؿ أبعاده الجمالية المعبرة  العصر وطرحت المشكؿ
"وبكؿ إمكاناتو المادية،والتاريخية، القانوف الأوؿ لمكشؼ عف حركة المجتمع ضمف سياقو 

، وعمى ىذا يصنؼ واسيني أعماؿ "الطاىر وطار" في طميعة الأعماؿ الإبداعية 1التاريخي"
ع وتعقيداتو الطبقية في البلبد بتناوؿ فني خاص التي استطاعت أف تتوصؿ إلى عمؽ الصرا

فرضتو طبية الموضوع الحساسة سياسيا وتاريخيا والتركيبة الروائية المتضمنة لو، حيث أف 
، 2وطار لـ يبعد جماليتو عف جوىر الصراع طيمة تجربتو الإبداعية، فيي تتشكؿ أساسا بو

الخاصة، ولتخضع شخصياتو في حشده لمدلالات وتوجييو لمسارات الأحداث العامة و 
، وبيذا فقط يتمكف 3الروائية لجدلية محكمة تتقاطع فييا مصائرىا في دوامة المعبة الطبقية

الطاىر وطار مف فؾ الدوائر المغمقة الجامدة في الرواية العربية عموما، والجزائرية 
عي الذي خصوصا، ليجد الفف الروائي نفسو وسط ميداف بكر قادر عمى العطاء الفني الوا

 يسيـ في تشكيؿ ضمير الإنساف العربي ويعيد ارتباطو بالفف اليادؼ. 

نخمص مما سبؽ أف واسيني الاعرج في اشتغالو عمى مصطمح الصراع كعامؿ لتصنيؼ     
العمؿ الإبداعي كاف ييدؼ للبرتقاء بالأدب الواقعي الجزائري في سعيو الحثيث لمبحث عف 

ؼ عنيا، فلب يحصر ىدفو في الجانب الفني كما كاف آليات التناقض الاجتماعي والكش
سابقا، ليتجاوز المنظور التقميدي في تصوير الواقع، بطرحو قضايا ومشاكؿ المجتمع بأصميا 
الجدلي كما فعؿ الطاىر وطار الذي استطاع "أف ينجح، والى حد بعيد في جرأتو في مجابية 

                                                             

 .116ص: ، ، تجربة الكتابة الواقعيةالطاىر وطار واسيني الأعرج، 1-
 .74، ص: المصدر نفسوواسيني الاعرج،  -2
 .121ص:  ،در نفسوالمصواسيني الاعرج، ينظر:  -3
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مف خلبؿ 1عادية، وىي ليست عادية أبداً" الواقع، ومجابية تفاصيؿ الحياة الدقيقة التي تمر
ذف  إبراز السمات مف مراحؿ تطور المجتمع الجزائري، وفؽ سياقيا المادي التاريخي "وا 
، 2فالكاتب، حيف يطرح الصراع، يحدد طبيعتو، ولا يخرج نفسو ككاتب عف ىذه الدائرة"

 اف.ليحصؿ لمقارئ الفيـ الواعي لمسار الأحداث وتطورىا في الزماف والمك

الذي  تقميديالقد أعمف ثورة عمى النقد  بيذه الرؤية يكوف النقد الاجتماعي في الجزائر    
كاف سائد وتحكـ في الممارسة النقدية فترة طويمة عف طريؽ تبنيو المناىج الغربية المستجدة، 
ىذا ما جعؿ النقد الجزائري يدخؿ فترة صراع عميؽ بيف اتجاىيف يشكلبف صورة صراع 

بعد أف  مواقع العاـ الذي تعيشو البلبد، تسير وفقو الثقافة الجزائرية كميا، ظير جمياً عميؽ ل
فرضت الواقعية الاشتراكية عمى التجربة الروائية أف تركز اىتماميا عمى تصوير الصراع 
الطبقي الدائـ في المجتمع، وأف تنتصر في نياية ىذا الصراع لمطبقة الكادحة القادرة عمى 

 .3والجماؿ صناعة الخير

عمى عامؿ الصراع الاجتماعي ينتقد واسيني الأدب الإصلبحي ويحدد سمبيتو  واعتماداً     
"الافتقار إلى الرؤية العممية التي تدرؾ خمفيات حركة الصراع الاجتماعي أف الرئيسية في

أسقط الاتجاه الإصلبحي في تناقضات كثيرة ففي الوقت الذي نجد فيو أصحاب ىذا الاتجاه 
ادوف بضرورة الاىتماـ بالبطؿ الخير أخلبقيا في إبداعاتيـ والذي يغير المجتمع ويذيب كؿ ين

تناقضاتو بمجرد النية الحسنة نجد سيطرة النزعة الفردية وسيادة الروح الخارقة للؤجواء العمؿ 
الإبداعي والسقوط في السوداوية، وبالتالي الفشؿ في مواجية الأوضاع المعقدة التي لا يمكف 

، والمؤكد ىنا أف واسيني لا يعارض الاتجاه 4لمفكر الإصلبحي أف يحسنيا نحو واقع أفضؿ"
                                                             

  .116ص: ، ، تجربة الكتابة الواقعيةالطاىر وطارواسيني الاعرج،  -1
 .71ص: ، واسيني الاعرج، المصدر نفسو - 2
 .313ص:  مناىج النقد الأدبي المناىج الكلاسيكية،ينظر: محمد دحروج،  -3
، 1ركز دراسات الوحدة العربية، ط م خصائص الخطاب الأدبي في رواية الصراع الصييوني،عبد القادر شرشار،  -4
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نما ينتفض عمى النزعة المثالية التي تشوب مقترحاتو في القضاء  الإصلبحي في حد ذاتو وا 
ومف  ،عمى الصراع مف خلبؿ استغلبؿ الفف كحافز يعيد بناء المنظومة الأخلبقية لممجتمع

عف  فضيمة فاطمة دروشت التفاوت الطبقي والاستغلبؿ البشري، وتتسأؿ ثـ تنتفي مسببا
جدوى ىذه النظرة في واقع يعرؼ تفكؾ حاد في منظومتو الاجتماعية تصبح فيو المصالح 
وحدىا، ىي التي تحدد الأشخاص وأخلبقياتيـ "ىؿ الدعوة لمخير ممكنة دوف محاربة الشر؟ 

عند أنصار الاتجاه الإصلبحي ىي ذات طبيعة لا أحد يجيؿ ذلؾ ولكف وسيمة المواجية 
والدعوة إلى الديف الصحيح، فيؿ يواجو محتؿ  ،مثالية إذ تتمثؿ في الموعظة الحسنة

، فالخطاب 1بمؤسساتو العسكرية والتربوية والإعلبمية بدعوتو إلى الرجوع إلى تعاليـ الديف؟"
دب الجزائري الذي عبر عف النقدي الذي أنتيجو الاتجاه الإصلبحي لـ يستطع مسايرة الأ

لحظة الشقاء الإنساني إباف فترة الاستعمار عف طريؽ الإدانة والانتقاد كما فعمت الواقعية 
الإنتقادية مف خلبؿ كتابات كاتب ياسيف ومحمد ديب ومولود فرعوف ىذا الأخير "الذي جسد 

رحيا واسيني ، فالمشكمة كما يط2بصدؽ صراع الجزائري ضد الفقر والتيميش والانغلبؽ"
تظير في عدـ إدراؾ الاتجاه الإصلبحي لما كاف يعيشو المجتمع الجزائري مف تناقض يدفع 

 الفناف إلى إعادة إنتاج نفسو في أدب مقاوـ يتجاوز الراىف باتجاه الثورة.

دراسة واسيني النقدية الإيديولوجية لمظاىرة الإبداعية مف  وفي الأخير نخمص إلى اعتبار    
نعتقد بقدرتيا عمى استيعاب محمولات العمؿ الإبداعي  طابعا خاصا،اكتست صراع منطمؽ ال

مف عناصر التغيير والأطراؼ المتحكمة فيو، ما يدفع بنا إلى ضرورة اعتباره أداة منيجية 
ونظرية قيمة لتفسير التاريخ وعممية التغير الاجتماعي، ويؤكد عمى نجاعة توظيفو كآلية 

ولوجية المجتمع الجزائري الحديث تكشؼ عف أىـ التناقضات عمؿ فعالة لقراءة سوسي
 والعلبئؽ الاجتماعية المعقدة مف خلبؿ الفف. 

                                                             
 .204ص: ، سوسيولوجيا الأدب والروايةفضيمة فاطمة دروش،  -1
 .204ص:  المرجع نفسو،فضيمة فاطمة دروش،  -2
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  حي رؤية العالم والبطلبحث الثالـث: محمـد سـاري ومصطمـالم          

  تمييد:    

س دعوة لوسياف غولدماف إلى جعؿ الأدب تعبيراً عف فئة اجتماعية بعينيا، دفعتو لتأسي    
منيج غني بالمصطمحات والأدوات الإجرائية، ومف بيف ىذه المصطمحات مصطمح رؤية 
العالـ الذي استطاع مف خلبلو توضيح دينامية التغيرات والتحولات التي تطرأ عمى الأفراد 

 .لعلبقة المبدع بالثقافة والتاريخوالبنى الذىنية التي يصنعونيا، وفيـ أكثر عمقاً 

ظرة التي تحرص عمى أف يكوف للبصطلبح ىدؼ في المنيج، يحدد وانطلبقا مف الن    
غولدماف "رؤية العالـ" كأداة إجرائية تفسيرية متينة، تظير في مجموعة معقدة مف" التطمعات 
والمشاعر والأفكار التي تربط أفراد المجموعة أو الطبقة، وتضعيـ في مواجية مجموعة 

اليات الوعي الجماعي في تماسكو وتشابؾ إنسانية أخرى، ىذه الوحدة الصادرة مف فع
يديولوجيا فئة اجتماعية 1أجزائو" ، ما يجعميا الطريقة التي تمكننا مف النظر في أحاسيس  وا 

تعيش تحت واقع معيف، بحيث تكوف في ىذه الحالة الرؤية الجماعية ىي الصورة المجسدة 
الذي يمثؿ جزء مف الكياف لوعي الطبقة وما تعيش عميو مف قيـ وأحاسيس تؤثر في المبدع 

الاجتماعي ليذه الطبقة والذي يحاوؿ بدوره صياغة تمؾ الرؤية صياغة فنية تكشؼ عف 
عمؽ وعيو بقضايا مجتمعو، ىذا ما يفضي بنا إلى اعتبار الفئات الاجتماعية ىي المبدع 

يا أحسف الحقيقي، ويكوف عمى الكاتب المبدع الاقتراب مف تمؾ الرؤية والدفع بيا بغية تمثيم
  2تمثيؿ، بالاستعانة بفمسفة "ىػيػجؿ" التي ترى في أف "الحقيقة تكمف في الكمية.
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 تجميات رؤية العالم في دراسات الظاىرة الإنسانية:  -1

يحظى مصطمح رؤية العالـ بحضور دائـ في الدراسات الإنسانية والفمسفية ، فقد كانت   
، باعتباره وسيمة تساعد عمى فيـ الأنساؽ الفمسفة أكثر تقبلب ليذا المصطمح مف الأدب

الثقافية والفكرية التي تحايث الوجود الإنساني، ما يسمح بتحميؿ مجمؿ البنى الاجتماعية 
 .والثقافية لمظاىرة الإنسانية

الفلبسفة مصطمح "رؤية العالـ" قد استعممو العديد مف وتجدر الإشارة ىنا إلى أف    
"ديمتاي"، "ياسبرز"، "لوكاتش"، "كارؿ مانيايـ"  بينيـ ف نذكر مفالمفكريف السابقيف لػغولدماو 

و"ماكس فيبر"وكؿ واحد مف ىؤلاء ينتمي إلى فرع معيف مف العموـ الإنسانية. ما جعؿ 
عنصراً  1نظرتيـ لممصطمح تتبايف مف مفكر إلى أخر، فنجده يشكؿ في فمسفة فيميمـ ديمتاي

تو اليومية، ما دفعو لتصنيفو في في كتابو فمسفة أساسياً في شرح ما يعانيو الفرد في حيا
الحياة مفاىيـ ومصطمحات عمـ النفس، فكؿ إنساف يرد عمى ما يصدر عف موقفو في 
المجتمع مف مشاكؿ بواسطة نموذج يبنيو بشكؿ تدريجي، وحينئذ لا يظير التحديد المجتمعي 

 .2كما ىي عند الأفرادإلا في صورة عنصر ثانوي يضفي صبغة الوحدة عمى تنوع النظرات 
 تشكل البنية الخفية لمرؤية العالم:-1-1

الأفعاؿ والوقائع الإنسانية  يقدـ غولدماف كتابو "الإلو الخفي" ليشرح مف خلبلو كيؼ أف    
تمثؿ ابنية كمية دلالية، وتتسـ بأنيا عممية ونظرية عمى حد سواء، وأف ىذا البناء لا يمكف أف 

ىذه الرؤيا  ،عممي مؤسس عمى قبوؿ مجموعة معينة مف القيـيدرس إلا مف خلبؿ منظور 
عمى ثلبثة عناصر أساسية ىي الإلو والإنساف والعالـ، لأف الفكر" ليس سوى مظير جزئي 

                                                             
فيمسوؼ مثالي وطبيب نفساني ألماني، ومف أبرز نقاد الوعي التاريخي في الفمسفة المعاصرة. ولد : ىو فيميميم ديمتاي -  1
عمى فمسفتو اسـ"  أطمؽ ،وىيجؿ  نطكاَ  ، وتأثر بفمسفة كؿ مفبرليف جامعةدرس الفمسفة في ـ  1833سنة  بيبرش في

 .فمسفة الحياة "
، ترجمة: عبد السلبـ بف عبد العالي، مجمة آفاؽ، مفيوم النظرة إلى العالم وقيمتو في نظرية الأدب، ىيندلس: ينظر -  2
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مف واقع ىو أقؿ تجريداً، ىو الإنساف بكميتو وىذا الإنساف ليس سوى عنصر جزئي مف 
 يكسب دلالتو الحقيقية إلا عند دمجو مجموعة مف الطائفة الاجتماعية، وكؿ فكرة وكؿ أثر لا

بيذا الفيـ تكتسب الرؤية صورة كمية، تمتحـ  1في مجموع حياة معينة ومجموع تصرؼ معيف"
بيا مجموعة مف الذوات المتباينة والمختمفة، قاـ بينيا تواشج في مراحؿ زمنية طويمة، مكنيا 

لمجماعة ما يجعؿ الرؤية مف أف تطرح نفسيا بشكؿ واضح عمى مستوى القضايا الأساسية 
لمعالـ" تركز عمى الطابع الاجتماعي للببتداع غير أف العمؿ الأدبي لا يمثؿ القيـ الفكرية 
لممجتمع بأكممو، بؿ يتضمف بنية ذىنية فقط لإحدى التصورات الموجودة في الواقع، والتي 

إلى المرجع  ونقصد بيذا أف النص في حقيقتو يتراسؿ في مضمونو2تتبناىا فئة دوف أخرى"
الاجتماعي الذي تضمره الإشارات ويكشفو المتخيؿ في استشرافو لبنية النص في تمظيرىا 

 الخاص وتشكيميا لمتغيرات الدلالة. 
 تةثر رؤية العالم الفنية بالوعي الاجتماعي: -1-2

يرفض محمد ساري الفكرة القائمة بأف النص الأدبي إبداع فردي، ويذىب إلى أف النص       
دبي يقوـ في تجمياتو عف أبنية ذىنية تيتدي مف واقع اجتماعي، يصاغ في صورة بناء الأ
، ىذا ما يؤكده مف خلبؿ دعوتو النقاد إلى التركيز عمى وحدة العمؿ الأدبي ومعناه ،فني

والتي ، 3"ونتناوؿ وعي الأديب بيف مختمؼ العناصر التي تساعدنا عمى شرح العمؿ الفني"
في تشكيؿ تمؾ الصورة الذىنية والانطباعات العقمية لدى المبدع، ىذا  تكوف كميا قد ساعدت

ما يستمزـ أف تعنى دراسة ىذا العمؿ بكؿ تمؾ الافكار والرؤى المبثوثة في المحيط 
، 4"بؿ يتطمب استعماؿ دراسة مف نوع البنيوية والاجتماعية في الدراسة المنيجية" الاجتماعي،

اقد الأدبي في نظر ساري إلى ربط السموؾ الأدبي بالمحيط وفي ىذه الحالة تتوجو ميمة الن
                                                             

 .16: ص، الإلو الخفيلوسياف غولدماف،  -1
 .58ص: ، الايدولوجيا وبنية الخطابعمرو عيلبف،  -2
 .43ص: ، البحث عن النقد الأدبي الجديدمحمد ساري،  -3
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الذي يعيش فيو المبدع مف أجؿ فيـ صورة الإجابة الأدبية التي يقدميا الأديب للؤسئمة التي 
 .الـ ىذه الرؤية في بداية مراحميايستقبميا وعيو عف المجتمع الذي تركبت فيو مع

 لمرؤية التكوينية البنيوية تفسير مسار طريقة تتبمور محيطو، مع الفرد تفاعؿ أطر فمف      
 التفكير نمط عمى ما بيئة في السائدة المعتقدات تتركيا التي التأثير حالة باعتبارىا ، العالـ
 يسعى الذي الوظيفي الإطار إنو لمعالـ، الشاممة الصورة معالـ تتضح وبالتالي الجماعة، عند
 والفيـ. لتفسيرا خلبؿ مف شيء لكؿ العاـ الفيـ تقديـ نحو

 الموقف التاريخي والموقف الأدبي:  جدلية -2

مف الضروري لنا لبمورة فيـ جيد لوظيفة الرؤية في العمؿ الفني وما تكتسيو مف أىمية    
الوقوؼ عمى دورىا في بناء الإبداع كما صاغو "غولدماف" مف خلبؿ المكانة التي يمنحيا 

ر عنيا، فالنسؽ الذي يسبؽ عممية الإبداع يتيح لنا المبدع لنفسو والرؤيا التي يبغي التعبي
إدراؾ العلبقة بيف الأجزاء والكؿ داخؿ المنجز الثقافي، ما يجعؿ ىذا المبدع ينظر مف وجية 
نظر متناسقة وموحدة حوؿ مجموع الواقع، وىذا ما يقودنا إلى القوؿ أف "كؿ توازف بيف 

يوصؿ إلى وضعية يمكف فييا لمسموؾ البنيات الذىنية مف جية والعالـ مف جية أخرى، 
البشري أف يغير العالـ فيجعؿ ىذا التغير التوازف القديـ ناقصا، ويدفع بالتالي إلى إيجاد 

تعبر عف الطموحات التي ينزع إلييا وعي الجماعة التي يتحدث الأديب  إنيا ،1توازف جديد"
ماعة المذكورة عمى باسميا. ويمكف تصور ىذا الوعي كحقيقة موجية مف أجؿ حصوؿ الج

 نوع مف التوازف في الواقع الذي تعيش فيو. 

مف ىذا السياؽ فإف النتاج الإبداعي الذي يقابؿ بنية فكرية لجماعة ما، يمكف أف يكوف    
في بعض الحالات مف إبداع فرد ليست لو إلا علبقة طفيفة مع ىذه الجماعة. ومع ذلؾ 

مى الخصوص في أف الفرد ليس في مقدوره عمى فالخاصية الاجتماعية ليذا المؤلؼ تكمف ع
                                                             

 .338ص: ، الرواية امن أجل سوسيولوجيلوسياف غولدماف،  -1



 الفصؿ الثالث: توظيؼ المصطمح في النقد الاجتماعي الجزائري
 

 
204 

 

الإطلبؽ أف يضع مف تمقاء نفسو بنية فكرية منسجمة تقابؿ ما يطمؽ عميو رؤية العالـ، فمثؿ 
 ىذه البنية لا يمكنيا أف تكوف إلا مف إبداع الجماعة.

سعى لمربط بيف الأثر الفني والجماعة، وفي نفس الوقت "غولدماف" مما سبؽ أف  نخمص    
ـ ييمؿ الكاتب ودوره الإبداعي، فيو يرى بأف بناء الأثر الأدبي يعبر عف شخصية الكاتب ل

مف ناحية، والجماعة التي ينتمي إلييا ىذا الكاتب مف ناحية أخرى. ولكف الجماعة وحدىا 
ىي القادرة عمى إنتاج رؤية متماسكة لمعالـ، والمبدع يمكنو التعبير عف ىذه الرؤية بطريقة 

يحوؿ العمؿ الفني إلى لحظة متفردة في التاريخ، لحظة تكسبيا الكتابة شكميا  مامعينة، 
وعميو  ،1الخاص، وتدونيا وتكشؼ عنيا وليس نتاج شعور فردي مستقؿ يخص المبدع وحده 

تتصؿ رؤية العالـ في فف الرواية بنظرة الكاتب العامة إلى الواقع الموضوعي، ما يؤدي لأف 
وىذه الرؤية تختمؼ مستوياتيا  ،ثؿ مراس الكاتب ليذا الواقعتحمؿ كؿ رواية تصوراً يم

 .وتتفاوت مف رواية إلى أخرى، وذلؾ تماشيا مع طبيعة ىذه الرؤية

 : تحميل رؤية العالم في رواية "بدر زمانو" -3

"البحث عن النقد لـ يقدـ محمد ساري تعريفا بينا لمصطمح "رؤية العالـ" في كتابو     
لا أنو حاوؿ في مواضع وسياقات كثيرة أخرى أف يقدـ محددات، ىي بمثابة إالأدبي الجديد" 

"طبيعة الصراع والرؤية لمعالم في رؤية نجده في دراستو  ما متصور لممصطمح عنده، ومنيا
حيث يحاوؿ محمد ساري اكتشاؼ البنيات الدالة وتحميؿ العالـ  "بدر زمانو" لمبارك ربيع"

اصر المكونة ليا: الشخصيات المتحاورة، ومف خلبؿ العلبقات الداخمي لمرواية مف خلبؿ العن
التي تبرز دلالتيا، في التقاليد الأبوية التسمطية واليأس المتولد عنيا، وأحداث "قصة شيريار" 
التراثية، والمونولوج في الصراخ والبكاء والحديث الداخمي، وفي نظره أف التحاـ ىذه العناصر 
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"رؤية العالـ في الرواية" التي يجدىا ساري أنيا "رؤية متشائمة رغـ  التركيبية والمعمارية يكوف
إيمانيا بالصراع مف أجؿ تغيير المجتمع، ولكنيا لا تأمؿ كثيرا في إمكانية تغييره، ذلؾ أف 

، فالبطؿ 1قوة الشر والطمع والتسمط الكامنة في الإنساف تكاد تتصؿ بالجوىر أي الغريزة"
رغـ محاولتو تغيير الواقع المتدىور في المجتمع المغربي بما  أحمد الذي ىو الراوي نفسو

يحممو مف قيـ أصيمة وبناء عائمة سعيدة بطريقة تختمؼ عف طريقة أبيو المتسمط فقد أخفؽ 
في النياية أماـ ىذا المجتمع الذي وقؼ ضد مشروعو المثالي المبني عمى البراءة، وحطـ 

إف ىذه النظرة المتشائمة ليا ما يبررىا في الواقع ولكف في نظر ساري" ، كؿ طموحاتو وآمالو
السياسي العربي إذ فشمت كؿ التجارب التي نادت بالثورة وبالوحدة منذ منتصؼ ىذا القرف، 
كانت مشاريع ىذه الحركات طموحة وتنادي كميا بالعدؿ والحرية والوحدة ولكف بعد سنوات 

ات وعجزىا عف تحقيؽ مشاريعيا مف بدء التجربة، تتجمى لمعياف محدودية ىذه الحرك
السياسية والاجتماعية، إلى درجة أصبحت فييا كؿ الأنظمة السياسية في الوطف العربي 

، وعمى ىذا ففكرة رواية "بدر زمانو" تمتقي مع تمؾ 2بعيدة عف قيـ الحرية والمساواة والسمـ"
إذ يمكف فيو الرواية،  الرؤى لمعالـ الموجودة في الواقع الفكري لممجتمع المغربي الذي ظيرت

تصورات الرواية مع الاتجاىات الفكرية والإيديولوجية التي تدخؿ في نطاؽ رؤية  مقارنة
 الرواية تتكوف مف حكايتيف متوازتيف:يذه العالـ عند فئة اجتماعية ما، ف

حكاية أحمد )الراوي( وعائمتو وىي حكاية تعبر عف واقع المجتمع  الحكاية الأولى: -أ
حيث تحاوؿ تصوير مجموعة مف الأحداث عاشيا احمد في الستينات والسبعينات  المغربي،

بأحد أحياء مدينة الدار البيضاء، حيث يعمـ الأب "الحاج ميدي" أولاده الطاعة العمياء 
كؿ مف يحاوؿ و  لمسمطة الحاكمة والتعامؿ معيا بحماس وحكمة لخمؽ مواطف وديع وصالح

                                                             
مجمة أفاؽ، اتحاد كتاب المغرب،  لمبارك ربيع، "طبيعة الصراع والرؤية لمعالم في رواية"بدر زمانومحمد ساري،  -1
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بف يحاوؿ تفادي تمؾ حمد الإأسجف، وبعد أف يكبر وبة الضرب والالمعارضة يلبقي عق
ده عمى الحوار ولاأؿ تربية السموكيات الجائرة التي أنشاه أبوه الحاج ميدي عمييا مف خلب

 نو يفاجأ في أخر المطاؼ بعقوبة السجف بسبب خطأ خارج عف نطاقو.أوالديمقراطية غير 
فييا الراوي شخصيات وأحداث في ىي حكاية مف نسج الخياؿ، يتخيؿ  الحكاية الثانية: -ب

الماضي مستخدما لغة قديمة في تراكيبيا وقاموسيا، يصور فييا الممؾ الجبار"شيراموش" 
"بيروز" لتغيير سيرتو وحكمو الجائر إلى الحرية، غير أف ىذا الحمـ لا  الذي يستعيف بالجارية

يبة مف "شيراموش" يتحقؽ بسبب دسائس وانقلبب بعض رجالو عميو وقتمو، فرغـ النية الط
 .1تفشؿ تجربة الإصلبح والتغيير

  ساريمحمد توظيف مصطمح البطل في نقد 
 البطل في الرواية الحديثة: -1
إلى الفكر  فكرة البطؿ في الرواية الحديثة أحمد إبراىيم اليواري يرجع الناقد المصري      

ذي يختمؼ في بنائو عف " إذ جاءت تعبيرا عف مجتمع الطبقة الوسطى الالبرجوازي الغربي 
المجتمع السابؽ عميو، أي المجتمع الإقطاعي...فثمة علبقة جدلية بيف طبيعة البناء 

مف خلبؿ وضع الطبقة البرجوازية في ىذا البناء وما يطرأ عمى أنساقو، وبصفة  -الاجتماعي
ت ، حيث كان2وبيف صورة البطؿ في الرواية الحديثة" -خاصة النسؽ الاقتصادي، مف تغير

ىذه الفكرة وليدة تطور المجتمع الأوربي وتحكـ الطبقة البرجوازية عمى مقاليد الحياة، بعد 
التغير الذي طرأ عمى علبقات الإنتاج وما استجد مف ظروؼ اجتماعية واقتصادية أثرت 

 عمى ىذا المجتمع.
ف يستعير أف حداثة النقد الروائي باعتباره حقلب معرفيا جديدا دفعتو لأ طو واديويػرى     

ي يعود استخدامو لو إلى القرف الرابع قبؿ الميلبد مع ذمصطمح البطؿ مف النقد المسرحي ال

                                                             
 .109ص: لمبارك ربيع، "طبيعة الصراع والرؤية لمعالم في رواية"بدر زمانوينظر: محمد ساري،  -1
 . 16:ص، البطل المعاصر في الرواية المصريةأحمد إبراىيـ اليواري،  -2
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، وقد امتلؤت المعاجـ المغوية بشرح مفيوـ البطؿ ولعؿ أبرزىا ما 1لأرسطو "فن الشعر"كتاب 
يُبيرجَيَا، الشجَاعُ الذي يُبْطِؿُ العَظائِـ بِسيفوِ فعمى أنو  لابن منظورجاء في لساف العرب 

، والملبحظ ىنا 2وتَبْطُؿُ جِراحوُ فلب يَكْتِرث لَيَا، ولأف الأشِداءَ يَبطُموف عندهُ كذلؾ سمي بطلَبً 
أف المعنى المغوي لمبطولة ينسجـ ومعناىا الحسي الذي يعني القوة والغمبة لفرد أو مجموعة 

 تمتاز بصفات وخصاؿ نادرة الوجود.
ئي تمؾ الميزات والقوى المعنوية والأخلبقية التي تحدد ملبمح قصد بالبطؿ في الفف الروايو    

"فالبطؿ ىو الذي يناضؿ مف شخصية معينة يمنحيا الراوي حضورا خاصا عمى مساحة السرد
أجؿ تحقيؽ الأىداؼ السامية والمعاني النبيمة، وينشد البراءة والعدؿ والصدؽ بعيدا عف إطار 

شخصية أساسية تيدؼ إلى تحقيؽ مصمحة المجتمع ، فيأتي البطؿ ك3الغش والزيؼ والظمـ"
وخاصة أف "كؿ مجتمع يحتاج مف يقوده، مف ىنا تبدأ فكرة البطؿ اجتماعيا وسياسيا، بؿ 
كذلؾ دينيا، ويعني ذلؾ أف البطؿ لابد أف يأخذ  بيد مجتمعو لينظمو وينظر إليو ويقوده في 

تو في المجتمع والدور المنوط بو ، فتتكشؼ أىمية البطؿ انطلبقا مف وظيف4الحروب والنصر"
 .الأعداءفي تحقيؽ صالح المجتمع والتفوؽ عمى 

  البطل الممحمي: -1-1
يرى محمد ساري أف البطؿ الممحمي جاء ليمثؿ العصر الذىبي لمبشرية عندما        

استطاع الإنساف أف يحقؽ روحو الشمولية المتفقة مع عالمو الخارجي، فيو "لا يشعر 
بؿ يعيش في اطمئناف شامؿ بفضؿ اتفاؽ طموحاتو الروحية مع العالـ  بالاغتراب،

                                                             
 .121ص: ، الرواية السياسيةينظر: طو وادي،  -1
ـ، مادة 2003، 4، مج 1، دار الكتب العممية، منشورات محمد عمي بيضوف، ط ان العربلسينظر: ابف منظور،  -2

 .180ص: بطؿ، 
 .121ص: ، الرواية السياسيةطو وادي،  -3
، الييئة المصرية العامة لمكتاب، د ط، البطل في مسرح الستينات بين النظرية والتطبيق دراسة تحميميةأحمد العشري،  -4

 .13ص: ـ، 2006
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 ت عميو ممحمةثقنبإساس الذي ، ىذا البطؿ الفيمسوؼ الذي كاف الأ1الموضوعي الخارجي"
"الإليادة والأوديسا" ليوميروس، حيث مثمت تراجيديا الحرب والنصر التي يحياىا ىذا الإنساف 

نما كاف الموت شيء مقدس بالنسبة لمبطؿ الذي يواجو آماؿ وأحزاف الشعب اليوناني، حي
الوجود والقوى القيرية الغيبية التي تحاوؿ أف تسمبو طموحاتو وتجبره دوما عمى السير في 
الطريؽ الذي اختارتو لو، والممحمي"لا يشعر أنو سيفقد شيئا ما بؿ لا يفكر عف ذاتيتو 

ليوناف في عالمو الميتافيزيقي يصطدـ بقوى فالبطؿ الممحمي عند ا ،2باعتبارىا موجودة كميا"
الوجود والآلية والقدر ليتحداىا جميعا في صراع محتوـ ينتيي في غالب الأمر بانتصار تمؾ 
الآلية، غير أف ىذه النياية لا أىمية ليا مقارنة بما يصدر عف البطؿ مف مقاومة قبؿ أف 

 يستسمـ لمموت.

لا يعرؼ العزلة حتى في أحمؾ الظروؼ في ساري أف البطؿ الممحمي محمد يعتقد     
الحروب واليزائـ مف خلبؿ قدرتو الفائقة عمى الموازنة بيف عالمو الموضوعي وعالمو الذاتي" 
فيو يعيش المغامرات كأشياء ستحدث شاء أـ أبى، لكنو، مف جية أخرى يشعر باطمئناف تاـ 

، فييتـ بمشكلبت بيئتو 3بأسره"لكوف ىذه القيـ التي يحمميا ويدافع عنيا ىي قيـ المجتمع 
وجوده الاجتماعي "فالبطؿ في الممحمة لا يكوف فرديا بؿ اعتبر منذ زمف قديـ بأف الصفة 

 .يجسده بطموحاتو وأىدافو 4الأساسية لمممحمة ىي كوف موضعيا مصير جماعي"

 البطل البيروني:  -1-2
المرحمة التاريخية التي  ،مف خلبؿ أولاً  قريب مف البطؿ الممحميالبيروني البطؿ      

حيث يعبر البطؿ  ،مف خلبؿ شكؿ صراعو ويختمفاف مف حيث نتيجة الصراع ،يجسدىا وثانياً 

                                                             
 .19ص: ، البحث عن النقد الأدبي الجديدمد ساري، مح -1
 .19ص: محمد ساري، المصدر نفسو،  -2
 .20ص:، المصدر نفسو محمد ساري، -3
 الصفحة نفسيا.محمد ساري، المصدر نفسو،  -4
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البيروني عف"حيرة الإنساف وثورتو عمى ما يراه ظمماً، وتمرده الميتافيزيقي وضلبلو في سبيؿ 
أف تسميتو  لاليمي ىنمحمد غ، ويرى 1لا ييتدي فييا تفكيره، في حيف ىو مسوؽ لسير فييا"

بالبيروني جاءت نسبة إلى الشاعر الانجميزي"بيروف"، رغـ أف أوؿ مف رسـ سمات ىذا 
أف يعيد التوازف بيف عالمو  مف أجؿ، 2البطؿ ىو الألماني"كوت"مف خلبؿ روايتو"آلاـ فارتر"

 الداخمي والواقع.
 البطل المثالي:-1-3

روف الوسطى المثالية المجردة مع بداية ساري ظيور ىذا البطؿ برواية القمحمد يربػط      
تشكؿ المجتمع الرأسمالي واختفاء الآلية مف الساحة لتبقى النفس البشرية وحدىا في عزلة 
واغتراب "في الوقت الذي بدأ فيو الإلو المسيحي التخمي عف الكوف، ليبقى الإنساف في عزلة 

، ومف ىنا يظير ذلؾ 3لخارج"كاممة، ولا يجد جوىر الوجود إلا داخؿ نفسو، ومنعزؿ عف ا
البوف بيف العالـ الداخمي لمفرد بقيمو العميا المطمقة والعالـ الموضوعي بقيمو المنحطة 

فتصؿ نفسية ىذا البطؿ إلى قمة تأزميا وانسلبخيا عف واقعيا، فيتجو لميروب مف  ،المتدىورة
البطؿ حيث يؤمف ىذا ـ 1605ىذا الواقع إلى زمف لا يأتي، وتمثؿ رواية "دوف كو شوت" 

بطميا بقيـ أصيمة كالجماؿ والصفاء والنقاء ويحاوؿ أف يحققيا في واقعو الخارجي مف خلبؿ 
سمسمة مف السموكات والمغامرات يخوضيا بدوف وعي لحقيقة تحرؾ وتطور ىذا الواقع، ما 
ي يؤدي إلى أف "تتقمب الأحداث والصراع إلى )ىزؿ( لكوف البطؿ يعرؼ تدىور العالـ الخارج

، لقد حمؿ البطؿ 4كما يعرؼ أف بحثو ومغامراتو لا تجدي نفعا بؿ تحولو إلى أضحوكة"
"دوف كوشوت" قيـ إنسانية وأراد أف يجسدىا في عالمو الخارجي دوف مراعاة لطبيعة ىذا 
العالـ فيفشؿ في مسعاىا ويرتد عمى نفسو متخميا في ذات الوقت عمى تمؾ المثؿ والقيـ 

                                                             
 .316و 315ص: ، د ت، 5، دار الثقافة ، دار العودة، ط الأدب المقارنمحمد غنيمي ىلبؿ،  -1
 .338ص:، المرجع نفسو، محمد غنيمي ىلبؿ -2
 .21ص:، البحث عن النقد الأدبي الجديدمحمد ساري،  -3
 .22 ص:محمد ساري، المصدر نفسو،  -4
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قعو المتدىور، مف خلبؿ ىذه الرواية سمح "سرفنتاس" لشخصية عادية محاولا التكيؼ مع وا
فنية ليست مف أصؿ نبيؿ، أف تكوف بطلب بأحداث منطقية تتشابؾ وتنمو في إطار حبكة 

 تصور تعقد التجربة البشرية في شكؿ خيالي.

  :البطل الإشكالي -1-4

لممحمي الذي يتقصى غيبيات لـ تعد الشخصية الفاعمة في الفكر الموكاتشي ذلؾ البطؿ ا    
نما ىي شخصية تعاني التشظي  الكوف وميتافيزيقياتو كما ىو الشأف في الرواية التقميدية، وا 
والانفصاـ بيف واقعيا ووعييا ويشكؿ حاضرىا سبب أزمتيا فنجدىا تحف إلى ماضييا في 

 د المغتربالفر صورة وعي ممكف لممستقبؿ، وكاف "لوكاتش" قد استوحى نظرتو ىذه مف فكرة 
لديكارت وبنى عمييا معنى الشكؿ الروائي مف خلبؿ الفرد الإشكالي الذي يتوجس بيف الشؾ 

 ويحددواليقيف، ويضطرب في مبادئو بيف ذاتو والجماعة التي ينتمي إلييا وبيف ذاتو والعالـ، 
وروبي والاجتماعية انطلبقا مما عانو الإنساف الأ ،"غولدماف" حالة البطؿ الإشكالي النفسية

واجتماعية صعبة انقمبت أثناءىا المفاىيـ والقيـ  ،في القرف الثامف عشر مف ظروؼ اقتصادية
وأضحى لقيـ السوؽ الزائفة )الوساطة والاستغلبؿ( التي صاحبت صعود البرجوازية الغمبة 
عمى تمؾ القيـ الأصيمة في واقع اجتماعي منحط ينقطع عنو شيئا فشيئا، ومف ثـ دخوؿ ىذا 

في حالة مف الاضطراب والصراع الناتج عف الرغبة في تغيير ىذا العالـ المتشيء  الفرد
ومحاولتو تعويض تمؾ القيـ الزائفة بالنبيمة، مع عدـ قدرتو عمى تجسيد ىذه الرغبة، جعمتو 
نما يكتفي بالرغبة في  في صداـ حتمي مع عالمو" لكنو لا يجابو كالبطؿ الايجابي...وا 

ف كاف قد حدد تمؾ الظروؼ التاريخية المنتجة لمفرد ، غير أف "غ1الإصلبح" ولدماف" وا 
الإشكالي في أوروبا، فإنو يؤكد أف تمؾ الشروط تبقى مفتوحة لإمكانية إعادة إنتاجيا لمفرد 
الإشكالي في بيئات أخرى غير أوروبية بشرط التناظر بيف البنية الاقتصادية والروائية، ويرى 

                                                             
 .78ص: ، فضاء النص الروائي، مقاربة بنيوية تكوينية في أدب نبيل سميمانمحمد عزاـ ،  -1
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ية يتمتع "بوضع خاص في تاريخ الإبداع الثقافي: إنيا حكاية أف البطؿ في الرواية الإشكال
البحث المتدىور لبطؿ لا يعي القيـ التي يبحث عنيا داخؿ مجتمع يجيؿ القيـ ويكاد ينسى 

 .2ػومف ىنا يجد الفرد الإشكالي نفسو بطلب في غير زمانو1ذكراىا تقريبا"

ذاتو وموضوعو مردىا عجزه عف إف البطؿ الإشكالي ىو فرد يعيش تمزؽ وقطيعة بيف      
تحقيؽ المبادئ والقيـ الأصيمة التي يؤمف بيا في واقع مأساوي استحوذت عميو لغة المادة 
والتبادؿ ورىنت أىدافو وأحلبمو بتناقضات الواقع الفض، والرواية لا تعالػج بيف صفحاتيا أي 

قدـ عمييا البطؿ موضوع بطولي كما في صورة الممحمة، بؿ تروي لنا المغامرات التي ي
والذي يكوف في غالب الحاؿ فرد مف عامة الشعب، فيي إذف تصوير لمتجربة الفردية التي 

 .3تعكس في الوقت نفسو حياة الناس اليومية بكؿ تناقضاتيا وتقمباتيا

ويمكف الإشارة إلى أف الناقد محمد عزاـ يقسـ الشخصية الإشكالية العربية إلى نوعيف    
 الرواية المعاصرة : يسجؿ حضورىما في

وىو تمؾ الشخصية التي تشبعت بالثقافة الغربية البطل الإشكالي الحضاري: -1-4-1
واتصمت بالأخر عف طريؽ التلبمس المباشر في بلبد الغرب، ثـ عادت إلى وطنيا تحمؿ 
نظرة جديدة لثقافة والقيـ الحضارية، لتصطدـ مع واقع عربي متخمؼ يقصي جميع آماليا 

 ويركنيا إلى عالـ اليأس والعزلة أو التماىي مع ىذا الواقع الفاسد. وطموحاتو

                                                             
ص:  ـ،1999،  1العربي، الػدار البيضاء، ط  المركز الثقافي نظرية الرواية والرواية العربية،فيصؿ دراج، ينظر:  - 1

40 . 
، دمشؽ، 1، الأىالي لمطباعة والنشر والتوزيع، ط البطل الإشكالي في الرواية العربية المعاصرةينظر: محمد عزاـ،  -2

 11ص: ـ، 1992
، 1النشر، ط ، ترجمة: جورج طرابيشي، دار الطميعة لمطباعة و الرواية كممحمة برجوازيةينظر: جورج لوكاتش،  -3

 .9ص:ـ، 1979بيروت، 



 الفصؿ الثالث: توظيؼ المصطمح في النقد الاجتماعي الجزائري
 

 
212 

 

ىو شخصية تمثؿ الفرد العربي الذي اطمع عمى الفكر البطل الإشكالي الثوري:  -1-4-2
والثقافة الغربية عف طريؽ القراءة، وبعد اقتناعو ينتقؿ إلى محاولة تجسيد ىذه عمى مستوى 

 .1دخؿ في مرحمة الصداـ كما في الإشكالي الحضاريالواقع المحمى العربي، ومف ثـ ي
لفرد المثقؼ الذي يدفعو وىكذا فإف صورة البطؿ الإشكالي تعكس في حقيقتيا صورة ا    

أو إصلبحو، لكنو يعجز بسبب كثرة المعوقات المادية والمعنوية،  ،جؿ تغيير واقعوأوعيو مف 
فيصبح شخصية مأزومة أو مغتربة أو  فيسقط نتيجة الصراع الحاد بيف الرغبة وعدـ القدرة

 .، تعيش اصظراب داخمي ومفارقة تدفعيا لمعزلة والانطواء عف الحياة الاجتماعية2متشيئة
 البطل الثوري: -1-5

يتصور ساري أف البطؿ الثوري جاء ليبني ممحمة جديدة لرواية العصر الحديث وىذا      
بطؿ الإشكالي "باكتشاؼ أفاؽ التغيير في بعد أف يتجاوز النظرة المأساوية التي عاشيا ال

، مف خلبؿ رفض الواقع 3المستقبؿ في روايات تولستوي ودستيفسكي)المبشر بعصر جديد("
الذي يحمؿ شكلب بناء يعيد تمؾ القيـ الأصيمة لمعالـ الموضوعي الخارجي، ما يؤدي في 

 اً ف البطؿ الثوري إفراز الأخير إلى تحقؽ الانسجاـ الكمي بيف الفرد والمجتمع، بشرط أف يكو 
رادة طبقتو، ولا يكفي ىنا  ،والاستغلبؿ ،لطبقة كادحة تعاني مف القير ويعبر عف مشاعر وا 

أف يكوف مضطيدا حتى يختار أف يكوف ثوريا، لكنو في جميع الأحواؿ لا يريد الثورة التي 
 .4تخرب قواـ المجتمع

 :اري سمحمد ل توظيف مصطمح البطل في الممارسة التطبيقية -2
ساري أف يقؼ عمى سمات كؿ بطؿ محمد حاوؿ  لممصطمحفي المجاؿ التطبيقي       

تقدمو الروايات المدروسة في كتابو "البحث عف النقد الأدبي الجديد" ليحدد مف خلبليا نوع 

                                                             
 .91ص:، فضاء النص الروائي، مقاربة بنيوية تكوينية في أدب نبيل سميمانينظر: محمد عزاـ ،  -1
 .22ص:، ، الرواية السياسية: طو وادي ينظر -2
 .24:  ص دبي الجديد،عن النقد الأ البحثمحمد ساري،  -3
 .68ص: ـ، 2008، دار موفـ لمنشر، د ط، الجزائر، اية العربيةالبطل المغترب في الرو ينظر: مصطفى فاسي،  -4
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ىذا البطؿ، غير أنو قد وقع في بعض الخمط كمثؿ ما صنعو في تحميمو لرواية "اللبز" 
تبر أف زيداف يشكؿ بسموكاتو وثورتو عمى الواقع بطؿ ممحمي "مع أف لمطاىر وطار حيث يع

أف الناقد إنما يتحدث عف  اصفات البطولة الممحمية... ويبدو"زيداف" أبعد ما يكوف عف مو 
أف ساري إنما كاف يقصد مف خلبؿ ىذا التحديد  يوسف وغميسي، ويعتقد 1البطؿ الإشكالي"

يـ سامية وأصيمة في مجتمع منحط يشوبو الزيؼ البطؿ الإشكالي الذي يسعى لتحقيؽ ق
 والخداع.

ساري في تحميمو لرواية "العشؽ والموت في الزمف الحراشي" شخصية محمد يصنؼ      
شخصية تحمؿ صفات البطؿ الأسطوري الممحمي مف خلبؿ تمؾ البطولات  نيا"اللبز" عمى أ

فيو قادر عمى اتخاذ  ،يدوما تميز بو مف مرؤة ورأي سد ،التي خاضيا زمف الاستعمار
الموقؼ المناسب في المكاف والزماف المناسبيف، وليذا "يكتسي وطار طابعا أسطوريا ممحميا، 
يحتوي عمى صفات خارقة، تقترب مف تمؾ التي ننسبيا إلى الأولياء الصالحيف، شارؾ اللبز 

بأعجوبة وبقي  في حرب التحرير وقاـ بعمميات عجيبة، احتار في أمره الضابط الفرنسي، نجا
، ونحف نجد أف ساري قد وفؽ 2فقيرا لـ تتغير وضعيتو المادية، يتحمؿ البرد والجوع والتشرد"

في تصنيؼ شخصية "اللبز" في خانة البطؿ الممحمي فو لـ يدخؿ في صداـ مع المجتمع 
المتدىور الذي يعايشو، بؿ عمى العكس مف ذلؾ فقد كانت مجمؿ بطولتو حماية ليذا 

حتى شبيو ساري بالرجاؿ الصالحيف وىـ أشخاص يقدميـ التاريخ الإسلبمي عمى  المجتمع،
 .رات غيبية خارقة وتأييد مف القدرأنيـ أصحاب قد

 : مشكل توظيف المصطمح في النقد البنيوي -3   
فيو صفة طبعت معظـ النقد  ،محمد ساري النقدي عندضعؼ توظيؼ المصطمح  عفأما    

أف المشتغميف عمى النقد السوسيولوجي  حميد لحمدانيي، حيث يرى البنيوي التكويني العرب

                                                             
 .55ص:  النقد الجزائري المعاصر من اللانسونية إلى الالسنية،يوسؼ وغميسي،  -1
 .91ص:، البحث عن النقد الأدبي الجديدمحمد ساري،  -2
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في العالـ العربي، ورغـ استفادتيـ مف مفيوـ رؤية العالـ بتوظيفيا كوسيط يُشَرِح بيا الواقع 
انطلبقا مف الفف الروائي"فإنيـ لـ يتمثموا كثيرا مف المصطمحات التي نشأت في حقؿ البنيوية 

لـ يتصموا إلا بالنقد الإنكموسكسوني  -وىـ مف الشرؽ العربي –بيـالتكوينية، وذلؾ لأف اغم
تثبيت مصطمح رؤية العالـ في  ىؤلاء الذيف حاولوا في تطبيقاتيـ، و 1الذي لا نشؾ في غناه"

يـ الاجتماعية لـ يتمكنوا مف تقديـ تصور دقيؽ لوضع الأدب ضمف البنية الفكرية بشكؿ تنزع
واكتفوا بالإعلبف عف  ،والاقتصادية ،الأساسية الاجتماعية عاـ، وعلبقة ىذه البنية بالبنى

وغالبا ما تفيـ الرؤية  موقفيـ المبدئي والذي يصب عادة في انتماء سياسي إيديولوجي"
كتصور فردي، وفي بعض الأحياف يتـ الربط بيف الرؤية الذاتية وعناصر الثقافة المحيطة 

 ر الواقع.، ما يؤدي إلى نتائج خاطئة في تصو 2بالروائي"

لقد تركز اىتمامنا في ىذا الفصؿ المعنوف بالمصطمح في النقد الاجتماعي الجزائري عمى    
 ثلبثة نقاط أساسية:

ومدى اىتمامو وحرصو عمى المناقشة الدائمة لمصطمح الالتزام فيـ محمد مصايؼ  أولا: 
نا عميو في تطرقو لممفاىيـ والمصطمحات الجديدة قصد تحسيف مفعوليا بما يفيد، وىو ما وقف

 بتمثؿ مرتكزاتو الإيديولوجية عمى مصايؼلقضية الالتزاـ مصطمحا ومفيوما، حيث يقؼ 
 الأحاسيس ومداعبة الواقع، ونظرتو إلى الخاصة تحقيؽ رؤية الأديب منو الغاية واعي،

 لعصره مرآة كاف ما باسـ الممتزـ ىو الجدير والأدب الحرة والمؤثرة، بالكممة الصادقة
 لفظيةً  وحمى لغوياً  مجرد بناء الأدب فميس مجتمعو، مع المتداخؿ الأدب لظروفو، ماناً وترج
الالػتزاـ عند مصايؼ ىو ما يجعػؿ مف العمؿ جمالية، ف فنية وصوراً  كلبمية، زخارؼ أو

الأدبي فعلًب جػاداً ومسؤولًا يقوـ في عمى جوىره حرية الاختيار والاقتناع الداخمي بالمسؤولية 
مجتمع الذي ينتمي إليو المبدع، ولػو تأثيره الايجابي في مسار الحياة يتفاعؿ معيا، تجاه ال

                                                             
 .119:  ص، النقد الروائي والايديولوجياحميد لحمداني،  -1
 .118ص: رجع نفسو، حميد لحمداني، الم -2



 الفصؿ الثالث: توظيؼ المصطمح في النقد الاجتماعي الجزائري
 

 
215 

 

بسرعة،  المتحرؾ الواقع ىذا في طرؼ أننا يعني إنويكشؼ أسرارىا، ويعالج مشاكميا، 
يساعد عمى تواصؿ  اً حضاري اً وىذا يجعؿ الالتزاـ الأدبي اليوـ مطمبصنعو،  في ونساىـ

 والاجتماعية، والسياسية الفمسفية والمذاىب والأيديولوجيات لأفكارا عصرالأديب مع عصره، 
 . موقؼ لو يكوف أف غير مف كمو ذلؾ عمى متفرجاً  يعيش أف للئنساف يمكف ولا
وتوظيفو عند واسيني كمعادؿ  مصطمح الصراع الطبقيرصدنا في المبحث الثاني  ثانيا:  

مف منطمؽ المضموف الإبداعي  الاجتماعيةنقدي فعاؿ يعنى بالتغير المستمر داخؿ التركيبة 
لتتـ عمى أساسو محاكمة ىذه المضاميف وتصنيفيا بحسب اىتماميا بالأساليب التناقضية في 

ليتسرب فيما بعد ىذا ، طرحيا للؤحداث وتصعيدىا لممواقؼ الدرامية وفنياتيا الداخمية
ني في مواجية النقود المصطمح إلى المعترؾ النقدي مف خلبؿ المواقؼ التي يطرحيا واسي
أي  وفي ممارستيا أيضا المثالية ذات النزعة الإصلبحية بعد أف أسقطت عف خطابيا النقدي

حضور لممصطمح بما يؤكد قصورىا عف مواكبة الأعماؿ الإبداعية التي كتبت في وقتيا، 
 وىذا ما يعتبر نقطة ضعؼ حساسة تمس طبيعة ىذه النقود. 

وزبدة طموحو  أساسيات النقد البنيوي التكويني ؤية العالـ مفلقد اُعتبُر مصطمح ر ثالثا: 
المنيجي بما يعبر بو الفناف عف طموحات وأفكار الجماعة التي ينتمي إلييا ليخرج رابط 
الإبداع والعلبقات الاجتماعية مف الانعكاس المباشر )النقد الجدلي( إلى البنى الذىنية لمفرد 

تماـ محمد ساري ليحاوؿ استغلبلو في ممارستو النقدية المبدع، وقد أثار ىذا المصطمح اى
مف خلبؿ بعض المحددات التي يحوييا النص الإبداعي، غير أف حداثة النظرية أنداؾ 
أبعدت ساري عف تمثؿ حقيقة ىذا المصطمح وظؿ يحوـ حوؿ توظيفو المغوي أكثر مف 

ف بدرجة محاولة تفعيمو كسند إجرائي، وىو الأمر نفسو الذي شاب توظيفو ل مصطمح البطؿ وا 
أقؿ خصوصا البطؿ الإشكالي، إلا أف ىذه المحاولات تحسب لمحمد ساري عمى اعتباره مف 
أوائؿ النقاد الجزائرييف الذيف شكموا نقمة في استيعاب تحولات مصطمحات النقد الاجتماعي 

 بي.مف طروحات رواده  الغربييف "لوسيف غولدماف" ليعيد بعثو في منظومة النقد العر 



 

 
 

 

 

 
 اتمةـالخ

 

 

 

 
 

 

 

 

 



 الخاتمة
 

221 
 

ضخامة وزخـ المنجز ما توصمنا إليو لا يكافؤ منطقيا نحف ندرؾ في ختاـ ىذا البحث أف    
الذي يزخر بو نقدنا الجزائري الحديث، ولكف نحسب أف ىذه النتائج يمكف أف تشكؿ  النقدي

ائج إلى نتائج عامة لبنة تضاؼ إلييا لبنات أخرى، لمرقي بيذا المنجز، وقد قسمنا ىذه النت
 .ةج خاصة ينفرد بيا كؿ ناقد عمى حديشترؾ فييا جميع النقاد الذيف خصتيـ الدراسة ونتائ

 النتائج العامة: -1

  النظرية الماركسية الجدلية الأرضية الأولى التي بنى عمييا النقد الاجتماعي تشكؿ
 .ائري مقاربتو في فيـ النص الأدبيالجز 
   د الاجتماعي في الجزائر إلى مرحمة ما بعد الاستقلبؿ نظرا سجمنا تأخر ظيور النق

 لمظروؼ التي عاشيا الأدب زمف الاستعمار.
  تأثر النقد الاجتماعي الجزائري بالظروؼ السياسية والاجتماعية التي عرفتيا البلبد بعيد

 الاستقلبؿ وخصوصا التوجو الاشتراكي.
 ات يات والثمانينينيجيا فترة السبعينشيد النقد الاجتماعي الجزائري تطورا معرفيا وم

انتقؿ مف خلبلو مف مرحمة تأسيسية تقؼ في نقدىا لمعمؿ الأدبي عمى مدى مطابقتو لمسياؽ 
( إلى مصايف محمدالاجتماعي مركزة في ذلؾ عمى مدى التزاـ الأديب بقضايا مجتمعو )

بموغو مرحمة أخيرة  ( ثـالاعرج واسينيمرحمة النضج والاىتماـ بالعمؽ الإيديولوجي لمنص )
ريا مف خلبؿ إعادة الاعتبار لمبنية الداخمية المغوية ذا النوع مف النقد تحولا جذعرؼ فييا ى

شيد أركاف النقد  بناء متكاملبً  ( وبالتالي شكمت الأسماء السالفة الذكرساري محمدلمنص)
 الاجتماعي في الجزائر.

 ه الفترة ذد الاجتماعي الجزائري في ىوجدنا أف التطور الحاصؿ في الرؤية المنيجية لمنق
كاف أكثر نضجا مف التطور في الممارسة التطبيقية، فقد كاف الجانب التنظيري والتصوري 

ه الأطروحات المنيجية عند التطبيؽ ذلممنيج أكثر تقدما وطموحا بالقياس إلى تحقؽ ى
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لا ينسجـ  وخاصة عند محمد مصايؼ ومحمد ساري فما نسجمو في مقدمات ومداخؿ كتبيـ
 والجانب التطبيقي.

   اجتمع النقاد الثلبثة في ممارستيـ النقدية حوؿ قاسـ مشترؾ يشتغؿ في البحث عف
المضاميف الفكرية والاجتماعية والسياسية والعلبقة بيف الشكؿ والمضموف والالتزاـ في 

 الأدب. 
  ظير بو لقد جسدت أعماؿ النقاد الثلبثة صورة النقد الأكاديمي المتخصص بما ت

 ممارستيـ النقدية مف تميز منيجي والتزاـ نظري وتطبيقي.
   مف النقد الاجتماعي  اً طرح النقد الاجتماعي الجزائري في أطر معرفية تجعمو جزء

ه الممارسة النقدية عف وسائطيا ذالعربي في مضامينو ومقارباتو، حيث لا يمكننا عزؿ ى
 ربية أخرى .العربية رغـ تأخرىا النسبي مقارنة بأقطار ع

 النتائج الخاصة: -2

 نتائج تتعمق بالناقد محمد مصايف: -2-1

   رصدت تجربة مصايؼ النقدية أىـ القضايا الأدبية والاجتماعية التي وجدت صداىا في
أىـ القضايا ضمف دائرة الانشغاؿ  ىحدإويشكؿ حضور الثورة في الإبداع  ،يالأدب الجزائر 
 النقدي لديو.

 التعبير عف في دية الواقعية عند مصايؼ في بياف دور المبدعتركزت الرؤية النق 
 .الواقع
 مراحؿ ىي الدراسة  بيقية عند مصايؼ منيجيا عمى ثلبثارتكزت الممارسة التط

 .والتفسير والحكـ
  لتقويـ العمؿ  اً حاسم اً شكمت قضية الالتزاـ جوىر النقد الاجتماعي عند مصايؼ ومعيار

لإعادة صياغة الحياة بما يتناسب وحركة  ؛ينيض بو المبدع اً فكري اً الأدبي باعتباره موقف
 الواقع. 



 الخاتمة
 

221 
 

  ًلمصطمح الالتزاـ الأدبي مف خلبؿ محاولتو  ناً ز اومتو  يتبنى مصايؼ مفيوما شاملب
 وغايتو )المجتمع والفرد (. ،المزاوجة بيف حدوده ) الحرية والتقييد(

 نتائج تتعمق بالناقد واسيني الاعرج:-2-1

 تو لممشيد الإبداعي الجزائري بصفة خاصة، والمشيد اءالاعرج في قر  ينطمؽ واسيني
الثقافي بصفة عامة، مف رؤية واقعية قواميا الػتأويؿ الجدلي المتسـ بنزعة إيديولوجية مف 

 خلبؿ ربط الرواية والواقع الاجتماعي ربطا مرآويا.
      نيا عامؿ مؤثر في يعتقد واسيني أف رؤية الأديب لمحياة والإنساف لا تنحصر في كو

في تحديد  اً حاسم اختياره لموضوع العمؿ الأدبي ومضمونو، بؿ تتجاوزه لتشكؿ عاملبً 
 .وفرض أدوات التعبير التي يعبر فييا الأديب عف تمؾ المضاميف

  تقوـ رؤية واسيني الأعرج لمعلبقة التي تربط الشكؿ بالمضموف عمى أساس أف
الطاىر ا ما دفعو لأف يحكـ بجودة أعماؿ ذى ؛راقيةالمضاميف الجيدة لا تنتج إلا أشكالا 

 .انطلبقا مف محتواىا وطار الروائية
  في ممارستو التطبيقية عمى البحث في كؿ ما ىو إيديولوجي يعمؿ الاعرج يركز واسيني

عمى وضع الطبقة الاجتماعية في إطار فكري ثوري يبحث عف المستقبؿ مف خلبؿ 
ي يجده تجسيدا ذى بنية المجتمع مف خلبؿ العمؿ الإبداعي الإل ذما يتيح لو النفامالحاضر، 

 ه البنية ومضمونيا.ذلي
 يكشؼ لنا  اً مفتاح وصفيااوي وانتماءاتو الفكرية بواسيني عمى تحديد إيديولوجية الر  يعتمد

يديولوجية معينة  .حقيقة تصنيفو لنماذج الشخصيات الروائية ضمف توجيات فكرية وا 
  أولوية  وصفياات( بيئي وظروؼ كتابتو) فترة السبعينالنص الرواالاعتناء بمرحمة ظيور

تحقؽ الفيـ الحقيقي لخبايا النص ومغاليقو، فالناقد واسيني يعرؼ مستوى التطور 
يقابؿ الرواية بتمؾ المعرفة السابقة ويحكـ عمى فلؾ الوقت، ذالاقتصادي والاجتماعي في 
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ـ القوى التي تتحكـ في تطور المجتمع في الظروؼ ليعثر عمى أى تمؾالنص تبعا لمطابقتو ل
 وفي فصوؿ الرواية. ،الواقع

  مراحؿ الواقعية في الرواية  "الطاىر وطار تجربة الكتابة الواقعية"يقسـ واسيني في كتابو
الجزائرية إلى مرحمتيف: مرحمة الواقعية الانتقادية في الرواية المكتوبة بالمغة الفرنسية، 

 اكية في الرواية الجزائرية المكتوبة بالعربية.ومرحمة الواقعية الاشتر 
  ينطمؽ واسيني في قراءاتو النقدية مف مدخؿ يجعؿ مف النص الأدبي وثيقة تعكس صورة

 وصفواخمية وممارساتو الفكرية بالصراع الطبقي في التركيبة الاجتماعية بكؿ تشكيلبتو الد
 .الدافع لمحركة الثورية والمعبر عف طموح الطبقة الكادحة

  استخلبص أف الخمفية المحددة للآراء النقدية في القضايا المتعمقة بمصطمح الصراع
الاجتماعي عند واسيني، ىي خمفية مادية تبمور الإبداع كأداة مف أدوات المواجية والتجسيد 

 الفعمي لمحدث المتخيؿ . 
 نتائج تتعمق بالناقد محمد ساري: -2-3

    ُالنقد السوسيولوجي يف تعاطوا مع ذلجزائرييف والعرب الساري مف أوائؿ النقاد امحمد  دعي
 وخاصة البنيوية التكوينية. الحديث

 نسجؿ تمكف محمد ساري مف طرح مفاىيـ النظرية البنيوية التكوينية كما وردت في 
لأسسيا وروادىا )جورج لوكاتش ولوسياف غولدماف (  أصوليا الغربية مف خلبؿ شرح واؼ

 و البحث عف النقد الأدبي الجديد.في الباب الأوؿ مف كتاب
   بنائية، تنطمؽ مف تمؾ  -إف النص يولد عند محمد ساري في إطار مقاربة خاصة سوسيو

 اً السياقات والبنى الاجتماعية التي يغترفيا الكاتب مف مجتمعو ليتفاعؿ معيا بوصفيا أنساق
النصوص المتخيمة  ومنظومات لغوية، يستوعبيا ويتمثميا ثـ يعيد إنتاجيا، لتستجيب ىذه

عمى صعيد المغة لمواقع والتاريخ، وىذا ما يمنح الكاتب فرصة عرض رؤيتو لمكوف، بصورة 
 جمالية .   
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   ساري مف تمثُؿ النظرية البنيوية التكوينية في جانبيا التطبيقي وتوظيؼ محمد لـ يتمكف
في الباب الثاني مف  ج التي خصيا بالتحميؿاذعمى النم )لوسياف غولدماف(آلياتيا الإجرائية 

فكاف ساري يتوصؿ إلى  ؛نفس الكتاب، حيث غاب تحميؿ بنيات الروايات المدروسة
ويؤسس أحكامو النقدية عمييا مف خلبؿ أجزاء ومقتطفات مف  ،مضموف الرواية ورؤيتيا

 فقرات يجدىا دالة عمى صوت المبدع أو المضموف العاـ لمرواية. 
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  الفهرس
 

 

 لـمحتـىياثفـهـسض ا

 
 الصفحت العىىان

ــــهال  ــ ـــ ـ ــ ـ ــ ــ ــ ـ ــ  داءـ

 وجقدًسثىاء  

ــالم ــ ـــ ــ ــ ـ ــ ـــــقدمـ ـــ ـ ــ  ح -أ تـ

ـــــدخالم ـــ ـ ــ ــ ــ  46 -01 لــ

 48 الفصل الأول> مسحلت التأطيع مع محمد مصاًف

 57 المبحث الأول> مسحلت التأطيع مع محمد مصاًف

 57 مصاًف معالم حىل فكر محمذ

 ;5 الاخخلاف في جصييف مىهج محمذ مصاًف

 60 ججلياث كضاًا الىلذ الاحخماعي عىذ محمذ مصاًف 

 60 علاكت الفً والأدب بالىاكع -0

 66 دور الأدب في الإصلاح الاحخماعي -4

 69 الثىرة الجسائريت وهلذ الحياة -5

 70 مىكف مصاًف مً حذليت الشكل والمضمىن في الأدب -6

 77 العربيت في الأدب المحليت مىكف مصاًف مً جىظيف اللهجاث  -7

 81 رصالت الأدًب العربي المعاصر -8

 85 أصـل الأزمـت في العلاكت بين الىاكذ والأدًب في الـجسائر

 96 مراحل الإحراء الىلذي عىذ محمذ مصاًف

 0: المبحث الثاوي> مسحلت الىضج وجطىز السؤيت مع واطي ي الأعسج

 4: صماث المىهج الاحخماعي الجذلي عىذ واصيني الاعرج -0

 6: الملصذ الإًذًىلىجي في الخطاب الىلذي لىاصيني -4

 7: الىلذ الروائي الجذلي وثلاثيت الاًذولىحيا ،الىاكع، المثلف -5

 8;  صذي الاًذولىحيا في الرواًت الجسائريت -6
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 ;; خاريخالجذليت الىاشئت بين الرواًت، الىاكع وال -7

 015 جصييف واصيني للرواًت الىاكعيت الجسائريت -8

 005 البعذ الاحخماعي في الرواًت الجسائريت الضبعيييت -9

 008 إًذًىلـىحيا الىلـذ الأدبـي -:

 009 اصخغلال آليت الشخصيت في الىلذ الاحخماعي -9

 055 طازي           التحىل في مظاز الىقد الاحتماعي مع محمد  المبحث الثالث> مسحلت

 057 الأطر العامت لمىهج غىلذمان في صىصيىلىحيا الأدب -0

 058 حضىر البييىيت الخكىيييت في الىلذ العربي والجسائري  -4

 ;05 مفاهيم الىلذ البييىي الخكىيني -5

 065 ملاربت محمذ صاري للىلذ البييىي الخكىيني -6

 ;06 وضعيت الىلذ الجذًذ في الجسائر -7

 077 الخلم الثلافي بين مفاركت الىعي الضيكىلىجي والىعي الاحخماعي -8

 :07 الـبىاء والـبييت بين الىص والىاكع -9

 081  مضخىياث الخحليل البييىي الخكىيني -:

 089 الممازطت التطبيقيت عىد الىقاد الثلاثت لامحثاوي> مالفصل ال

 :08 صاًفمحمد المبحث الأول> جحليل المضمىن في هقد م

 :08 الىمىرج الخطبيلي: جحليل رواًت "ريح الجىىب" لعبذ الحميذ بً هذوكت

 ;08 المرحلت الأولى: مرحلت الذراصت )دراصت المتن الروائي(  -0

 091 المرحلت الثاهيت: الخفضير )جحليل المضمىن الاحخماعي( -4

 :09 ملاحظاث فىيت في صياق احخماعي 

 0:0 رحلت الخلييمالمرحلت الثالثت: م -3
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 0:6 المبحث الثاوي> إًدًىلىحيت الممازطت الىقدًت عىد واطي ي الأعسج

 0:6 : جحليل رواًت اللاز) حضىر الأشياء الميضيت(1الىمىرج

 0:7 ملخص وصفي لرواًت اللاز -0

 0:8 دلالت رواًت اللاز باليضبت للفترة التي وشرث فيها -4

 ::0 ت للرواًتمؤشراث الىضعيت الضىصيىلىحي -5

 ;:0 جحليل إًذًىلىحيا رواًت اللاز -6

 6;0 جحليل أهمـاط الشخصيت الكاشفت للاًذًىلىحيـا -7

 414 حضلل إًذًىلىحيا الراوي للىص -8

 416 الخلفياث الإًذًىلىحيت لخحليل الشكل الفني للرواًت -9

 419 زمىت الصعبتاكخحام الأ : جحليل رواًت العشم والمىث في السمً الحراش ي،2جرالىمى 

 419 دلالت الرواًت جاريخيا -0

 419 صىرة الصراع الاًذًلىجي في الرواًت -4

 :41 جصييف الشخصياث المشكلت للصراع الإًذًىلىجي في الرواًت -5

 406 جىازع الفني مع الإًذًىلىجي في بىاء الشخصيت -6

 407 فكرة الخيبؤ الىاكعي ومىظىر المضخلبل في هلذ واصيني -7

 :40 اصدثمار الخطاب الصىفي وأصطرة الرواًت-8

 441 معارضت لبؤش الرؤيت الىلذًت -9

 445 الجماليت الفىيت للصراع الاحخماعي في العشم والمىث في السمً الحراش ي-:

 449 محمد طازي  محاًثت البييت الاحتماعيت في هقدثالث> المبحث ال

 :44 الىاكع( : جحليل رواًت "الخفكك" )جثىير 1الىمىرج

 :44 جحذًذ مىضىع الرواًت -0
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 الجيط ومعادلت المىكف الاحخماعي -4

 

44; 

 "الخفكك" رواًتدراصت شخصياث  -5

 

455 

 459 حعلذ الصراع بين الىاكع والذًً والضياصت  -6

 459 بىاء الأحذاث -7

 ;45 لغت الملمىع الاحخماعي في رواًت "الخفكك"  -8

 460 واصخلصاء البعذ الاحخماعي "السلسال"ًت : جحليل روا2جرالىمى 

 464 جحليل شخصياث رواًت السلسال -0

 468 البعذ الاحخماعي واصدشراف نهاًت الىظام الإكطاعي في الرواًت: -4

 469 : جحليل رواًت "الليل ًيخحر" لبكير بىراش3الىمىرج

 469 جحذًذ مىضىع الرواًت -0

 ;46 جحليل مضمىن الرواًت -4

 251 مميزاث دراصت محمذ صاري الخطبيليت  -5

 :47 الفصل الثالث> جىظيف المصطلح في الىقد الاحتماعي الجصائسي 

 259 مصطلح الالتزام عىد مصاًف  المبحث الأول>

 ;47 مصطلــح الالخــسام في الأدب والفكــر -0

 ;48 علاكت الالتزام بالاًذولىحيا في الىلذ العربي الحذًث  -4

 494 مصاًفمحمذ ـىاصر عمليت الالخــسام عىذ عـ -5

 495 مصاًف محمذ طبيعت الالتزام عىذ  -6

 4:4 الأدًب الجسائري الملتزم غاًت-7

 4:6 أصبـاب عـذم الــتزام الأدًب العربي -8
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 4:7 المبحث الثاوي> مصطلح الصساع الطبقي عىد واطي ي الأعسج 

 4:7 ماهيت مصطلح الصراع الطبلي -0

 4:9 الارجباطاث المعرفيت لمصطلح الصراع -4

 1;4 مىطللاث الرؤيت الماركضيت الليىيىيت لمفهىم الصراع -5

 0;4 أشكال الصراع الاحخماعي -6

 6;4 حليلت الصراع الطبلي والاصخلاب الإوضاوي -7

 8;4 الصراع الطبلي وجملك الأدب -8

 :;4 الصراع الطبلي في الرواًت الىاكعيت الغربيت -9

 511 الصراع الطبلي في الرواًت الىاكعيت العربيت -:

 515 جىظيف هظريت الصراع الاحخماعي في العمل الىلذي عىذ واصيني -;

 500 المبحث الثالـث> محمـد طـازي ومصطلـحي زؤيت العالم والبطل   

 500 صاري محمذ جىظيف مصطلح رؤيت العالم في جلذ 

 504 صاث الظاهرة الإوضاهيتججلياث رؤيت العالم في درا -0

 506 المىكف الخاريخي والمىكف الأدبي  حذليت -4

 507 جحليل رؤيت العالم في رواًت"بذر زماهه" -3

 509 صاري محمذ جىظيف مصطلح البطل في هلذ 

 509 البطل في الرواًت الحذًثت -0

 545 جىظيف مصطلح البطل في الممارصت الخطبيليت لضاري  -4

 546 ىظيف المصطلح في الىلذ البييىي مشكل ج -5

 551 الخاجمت

  557 قائمت المصادز والمساحع

 576 الفهسض 

 581 الملحق
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 ـ بمدينة مغنية .1929في  ولد: محمد مصايف

 حفظ القرأف بكتاب أولاد العباس. -

في مدرسة التربية والتعميـ  ذـ تتمم1946ـ الى 1943 -
 لجمعية العمماء المسمميف بمغنية.التابعة 

ـ انتقؿ إلى مدينة فاس بالمغرب لمدراسة في 1946 -
 جامع القروييف

 .1951غاية   إلىالتحؽ بجامع الزيتونة بتونس وظؿ يتابع تعميمو  -

 الجزائر واشرؼ عمى إدارة مدرسة خاصة بمغنية. إلىـ رجع 1951 -

 ؽ سراحو بعد أشير.عتقؿ مف طرؼ الاستعمار الفرنسي وأطمأـ 1951-

 ـ.1962سافر إلى فرنسا لمواصمة دراستو إلى غاية الاستقلبؿ -

 ـ ـ عاد مف فرنسا والتحؽ بجامعة الجزائر.1965-

ـ تحصؿ ديبموـ دكتوراه الحمقة الثالثة مف جامعة الجزائر عف رسالة بعنواف: جماعة الديواف في 1972 -
 النقد.

جامعة القاىرة عف أطروحة بعنواف النقد الأدبي الحديث في أحرز ديبموـ دكتوراه دولة مف  1976 -
 المغرب العربي.

 ذ ثـ مدير لمعيد المغة والأدب العربي بجامعة الجزائر.اشتغؿ أستا -

ـ واضب في ىذه الفترة عمى الكتابة في الصحافة الوطنية وبالأخص جريدة الشعب، 1986الى1984 -
 الأدبية في أسبوع" عمى أمواج الإذاعة الوطنية.إضافة لتقديمو برنامج أسبوعي "الصحافة 

 ـ.1987جانفي20توفي بتاريخ  -
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 كتب نقدية قيمة ىي:8ترؾ لممكتبة الجزائرية مصايؼ  الدراسات لنقدية:  -1

كتاب الرواية العربية الجزائرية بيف الواقعية والالتزاـ، الػدار العربية لمكتاب، الشركة الوطنية لمنشر   -1
 .ـ1983ط، الجزائر،  والتوزيع، د

 ـ.1982القصة القصيرة العربية الجزائرية في عيد الاستقلبؿ، المكتبة الشعبية، الجزائر،  كتاب -2

 ـ.1983كتاب النثر الجزائري الحديث، المؤسسة الوطنية لمكتاب، د ط، الجزائر،  -3

 ـ.1985د ط، الجزائر،  كتاب النقد الأدبي الحديث في المغرب العربي، المؤسسة الوطنية لمكتاب، -4

 ـ.1981دراسات في النقد والأدب، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، د ط، الجزائر، كتاب -5

الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، ط ، )دراسات ووثائؽ(كتاب فصوؿ في النقد الأدبي الجزائري الحديث -6
 ـ.1981، 2

 ـ.1981، الجزائر، 2شر والتوزيع، ط في الثورة والتعريب، الشركة الوطنية لمن كتاب  -7

 ـ.1974جماعة الديواف في النقد،  كتاب -8

 الأعمال الإبداعية:-2

 ـ.1985" المؤامرة "رواية  -
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  واسيني الاعرج

ـ، بقرية سيدي بوجناف ولاية 08/08/1954ولد في  -
 تممساف. 

 ـ استشيد والده في الثورة التحريرية.1959 -

ائمتو إلى تممساف ومكث انتقؿ مع ع1968 -
 .1973حتى

إلى مدينة وىراف ليعمؿ محررا صحفيا ومترجما لممقالات، إضافة لمزاولة دراستو  نتقؿاـ 1973 -
 الجامعية بقسـ الأدب العربي.

رحؿ إلى سوريا ولبث في عاصمتيا دمشؽ عشر سنوات، حاز خلبليا عمى شيادة الماجستير عف  -
العربية في الجزائر"ثـ شيادة دكتوراه دولة عف أطروحة بعنواف"نظرية البطؿ  "اتجاىات الروايةرسالة بعنواف
 في الرواية".

 ـ عاد إلى الجزائر واشتغؿ أستاذ للؤدب الحديث بجامعة الجزائر المركزية. 1985 -

ـ رحؿ إلى باريس بفرنسا بدعوة مف المدرسة العميا للؤساتذة وجامعة السوربوف، حيث تقمد 1994 -
 اذ كرسي.منصب أست

 حصد واسيني الاعرج العديد مف الجوائز عمى أعمالو الروائية نذكر منيا: : واسيني الأعرج الأدبية جوائز

 ـ الجائزة التقديرية مف  رئيس الجميورية شادلي بف جديد.1989 -

ضمف أفضؿ خمس روايات صدرت  (دوف كيشوت في الجزائر")حارسة الظلبؿ"ـ اختيرت روايتو 1997 -
 .بفرنسا

 ـ جائزة الرواية الجزائرية عف مجمؿ أعمالو الروائية.2001 -

 . "كتاب الأمير"ـ عف روايتو 2006ـ جائزة المكتبييف الكبرى عاـ 2006 -

 ."كتاب الأمير"ـ جائزة الشيخ زايد لمكتابة الأدبية عف روايتو 2007 -

جزائرييف وأفضؿ رواية عربية ـ جائزة الدرع الوطني لأفضؿ شخصية ثقافية مف اتحاد الكتاب ال2010 -
 "البيت الأندلسي"عف رواية
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 ."أصابع لوليتا"ـ جائزة الإبداع الأدبي مف مؤسسة الفكر العربي عف روايتو 2013 -

 ."مممكة الفراشة"ـ جائزة كتارا لمرواية العربية عف روايتو 2015-
 مؤلفاتو:

  الدراسات النقدية: -1

، بحث في الأصوؿ التاريخية والجمالية، المؤسسة الوطنية لمكتاب، ئراتجاىات الرواية العربية في الجزا -
 .ـ1986الجزائر، 

 ـ.1985نتقادي في الرواية الجزائرية، منشورات اتحاد الكتاب العرب، د ط، دمشؽ، النزوع الواقعي الا -
لمكتاب، د ط،   الطاىر وطار تجربة الكتابة الواقعية الرواية أنموذجا، دراسة نقدية، المؤسسة الوطنية -

 ـ.1989الجزائر، 

مجمع النصوص الغائبة، أنطولوجيا الرواية الجزائرية التأسيسية، محنة التأسيس، الفضاء الحر،  - 
 ـ. 2007الجزائر، 

 الأعمال الإبداعية: -2

 الجزائر. 48ـ رواية نوار الموز )جغرافية الاجساد المحروقة(، مجمة أماؿ العدد: 1978 -

 لبوابة الزرقاء)وقائع مف أوجاع رجؿ(، الجزائر.ـ رواية ا1980-

 ية الخشنة(، دار الحداثة بيروت.ذـ رواية طوؽ الياسميف )وقائع الأح1982-

 ـ رواية ما تبقى مف سيرة لخضر حمروش،دار الجومؽ دمشؽ.1982-

 ـ رواية نوار الموز، دار الحداثة بيروت.1983 -

 ار الحداثة بيرت.ـ رواية مصرع احلبـ مريـ الوديعة، د1984 -

 ـ، رواية ضمير الغائب، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ.1990-

 ـ، رواية الميمة السابعة بعد الألؼ)رمؿ الماية(،عيباؿ دمشؽ.1993 -

 ـ، رواية سيدة المقاـ، دار الجمؿ  ألمانيا.1995-

 ـ، رواية حارسة الظلبؿ.1996-
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 اكرة الماء دار الجمؿ ألمانيا.ذـ، رواية 1997-

 ـ،رواية مرايا الضرير.9981-

 ـ، رواية شرفات بحر الشماؿ، دار الآداب بيروت.2001-

 ـ، رواية مضيؽ المعطوبيف.2005-

 ـ. رواية كتاب الأمير، دار الآداب بيروت.2005-

 ـ، رواية سوناتا لأشباح القدس، دار الآداب بيروت.2009-

 ة)الفرنسية، الألمانية، الإسبانية...إلخ (العالميترجمت أعمالو الإبداعية إلى الكثير مف المغات  -

 
 ـ بشرشاؿ ولاية تيبازة.01/02/1958: محمد ساري

 ـ شيادة البكالوريا.1976 -

ـ شيادة ليسانس بمعيد المغة والأدب العربي بجامعة 1980-
 الجزائر.

ـ شيادة ديبموـ الدراسات المعمقة مف جامعة السوربوف 1981 -
 باريس.

 جستير مف جامعة الجزائر عف رسالة بعنواف المنيج النقدي عند محمد مصايؼ.ـ شيادة الما1992 -

 لمقياس نظرية الأدب والسيمولوجيا والنقد الحديث.2ذ بجامعة الجزائريشغؿ أستا -

 للؤستاذ محمد العديد مف الأعماؿ الإبداعية نذكر منيا: أعمالو الإبداعية:

 لمكتاب، الجزائر. المؤسسة الوطنية "عمى جباؿ الظييرة"رواية  -

 .الجزائر التوزيع و لمنشر لافوميؾ مطبعة " السعير "رواية ـ1986 -

 منشورات التبييف الجزائر. "البطاقة السحرية"ـ رواية 2000-
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 منشورات الاختلبؼ، الجزائر. "الورـ"ـ رواية 2002-

 منشورات البرزخ، الجزائر. "الغيث"ـ رواية 2007 -

 دار البرزخ، الجزائر. "متآكمةالقلبع ال"ـ رواية 2015 -

 كر منيا:\: لقد ساىـ ساري في ترجمة مجموعة مف المؤلفات والروايات فأعمال الترجمة

 "العاشقاف المنفصلبف" لمكاتب أنور مالؾ.ـ ترجـ رواية 2002 -

 ـ ترجـ رواية "الممنوعة" لمكاتبة مميكة مقدـ.2003-

 صنصاؿ. ـ ترجـ رواية "قسـ البرابرة " لبوعلبـ2006 -

 الدراسات النقدية :

 "الأدب والمجتمع"كتاب -

 كتاب "في النقد الأدبي الحديث"، مػقامات لمنشػر والتوزيػع، الجزائر. -

 دار الحداثة، بيروت لبناف. "البحث عف النقد الأدبي الجديد"ـ كتاب 1984 -

 ، دار التنوير الجزائر."وقفات في الفكر والأدب والنقد"ـ كتاب 2013 -

ا ساىـ ساري في إثراء الساحة النقدية بنشر العديد مف المقالات عمى صفحات العديد مف المجلبت كم
 العربية.
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 الملخص>

 

جقف دزاطتىا البحثيت عىد حدود الىقد الاحتماعي في المىاص الىقدي الجصائسي بعد الاطتقلال مً خلال   

ف وواطي ي الأعسج ومحمد طازي، في إطاز مظاز منهجي في التىاول التاسبت الىقدًت عىد كل مً محمد مصاً

ًىطلق مً مساحل جطىزه وجىاميه لاكتشاف جىحهاجه المختلفت والاطلاع على أهم القضاًا الفكسيت والمفاهيم 

الىظسيت الاحتماعيت المظتغلت في كل مسحلت، وشكل إطقاطها على الىص البداعي الجصائسي أثىاء الممازطت 

بيقيت، إلى زصد أبسش المصطلحاث التي وظفها الىقاد لظبر أغىاز الىص، وقد اقتضت طبيعت هره الدزاطت التط

 .اطتخدام المىهج الاحتماعي وآليتي الىصف والتحليل

 الاحتماعي، الالتزام، الىقد الجدلي، البييىيت التكىيييت. ىقدالحدًث، الالجصائسي الىقد  :انكهًبد انًفزبحٛخ

 

Abstract: 

      Our study is situated within the limits of social criticism. It aims at the ways 

of the realization of the Algerian critic after independence, and it has gone 

through a critical process in Mohammed messaif and Ouassini el aradj, 

Mohammed sari, within the framework of a methodical journey starting with 

the permuting, discovers different orientations for treaties the different natrons 

and social theories used in all stages. Resuming in the Algerian creative text, 

during the applied practices of noting the terminology used to deepen the nature 

of the study requires the use of the social method and the two tools of 

descriptive analysis. 

Keywords: Modern Algerian criticism, Social criticism, Dialectical critical 

engagement, Genetic structuralism. 


