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    أو الرمل الحار البناء الفني في مسرحیة بوغا

هارون الكیلاني: لـ           

2021/2020:ةالجامعی لسنةا  



  كلمة شكر

وإذا تـأذن ربكـم لـئن شـكرتم لأزیـدنكم ولـئن كفــرتم إن ﴿ :قـال االله تعـالى

  . من سورة إبراهیم 7الآیة  ﴾عذابي لشدید

لـك الحمـد بعـد و  ولـك الحمـد حـین ترضـى، اللهم لك الحمد حتى ترضـى،

  .رضىال

ـــــا أرحـــــم  الشـــــكر كمـــــا ینبغـــــي لجـــــلال وجهـــــك وعظـــــیم ســـــلطانك،      ی

أحمد االله عز وجل أن وفقني وأمدني بالقوة لإنجاز هذا العمـل  ،الراحمین

  .المتواضع

  "الناس لا یشكر االله من لم یشكر" تحت رایة 

أتقدم بالشكر الجزیل إلى الأستاذ المحترم حمزة قریرة الـذي تـابع هـذا     

مـــن " فقـــد قیـــل. المرشـــدو  وجدیـــة وكـــأن الموجـــه اهتمـــامالبحـــث كلـــه بكـــل 

  "ملكني عبداً  علمني حرفاً 

كما أتوجه بالشـكر إلـى أسـاتذة قسـم  .فشكراً لكم وجزاء االله خیر جزاء    

وكـل مـن سـاهم مـن . مربـاح ورقلـة اللغة والأدب العربي بجامعة قاصـدي

  .قریب أو بعید في إنجاز هذا العمل

 



 

 

 

 

 

بسم االله الرحمن الرحیم              

قَالُواْ سُبْحانَكَ لاَ عِلْمَ لَنَا إِلاَ مَا عَلَمْتَنَا «

»إِنَكَ أَنْتَ اَلْعَلِیمُ الْحَكِیمُ   

  .32:سورة البقرة الآیة  

  صدق االله العظیــــــــــــم

  

  

  

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 مقدمة



 مقدمة

 

  أ
 

  :مقدمة

حیـث یتمیـز  فنـون متعـددة، الفـن الـذي یجمـع بـین كونـه المسرح فناً واسعاً عریقـاً، یعد      

عـــن الفنـــون الأخـــرى بطابعـــه الأدائـــي ویتســـع بأدائـــه شـــتى الأغـــراض بطریقـــة تعتمـــد علـــى 

فخــرج عــن  ،إنســانیة جوهریــة بالتحلیــل الــواقعيالوصــف والســرد والحــوار فهــو یتنــاول قضــایا 

وأخلاقیـة ولكـل مسـرح خصوصـیات وممیـزات  اجتماعیـةوظیفته الجمالیة والفنیة إلى وظیفـة 

والفكــــري للمتفــــرج أو المشــــاهد، ولكــــل مســــرحیة شــــكلها  عيالاجتمــــاتتناســــب مــــع التكــــوین 

  . الخاص الذي یفرضه الموضوع

 لة نبیلـة حیـث یجمـع بـین إزدواجیتـینفهـو یـؤدي رسـا والمسرح هو أبو الفنـون ولا یـزال،     

أو الرمـل الحـار  فعلـه هـارون الكیلانـي فـي مسـرحیته بوغـا هـذا مـاهما الفن والأدب و  ینتاثن

البناء الفني في مسـرحیة  :تحت عنـوان  ولعل هذا ما جعلنا نختار هذا الموضوع الموسوم

إلـى دراسـة الأبنیـة التـي  فقد تطرقنا في هذا البحـث ،بوغا أو الرمل الحار لهارون الكیلاني

هـي  مـا: تتكون منها المسرحیة أو تقوم علیها وحاولنا الإجابة عـن الإشـكالیة الرئیسـیة وهـي

الفني التي قامت علیها مسـرحیة بوغـا؟ وكیـف تجلـت العناصـر الفنیـة وقـدمت   آلیات البناء

   جمالیتها الخاصة في النص؟

  :وهذه المسرحیة خاصة للأسباب التالیة ویأتي اهتمامنا بهذا الموضوع  -

  . الرغبة في دراسة المسرح العربي وخاصة الجزائري -

   .الأدبي الجنس كیفیة التعامل مع هذا –

خطــة رأیناهــا كفیلــة للإشــكالیة التــي قمنــا بطرحهــا وهــي مقســمة إلــى  اعتمــادوقــد حاولنــا  –

   :فصلین وكل فصل مقسم إلى مبحثین



 مقدمة

 

  ب
 

بوغــا أو الرمــل "فیــه الشخصــیة والزمــان والمكــان فــي مســرحیة  نــافتناول :الفصــل الأول      

وجــاء " بوغــا"فــي مســرحیة المبحــث الأول بعنــوان الشخصــیة : ویتكــون مــن مبحثــین  "الحــار

، ثــم المبحــث الثــاني وعلاقــة الشخصــیات ببعضــها الــبعض فیــه مفهــوم الشخصــیة و أنواعهــا

تناولنــا فیــه مفهــوم الــزمن " بوغــا أو الرمــل الحــار"مــان والمكــان فــي مســرحیة تحــت عنــوان الز 

   .وأنواعه ومفهوم المكانفي المسرحیة  حیة والأفعال التي تدل على الزمنفي المسر 

فیـــه الصـــراع والحـــوار واللغـــة فـــي مســـرحیة بوغـــا أو الرمـــل  نـــاأمـــا الفصـــل الثـــاني فتناول    

المبحــث الأول جــاء فیــه مفهــوم الصــراع وأشــكال  :الحــار ویتكــون هــذا الفصــل مــن مبحثــین

 جــاء بعنــوان الحــوار واللغــة فــي مســرحیة بوغــا عــن المبحــث الثــانيو  الصـراع فــي المســرحیة،

ــــى مفهــــوم الحــــوار وأنواعــــه فــــي المســــرحیة ومفهــــوم اللغــــة ــــه إل فــــي  ووظائفهــــا وتعرضــــنا فی

وفرضـــت طبیعـــة الموضـــوع دراســـة البحـــث وفـــق المـــنهج البنیـــوي لأنـــه الدراســـة  .المســـرحیة

                      .فهو یفیدنا في تحلیـل المصـادر الفنیـة والجمالیـة للمسـرحیة وآلیـة البنـاء الفنـي تحتاج لذلك،

البحــث فضــلاً عــن   وقــد اعتمــدنا علــى بعــض المصــادر والمراجــع التــي أفادتنــا فــي دراســة

  :المصدر الرئیسي وهو مسرحیة بوغا لهارون الكیلاني واستعنا ببعض المراجع منها

 ط، د درا نهضـــــة مصـــــر للنشـــــر والطباعـــــة والتوزیـــــع، الأدب وفنونـــــه، محمـــــد منـــــدور، -1

2000 .  

  .ت د ط، د مكتبة غریب، دراسات في الأدب المسرحي، سرحان،سمیر  -2

مكتبـــــة الآداب  رؤیـــــة تاریخیـــــة نقدیـــــة، فـــــن الـــــدراما المســـــرحیة، نصـــــر محمـــــد عبـــــاس، -3

  .  2011القاهرة

  .1998 ،1القاهرة ط دار نوبار للطباعة، سرحیة،فن الم عبد القادر القط، -4



 مقدمة

 

  ت
 

مكونـــات الفنیـــة والجمالیـــة قـــراءة فـــي ال شـــي فـــي الروایـــة والقصـــة والمســـرح،بمحمـــد تحرب -5

  .  ت د ، ط د دار النشر حلب، ،السردیة

الصــعوبات التــي واجهناهــا أثنــاء البحــث وهــي عــدم وجــود  كمــا ینبغــي الإشــارة إلــى بعــض –

مواقــع إلكترونیــة ودراســات حــول أعمــال هــارون الكیلانــي وعلــى الــرغم مــن هــذه الصــعوبات 

  . لإنجاز هذا العمل قدر الإمكان إلا أنها كانت دافعاً ومحفزاً لنا

وفــي الأخیــر مــن الوفــاء والإخــلاص والعرفــان أن نتقــدم بالشــكر الجزیــل إلــى أســتاذنا       

المشــرف الأســتاذ حمــزة قریــرة الــذي ســاعدنا لإنجــاز هــذا البحــث ولــم یبخــل علینــا بنصــائحه 

دب العربـي وكـل وتوجیهاته وسـعة صـبره حفظـه االله ورعـاه وكـل أسـاتذتنا فـي قسـم اللغـة والأ

ولا ندعي في النهایة أننا قد أتینا علـى كـل شـاردة  من قدم لنا ید العون لإنجاز هذا البحث،

وفـي الأخیـر نسـأل االله التوفیـق  فإنه لا یخلو أي عمل من بعض الزلات والنقـائص، وواردة،

                       .هقصدنا ذلك وإن أصبنا فمن االله وحد لا شریك ل والسداد فإن أخطأنا فمن أنفسنا وما

 

 

11/05/2021ورقلة   

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

  

  

  

  

  

 

 

 

  

  

  : الفصـــــل الأول

الشخصیة والزمان 

والمكان



المكان الشخصیة والزمان و                الفصل الأول                                

 

5 
 

  الشخصیة في مسرحیة بوغا :المبحث الأول

  أنواعهاو  مفهوم الشخصیة: المطلب الأول

  مفهوم الشخصیة :أولاً 

  :المعنى اللغوي -1

جماعــة شــخص الإنســان  :شــخص الشــخص« فــي لســان العــرب منظــور ابــنعرفهــا      

كـل جسـم : الشـخص«.وبمعنـى آخـر 1»شخاصوغیره مذكر والجمع أشخاص وشخوص و 

ویطلـق لفـظ شـخص  2»وظهور المراد إثبات الـذات فاسـتعیر لهـا لفـظ الشـخص ارتفاعله 

 .        على كل جسم ظاهر والغرض منه إثبات وجود

 : المعنى الاصطلاحي -2   

تعـــد الشخصـــیة العمـــود الأساســـي الـــذي تقـــوم علیـــه المســـرحیة لأنهـــا المحـــور الـــذي        

كائنـات مـن ورق أي أنـه بمجـرد  عبـارة عـن بأنهـا فیلیب هـامون إذ یعرفهـا ،یحرك الأحداث

أمــا حســن بحــراوي فــي كتابــه بنیــة الشــكل الروائــي فقــد  ،إخــراج الشخصــیة مــن الــنص تمــوت

فقد ظل مفهوم الشخصـیة فعـلا ولفتـرة طویلـة « :لخص مجموعة من آراء النقاد حیث قـال

تبـین لنـا ومـن هنـا  3»جعلها من أكثر الجوانب الشعریة غموضـامما  من كل تحدید دقیق،

ف تنــمــدى صــعوبة إعطــاء مفهــوم دقیــق ومحــدد للشخصــیة وذلــك بســبب الغمــوض الــذي یك

ــــراه والشخصــــیة ا« .هــــذا المصــــطلح ــــذي ی لمســــرحیة هــــي الوجــــود الحــــي الملمــــوس ال

وحـواره  كـل المعـاني  التـي یحملهـا  بعون من خـلال سـلوكه وانفعالاتـهوالمتا المشاهدون

                                       
  .45ص، 7مج ،1992، د ط، بیروت، دار الكتاب العلمیة، لسان العرب، ابن منظور -  1

  .50ص، المرجع نفسه -  2

  .207ص، 1ط، الدار البیضاء، بیروت، المركز الثقافي العربي،بنیة الشكل الروائي، بحراويحسن  -  3
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أنهـــا بهـــذا دون انفصـــال عـــن غیرهـــا مـــن و  وبنـــاء المســـرحیة العامـــةالحـــدث المســـرحي 

لأنهـا تمثـل  1»علـى إثـارة اهتمـام المشـاهد أقدرهاو  عناصر بالطبع أهم عناصر المسرحیةال

العنصــر الحیــوي الــذي یقــوم بمختلــف الأفعــال التــي تتــرابط وتتكامــل فــي مجــرى الحكــي لــذا 

فالشخصیة بهـذا تشـكل  تحظى بالأهمیة القصوى لدى المنشغلین بالأشكال البنائیة الأخرى،

   . حلقة وصل بین عناصر البناء الفني داخل المسرحیة

الواحد من الناس الذین یؤدون الأحداث الدرامیة فـي « بأنهـا :یعرفها إبراهیم حمادةو       

ا یعنـي أن الشخصـیة مـن وهـذ 2»المسرحیة المكتوبة أو على المسرح في صورة الممثلـین

فــــلا یمكــــن تصــــور قیــــام حــــدث مــــا دون وجــــود  لأي عمــــل مســــرحي، الفنیــــة أهــــم العناصــــر

شخصیة تحرك هذه الحدث فوجودها یعد من الأهمیـة البالغـة فـي العمـل المسـرحي إذا لابـد 

شخصـــیات مســـرحیة ویحـــرص أشـــد الحـــرص علـــى رســـمها  اختیـــارعلـــى الكاتـــب أن یحســـن 

مــــن مواقــــف الشخصــــیات ومــــا تحملــــه  اختیــــاروتحریكها،فنجــــاح المســــرحیة متعلــــق بحســــن 

لهــذا لا یمكــن تصــور أي عمــل مســرحي بــدون شخصــیات فاعلــة ومتفاعلــة مــع «وأفكــار

3»بـالحوار المتنـامي والمتصـاعد ضـمن إطـار الصـراع الـدرامي الحدث المسرحي ونابضـة
  

المســرحي وتتصــاعد  تطــور الحـدثو فالشخصـیة تنمــو وتتطـور مــن خـلال نظــرة المتلقــي لهـا 

   . بین الشخصیات بعضها البعضبتصاعد الصراع 

  

  

  

                                       
  .15ص ،1998، 1ط، القاهرة، دار نوبار للطباعة، فن المسرحیة، عبد القادر القط -  1

  .15ص، 2004، 1ط، الأردن، دار الكندي، بناء الشخصیة في العرض المسرحي المعاصر، شتاويبیحیى ال -  2

  .51ص، 2011، 1ط، القاهرة، مكتبة الآداب، )رؤیة تاریخیة نقدیة(فن الدراما المسرحیة ، نصر محمد عباس -  3
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  أنواع الشخصیة :ثانیاً 

  : تعددت أنواع الشخصیات داخل المسرحیة ولعلى أبرز هذه الأنواع هي

  :الشخصیة الرئیسیة-1

یوجـــد فـــي كـــل عمـــل مســـرحي شخصـــیات تقـــوم  تســـمى أیضـــاً الشخصـــیة المحوریـــة،       

 هـــــي« :أحـــــداثها بعمـــــل رئیســـــي وهـــــذه الشخصـــــیات ترتكـــــز علیهـــــا المســـــرحیة فـــــي مجـــــرى

الشخصیة التي تدور حولها معظم الأحداث أو تتأثر بها أكثر من غیرها من الشخصـیات 

1»المسرحیة وتستمد معظم الشخصیات وجودها من مقدار صلتها بها
   

مســرحیة مــن البدایــة إلــى النهایــة فالشخصــیة الرئیســیة هــي التــي نجــدها مســیطرة علــى ال      

 .وغالبــاً مــا یكــون البطــل هــو الــذي یــتحكم فــي الشخصــیة الرئیســیةهــي التــي تحــرك الأحــداث و 

فالشخصـیات الرئیســیة تــؤدي مهمـة هامــة حیــث تقودنــا إلـى طبیعــة البنــاء الــدرامي،فعلیها «

ـــي مـــن شـــأن ـــا الت ـــا ورغباتن ـــي توقعاتن ـــث نبن ـــدیراتنا أونعتمـــد حی ـــدعم تق  ها أن تحـــول أو ت

2»تقییمنا
 بأوصـاف متمیـزة دون غیرهـا مـن التي تتمتـع هي بمثابة الركیزة الرئیسیة فالشخصیة 

خــل المســرحیة تطــور الأحـداث دا فــي الشخصـیات هــي الشخصــیة البطلـة كمــا تلعــب دوراً هامـاً 

حولهــــا الأحــــداث لأنهــــا المحــــرك الرئیســــي للأحــــداث وتتمتــــع بصــــفتها وهــــي التــــي تــــدور بهــــا و 

یسـیة هـي التـي تقودنـا الرئ الطاغیة ولا یمكن لشخصیة أخرى أن تفوقهـا أو تعادلهـا فالشخصـیة

  .حول طبیعة البناء الدرامي

  

                                       
  .15ص، فن المسرحیة، عبد القادر القط -  1

، القاهرة، دار غریب للطباعة والتوزیع، صلاح رزق: جت، وایة مدخل إلى تقنیات التفسیرقراءة الر ، لتكروجر هی -  2

  .186ص، 2005
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  : في شخصیتین هما" بوغا"وتمثلت الشخصیات الرئیسیة  في مسرحیة  –

وهـــو المحـــرك الرئیســـي ، هـــو رجـــل فـــي الأربعـــین مـــن عمـــره مهنتـــه الخیاطـــة :وحیـــد     - أ

بــدأ دوره فــي المســرحیة حینمــا ، للأحــداث حیــث أن معظــم أحــداث المســرحیة تــدور حولــه

واسـتمر ، كان یخیط الثیاب لأهل القریة بواسـطة آلـة الخیاطـة التـي یمتلكهـا داخـل محلـه

وذلـك عنـدما أرادت ، )زوجـة القائـد(إلى نهایـة المسـرحیة حـین كـان فـي صـراع مـع دوره 

 .سكان القریةلندمها على أفعالها الشنیعة ضد  تسلیم نفسها

لـه دور كبیـر فـي مجریـات ، مهنتـه سـاعي البریـد، هو شاب فـي مقتبـل العمـر :جعید  - ب

وقـد اسـتمر ، في المحـل) وحید(حیث یبدأ دوره حینما كان یأتي بالرسائل إلى ، الأحداث

 شف أمره وألقي علیه القبض من طرف القائد وجنوده  على هذه الحال إلى أن ك

 :الشخصیة الثانویة -2    

فالشخصـــــیات الثانویـــــة إمـــــا أن تكــــــون شخصـــــیات مســـــاعدة للشخصـــــیة الرئیســــــیة أو      

ضـــوء علــى تصـــرفات معارضــة لهــا وهـــي شخصــیات یـــأتي بهــا الكاتــب القصصـــي لتلقــي ال

ـــة و  ،الشخصـــیة الرئیســـیة ـــة للتصـــدیق، ســـلوكاتهالكـــي تبـــدو لنـــا تصـــرفاتها معقول وهـــي   قابل

هــــي « شخصـــیات أقــــل ظهــــوراً مــــن الشخصـــیات الرئیســــیة فــــي الأحــــداث داخـــل المســــرحیة

الشخصیة المسرحیة التي لها وظیفة في مجرى الأحداث ولكنهـا لیسـت وظیفـة ضـروریة 

أقــــل مـــن الشخصــــیات فحضـــورها داخــــل المســـرحیة  1»لتطــــویر الحكایــــة الدرامیــــة وهامـــة

   .الرئیسیة

وقد تقوم بدور تكمیلي مساعد أو معیق لها،وغالباً تظهر فـي سـیاق أحـداث أو مشـاهد      

  . لا أهمیة لها

                                       
  .157ص، 1985، د ط، القاهرة، دار المعارف، معجم المصطلح الدرامیة والمسرحیة، براهیم حمادةإ -  1
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  . تمثلت الشخصیات الثانویة في مسرحیة بوغا في شخصیة القائد والزوجة –

مرافقــــة زوجهــــا مهنتهــــا تكمــــن فــــي ، امــــرأة تقتــــرب مــــن العقــــد الرابــــع مــــن عمرهــــا :الزوجــــة 

نهـــا كانـــت دائمـــة التعـــذیب لأهـــل لأ، وهـــي شخصـــیة معادیـــة للشخصـــیة الرئیســـیة، العســـكري

    . القریة رفقة زوجها من خلال الظلم المكر والخدیعة

تمثــل دوره فــي المســرحیة أقــل حضــور ، مهنتــه عســكري، هــو رجــل كهــل قــوي البنیــة: القائــد

، لیغیـر مجـرى الأحـداث داخـل المسـرحیةجاء به الكاتب المسرحي ، من الشخصیة الرئیسیة

فهــــو یمثــــل رمــــزا  ،حیــــث یكمــــن دوره فــــي أنــــه شخصــــیة دائمــــة الصــــراع مــــع الأهــــل القریــــة

   .للاستبداد والطغیان
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  علاقة الشخصیات ببعضها البعض :المطلب الثاني

تختلـــف أفعالهـــا حســـب الـــدور  تحمــل المســـرحیة فـــي طیاتهـــا العدیـــد مــن الشخصـــیات،     

تقــوم بــه فــي المســرحیة وهــي تنمــو داخــل الــنص المســرحي متــأثرة ببــاقي الشخصــیات الــذي 

 الأخــرى وتحــدد طبیعتهــا مــن خــلال العلاقــة القائمــة بینهمــا فقــد تكــون علاقــة حــب أو كــره،

  . تعایش أو صراع

ففي مسرحیة بوغا أو الرمل الحـار نجـد بطـل المسـرحیة وحیـد فـي علاقـة تواصـل دائمـة  – 

  .)جعید(شخصیة  فأولى هذه الشخصیات،. رىمع الشخصیات الأخ

 ســتطیع أن أقــذفها داخــل أذنــك،أ الــزمن،نهــا مهــارة اكتســبتها عبــر إ ســت كــذلك،لی :وحیــد -

 ..إلــى أعشاشــها خوفــاً أنــي اصــطاد بهــا العصــافیر الأخیــرة حــین تخلــد هــل تعلــم  مــاذا قلــت؟

   .فیهوي أني أحلبها ثم أكورها جیداً بین أسناني وأقذف العصفور تحت جناحه تعرف

  .هیا دعني أتمتع لتسدد مرة أخرى، :جعید -

  ).یقذف فیصیب إصبع جعید(:وحید -

أي نــوع مــن العصــافیر  والعجیــب أنهــا لاصــقة بشــكل غریــب، مــن تســدیدة، لهــا یــا :جعیــد -

  1كنت تصطاد؟

 تواصــلاتفــاق و فهــي علاقــة  )وحیــد(و )جعیــد(وصــف هنــا الكاتــب العلاقــة القائمــة بــین  - 

  .وذلك من خلال عملیة تبادل الرسائل فیما بینهما

الظــالم المســتبد  )القائــد(و )یــللخ(كمــا نجــد فــي المســرحیة أیضــاً علاقــة صــراع وكــره بــین  –

فقـــد ســـلب مـــنهم حـــریتهم التـــي لـــم  لـــم یســـتطیع الرعیـــة ممارســـة حیـــاتهم بكـــل عفویـــة هســـبببف

   .وما یمثل هذا في المسرحیة بها في وطنهم،یتمتعوا 

  یعجبك هذا؟ وماذا كنت تفعل؟) یتعجب( :القائد – 

                                       
  .19ص، 2017، د ط، الجزائر، دار الجزائر تقرأ، أو الرمل الحار بوغا، هارون الكیلاني -  1
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  .أشاهد كیف كانت أسنان ابني تسقط الواحدة تلو الأخرى :خلیل -

  ولم تتحرك؟ : القائد -

  .دهراً أسهو لحظة فأنام ...كنت مصاباً بالملل والضجر: خلیل -

  ماذا كنت تعمل في السابق؟  ) بعنف:(القائد -

  . ولماذا قلت في السابق؟أنا لم أغیر مهنتي أمد :خلیل -

ها الحــاكم ولــم یــرض بحیــاة الــذل والهــوات فــي فخلیــل لــم یستســلم للعبودیــة التــي یمارســ      

.          ولهـــذه الحیـــاة إمـــا أن تكـــون أولا تكـــون أي تأخـــذ حقـــك بیـــدك وتســـعى لجلبـــه أوتبقـــى مـــذل

كما نجد أیضاً الصـراع القـائم بـین الزوجـة وخلیـل حیـث نـدمت الزوجـة عـن كـل الأعمـال  –

.           الشـــــنیعة التـــــي قامـــــت بهـــــا رفقـــــة القائـــــد زوجهـــــا تجـــــاه ســـــكان بوغـــــا وســـــلمت نفســـــها لهـــــم

  .جئت أسلم نفسي :الزوجة

  لمن؟   :خلیل

  . وفي مقطع آخر من مسرحیة تقول. لكما أو بالأحرى إلى كل سكان بوغا :الزوجة

                                           .إنك أكثر من زوجتك بطشاً  :خلیل

         .كنت :الزوجة

                          . إنك صورة للمكر :وحید

                 .  كنت :خلیل

  .إنك صورة لزوجك :الزوجة

  .        كنت :خلیل
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   "بوغا"الزمان والمكان في مسرحیة  :الثانيالمبحث  

        .  الزمن والأفعال التي تدل علیه في المسرحیة: المطلب الأول 

  مفهوم الزمن :أولاً 

یتسـم الــزمن فــي المســرحیة بشــيء مــن الغمــوض وعــدم الوضــوح إذ أصــبح مــن الصــعب     

فالزمن في المسرحیة لـم یخلـق  تحدید الزمن داخل المسرحیة حیث یكون شامل غیر محدد،

، وهنــاك مــن یقســم الــزمن فــي المســرحیة إلــى مــرحلتین أولاً  فكــل الأحــداث تســیر وفقــه هبــاءاً 

 زمـن الخلـق وهـو الـزمن الـذي أصـدر فیـه الكاتـب المسـرحي عملـه وقـت كتابتـه لهـذا العمـل،

ق هــذا تســتغرقه المســرحیة فــوق خشــبة المســرح ویتعلــ زمــن العــرض وهــو الــزمن الــذيوثانیــاً 

  .الجمهور لهذه المسرحیة استیعابالزمن بالممثلین والجمهور ودرجة 

فلـــیس مـــن الممكـــن أن تكـــون المســـرحیة فـــي یـــوم أو یـــومین أو ثـــلاث أیـــام ویجـــب أن      

مفـروض فـي المسـرحیة هـو المتفرج لهذه المسرحیة،فالحجم الساعي ال استیعابتراعى مدى 

فعلـــى كـــل الطـــاقم الفنــــي والفریـــق التقنـــي للمســـرحیة أن  یصـــور المشــــاهد  ،ثـــلاث ســـاعات

هنـــاك أي نقـــص مـــن حیـــث الإثـــارة والتركیـــز  كـــونأن یالمســـرحیة فـــي ثـــلاث ســـاعات بـــدون 

ومـن المبــادئ الجوهریــة التــي «وجعـل القـارئ یتصــور الحـدث وكأنــه أمـام عینــه فـي الواقــع 

إحساسـاً بأنـه فـي  ها تعطي المشـاهدتمیز الدراما عن غیرها من الفنون القصصیة هو أن

أي كأن یصبح المشاهد عضو مسـاهم فـي المسـرحیة ممـا  1»نطاق ساعات العرض الثلاث

  .یجعله بأنه مشارك فیها وأنه یعیش تلك اللحظة

ولقـد « :أكد الدكتور أحمد مندور في كتابه الأدب وفنونه عـن وحـدة الـزمن حیـث یقـولو  – 

حدد أو أشار أرسطو فـي كتابـه فـن الشـعر إلـى عـدة مبـادئ یراعیهـا الشـاعر أو الأدیـب 

                                       

  .25ص، د ت، د ط، مكتبة غریب، دراسات في الأدب المسرحي، سمیر سرحان  1-
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 عند بنائه للمسرحیة مثل ضرورة احتفاظه بوحدة الموضوع، وأن یجري أحداث مسـرحیته

وأن یكن الكلاسیكیون في القرن التاسـع عشـر قـد جعلـوا مـن  ،في زمان ومكان معقولین

في سبیله وضرورة التقید به وسموه مبدأ الوحـدات  اقتتلواباً هذه الملامح مبدأ جامداً صل

بـأن تكـون المسـرحیة   1»الثلاث وحدد وحدة الزمان تحدیداً تحكمیاً بـأربع وعشـرین سـاعة

تدور حول موضوع واحداً وأن لا یخرج المكان والزمان عـن المعقـول كمـا  یمكننـا القـول أن 

أن یمیز بین نوعین من الزمن وهمـا الـزمن فـي الفنـون الأخـرى والـزمن فـي  استطاعأرسطو 

حیـــث أن الـــزمن فـــي المســـرحیة یكـــون  فــي حـــدود أربعـــة وعشـــرون ســـاعة علـــى  المســرحیة،

الأدبیـــة الأخـــرى والتـــي یكـــون فیهـــا الـــزمن مـــن صـــیغة الماضـــي وهـــذا مـــا  الأجنـــاسعكـــس 

   .یضفي علیها طابع الغموض والصعوبة

مــن الــزمن داخــل المســرحیة زمــن داخلــي وهــو الــزمن الماضــي المستحضــر هنــاك نــوعین  –

بواســطة الــذاكرة، والــزمن الخــارجي المتمثــل فــي حكایــة المســرحیة مــن البدایــة حتــى النهایــة 

والحـوار الـذي  )جعیـد(مـع  )وحیـد(أو الرمـل الحـار تبـدأ مـن حـدیث " بوغا"فأحداث مسرحیة 

وتسـلیم  )زوجـة القائـد( استسـلامدار بینهما حول الجنود ومساجین طلاب التحرر إلى غایـة 

نفســها ونــدمها علــى كــل أعمالهــا الشــریرة التــي قامــت بهــا بعــد أن فــات الأوان حیــث لا ینفــع 

  .الندم وبقیت نهایة المسرحیة  مفتوحة

  ": بوغا"الأفعال التي تدل على الزمن في مسرحیة  :ثانیاً  

انتهـــى وحـــین فــي الـــزمن الماضــي و علــى حـــدث وقـــع دل وهــو مـــا : الفعـــل الماضـــي -1

قـد فقـدت، قـد  ،قد قدم لنـا قد سمعت،( تتبعنا للزمن الماضي في المسرحیة وجدناه كـالآتي

  :وكنموذج من المسرحیة، ...)قد أخذ مني أصبحت،

                                       
  .109ص، 2000، د ط، مصر، دار النهضة، الأدب وفنونه، وردمحمد من -  1
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  1.كلهم أشباح، أبنائه وزوجتهرفقة وصفا وكأنه میت هو الآخر قد قدم لنا رأیت؟ : الزوجة

بطریقة  یسرد قصة حیاته للقائد وزوجته) جعید(هنا أراد الكاتب أن یوضح لنا كیف كان 

  .ویسخر منه في نفس الوقت، كي یثیر غضب القائد استفزازیة

وقــوع الحــدث فــي الــزمن الحاضــر، فالمســرحیة  علــى هــو مــا دلو : الفعــل المضــارع -2

      .في المسرحیة بأنها حركیة دالة على التجدید كثیراً حیث یدلر بالفعل المضارع تزخ

دالاً على الماضي وذلك عندما یسـبق بـأداة جـزم  وقد یتغیر زمن الفعل المضارع فیصبح –

  .)لم یبقى لم یعد، لم یحضر، لم تجدني،(مثل

 تجعلـــه دالاً علـــى المســـتقبل مثـــل كمـــا یمكـــن أن تقتـــرن بالفعـــل المضـــارع أداة مـــن أدوات -

  ...)ستطیر ستكسر، سیمر، سینفجر، سیحمر، سینفتح، سنقبض،(

   2ألم تتعلموا أن الرأس سریعة الطیران؟، رأسي ستطیر :الخلیل 

  .دلالة على استمرار العدو في تعذیب وظلم الرعیة) ستطیر(فعل : فمثلا

معین والإلزام به ومـن أمثلـة ذلـك  وهي أفعال دالة على طلب القیام بفعل :فعل الأمر -3

  ...))انظر، اسكت، أعمل، أعتدل، ضرب،ا(( من المسرحیة

  3.اضرب... ضربا: القائد

فهو دائما یأمر جنوده ، ومن هذا المثال یتضح لنا تجبر القائد وتسلطه على أهل القریة

   ).جعید(بضرب 

                                       
  .27ص، بوغا، هارون الكیلاني -1

  .26ص، المصدر نفسه -2

 .22ص، المصدر نفسه3- 
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علـى   بكثـرة "بوغـا"الفعل المضارع في مسـرحیة  استخداموفي الأخیر نستنتج أن الكاتب  –

 كمــا الإســتمراریة الســیرورة و غیــر الأفعــال الأخــرى لأن الــزمن الحاضــر یــدل علــى الحركــة و 

أنه أسـتخدم أیضـاً الفعـل الماضـي الـدال علـى وقـوع فعـل فـي زمـن مضـى لتبریـر والتوضـیح 

  .ودلالة فعل الأمر الطلب والإلزام
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لمسرحیةفي ا وأنواعهالمكان  :الثاني المطلب  

   :مفهوم المكان :أولاً 

وإنمــا  ن المكــان مــن أهــم العناصــر الفنیــة فــي المســرحیة فالكاتــب لــم یــأتي بــه عبثــاً إ      

اختــاره بعنایــة فائقــة فهــو محــرك الأحــداث، فــالحوادث تجــري فیــه والشخصــیات تتحــرك مــن 

في الوجود مـن الإنسـان وإن تعـددت مسـمیاته خلاله،فالمكان یرتبط بالإنسان والمكان أسبق 

الجــامع بــین كــل هــذه المصــطلحات هــو أنــه الــذي  فیبقــى .وغیرهــاوالــركح  مــن فضــاء وحیــز

النقـاد والدارسـون  اختلـففالمكـان أو الحیـز مصـطلحات «، جرت فیـه الأحـداث المسـرحیة

حیــث درجــة فیسـتعملونها بمعنــى واحـد أحیانــاً ویفرقــون أحیانـاً أخــرى مـن  اســتعمالهافـي 

إفادة المعنى ویرون أن المكان لینحصر في معنى الحیز یتسع فیشمل كل فضـاء خرافـي 

ولأن المكــان متنــوع تعــددت أراء النقــاد حولــه ورغــم تعــدد المصــطلحات إلا    1»أو أســطوري

فالمكــان المسـرحي هــو الموضـع أو الحیـز كوجــود مـادي یمكــن «أنهـا تحمـل معنـى واحـداً 

أحــد العناصــر الأساســیة فــي المســرح لأنــه شــرط لتحقیــق العــرض إدراكــه بــالحواس وهــو 

المســرحي، وهــو ذو طبیعــة مركبــة لأنــه یــرتبط بــالواقع مــن جهــة  وبالمتخیــل مــن جهــة 

2»أخرى
بما أن أحداث المسرحیة تجري فوق خشـبة المسـرح والمشـاهد بـدوره یفـرض خیالـه   

ومـه ومرجعیتـه حیـث أن في المشـاهد فالمكـان یحمـل دلالات ورمـوز كـل یفسـرها حسـب مفه

  .المكان یرتبط بالواقع والخیال معاً 

  

  

                                       
  .74ص، 2001،د ط، دمشق، منشورات إتحاد كتاب العرب، هكذا تكلم العرسان، عز الدین جلاوجي -  1

د ، د ط، دار النشر حلب، في المكونات الفنیة والجمالیة السردیة والمسرح قراءةوالقصة في الروایة ، شيیبمحمد تحر  -  2

  .32ص، ت
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  "بوغا"أنواع المكان في مسرحیة  :ثانیاً  

  :  المكان المفتوح -1

   وهي المكان الذي جرت فیه أغلب أحداث ومشاهد المسرحیة وهي فضاء: ساحة المدینة 

فالمكـــان فـــي المســـرحیة هـــو « دلالـــي مفتـــوح حیـــث نجـــد الشخصـــیات فیـــه تتمتـــع بالحریـــة،

وأقمشـة  مُـدلاتإحدى سـاحات مدینـة قصـفها العـدو فلـم یبـق مـن أثـار هـامون مصـابیح 

مفتـوح فـي حقیقـة  مكـان يفسـاحة المدینـة هـ 1»قدیمة وغبار على الأرض وأعمـدة وأسـلاك

الأمر  إلا أنه في هذه المسرحیة برزت على شكل مكان ضیق ومحـدود وهـذا بسـبب تواجـد 

وهـــي أیضـــا ، الجنـــود فیهـــا والـــذین قـــاموا بنشـــر نـــوع مـــن الخـــوف والرعـــب بـــین ســـكان القریـــة

إلیــه مــن ظلــم  آلــوعبــر فیــه الرعیــة عــن غضــبهم وســخطهم عــن الوضــع الــذي المكــان الــذي 

    .الحاكم الظالم واستبداد من قبل

أقمشـة قدیمـة  ركح ینتشر به الغبـار،« :كما وصف لنا الكاتب ساحة المدینة حیث قـال –

معلقة هنا وهناك مصابیح محطمـة وأسـلاك وأعمـدة مكسـرة ،نسـمع صـوت عجلـة قدیمـة 

 تــدور ببطء،یظهــر رجــل یجلــس علــى كرســي قــدیم یخــرج آلــة غریبــة الأطــوار هــي آلتــه

 الخاصة بالخیاطة من صندوق عجیب الشكل یركب الخیط بطریقته یخرج مـذیاعاً یحـاول

ــى حــوار منطلــق مــن ) یشــتعل( أن یشــعله بالضــرب یحــاول أن یثبــت المحطــة نســمع إل

فـي هـذا المشـهد مـن المسـرحیة حـاول الكاتـب   2»المذیاع غیر مفهوم اللغـة یطفـأ المـذیاع

ومتجبر ومتسـلط  ن الرعیة حیاتهم فالحاكم ظالمرسو كیف یمابشاعة المنظر و  أن یصف لنا

                                .والخادم مطیع ومظلوم

                                       
  .08ص، بوغا، هارون الكیلاني -  1

  .09ص، المصدر نفسه -  2
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     :المكان المغلق-2 

فقـد تكـون  .تجعـل للفـرد مجـالات للتحـرك فیهـا هي عبـارة عـن الأمـاكن المحـدودة التـي      

تمثــــل الملجــــأ  الأمــــاكن الضــــیقة مرفوضــــة لأنهــــا صــــعبة الولــــوج وقــــد تكــــون مطلوبــــة لأنهــــا

إذا كـــان اســـتعمال الأمـــاكن  والحمایـــة التـــي یـــأوي إلیهـــا الإنســـان بعیـــداً عـــن صـــخب الحیـــاة،

فهــو المكــان الــذي  )وحیــد(محــل غــا أو الرمــل الحــار محصــوراً  فــي المغلقــة فــي مســرحیة بو 

رســائل كــي لا یــراه بوحیــد ویــأتي لــه بال )جعیــد(الأمــان بالنســبة لهــم حیــث كــان یلتقــي  یمثــل

  .والجنودالقائد 

   الذي جاء بك؟ ما :وحید

  .-رسالة من هجید :جعید

  أفتح؟  :وحید

                                                       .لیس قبل أن أرحل :جعید

   شيء آخر؟ :وحید

   .ناولني سیجارة :وحید 

بعـد  یقدم له السـیجارة مـن علبـة مسـتدیرة یخرجهـا مـن الصـندوق ویشـعل لـه الثقـاب( :وحید 

  كیف هو الحال؟ )حكة على طرف آلة الخیاطة وفي نفس الوقت یراقب المكان

   .أصبح التسرب إلى المدینة صعباً جداً،الحراسة أكثر تشدیداً من ذي قبل :جعید 

   كیف ذلك؟ :وحید 

        . ازداد عدد الحراس والجند :جعید 
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  وكیف حصل هؤلاء على هذا العدد من الجنود؟: وحید 

  1..هم من مساجین طلاب التحرر :جعید  

مكــان أمــان والملجــأ مــن خــلال هــذا المقطــع مــن المســرحیة یتضــح لنــا أن المحــل كــان یمثــل 

حیــث كانــت لقــاءاتهم الســریة تــتم داخلــه وذلــك خفیــة عــن الجنــود بهــدف ، لأصــحاب القریــة

  . تبادل الرسائل

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                       
  .12ص، بوغا، هارون الكیلاني -  1



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  : الفصـــــل الثاني

  الصراع والحوار واللغة
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   الصراع في مسرحیة بوغا:بحث الأولالم

              مفهوم الصراع                          :المطلب الأول

  مفهوم الصراع :أولاً 

یعتبر الصراع من أهم عناصـر البنـاء الفنـي فـلا یمكـن تخیـل مسـرح بـدون صـراع فهـو     

فــإذا أردت الوصــول إلــى ذروة  اخــتلاف بــین فكــرتین مختلفتــین بــین أشــخاص فــي المجتمــع،

فهو شكل مهم فـي المسـرحیة لا یمكـن  الأحداث، العمل الفني لا بد من وجود صراع یحرك

الاســتغناء عنــه، ولا یمكــن للكاتــب وضــع شخصــیات دون وجــود صــراع بینهمــا فهنــا تكمــن 

قیمة المسـرحیة والصـراع یزیـد  مـن اهتمـام المتلقـي ومشـاهدته للمسـرحیة، ویختلـف الصـراع 

میة داالصـــراع مفهـــوم عـــام یفتـــرض علاقـــة صـــ«وبـــین الشخصـــیات بـــإختلاف الظـــروف 

أو معنویة بین طرفین أو أكثر وهو مبدأ یحكم العلاقات بین الأفراد والمجتمعـات،  جسدیة

كما أنه موجود أیضاً ضمن الذات البشریة، ویعتبر التـوتر وعلاقـات المنافسـة بالضـرورة 

1»صـــراعاً 
أن الصـــراع یكـــون بـــین مجموعـــة مـــن الأشـــخاص كمـــا یمكـــن أن یكـــون بـــین  أي 

وهنـــاك بعــــض  الشـــخص وذاتـــه ویفهـــم مـــن هنــــا أنـــه یوجـــد صـــراع داخلــــي وآخـــر خـــارجي،

  .المنافسات بین الشخصیات لا تعد صراعاً 

وفیــه  فعنــد تــأزم الأحــداث داخــل المســرحیة یحــدث الصــراع للوصــول إلــى هــدف معــین،     

أحیان نجد أن الصراع یحدث عنـد و  ،آخرأو أن یقنع طرف طرف  آخریتغلب طرف على 

أي أنـــه یوجـــد صـــراع داخلـــي بـــین  الشخصـــیة وذاتهـــا مـــا  ،)مـــع ذاتهـــا( الشخصـــیة الواحـــدة

یظهر علیها من قلق وتـوتر وصـراع خـارجي یكـون بـین شخصـیتین أو صـراع مـع المجتمـع 

  .أو بین فكرة وفكرة أخرى

                                       
مكتبة لبنان ، )أعلام ومصطلحات المسرح وفنون العرض( المعجم المسرحي، وحنان قصاب حسن ماري إلیاس -  1

  .220ص، 1997، 1ط، للنشر



اللغة الصراع والحوار و                    الفصل الثاني                                

 

22 
 

  .المسرحیةأشكال الصراع في : المطلب الثاني

یتجســد هــذا الشــكل مــن الصــراع فــوق خشــبة المســرح، وهــذا مــا  :الصــراع الخــارجي -1

تنــاقض  وأو أفعــال وهــ أقطــابیرغــب فــي مشــاهدته جمهــور المســرحیة، ویكــون علــى شــكل 

قــد یكــون «بــین شخصــیتین أو أكثــر أو شخصــیة وقــوى خارجیــة وغرضــه التشــویق والإثــارة 

صــراعاً خارجیــاً مبنیــاً علــى تنــافس بــین شخصــیتین، ویتجســد علــى الخشــبة علــى شــكل 

أفعال أو یأتي على مستوى الخطاب من خـلال المجابهـة الكلامیـة، صـراع خـارجي مبنـي 

   .شخصیتین أو أكثر تقوم به صراع أي أنه 1»على تناقض بین رؤیتین للعالم

الخــارجي ویتجســد علــى خشــبة المســرح ســواء كــان بالأفعــال أو بــالكلام ویظهــر لنــا الصــراع 

أحــدهما متفائــل والآخــر متشــائم  )جعیــد(و )دوحیــ(صــراع قــائم بــین فــي " بوغــا"فــي مســرحیة 

  : من المستقبل حیث یقولان

  .أسعد االله صباحك یاصدیقي :جعید 

  . أو لا أنا لست صدیقك )یعید قطعة القماش إلى جیبه( :وحید 

  أسعد االله صباحك، والثانیة؟ :جعید

  هل ترید أن توهم نفسك بصباح سعید؟  الثانیة؟: وحید 

مـه إلـى المـراقبین المـارین یمرر كلا( أنا رجل یأمل في غد سعید وصاحب السمو :جعید 

   2.صاحب السمو لا یدخر جهداً لإسعادنا ،)خفیة

                                       
عز الدین جلاوجي، بنیة المسرحیة الشعریة في الأدب المغاربي المعاصر، مذكرة الماجستیر، جامعة المسیلة، سنة  -  1

  105،106، ص2008-2009

  .           11هارون الكیلاني، بوغا، ص -  2
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متشـائم مـن ) وحیـد(یظهـر لنـا بـأن ) جعیـد(و) وحیـد(بـین ومن خـلال هـذا الحـوار الـذي دار 

الـــذي كـــان ینظـــر إلـــى الغـــد بنظـــرة ) جعیـــد(علـــى یومـــه علـــى عكـــس  المســـتقبل وغیـــر راضٍ 

  .   تفاؤلیة، لذلك كان الصراع قوي بینهما لأن نظرته من الغد كانت مختلفة

یحـدث ي مـا أویكون هذا النوع من الصراع بین الشخصیة وذاتها : الصراع الداخلي -2

ســاخن هــادئ لا « بــداخلها أي أنــه خفــي، وقــد یكــون بــین فكــرة وفكــرة مــا فالصــراع الــداخلي

أي أن هــذا الصـراع یتجســد علــى  1»یكـاد یظهــر فهــو نفســي فكــري أكثــر مــن كونــه عملـي

 الخشبة بین الشخصـیة وذاتهـا أي كـل مـا تعانیـه هـذه الشخصـیة بـداخلها وهـو أیضـاً صـراع

2»الــــذات الإنســــانیة إلــــى ذاتــــین متضــــادتین متصــــارعتین یــــنجم عــــن إنقســــام«
أي أن  

النـوع مـن الصـراع  ونلمـس هـذا) الشخصیة و ذاتها(نقسمة إلى قسمینالشخصیة الواحدة م

   :في المسرحیة في

یغیـــر (ألــیس هنــاك شــيء آخــر) المــذیاعیشــعل ( إلهــي یــا) یرفــع یدیــه إلــى الســماء: (وحیــد

یبــدأ فــي مســح  ،لــم یبــق لــي إلا هــذا یطفــأ المــذیاع، نســتمع إلــى أغنیــة رومانســیة، المحطــة،

ر إلیـــه ثـــم لا یبـــالي ویواصـــل ینظـــ )وحیـــد(یراقـــب و فجـــأة یـــدخل المراقـــب مـــن الیســـار، آلتـــه،

یشــعل  آلتــه مــن الغبــار ویتحــدث مــع نفســه، وهنــا وحیــد یمســح) ، تنصــرف الشخصــیةالمســح

                              3.المذیاع تارة ویطفئه تارة أخرى

كــان یجلــس وحــده ویتحــدث مــع نفســه وهــو یمســح فــي آلتــه مــن  )وحیــد(وهنــا نجــد أن      

المذیاع ویعید اشعاله مرة أخرى، ویظهـر الصـراع الـداخلي هنـا  أیطفالغبار ولا یبالي بأحد، 

                                       
  .     53ص، 2007، د ط، یاسر مدخلي، أزمة المسرح السعودي، دار ناشري الالكترونیة -  1

د (من منشورات إتحاد الكتاب العرب،، )تاریخ،  تنظیر، تحلیل(خلیل الموسى، المسرحیة في الأدب العربي  -  2

  .7ص، 1997،)ط

  .               10ص، هارون الكیلاني، بوغا -  3
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فــي أن وحیــد كــان یــدعو ویرفــع یدیــه إلــى الســماء ویتحــدث مــع نفســه ویتســاءل عمــا یحــدث 

  . حوله

  : الحوار واللغة في مسرحیة بوغا: المبحث الثاني

  الحوار وأنواعه في المسرحیة: المطلب الأول

م هـو حـدیث تتبادلـه الشخصـیات داخـل المسـرحیة وهـو عنصـر مهـ :مفهـوم الحـوار: أولاً 

فهـــو مـــا یمیـــز المســــرحیة عـــن بـــاقي الفنـــون الأخــــرى  فیهـــا فـــلا وجـــود لمســـرح دون حــــوار،

  هو أیضاً من العناصر المهمة التي یركز علیها الكاتب المسرحيو ..... كالروائیة والقصة

 حـدیث یـدور بـین اثنـین علـى الأقـل ویتنـاول شـتى«أثناء تدوینـه للـنص المسـرحي فـالحوار

یفــرض . ...الموضـوعات أو هــو كــلام یقــع بــین الأدیــب ونفسـه أو مــن ینزلــه مقــام نفســه

أي أنـــه حـــدیث متبـــادل بـــین  1»منـــه الإبانـــة عـــن المواقـــف والكشـــف عـــن خبایـــا  الـــنفس

ویشـمل كـل نـواحي  )یـدور بـداخلها مـا ( شخصیات المسـرحیة أو بـین الشخصـیة وذاتهـا أي

                                          .       الحیاة

أو  شــخصفــالحوار أیضــاَ یعــد وســیلة مــن وســائل الإتصــال بــین الأشــخاص  فقــد یكــون  –

ـــا إلـــى مـــا جـــاء فـــي المعـــاجم القدیمـــة  أكثـــر بغیـــة إیصـــال المعلومـــة إلـــى المتلقـــي، إذا نظرن

المحـاورة مراجعـة « فـي كتابـه العـین یقـول ر نجد الخلیل بـن أحمـد الفراهیـدي،الحوا لتعریف

2»حاورت فلان في المنطق وأمرت إلیه جواباً  ،الكلام
أي أن الحوار یقوم على الكلام فهـو  

كمــــا أن لــــه أنــــواع منهــــا الحــــوار  أن الحــــوار أداة ونمــــط مــــن أنمــــاط التعبیــــر،أساســــه  كمــــا 

 الخــارجي الــذي یكــون بــین شخصــیتین أو أكثــر لإیصــال فكــرة إلــى المتلقــي وكــل شخصـــیة

                                       
         .    100، ص1984، جبور عبد النور، المعجم الأدبي، دار العلم للملایین، بیروت، لبنان، د ط -  1

  .370، ص1، ج1،2003الخلیل بن أحمد الفراهیدي، كتاب العین، دار الكتب العلمیة، بیروت، ط  -  2
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تبرز رأیها أو تعطي فكرتها ویكون كلامها مسموعاً، أمـا عـن الحـوار الـداخلي أو مـا یسـمى 

اتهــا وتقــوم بإلغائــه علــى خشــبة المســرح علــى بــالمونولوج حــوا ر یحــدث بــین شخصــیة مــا وذ

  .إنفراد

  أنواع الحوار : ثانیاً 

هـو حـدیث یـدور بـین شخصـیتین أو أكثـر فواحـدة تـتكلم والأخــرى  :الحـوار الخـارجي -1

تجیــــب، وهكــــذا یكــــون تفاعــــل بینهمــــا ویكــــون تعبیــــر عــــن مواقــــف أو مشــــاعر أو فكــــرة مــــا، 

رض القضــایا للوصـــول إلــى هـــدف الأفكــار وعـــفــالحوار الخــارجي أیضـــاً بیــنهم فـــي مناقشــة 

               ":بوغا"ستدل على ذلك من مقاطع حواریة خارجیة من مسرحیة نو معین،

  اسمك؟) بعد الدوران به( :القائد

  . جعید :جعید

  سنك؟  :القائد

  . لا أعلم: جعید

  كم عدد أولادك؟   :القائد

  . سبعة :جعید

   كبیرة آه؟لدیك رغبة ) یتعجب( هیم :القائد

  ).  بابتسامة وقحة( جامحة في أن یكون لي مولاي خدم وحشم وعمال :جعید

  وزوجتك؟  :القائد

  .تتآكل في كل ولادة ...بشعة مثل جرادة صلبة :جعید

  ماذا أكلت البارحة؟  :القائد

  .     علقة :جعید

  لوحده؟  :القائد
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        1.مع طین مولانا :جعید

كــان رجــلا ) جعیــد(التســلط ویریــد الكــل یمشــي تحــت تصــرفه وبــأن القائــد شــدید  حیــث نــرى

                                         .بسیطا وكان جد خائفا من القائد ویجیب عن كل أسئلته كي لا یعاقبه

الـــذي یعمـــل ســـاعي  )جعیـــد(و )القائـــد العســـكري(فهـــذا المقطـــع الحـــواري خارجیـــاً كـــان بـــین  

ــاً بینهمــا، ..نه وأولادهفكــان یســأله عــن اســمه وســ بریــد، حیــث كــان هنــاك  فكــان ســؤلاً وجواب

  . تفاعل كبیر في هذا الحوار

یــدور  فهــو حــوار یـدور بــین الشخصــیة وذاتهــا أي مــا ):المونولــوج( الحــوار الــداخلي -

فـــي فكرهـــا ووجـــدانها مـــن مشـــاعر وأفكـــار لا تســـتطیع أن تبـــوح بهـــا لأي أحـــد علـــى عكـــس 

                                                                              فالحوار الداخلي فیه نیة التواصل ویلجأ إلیه المؤلف الخارجي الذي یكون مسموعاً، الحوار

حـوار طـرف واحـد أو حــوار « عنـدما یریـد أن یكشـف عمـا  یـدور بـداخل الشخصـیة للمتلقــي

ــنفس وذاتهــا،بــین  ــة،تتــداخل  ال ــه اللحظــة الآتی ــه كــل التناقضــات، وتنعــدم فی ویبهــت  فی

أي أن هـذا الحـوار یكشـف عمّـا یـدور فـي داخـل  2،»وتغیب كل الأشـیاء إلـى حـین المكان،

ونجــد هــذا الحــوار فــي المســرحیة فــي  المحــاورة،أثنــاء للمكــان والزمــان الشخصـیة دون وجــود 

  : مع نفسه فیقول )وحید(حدیث 

یغیـر (ألیس هنـاك شـيء آخـر  ،)یشعل المذیاع( إلهي یا) السماءیرفع یدیه إلى ( :وحید

یبــدأ فــي ( لــم یبــق لــي إلا هــذا) یطفــأ المــذیاع مع إلــى أغنیــة رومانســیة،تنســ ،)المحطــة

یراقب ووحید ینظر إلیه ثم لا یبالي ویواصـل  فجأة یدخل المراقب من الیسار، ،آلتهمسح 

ونفسـه یكشـف  )وحیـد(فـي هـذا المقطـع حـوار داخلـي بـین ف 3،)تنصـرف الشخصـیة المسح،

وهــــي الشــــعور بالملــــل والفتــــور، إذ یحــــاول ) وحیــــد(لنــــا عــــن الحالــــة الســــیكولوجیة لشــــخص 

لكنـه للأسـف  -كأن یسـتمع لأغنیـة رومانسـیة -الهروب من هذه الحالة والتغییر من وضعه

                                       
  .16ص، بوغا، ھارون الكیلاني -  1
  .    173صبحیة عودة زعرب، غسان كنفاني، جمالیات السرد في الخطاب الروائي، ص  -  2

  .          10ص، هارون الكیلاني، بوغا -  3
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مع نفسـه بـأن لـم  الحدیثثم یسترسل . لا یجد في المذیاع غیر محطة واحدة، فیعید إطفاءه

فـي حالـة ) وحیـد(نجد أن شخصیة  الخیاطة خاصته، كمایبق له سوى إزالة الغبار عن آلة 

  .  والإكتئاب الذي ینتابها المللصراع داخلي مع 

    اللغة ووظائفها في المسرحیة : المطلب الثاني 

 كانــت مكتوبــة أو منطوقــة، یعبّــر بهــا ســوءاتعــد اللغــة أداة للتعبیــر : مفهــوم اللغــة: أولاً   

فهــي ركیــزة أساســیة یُبنــى علیهــا المســرح فــلا وجــود للمســرح  الإنســان عــن أفكــاره وأحاسیســه،

وكانت معظم المسرحیات الأولـى فـي الجزائـر . فهي شيء مهم في بناء الأحداث دون لغة،

یرونهــا أقــرب  فكــان أنصــار اللغــة العامیــة م،1929باللغــة العامیــة مثــل مســرحیة جحــا عــام 

للمجتمع ویفهمها كل الناس على عكس أنصار اللغة الفصحى الذین یـرون اللغـة الفصـحى 

  .هي التي تزید من تثقیف المتلقي وتحسین مستواه

ولتوصــیل فكــرة  مــا علــى خشــبة المســرح إلــى المتلقــي لابــد مــن اســتعمال لغــة ســلیمة      

الإشـارات وإن هـذه الإشـارات لیسـت إنهـا نظـام مـن «وحیـث  هادفة بأسلوب راقـي،تكون   

ولا تكــون بــذات قیمــة  إلا إذا كــان صــدورها  ســوى  أصــوات تصــدر عــن الإنســان نفســه،

1»للتعبیر عن فكرة أو توصیل هذه الفكـرة أیضـاً 
أي أن الإنسـان هـو الـذي یصـدر إشـارات  

وأصــوات تتشــكل منهــا اللغــة وتكــون هــذه الأصــوات لهــا قیمــة یعبــر بهــا عمــا یــدور بداخلــه 

  . لإیصال الفكرة إلى المتلقي

وجب حضورها في النص المسرحي لأنهـا شـكل مـن أشـكال التعبیـر وهـي اللغة ضروریة  –

عتمــد علیهـا خاصــة إن كانــت هــذه اللغــة فــالفن المســرحي ی التـي تنمــي حركــة الإبــداع الفنـي،

  .یفهمها العامة وقریبة من المجتمعمفهومة وبسیطة وواضحة 

                                       
  .   239ص، 2002، 1، مركز الإسكندریة للكتاب، القاهرة، ط)أطفالنا والدراما المسرحیة(یوسف، دراما الطفل  فاطمة -  1
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واللغـــة أداة للتواصـــل فـــلا یمكـــن فصـــلها عـــن بـــاقي عناصـــر المســـرحیة الأخـــرى كـــالحوار  

 1»علــى أن ثمــة عمــل أدبــي یمكــن قراءتــه سالــدلیل المحســو « والشخصـیات وغیرهــا فهــي

  .دون لغة فهي عنصر أساسي فیهالا وجود لمسرحیة أي أنه 

، نجد الكاتب قد اعتمد علـى لغـة فصـیحة سـهلة ومفهومـة "بوغا"وإذا رجعنا إلى مسرحیة  –

وابتعـد عـن  متلقي استیعابها بكـل سـهولة ویسـر،استعمل فیها جمل حواریة وألفاظ یستطیع ال

  .الألفاظ الغامضة والمبهمة التي یصعب نطقها

  :ك في المسرحیةومن المقاطع التي تفسر ذل 

نفـس  بدایـة المسـرحیة یـدخل وحیـد مـن ناحیـة الیمـین،  نستمع إلى نفس المـؤثرات،( -

لمـاذا  ،لماذا لـم یحضـر أحـد إلـى الإجتمـاع الأشیاء یقوم بها حتى إشعال المذیاع فنسمع

         2)فضلوا البقاء في الخارج وهم یتقاذفون بالأحذیة

یقـف  ،شخصـیة مسـرعة وكأنهـا مـن المراقبـة تظهـرفجـأة  یمسح آلة الخیاطـة،( وحید -

بعـد  وحید بعد أن ینظر إلیه قلیلاً یواصل المسح غیر مبـال بـه، المراقب ینظر إلى وحید،

3)لحظــة ینصــرف المراقــب
فمــن خــلال قراءتنــا لهــذه المقــاطع نحــس بمتعــة فــي اللغــة التــي   

وهــو داخــل یمثــل علــى  )وحیــد(اســتعملها الكاتــب فــي المســرحیة عنــدما صــور لنــا شخصــیة 

فهنا اللغـة اسـتطاعت  ،ویتحدث معها خیاطته آلةخشبة المسرح وهو یشعل مذیاعه ویمسح 

  .أن تظهر ما یخفیه العمل المسرحي وتجذب المتلقي

بالإضافة إلى ذلك نجد أن الكاتب استعمل العدیـد مـن العلامـات والإشـارات غیـر المنطوقـة 

یختلـف تفسـیرها مـن شـخص إلـى  الإكسسـوارات، الألبسـة، الإضاءة،: التي تؤلفها اللغة مثل

  .آخر
                                       

  .9، ص)ت.د(، تونس، 1الصادق قسومة، نشأة الجنس الروائي بالمشرق العربي، دار الجنوب للنشر، ط -  1

   .10ص، بوغا، هارون الكیلاني 2-

         .09ص ،المصدر نفسه -  3
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  :ومن المقاطع الدالة على ذلك 

وهـي عبـارة عــن  ین الشخصـیات،تختلـف مـن شخصـیة لأخـرى قصـد التفریـق بـ: الألبسـة -

  .زینة بها نوع من الغرائبیةملابس 

فــإن  الإكسســوارات تبــدو غریبــة  بالإضــافة للتــي لهــا علاقــة مــع اللبــاس، :الإكسســوارات -

وجهــــاز  إلا أنهــــا تــــؤدي بعــــض نفــــس المهــــام كآلــــة الخیاطــــة فــــي عصــــرنا،وغیــــر متداولــــة 

  ...اللاسلكي وحقیبة ساعي البرید الاتصال

سـنحاول الاسـتغناء عـن إضـاءة المسـرح لنرسـل إضـاءتنا عبـر أعمـدة المدینـة  :الإضاءة – 

   1.وإنما یقع محددة ستحدد لنا في الأخیر فضاء اللعب لیس هناك المحطمة،

فهذه هي المقاطع التي استعملها الكاتب في مسرحیته فیفهمهـا المتلقـي مـن خـلال مشـاهدته 

ح فكرتــه التــي یریــد الوصــول لهــا دون لغــة منطوقــة فهــي عبــارة عــن رمــوز وعلامــات توضــ

  .إلیها

  وظائف اللغة :ثانیاً 

تقــــوم اللغــــة علــــى وظیفــــة أساســــیة ألا وهــــي  :لتبلیغیــــةالوظیفــــة التواصــــلیة أو ا -1

ــــلا وجــــود لمجتمــــع دون لغــــة ی لتواصــــل،ا ــــتم  تواصــــل بهــــا،ف ــــل المعلومــــات بفالتواصــــل ی نق

اللغة بأنها ما یعبر بـه « :الجرجـانياهر قعبد الوالمفاهیم من شخص إلى آخر كما یعرف 

طـرفین فـي  اشـتراكمؤلـف هـو والمقصود بالتبلیغ التواصل عنـد ال .قوم عن أغراضهم كل

أي أن كل فـرد یسـتعمل  2»وایصالها، وتبادلها بین إثنین أو أكثر عملیة تبلیغ المعلومات

ونلمــس  هــم ونقــل الأفكــارمع الأفكــاراللغــة كــأداة للتواصــل بــین الأفــراد والجماعــات وتبــادل 

  :الوظیفة التواصلیة في المسرحیة في

                                       
                     .10ص ،المصدر السابق -  1

، د ط، ، دیوان المطبوعات الجامعیة، وهران)اللفظ، الدلالة، السیاق(قلایلیة العربي، مدخل إلى التحلیل اللساني، -  2

  08ص، 1998
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  ما الذي جاء بك؟  :وحید

  .  رسالة من هجید :جعید

  أفتح؟  :وحید

  . لیس قبل أن أرحل :جعید

  .شيء آخر :وحید

  .ناولیني سیجارة :جعید

یقــدم لــه الســیجارة مــن علبــة مســتدیرة یخرجهــا مــن الصــندوق ویشــعل لــه الثیقــاب بعــد  :وحیــد

     كیف هو الحال؟ حكة على طرف آلة الخیاطة وفي نفس الوقت یراقب المكان،

  .إلى المدینة صعباً جداً الحراسة أكثر تشدیداً من ذي قبلأصبح التسرب  :جعید

  كیف ذلك؟  :وحید

1.ازداد عدد الحراس والجند :جعید
   

هذه الوظیفة تسهل على الفرد التعبیر عـن أفكـاره  :الوظیفة التعبیریة أو الإنفعالیة-2

تكـون وعواطفه وكل ما بداخله عن طریق اللغة وعنـد جاكسـون تـرتبط هـذه الوظیفـة بمرسـل 

یحـدث فـي  وفي هذه الوظیفة یسـیطر علیهـا ضـمیر المـتكلم للتعبیـر عـن مـا وظیفة تعبیریة،

ونلمـس هـذه الوظیفـة فـي  ...)الفـرح الغضـب، كالشعور بالقلق،( ذواتنا من أحاسیس مختلفة

   .المسرحیة

  مهنتك؟ ما :القائد

.        فـــلاح بســـیط أغـــرس الـــورود فـــي جفـــون المـــوتى لعلهـــم یبتســـمون ،)ببســـاطة( فـــلاح :خلیـــل

   لماذا أكلت لباسك؟             ) یغضب فیمسكه بحبل حول رقبته( :القائد

                                       
  .12ص، هارون الكیلاني، بوغا -  1
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  ...حذار ستطیر)یستیقظ ویرید أن ینقذ الموقف( :وحید

  . أسكت لا دخل لك بیننا :القائد

ران؟ستطیر رأسي،ألم تتعلموا أن الرأس سریعة الطی :خلیل
1  

                                       
  .27المصدر السابق ص -  1
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  :خاتمة

هذا البحث المتواضع محـاولین بـذلك الكشـف عـن  نهایة هنا قد وصلنا إلى طي صفحة   

بعض الجوانب الخفیة التي تكتنف هذا الموضوع ألا وهو البناء الفني في مسرحیة بوغـا أو 

القضــایا التــي عالجهــا الكاتــب فــي   بحیــث قمنــا برصــد أهــم" لهــارون الكیلانــي"الرمــل الحــار 

  : النتائجهذه المسرحیة وبعد الغوص في هذه المسرحیة خلصنا إلى بعض 

تعتبــر الشخصــیة أحــد أهــم مقومــات العمــل المســرحي حیــث تعتبــر كــذلك القلــب النــابض  -

  .هي رئیسیة هي ثانویة وما للمسرحیة، وتنوعت الشخصیات داخل المسرحیة منها ما

  . لمسرحیةأن بنیتي الزمان والمكان لم تظهر بشكل واضح في ا –

 قة بینه وبـین الشخصـیات المسـرحیةن علایعتبر الحوار جوهر العمل المسرحي لما له م -

                       .                    فهو الذي یكشف عن مشاعرها وكل معاناتها

  .   لمجتمع ومشكلاتهالمسرح من القدیم حتى الآن لم ینفصل عن قضایا ا –

ون بـذلك مسرحیة بوغا كشفت لنا عن القریة التي دمرهـا العـدو منـذ سـنین وأهلهـا لا یعلمـ –

  .ویمارسون حیاتهم بشكل عادي

المكـــان،  الزمـــان، الشخصـــیة،: یعتمـــد المســـرح فـــي طیاتـــه علـــى عناصـــر متعـــددة منهـــا  –

  ..الصراع، الحوار، اللغة

ـــدة هـــي التـــي یعـــرف كاتبهـــا - ـــة أو  المســـرحیة الجی كیـــف یوظـــف اللغـــة ســـواء كانـــت عامی

                        .                           فصحى لوصول الفكرة إلى المتلقي

  .اعتنى الكاتب بالجانب النفسي للشخصیات لهذا جاء الحوار مناسباً لها –

  .صیاتهاعالجت مسرحیة بوغا أو الرمل الحار صراع بین شخ –
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رحي الكثیــــر مــــن الجمالیــــات الفنیــــة التــــي وجــــب الكشــــف علیهــــا یوجــــد فــــي الــــنص المســــ –

  . ودراستها للاستفادة منها

وفــي الأخیــر نرجــو أن نكــون قـــد وفقنــا ولــو بعــض الشــيء فـــي هــذا العمــل الــذي یعـــود     

  .الفضل الأكبر فیه إلى االله سبحانه وتعالى الذي أعاننا علیه
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  :المصادر والمراجع

الجزائـر، د ط،  دار الجزائـر تقـرأ للنشـر، بوغـا أو الرمـل الحـار، هارون الكیلانـي، :المصدر

2017                                                                             .

  :المعاجم

  .1985القاهرة، دار المعارف، معجم المصطلحات الدرامیة والمسرحیة، إبراهیم حمادة، .1
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  . 2003بیروت،

مــــاري إلیــــاس وحنــــان قصــــاب حســــن،المعجم المســــرحي، أعــــلام ومصــــطلحات المســــرح . 3

  .1،1997وفنون العرض، مكتبة لبنان للنشر، ط

  .       1992، د ط، 7ابن منظور، لسان العرب، دار الكتاب العلمیة، بیروت، مج. 4

                                  .         1984لعلم للملایین، بیروت، لبنان،، المعجم الأدبي، دار اجبورعبد النور . 5 

  :                                        المراجع 

ـــة الشـــكل الروائـــي، حســـن بحـــراوي، .6 الـــدار  ،1ط بیـــروت،  المركـــز الثقـــافي العربـــي، بنی

  . 2009 البیضاء،

مــن منشــورات ) تــاریخ ، تنظیــر، تحلیــل(العربــي، خلیــل الموســى، المســرحیة فــي الأدب . 7

  .1997،)د ط(إتحاد الكتاب العرب، 

صـلاح رزق، دار غریـب هیتكل، قراءة الروایـة، مـدخل إلـى تقنیـات التفسـیر، تـر  روجر. 8

  .2005للطباعة والتوزیع، القاهرة،

  .سمیر سرحان، دراسات في الأدب المسرحي، مكتبة غریب، د ط، د ت. 9
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 قسومة، نشأة الجـنس الروائـي بالمشـرق العربـي، دار الجنـوب للنشـر، تـونس،الصادق . 10

  .1ت ،1ط

  .صبحیة عودة زعرب، غسان كنفاني،جمالیات السرد في الخطاب الروائي، م. 11

، وهـران، دیـوان )اللفـظ، الدلالـة، السـیاق(قلایلیة العربي، مدخل إلى التحلیل اللسـاني،  .12

                                                                            .   1998المطبوعات الجامعیة،

عـــــــز الـــــــدین جلاوجـــــــي، هكـــــــذا تكلـــــــم العرســـــــان، منشـــــــورات إتحـــــــاد كتـــــــاب العـــــــرب، . 13

  .                                                        ، د ط، د ت2001دمشق،

، مركــز الإســكندریة للكتــاب، )والــدراما المســرحیةأطفالنــا (فاطمــة یوســف، درامــا الطفــل. 14

  .   1،2002القاهرة، ط

  .     1998، 1ط القاهرة، دار نوبار للطباعة، ،یةفن المسرح عبد القادر القط،.15

محمــد تحربشــي، فــي الروایــة والقصــة والمســرح، قــراءة فــي المكونــات الفنیــة والجمالیــة . 16

  .السردیة، دار النشر، حلب، د ط، د ت

ــــة، ،نصــــر محمــــد عبــــاس .17 ــــة تاریخیــــة نقدی ــــدراما المســــرحیة رؤی ــــة الآداب، فــــن ال  مكتب

  .1،2011ط ،القاهرة

 د ، الطباعــــة والتوزیــــعشــــر و مصــــر للن دار النهضــــة، الادب وفنونــــه، ور،دمحمــــد منــــ .18

  . 2000ط،

 د( ،)ط د( دار ناشـــــــري الالكترونیـــــــة، أزمـــــــة المســـــــرح الســـــــعودي، یاســـــــر مـــــــدخلي، .19

  . 2007،)ت
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الشــــتاوي، بنــــاء الشخصــــیة فــــي العــــرض المســــرحي المعاصــــر، دار الكنــــدي، بیحیــــى . 20

  . 1،2004الأردن، ط
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  :)هارون الكیلاني( التعریف بصاحب المسرحیة

ولـج  ،1968 یونیـو10هارون الكیلاني فنان مسرحي جزائري ولد بمدینـة الأغـواط فـي     

بمسـرحیة  1984دخـل المنافسـة المسـرحیة بمسـتغانم سـنة  ،1984الفن المسرحي منذ سنة 

  .الأیام إخراجاً وتألیفاً 

ــــــب  –  ــــــر مــــــنو  كت ــــــبس وأخــــــرج الكثی ــــــد إقتــــــبس عمــــــلاً مســــــرحیاً، 20إقت ــــــرجم عــــــن  فق وت

وعــن ألبیــر كــامو " هاملــت""الملــك لیــر"عــن شكســبیر" البخیــل" و "أنفــه"طبیــب رغــم "مــولییر"

البعـد (وعـن " التمسـاح"وعـن دیستوفكسـي" وسـن الرشـد"" الغثیـان"وعـن سـارتر" الغریـب"روایة 

قصـر قـدیم عبـارة عـن آثـار فـي منطقـة (لمرهـون بمنطقـة المیلـق الأغـواط ا هار بقصـ) القریب

، 1989یعتمـد علـى الطـین والرمـل والقمـاش والفحـم ومـواد ترابیـة أخـرى ) لمدینـةبعیدة عـن ا

قصــر (عرضــت لــیلاً بأحــد القصــور القدیمــة بولایــة الأغــواط ) الصــوت الأصــفر(ومســرحیة 

 ،2008وبالأودیـــــة والمســـــاحات الفارغـــــة التـــــي تعتمـــــد علـــــى بقایـــــا المعـــــادن )ســـــیدي بوزیـــــد

، 2016ســاحة بــرج موســى ببجایــة عــام عرضــت لــیلاً علــى كامــل م) حــدث غــدا(ومســرحیة

إخـراج وسـنیوغرافیا ) تبـراع( كمـا قـدم عرضـاً بعنـوان تعتمد علـى بقایـا المعـادن والتكنولوجیـا،

أدبیــة وفلســفیة شــملت بــرامج  ،عمــل منشــط حصــص ثقافیــة فــي شــوارع نوكشــوط بموریتانیــا،

الإذاعیـة بـالجزائر كما سجل حوارات مع مختلف القنـوات  أفكار ورؤى، قلم بنفسجي، نوافذ،

إشــتغل مــع الهیئــة العربیــة للمســرح كمشــارك ومــنظم وعضــو لجنــة  وقنــوات عربیــة عدیــدة ،

. بعـد الـدرامایشـتغل الآن علـى مسـرح مـا  إنتقاء ومداخل في الملتقیـات الفكریـة، الأكادیمیـة،

حــــاز علــــى العدیــــد مــــن الجــــوائز المحلیــــة والوطنیــــة والدولیــــة فــــي الســــینوغرافیا والإخــــراج  –

  :والتمثیل

  .ئركرم بالمهرجان الدولي للمسرح المحترف ببجایة الجزا  -

  .  كرم بالمهرجان العربي للمسرح بالقاهرة مصر –
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  . كرم من الرابطة الألمانیة للفنون وإعداد الممثل -

مــن طــرف الــدكتور  2014كــرم مــن طــرف الجامعــة العراقیــة بجــائزة أحســن مخــرج لســنة  –

  .إیاد السلامي

   : أهم مؤلفاته

  .عن دار الجزائر تقرأ ..بوغا أو الرمل الحار -1

   ."ثلاثیة التیه والتدبیر" كتاب -2

 .كتاب تاریخ المسرح في مدینة الأغواط -3

المسـرح العربـي الصـادرة عـن الهیئـة ( نشر في الكثیر مـن الجزائریـة والعربیـة أهمهـا -4

الصـــادر تـــین بمصـــر عـــن مجلـــة جریـــدة الأهـــرام ومســـرحنا  العربیـــة للمســـرح بالإمـــارات،

                                                                              ).الفیصل السعودیة

  : ملخص موضوع المسرحیة

مســرحیة بوغــا أو الرمــل الحــار مســرحیة جزائریــة للكاتــب هــارون الكیلانــي كتبهــا بشــكل     

یــدة للــنص المســرحي،هذه المســرحیة عبــارة عصــري یهــدف إلــى جلــب القــارئ،إلى مــوانئ جد

عن حكایة مدینة في الجنوب أهلها أموات ویحسبون أنفسهم أحیاء وراحو یمارسـون حیـاتهم 

بشكل عادي بعد تفجیر قریتهم فالمتسلط بقي متسـلطاً والعامـل عـاملاً،والمتبوع والتـابع نفـس 

  .أخرى للحب والغفران إلى أن اكتشفوا أنفسهم أنهم أموات ولیست هناك فرصة....الشيء
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  :"بوغا"معنى كلمة 

  :اللغة العربیة  معاجمفي  

الـدم بصـاحبه   بمصـاحبه فعلیـه وتبـوغَ  الـدم وتبیـغَ   تبَـوغَ : ب و غ: في مختـار الصـحاح   

أي لا یتهیج وقیـل أصـله  } علیكم بالحجامة لا یتبیغ بأحدكم الدم فیقتله{ فقتله وفي الحدیث

  .  من البغي فقلب مثل جذب وجبذ بغىیت

  :في الصحاح في اللغة   

أي هــاج بــه،  التربــة الرخــوة التــي كأنهــا ذریــرة وتبــوغ الــدم بصــاحبه وتبیــغ بــه، :وغــاءُ البَ    

    . الدم بصاحبه فقتله وتبوغ الرجل بصاحبه فغلبه، وتبوغَ 

  :في تاج العروس    

الناعم الـذي یطیُـر مـن : في الهواء قاله اللیثُ وقیل الهابي: التراب عامة وقیل :وغاءُ بَ ال   

  . دقته إذا مُس

 :سـطیح هي التربـة الرخـوة التـي كأنهـا ذریـرة نقلـه الجـوهري ومنـه حـدیث: أبوعبید وقال –  

  ."تلفه في الریح بوغاء الدمن"

  .تلفه الریح في بوغاء الدمن: وهذا اللفظ كأنه من المقلوب وتقدیره :إبن الأثیرقال  - 

  .البوغاء بین القوم الإختلاط: إبن عبادوقال  - 

تعتبــر البوغـــا تربــة ســـهلة التلـــف فــي الـــربح نتیجــة تعرضـــها للحـــرارة مثــل إشـــتعال النـــار     

علیهــا حیـــث یتغیــر لونهـــا إلــى البنـــي وبالتــالي یصـــطلح علیهــا بالبوغـــا خصوصــاً إذا كانـــت 

طهـــي بعـــض الأكـــلات لـــدى منهـــا شـــفاء للأجســـام وســـهولة ل :وللبوغـــا فوائـــد عـــدة ســـاخنة،

وتسـتخدم تربـة البوغـا فـي معالجـة ). بالملـة( الخبـز الـذي یـدعى الشـعوب القدیمـة مـن بینهـا،

  .إلخ.....بعض الأمراض الجسدیة منها الروماتیزم والبواسیر
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  :الملخص

، حیـث یسـتمد مـن الواقـع الاجتمـاعي  شهد المسرح الجزائري تطورا كبیرا في الآونـة الاخیـرة

الــــذي تعیشــــه الشــــعوب مادتــــه كــــالظلم و الاســــتبداد ومــــن المســــرحیات التــــى نقلــــت الوقــــائع 

الاجتماعیة مسرحیة بوغـا او الرمـل الحـار لهـارون الكیلانـي فقـد عـالج موضـوعا سیاسـیا ذا 

ر الظلــــم ابعــــاد اجتماعیــــة یتمثــــل فــــي الفســــاد السیاســــي واســــتبداد الحــــاكم ، وتســــلیط مظــــاه

ـــى موضـــوعات اخـــرى ذات بعـــد  الاجتمـــاعي علیهـــا ، كمـــا یلقـــى هـــذا الموضـــوع ظـــلالا عل

 .اجتماعي یتمثل في الصراع الذي یجرى في حیاتنا الاجتماعیة 

وعند دراسة البنـاء الفنـي للعمـل الابـداعي وجـدت ان الكاتـب وفـق فـي رسـم شخوصـة وابـدع 

  . في تصویر الصراع والحوار واللغة

  .البناء، الفني، مسرح، الزمان، المكان، الشخوص :المفتاحیةالكلمات 

Summary : 

The Algerian theater has witnessed a great development in recent 

times, as it derives its material from the social reality in which 

peoples live, such as injustice and tyranny, and from the plays 

that conveyed social realities, the play Boga or the hot sand of 

Harun al-Kilani. 

He dealt with a political issue with social dimensions represented 

in the political corruption and tyranny of the ruler, and the 

shedding of manifestations of social injustice on them. This issue 

also casts shadows on other issues with a social dimension 

represented in the conflict that takes place in our social life. 

When studying the artistic structure of the creative work, I found 

that the writer was successful in drawing a persona and was 

creative in depicting conflict, dialogue and language. 

key words : 

Building, artistic, theater, time, place, characters ، 


