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 مقدمة

 

  أ
 

 :مقدمة

 في الدراسات كالخطاب النقدم ،تعد مسألة القراءة كقضايا التأكيؿ حركة نقدية مميزة

المعاصر، عرفت عدة تحكلات معرفية منيا الاتجاىات النقدية الحديثة ما بعد البنيكية، التي 

 في عممية القراءة، الذم يمثؿ ان  جديدان فرضت نفسيا في الساحة النقدية كالأدبية كأخذت مسار

، مما أدل إلى تنكع القراءات كص النصمفامحكر العممية الإبداعية، في إنتاج معفيو الممتقي 

. الإبداعية التي تختمؼ مف قارئ إلى آخر حسب الخمفيات المعرفية كالتصكرات السابقة

 ان لنص، متجاكزفي اكىك ما يجعؿ التأكيؿ يفرض نفسو كأداة لمكشؼ عف المسككت عنو 

 مما يخمؽ حركة كالغكص في أعماؽ النص كمابيف السطكر، كصؼ ظكاىر الأشياء كالأفكار،

 ،ما يمنح النصكص قيمتيا الفعمية التي تستمدىا مف القراءة التأكيميةدينامية بيف القارئ كالنص، 

 مكضكعنا في  في النصكص الأدبية كالشعريةق التأكيؿ ككيفية تطبيقي مكضكعكقد تـ طرح

تمقي نظرية التأكيؿ في " :ػؽ جاءت ىذه الدراسة المعنكنة بؿ، كمف ىذا المنطالدراسات النقدية

 النقد الجزائرم لكيؼ تمؽ: التساؤؿ الرئيس الآتيالإجابة عف  حاكؿت". النقد الجزائرم المعاصر

المعاصر نظرية التأكيؿ؟ 

: ما يأتي إلىالسؤاؿ ىذا كيتفرع 

  نظرية التمقي كالتأكيؿ في النقد الأدبي؟ -



 مقدمة

 

  ب
 

ما ىي أىـ الاتجاىات النقدية التي عرفيا النقد الأدبي المعاصر في الجزائر؟ منيا نظرية - 

 التأكيؿ؟ 

 التأكيؿ كظاىرة في النصكص الشعرية؟" عبد القادر فيدكح"كيؼ تناكؿ - 

 ماىي آليات التأكيؿ في النصكص الشعرية؟- 

  الذم ،"عبد القادر فيدكح" الضكء عمى أىـ المنجزات النقدية في مؤلفات  البحثسمطم

  الظكاىر النصية،لى ممف طبقكا نظرية التأكيؿ عأخذ التأكيؿ حصة الأسد في مؤلفاتو، يعدٌ 

محاكلة معرفة الأسس ك  كالشعرية،في تحميؿ النصكص الأدبيةالتأكيؿ  ةمدل فاعميفي  كالبحث

 ىاتقديـ تجربة نقدية تيدؼ إلى إثراء كتطكير التي قاـ عمييا التأكيؿ عنده، كالعممية كالمعرفية

. مسايرة ركب الحداثةؿ

في نظرية التأكيؿ في النقد الجزائرم  ىذه الدراسة ىك مقاربة ما أنجزه النقاد،مف ىدؼ اؿك

المعاصر، مف خلبؿ الكقكؼ عمى أىـ المنجزات النقدية رغـ اختلبؼ المقاربات كالإجراءات، 

. في ميداف التفاعؿ كالاستقباؿ ليذه النظريات النقدية الحديثة كخضكع النقد الأدبي ليا

 : أربعة فصكؿ بتقسيـ البحث إلىتقـ

تقديـ قراءة حكؿ التصكر العاـ " نظرية التمقي كالتأكيؿ في النقد الأدبي"الفصؿ الأكؿ كعنكانو -

لتأسيس اليرمنيكطيقا في العصكر الأكلى منيا اليرمنيكطيقا الركمنسية، الفمسفية 

المنطمقات المعرفية كالأصكؿ الفمسفية لنظرية التمقي التي فرضت نفسيا في "ك. كالفينكمينكلكجيا
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الساحة النقدية كالأدبية بشكؿ مميز، كمف ىذه الخمفيات الإيستيمكلكجية الفمسفية كالأيديكلكجية، 

. (Iser)"أيزر "(Jauß)"ىانز ركبيرت ياكس"الفمسفيةالظاىراتية، جيكد  المدرسة الشكلبنية،

 النقدية التي الاتجاىات فيو أىـ ت، تناكؿ"ة كالتأكيؿ في النقد الجزائرمالنسقي: "الفصؿ الثاني-

نظرية القراءة في النقد "عرفيا النقد الأدبي الحديث كالمعاصر في الجزائر، أما المبحث الثاني 

المبحث ، دراسة أىـ المنجزات النقدية التي تناكلت نظرية القراءة، "الأدبي الجزائرم المعاصر

، دراسة كتحميؿ، التعرؼ عمى المنيجية "نظرية التأكيؿ في النقد الجزائرم المعاصر"الثالث 

.  لييا النقاد، ضمف مسار التنظير كالتطبيؽإكالآليات النقدية التي تكصؿ 

إلى الرؤية النقدية في فيو  تتطرؽ" آليات التأكيؿ عند عبد القادر فيدكح ":الفصؿ الثالث-

حصة الأسد، تمثمت في تكظيؼ في مؤلفاتو ، الذم أخذ التأكيؿ "عبد القادر فيدكح"مؤلفات 

. الرؤية الصكفية في الشعر المعاصر عند مجمكعة مف الشعراء

 في ىذا الفصؿ مجمكعة مف تتناكؿ" السيميائيات التأكيمية نمكذج تحميؿ ":الفصؿ الرابع-

النماذج الشعرية المختمفة كالمتنكعة في الطرح كالرؤية، اليدؼ منيا معرفة الظكاىر النصية 

التي عرفتيا السيميائيات التاكيمية، كفؽ أدكات إجرائية في تحميؿ النصكص الشعرية، كالاىتماـ 

. بما يفرضو النص كفؾ رمكز الخطاب، رغـ اختلبؼ مستكيات التمقي

.  لييا خلبؿ رحمة البحثإ كصمتي  مجمكعة مف النتائج ترصدتالخاتمة كفي 
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منيج الدراسة المتبع ىك المنيج التاريخي في دراسة التأكيؿ كتتبع مراحمو كتطكارتو التاريخية 

عبر جميع العصكر، كمف الآليات المتبعة الكصؼ كالتحميؿ، الكصؼ في دراسة المفاىيـ 

كالتصكرات النظرية لمتأكيؿ، كالتحميؿ في دراسة كتحميؿ الظكاىر الفنية كالأدبية خاصة في 

  .النصكص الشعرية المتنكعة كالمتعددة

: ما يأتي عمييا في ىذه الدراسة تكمف أىـ المصادر التي اعتمد

 ، مدخؿ لقراءة القصيدة المعاصرة، الصادر سنة"الرؤيا كالتأكيؿ" "عبد القادر فيدكح"كتاب -

لشعر الجزائرم المعاصر، حسب  في االنصكص الشعرية كتحميؿ الذم يتضمف دراسة . 1994

. الظكاىر الشعرية منيا البنية الدالة، الرؤيكم، الأسطكرم

، الصادر "نظرية القراءة تأسيس نظرية عامة لمقراءة الأدبية ""عبد الممؾ مرتاض"كتاب -

الذم ييتـ بالدراسة كالتحميؿ في مصطمح القراءة، كقراءة القراءة، نظرية القراءة بيف . 2003سنة

. التراث كالحداثة، التأكيمية كالعرب حيث حاكؿ التكفيؽ بيف التراث كالحداثة

. 2004، الصادر سنة "نظرية التأكيؿ لمفمسفة العربية الإسلبمية"" عبد القادر فيدكح"كتاب -

الذم ييتـ بدراسة التأكيؿ في الفكر العربي الإسلبمي الذم عرؼ عدة اتجاىات كمذاىب، منيا 

التأكيؿ في الفكر الصكفي، التأكيؿ في الفكر الشيعي، الذم عرؼ عدة  التأكيؿ عند المعتزلة،

. مرجعيات فكرية مختمفة
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  ق
 

الذم . 2009، الصادر سنة "إراءة التأكيؿ كمدارج معنى الشعر ""عبد القادر فيدكح"كتاب -

ييتـ بدراسة الشعر الحديث، كالشعر الجزائرم حيث تناكؿ مقاربة لعدة نماذج شعرية مختمفة 

. سيما التأكيمية في منحاىا الجديد كلا كفؽ آليات تحميمية،

بالإضافة إلى مجمكعة مف المصادر التي تتطمبيا طبيعة مكضكع الدراسة أىميا تداخؿ 

المناىج كالإجراءات المختمفة في الخطاب النقدم الحديث كالمعاصر عامة، كالنقد الجزائرم 

خاصة، كالبحث في مجاؿ التأكيؿ الذم يتطمب معرفة دقيقة في ضبط التصكرات كالمفاىيـ، في 

تكظيؼ المصطمح لدل الباحثيف التي تختمؼ مف باحث إلى آخر، كطبيعة المكضكع الكاسعة 

 .كالمتشعبة

 .بالإضافة إلى مجمكعة مف الكتب المترجمة كالرسائؿ الجامعية

شكر كأ  أحمد الله عز كجؿ كأشكره عمى تكفيقي في إتماـ ىذا البحث،كفي الأخير

جممة مف الملبحظات بق أمدٌ  ك،شرؼ عمى ىذا العمؿألأستاذ المشرؼ مالكية بمقاسـ الذم ا

. ر منا جزيؿ الشكر كالتقدمالمناقشة، لياكما أتقدـ بجزيؿ الشكر إلى المجنة العممية  القيمة،

  2020-10-06حفيظة زناتي
Hafidazenatih@gmail.com 
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يتكزع مكضكع التأكيؿ عمى حقكؿ معرفية عديدة كأبحاث مختمفة، فيك مفيكـ كاسع لو 

جذكر عريقة في الحضارة الإنسانية عامة كالعربية خاصة، نشأ في أحضاف النص الديني 

مرتبطان بالكتب الإليية، كعرؼ منحى تأصيميان متأثران بالظركؼ الخارجية كالصراعات الفكرية ثـ 

تطكر كارتحؿ إلى جميع المياديف كالعمكـ المختمفة، عرؼ عدة تطكرات نتيجية الصراعات 

الفكرية كالسياسية التي آلت إلييا الأمة الإسلبمية، القراءة التأكيمية ىي استنباط الدلالة الحقيقية 

مف الدلالة المجازية، كعممية متداخمة يتدخؿ في صنعيا المتمقي أك المؤكؿ، فأما في النقد 

 .الحديث التأكيؿ ىك عممية دينامية تسعى إلى صيانة النصكص كفيميا

 التأكيؿ في الفكر العربي الإسلامي: أكلا

        نشأ مصطمح التأكيؿ بجانب التفسير في الثقافة العربية الإسلبمية، كردت لفظة التفسير 

في القرآف الكريـ مرة كاحدة بينما التأكيؿ سبع عشرة مرة، كارتبط المفيكماف بالنص القرآني 

لمدلالة عمى بياف المعنى كالكشؼ عنو، كاستنباط الدلالة الحقيقية مف الدلالة المجازية، انطلبقان 

 .مف النص إلا أفٌ الخلبؼ الذم عرؼ بيف مصطمح التفسير كالتأكيؿ خارج سياؽ النص

انطلبقان مف الأدلة الخارجية منيا الأدلة التاريخية كالمغكية، في *التفسير يتعمؽ بالركاية

تفسير الآية كمكاف نزكليا كسبب نزكليا، فالمفسر لا يعتمد عمى ظاىر النص في فيمو إنما 

 .الاستعانة بالمعطيات الخارجية كأطمؽ عمييا عمكـ القرآف مف خلبؿ فيـ سياؽ النص

                                                           
 1.كىك ما يسمى بالتفسير النقمي كالذم يقكـ عمى نقؿ الأقكاؿ كالركايات عند السمؼ: فالمراد بيا عند عمماء التفسير: الركاية-  *

سناده إلى عيزِّمى : فالمراد بيا عند عمماء الحديث  2.إليو بصيغة مف صيغ الأداء كحدثنا كأخبرنا كسمعت كعف كنحكىا (أم نيسًب)ىي نقؿ الحديث كا 
 .93: ـ، ص2016-ق1437، 1: دار النفائس لمنشر كالتكزيع، الأردف، ط: التفسير كالمفسركف أساسياتو كاتجاىاتو كمناىجو في العصر الحديث، الناشر: فضؿ حسف عباس- 1
 .39: دار الفكر العربي، ص: الكسيط في عمكـ كمصطمح الحديث، الناشر: (ق1403: المتكفي)أبك شييبة، محمد بف محمد بف سكيمـ - 2
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 الاعتماد عمى العقؿ كىك عمؿ عقمي يدؿ عمى الاستنباط كالاجتياد، في *1التأكيؿ بالدراية

اكتشاؼ ظاىر المفظ، كتجاكز النص محاكلة فيـ الكاقع بالاجتياد كعدـ التسميـ لمنقؿ، مف 

خلبؿ اعتماد ظاىر المفظ محاكلة كشؼ القناع بغرض الكصكؿ لمحقيقة، عف طريؽ البراىيف 

 .العقمية القطعية

ذلؾ أفٌ القرآف الكريـ نزؿ بمغة العرب، فالمفسر لا يخرج عف قكاعد النص القرآني فيك 

يفسر بعضو بعض في استنباط الدلالات، كعميو بالسنة النبكية فيي شارحة لمنص القرآني كىذا 

عجازه كالتأكيؿ بالحديث أم بالسنة النبكية أك مف أقكاؿ . دليؿ عمى بلبغتو كفصاحتو كا 

 .الصحابة

كفي التفسير لا بد مف النقؿ كالسماع، ثـ بعد ذلؾ استنباط الدلالة الحقيقية مف الدلالة 

المجازية كىذا التأكيؿ نشأت عنو التفرقة، كدكف التمييز بيف محكـ القرآف كمتشابيو كحمؿ المفظ 

عمى غير معناه مما كثر المحف كالغمط، كىذا التأكيؿ يقصده أىؿ الأىكاء كالأطماع الفاسدة 

 . لمكصكؿ إلى أىدافيـ مع ما يناسب عقائدىـ الفكرية كالمذىبية

                                                           
يٍتيوي، كدىرىيٍتي بو، دًرٍيىةن، نحك: المعرفة المدركة مف الجيؿ، يقاؿ: فالمراد بيا عند عمماء التفسير: الدراية-  *  . 1فطنة: دىرى

 .2مجمكعة مف المباحث كالمسائؿ يعرؼ بيا حاؿ الراكم كالمركم مف حيث القبكؿ كالرد: فالمراد بيا عند عمماء الحديث
صفكاف عدناف الداكدم، : ، المفردات في غريب القرآف، المحقؽ(ق502: المتكفي)الأصفياني، أبك القاسـ الحسيف بف محمد المعركؼ بالراغب -1

 .312:  ق، ص1412-الأكلى: بيركت، الطبعة-دمشؽ- دار القمـ، الدار الشامية: الناشر
الخامسة : لبناف، الطبعة-دار العمـ لمملبييف، بيركت: عرض كدراسة، الناشر-، عمكـ الحديث كمصطمو(ق1407: المتكفي)صبحي إبراىيـ الصالح -2

 .107: ـ، ص1984عشر، 
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 استمد التأكيؿ في الفكر الشيعي مف مرجعيات فكرية مختمفة :التأكيؿ في الفكر الشيعي-1

نابعة مف المنطؽ كالفمسفة كالفرؽ الباطنية الشيعية، الإسماعيمية التي تتبنى التأكيؿ بالدراية 

ا ذلؾ،  مكاف النقؿ كالسماع كاستعماؿ الرأم الشخصي في مجاؿ تأكيؿ النص القرآني مدعمن

بالكلبـ كالمنطؽ كالحجة كالبرىاف العقمي مما أدل إلى تحريؼ القرآف كتبديمو كتزيؼ السنة 

لأصحاب الرأم القكؿ بباطف القرآف مف أف يقكلكا أفٌ المفظ الذم يراد بو العمكـ >>النبكية 

ظاىرنا، كثيرنا ما يراد بو الخصكص بحسب المعنى الباطف فمثلبن لفظ الكافريف الذم يراد بو 

 تأكيؿ مذىب الباطنية 1<<العمكـ يقكلكف ىك في الباطف مخصكص بمف كفركا بكلاية عمي

 . يخدـ مصالحيـ الخاصة بيـ

كتدعيـ الحجج كالبراىيف مف أجؿ الكصكؿ إلى السمطة كالحكـ السياسي، حكؿ مسألة 

الإمامة تقديس الإماـ، بو يفيض الحؽ، كخلبفة عمي كآؿ البيت كذلؾ بعد ما نسبكا أمير 

المؤمنيف كالأئمة مف ذريتيـ عمييـ السلبـ، إلى الألكىية كالنبكة، كيككف الإماـ في نظر الغلبة 

أقرب المخمكقات إلى الله، فاشتد بذلؾ الصراع، لمكصكؿ إلى السمطة كتحقيؽ الخلبفة كالحكـ، 

تركز عمى التفسير >>مكاجية الاعتراضات الخاصة بيـ، جعمكا مف التأكيؿ ما يخدـ مصالحيـ 

المغكم بشكؿ يتعارض مع تأكيؿ النص كبياف معناه، بصرؼ المفظ عف الاحتماؿ الراجح إلى 

الاحتماؿ المرجكح لدليؿ، كفي مقابؿ ىذا كاف التأكيؿ المرجح بغير برىاف قاطع، كالذم غالبان ما 

                                                           
. 60: ص، 2004سكريا،  كائؿ، دارنظرية التأكيؿ في الفمسفة العربية الإسلبمية، : عبد القادر فيدكح–  1
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 كاف التأكيؿ عند أصحاب 1<<يقع في تأكيؿ الأصكؿ كالعقائد كتفسير آيات مف القرآف الكريـ

المذىب الشيعي ىك تحريؼ كتبديؿ النص المقدس، كتفسيره بحسب الأىكاء كالرؤل المذىبية 

 .كالمشاجرات الكلبمية خاصة في مسألة الإمامة

 لقد سمؾ أصحاب المذىب الأشعرم طريقان كسطان لفيـ أصكؿ :كالعقؿ*التأكيؿ بيف النقؿ-2

كانت >> الديف باستعماليـ المنطؽ كالاستدلاؿ كالعقؿ في دقة حججيـ في الرد عمى خصكميـ 

آراء الأشعرية الكلبمية قائمة عمى الجمع بيف العقؿ كالإيماف فشقت طريقا كسطا بيف ىاتيف 

 اتبع 2<<الطريقتيف جاىدة في تعييف الميداف الخاص بالعقؿ، كالميداف الخاص بالإيماف

الأشعرم في تأكيؿ النص إلى المزج بيف الشرع كالعقؿ متبعان نيج الاستدلاؿ العقمي، العقؿ 

الكسط في التكصؿ إلى الحقائؽ منيا كجكد الله، إثبات ذاتو تعالى، إثبات كحدانيتو، صفات 

كاجب الكجكد، بالمدركات العقمية بالتدبر كالتفكر في شؤكف الخالؽ، كالإنساف عند أىؿ أصحاب 

المذىب الأشعرم عالمنا كلو القدرة كالإرادة، التي تؤدم إلى المعرفة كىي آية مف آيات الككف 

كفي إثبات ىذه الصفات >>في إثبات صفات الله تعالى المختصة بو التي تميزه عف مخمكقاتو 

ما يشير إلى تجاكزىـ الإيماف المطمؽ كاعتبار التأكيؿ جزءا مف إمكاف معرفة الله بالعقؿ، أملب 
                                                           

 .81:  نفسو، صالمصدر – 1
المنقكؿ الذم ليس لممفسر فيو إلاَّ النقؿ، كائننا مف كاف ىذا المفسر، كيشمؿ ىذا : عند عمماء التفسير كالذم يطمقكف عنو بالمصدر النقمي ىك: النقؿ-  *

 :القسـ
 .التفسير البنيكم الصريح .1
 .أسباب النُّزكؿ .2
 1.الأخبار الغيبية الكاردة في الآيات مف قصص كأكصاؼ للؤشياء، كأسماء لممبيمات كغيرىا .3

مساعد بف سميماف بف ناصر الطيار، مفيكـ التفسير كالتاكيؿ كالاستنباط كالتدبر كالمفسر، دار ابف الجكزم لمنشر كالتكزيع، المممكة  -1
 .48- 47: ق، ص1427الثانية، : العربية السعكدية، الطبعة

. 110-109: ص نظرية التأكيؿ في الفمسفة العربية الإسلبمية،: عبد القادر فيدكح–  2
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 كفي 1<<في التكصؿ إلى حؿ مقنع يتماشى مع تكحيد الذات كتكحيد الأفعاؿ لذاتو جؿٌ كعلب

إثبات صفات الله تعالى بالبرىاف العقمي كالأدلة السمعية،كجعؿ التأكيؿ حلبن كسطنا في إثبات 

ا في طريقة التأكيؿ يتبعيا  صفات الله تعالى مزج بيف الآراء كالأىكاء كالبرىاف، كجعميا نيجن

الأشاعرة، كىذا ما تتميز بو كىك مخالفة الفرؽ الإسلبمية حكؿ كلبـ الله عمى أنو أزليٌ، مما 

أدل إلى الخلبؼ مع بعض التيارات الفكرية التي جاءت بفكرة حدكث خمؽ القرآف كأنٌو مخمكؽ، 

ا أزليا، كقد استشيدكا عمى ذلؾ  كىذا ما رفضو الأشاعرة بعدـ خمؽ القرآف ككلبـ الله تعالى كلبمن

 عج  ظم طح ضم ضخ ضح ضج صم ٱُّٱ:بدلائؿ نقمية كعقمية، مف الدليؿ النقمي كما في قكلو تعالى

 فمك كاف القرآف مخمكقا لكاف مخمكقا بكف كيستحيؿ أف يككف قكلو تعالى لشيء 2َّ  غج عم

 دليؿ عمى كماؿ صفاتو الخاصة بو 3<<بقكلو لأنو يكجب قكلان ثانيا كثالثنا، فيتسمسؿ كىك فاسد

ا أزليا  عمى غير خمقو، مما استدلكا عميو بالعقؿ، اعتبار كلبـ الله تعالى كىك القرآف الكريـ، كلبمن

كعدـ انتساب فكرة خمؽ القرآف التي حدثت صراعان بيف مختمؼ التيارات الفكرية، اعتبار النص 

ثبات فكرة الأزلي كىي صفة مف صفات ذات الله تعالى  .القرآني مكضع تأكيؿ كتفسير، كا 

 استند التأكيؿ في المذىب الاعتزالي عمى قيمة العقؿ كمنزلتو في :التأكيؿ عند المعتزلة-3

كبما أفٌ >>استنباط الأحكاـ إلى معرفة الله كتقديـ العقؿ عمى النقؿ، في إثبات صحة الأحكاـ 

الأحكاـ نابعة مف الحجة كالدلالة فإفٌ عممية الاستنباط لا تتـ إلٌا مف خلبؿ تقديـ العقؿ عمى 
                                                           

. 116: صالسابؽ، المصدر –  1
 .40: سكرة النحؿ، الآية–  2
 .127: نظرية التأكيؿ في الفمسفة العربية الإسلبمية، ص: عبد القادر فيدكح–  3
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 لمعقؿ خاصية في معرفة 1<<النص في نظر المعتزلة كىك ما اعتبركه قاعدة لمفيـ كالتأكيؿ

الشيء بذاتو كبمساعدة أمكر خارجية كيستطيع الإنساف مف خلبليا، معرفة حقيقة الككف كالفرؽ 

بيف المعرفة اليقينية كالمعرفة غير اليقينية، كما استخدـ المعتزلة التأكيؿ كسيمة مف كسائؿ 

المعرفة كالبحث في الكجكد كالككف بالتدبر حيث يككف التأكيؿ العقمي مناط التفكير، كمف صكر 

اليقيف إلى معرفة الله، لذلؾ استعمؿ المعتزلة العقؿ عمى حساب الشرع، في معرفة الله كتأكيؿ 

دراؾ الحقائؽ، كىذا ما يخدـ عقيدة المعتزلي في تفسير النص القرآني القائـ  النص القرآني كا 

بداء  عمى مدركات عقمية، كالمعتزلي يعارض كؿ مف يقؼ في كجو الحرية العقمية كالاجتياد كا 

الرأم، في تأكيؿ القرآف الكريـ، نفسو التأكيؿ في السنة مستعمميف العقؿ المطمؽ كالاختيار الحر 

 .لأفعاؿ الإنساف، فيك مخير في اختيار أفعالو ضمف نطاؽ القدرة التي خمقيا الله لو

 لقد اختمؼ عمماء الديف كالفلبسفة حكؿ ظاىرة التأكيؿ، مف خلبؿ :التأكيؿ كتحصيؿ البرىاف-4

ظاىر النص كالسياؽ الخارجي مف ركاية أك دراية، لذلؾ تشعبت الآراء كاختمفت المذاىب 

الذم يؤسس رؤية جديدة كىي التكافؽ بيف " ابف رشد"كامتزج الديف بالفمسفة كالمنطؽ، كىذا رأم 

أضؼ >>الديف كالفمسفة، كتحقيؽ الاتفاؽ كالانسجاـ بيف الشرع كالفمسفة في فيـ النص كتأكيمو 

إلى ذلؾ أفٌ أصكؿ الديف في نظر الفلبسفة قابمة للبستدلاؿ الذم يفضي إلى التأكيؿ العقمي 

 الشرع يدعك إلى التأمؿ كالتفكر كالنظر، بالعقؿ في المكجكدات، أك 2<<كالمقدمات البرىانية

بالقياس الشرعي كالإجتياد يضفي إلى نتيجة يقينية، كلمحكمة دكر في التأكيؿ بالقياس العقمي 
                                                           

. 132:  صالسابؽ،المصدر –  1
 .200:  صنفسو،المصدر –  2
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 اليقيف ىك مجاؿ 1<<التأكيؿ الأصح عند ابف رشد ىك ما ينتج عف القياس المنطقي>>ك

البرىاف، فلب بد مف معرفة المنطؽ كآلياتو كىذا لا يخص عامة الناس، بؿ يقتصر عمى فئة 

خاصة، ىي التي تؤكؿ كيختمؼ باختلبؼ مراتب الناس كمستكياتيـ، فيناؾ مستكيات ثلبثة 

طباع الناس متفاضمة في التصديؽ، فمنيـ مف يصدؽ البرىاف كمنيـ >>لمناس إزاء التصديؽ 

مف يصدؽ بالأقاكيؿ الجدلية تصديؽ صاحب البرىاف بالبرىاف، إذ ليس في طباعو أكثر مف 

 إلا 2<<ذلؾ، كمنيـ مف يصدؽ بالأقاكيؿ الخطابية كتصديؽ صاحب البرىاف بالأقاكيؿ البرىانية

أفٌ مقصده كاف جميكر الناس كعامتيـ ىك عدـ الدخكؿ بيـ في حقائؽ البرىاف كالجدؿ حتى لا 

إلى التكفيؽ بيف الحكمة كالتي ىي " ابف رشد"يككف مفسدة ليقينيـ كذىاب إيمانيـ، كما يسعى 

أنٌو ما مف منطكؽ مف الشرع، >>الفمسفة كالشريعة التي تمثؿ الشرع التي تشيد نصكصو لتأكيؿ 

مخالؼ بظاىره لما أدل إليو البرىاف، إلا إذا اعتبر كتصفحت سائر أجزائو كجد في ألفاظو 

 ظاىر النصكص في الشرع 3<<الشرع مخالؼ بظاىره لما أدل إليو التأكيؿ، أك يقارب أف يشيد

التأكيؿ " ابف رشد"التي تشيد التأكيؿ كعدـ التعارض بيف ظاىر النصكص كالبرىاف، كما يعرٌؼ 

ىك إخراج دلالة المفظ مف الدلالة الحقيقية إلى الدلالة المجازية، مف غير أف يخؿ ذلؾ بعادة >>

 البحث عف المعنى الخفي بيف ثنايا النص غير الظاىر، لا يخرج 4<<لساف العرب في التجكز

 . ىذا التأكيؿ عف قكاعد المساف العربي

                                                           
 .36: ، ص3:فصؿ المقاؿ فيما بيف الحكمة كالشريعة مف الاتصاؿ، دار المعارؼ، ط: أبك الكليد ابف رشد–  1
 .37: المرجع نفسو، ص–  2
 .120 :نظرية التأكيؿ في الفمسفة العربية الإسلبمية، ص: عبد القادر فيدكح–  3
. 16: فصؿ المقاؿ فيما بيف الحكمة كالشريعة مف الاتصاؿ، ص: أبك الكليد ابف رشد–  4
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مع مراعاة الفركؽ في استخداـ نكعية القياس منيا القياس الجدلي، كالقياس الخطابي، 

كالقياس المغالطي ىك كسيمة الجميكر لمجدؿ كالإقناع كالإبياـ، كما أفٌ تأكيؿ الفقيو يختمؼ عف 

تأكيؿ المتصكفة كعف تأكيؿ المعتزلي، كالأشاعرم، فالبرىاف أم الأقاكيؿ البرىانية ىي ثمرة 

كنتيجة يقينية يكافؽ عمييا الشرع كيجعميا منسجمة مع العقؿ، لا يقبمكف بظاىر الشرع أك ظاىر 

النص بؿ الغكص في باطف النصكص فيـ لا يكتفكف بما كرد مف تشبييات كتمثيلبت كما تفعؿ 

 .بعض الفرؽ الإسلبمية التي تؤكؿ النص القرآني عمى ظاىره

يتجاكز الظاىر كىك التأكيؿ الذم يقكـ بو الراسخكف في العمـ كالخكاص مف العمماء، 

يجب أف ألاَّ يكضع في الكتب الجدلية كالخطابية حتى لا يطمع عميو الجميكر، كلا تطمع عميو 

عمى ثلبثة >>الفرؽ الإسلبمية لأنيـ يؤكلكف النص القرآني مف غير ضابط كلا قكانيف لغكية، 

صنؼ ليس ىك مف أىؿ التأكيؿ أصلبن كىـ الخطابيكف الذيف ىـ الجميكر الغالب، : أصناؼ

كصنؼ ىك مف أىؿ التأكيؿ الجدلي كىـ الجدليكف بالطبع فقط، كصنؼ ىك مف أىؿ التأكيؿ 

 .1<<اليقيني، كىؤلاء ىـ البرىانيكف بالطبع كالصناعة

غاية >>اقتصر التأكيؿ البرىاني عمى الخاصة مف العمماء، نظران إلى أىمية الفمسفة 

الفمسفة التي مف شأنيا كجكب رعاية التأكيؿ، كالرغبة في معرفة الحقائؽ عف طريؽ الاستدلاؿ، 

ابف " يعتمد التأكيؿ عند 2<<كىك أمر لا يصمح إلا لمنخبة المفكرة مف الذيف يعتمدكف عمى العقؿ

بمخالفة الفلبسفة الذيف مف قبمو باعتباره رفض أىؿ ظاىر النص مف عدـ استخداميـ " رشد
                                                           

 .131-130: ، ص2008، 1: الأردف، ط-الفمسفة الإسلبمية، دار الحامد، عماف:  عبد العزيز المعايطةمحمد–  1
. 178: نظرية التأكيؿ في الفمسفة العربية الإسلبمية، ص: عبد القادر فيدكح–  2
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القياس الشرعي كالقياس العقمي كاتخاذ التأكيؿ أداة لمتحميؿ مف أجؿ التطابؽ مع أكامر العقؿ 

 .كفيـ العالـ

 إفٌ عممية الكشؼ عف الحقيقة أك المعرفة في المذىب الصكفي :التأكيؿ في الفكر الصكفي-5

عف طريؽ الكجداف، عمى اعتبار اليقيف ىنا ىك عيف القمب كالحب كالجماؿ، غاية أسمى في 

ىك الفناء في ذات الحؽ، كالاتحاد بو كىك ما >>تأكيؿ المتصكفة، إفٌ الحب عند المتصكفة

لا بد مف 1<<تزخر بو مشاعر الصكفية التي تجعؿ الحب بمثابة سر الكجكد كعمتو الأكلى

 .تحقيؽ ىذا المقاـ عند المتصكفة، ىك معرفة ذات الحؽ

 2 َّ   ميمى مم مخ مح مج لي لى لم لخ ُّٱ:     الإنساف ىك خميفة الله لقكلو تعالى

كمف ذلؾ كاف الحب كالاتحاد بمحبة الألكىية، كبيذا المعنى ستصبح الأشياء في مكجكداتيا 

مف أنٌو كؿ " ابف عربي"جزءا مف الحب الإليي كالحب الصكفي، بنظرتو الشمكلية كما فسر ذلؾ،

الكجكد كىي نظرة ككنية يسعى بيا المتصكؼ إلى الارتقاء نحك الككنية الخاصة بالجماؿ الإليي 

إفٌ لمجماؿ في تأكيؿ المتصكفة غاية أسمى، كذلؾ بعد انتقاليـ مف تفانييـ في اليياـ بحسف >>

 إفٌ 3<<الخمؽ الذم يشكؿ المادة الحقيقية لمكجكد إلى عالـ الأظمة، حيث الحنيف إلى الأصؿ

المتصكفة في ىذه الحالة يدرككف، أفٌ التأمؿ في ذات الجلبؿ يمنحنا القدرة عمى حب الجماؿ، 

                                                           
. 217: صالسابؽ، المصدر –  1
. 30: سكرة البقرة، آية–  2
 .224: نظرية التأكيؿ في الفمسفة العربية الإسلبمية، ص:  فيدكحعبد القادر–  3
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في كنفو كيييـ الصكفي في حبو المتفاني لمجماؿ الخالد المتعمؽ بجماؿ الركح المتكصؿ إليو 

 . بالكشؼ الباطني ككشؼ الذات الإليية في النفس

كالتأكيؿ عند الصكفي مبني عمى بعد ركحي استنباطي يقكـ بتركيض النفس كمجاىداتيا، 

لقد >>كتمكنيا مف الارتقاء مف العالـ المجرد إلى النكر المطمؽ في صفات الحؽ ذم الجلبؿ 

اىتـ المتصكفة بالجماؿ بكصفو كسيمة لإبراز الحقيقة الكجكدية معتمديف في ذلؾ عمى ذائقتيـ 

التأكيمية التي تمغي التعامؿ مع الحقيقة، كتميؿ إلى التجاكب مع الإشارة أك ما أسمكه 

 كىذا ما تسعى إليو الصكفية في التأكيؿ القائـ عمى البعد الركحي بالارتقاء 1<<*بالتخريج

 .كالارتفاع إلى العالـ المطمؽ الذم تتجمى فيو صفات الحؽ

 : بيف التأكيؿ كاليرمنيكطيقا:ثانيا
 

عرؼ مصطمح التأكيؿ مفيكمان كاسعان كمتداخلبن بمصطمح التفسير في تأكيؿ النص  

كيشرع >>القرآني، كالتفسير الذم يعني الشرح كالإيضاح، كما اختمؼ المفسركف في تعريفو 

في قكلو أعمـ أفٌ التفسير في عرؼ العمماء كشؼ معاني القرآف كبيف المراد أعـ " الأصفياني"

، ىك الكشؼ عف 2<<مف أف يككف بحسب المفظ المشكؿ كغيره، كبحسب المعنى الظاىر كغيره

التفسير بياف لفظ >>المعاني كبياف مرادىا كرفع الحجب عف الدلالة الظاىرة مف شرح كتحميؿ 

                                                           

التأكيؿ الصكفي يمغي بالإسناد الشائع في التفاسير السنية، كيحؿ محمو ما أسماه التخريج كىك عبارة عف تكلد إسقاطي لمقكلات، كسط فناء صاؼ -  *
. 229: صالسابؽ الأقكاؿ المتكارثة فضاء حيث يتـ كؿ تحديد مفيكمي انطلبقا مف المحدكدية الجذرية للئنساف كحكليا، المصدر مف 

 .228: نظرية التأكيؿ في الفمسفة العربية الإسلبمية، ص:  عبد القادر فيدكح– 1
 .18: ، ص2017التأكيمية مقاربة كتطبيؽ، مشركع قراءة في شعر فاضؿ العزاكم، دار غيداء لمنشر كالتكزيع، :  خميؼ الحيانيمحمد–  2
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لا يحتمؿ إلٌا كجينا كاحدنا، كالتأكيؿ تكجيو لفظ متكجٌو إلى معاف مختمفة إلى كاحد منيا بما ظير 

، التفسير ليس محتملبن كمتعدد المعاني يحتمؿ إلٌا كجينا كاحدنا مرتبطنا بالألفاظ 1<<مف الأدلة

 . كالمفردات

 التأكيؿ ىك الكشؼ عف المعنى الخفي الذم يدؿ في مراحمو الأكلى عمى التفسير، 

كالتفسير أعـ مف التأكيؿ يستعمؿ في النصكص الدينية،كمفيكـ التأكيؿ كما جاء في المغة في 

رجعو، : رجع، كأكؿ إليو الشيء: الرجكع آؿ الشيء يئكؿ أكلا كمآلا: الأكؿ: أكؿ>>لساف العرب 

، ىك البحث عف المعاني كاستخراج دلالة الألفاظ،ىك متعدٌد 2<<ارتددت: كألت عف الشيء

المعاني كمختمؼ الدلالات يستعمؿ في المعاني كالجمؿ مرتبط بالاجتياد بالنص القرآني، 

ىك إخراج دلالة المفظ مف الدلالة الحقيقية إلى >>التأكيؿ بأنو  ( ق595ت )" ابف رشد"كيعرؼ 

ىك إخراج المعنى الخفي مف الدلالة الظاىرة الحقيقية التي بيف ثنايا : ، أم3<<الدلالة المجازية

 .النص غير ظاىرة

 الفقيو عنده قياس يقيني في التأكيؿ في استنباط الدلالة المجازية مف النص، كالمتصكفة 

أك الأشاعرة أك المعتزلة، عندىـ قياس ظني دلالة المفظ الظاىرة تقبؿ التأكيؿ، أما التأكيؿ عند 

يقبؿ التأكيؿ عمى قانكف التأكيؿ العربي لا يخرج عف قكانيف المساف العربي " ابف رشد"الفلبسفة 

ىك طمب ما يؤكؿ إليو >>" عبد القاىر الجرجاني"في التجكز مف تشبيو أك مقارنة، التأكيؿ عند 

                                                           
. 132: ص ،2003 تأسيس نظرية عامة لمقراءة الأدبية،دار الغرب لمنشر كالتكزيع، كىراف، الجزائر، نظرية القراءة،: عبد الممؾ مرتاض–  1
 .32: ، ص1990، 1: لبناف، ط-، دار صادر لمطباعة كالنشر، بيركتلساف العرب، مادة أكٍؿ: ابف منظكر–  2
. 16: ، ص3: فصؿ المقاؿ فيما بيف الحكمة كالشريعة مف الاتصاؿ، دار المعارؼ، ط: أبك الكليد ابف رشد–  3
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، القراءة التأكيمية يتدخؿ في 1<<الشيء مف الحقيقة أك المكضع الذم يؤكؿ إليو في العقؿ

 .صنعيا القارئ أك المؤكؿ كفؽ مذىبو العقدم كسياؽ النص

 كالعممية التأكيمية متداخمة فيما بينيا لا يمكف الاعتماد عمى النص لكحده بانعزاؿ المؤكؿ 

عف مذىبو كالظركؼ المحيطة، الدلالة التي تستنبط ىي دلالة ظنية قابمة لمنقض ميما كاف نكع 

التأكيؿ، حيث اتسعت دلالة المصطمح مع كثرة الفرؽ الدينية كتنكع المذاىب حكؿ الاختلبؼ في 

تأكيؿ النص القرآني، الذم يختمؼ تأكيمو مف مذىب إلى آخر لخدمة غايات مذىبية كأىكاء 

ٌـ  شخصية، كمف المذاىب أىؿ الظاىر، أىؿ الباطف، المعتزلة، الأشاعرة، الصكفية، الفلبسفة، ث

 .انتقؿ مصطمح التأكيؿ مف تأكيؿ النص القرآني إلى باقي النصكص الأخرل

 أما مصطمح التأكيؿ أك اليرمنيكطيقا في التراث الغربي في المراحؿ الأكلى نشأ في ظؿ 

النصكص الدينية المقدسة كسياؽ الدراسة الإنجيمية،المتعمقة بطبيعة فيـ النصكص ككيفية 

تفسيرىا كرفع الغمكض عف النصكص، كىذا ما جعؿ تاريخ اليرمنيكطيقا باحثان عف المعنى في 

 .النص الديني

  عرؼ ىذا المصطمح ارتحالان كتكسعان بسبب تداخؿ العمكـ كالفمسفات كمنيا القانكف، 

الفمسفة، العمكـ الإنسانية، الفف كغيرىا، كتعدٌد النظريات النقدية، كفي مجاؿ النقد الأدبي ركزت 

في  >>(Schleirmacher)"شلبيرماخر"ك (Diltyay)"دلتام"اليرمنيكطيقا كما عرفت عند 

تأسيس ىرمنيكطيقا عامة لمفيـ مستقمة بذاتيا يعدٌ علبمة تحكٌؿ في تاريخ اليرمنيكطيقا، إذ بيذا 
                                                           

 .74: ، ص2008، 1: قراءة النص مقدمة تاريخية، مكتبة الآداب، ط:  الكردمعبد الرحيـ–  1
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، منيا النصكص الكلبسيكية 1<<السعي الدؤكب تحررت اليرمنيكطيقا مف تبعيتيا لمعمكـ الأخرل

الدينية عرفت تحكلان ىامنا في مسارىا المعرفي قائمة عمى قكاعد عامة كنظاـ منيجي لمعمكـ 

تأسيس نظرية تأكيؿ عامة قائمة عمى تأكيؿ المعنى، " ىيرش"الإنسانية أساسو الفيـ ذاتو، حاكؿ 

غايتيف منفصمتيف تتصلبف بمجاليف مختمفيف، مجاؿ النقد الأدبي كغايتو >>كينبغي التمييز بيف 

الكصكؿ إلى مغزل النص الأدبي بالنسبة لعصر مف العصكر، أمٌا نظرية التفسير فيدفيا 

، بغية الكصكؿ إلى تأكيؿ مكضكعي قائـ عمى قكاعد 2<<الكصكؿ إلى معنى النص الأدبي

 . عامة لميرمنيكطيقا متمثمة في الكصكؿ إلى معنى النص

عمى أفٌ المعنى المفظي >>" ىيرش" تختمؼ غاية النقد الأدبي عف نظرية تأكيؿ، كيصرٌ 

لمنٌص يقبؿ التحديد، بينما تبقى الأىمية في حالة تغيٌر مستمر كلا تقبؿ التحديد، كليذا يصبح 

، 3<<المعنى المفظي ىك ىدؼ اليرمنيكطيقا كتصبح الأىمية ىي محكر اىتماـ النقد الأدبي

كالتمييز بيف المعنى المفظي لمنص الذم ىك غاية نظرية التأكيؿ، كالدلالة التي ىي مجاؿ النقد 

الأدبي كمعرفة مقاصد المؤلؼ، بيا نعرؼ معنى النص مف أجؿ الكصكؿ إلى تأكيؿ مكضكعي 

فالمعنى ىك مكضكع الفيـ كالتأكيؿ كالدلالة ىي مكضكع الحكـ كالنقد، كميما اختمفت >>

التأكيلبت فإنٌيا تككف غير متناقضة لأنٌيا معتمدة عمى أرض معنكية مشتركة قابمة لإعادة 

، كالكشؼ عف الدلالات المتعددة كاللبمتناىية بالنسبة إلى القارئ في سياؽ 4<<الإنتاج

                                                           
. 86: ص،2008، 1نحك مشركع عقؿ تأكيمي،منشكرات الاختلبؼ،الجزائر،طاليرمنيكطيقا كالفمسفة، : عبد الغاني بارة–  1
  .338: صنفسو، المرجع –  2
 339: ، صنفسوالمرجع –  3
 .105: ، ص1990، 1:المغرب، ط-مجيكؿ البياف، مطبعة سبك، الدار البيضاء:  محمد مفتاح– 4
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لا بد أف تككف الميمة التأكيمية محككمة >>النصكص الأدبية، كالتخمص مف المعنى الأحادم،

، التأكيؿ قائـ عمى مجمكعة مف القكاعد كالقكانيف كالحدكد،مقيد 1<<بفيـ متمقي النص الأصمي

 . بمرجعياتو في مقاربة النصكص

 تيدؼ إلى إنتاج قراءات إبداعية منفتحة عمى اللبمتناىي، مف أجؿ بناء عمؿ تأكيمي 

متكامؿ، تنبع الضركرة التأكيمية عمى عدة مقاصد كبكاعث منيا،النص الذم يككف كبناء رمزم 

يخضع لضركرة تأكيمية قائمة عمى فؾ شفرات الرمز كالغمكض، أك مقاصد القارئ اعتباره أساسا 

في عممية بناء المعنى، ما نجده في النظريات النقدية الحديثة منيا جمالية التمقي، التفكيكية، 

السيميائيات التأكيمية، أك مقاصد المؤلؼ، الذم يفرض ضركرة تأكيمية، كما جاء بو 

إقامة نظرية التأكيؿ عمى أساس قكاعد  (Diltyay)"دلتام"، ك(Schleirmacher)"شلبيرماخر"

 .عامة

 :أنكاع التأكيؿ: ثالثا
 

عرؼ مصطمح التأكيؿ في الدراسات الحديثة تطكرنا، بكصفو أداة لمقاربة النصكص  

كفيميا كتفسيرىا، في استنطاؽ النصكص ككشؼ الدلالات كالمعاني، يتربع مصطمح التأكيؿ 

عمى حقكؿ معرفية عديدة، لو جذكر عريقة في الحضارة الإنسانية بصفة عامة كالحضارة 

                                                           
. 146: ، ص2006 ،2:، طالمغرب-البيضاء سعيد الغانمي،المركز الثقافي العربي، الدار: نظرية التأكيؿ، الخطاب كفائض المعنى،تر: بكؿ ريككر–  1



 التأكيؿ لمصطمح النظرم التطكر:                                                     مدخؿ
 

16 
 

العربية بصفة خاصة، كالتأكيؿ في الثقافة الإسلبمية عرؼ منحى تأصيميان تطكران كانحطاطنا 

 :متأثرنا بالظركؼ الخارجية منيا السياؽ، المذاىب المختمفة، كىك يتمثؿ في ثلبثة تيارات تأكيمية

 ىي التي تؤمف بظاىر النص كلعؿٌ أىـ ممثؿ لمنزعة الحرفية القصكل :النزعة الحرفية-1

ف كاف قميلبن كما >> ىـ الحنابمة كالظاىريكف، كاف الحنابمة يحاربكف كؿ ميؿ إلى التأكيؿ، كا 

، ىي النزعة التي تحارب التأكيؿ، كلا  تؤمف بباطف 1<<يمثؿ ذلؾ مكقفيـ مف ابف جرير الطبرم

النص، كالاكتفاء بظاىر النص بالمعنى الحرفي للآية بما فييا مف تشبييات كتمثيلبت كمجازات 

ككاف ابف حزـ شديد الانحراؼ عف الأشاعرة ككاف أشد حملبتو عمى المالكية ثـ الحنفية ثـ >>

كاف يطمح إلى التفرد بمذىب ليككف متبكعا لو تابعا، ككاف يرل التنزيو البالغ ىك ...الشافعية

، ترفض كؿ تأكيلبت الفرؽ الإسلبمية، كالأخذ بظاىر 2<<مقتضى الأخذ بظاىر الكتاب كالسنة

 .الكتاب كالسنة المعنى الحقيقي كالأكفر، بعيدان عف انحراؼ التأكيلبت كالأخذ بالمعنى الصحيح

الشيعة التي ينتمي إلييا الزيدية كالإمامية الإثنا عشر، >> فيـ شعب كثيرة منيـ :التأكيميكف-2

، جعمكا 3<<كمنيـ الخكارج بطكائفيـ كمنيـ الصكفية النظريكف كالإشاريكف، كالفلبسفة، كالمعتزلة

ا لمقاصدىـ كأىكائيـ، فأخذكا بظاىر الآيات بما فييا مف تمثيؿ بكيفية صريحية  مف التأكيؿ خادمن

كضمنية يؤكلكف بتطرؼ، اعتبار كؿ آية ليا ظاىر كباطف كحد كمطمع، كمنيـ مف اتخذ 

المصحؼ كمو مكضع تأكيؿ، رغـ اختلبؼ مستكيات خطاب الآيات، كعدـ كضع مبادئ كقكاعد 
                                                           

 .92: مجيكؿ البياف، ص:  محمد مفتاح– 1
، 1: النبذ في أصكؿ الفقو الظاىرم، تحقيؽ محمد زادت الحسف الككثرم، مطبعة الأنكار، ط: الحافظ عمي بف حزـ الأندلسي القرطبي الظاىرم–  2

. 5: ، ص1940
. 92: مجيكؿ البياف، ص: محمد مفتاح–  3
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التأكيؿ لمراعاة مستكيات الخطاب، كالقصص، كالتمثيؿ، كالسياؽ، كمعرفة نزكؿ الآيات، كسبب 

 .نزكليا، كأحكاؿ المؤكؿ

فيك يحارب النزعة الحرفية كالنزعة التأكيمية المتطرفتيف، التيار يعتمد عمى : النقؿ الصحيح-3

النقؿ الصحيح المشيكد بصحة ركاياتو المسمكع عف السمؼ الصالح خلبفان لما تقكـ بو النزعة 

كيدخؿ ضمف ىذا التيار كثير مف الأصكلييف السنييف كالمالكية >>الحرفية، كالمذاىب الأخرل 

 1<<أبك إسحاؽ الشاطبي"كالشافعية كالحنفية، كيمكف أف نختار نمكذجا نيرا ليذا الاتجاه كىك 

 :الذم ىاجـ الظاىرييف، كيشترط لصحة المعنى الظاىر شيئيف أساسييف

 .أف يصح عمى مقتضى المقرر في لساف العرب كيجرم عمى المقاصد العربية- أ>> 

 2<<.أف يككف لو شاىد نصا أك ظاىرا في محؿ آخر يشيد لصحتو مف غير معارض-    ب

ا المعنى الظاىر، فالمعنى الظاىر ليس دائما بريئنا، يجب مراعاة المغة   ليس معارضن

الرمزية مف التشبييات كالكنايات كالمجازات، كعدـ تحميؿ المعنى الظاىر ما لا يطاؽ، كالشرط 

ا أف يستند إلى ركايات السمؼ، كمصادر مكثكقة، السمؼ ىـ أىؿ  الثاني أف يككف لو شاىد نصن

دراية بمكاطف كسياقات نزكلو كمعرفة تأكيمو، كىناؾ آيات ظاىرىا لا يقبؿ التأكيؿ، بالتفسير 

 :كىناؾ ثلبثة أنكاع مف التأكيؿ. يستقيـ المعنى، كىناؾ آيات لا يستقيـ معناىا إلا بالتأكيؿ

                                                           
. 93:  صالسابؽ،المرجع –  1
 .94:  المرجع نفسو، ص– 2
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كىذا النكع مف التأكيؿ ينبع مف >>يختمؼ فيو التأكيؿ مف مذىب إلى آخر : التأكيؿ المذىبي-1

 1<<المكاقؼ المذىبية المقرضة، فالقارئ لمنص يصبغ الدلالة بصيغة المذىب الذم ينتمي إليو

في تأكيؿ النصكص حسب ما ينتمي إليو مذىبو، يتكافؽ مع رؤيتو الفكرية فيصبح النص 

 .القرآني مكضع تأكيؿ كالإغراؽ في التطرؼ المذىبي ككثرة الفرؽ الدينية كالشيع

ىذا النكع مف التأكيؿ غير محدد، لا بالركاية عف السمؼ كلا تحكيـ العقؿ، كلا : التأكيؿ الحر-2

المذىب، فيك تأكيؿ يتعمؽ بالقارئ، أك المؤكؿ كليس النص في الكشؼ عف الدلالة، كيكشؼ 

ثقافة القارئ كيسعى إلى مؿء فراغات النص حسب ثقافتو، كأكثر القائميف بيذا النكع مف التأكيؿ 

 .ىـ القصاص كالكعاظ كجامعك الأخبار

قراءة النص كالكشؼ عف دلالة الألفاظ، مف خلبؿ الاستنباط كالاجتياد : التأكيؿ العقمي-3

 .العقمي في تأكيؿ النصكص

 : التأكيؿ الحديث: رابعا

 ارتبط التأكيؿ في النقد الحديث بعدة اتجاىات كنظريات نقدية حديثة، منيا المسانيات 

، كالاتجاه Ferdinand de Saussure) )"م سكسير دفرديناند"التي ظيرت مع عالـ المغة 

السيميائي، البنيكية، التفكيكية، كصكلان إلى جمالية التمقي التي ركزت عمى القارئ محكر العممية 

الإبداعية، كطرؼ أساسي في إنتاج المعنى في العمؿ الأدبي، مما أدل إلى تنكع كاختلبؼ 

                                                           
 .42: ، ص2008، 1: مصر، ط-قراءة النص مقدمة تاريخية، مكتبة الآداب، القاىرة:  عبد الرحيـ الكردم– 1
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القراءات حسب اختلبؼ القراء كتعدد الدلالات لا متناىية لمنص الكاحد، كىذا ما يسعى إليو 

 .التأكيؿ في النقد الأدبي الحديث بكؿ أنكاعو

مف أىـ الاتجاىات التي حافظت عمى مبادئيا : التيار الإنثركبكلكجي كالسيميائي-1

كىك أفٌ المعنى الباطف أىـ مف الظاىر، كعمى >>كمنطمقاتيا، كعمى الرىاف الفمسفي القديـ 

المعنى : أطركحة تقسيـ معنى النص إلى ظاىر كباطف، أك تحت أسماء كشعارات أخرل

المعنى الأساسي، التشاكؿ المعطى، التشاكؿ / الظاىر المعنى العميؽ، المعنى البارز

، ىذه الاتجاىات ليا خمفيات فمسفية  تؤمف بالمعنى الباطف لمنص، أك ما يسمى 1<<المبني

بتعدد المعاني تحت أسماء كثيرة كمصطمحات حديثة منيا، التشاكلبت المتعددة، الترادؼ مراعاة 

نما بتعدد  مقصدية المغة مف رمز، كتمثيؿ كتشبيو، كعدـ اكتفاء النص بالمعنى الأحادم، كا 

 .المعاني، كالدلالات المستخمصة بالتأكيؿ

جاؾ "قائـ عمى أسس فمسفية كتراث قبالي، كمف أبرز ممثؿ ىذا الاتجاه : التيار التفكيكي-2

أفٌ كؿ نص لا يقبؿ أك >>كمنطمقو الأساسي " ركلاف بارت"ك (Jacques Derrida)"دريدا

، يتيح سمسمة <<يحتكم تأكيلبت مختمفة فقط، كلكنو يقبؿ تأكيلبت متناقضة يمغي بعضيا بعضا

مف الإحالات اللبمتناىية، متعددة كمختمفة المعاني كمرجعيات، فكؿ قراءة ىي تقكيض لقراءة 

، تسعى التفكيكية إلى تيديـ 2<<إفٌ التفكيكية تكشؼ عدـ كجكد أمٌ المعنى الحرفي>>سابقة 

                                                           
 .100: مجيكؿ البياف، ص:  محمد مفتاح– 1
 .146: ، ص1989صبرم محمد حسف، دار المريخ، الرياض،:التفكيكية النظرية كالممارسة،  تر :  كريستكفر نكريس– 2
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النص كعزلو عف السياؽ العاـ، كؿ قراءة ىي إساءة لقراءة أخرل، المعنى غير محدكد كالمعاني 

 .لا متناىية

ييتـ أصحاب ىذا الاتجاه عمى خمفية فمسفية قديمة، مف مصادرىا : التأكيمية الفمسفية-3

ازدىرت في القرنيف التاسع عشر كالقرف العشريف ضمف طركحات فمسفية >>التأكيمية الألمانية 

، ما نجده مع ركاد نظرية التأكيؿ اليرمنيكطيقا الحديثة 1<<تابعة مف ابستكلكجيا ىذيف القرنيف

بكؿ "، (Gadamer)"غادامير"، (Husserl)"ىكسرؿ"، (Martin Heidgger)"مارتف ىيدجر"

إلى كضع قكاعد عامة لميرمنيكطيقا تتجاكز إشكالية النص تسعى إلى فمسفة  (Ricoeur)"ريككر

. ذات نظرة شمكلية لمككف محاكلة تجاكز أزمة العمكـ الإنسانية

                                                           
 .102:  صمجهىل انبُان،: مذمذ مفتاح – 1
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الدراسات  سارتبط مصطمح اليرمنيكطيقا في المراحؿ الأكلى بالنصكص الدينية، كسياؽ

تجمع >>الإنجيمية الأكاديمية التي تعكد إلى طبيعة فيـ النصكص ككيفية تفسيرىا كاستعماليا، 

المعاجـ المتخصصة كالمكسكعات الغربية عمى الأصؿ الإغريقي لممصطمح ىرمنيكطيقا 

Herméneutique برنارد دكبي"، فيك عند"(Bernard Dudpy)  مشتؽ مف أصؿ إغريقي

ا Herminia>>1ىرمينيا  ، كالتي تعني التأكيؿ كتفسير العلبمات الرمزية، ككانت في البداية فرعن

ا تقنينا تعني تفسير كترجمة النصكص كالكتابات  لاىكتينا، ثـ في القرف التاسع عشر أصبحت عممن

كممة >>رفع الغمكض الذم يسكد النصكص المقدسة كشرحيا لعامة الناس ك اللبىكتي،

Hermeneutics ىرمنيكطيقا ىي التعبير الإنجميزم لمكممة اليكنانية الكلبسيكية Hermeneus 

، ىرمس إلو أصؿ المغة كالكتابة، رسكؿ الآلية كعممو ىك 2<<ىرمس، كتعني المفسر أك الشارح

 .التكاصؿ بيف الناس كالبشر

مصطمح اليرمنيكطيقا نحت مف كممة ىرمس، تعني التفسير أك الترجمة التي ليا علبقة 

ظيار الخفي،  يقكـ التأكيؿ عمى التبايف المكجكد بيف >>بالنصكص المقدسة لرفع الغمكض كا 

، في البداية عمى علبقة كطيدة بالإنجيؿ كالعقيدة المسيحية 3<<ظاىر الرسالة كالمعنى العميؽ

ككيفية تفسيرىا، كىذه النصكص كاف تفسيرىا يعممو إلا فئة قميمة، مف أىؿ الكنيسة كغامض 

مارتف "بالنسبة لعامة الناس التي تعرؼ مف الكتاب المقدس إلا رمكزه، لاحظ الفيمسكؼ الألماني 

ذلؾ )بأفٌ الأىمية لا تكمف في الخركج مف دائرة التأكيؿ >> (Martin Heidgger)"ىيدجر
                                                           

 .100: ، ص2008، 1: اليرمنيكطيقا كالفمسفة نحك مشركع عقؿ تأكيمي، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر، ط:  عبد الغاني بارة– 1
 .21: ، ص2007، 1مقدمة في اليرمنيكطيقا، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر، ط : كجيو قانصك:  دايفيد جاسبر، تر– 2
3 –Ibid Isabel Weiss, L’interprétation, Philo-notions, collection dirigée par Jean-Pierre Zarader, p : 22  
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كلكنيا تكمف في كيفية الدخكؿ إلييا مف البداية كبعابرة أخرل بأم فكرة  (مستحيؿ عمى كؿ حاؿ

، ككيفية القراءة 1<<تبدأ عممية القراءة، بالاستناد إلى الإيماف أـ إلى الشؾ أـ بمزيج مف الإثنيف

تكمف عمى مبادئ عامة كدائرة التأكيؿ أك اليرمنيكطيقا تقكـ عمى ىرمنيكطيقا الإيماف كىرمنيكطيقا 

الشؾ، تعني الأكلى أفٌ عممية قراءة الإنجيؿ لا بد مف الإيماف بالله كاللبىكت، أم عدـ القدرة عمى 

إعطاء الفرصة لقراءة كتاب آخر، أما ىرمنيكطيقا الشؾ ىي إعطاء الفرصة لأم كتاب آخر مع 

الإنجيؿ كذلؾ في عصر التنكير كعصر العقلبنية، فنلبحظ أفٌ التاريخ في دائرة اليرمنيكطيقا 

 . متغير مع متطمبات العصر في أكركبا

فإفٌ قراءة الكممة >>، "التفسير الإنجيمي"في  (Coleridge)"ككلريدج"كىذا ما نجده عند 

بإحساس قداسة كحقانية الله  (Coleridge)"ككلريدج"المكتكبة تتركز عمى أحاسيس، يعرفيا 

، ىك تلبؽ ملبئـ بيف العقلبني كغير (Coleridge)"ككلريدج"كالتفسير الإنجيمي بالنسبة لػ

، في العصكر الأكلى كاف التفسير مقتصران عمى النص المقدس إيمانان مطمقنا، كالحقيقة 2<<العقلبني

مكجكدة بيف ثنايا النص، أما ىرمنيكطيقا الشؾ فيي قراءة الإنجيؿ كأم كتاب آخر قراءة نقدية، 

 . كتفسيرات لا متناىية لرفع القداسة عمى النصكص المقدسة كحكميا مثؿ باقي العمكـ الأخرل

أف تككف ككنية >> عمى مبادئ اليرمنيكطيقا يجب (Schleirmacher)"شلبيرماخر"يصر 

، 3<<مشركعة، حيث تنطبؽ بالتساكم عمى كؿ النصكص بدكف استثناء تحت ىذه القاعدة الككنية

                                                           
 .39: مقدمة في الييرينيكطيقا، ص: كجيو قانصك:  دايفيد جاسبر، تر– 1
. 117: ، صنفسوالمرجع –  2
. 118: المرجع نفسو، ص–  3
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مع مراعاة العلبقة بيف النص كالقارئ كالجانب المغكم، النص كسيط بيف المؤلؼ كالقارئ كيعتبر 

الجانب المكضكعي لمغة التحميؿ النحكم، كالجانب الذاتي يشير إلى فكر المؤلؼ كاستخدامو لمغة 

حيث يسعى القارئ إلى إعادة فيـ تجربة المؤلؼ لتجنب سكء الفيـ، كأضاؼ المستكل النفسي 

ا عمى اليرمنيكطيقا أحدىما نحك المغة كالآخر نحك الذات المبدعة مف  الذم يفرض تكجو مزدكجن

ناحية المتطمبات المغكية كلغة النصكص المتفاكتة، حسب طبيعة النص كعمى المفسر أف يفيـ 

 . النص أكثر مف مؤلفو

ما تسعى إليو اليرمنيكطيقا ىك معرفة لغة النص، كظركفو التاريخية، مف أجؿ فيـ النص 

 عمى مجمكعة مف القكاعد كالمعايير، في (Schleirmacher)"شلبيرماخر"كاستيعاب المعنى، ركز 

لتجنب الغمكض مما أخذ التفكير اليرمنيكطيقي مسارنا جديدنا " فف الفيـ"تفسير النصكص منيا 

ا  التي تجعؿ إدراؾ عممية الفيـ قضية خاضعة لمعطيات الزماف كالمكاف، كتاليا لنمٌك >>ممنيجن

 في (Schleirmacher)"شلبيرماخر" تكمف كظيفة اليرمنيكطيقا عند 1<<الخبرة الفكرية الإنسانية

تفسير النصكص كفؽ قكاعد كمعايير، تتحكـ في عممية التأكيؿ بعيدان عف التفسيرات الخارجية 

الخاضعة للؤىكاء الذاتية كالتفسيرات الغامضة، التي يتحكـ فييا أىؿ الديف حسب أىكائيـ 

مد كاضع النص>>الشخصية ك  المشتركة 2<<في إعادة تركيب العممية الإبداعية التي دارت في خى

بيف المفسر، كالمؤلؼ، المتمثمة في فيـ طبيعة المعنى كفؽ سياؽ النص، غير مرتبط بالظركؼ 

 . الخارجية لممؤلؼ كالمفسر مع مراعاة قكانيف العممية الإبداعية، لضماف الفيـ السميـ

                                                           
 .44: ، ص2011، 1: لبناف، ط-التأكيؿ كاليرمنيكطيقا، مركز الحضارة لتنمية الفكر الإسلبمي، بيركت:  أسعد قطاف كمجمكعة مف المؤلفيف– 1
2
 .49:  انمشجع وفسه، ص– 
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 :اليرمنيكطيقا الركمانسية: أكلا

 *:Schleirmacher Friedrichشلايرماخر _1

عرفت اليرمنيكطيقا في مراحميا الأكلى نصكص الكتاب المقدس مف تفسير كتحميؿ 

في إطار >> (Schleirmacher)"شلبيرماخر"النصكص كيعكد الفضؿ إلى العمؿ الذم قدمو 

مشركعو لتقديـ تصكر جديد لميرمنيكطيقا، يزيح التأكيؿ، أم تأكيؿ النصكص المقدسة المدنسة، 

، كاف التأكيؿ في البداية يمارس في المجاؿ 1<<كيضع تقنية الفيـ في مركز الممارسة التأكيمية

 أحدث ثكرة (Schleirmacher)"شلبيرماخر"الديني فحسب، أم تفسير النصكص المقدسة، 

كتحكلا ىامنا، في تاريخ اليرمنيكطيقا مف خلبؿ بمكرت تقنية الفيـ في الممارسة التأكيمية، كنقؿ 

مصطمح التأكيؿ مف المجاؿ الديني إلى العمكـ الإنسانية بالاعتماد عمى قاعدة عامة كىي التفسير 

تبدأ الحركة الحقيقية لمتأكيؿ عندما كاف في البداية >>النفسي أك التقني، كالتفسير النحكم كما 

مرتبطان بالنصكص العصكر الإغريقية، اللبتينية القديمة كبتفسير النص المقدس العيد القديـ كالعيد 

 . ، كما يختمؼ التأكيؿ حسب النصكص2<<الجديد

كاف التأكيؿ يعني تفسير النصكص المقدسة، العيد القديـ، العيد الجديد، لكنو اتخذ معنى 

أكثر اتساعان، مف كضع قكاعد عامة لفيـ النصكص، الترجمة، التطبيؽ، الفيـ، التفسير فيك فمسفة 

                                                           
لاىكتي كفيمسكؼ مثالي ألماني بركتستانتي مناىض لمكاثكليكية، عبد الكريـ  Schleirmacher Friedrich( 1768-1834)شلبيرمخر فريدريؾ -  *

 .24: شرفي، مف فمسفات التأكيؿ إلى نظريات القراءة، ص
 .124: ، ص2008، 1: اليرمنيكطيقا كالفمسفة، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر، ط: عبد الغاني بارة-  1
، 1: محمد برادة، حياف بكرقية، عيف الدراسات كالبحكث الإنسانية كالاجتماعية، ط: مف النص إلى الفعؿ، أبحاث التأكيؿ، تر:  ينظر، بكؿ ريككر– 2

 .60: ، ص2001
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 كىذا ىك الفرؽ بيف الكممتيف (Ricoeur)"ريككر"تتجاكز المنظكر الميتكدكلكجي كما عند 

إذ تعني الأكلى منيما  >>Herméneutique كاليرمنيكطيقا  Interprétationالفرنسيتيف التأكيؿ 

الجيد العقمي الذم نقكـ بو في إرجاع معنى ظاىر كمجازم إلى معنى باطف أك حقيقي في حيف 

الإمساؾ بالكائف مف خلبؿ تأكيؿ تعبيرات جيد مف  أفٌ الثانية ذات حمكلة فمسفية بما أنٌيا تيدؼ

، التأكيؿ في ىذا السياؽ ىك الكشؼ عف المعنى المجازم، في حيف الثانية تجاكز 1<<أجؿ الكجكد

التأكيؿ، كأصبح المصطمح ذات حمكلة فمسفية مع مراعاة الكائف كتعبيرات جيده مف أجؿ الكجكد، 

كضركرة كضع نظرية لمفيـ كىي غاية أنطكلكجية، متمثمة في إخراج التأكيؿ مف جيكياتو كالتي 

 (. Schleirmacher)"شلبيرماخر"ك (Diltyay)"دلتام"تبمكرت مع ركاد التأكيمية الحديثة 

كىذا التحكؿ التاريخي الذم يعد ميلبدان حقيقيان لمتأكيمية الحديثة، كالمتمثؿ في الفيمكلكجيا 

 أحدث (Schleirmacher)"شلبيرماخر"كبمكرة نظرية عامة لمفيـ في مناخ الفمسفة الكانطية، فػ

حركية إخراج التأكيؿ مف فضاء التفسير كالفيمكلكجيا إلٌا أنٌو كقع تحت تأثير نزعتيف فمسفيتيف 

النزعة : النزعة النقدية المتكلدة مف الكانطية كبمكرة قكاعد كمية صالحة لمفيـ، كثانييما>>أكليما 

الركمانسية كىي معايشة حية لسيركرة الإبداع كالقدرة عمى فيـ كاتب ما أكثر مما يفيـ ىك 

 بنكعيف مف التأكيؿ، التأكيؿ النحكم كالثاني (Schleirmacher)"شلبيرماخر"، ييتـ 2<<نفسو

التأكيؿ النفسي أك التقني الذم ييتـ بالطابع الفردم، كلكف لا يمكف أف تقكـ  بالتأكيميف في نفس 

 . الكقت، كربط العلبقة بيف النص كالعمؿ الفكرم كذاتية المؤلؼ

                                                           
1

 .14: ، ص2003، 2: النظرية التأكيمية عند بكؿ ريككر، منشكرات الاختلبؼ، ط: حسف بف حسف-  
2

 .33-32:  ينظر، المرجع نفسو، ص– 
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أفٌ المغة تحدٌد لممؤلؼ طرائؽ التعبير التي  >>(Schleirmacher)"شلبيرماخر"يرل 

يسمكيا عف فكرة كلمغة كجكدىا المكضكعي المتميز عف فكر المؤلؼ الذاتي، كىذا الكجكد 

، كلمغة دكر كسيط في عممية الفيـ مف خلبؿ 1<<المكضكعي ىك الذم يجعؿ عممية الفيـ ممكنة

 .الكجكد المكضكعي في التعبير

لا بد أف يتحقؽ فيـ النص كفيـ المؤلؼ في آف كاحد، كأف يرقى المؤكٌؿ إلى مستكل 

 (Schleirmacher")شلبيرماخر"المؤلؼ نفسو، كمف الانتقادات التي تعرضت ليا نظرية 

ظؿ فف التأكيؿ اللبىكتي كالذم ابتدأ بالتأسيس العاـ >> :  الذم يقكؿ(Gadamer)"غادامير"

ناشر " لكؾ"، أسير معضلبتو المذىبية، إذا ألح (Schleirmacher)"شلبيرماخر"كالعالمي مع 

، حرر 2<<في فف التأكيؿ، عمى أىميتيا الثيكلكجية (Schleirmacher)"شلبيرماخر"دركس 

 ىرمينكطيقا كمذىب عاـ كعالمي مف خلبؿ كضع قكاعد عامة (Schleirmacher)"شلبيرماخر"

في فيـ التأكيؿ كتفسير النصكص العامة كالنصكص الفمسفية كالتاريخية كغيرىا، لكنو بيدؼ الدفاع 

 .عف عمـ الثيكلكجيا كالمبدأ الركمانسي أصبح أسيرىما

 * :Diltyay Wilhemدلتام _2

، إلا أنٌو قاـ بتكسيع (Schleirmacher)"شلبيرماخر" المنعطؼ النقدم لػ(Diltyay)"دلتام"اتبع 

دماجيا في العمكـ التفسيرية كالتأكيمية في مجاؿ العمكـ التاريخية  كعمينا أف نعيد >>حركة التأكيؿ كا 

                                                           
 .21: ، ص2005، 5:  ناصر حامد أبك زيد، إشكاليات القراءة كآليات التأكيؿ، المركز الثقافي العرب المغرب، ط– 1
، بيركت، ط: الأصكؿ، المبادئ، الأىداؼ، تر: فمسفة التأكيؿ:  غادامير ىانس غيكرغ– 2  .71: ، ص2006، 2: محمد شكقي الزيف، الدار العربية لمعمكـ
عبد الكريـ : فيمسكؼ مثالي ألماني، أستاذ جامعة برليف، كىك مف كتب سيكغرافيا شلبيرماخر، ينظر Diltyay Wilhlem( 1833-1911)دلتام فميمـ -  *

 .31: شرفي، مف فمسفات التأكيؿ، ص
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بناءىا مف خلبؿ تأكيؿ العلبمات الممكضعة التي تتخارج عبرىا، أم عبر تأكيؿ تعبيرات الحياة 

حاكؿ دمج التأكيؿ بالحياة  (Diltyay)"دلتام"، نلبحظ أفٌ 1<<المثبتة في الزمف عف طريؽ الكتابة

السيككلكجية كىذا ما يدفع التأكيؿ بالبحث خارج إطار النص، كالاىتماـ بنفسية المبدع عمى حساب 

 . النص

الخطكة الحاسمة في تاريخ اليرمينكطيقا كىي إنضاج ايستيمكلكجي  (Diltyay)"دلتام"خطا 

التي تقكؿ بأفٌ ىذه العمكـ >>كضع مسممتو الرئيسة   نحكSciences de l'espritلعمكـ الركح 

 أم 2.<<تستطيع بصكغيا لمتكدكلكجيتيا الخاصة أف تقؼ عمى قدـ المساكاة مع العمكـ الطبيعية

ساكل بيف العمكـ الإنسانية كالعمكـ الطبيعية، متجاكزنا النزعة التاريخية كالسيككلكجية في التأكيؿ، 

كمتأثران بتياريف فمسفييف الكاقعي كالكضعي كالتيار الألماني محاكلان تخميص اليرمنكطيقا مف تأكيمية 

 . Schleirmacher) )"شلبيرماخر"

كاف مشركع >>صياغة مشركع إيستمكلكجي لمعمكـ الركحية الذم ييتـ بدراسة الإنساف 

ىك صياغة منيج ملبئـ لمعمكـ المختصة بفيـ التعبير الإنساني الاجتماعي  (Diltyay)"دلتام"

كالفني، ككاف عمى كعي كاضح بعجز المنظكر الردم كالآلي لمعمكـ الطبيعية بيذه الميمة 

عمى أساس الفيـ  (Diltyay)"دلتام"، يقكـ عمـ التأكيؿ عند 3<<كالإمساؾ بجمع الظاىرة الإنسانية

 . أكثر مف الشرح في حقؿ العمكـ الإنسانية، كفي مجاؿ الأدب في فيـ النصكص كتمقييا

                                                           
 .34: النظرية التأكيمية عند بكؿ ريككر، منشكرات الاختلبؼ، ص: حسف بف حسف-  1
 .35:  المرجع نفسو، ص– 2
 .118:  المرجع نفسو، ص– 3
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العمكـ الاجتماعية تختمؼ عف العمكـ الطبيعية مف حيث المنيج كالتجربة المعاشة، فالعمكـ الطبيعية 

تستمد تجاربيا مف الطبيعة كتيدؼ إلى غايات مجردة، بينما العمكـ الاجتماعية قائمة عمى التجربة 

في أفٌ كؿ معرفة قائمة عمى التجربة،  (Diltyay)"دلتام"الأساس المعرفي يتحدد عند >>الذاتية 

كلكف الكحدة الأصمية لمتجربة كلنتائجيا الصحيحة مشركطاف بالعكامؿ التي تشكؿ الكعي كما ينشأ 

( Diltyay)"دلتام" عند Expérienceعنو، أم محككماف بطبيعتنا الكمية، كيجب أف نفيـ التجربة 

 . ، التي ىي أساس المعرفة في العمكـ الإنسانية1<<عمى أساس أنيا التجربة المعاشة

صياغة نظرية عامة في الفيـ تستمد منيا اليرمينكطيقا مبادئ في  (Diltyay)"دلتام"حاكؿ 

فيـ النص الأدبي كتمقي بيف النص كالقارئ كىذا التفاعؿ المتمثؿ في الإدراؾ الحسي لمتجارب لدل 

عف طريؽ >>القارئ كبيف النص أم بيف الماضي كالحاضر مف أجؿ فيـ النصكص الأدبية 

معايشة تجربة الحياة فييا يؤدم بنا إلى فيـ أفضؿ لمماضي كالحاضر معنا، كىذا بدكره يعدؿ مف 

فيمنا الآني لأنفسنا، كىكذا يفيـ الإنساف نفسو مف خلبؿ التاريخ باعتباره عممية مستمرة مف الفيـ 

 . أفٌ السيركرة التاريخية ىي الأساس في فيـ النص (Diltyay)"دلتام" كيرل 2<<كالتأكيؿ

مف خلبؿ التفاعؿ بيف تجربة النص الماضي كتجربة القارئ الحاضر، كالعكس الحاضر 

يدرؾ الماضي، كىذا ما يجعؿ القارئ في الدائرة اللبمتناىية لمتأكيمية كمف الانتقادات التي قدمت 

 إلى (Gadamer)"غادامير"الانتقاد نفسو الذم كجيو >> (Diltyay)"دلتام"إلى 

لقد كاف التكجو النفساني الذم أدخمو عمى التأكيؿ يحكؿ دكف : " (Schleirmacher)"شلبيرماخر"
                                                           

1 
 .25:  ناصر حامد أبك زيد، إشكاليات القراءة كآليات التأكيؿ، ص-
 .28:  المرجع نفسو، ص– 2
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، أما الانتقاد الثاني كالجكىرم، فيتعمؽ باعتقاد "بمكغ البعد التاريخي بالضبط لظاىرة التأكيؿ

، إفٌ تحميؿ 1<<أفٌ النص تعبير عف مقاصد المؤلؼ كعف تجربتو الحية (Diltyay)"دلتام"

نتاج بيف الذات المتمقية كالنص  (Diltyay)"دلتام" لعممية الفيـ تحميؿ سيككلكجي حصيمة تفاعؿ كا 

منعطؼ  (Diltyay)"دلتام"في إطار التاريخ، العمؿ الأدبي ىك تعبير عف الحياة، إلٌا أفٌ مسار 

 (Schleirmacher)"شلبيرماخر"تاريخينا في اليرمينكطيقا الحديثة لأنٌو كسع كانطمؽ مف فكرة 

 . مشركعيما اليرمينكطيقي(Heidgger)"ىيدجر" ك(Gadamer)"غادامير"ككذلؾ انبنى 

في القرف العشريف القائـ في مقاربة المشركع اليرمنيكطيقي المتمثؿ في التصكر الفمسفي 

الكجكدم الذم يعتبر الفيـ بنية أساسية في الكجكد، كىذا ما يقكـ عميو الفكر الفمسفي عند 

 2<<أفٌ الفيـ مسكغ في تربة الكجكد الإنساني قبؿ أمٌ عممية تفسيرية >>(Heidgger)"ىيدجر"

 عكس التصكر التقميدم الذم يعتبر الفيـ أحد القكاعد كالمعايير في (Heidgger)"ىيدجر"نظرة 

 . ينشأ قبؿ التفسير(Heidgger)"ىيدجر"تفسير النصكص خاصة المكتكبة، فالفيـ عند 

 

 

 

 
                                                           

 .35: مف فمسفات التأكيؿ إلى نظريات القراءة، ص:  عبد الكريـ شرفي– 1
 .51: التأكيؿ كاليرمنيكطيقا، ص:  أسعد قطاف كمجمكعة مف المؤلفيف– 2
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 :اليرمينكطيقا الفمسفية: ثانيا

 *:Martin Heidggerمارتف ىيدجر _1

عرؼ المجاؿ اليرمينكطيقي تغيران كبيران خلبؿ القرف العشريف نتيجة لمتأثير الذم تركتو 

منتقدا اليرمنيكطيقا الكلبسيكية لدل  (Martin Heidgger)"مارتف ىيدجر"فمسفة 

كىك >> ، الذم أثر كثيرا في التفكير التأكيمي(Diltyay)"دلتام" ك(Schleirmacher)"شلبيرماخر"

، حكؿ نظرة الإنساف 1<<في حقيقتو نقد لأسمكب مف التفكير كالفيـ ظؿ سائدنا في الفكر الغربي

لظكاىر الكجكد كعلبقتو بو منيا الفف، كالشعر، كطبيعة الفيـ في عممية التأكيؿ القائمة عمى طبيعة 

العمكـ المختمفة منيا الإنسانية كالطبيعة التي تختمؼ حسب طبيعة الظكاىر، مما يؤدم إلى 

إفٌ الكينكنة ىي في كؿ مرة كينكنة كائف >>اختلبؼ في عممية الفيـ كالتفسير في التأكيؿ حيث 

ا لتسريح مجالات  فٌ جممة الكائنات يمكف أف تصبح بحسب جياتيا المختمفة حقلبن صالحن ما، كا 

 كنظرتو لمكجكد المتعمقة بظاىرة الكينكنة (Heidgger)"ىيدجر"، المتمثمة في إشكالية 2<<مادية

كالكائف، كالمغة كليدة التيار الظاىراتي القائمة عمى عدة تساؤلات حكؿ مفيكـ الكينكنة المتمثمة في 

 . إمكانية الكجكد، كالكائف الذم ىك مكجكد، قبؿ كؿ مكجكد آخر

 إلى طرح أسئمة قائمة عمى بحث كتحميؿ في ماىية (Heidgger)"ىيدجر"يقكـ التأكيؿ عند 

الدازايف في " سؤاؿ الكينكنة"أنطكلكجية لكجكدية الكجكد المتمثمة في الكائف، الكجكد، المكجكد، 

                                                           
 في ماسكيرش، بادف، ترعر في كسط كاثكليكي محافظ جدنا، حصؿ عمى درجة 1889سبتمبر / أيمكؿ26فيمسكؼ ألماني، كلد يكـ : مارتف ىيدجر-  *

 .01: فتحي المسكيني، الكينكنة كالزماف، ص: مارتف ىيدجر، تر: ، ينظر1976 برسالتيف في فمسفة المنطؽ، تكفي سنة 1915 ثـ التأىيؿ 1913الدكتكراه 
 .124:ف ص2002، 1: لبناف، ط-في ماىية المغة كفمسفة التأكيؿ، مجد المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، بيركت:  سعيد تكفيؽ– 1
 .59، صؾ 2012، 1: فتحي المسكيني، دار الكتاب الجديد المتحدة، ط: الكينكنة كالزماف، تر:  مارتف ىيدجر– 2
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العالـ المستمدة مف الفمسمفة الظاىراتية كالفكر الترانسندنتالي القائمة عمى التحميؿ اليكسرلي 

المرتبطة بعدة مصطمحات كأفكار فمسفية منيا الماىية، القصدية، الظكاىر، القبمية، المكضكع، 

في مشركعو الأنطكلكجي القائـ عمى الفكر  (Martin Heidgger)"مارتف ىيدجر"الذات، إلى 

 فكر (Heidgger)"ىيدجر"اليكسرلي الذم استفاد منو في الحقيقة، كما حكٌؿ 

 مف المحمي إلى العالمي، ليساىـ في مشركعو عمى ملبمح محددة عالمية (Husserl)"ىكسرؿ"

قائمة عمى سؤاؿ الكينكنة في فيـ الكجكد القائمة عمى جميع مجالات الحياة، مف خلبؿ اىتمامو 

بالمغة كالعلبمات المغكية في صياغة المقكلات كتبرير القكاعد المنطقية في أعمالو الفمسفية القائمة 

فإفٌ ىرمينكطيقا >>الحقيقة، المنطؽ، ماىية المغة، الحدس اليرمينكطيقي، " سؤاؿ الكينكنة"عمى 

 لـ تعد تعني بتراتبية النص كما جرل التقميد بذلؾ لأنٌيا ببساطة، صارت (Heidgger)"ىيدجر"

 . (Heidgger)"ىيدجر"، ما نجده في مشركع 1<<تعني بالكجكد ذاتو

الذم يبتعد عف اليرمينكطيقا الكلبسيكية مقتصرة عمى الدازايف متأثرا بمجمكعة مف الفلبسفة 

" ىيجؿ" كنظرتو لفيـ الزماف، ك"Kantكانط "  كاىتماماتو التاريخية، "Descartesديكارت "منيـ 

، (Plato)"أفلبطكف" كمنيجو الفينكمينكلكجي، (Husserl)"ىكسرؿ"في معالجة الكجكد، ك

 الميتافيزيقيا كالكجكد، نظرة الفكر الغربي في ماىية الذاتية التي أصبحت (Aristote)"أرسطك"

محكر كمركز الكجكد في الفمسفة الحديثة كالإعلبء مف الذات الإنسانية التي ىي أساس الكجكد 

 في مشركعو الأنطكلكجي، المتأثر بالتصكر اللبىكتي (Heidgger)"ىيدجر"كىذا ما نجده عند 

                                                           
 .107: ، ص2007، 1: عمر سييؿ، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر، ط: المنعرج اليرمنيكطيقي لمفينكمينكلكجي، تر:  جاف غرانداف– 1
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 أفٌ الفمسفة، أك بالأحرل الميتافيزيقا، قد جعمت المكجكد شغميا (Heidgger)"ىيدجر"فقد رأل >>

الشاغؿ كنسيت الكجكد لأف الميتافيزيقا بقدر ما نسأؿ عف المكجكد بما ىك مكجكد تبقى بجانب 

 سؤالان ىك نقطة التقاء اليرمينكطيقا كاللبىكت، كىذا ما (Heidgger)"ىيدجر"، يطرح 1<<المكجكد

 كتعمؽ في السؤاؿ اللبىكتي أكثر مف التحميؿ (Heidgger)"ىيدجر"تعبر عنو اليرمينكطيقا مع 

النصٌي المتمثؿ في المعنى، أك الماىية القائمة عمى المظير، أك الظاىرة، كالتأكيؿ عند 

، ك البحث عف 2<<ىك فعؿ إظيار معنى علبقة الكائنات بالكينكنة >>(Heidgger)"ىيدجر"

الحقيقة، عف معنى الكينكنة كالكائنات أك الكشؼ عف معنى الكينكنة، كالكجكد كعلبقة الفناف 

 .بالعمؿ الفني المتمثمة في تأكيؿ العمؿ الفني محاكؿ معالجة كتقديـ بديؿ لمعمكـ الإنسانية

 *:Hans-Georg Gadamerىانس غادامير _2

 حيف (Heidgger)"ىيدجر"ىي امتداد ليرمينكطيقا  (Gadamer)"غادامير"إفٌ ىرمينكطيقا 

، ىي ميلبد مرحمة جديدة كىامة في تاريخ اليرمينكطيقا 1960عاـ " الحقيقة كالمنيج"صدكر كتابو 

، كمعالجة معضمة (Heidgger)"ىيدجر" ك(Husserl)"ىكسرؿ"، نتيجة تأثره بػفمسفة "الحديثة"

بحرصيا عمى >>إشكالية الفيـ الذاتي في العمكـ الإنسانية محاكلان الكشؼ عف التجربة التاريخية 

                                                           
 .11: ، ص2009جماؿ محمد أحمد سميماف، دار التنكير، : الكجكد كالمكجكد، تر:  مارتف ىيدجر–1
، 1: حسف ناظـ كعمي حاكـ صالح، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط: نصيات بيف اليرمنيكطيقا كالتفكيكية، تر: ىيكسمقرماف. ج–2

 .37: ، ص2002
ـ، فلب يمكف أف ننكر 1650 فبراير 11 سنة بعد كفاة ديكارت في 250، أم  1900 فبراير 11فيمسكؼ ألماني شيير كلد في  في : ىانس غادامير-  *

 سنة، قبؿ ذلؾ كتب غادامير رسالتو الجامعية 60 كعمره 1960تأثير المنيج الديكارتي عمى تأكيمية غادامير، أكؿ كتاب أصدره ىك الحقيقة كالمنيج سنة 
غادامي ىانس : أشير مؤرخي الفمسفة، ينظر (1924-1854) سنة، تحت رعاية بكؿ ناثكرب 22، كعمره لـ يتجاكز "ماىية المغة في حكارات أفلبطكف"حكؿ 

 .11-10: محمد شكقي الزيف، ص: غيكر، فمسفة التأكيؿ، تر
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تطبيؽ نماذج العمكـ الدقيقة عمى دراسة المشكلبت الإنسانية كالأنثركبكلكجية كالبحث عف قاعدة أك 

، مف خلبؿ تصكر منيج عممي قائـ عمى قكاعد 1<<"الإنسانية"أساس متعاؿ كنيائي لمحقيقة 

 . كمبادئ عامة تنتيجو العمكـ الإنسانية، عمكـ الفكر

مع مراعاة الاختلبؼ القائـ بيف العمكـ الطبيعية التجريبية التي تعتمد عمى التجربة، 

كالاستقراء المنطقي، كالملبحظة، أما العمكـ الإنسانية قائمة عمى الذاتية ليذا يسعى 

في "إلى البحث عف الحقيقة في العمكـ الإنسانية المتمثمة في المعرفة  >>(Gadamer)"غادامير"

 2.<<ليا دكما علبقة بمعرفة الذات " العمكـ الإنسانية

معرفة التراث القائـ عمى عدة عناصر منيا التاريخ، كالارتقاء بالعمكـ الإنسانية إلى منيجية 

عممية مف خلبؿ علبقة الحاضر بالتراث التاريخي القائـ عمى مفيكـ الكعي محاكلان النيكض 

بالتأكيؿ في العمكـ الانسانية القائمة عمى الحقيقة النسبية كعمى التجارب الذاتية، عكس العمكـ 

الكعي المتأثر بمجرل التاريخ كالذم يحدده التاريخ كالكعي نفسو في ككنو مؤثرنا، >>الطبيعية 

مف خلبؿ المسافة الزمنية التاريخية في فيـ التصكرات المسبقة في عممية  3<<كمحددنا بيذه الطريقة

الفيـ مف أجؿ التأكيؿ كتمقي التراث كىذا ما يحدد حركية بيف التراث كالتاريخ، ما ينتج عنو الكعي 

تؤسس التصكرات المسبقة >>النقدم التاريخي المتمثؿ في فيـ الذات ككؿ ذلؾ مف أجؿ أف 

                                                           
 .14:  المرجع السابؽ، ص– 1
 .17: المرجع نفسو، ص-  2
، 1:حسف ناظـ، عمي حاكـ صالح، دار أكيا لمطباعة كالنشر، إفرنجي، ط: الحقيقة كالمنيج، الخطكط الأساسية لتأكيمية فمسفية، تر:  ىانز جكرج غادامير– 3

 .41: ، ص2007



 في النقد الأدبي نظرية التمقي كالتأكيؿ:                                            الفصؿ الأكؿ
 

35 
 

، ما يجعؿ التاريخ شرطان أساسيان في عممية 1<<كالأحكاـ الفاعمة لمفرد الحقيقة التاريخية لكجكده

الفيـ في التأكيؿ، مف حيث النصكص لايمكف عزليا عف سياقيا التاريخي مما ينشأ أفؽ التكقع 

دراؾ المعنى  . عند المؤكؿ، كالكعي الذم يؤدم إلى إدراؾ الظكاىر كتحقيؽ الفيـ كا 

ىك فف ترجمة حقائؽ التراث كتطبيقيا كصيرىا في  >>(Gadamer)"غادامير"كالفيـ عند 

، مف أجؿ التكافؽ بيف 2<<بكتقة القضايا الراىنة بإحياء دلالات مطمكسة كبذكر معرفية مغركسة

التجارب الماضية كالحاضر، الراىف بإدراؾ الفيـ كالكشؼ عف المعنى الذم يتخذ تطبيؽ المعنى 

بعدنا عممينا في الكاقع المتمثؿ في مجمكعة مف الأسئمة، كىذا ما يطمؽ عميو 

 جدلية السؤاؿ كالجكاب، القائـ عمى علبقة جدلية قائمة عمى التفاىـ (Gadamer)"غادامير"

التي تنقمت مف قبضة  >>(Gadamer)"غادامير"كالحكار التي ىي أساس العممية التأكيمية عند 

نٌما يتـ 3<<العتمة المغكية أم لا يختزؿ المغة إلى مجرد لعبة العبارات كسحرية المنطكقات  كا 

كالتاريخ " التراث"الكشؼ عف المغة كبلبغتيا مف خلبؿ الحكار كالاستعماؿ، كاندماج بيف الحاضر ك

المتمثؿ في الفمسفة اليكنانية،التي يسعى غادمير الإفادة  منيا في اليرمنيكطيقا محاكؿ تجاكز 

 تأكيمو (Gadamer)"غادامير"يستيؿ >>كالخركج بنظرية جديدة   (Diltyay)"دلتام"التأكيؿ عند 

 المتمثمة في دراسة التراث اليكناني كبداية الفمسفة الحديثة 4،<<مرحمة ما قبؿ سقراط ببداية مختمفة

 .التي تمثؿ مرحمة جديدة في تاريخ اليرمينكطيقا

                                                           
 .22-21: فمسفة التأكيؿ، ص:  ىانز جكرج غادامير– 1
 .23 : المرجع نفسو، ص– 2
 .25:  المرجع نفسو، ص– 3
. مقدمة المترجـ: ، ص2002، 1: عمي حاكـ صالح، دار الكتاب الجديد المتحدة، ليبيا، ط: بداية الفمسفة، تر: ىانز جكرج غادامير–  4
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 *:Paul Ricoeurبكؿ ريككر _3

، ككتابو 1994" سطكة الاستعارة"منيا كتابو  (Paul Ricoeur")بكؿ ريككر"تمثؿ مؤلفات 

مرحمة ىامة في تاريخ اليرمينكطيقا، القائمة عمى ثالكث الكجكد كالزماف كالسرد " الزماف كالسرد"

 Paul)"بكؿ ريككر"كمع  >>(Heidgger)"ىيدجر"، ك(Kant)"كانط"معنا، المتمثمة في مشركع 

Ricoeur)  كفيميا فحسب، ( كالحياة كالعالـ كالكينكنة)لـ تعد اليرمينكطيقا أداة لتفسير النصكص

 القائـ عمى عممية الفيـ التي ىي 1،<<بؿ كفيـ الذات المؤكلة لذاتيا أيضا مف خلبؿ كؿ ذلؾ

 . أساس التأكيؿ، كىي فيـ الذات المؤكلة لذاتيا كالكشؼ عنيا في الكجكد، العالـ

باعتبار العممية التأكيمية ككسيط بيف الذات كذاتيا في عممية الفيـ كالإدراؾ، يؤدم إلى 

عمى تعدد القراءات  (Ricoeur)"ريككر"عممية جدلية قائمة عمى الشؾ كالاختلبؼ، يؤكد 

كالتأكيلبت لمنص الكاحد كىذا ما يخفيو النص مف معاني كدلالات خمؼ الرمكز، مما يؤدم إلى 

الكشؼ كالكصكؿ إلى المعنى الباطني، مف خلبؿ كجكد المعنى السطحي، ك الذات المدركة 

بعيدة عف إدراؾ >>المؤكلة تسعى إلى فيـ ذاتيا لمكصكؿ إلى تأكيؿ صحيح قائـ عمى فيـ الكجكد 

، القائـ عمى الرمز، مما 2<<ذاتيا كفيميا، كأنٌيا لا تمارس كجكدىا الحقيقي، كلا تفيـ ذلؾ الكجكد

يؤدم إلى تأكيؿ كفيـ ذلؾ الرمز، حتى يمكف أف تفيـ الذات ذاتيا عف طريؽ كساطة الرمكز 

 . اعتبار أف الرمز قائـ عمى الغمكض
                                                           

الكجكد كالزماف كالسرد : أستاذ متقاعد في مدرسة الإلييات، جامعة شيكاغك، كأستاذ الفمسفة، كعضك لجنة الفكر الاجتماعي فييا، ديفيد ككرد: بكؿ ريككر-  *
 .7: ، ص1999، 1: سعيد الغانمي، المركز الثقافي العربي، ط: فمسفة بكؿ ريككر، تر

 .50: مف فمسفات التأكيؿ إلى نظريات القراءة، ص:  عبد الكريـ شرفي– 1
 .52:  المرجع نفسو، ص– 2
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يؤدم إلى فيـ الذات لذاتيا، حيث يربط  (Ricoeur)"ريككر"تأكيؿ النصكص عند 

 التأكيؿ بيف النص كالذات، فيـ النص ىك فيـ الذات، عف طريؽ النص، يفيـ (Ricoeur)"ريككر"

نتاج كتأسيس المعنى  المؤكؿ ذاتو، اليرمينكطيقا ىي فيـ الذات في النص مما يؤدم إلى تحقيؽ كا 

القائـ عمى فيـ الذات لذاتيا في النص المتمثمة في القصدية كالتطابؽ مع النص، علبقة النص 

كالتأكيؿ التي ىي علبقة داخمية بيف الكاقع الخارجي لمنص، مف خلبؿ الفعؿ الذم تمارسو المغة 

 . عمى الأشياء

مف خلبؿ العلبقات المغكية الداخمية في النص التي ىي الاستعارة، كبيف الرمز كالمكضكع  

ىك الخطاب كىذا ما يؤدم إلى دراسة العناصر الداخمية كمعرفة  (Ricoeur)"ريككر"كالتأكيؿ عند 

 المعاصرة إلى (Paul Ricoeur)"بكؿ ريككر"تعكد بنا ىرمينكطيقا >>طبيعة النصكص كلغتيا 

، كالمنطمقات الفمسفية التي يكظفيا 1<<القضايا الأساسية في التفسير المسيحي للئنجيؿ

 .  كالتي مف بينيا المقكلات المغكية، المماثمة، ماىية الشيء، جكىر الشيء(Aristote)"أرسطك"

فالنص بالنسبة >>المتمثؿ في التأكيؿ المكضكعي كالعلبقة القائمة بيف التأكيؿ كالنص 

 ىك فضاء مستقؿ المعنى لـ يعد قصدي مؤلفو يبعث فيو الحياة فالمؤلؼ قد (Ricoeur)"ريككر"لػ

، مما يعد فضاء مف الدلالات كالرمكز القابمة لعدة تأكيلبت، كفؾ 2<<انقطعت صمتو بالنص

الغمكض عنو، كىك كياف مستقؿ يسعى المؤكؿ إلى تأكيمو لتحقيؽ المكضكعية بعيد عف التأكيلبت 

 أفٌ النص ىك فضاء تحقؽ فيو الذات المؤكلة ذاتيا، مف أجؿ (Ricoeur)"ريككر"الذاتية، يعتقد 
                                                           

 .163: ، ص2008، 1: كجيو قانصك، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر، ط: مقدمة في اليرمنيكطيقا، تر:  دايفيد جاسير– 1
 .54: ، ص2002، 1حسف ناظـ كعمي حاكـ صالح،المركز الثقافي العربي،الدار البيضاء،ط:نصيات بيف اليرمنيكطيقا كالتفكيكية، تر: ىيكسمقرماف. ج– 2
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، مستفيدنا مف الاتجاىات 1<<عمـ لتفسير النصكص يعتمد عمى منيج مكضكعي صمب>>إقامة 

النقدية الحديثة منيا البنيكية الماركسية، نظريات المغة، مف أجؿ إقامة مشركع فمسفي متجاكزنا 

 .، معتمدنا عمى تحميؿ النص بكصفو خطابا(Gadamer)"غادامير"مقكلات 

 *:Umberto Ecoأمبرتك إيكك _4

 اليرمينكطيقي الذم ييدؼ إلى كضع مجمكعة مف القكاعد (Eco)"إيكك"إفٌ مشركع 

التي أصبحت تميؿ >>كالقكانيف التي تحكـ عممية التأكيؿ كالرد عمى الفكر التفكيكي، كالبراغماتي 

، إذ يعتبر كؿ الأفعاؿ الممارسة عمى النص 2<<إلى منح المؤكؿ الحرية الكاممة في تأكيؿ النص

ىي تأكيؿ سيء، أك قراءة خاطئة، ىي انعكاس لممؤكؿ في ترجماتو كمقاصده الخاصة، فيك في 

 استعمالات فقط، كليست تأكيلبن كالحد مف ىذه الممارسات التي تعتبر إساءة (Eco)"إيكك"نظر 

لمنص عمى حساب المؤكؿ في تكظيؼ أىكائو الذاتية مما أدل إلى تنكع التأكيلبت كمؤكدا عمى أفٌ 

تأكيؿ النص يعني الخضكع إلى كحدتو العضكية كانسجامو الداخمي الخاص كقصده العميؽ، >>

مقدـ . 3<<حتى يتلبءـ مع مقاصدنا الخاصة دكف مساءلة مقاصده العميقة" ىجنة"أما فيـ النص ك

، التي تمنح النص عددا ىائلب مف التأكيلبت "المعنى المرجأ"انتقده إلى التفكيكيف أصحاب مقكلة 

 كؿ التأكيلبت كلا بد مف قكاعد تحكـ في عممية التأكيؿ (Eco)"إيكك"كالقراءات، حيث يرفض 

النص سياؽ ممكف يجب >>كتناسب النص، بعيدا عف فكضى التأكيلبت كالممارسات النصية  
                                                           

 .55: مف فمسفات التأكيؿ إلى نظريات القراءة، ص:  عبد الكريـ شرفي– 1
 بجامعة تكرينك بأطركحة حكؿ الجمالية عند تكما الأككيني، تـ 1954 بأليسٌاندريا، تحصٌؿ عمى الأستاذية في الفمسفة سنة 1932كلد سنة : أمبرتك إيكك-  *

 .9: ، ص2005، 1: لبناف، ط-أحمد الصمعي، المنظمة العربية لمترجمة، بيركت: ، السيميائية كفمسفة المغة، تر1956نشرىا سنة 
 .56:  عبد الكريـ شرفي، مف فمسفات التأكيؿ إلى نظريات القراءة، ص– 2
 .58:  المرجع نفسو، ص– 3
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، بشأف قصد النص محاكلان التمييز بيف 1<<عمى القراءة المتكاصمة إما أف تؤكده أك أف تصححو

 . التأكيؿ كالاستعماؿ كضماف سيركرة التأكيؿ، الحد مف التأكيلبت

، أما استعماؿ النص الذم يتحدد  تأكيؿ النص ىك احتراـ قصد النص مف دلالات كمعافو

في ثنائية النص كالمتمقي قصد القارئ كيتعدد بتعدد القراءات لمؿء البياضات، المتمثمة عند 

التي تتيح لمقارئ حرية القراءة، في النص كالتي نتج عنيا ظيكر " الانفتاح" مفيكـ (Eco)"إيكك"

كسيمة تخيمية غرضيا إنتاج قارئيا النمكذجي، كىذا القارئ غير مككؿ >>القارئ النمكذجي الذم ىك

، لكف حرية 2<<، فالنص يستطيع التنبؤ بقارئ نمكذجي(الصحيح)إليو تقديـ الحدس الكحيد 

 لا تعني العبث بالنصكص كىدميا كما في (Eco)"إيكك"التأكيلبت كخاصة انفتاح النصكص عند 

التأكيؿ التفكيكي، بؿ إعطاء الحرية لمطرؼ الآخر في التأكيؿ الذم ىك القارئ كسمطة ممارستو 

العمؿ كديناميتو ىما شيء " انفتاح"فػ>>عمى النص، مما أدل إلى ظيكر عدة أنكاع مف القارئ 

آخر، كىك قدرتو عمى إدراج مكملبت مختمفة كحيكيتو التي لا تعني الاكتماؿ بؿ الاستمرار عبر 

 . ، المتمثمة في العلبقات الدلالية المتعددة كمشاركة القارئ في عممية البناء3<<الأشكاؿ المختمفة

نتاج المعنى أم التكليد الدلالي الذم يتمثؿ في نظر   بالقراءة اليكسية (Eco)"إيكك"كا 

 يميز بيف الممارسة التأكيمية الاقتصادية كالقراءة التأكيمية (Eco)"إيكك"كمف ىذا المنطمؽ كاف >>

 في حيف يعتبر Une interprétation saineاليكسية، كينظر إلى الأكلى باعتبارىا تأكيلب سميما 

                                                           
1  –

. 11: ، ص2001، 2: سىسَا، ط-عبذ انشدمان بىعهٍ، داس انذىاس، انلارلُت: الأثش انمفتىح، تش: أمبشتى إَكى

. 16: ، صالمرجع نفسو–  2
3 

.39: ، صوفسهانمشجع – 
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، كمف المعيار الذم يتكفر في الممارسة التأكيمية كالذم يككف أكثر ثراء، 1<<الثانية تأكيلب ذىنيا

بيف النص كالمؤكؿ، ىك التأكيؿ السميـ كالحد مف التأكيلبت المتطرفة اليكسية التي تكدم إلى عدة 

ييبنى انطلبقا مف تجميع  >>(Eco)"إيكك"قراءات كعدد لا متناه مف الدلالات كالمعنى عند 

، مف خلبؿ 2<<لمكحدات الدلالية كالكشؼ عف سياقاتيا الجديدة كتفاعلبتيا مع الذات القارئة

الذم ىك كقكؼ النص عمى "لا نيائية التأكيؿ"العلبقة الجدلية بيف النص كالمتمقي، كالحد مف 

 (Eco)"إيكك"التأكيؿ السميـ القائـ عمى المعنى الصحيح لمنص بعيد متاىات المعاني كيضيؼ 

إفٌ الفكر أك الرأم الذم يحدد الكاقع، يجب >>" المجمكعة البشرية أك الجماعية"معيارا آخر كىك 

دَّ إلى مجمكعة مف الخبراء ، لمحد مف التأكيلبت الفردية كالقراءات الخاصة، كىك ما يككف 3<<أف ييرى

 .التأكيؿ محككمان بمرجعيات كفؽ قكاعد محددة

 :الفنكمينكلكجيا_5

أكؿ مف استعمؿ لفظة >>  تمثؿ الفمسفة الظاىراتية أىـ المصادر الأساسية في جمالية التمقي

 في ألمانيا، ثـ استعمميا 1764سنة " لامبرت.م.ق" كاف La phénoménologieالفنكمينكلكجيا 

، أما رائد المنيج الظاىراتي ىك الألماني 4<<كغيرىما (Hegel")ىيغؿ"ك (Kant)"كانط"بعده 

كتتميز الفنكمنكلكجيا بدراسة الظكاىر المتجمية أماـ الكعي  (Edmund Husserl)"أدمكف ىكسرؿ"

كتحميميا بعيد عف جكىر الأشياء كالأحكاـ الذاتية، قصد بمكغ الحقيقة، كما تعكد نشأت 

                                                           
1 

. 79: عبذ انكشَم ششفٍ، انمشجع انسابك، ص– 
2 

. 12: ، ص2005، 1: سعُذ بىكشاد، انمشكض انثمافٍ انعشبٍ، انمغشب، ط: وضهاث فٍ غاَت انسشد، تش: َكىإأمبُشتى – 
. 100: ، ص2006، 1: مصر، ط-الييئة العامة لقصكر الثقافة، القاىرة: ياسر شعباف: حكايات عف إساءة الفيـ، تر: يككإأمبيرتك –  3
. 87: عبد الكريـ شرفي، مف فمسفات التأكيؿ إلى نظريات القراءة، ص–  4
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الفنكمنكلكجيا في الفمسفة المعاصرة إلى فمسفات كعمكـ العصر، منيا الفمسفة الكضعية العممية في 

مجاؿ العمكـ الطبيعية المتمثمة في المنيج التجريبي التي لا مكاف فييا لمحدس، كالنزعة الذاتية 

 . النسبية اللبعقلبنية المتمثمة في العمكـ الإنسانية

، التي <<أنا أفكر إذف أنا مكجكد>>إضافة إلى الفمسفة الديكارتية صاحب المقكلة الشييرة 

إلى   (Descartes)"ديكارت"، مف رجكع (Husserl)"ىكسرؿ"تستمد كامؿ قيمتيا، في نظر >>

، كالبحث عف الحقيقة لا نخضع لأم تصكرات 1<<ذاتية الإنساف ليؤسس فييا كعمييا بناء المعرفة

سابقة أك أحكاـ ذاتية لمكصكؿ إلى حقيقة الأشياء، الشؾ في كؿ شيء، ككضع الذات الباحثة أماـ 

مسألة الشؾ كالتعميؽ المتمثؿ في انفصاؿ الذات عف الجسد تتعالى عف الجسد الداخؿ فتصبح في 

الأشياء لا تكجد كأشياء في ذاتيا، بكيفية خارجية كقبمية، >>الخارج الفنكمنكلكجي الذم يقكـ عمى 

دراؾ 2<<كفي استقلبلية مطمقة بالنسبة إلينا ، المكضكعات كالظكاىر لا تككف مكجكدة إلا بفعؿ كا 

 .الكعي القائـ عف القصدية مف الذات الكاعية

  حيث لا يكجكد مكضكع دكف ذات، المكضكعات لا يمكف النظر إلييا عمى أنٌيا أشياء 

مستقمة عف الكعي المطمؽ، أك ليا كجكد خارجي إنٌما ىي أشياء مقصكدة كمدركة مف قبؿ الكعي 

في إنتاج المعرفة، القائمة عمى الأنا مصدر الإدراؾ كالكعي باعتبارىا ظكاىر خالصة بعزليا كعدـ 

الاعتراؼ بالأحكاـ المسبقة كالتصكرات الماضية كالتخمص مف الذاتية حيث يكصؼ النص في 

 بتجاىؿ السياؽ التاريخي الفعمي (Husserl)"ىكسرؿ"المتأثر بفمسفة >>المنيج الفنكمنكلكجي 

                                                           
. 88: صالسابؽ، المرجع –  1
. 91: ، صنفسوالمرجع –  2
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، ترل النص أنٌو معزكؿ عف الأطر الخارجية 1<<لمعمؿ الأدبي، كمؤلفو كشركط إنتاجو كقراءاتو

 . بما فييا الأنا الفردية

كعمى الأنا المتعالية المدركة العكدة إلى الأشياء ذاتيا،عف طريؽ القصد إدراؾ الكعي مف 

أجؿ تحقيؽ المكضكعية كالبحث عف العلبقة بيف الذات كالمكضكع، ككيفية إدراؾ المكضكعات 

كعي الذات ىك فقط كاقعي مف حيث إنٌو >>الخارجية، كالمتمثمة في العلبقة بيف الكعي كالعالـ 

، المتمثمة في إقرار مبدأ المحاثية لمذات 2<<في كعي بذاتو لدل الآخر (كانعكاسو)يعرؼ صداه 

 إلى الفينكمينكلكجيا (Husserl)"ىكسرؿ"المستمد مف الفمسفة التأممية الديكارتية، حيث أضاؼ 

مسألة القصدية كالكعي المتمثؿ في إدراؾ الأشياء في ذاتيا، مقصكدة مف قبؿ الكعي ملبزـ 

 .قصدم لمتكجو الذاتي لمذات المدركة القائمة عمى مبدأ القراءة التفكيكية

 دكر عظيـ في صياغة مشركع التفكيؾ كنقد (Husserl)"ىكسرؿ">>  كفي تاريخ فمسفة 

 ىك ختاـ ىذه الميتافيزيقا كىك أفؽ تأكيميا في (Husserl)"ىكسرؿ"الميتافيزيقا الغربية بأكمميا، إفٌ 

، تقديـ قراءة في تاريخ التراث كالفمسفة المتمثمة في الذات الإنسانية التي ىي مركز 3<<الكقت نفسو

يماف  الكجكد القائـ عمى معرفة الذات عف طريؽ الكعي، كالتعامؿ مع ظكاىر الأشياء الخالصة، كا 

 .بالظاىر المكجكدة

                                                           
. 105:  صالمرجع السابؽ،–  1
 .330:، ص1،2009:نقكلا متني، مركز دراسات الكحدة العربية، لبناف، ط: الكينكنة كالعدـ بحث في الأنطكلكجيا، الفنكمينكلكجية، تر:  بكؿ سارترجاف–  2
المغرب، - فتحي إنقزٌك، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء: الصكت كالظاىرة مدخؿ إلى مسألة العلبمة في فنكمينكلكجيا  ىكسرؿ، تر: جاؾ دريدا–  3
. 10: ، ص2005، 1:ط
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 رؤيتو لمعالـ كالاندماج بيف النزعتيف بيف الذات (Husserl)"ىكسرؿ"ما يدؿ عمى فمسفة 

دراج الأفكار  كالمكضكع في تأكيؿ النصكص، كما تمثؿ إنجازات البحث في الظاىرة الأدبية كا 

الفمسفية ضمف الدراسات الأدبية كتقديـ التحميؿ الفينكمنيكلكجي، في مسألة القصدية كالفيـ الإدراؾ 

عمـ كمي دقيؽ، تقكـ عميو يقينية المعارؼ، كتؤسس عميو كؿ >>كتطبيقو عمى العمؿ الأدبي، فيي 

، في دراسة الظكاىر كالكشؼ عف ماىية الكجكد الإنساني، كالنص الأدبي ىك 1<<العمكـ الممكنة

عبارة كتجسيد محض لممظاىر، كما ىي مدركة في كعي المؤلؼ، كىذا بعد أف عدٌؿ 

مف المفاىيـ الظاىراتية، كالتي أىميا مصطمح التعالي الذم طبقو عمى  (Ingarden)"انجاردف"

الثابتة كيسمييا نمطية، كالمتغيرة يسمييا مادية، فالمعنى : العمؿ الأدبي الذم يشمؿ عمى بنيتيف

في العمؿ الأدبي ىك نتيجة التفاعؿ بيف بنية العمؿ الأدبي كفعؿ الفيـ، المعنى المكضكعي ينشأ 

بعد الارتداد مف العالـ الخارجي إلى العمؿ الداخمي، مرتبطنا بمحظة كجكدية تككف الظاىرة في 

الشعكر الآني ليست ليا علبقة بالتجارب السابقة كالمعطيات الخارجية نتيجة الفيـ الذاتي كالشعكر 

 بنية العمؿ الأدبي إلى مجمكعة مف العناصر (Ingarden)"انجاردف"القصدم، حيث حكؿ 

 :كالطبقات التي تتككف منيا بنية العمؿ الأدبي كىي

 .طبقة صكتيات الكممة- 1>>
 .طبقة كحدات المعنى- 2   
 .طبقة المكضكعات المتمثمة- 3   
 2<<طبقة المظاىر التخطيطية- 4   

                                                           
 .52: ، ص1991، 1: العراؽ، ط-الفينكمينكلكجيا عند ىكسرؿ، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد:  رافع محمدسماح–  1
 .410: ، ص1992، 1: لبناف، ط-الخبرة الجمالية، بيركت:  سعيد تكفيؽ– 2
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مف خلبؿ ىذه الطبقات تمجأ القراءة الظاىراتية إلى محاكرة البنية النصية كمؿء فراغات 

كفجكات النص، عف طريؽ الشعكر المرتكز في الذات المدركة لمظكاىر، كيأتي دكر القارئ، في 

التي تتعدد كتختمؼ حسب القراءات كالمتمقيف في مؿء الفجكات مف " التعييف"تأسيسو عمى عممية 

تضمف لمنص ىكيتو >>خلبؿ فعؿ الإدراؾ الذم ىك أساس مكضكعي لمفيـ في العمؿ الفني ك

، القائـ 1<<الأصمية، كيمكٌنيا في الكقت نفسو أف تشكؿ نقطة المنطمؽ التي يتأسس عمييا الفيـ

عمى إدراؾ الذات الفاعمة في إعادة إنتاج المعنى كبنائو، كتحقيؽ المكضكع الجمالي بيف العمؿ 

الأدبي في بنيتو الأنطكلكجية، كالقراءة الكاممة لممحافظة عمى ىكية النص كتحقيؽ تأكيؿ سميـ  مما 

خمؽ أك إنتاج بالتعاكف معو ذلؾ المكضكع الجمالي، أم تقكيـ العمؿ الأدبي >>يؤدم إلى 

، كىذا مف خلبؿ التفاعؿ بيف بنية العمؿ الأدبي كالمتمقي في تحقيؽ المكضكع الجمالي، 2<<نفسو

مف خلبؿ طبقات العمؿ الأدبي التي ىي أساس الفيـ كالتأكيؿ، بعيدنا عف السياقات الخارجية 

 .المتحكمة في إنتاج المعنى

 :المنطمقات المعرفية كالأصكؿ الفمسفية لنظرية التمقي: ثالثا

انطلبقنا  (Jauß)"ياكس"ظيرت نظرية التمقي أكاخر الستينات مف القرف العشريف عمى يد 

، تناكؿ 1971، مترجمة إلى الفرنسية سنة 1966سنة " نحك جمالية التمقي"مف دراسة بعنكاف 

مف خلبؿ كتابو ىذا علبقة النص بالقارئ، فرضت نظرية التمقي نفسيا في الساحة  (Jauß)"ياكس"

النقدية كالأدبية بشكؿ مميز مما خمقت تغيران في الأسس كالمفاىيـ في تكجيو، التفكير النقدم 
                                                           

 .120:  عبد الكريـ شرفي، مرجع سابؽ، ص– 1
 .122:  المرجع نفسو، ص– 2
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عادة النظر في محكر العممية  المعاصر كنقد الافتراضات كالمسممات في الدراسات الأدبية، كا 

الإبداعية التي تيمؿ دكر القارئ في إنتاج المعنى، كالنظر في المناىج النقدية السياقية التي 

فرضت نفسيا في الخطاب النقدم، كالتي تيدؼ إلى تحميؿ كتفسير النصكص الأدبية مع الخمفيات 

الأيبستمكلكجية كالفمسفية كالإيديكلكجية كالاجتماعية كالنفسية، كالظركؼ التاريخية مف أجؿ فيـ 

 . العمؿ الأدبي كتحقيؽ أىدافو كغاياتو

ميدت لميلبد نظرية التمقي مجمكعة مف الظركؼ الفكرية كالفمسفية كالسياسية كالثقافية 

كالاجتماعية التي ساىمت في إنشائيا خاصة، منيا طبيعة النظاـ الديمقراطي كالنظريات الفكرية 

كالفمسفية الألمانية، كعمكـ أخرل أىميا عمـ الجماؿ، كالنقد الأدبي الحديث، كمدرسة ككنستانس 

 .كالشكلبنييف الركس كالفمسفة الظاىراتية

تمثؿ المدرسة الشكلبنية الركسية الحجر الأساس في بناء نظرية : الشكلانيكف الركس_1

التمقي انطلبقنا مف المبدأ الذم يؤكد عمى الخاصية الجمالية للؤدب كتزامف ميلبدىا أثناء الحرب 

، كمصطمح الشكمية أطمقو 1930كلكف سرعاف ما قطعت الديكتاتكرية سيرتيا عاـ >>العالمية 

، كمف مبادئيا البحث في آليات النص مف خلبؿ الخصائص الجكىرية 1<<خصكـ تمؾ المدرسة، 

 . كالاىتماـ بالتحميؿ المكرفكلكجي، في النص الأدبي

تركيزنا عمى الشكؿ المغكم المكظؼ في البناء الأدبي، حيث تككف المغة بؤرة اىتماـ 

كدراستيا مف خلبؿ المستكيات المختمفة منيا التحميؿ الصرفي كالاىتماـ بالتحميؿ المغكم الذم 
                                                           

، 1: سكريا، ط-قاسـ مقداد، منشكرات كزارة الثقافة، المعيد العالي لمفنكف المسرحية، دمشؽ: النقد الأدبي في القرف العشريف، تر: جاف إيؼ تادييو–  1
 .22-21: ، ص1993
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ذلؾ بأف عناية الشكلبنييف بتككيف الأعماؿ الأدبية كتحميميـ >>أىممتو معظـ النظريات النقدية  

، القضية الأساسية التي ركز عمييا الشكلبنيكف ىي قضية 1<<الدقيؽ لمقافية كلمشكؿ الشعرم

البحث عف الأدبية في النص، كمكضكع لدراسة الأدب، كتحميؿ النص الأدبي في ذاتو بعيدان عف 

مؤلفو كالسياقات الخارجية لمكصكؿ إلى تأكيؿ النص الذم ينطمؽ مف النص في حد ذاتو إلى 

الاىتماـ بالقارئ في تمقي النص، كتكسيع مفيكـ النص بالاىتماـ بالشكؿ، ليشمؿ التركيز عمى 

أدكات التفسير، فالقارئ حسب المدرسة الشكلبنية يعتبر ذاتا في إدراؾ العمؿ الفني حيث كاف 

تركيزىـ عمى تفسير أدبية النصكص، كلـ ييتمكا بمفاىيـ خاصة بالقارئ إلا، مف خلبؿ دكر القارئ 

 . في الإدراؾ الجمالي في تفسير أدبية الأدب

 :الفمسفة الظاىراتية_2

تعتبر الفمسفة الظاىراتية مف أىـ العمكـ التي استفادت منيا نظرية التمقي بشكؿ مباشر، 

 Roman Ingarden))"ركماف إنجاردف"كمف أبرز مؤسسي الفمسفة الظاىراتية 

" المتعالي"، تحكلت مفاىيميـ إلى أسس نظرية كمفاىيـ إجرائية، منيا مفيكـ (Husserl)"ىكسرؿ"ك

كتؤكد الظاىراتية عمى نقطة أساسية كىي العلبقة بيف الذات كالمكضكع أك بيف النص " كالقصدية"

 .كالقارئ

كالنص عند الظاىراتية لا يتحقؽ كلا يصبح راىنا إلا مف خلبؿ المؤكؿ الذم يرتبط بنصو 

مف خلبؿ مككناتو الثقافية، كتمثؿ تجربة القارئ، العلبقة الأساسية في تأكيؿ النص القائمة عمى 

                                                           
 .50: ، ص2000، 1: مصر، ط-عز الديف إسماعيؿ، المكتبة الأكاديمية، القاىرة: نظرية التمقي مقدمة نقدية، تر:  ىكلبركبرت–  1
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"      ىانز ركبيرت ياكس"أفؽ التكقعات، كفؽ معايير تاريخية تحدد السيركرة القرائية يعتبر 

(Hans Robert Jauß ) << أفٌ جمالية التمقي ىي إحدل طبقات الظاىراتية، لأفٌ العمؿ الأدبي

عنده إجابة عف أسئمة أفؽ التكقعات، لذلؾ فيي لا ترتكز عمى تجربة قرائية كاحدة، بؿ عمى 

 تأثر 1<<سيركرة القراءة التاريخية لمجمكعة المتمقيف، مع النظر إلى تغير المعايير الجمالية تاريخيا

عادة النظر في بعض المفاىيـ كالمصطمحات الخاصة، مف  ركاد ىذه النظرية بالفكر الظاىراتي، كا 

خلبؿ التفاعؿ بيف القارئ كالنص كالربط بيف مستكياتو مف خلبؿ مؿء فجكات كفراغات النص 

 . بالبحث في البنى الداخمية، تجعؿ مف الأدب أدبنا كالاىتماـ بتفسير الأدبية في النصكص

الإدراؾ الشعرم ضربا مف ضركب اختيار الشكؿ كالإحساس بو، كيتضح مف >>كما يعد 

قاعدة متينة ...التي صارت ركيزة أساسية لمشعرية المعاصرة" الأدبية"ىذه التصكرات، كمف مفيكـ 

، اىتماميـ بالإدراؾ الشعرم، كالمغة التي يتعامؿ معيا المتمقي انطلبقا مف النص 2<<لنظرية التمقي

الذم يمثؿ مركز اىتماـ القارئ، مف خلبؿ البحث عف العلبقات الداخمية التي تربط بيف بنى 

 . مستكياتو المتمثمة في الإدراؾ الجمالي لمصكرة الشعرية

إضافة إلى قضية الشكؿ التي تمثؿ الأساس في نظريتيـ كما يرل أحد زعمائيـ كىك 

أنٌو إذا أردنا أف نقدـ تعريفا دقيقا لعممية التمقي الشعرية أك الفنية بصفة عامة فلب مفر >>" إيخنباكـ"

إفٌ التمقي الفني ىك ىذا النكع مف التمقي الذم نشعر فيو بالشكؿ : مف أف ننتيي إلى النتيجة التالية

                                                           
. 28:  صالسابؽ،المرجع –  1
 .48:  انتهمٍ، صنظرية:  ركبرت ىكلب– 2
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، اىتماـ الشكلبنييف بقضية الشكؿ أك التمقي الفني، الذم أىممتو النظريات النقدية 1<<عمى الأقؿ 

كركزت عمى المؤلؼ باعتباره محكر العممية الإبداعية كطرفان في إنتاج الأثر الأدبي كىذا ما جعؿ 

الشكلبنيف يبحثكف في أدبية الأدب كالتمقي منيا فكرة الإدراؾ الجمالي في النقد الأدبي التي تستمد 

منيا نظرية التمقي آراءىـ بخصكص نظرية التطكر الأدبي في الأعماؿ الأدبية منيا سمسمة 

 .القراءات التاريخية لمجمكعة مف المؤلفيف

العمؿ الأدبي عمؿه فنيه ىك اختلبفو النكعي، >>أفٌ  (Jauß)"ياكس"كىذا ما يؤكد عميو 

انزياحو الشعرم، كليس ارتباطو الكظيفي بالسمسمة غير الأدبية، كمف ىذا التمييز بيف المغة 

 كىذا ما يميز الشكلبنييف باىتماميـ 2<<الشعرية كالمغة العممية، انبثؽ مفيكـ الإدراؾ الفني 

بالأدبية في النص كالتركيز عمى الطابع الجمالي فيو مف خلبؿ التمييز بيف المغة الشعرية عف 

غيرىا، كالاىتماـ بالنص الأدبي في ذاتو بمعزؿ عف السياؽ الخارجي، كيككف عملبن أدبيان تتحقؽ 

النكاة المييمنة في >> فيو الأدبية  التي يساىـ المتمقي في بنائيا، ك يمثؿ مفيكـ التعالي كالقصدية 

 أفٌ المعنى المكضكعي ينشأ بعد أف تككف (Husserl)"ىكسرؿ"الفكر الظاىراتي، كقصد بو 

 . ، كىذا يشير إلى معنى أم ظاىرة خارجية في الكجكد3<<الظاىرة معنى محضا في الشعكر

نتيجة الفيـ الفردم الخالص المتككف في الذات الداخمية الشعكرية، في البحث عف الظكاىر 

 كىما بنية ثابتة يسمييا (Ingarden)"انجاردف"المادية الخارجية انطلبقان مف اتحاد بنيتيف، حسب 

نمطية كىي أساس الفيـ، كأخرل مادية أك متغيرة التي تشكؿ مادة البناء لمعمؿ الأدبي، حيث أفٌ 
                                                           

 .59: ، ص1985، 3: نبىان، ط-وظشَت انبىائُت فٍ انىمذ، مىشىساث داس الأفاق، بُشوث:  صلاح فضم– 1
2
 .60: المرجع نفسو، ص–  

3
 .34: وظشَت انتهمٍ، ص:  بششي مىسً صانخ– 
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أم ظاىرة لا تقتصر عمى البنية النمطية الثابتة أك البنية المادية لا ينشأ الفيـ، ك المعنى ىك 

حصيمة تفاعؿ بيف بنية العمؿ الأدبي كفعؿ الفيـ مرتبطنا بالمحظة الآنية، التي يتعامؿ فييا المتمقي 

 . مع النص الأدبي بغض النظر عف التجارب السابقة كالماضية

أم التعامؿ مع النص الأدبي مف خلبؿ المحظة الآنية انطلبقان، مف الجانب الداخمي الذاتي 

الشعكرم فالمعنى يتككف مف خلبؿ الفيـ الذاتي لمظاىرة مف خلبؿ الشعكر القصدم، القائـ عمى 

 . عممية الفيـ كالتفسير كالإدراؾ الداخمي

كىكذا تقكـ القصدية في عممية بناء المعنى مرتكزةن عمى قطبيف أساسييف في العمؿ الأدبي 

ىما الذات المتعالية لممؤلؼ، كذات القارئ مف خلبؿ الاتحاد بينيما انطلبقنا مف الإدراؾ الداخمي 

لمظاىرة، كما يمثؿ الفكر الظاىراتي مرتكزان أساسيان لكؿ الاتجاىات النقدية الحديثة أم اتجاه جمالية 

، (Husserl)"ىكسرؿ"التمقي كبالتالي ساىمت جيكد الفينكميكلكجيا مف أمثاؿ 

 كغيرىـ في تأصيؿ نظرية التمقي كما ظيرت عند نقاد المدرسة الألمانية (Ingarden)"انجاردف"

 . القائمة عمى تأكيؿ النصكص الأدبية(Gadamer)"غادامير"ككنستنانس كىيرمينكطيقا 

 :الأدب سكسيكلكجيا- 3

ييتـ المنيج السكسيكلكجي في النقد الأدبي بالمتمقي اىتمامان كبيران، مف ناحية ثقافتو كمكانتو 

في المجتمع كحكؿ تمقيو الأعماؿ الأدبية، ليذا نجد نقطة تقاطع بينو كبيف نظرية التمقي كمف أىـ 

إفٌ نظرية التمقي تنشأ عف السكسيكلكجيا >>المرتكزات التي أسست عمييا جمالية التمقي 
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 ليذا تقكـ سكسيكلكجيا الأدب عمى التركيز في دراسة العلبقة بيف المتمقي كالظركؼ 1<<كالشعرية

الاجتماعية، أك عمى الطبقة الاجتماعية التي ينتمي إلييا المتمقي كالعمؿ الأدبي، باعتبار الأدب 

رسالة اجتماعية تسعى إلى تغيير ىذا المجتمع عف طريؽ المتمقي،مما يؤدم إلى خمؽ أفؽ 

 . الانتظار مف خلبؿ المعايير كالتصكرات المعرفية السابقة التي تساىـ في عممية التأكيؿ 

كالتركيز عمى الأعماؿ الأدبية أك القراءة ليذه الأعماؿ القراءة الجماىيرية، كطبيعة القراءة، ككيفية 

الذيف يذكركف قيمة الأعماؿ كيقرؤكنيا، >>الآثار التي تحدثيا الأعماؿ الأدبية في نفكس المتمقيف 

 2<<ككذا التركيز عمى مكضكع التأثير الأدبي، كأثر العلبقات الاجتماعية في تكجيو العمؿ الأدبي

تيتـ سكسيكلكجيا الأدب بالمتمقي كالأعماؿ الأدبية كأثر تمقييا كذلؾ مف خلبؿ حركة دينامية 

بالمتمقي كأثره باعتباره الطبقة الأساسية في المجتمع،كالقارئ الفعمي لمنص الأدبي كمحكر العممية 

 . الإبداعية

المتمقي كالمجتمع ىما أساس العمؿ الأدبي في نظر سكسيكلكجيا الأدب أما نظرية التمقي 

العلبقة بيف سكسيكلكجيا الأدب كنظرية التمقي مف المحتمؿ أنٌيا لـ تكف علبقة تأثير >>حيث نجد 

مباشر أك مجرد عمة كمعمكؿ، كلكنو يبدك مؤكدنا إلى حد بعيد أف تزايد الاىتماـ بالدراسات 

 التي أدت إلى نجاح نظرية التمقي كالاىتماـ بالعمكـ الإنسانية، منيا الدراسات 3<<الاجتماعية

الأدبية كالاجتماعية كالتي تركز عمى الأعماؿ الأدبية كعمى القارئ، عرفت تطكران في العممية 

 . الإبداعية كالتركيز عمى المتمقي في التأكيؿ الأدبي
                                                           

 .398: النقد الأدبي في القرف العشريف، ص:جاف إيؼ تادييو – 1
. 88: ركبرت ىكلب، نظرية التمقي، ص: ينظر–  2
. 132: ، صنفسوالمرجع –  3
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عمى ضكء المعطيات الشخصية للؤديب >> إفٌ اىتماـ الأدب كظاىرة فنية كتفسيرىا 

 اىتماـ ىذه المؤلفات مف الناحية الاجتماعية ىك 1<<كمعطيات البيئة في العصر الذم عاش فيو

ما يستند إلى علبقة الأدب بالدراسات الاجتماعية كالتأثير الأدبي، الذم ييتـ بالنص الأدبي 

كالمؤلؼ كالقارئ باعتبار الأدب ظاىرة تعرؼ النمك كالتطكر، كىذا ما تعرفو المؤلفات انتشارنا كنمكنا 

 .كازدىارنا ثـ انحطاطنا مما يتطمب تعييف طابع الظاىرة الاجتماعية في دراسة النص الأدبي

 :(Hans Robert Jauß)جمالية التمقي عند ىانز ركبيرت ياكس: رابعا

" ككنستانس"أحد أعلبـ مدرسة  (Hans Robert Jauß)"ىانز ركبيرت ياكس"يعتبر 

التي تيتـ بالعمؿ الفني كطريقة تمقيو " جمالية التمقي"الألمانية التي تطكرت فيما بعد كأطمؽ عمييا 

ىك كيفية تمقي النص الأدبي في لحظة  (Jauß)"ياكس"مف قبؿ القارئ، أما الطرح الذم سمكو 

تاريخية معينة، مف منظكر تحميؿ التأريخ الأدبي، كاىتمامو بالعلبقة بيف الأدب كالتاريخ في إعادة 

نظريتو في  (Jauß)"ياكس"نحك ما سمى >>بناء نظرية التمقي متجاكزان النظريات النقدية عمى 

أكاخر الستينات كبداية السبعينات، نذىب إلى أفٌ الجكىر التاريخي لعمؿ فني ما لا يمكف بيانو 

عف طريؽ فحص عممية إنتاجو أك مف خلبؿ مجرد كصفو، كالأحرل أفٌ الأدب ينبغي أف يدرس 

إحداث ثكرة كتغير في  (Jauß)"ياكس"، يحاكؿ 2<<بكصفو عممية جدؿ بيف الإنتاج كالتمقي

 . الدراسات الأدبية كالنقدية

                                                           
 .6: ، ص1999، 3: لبناف، ط-آماؿ أنطكاف عرمكني، عكيدات لمنشر كالطباعة، بيركت: سكسيكلكجيا الأدب، تعريب:  ركبيرت إسكار بيت– 1

2
 .152:   انتهمٍ، صنظرية:  ركبرت ىكلب– 
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مف خلبؿ تركيزه عمى الزاكية التاريخية لمعمؿ الفني مف خلبؿ العلبقة التفاعمية بيف الإنتاج 

كالتمقي، فلب يمكف دراسة التاريخ العاـ للؤدب، بمعزؿ عف المتمقي فيك مرتبط بتاريخ التمقي مف 

خلبؿ العلبقة بيف النص كالمتمقي، في ظركؼ تاريخية معينة كالنظر في التعاقب القرٌائي، لا ييمؿ 

ا كفتح  (Jauß)"ياكس" في جمالية التمقي الذات المنتجة التي ىي المؤلؼ بؿ يمكف التركيز أيضن

مجاؿ لمذات المستيمكة التي ىي القارئ في إنتاج العمؿ الفني باعتبار أفٌ العمؿ مكجو ليا لخمؽ 

ينبغي >>ىذا التفاعؿ بيف الكاتب كالجميكر مف خلبؿ عممية القراءة، ككيفية تمقي العمؿ الفني 

، 1<<تحديدنا لمتأريخ الأدبي إلغاء الأحكاـ المسبقة التي تتميز بيا النزعة المكضكعية التاريخية

عمى التأثير الذم ينتجو العمؿ الأدبي كالمعنى الذم يسنده الجميكر ليذا  (Jauß)"ياكس"يركز 

العمؿ، كالنظر إلى التغيرات في الأشكاؿ الأدبية، التطكر الأدبي كحكـ القراء عمى ىذه الأعماؿ 

 . مف خلبؿ فترات تاريخية مختمفة

 :في نظريتو" يارس"كمف المفاىيـ الجديدة التي يكظفيا 

 :L'honizon d'attenteأفؽ التكقع أك أفؽ الانتظار _1

في نظريتو  (Jauß)"ياكس"عند " L’horizon d’attenteأفؽ التكقع "ظير مصطمح 

سعى لتجاكز اليكة بيف التاريخ كالأدب أك بيف المعرفة التاريخية كالمعرفة الأدبية، كىك >>حيث 

، كتجاكز 2<<في ىذه المحاكلة كاف يستيدؼ تحسيف القكاعد المؤسسة لمفيـ التاريخي للؤدب

الرؤية السائدة في الدراسات الأدبية المتعمقة بالتياريف الماركسية كالشكلبنية، محاكلان الخركج بنظرية 
                                                           

 .42: ، ص2016، 1منشكرات الإختلبؼ، الجزائر ط: رشيد بف حدك: جمالية التمقي مف أجؿ تأكيؿ جديد لمنص الأدبي، تر :  ىانس ركبيرت ياكس – 1
 .85: ، ص2003، 1: مصر، ط-جماليات التمقي، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة:  سامي إسماعيؿ– 2



 في النقد الأدبي نظرية التمقي كالتأكيؿ:                                            الفصؿ الأكؿ
 

53 
 

يتـ فييا معاممة الأدب، كإجراءات جدلية للئنتاج كالاستقباؿ كليس بكصفو مجمكعة مف النصكص 

ىذا مف جية الأدب، أما مف جية القارئ باعتباره يمتمؾ الخبرة الأدبية التي تعمؿ عمى صنع أفؽ 

( Jauß)"ياكس"التكقع، مف زاكية الرؤية التاريخية في تفسير كتأكيؿ الأعماؿ الأدبية، كما عمؿ 

في مصطمح أفؽ التكقع إلى النظر إلى العمؿ الأدبي في أفقو التاريخي كسياقو الثقافي 

 . كالاجتماعي

كتأكيؿ الأدب في التجربة الأدبية بعيدان عف النزعة السيككلكجية، يتداخؿ أفؽ التكقع مع 

 . تجربة القارئ بعيدنا عف الانفعالات النفسية انطلبقنا مف التصكرات سابقة

أما بالنسبة لمتجربة الأدبية فيي تخضع لمجمكعة مف القكاعد كالشركط منيا التحرر مف 

النزعة السيككلكجية، محاكلان تجاكز التعارض الذم يصنع المغة الشعرية في مراتب الكجكد، كالمغة 

اليكمية، كينشأ أفؽ التكقع في ذىف القارئ الذم يعكٌد التعامؿ مع الآثار الجمالية كفي أثناء الكتابة 

محاكلان بعممو أف يرضي انتظار القراء، القارئ ينطمؽ مف معطيات قبمية سابقة في القراءة أثناء 

تمقيو العمؿ الأدبي لحظة ظيكره حيث لا يككف التمقي مف فراغ، بؿ نتيجة تراكـ معرفي التمقي 

 .التاريخي ضركرم في أفؽ التكقع في تكجيو القراءة

 :Distance esthétique (أك تغير الأفؽ)المسافة الجمالية _2

نشأ مصطمح المسافة الجمالية نتيجة خيبة الانتظار بيف أفؽ التكقع كالأثر الأدبي كيعرفو  

عمى  (Ecart esthétique)الجمالي ( الانزياح" )العدكؿ"أطمقنا مفيكـ >> (Jauß)"ياكس"

تغير في "المسافة الفاصمة بيف أفؽ التكقع السائد كالأثر الأدبي الجديد الذم يمكف أف يؤدم إلى 
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، سكاء ذىب إلى معارضة التجارب المألكفة أك إلى جعؿ تجارب أخرل غير مسبكقة تشؽ "الأفؽ

، النص الأدبي ىك ىمزة كصؿ بيف فعؿ القراءة كالقارئ، يعاد تشكيؿ 1<<طريقيا نحك الكعي

 . النص الأدبي مف خلبؿ القراءة انطلبقنا مف ثقافة القارئ

كبيذا يعاد تككيف الاستجابة مف خلبؿ التطابؽ بيف أثر النص كأفؽ التكقع، فتنشأ عممية 

تمقي العمؿ الأدبي بيف المتمقي كالنص، ييعد العدكؿ الجمالي المعيار الذم تقاس بو جكدة العمؿ 

الأدبي كقيمتو، كيجعؿ الأعماؿ الأدبية خالدة، كما يمكف الحكـ عمى الأعماؿ الأدبية الجيدة نتيجة 

ردكد أفعاؿ القراء عمى الأثر الأدبي كالتي ترضي آفاؽ انتظار الجميكر ىي أعماؿ أدبية، تعتمد 

. عمييا القراءة

 :جمالية التمقي عند فكلفغانغ أيزر: خامسا

أحد أقطاب مدرسة ككنستانس الذيف ساىمكا في تطكير جمالية  التمقي  (Iser)"أيزر"يعد  

، رغـ الجيكد التي بذليا كؿه 1976الصادر في ألمانية عاـ " فعؿ القراءة"مف خلبؿ كتابو النظرم 

في مجاؿ التاريخ الأدبي كالعلبقة بيف النصكص الأدبية  (Jauß")ياكس"ك (Iser)"أيزر"مف 

بالتمقي  (Jauß)"ياكس"كالمتمقي، إلا أفٌ الاختلبؼ بينيما في معالجة النصكص كاضحه، ييتـ 

لتعزيز جانب آخر في جمالية التمقي، >>قد طرح فرضيتو  (Iser)"أيزر"التاريخي، أما 

، الاىتماـ بفعؿ القراءة كالعكامؿ 2<<بالأساس إلى فعؿ القراءة كالنظر لصيركرة القراءة...كسيتكجو

                                                           
. 69: نحك جمالية التمقي، ص:  ياكسركبرتىانس –  1
. 33: ، ص1993المغرب، -نظرية التمقي إشكالات كتطبيقات، الدار البيضاء: نظرية التمقي كالنقد الأدبي العربي الحديث، ضمف: أحمد بكحسف–  2
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مف خلبؿ طرح نظريتو التأثير في  (Iser)"أيزر"السكسيكلكجية بيف النصكص الأدبية كالقارئ ساىـ 

. نظرية جمالية التمقي

 :تفاعؿ إنتاج المعنى بيف القارئ كالنص_1

عمى ضركرة بناء المعنى نتيجة التفاعؿ بيف القارئ كالنص عكس ما  (Iser)"أيزر"يؤكد 

فرضيتو " أيزر"جاء بو التأكيؿ الكلبسيكي الذم يركز عمى تبميغ معنى النص إلى القراء، كما بنى 

في نظرية التمقي عمى فعؿ القراءة ككيفية تفاعؿ النص مع القراء كصكلان إلى المعني الخفي 

الأكلى أفٌ ىذا المعنى بحاجة إلى ذات تتصكره أك تتمثمو كمف ثـ فيك حتما >>كلممعنى نتيجتاف 

نتيجة لمتفاعؿ بيف النص كالقارئ، أما الثانية فإفٌ المعنى يككف حدثنا أك تجربة معيشة لأنٌو ينجـ 

تؤكد عمى بناء المعنى الذم ىك نتيجة " أيزر"، ففرضية 1<<عف تأثير معيش يمارسو النص

 . التفاعؿ بيف القارئ كالنص مف خلبؿ صيركرة القراءة

نما ىك تأثير  فالتفاعؿ بيف القارئ كالنص ىك ليس مكضكعا ماديا يمكف تعريفو كحده كا 

يجب معايشتو كالإحساس بو، كيقع في منتصؼ المسافة بيف الكجكد العادم >>تصكرم السمة 

حساسيا عمى العلبقة التفاعمية بيف النص  (Iser)"أيزر" يركز 2<<حيث يمكف معايشة المادة كا 

 . كالقارئ كمدل التأثير الجمالي الذم يمارسو النص في القراء

يعتبر النص مظاىر خطاطية كلا يحدث الإنتاج الفعمي إلٌا مف خلبؿ التفاعؿ بيف النص 

 الفنكمنيكلكجي الذم يؤكد عمى العلبقة (Ingarden)"انجاردف"بنمكذج  (Iser)"أيزر"كالقارئ، تأثر 

                                                           
 .180:مف فمسفات التأكيؿ إلى نظريات القراءة، دراسة تحميمية  نقدية في النظريات الغربية الحديثة، منشكرات الاختلبؼ،الجزائر، ص:  عبد الكريـ شرفي– 1
. 285: ص، 2000، السنة 2 المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،طدليؿ الناقد الأدبي، : ميجاف الركيمي، سعد البازغي–  2
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التفاعمية، بيف الذات كالمكضكع، مف خلبؿ العمؿ الفني كالمكضكع الجمالي بيف البنيات النصية 

مع عممية الفيـ كالإدراؾ لنجاح عممية التحقيؽ كالتكاصؿ المتمثمة في مشاركة القارئ، في بناء 

كباعتباره السيركرة التي ترفد علبقة التفاعؿ بيف النص كالقارئ كالتي تنتيي >>المعنى أثناء القراءة 

إلى بناء المعنى أك المكضكع الجمالي في كعي القارئ، ذلؾ أنٌو إذا كاف المعنى المبني يتغير 

بالضركرة مف قارئ إلى آخر، فإفٌ فعؿ القراءة أك فعؿ البناء في حد ذاتو يمتمؾ بنية مكضكعية 

 العلبقة بيف النص كالقارئ علبقة جدلية تكاممية تفاعمية 1<< ثابتة أك مشتركة بيف الذكات 

 .لممشاركة في بناء المعنى

حيث لا يتـ بناء المعنى إلا بحضكرىا فلب كجكد لمعمؿ الفني مف غير قارئ، كلا كجكد 

لقارئ مف غير عمؿ فني لضماف سيركرة القراءة التي تحدد طبيعة النص الأدبي، كعممية إدراكو 

مف طرؼ القارئ الذم يبقى دائما داخؿ النص كمشاركة تجربتو الذاتية في بناء المعنى التي 

تبقى مشركطة بالاستعدادات الفردية لدل القارئ كالشفرة السكسيكثقافية التي يخضع ليا، كىذه >>

العكامؿ ىي التي تكجو في كؿ مرة عممية الانتقاء التي يقكـ بيا القارئ كالتي تمنح المعنى شكمو 

، كعمى (Iser)"أيزر"، عممية القراءة كبناء المعنى تقكـ عمى التأثير كما يحددىا 2<<المتجانس

 . تجربة القارئ كالنص

مف خلبؿ التأثير كالتأثر كالكشؼ عف المعنى الذم ىك الأثر الذم يخمقو القارئ كالنص 

نتساءؿ عف الأثر، >>بالاىتماـ بالأثر الذم ىك نتيجة عممية تفاعمية  (Iser)"أيزر"كىذا ما يؤكده 

                                                           
. 182: مف فمسفات التأكيؿ، ص: عبد الكريـ شرفي–  1
. 183: صنفسو، المرجع –  2
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( Iser)"أيزر"كليس عمى الدلالة النصية كما ىك معتاد، كبالاعتماد عمى ىذا التساؤؿ الجديد، يرل 

كيؼ تستقبؿ النصكص؟ كيؼ تتبدل البنى : ألٌا مناص مف طرح ثلبثة أسئمة ضركرية

عف الأثر الذم يحدثو الأدب في القارئ،  (Iser)"أيزر"، كمف ىذا المنطمؽ يكشؼ 1<<المتحكمة

ككيفية إنتاج المعنى كمدل ارتباط القارئ بالعالـ الداخمي لمنص أك ما يسمى بالقارئ الضمني ىذا 

 .ىك دعـ لصيركرة القراءة (Iser)"أيزر"المصطمح الذم يصفو 

 : Lecteur impliciteالقارئ الضمني _2

القارئ المثالي أك : إلى نكعيف مف القراء (Iser)"إيزر"يعكد القارئ الضمني الذم حدده  

القارئ المعاصر، فيك بنية مف بنيات النص، ليس لو أساس في الكاقع، ك يعد عنصران مف عناصر 

العمؿ الأدبي الذم يحدده التفاعؿ الحاصؿ بيف النص كالقارئ في عممية إنتاج المعنى، الذم 

يصدرهي الناقد الأدبي أحكاما حكؿ العمؿ الأدبي كطبيعة القراء المختمفيف يتجمى فييا القارئ مف 

 . خلبؿ تاريخ تمقيات الأعماؿ الأدبية

صدار أحكاـ حكؿ ىذه الأعماؿ مف طرؼ جميكر معيف مف النقاد كالقراء  كعمى >>كا 

عاجزة كغير " أيزر"عكس أصناؼ القراء الأخرل التي عرفتيا النظرية الأدبية كالتي كانت في نظر 

صعكبة حكؿ  (Iser)"أيزر"، مما يجد 2<<قادرة عمى كصؼ العلبقة بيف المتمقي كالعمؿ الأدبي

( Iser)"أيزر"تحقيؽ ىذه الإمكانية، كمما جعؿ محاكلتو بالارتكاز عمى بنية النص، كما يعتبر 

 . القارئ الضمني بنية مف بنيات النص كليس مقتصران عمى التمقي

                                                           
. 86: ، ص2008، 1: حدكد التأكيؿ، قراءة في مشركع أمبرتك إيكك النقدم، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر، ط: كحيد بف بكعزيز–  1
. 185: مف فمسفات التأكيؿ، ص: عبد الكريـ شرفي–  2



 في النقد الأدبي نظرية التمقي كالتأكيؿ:                                            الفصؿ الأكؿ
 

58 
 

أما القارئ المعاصر المتمثؿ دكره في إطار الأحكاـ المتعمقة بالأعماؿ الأدبية ضمف سمسمة 

إفٌ صعكبة تحقيؽ ىذه الإمكانية كلد مفيكمان >>تمقي ىذه الأعماؿ ككيفية استقباليـ ليذه الأعماؿ 

، منيـ القارئ المثالي ىك القارئ 1<<مقاربتيـ بالطابع التجريبي (Iser)"أيزر"آخر لمقراء لا يحاكؿ 

الذم يقتصر دكره عمى تحقيؽ معنى النص، المتميز في الخبرة التي تتطابؽ مع كاتب النص 

 . كعمى القارئ استنفاد معاني النص، بكؿ دلالاتو

فإفٌ إمساؾ القارئ بكؿ معاني النص الممكنة يعني تممصو مف كضعيتو >>كبناء المعنى 

، لا يمكف لمقارئ الحقيقي 2<<التاريخية الخاصة كتمكقعو في كؿ الكضعيات التاريخية الممكنة

إمساؾ بكؿ معاني النص، فيي معطيات مثالية، كىناؾ عدة فئات مف القراء منيـ القارئ الجامع 

الذم ىك مجمكعة مف المخبريف المجتمعيف حكؿ النقط المحكرية في النص لمكشؼ عف 

 (.Michael Riffaterre)"ميشاؿ ريفاتير"الخصائص الأسمكبية، كصاحب ىذه النظرية 

تعريفو " إيرفيف فكلؼ"كىك نكع مف أنكاع القراء حيث حاكؿ  (المقصكد)القارئ المستيدؼ  

القارئ المقصكد باعتباره قاطنا تخيميا في النص لا يمكف أف يجسِّد فحسب مفاىيـ كتقاليد >>

 قارئ تخيمي افتراضي تخيمو المؤلؼ مف أجؿ 3<<الجميكر المعاصر، بؿ أيضا رغبة المؤلؼ

الكصكؿ إليو، لكف القارئ أثناء القراءة يختمؼ عف القارئ التخيمي كفي كيفية استقباؿ النص كبناء 

 .المعنى حيث تختمؼ النصكص مف العناصر المككنة السرد، الشخصيات، العقدة، القارئ المتخيؿ

                                                           
. 89: حدكد التأكيؿ، ص: كحيد بف بكعزيز–  1
. 186: مف فمسفات التأكيؿ، ص: عبد الكريـ شرفي–  2
. 187: صنفسو، المرجع –  3
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يعتبر القارئ الضمني نشاطان فعالان في عممية القراءة، فيك عنصر لو  (Iser)"أيزر"نجد 

يؤدل عمى المستكل الفردم كالتاريخي بكيفيات مختمفة >>كجكد داخؿ النص باعتباره بنية نصية 

، يكسب القارئ الضمني 1<<جدا، حسب الاستعدادات العامة كالمعارؼ المسبقة لدل كؿ قارئ

ميمتيف عمى مستكل النص، كعمى مستكل فعؿ القراءة في عممية بناء المعنى مف أجؿ تحقيؽ 

 .التنسيؽ كالانسجاـ بيف النص كفعؿ القراءة كاعتباره بنية استراتيجية كنمكذجان متعاليان 

 :النمكذج الكظيفي التاريخي للاستجابة الجمالية-3

إلى بناء نمكذج تاريخي لمنصكص الأدبية ككيفية اشتغاؿ القراء  (Iser)"أيزر"يسعى 

كالمتمقيف كالنقاد عمى الأعماؿ الأدبية في عممية القراءة، كبناء معنى النص مف خلبؿ المفاىيـ 

التالية السجؿ النصي، كالاستراتيجيات النصية، مكاقع اللبتحديد، مستكيات المعنى مف أجؿ تحقيؽ 

إلى تبميغ رد فعؿ النص عمى >>التفاعؿ بيف النص كالقارئ لضماف سيركرة القراءة، التي تيدؼ 

، في الكشؼ عف المعنى الذم يقصده النص كتقاطعو مع كاقعو 2<<كاقعو الخارجي إلى القارئ

. الخارجي،كيمتقي مع الذات القارئة

 :السجؿ النصي_4

ىذا المفيكـ مف خلبؿ النمكذج الكظيفي التاريخي لمنصكص الأدبية،  (Iser)"أيزر"يحدد  

ككظيفة كؿ نص أدبي المتمثمة في الكظيفة التكاصمية التي تدخؿ ضمف نمكذج تاريخي يتقاطع فيو 

النص مع الكاقع مف أجؿ التفاعؿ الحاصؿ بيف النص كالكاقع كالذات القارئة، ىك كؿ ما ىك خارج 
                                                           

 .190:  المرجع السابؽ، ص– 1
. 192: ، صنفسوالمرجع –  2
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عف النص مف الضكابط الخارجية منيا الاجتماعية كالتاريخية كالثقافية، أك ىي المعطيات الخارجية 

غير أفٌ النص الأدبي لا ينقؿ ىذه >>لمنص المتمثمة في الأفؽ المرجعي الذم يحممنا عمى النص 

، مف 1<<"اختزاؿ"بؿ نجدىا دائما في حالة " كما ىي"المكاضعات كالمعايير كالتقاليد إلى داخمو 

خلبؿ تحقيؽ عممية التكاصؿ بيف النص كالقارئ، النص لا يقدـ معناه بطريقة مباشرة، قيمتو 

الجمالية كفؽ نسؽ التعادلات التي ينشأ فييا المعنى مع الكاقع أك مككنات السجؿ، كما يرل 

أفٌ السجؿ ىك الذم ينظـ علبقة القارئ بالنص في عممية القراءة التي تعتمد عمى  (Iser)"أيزر"

 .الميارات كالقدرات المعرفية لمقارئ

 :الاستراتيجيات النصية_5

المتمثمة في علبقة النص بالقارئ، النص ىك بنية تخطيطية، تساعد القارئ في تجسيد 

معناه، مف خلبؿ الاستراتيجيات التي تعمؿ عمى تحقيؽ كربط عناصر السجؿ النصي 

 2<<الاستراتيجيات النصية ىي المسؤكلة عف كيفية تكزيع كترتيب كتنظيـ عناصر السجؿ>>

المتمثمة في السياؽ المرجعي لمنص كعلبقة القارئ لتحقيؽ بنية النص التي ىي أساس عمميات 

إفٌ ىذه الميمة ممقاة عمى عاتؽ القارئ، >>الفيـ في عممية بناء معنى النص التي تكاجو القارئ 

كلكنيا في المقابؿ تشكؿ مجمكعة التأثيرات كالتعميمات النصية الضركرية لتكجيو القارئ أثناء بناء 

 . لتحقيؽ الاستراتيجيات النصية3<<لمعنى النص

                                                           
 .194:  المرجع السابؽ، ص– 1
. 201-200:  صنفسو،المرجع  –  2
 .201:  نفسو، صالمرجع–  3
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 :خلاصة

ظيرت نظرية التمقي في النقد الأدبي بعد ظيكر عدة نظريات نقدية في الدراسات الأدبية 
لإعلبء مف مكانة القارئ في إنتاج الأثر الأدبي باعتباره محكر العممية الإبداعية كالاىتماـ بطبيعة 

 .المعنى كالنص كاستمدت أصكليا مف الفمسفة الظاىراتية

عادة إنتاج معنى النص بفعؿ الفيـ كالإدراؾ كتنكع  بناء عمى أفٌ الذات مصدر لمفيـ، كا 
القراءات الإبداعية التي تختمؼ مف قارئ إلى آخر حسب الخمفيات المعرفية كالتصكرات السابقة في 

أفؽ الانتظار، التعالي، القصدية، الفيـ، المعنى المكضكعي الذم ىك حصيمة التفاعؿ بيف بنية 
العمؿ الأدبي، كفعؿ الفيـ الذم ينشأ بعد أف تككف الظاىرة في عالـ الشعكر الداخمي الخالص، أم 

بعد الارتداد مف عالـ المحسكسات الخارجية المادية، كىذا ما تسعى إليو الفمسفة الظاىراتية أك 
 . المنيج الظاىراتي

الفينكمينكلكجي التي تعد أحد المرجعيات الأساسية لنظرية التمقي حيث حاكؿ 
 البحث عف دكر الذات في إنتاج المعنى، الذم ىك أساس الفيـ، كالذم ينشأ (Husserl)"ىكسرؿ"

ضمف علبقة شعكرية خالصة، مف مفيكـ الظاىرة، التي تمثؿ الخاصية الأساسية في عممية الفيـ، 
كمكضكعية المعنى التي تستبعد المعطيات السابقة، أما الكعي ىك أساس المعنى حيث يرتبط 

الكجكد بالكعي، كتدرؾ الظاىرة مف الذات مف خلبؿ تفاعميا مع عالـ الشعكر الخالص، أك الشعكر 
 . القصدم في إدراؾ الظاىرة الأدبية التي ىي أساس الفيـ الذاتي القصدم الآني

في دراسة تأريخ الأدب عمى أساس الإنتاج كالتمقي، أم  (Jauß)"ياكس"كىذا ما يسعى إليو 
تمقي العمؿ الأدبي في الجميكر كالاىتماـ بدراسة النصكص الأدبية بمعزؿ عف كؿ علبقة تربط 

 في قيمة العمؿ الأدبي المتمثمة في طبقات (Ingarden)"انجاردف"بالعالـ الخارجي كىذا ما يحدده 
العمؿ الأدبي التي ىي قيمة فنية جمالية، كىذه الطبقات ىي طبقة صكتيات الكممة كىي الاىتماـ 

 . بالصكرة الصكتية لمكممات التي ىي ثابتة كأساس بنية العمؿ الأدبي
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 بيف (Ingarden)"انجاردف"كالطبقة الثانية التي ىي طبقة كحدات المعنى التي يفرؽ 
المكضكعات الخاصة بقصدية المؤلؼ، كمكضكعات قصدية القارئ المتمثمة بمؿء فراغات النص، 
كالطبقة الثالثة طبقات المكضكعات العالـ الرمزم لمعمؿ الأدبي، كطبقة المظاىر التخطيطية التي 

 عف أستاذه (Ingarden)"انجاردف"يتفاعؿ فييا القارئ مع النص، أما مفيكـ التعالي الذم أخذه 
 في مفيكمو أفٌ الظاىرة بنيتاف، بنية ثابتة (Ingarden)"انجاردف"، عدؿ (Husserl)"ىكسرؿ"
 . (مادية)، كبنية متغيرة (نمطية)

أما المعنى المنتج ىك نتيجة تفاعؿ بيف العمؿ الأدبي كفعؿ الإدراؾ كالفيـ، كىذا ما تسعى 
إليو الفينكمينكلكجيا أفٌ الأشياء كالمكضكعات كالظكاىر تككف مكجكدة بفعؿ الكعي، كالذات الكاعية 
المدركة لمظكاىر كما تظير لمكعي، كىذا ما يميز المنيج الفينكمينكلكجي الذم يعتمد عمى الرؤية 
الذىنية للؤشياء، ككما تتجمى في الكعي، كىذا ما حققتو الفمسفة الظاىراتية في التكفيؽ بيف الذات 

كما تبحث اليرمينكطيقا حكؿ إشكالية الفيـ كالتأكيؿ المتمثمة في . كالمكضكع في صنع المعرفة
، كما عرفت  تأكيؿ النصكص المقدسة، ثـ ارتحاؿ المصطمح إلى باقي النصكص في كافة العمكـ

 .اليرمينكطيقا في النقد الأدبي الحديث الفيـ كلتأكيؿ نصكص



 

 
 

 

 

 النسقية كالتأكيؿ في النقد الجزائرم: الفصؿ الثاني
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عرؼ النقد الأدبي الحديث كالمعاصر تحكلا حاسمنا، في المنظكمة النقدية مف حيث المفاىيـ 

كالإجراءات، كتعدد المناىج كالآليات في مقاربة العمؿ الأدبي كالبحث عف معانيو كمقاصده، 

كدراسة متمقيو، بعدما كانت الدراسات الأدبية كالنقدية مقتصرة عمى دراسة المناىج السياقية 

 .كغيرىا...ية، كالنفسية، كالاجتماعية+كالتاريخ

 :النقد الأدبي المعاصر في الجزائر: أكلا

المناىج النسقية التي تشمؿ المنيج البنيكم كالأسمكبي كالسيميائي كالتفكيكي، جاءت 

اتجاىات ما بعد البنيكية لتصحح ما كقعت فيو البنيكية، كالإعلبء مف سمطة القارئ اعتباره محكر 

العممية الإبداعية، حيث عرؼ النقد العربي كالجزائرم ىذه النظريات النقدية المختمفة التي تيتـ 

بالنص كالقارئ، ليذا ظير مجمكعة مف النقاد كالباحثيف الذيف تنكعت دراساتيـ حسب المناىج 

عبد الممؾ مرتاض، عبد الحميد بكرايك، رشيد بف مالؾ، عبد "النقدية الحديثة تنظيرنا كتطبيقينا منيـ 

 .، محاكلة لتأسيس خطاب نقدم جزائرم معاصر"القادر فيدكح، أحمد يكسؼ

 :البنيوية في النقد الأدبي1-

يمثؿ الاتجاه البنيكم أىـ المحطات في النقد الحداثي مستمدة مف عدة عمكـ كمعارؼ منيا 

 Ferdinand de)"فردناند دم سكسير"التي خمفيا عالـ المغكيات السكسيرم >>المسانيات 

Saussure( )1857-1913)  التي تستند عمى أعمالو النظرية الخاصة بالمغة الطبيعية أك
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، في دراسة المغة 1<<الإنسانية التي تعكد إلى أكائؿ ىذا القرف كؿ الأعماؿ البنيكية الحديثة

، الداؿ كالمدلكؿ، دراسة أبعاد المغة تعاقبية (المغة كالكلبـ)باعتبارىا نظامان مف العلبمات أم 

كتزامنية انحصرت ىذه الثنائيات في دراسة البنية، أك النسؽ في حد ذاتو بعيدنا عف السياقات 

الخارجية،اعتبار النص الأدبي نسقنا لغكينا بدراستو في ذاتو كلذاتو، كاستفادت البنيكية مف الدراسات 

الشكلبنية منيا الدراسات المغكية المقيدة في دراسة الظكاىر الإنسانية كأعماؿ مدرسة براغ المتمثمة 

كمكد ليفي "، كأعماؿ (Troubetskoï")تركبتسككم"ك (Jakobson)"ياكبسكف"في أعماؿ 

الأبنية >>الذم نقؿ البنيكية مف الدراسات المغكية إلى الدراسات الأدبية في البحث عف " شتركس

العقمية الكمية العميقة، كما تتجمى في أنظمة القرابة كالأبنية الاجتماعية الأكبر، ناىيؾ عف الأدب 

، اعتبار البنيكية 2<<كالفمسفة كالرياضيات كالأنماط النفسية اللبكاعية، التي تحرٌؾ السمكؾ الإنساني

منيجان عممينا قائمنا عمى مجمكعة مف القكاعد كالقكانيف في دراسة الأدب، محاكلة تجاكز المناىج 

التقميدية السابقة، كالاىتماـ بدراسة أدبية الأدب، اعتبار النص مجمكعة مف العلبقات الداخمية، 

ركزت البنيكية جيؿَّ اىتماميا عمى بنية العمؿ الأدبي، تمؾ البنية التي تكشؼ عف نظاميا مف >>

خلبؿ تحميمو تحميلبن داخمينا، مؤكدة أىمية العلبقات الداخمية كالنسؽ الكامف في كؿ معرفة 

 . 3<<عممية

ا مغمقنا، انطلبقنا مف العلبقة بيف المغة كالكلبـ، المتمثمة في علبقة  اعتبار العمؿ الأدبي نصن

الكؿ بالجزء التي يحكميا نظاـ مف العلبقات القائمة فيما بينيا، كىذه الكحدات قائمة تحت ىذا 
                                                           

 .10: ، ص2004، 1: دليؿ النظرية النقدية المعاصرة، دار العركبة لمنشر كالتكزيع، الككيت، ط:  بساـ قطكس– 1
 .122:  المرجع نفسو، ص– 2
 .126:  المرجع نفسو، ص– 3
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 (التزامف)النظاـ، كليذه العناصر زمف متمثؿ في الثنائيات التي طرحتيا المسانيات الحديثة 

فإفٌ التزامف ىك الدراسة في فترة مف الزمف يككف فييا المجمكع الكمي لمتغيرات >> (التعاقب)ك

، التي تسعى إلى دراسة المغة مف حيث قانكف 1<<الحاصمة ضئيلبن جدنا ينحصر في الحدكد الدنيا

البحث في الأدب باعتباره ظاىرة >>التطكر التاريخي، لكف البنيكية تسعى إلى دراسة  بنية النص ك

 قائمان عمى الدراسة الكصفية مع عدـ مراعاة 2<<قائمة في لحظة معينة تمثؿ نظامنا شاملبن 

التطكرات التاريخية للؤدب المتمثمة في العلبقات الاستبدالية بيف الكحدات، كتسعى البنيكية في 

تحميميا الدلالي لمنصكص في البحث عف العلبقة بيف الداؿ كالمدلكؿ، أك الحضكر كالغياب 

المتمثمة في العلبقة التبادلية بيف الكحدات، أم العلبقة الجدلية بيف الداؿ كالمدلكؿ كاىتماـ البنيكية 

ىماؿ السياؽ التاريخي كالاجتماعي  . بالنظاـ الداخمي لمنص، كا 

مما أدل إلى ظيكر اتجاىات مستمدة مف البنيكية منيا البنيكية التككينية، البنيكية 

 Lucien )"لكسياف غكلدماف"الشكلبنية، كالبنيكية الأنثركبكلكجية، شكمت البنيكية التككينية مع 

(Goldmann حيث استفاد ىذا الاتجاه مف النقد الماركسي، مقدمان نقده لمبنيكية مف حيث مكت 

المؤلؼ كغمؽ النص، بمعزؿ عف سياقو الثقافي كالتاريخي كالاجتماعي، أما البنيكية الشكلبنية التي 

 .ركزت عمى الشكؿ كرفضت المضمكف

منيج تعميمي يعجز عف إبراز خصكصيات الأدب >>كالنقد الذم كجو لمبنيكية بأنيا 

كالإبداع، كيمحك الطابع الفردم ليا، كيمثؿ فاعمية المبدع كالناقد كيجعميما خاضعيف لمشيئة جبرية 

                                                           
 .129:  المرجع السابؽ، ص– 1
 .87: ، ص2013، 2: مناىج النقد المعاصر، إفريقيا الشرؽ، المغرب، ط:  صلبح فضؿ– 2
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 كقتؿ العممية الإبداعية منيا الخاصة 1<<صارمة كمحددة سمفنا مما يؤدم إلى تشابو تحميلبتو

 .بالمؤلؼ كالمتمقي كتعطي اىتمامان أكبر لمنص

 :جزائري في النقد الالبنيكية2-

عرؼ النقد العربي المنيج البنيكم في منتصؼ السبعينيات عف طريؽ الترجمة، كتطبيقو في 

خالدة >>الدراسات الأدبية خاصة الشعر العربي، كتقديـ العديد مف الدراسات النقدية لكؿ مف 

سعيد، كيمنى العيد، ككماؿ أبك ديب، كمحمد برادة، كمحمد بنيس، كسعيد عمكش، كجابر عصفكر، 

، لا يختمؼ تمقي البنيكية في النقد 2<<كسيزا قاسـ، كحميد لحميداني، كسعيد يقطيف، كغيرىـ

العربي عف النقد الجزائرم في بداية الثمانينات عف طريؽ الترجمة كالدراسات النقدية منيا كتاب 

لى أيف؟" "عبد الممؾ مرتاض" مف "، ككتاب النص النقدم الجزائرم "النص الأدبي مف أيف؟ كا 

القصص الشعبي في منطقة " "عبد الحميد بكرايك"، كدراسة "أحمد شريط" "إلى التفكيكيةالانطباعية 

المتمثؿ في تطبيؽ البنيكية التككينية عمى القصة الشعبية، إضافة إلى عدة دراسات أخرل " بسكرة

في " "شكرم عزير الماضي"، ككتاب "البحث عف النقد الأدبي الجديد" "محمد سارم"منيا كتاب 

، حيث تنكعت ىذه الدراسات تنظيرنا كتطبيقنا حكؿ المنيج البنيكم في النقد الجزائرم "نظرية الأدب

 .بتكظيؼ المفاىيـ كالمصطمحات النقدية عمى الشعر الجزائرم، القصة، كالحكاية الجزائرية

                                                           
 .134:  المرجع السابؽ، ص– 1
 .134:  المرجع نفسو، ص– 2
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 :دبيالسيميائية في النقد الأ3-

المدرسة التي ينتمي إلييا، منيا عرؼ مصطمح السيمائية اختلبفان في الترجمة كحسب 

السيمياء، السيميكلكجيا، السيميائية، السيميكطيقا، المدرسة الفرنسية عرفت بالسيميكلكجيا، 

عرفت بالسيميكطيقا التي ىي عمـ العلبمات، ارتبط ظيكرىا بالعالـ  (Peirce)"بيرس"كالأمريكية 

، كالفيمسكؼ الأمريكي Ferdinand de Saussure) )"فرديناند دم سكسير"المغكم السكسيرم 

( De Saussure)"دم سكسير"، يقكؿ (Charles Sanders Peirce)"تشارلز ساندر بيرس"

المغة نظاـ إشارم يعبر عف الأفكار، كبذلؾ يمكف مقارنتو بالنظاـ الكتابي كبالنظاـ الألفبائي >>

، جاء ىذا العمـ لتقريب العمكـ الإنسانية مف حقؿ العمكـ 1<<لمصـ كالبكـ كبالنظاـ الإشارم النقشي

نتاج العلبمات، كىك عمـ  التجريبية، مكضكعو ىك دراسة حياة العلبمات داخؿ الحياة الاجتماعية كا 

 .متداخؿ مع العمكـ الأخرل منيا عمـ النفس الاجتماعي، عمـ النفس العاـ، كالمنطؽ

المنطؽ في معناه العاـ ما ىك إلا كممة أخرل لمسيميكطيقا أك ىك  (Peirce)"بيرس"يقكؿ 

الحقؿ المرادؼ لممنطؽ الذم يكضح ماىية مقكمات العلبمات، كعمـ المغة ىك جزء مف عمـ 

، العلبقة بينيما (ذك طبيعة نفسية)كالمدلكؿ  (الصكرة الصكتية)العلبمات العاـ يتككف مف الداؿ 

علبقة اعتباطية، المغة تعبر عف الأفكار مثؿ الأنظمة الأخرل، النظاـ الإشارم كالإشارات 

شارات المركر، كأصناؼ الدلائؿ المسانية المختمفة  فالدلائؿ المسانية لا تشكؿ إلا >>العسكرية كا 

                                                           
 .189: دليؿ النظرية النقدية المعاصرة، ص:  بساـ قطكس– 1
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 كمف أنكاع السيميكلكجيا 1<<فرعنا مف عمكـ الدلائؿ، فيي عمـ خاص بنكع محدد مف الدلائؿ

الذم يعتبر أفٌ  (Roland Barthes)"ركلاند بارت"سيميكلكجيا الدلالة كيمثؿ ىذا الاتجاه، 

النص ثمرة المغة، كيعني >> (Barthes)"بارت"السيميكلكجيا ما ىي إلٌا فرع مف المسانيات، كيعد 

بو نسيج الدلائؿ كالعلبمات التي تشكؿ العمؿ الأدبي، كيرل أفٌ عمى المغة أف تحارب داخؿ المغة 

، يستمد مف المغة إنتاج المعاني كالدلالات كتعد نمكذجان لمنص الجيد، ما 2<<لا عف طرؽ التبميغ

ىك إلا تعبير عف المغة، حيث يرل أفٌ ما يميز بيف العمـ كالكتابة الجيدة المغة كالدلالة، أما النكع 

باعتبارىا عمميات >>الثاني لمسيميائية ىك سيميكلكجيا الثقافة التي تيتـ بدراسة الظكاىر الثقافية 

تكاصمية، كربطكا بيف المغة كالمستكيات الثقافية كالاجتماعية كالإيديكلكجية، مؤكديف أفٌ العلبقة 

" برتك"ك" جكرج مكناف" أما سيمياء التكاصؿ الذم يمثمو 3<<تتألؼ مف داؿ كمدلكؿ كمرجع ثقافي

القائـ عمى الداؿ كالمدلكؿ كالقصد، مف خلبؿ العلبقة بيف الداؿ كالمدلكؿ حيث تصنؼ العلبمة إلى 

الإشارة، المؤشر، الأيقكنة، الرمز، استفادت السيميائية مف العمكـ كالمعارؼ : أربعة أصناؼ

بحرصيا عمى فيـ العلبقة الأدبية في مستكل >>الإنسانية المختمفة، كالدراسات السيميائية للؤدب 

العلبقة الجدلية بيف النص الأدبي كالمجالات الثقافية كالإيديكلكجية ببنيتيا الاقتصادية كالاجتماعية، 

 . ، عكس ما قامت بو البنيكية في دراستيا للؤدب4<<كفي مستكل النص الأدبي نفسو

                                                           
 .189:  المرجع السابؽ، ص– 1
 .192:  المرجع نفسو، ص– 2
 .194:  المرجع نفسو، ص– 3
 .197-196:  المرجع نفسو، ص– 4
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السيميائية لـ تعزؿ النص عف السياقات الخارجية، مف أجؿ تعدد القراءات، كخمؽ دلالات لانيائية، 

كمشاركة القارئ في الكشؼ عف دلالات النص مف خلبؿ العممية القرائية، ييدؼ التحميؿ 

منظكمة المعنى، أما اليدؼ فيك البحث عف الشركط التي بكاسطتيا >>السيميائي إلى الكشؼ عف 

كيجب أف ينظر إلييا باعتبارىا سابقة عف كؿ استعماؿ لأفٌ الأمر يتعمؽ بنمكذج ...نتمقى المعنى

، يختمؼ مف نص إلى آخر حسب الدلالات كالمعاني القائمة عمى 1<<شكمي سابؽ عف كؿ معنى

 .لانيائية التأكيؿ

 :جزائريالسيمائية في النقد ال4-

 النقد العربي السيميائية مثؿ باقي المناىج النقدية الأخرل كذلؾ عف طريؽ الترجمة، عرؼ

يكرم "، (Morris Charles")شارلز مكريس"، ك(Peirce)"بيرس"كيمثؿ ىذا المنيج كؿ مف 

" درس السيميكلكجيا">>، كمف أىـ المؤلفات التي ترجميا النقاد (Youri Lotman)"لكتماف

ركبرت "لػ" السيمياء كالتأكيؿ"، "عبد السلبـ بف عبد العالي"، الذم ترجمو (Barthes)"بارت"لػ

 Umberto")أمبرتك إيكك"، أيضا "سعيد الغانمي"، الذم ترجمو (Robert Schulze)"شكلز

Eco)  التأكيؿ "، "سعيد بنكراد"، كترجـ لو "السيميائية كفمسفة المغة"، "أحمد الصمعي"الذم ترجـ لو

، عرفت ىذه الدراسات "دركس في السيميائيات" "حنكف مبارؾ"، ك2<<"بيف السيميائية كالتفكيكية

أنكر "، "عبد الفتاح كميطك"، "محمد مفتاح"بيف النظرم كالتطبيقي إضافة إلى نقاد آخريف منيـ 

                                                           
، 2002رشيد بف مالؾ، الجزائر، منشكرات الاختلبؼ، : السيميائية أصكليا كقكاعدىا، تر:  ميشاؿ أرفيو كجاف كمكد جيرككلكم بانيو كجكزيؼ ككرتيس– 1
 .48-47: ص

، جامعة  : د يكسؼ لطرش.أ: الخطاب النقدم الجزائرم المعاصر كمدارس النقد الغربية، إشراؼ:  حفيظة بف قانة– 2 أطركحة مكممة لنيؿ شيادة دكتكراه العمكـ
 .91: ، ص2017-2016محمد لميف دباغيف، سطيؼ، 
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، كخصصت ليا قكاميس تضـ عددان كبيران مف مصطمحات ىذا "عبد الله الغذامي"، "المرتجى

 .المنيج

عرؼ النقد الجزائرم المعاصر السيميائية عف طريؽ الترجمة كالبحكث الأكاديمية في 

عبر إدراجيا في البرامج الدراسية، في أقساـ المغة العربية كآدابيا، كاتخذىا الطمبة >>الجامعات 

منيجا لمتحميؿ، كظيرت دراسات لقيت العناية كالنشر كدراسات رشيد بف مالؾ، سعيد بكطاجيف، 

، "عبد الممؾ مرتاض"، "عبد الحميد بكرايك"، إضافة إلى مجمكعة مف النقاد، 1<<كأحمد يكسؼ

دلائمية النص الأدبي دراسة سيميائية لشعر "في كتابو " عبد القادر فيدكح"، "حسيف خمرم"

،  ككتاب الرؤيا كالتأكيؿ مدخؿ لقراءة القصيدة الجزائرية المعاصرة تطبيؽ المنيج "الجزائرم

" التحميؿ السيميائي لمخطاب الشعرم" "عبد الممؾ مرتاض"السيميائي عمى الشعر الجزائر، ككتاب 

السيميائية أصكليا "ترجمة كتاب : كمثاؿ عمى ذلؾ لو ترجمات كثيرة منيا" رشيد بف مالؾ">>ك

 2(<<Jean Claude Giroux")جاف كمكد جيرك"ك (Michel Arrivé)"ميشاؿ أريفيو"لػ" كقكاعدىا

 .حيث عرفت السيميائية تطبيقنا عمى مستكل الشعر كالنثر خاصة الدراسات الأكاديمية

 :دبيالتفكيكية في النقد الأ5-
 

 في النقد الأدبي عرؼ اضطرابان في Déconstructionإفٌ الحديث عف التفكيكية 

المصطمح مف حيث ىؿ ىك فمسفة أـ منيج، أـ نظرية، كالتفكيكية ىي قراءة أك مقاربة فمسفية لعدة 

حيث استفادت  (Jacques Derrida)"جاؾ دريدا"نصكص كتقكيضيا، رائد ىذا الاتجاه الفيمسكؼ 
                                                           

 .91:  المرجع السابؽ، ص– 1
. 92: ، صنفسوالمرجع –  2
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الاتجاه الأمريكي المتمثؿ في الممارسات النقدية : التفكيكية مف عدة ركافد فكرية كفمسفية منيا

، (Jauß)"ياكس"القائمة عمى استجابة القارئ، كالاتجاه الألماني المتمثؿ في جماليات التمقي 

حكؿ مكضكع  (Johns Hopkins")جكف ىكبكنز"، كالندكة التي نظمتيا جامعة (Iser)"إيزر"

، حيث كاف ىذا التاريخ أكؿ إعلبف 1966المغات النقدية كعمكـ الإنساف في أكتكبر مف العاـ >>

، تيدؼ التفكيكية إلى تقكيض كتحرير النص مف قيد القراءة الأحادية إلى 1<<لميلبد التفكيكية

 . نصكص مفتكحة متعددة الدلالات القائمة عمى التأكيؿ اللبنيائي كالإعلبء مف سمطة القارئ

بكصفو نظامنا غير منجز إلا في مستكاه الممفكظ، أم >>فقد نظرت التفكيكية إلى الخطاب 

، الكتابة عند التفكيكية تعني صيركرة البقاء عكس 2<<في التمظير الخطي الذم قكامو الدكاؿ

مف خلبؿ التفكيؾ، إلى تفكيؾ  (Derrida)"دريدا"الكلبـ، كالتمييز بيف التعبير كالمضمكف  يسعى 

الفكر النقدم كالتقكيض في فمسفتو كتراثو كمنيا الثنائيات الكلبـ، الحضكر، الصكت، الكاقع كىدـ 

ىذه الثنائيات بمصطمحات أخرل منيا الكتابة، الغياب، الصمت، كأىـ مقكلات التفكيكية الاختلبؼ 

Différence<<  الإزاحة التي تصبح بكاسطتيا المغة أك الشفرة، أك أم نظاـ مرجعي عاـ ذم ميزة

، الاختلبؼ ىك عدـ تقيد الدلالات كالمعب الحر 3<<تاريخية، عبارة عف بنية مف الاختلبفات

نتاج عدد لامتناىي مف النصكص  .بدلالات النصكص كا 

                                                           
. 132: دليؿ النظرية النقدية المعاصرة، ص: بساـ قطكس–  1
. 133: ، صنفسوالمرجع –  2
. 153: ، صنفسوالمرجع –  3
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مف خلبليا تصبح المغة فضاء حران مف الاختلبفات، كالقصد منو ىك تقكيض النظاـ 

المرجعي العاـ كالتشكيؾ في بنيتو، منيا تفكيؾ النص إلى دلالات حرة غير مقيدة كىذا ما يعتبره 

التأجيؿ في الممارسة التفكيكية التي تقكـ عمى تعارض الدلالات كالمعب الحر  (Derrida)"دريدا"

 . بالدلالة التي تقدميا كؿ قراءة لمنص

مف خلبؿ دعكتو التحديثية، مف الأسس >> (Derrida)"دريدا" تعني عند :Writingالكتابة 

نما ىي  الفمسفية كالفكرية التي كاف أسس ليا، فميست الكتابة كعاء لشحف كحدات معدٌة سمفنا، كا 

، مف خلبؿ التركيز عمى أشكاؿ القراءة المتمثمة في 1<<صيغة لإنتاج ىذه الكحدات كابتكارىا

القراءة غير المباشرة، كخمؽ عدد لا متناىي مف القراءات حيث كؿ قراءة إساءة لقراءة، كتغيير في 

عاداتنا القرائية تعني أف تككف قراءة النص قراءة تقكيضية، أم لا يرجع في طريقة تفكيكو إلى أم 

إحالة مرجعية مف أجؿ خمؽ تكليد عدد لا متناىي مف المعاني كاستمرار عممية الإبداع مف طرؼ 

 .القارئ

 :جزائرمفي النقد اؿالتفكيكية -6

الخطيئة " "عبد الله الغدامي"عرؼ الخطاب النقدم العربي المعاصر التفكيكية في كتاب 

الذم يقدـ فيو الناقد عرضان نظريان لمتفكيكية كتطبيقيا عمى " كالتكفير مف البنيكية إلى التشريحية

، يتضمف قراءة نقدية قائمة عمى مقكلات تفكيكية، إضافة إلى مجمكعة كتبو "حمزة شحاتة"شعر 

جاؾ "كنظرنا لطبيعة الكتب التي تناكلت التفكيكية منيا " القصيدة كالنص المضاد"الأخرل منيا 

                                                           
 .156: رجع السابؽ، صالـ–  1
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بالمغة الإنجميزية، لذلؾ عرؼ تمقييا في الخطاب النقدم العربي  (Jacques Derrida)"دريدا

عابد : أمثاؿ>>محتشمنا مقارنة مع باقي المناىج النقدية الأخرل، كمف النقاد المنظريف لمتفكيكية 

 كتابان في ىذا 1996خزندار، كسعد البازغي، كميجاف الركيمي، حيث أصدر ىذا الأخير عاـ 

عمي حرب، بساـ : إضافة إلى أسماء عربية منيا" قضايا نقدية ما بعد بنيكية"المجاؿ يحمؿ عنكاف 

، (مف البنيكية إلى التفكيؾ)" المرايا المحدبة" "عبد العزيز حمكدة"، إضافة إلى الناقد 1<<قطكس

ككيستكفر "كنجد بعض الكتب المترجمة إلى العربية، منيا كتاب التفكيكية النظرية كالممارسة تأليؼ 

 ".صبرم محمد حسف"ترجمة " نكريس

بنية الخطاب " "عبد الممؾ مرتاض"عرؼ النقد الجزائرم المعاصر التفكيكية في كتاب 

تحميؿ سيميائي تفكيكي )ألؼ ليمة كليمة "ككتابو  (دراسة تشريحية لقصيدة أشجاف يمانية)الشعرم 

، يتناكؿ التحميؿ السيميائي التفكيكي في دراستو لمشعر العربي كالجزائرم "(لحكاية حمٌاؿ بغداد

ككذلؾ " م دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة أيف ليلبم لمحمد العيد آؿ خميفة-أ"إضافة إلى كتاب 

شكالية " "طاىر ركاينية"تحميؿ الخطاب السردم، كدراسة " زقاؽ المدؽ"تحميمو لركاية  الكتابة كا 

 "طاىر كطار"المعنى قراءة في ركاية تجربة في العشؽ 

 : المعاصر في النقد الجزائرمنظرية القراءة: ثانيا

ففي عاـ >>عرؼ النقد العربي الحديث كالمعاصر نظرية التمقي كالتأكيؿ مطمع الثمانينات 

 عنكانو تاريخ الأدب باعتباره تحدينا، (Jauß)"ياكس" نشرت مجمة الثقافة العراقية ترجمة لػ1983
                                                           

 .149: الخطاب النقدم الجزائرم المعاصر كمدارس النقد الغربية، ص:  حفيظة بف قانة– 1
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كنشرت لو مجمة الفكر المعاصر المبنانية جمالية التمقي كالتكاصؿ الأدبي، مدرسة ككنستانس عاـ 

، ىي مف النظريات النقدية الأدبية التي اىتمت بمكانة القارئ كعلبقتو بالنص في 1<<1986

نتاج المعنى مف خلبؿ المشاركة الفعالة بيف العمؿ  عممية التكاصؿ الأدبي كدراسة النصكص، كا 

الأدبي كالقارئ عف طريؽ القراءة كالتأكيؿ في إنتاج نص جديد، عرفيا النقد العربي مف خلبؿ 

، كيعد أكؿ عمؿ أدبي "عمـ التأكيؿ الأدبي حدكده كميماتو"لدراسة " بساـ بركة"الترجمة منيا ترجمة 

 الذم تناكؿ تعريؼ 1991عاـ " إشكاليات القراءة كآليات التأكيؿ" "نصر حامد أبك زيد"عربي لػ

عز الديف "اليرمنيكطيقا، التأكيؿ، تفسير النص، كعلبقة القراءة بالتأكيؿ، كمف النقاد كالباحثيف 

في دراسة ليا عاـ " نبيمة إبراىيـ"، "رشيد بنحدك"، "رعد عبد الجكاد"، "عبد الفتاح كميطك"، "إسماعيؿ

عاـ " التمقي كالتأكيؿ" "محمد مفتاح"، ككتاب (Iser)"أيزر" نشرتيا في مجمة فصكؿ تخص 1984

قراءة النص كجماليات "، دراسة مقارنة بيف 1996عاـ " محمكد عباس عبد الكاحد"، كدراسة 1994

" فعؿ القراءة كالتأكيؿ" "مفتاح المعمارم"التمقي بيف المذاىب الغربية الحديثة كتراثنا النقدم، ككتاب 

نظرية "، ككتاب 1998سنة " إدريس المسمارم"، كالدراسة التي تيتـ بحدكد القراءة 1996سنة 

دراسة " جماليات التمقي" "سامي إسماعيؿ"، ككتاب "بشرل مكسى صالح" "التمقي، أصكؿ كتطبيقات

فكلفاجانغ " ك(Hans Robert Jauß)"ىانز ركبيرت ياكس"في نظرية التمقي عند 

 .(Wolfgang Iser)"إيزر

                                                           
 .203:  المرجع السابؽ، ص– 1
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نلبحظ اختلبفان في كيفية تناكؿ المصطمح الدقيؽ كالمناسب، لممصطمح الغربي الذم يختمؼ مف 

شكالية تمقي الخطاب النقدم الحديث في النقد العربي، التي تختمؼ عف ثقافة  ناقد إلى آخر، كا 

الآخر في إطارىا التاريخي كالفكرم كالمعرفي كالثقافي مقارنة بالنظريات الغربية الحديثة، كالتمقي 

في النقد العربي القديـ كانت القراءة مقتصرة عمى جنس الشعر، أكثر مف النثر كالتي تعني الشرح 

أك التحميؿ، كعرؼ مصطمح التأكيؿ في الثقافة العربية في أحضاف النص القرآني، أما مف حيث 

الحداثة في النقد العربي المعاصر المتمثمة في النظريات النقدية كخاصة نظرية التمقي كالتأكيؿ 

ككيؼ تعامؿ معيا الناقد العربي حيث أف أغمب ىذه النظريات تـ نقميا كترجمتيا كتطبيقيا عمى 

النصكص مباشرة دكف مراعاة طبيعة كمبادئ ىذه المفاىيـ كالمصطمحات، ك نظرية التمقي ىي 

مفاىيـ إجرائية نظرية ليست ليا جانب تطبيقي عمى الشعر أك النثر في الدراسات الغربية، أما 

نظرية التأكيؿ اليرمنيكطيقا ىي قكاعد عامة لمفيـ لرفع الغمكض عف النصكص المقدسة كتفسيرىا، 

 ...ثـ ارتحؿ المصطمح إلى جميع المياديف كالعمكـ منيا الفمسفية، كالأدبية، كالقانكنية

أمَّا كجكدىا في النقد الجزائرم لا يختمؼ عف النقد العربي، في البدايات الأكلى عبارة عف 

في مقاؿ بعنكاف " عبد القادر بكزيدة"أىميا ترجمة مقالات مبثكثة في المجالات كالمتمقيات كالكتب 

نظرية القراءة تأسيس لمنظرية العامة " "عبد الممؾ مرتاض"كتاب لػ: نظرية الاستقباؿ، كمف الكتب

، ككتاب " حبيب مكنسي"لػ" نظريات القراءة في النقد المعاصر"، ك2003نشره عاـ " لمقراءة الأدبية

مف فمسفات "الذم تناكؿ دراسة تحميمية نقدية في النظريات الغربية الحديثة " عبد الكريـ شرفي"

، إضافة إلى عدة دراسات كبحكث أكاديمية التي تناكلت دراسة جمالية "التأكيؿ إلى نظريات القراءة
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إشكالية التمقي "التمقي كتطبيقيا عمى نصكص جزائرية منيا الشعر، كالركاية، كالمسرح منيا دراسة 

أطركحة لنيؿ شيادة الدكتكراه التي تناكلت : كريمة بمخامسة"الطالبة " في أعماؿ كاتب ياسيف

، "الجثة المطكقة"كمسرحية " نجمة"منيا ركاية " أيزر في خطاب كاتب ياسيف"تطبيؽ منطمقات 

أطركحة لنيؿ " خالد كىاب"الطالب"" أحلبـ مستغانمي"جمالية التمقي كالتأثير في ثلبثية "كدراسة 

شيادة الدكتكراه، تقكـ ىذه الدراسة بتناكؿ نظرية التمقي كالتأثير التي أسسيا كؿ مف 

ذاكرة " "أحلبـ مستغانمي"عمى مدكنة سردية جزائرية، ىي ثلبثية  (Iser")أيزر"ك (Jauß)"ياكس"

، دارستيا مف منظكر التمقي الأدبي، كالبحث في كيفية تمقي "الجسد، فكضى الحكاس، عابر سرير

 .النص الركائي المستغانمي كاستيلبكو

 :عبد الممؾ مرتاضلنظرية العامة لمقراءة الأدبية ؿ نظرية القراءة تأسيس كتاب-1

عبد الممؾ "  نظرية القراءة تأسيس لمنظرية العامة لمقراءة الأدبية"مف الكتب التي ألفت حكؿ 

، يعد مف النقاد المعاصريف الذيف اجتيدكا في البحث في معظـ النظريات 2003مرتاض نشر عاـ 

النقدية المعاصرة بصفة عامة كنظرية القراءة بصفة خاصة، كىذا ما سنحاكؿ عرضو مما جاء بو 

نظرية القراءة حيث قد عرض عدة مفاىيـ كمصطمحات في القسـ الأكؿ مف الكتاب في "في كتابو 

تأسيس النظرية العامة لمقراءة، أما القسـ الثاني ممحؽ، عرض لتجارب تطبيقية في قراءة النص 

كلـ تعدٌ ىذه الفصكؿ المعالجة عمى سيرة القراءة الأدبية كتقاليدىا في التراث العربي >>الأدبي ك
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، محاكلان 1<<لإلقاء شيء مف الضياء عمييا، كذلؾ ابتغاء ربط الحاضر بالماضي، كالتراث بالحداثة

 .تأسيس نظرية القراءة في ضكء المناىج النقدية الحديثة

ييدؼ عبد الممؾ مرتاض في كتابو إلى دراسة كتحميؿ مصطمح القراءة كقراءة القراءة، 

عمى عدة معافو منيا المعرفة العمـ الخير " القراءة"كالبحث في ماىية القراءة ككظيفتيا، كتدؿ لفظ 

كاليدل  كردت في النصكص القديمة كشجع الإسلبـ عمى القراءة التي ىي مظير حضارم 

التقميد الأدبي المعاصر، مفيكـ >>كفكرم، كتعمـ القراءة كالكتابة لمحاربة الجيؿ، أما القراءة في 

جامع لكؿ الأنشطة الإبداعية كالفكرية التي تشيرىا النصكص الأدبية التي تمارس عميو قراءة 

، المتمثمة في النصكص الشعرية كالنثرية في تحميؿ النص، أم قراءتو، كالقراءة تحيؿ عمى 2<<ما

التأكيؿ، كالتأكيؿ يحيؿ عمى التعميؽ الذم يمثؿ النقد في إصدار حكـ ما، كالقراءة في النص 

نطاؽ المسككت عنو، مف خلبؿ تشكيؿ دلالاتو، كسماتو  الأدبي ىي كشؼ عف خبايا النص كا 

 .الفنية

ركماف "أما عند طرح سؤاؿ، كيؼ نقرأ النص حيف نقرأه؟ كىذا ما يمثؿ رأم 

التي عرؼ " أدبية النص"يراعى في نص أدبي ما، أدبيتو أك  (Roman Jakobson)"ياكبسكف

إفٌ القراءة الأدبية عالـ يجسد عكالـ، كىي جنس يمثؿ >>حكليا الاختلبؼ في قراءة النص الأدبي 

ا داخمية تمتد في أكثر مف مدل، كتشتاؽ إلى أكثر مف كجو،  ، القراءة ىي نشاط ذىني 3<<أنكاعن
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بداعيي متعدد الأشكاؿ، نشاط ذىني استيلبكي، كتمثؿ القراءة بإعادة قراءة أخرل المتمثمة في  كا 

أك ما يمكف أف يطمؽ عميو في >>الذم ينتمي إلى المغة النقدية الجديدة " قراءة القراءة"مصطمح 

عرؼ ىذا المصطمح  4<<( Metareading)، كفي المغة الإنجميزية (Métalecture)الفرنسية 

عند قدماء النقاد العرب في شرح كتحميؿ النصكص الشعرية كالنثرية، كتختمؼ القراءة عف النقد، 

القراءة تقكـ عمى خمفية إبداعية جمالية، أما النقد  يقكـ عمى خمفية فمسفية أك إيديكلكجية، كىك 

منيجان في قراءة النص الأدبي في عدة مستكيات منيا المستكل الأسمكبي، المستكل المغكٌم، 

كالمستكل النٌحكم، الذم ىك تحميؿ النٌص أك شرح النٌص بكؿ جزئيٌاتو التي تحتاج إلى ناقد أدبي 

الذم يتكقؼ لدل كؿٌ لفظ، مكضكع، فيسعى إلى فؾ رمكزه، كحؿ ألغازه، كقراءة شفرتو تحت >> 

بيف مصطمح الإبداع كالابتداع كالتي يطمؽ عمييا " عبد الممؾ مرتاض"، يميز 1<<زاكية معينة

. الإبداع الأكٌؿ كالإبداع الثاني،الذم يككف عمى الممارسة النٌصية حكؿ الإبداع

 :نظرية القراءة بيف التراث كالحداثة-1

مف المظاىر المبكٌرة لمقراءة في الأدب العربي عند القدماء، كانت القراءة مقتصرة عمى 

جنس الشعر الذم ىك الأدب بامتياز، ثـ تكسٌعت لجنس النثر المتمثمة في نصكص المقامات، 

بحيث كاف القارئ، أك المحمٌؿ النٌص، يعمد إلى شرح الألفاظ الغريبة، كفؾٌ المعاني >>كالخطب 

 في النص، كالذيف تناكلكا النصكص ىـ 2<<مستغمقة عمى المتمقي" الشارح"التي يراىا القارئ أك 
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عمماء لغة، كفقياء، كأصكليكف، كبلبغيكف، كالقراءات النقدية العربية الأكلى تتعدد فيناقض أكليا 

آخرىا، أك القائمة عمى أساس التخريج النحكم في الشعر القائـ عمى تصحيح القراءة الأكلى، بقراءة 

القائمة عمى قراءة >>أخرل، أك القائمة عمى تأكيؿ المعاني كالألفاظ، كما يميز القراءة الأدبية 

سابقة، كاف ينيض عمى الذكؽ الخالص، كعمى المقدرة الذاتية عمى اقتراع طاقات المٌغة 

، جاءت المدرسة الحداثية الغربية تحاكؿ التأسيس، لنظرية القراءة في فرنسا منيـ 1<<الكامنة

، (Todorov")تكدكركؼ"، (Greimas")غريماس"، (Michel Foucault)"ميشاؿ فككك"

القراءة التٌقكٌيميٌة، القراءة : مثلب>>، في عدة قراءات، منيا القراءة السيمائية (Barthes)"بارت"

، فالقراءة التقريرية التي ىي أساس مف أسس القراءة المغكية 2<<التأكيمية، كالقراءة التٌقريريٌة

لمنص،القائمة تحت تأثير المسانيات المتككنة مف نسؽ الإيحائية الغالب عمي السمة كتقكـ نظرية 

أفٌ كؿ نص أدبي يشتمؿ عمى مجمكعة مف العناصر >>القراءة عمى جممة مف الأسيقة منيا 

 لأم نص أدبي، أما القراءة التأكيمية ىي 3<<الأدبية أك السٌيمات تجعؿ مف سماتو المٌفظية ترتبط 

القراءة التي يتميز النص بيا بالإنتاجية، كالقراءة التقكيمية ىي القراءة القائمة عمى التثميف أك 

 :إصدار الأحكاـ كمف فركع القراءة

 .كالتي يطمؽ عمييا القراءة الاستيلبكية كالتي تقكـ عمى الاستيلبؾ لا الإنتاج: القراءة العقيـ

 متنكعة كمختمفة الدلالات قراءات ىي القراءة التي تنتج عدة :القراءة المنتجة أك المنجبة

 .كالمعاني
                                                           

 .81:  المصدر السابؽ، ص– 1
 .95:  المصدر نفسو، ص– 2
 .126:  المصدر نفسو، ص– 3



 لجزائرمفي النقد ا  كالتأكيؿالنسقية                                             :ثانيالفصؿ اؿ
 

81 
 

 :التأكيمية كالعرب-2

عرؼ مفيكـ التأكيؿ في الثقافة العربية معاني كثيرة منيا، الشرح، التفسير، أما مفيكـ  

التي ىي شبكة معقدة مف الإجراءات كجياز متطكٌر مف القنكات كالأدكات، التي >>التأكيمية 

، منيا 1<<بكاسطتيا نستطيع التحكـ في نظاـ التمقي بحيث لا نستعمؿ النص المقركء، كلكننا نؤكلو

مقاربة النصكص انطلبقنا مف إجراء منيجي كفؽ مناىج نقدية،لمبحث كالكشؼ كاستنطاؽ النصكص 

اليرمنيكطيقا "، ك"النص الغائب"لمدلالة عمى المعنى، أما النقاد الغربيٌكف فيطمقكف عمييا 

Herméneutique " الذم يعني الشرح الدقيؽ عند الإغريؽ، كبعض النقاد المعاصريف الغربييف

" حدكد التأكيؿ"في كتابو  (Umberto Eco)"أمبرتك إيكك"يستعمؿ مصطمح التأكيؿ كالتأكيمية مثؿ 

الذم ارتبط بالنصكص الدينية كالفمسفية لمعالجة قضايا الفيـ  كالقراءة في النصكص، كما يلبحظ 

تنحصر ممارستيا في حقؿ شديد الخصكصية، ترفض >> أفٌ التأكيمية (Greimas)"غريماس"

، ترفض السياؽ الخارجي لمنص، كتشترؾ التأكيمية مع 2<<إجراءاتيا العلبقة بيف النٌص كمرجعيتو

التيارات الجديدة في تحميؿ النص كقراءتو كتأكيؿ النصكص التي لـ تعد مقتصرة عمى النصكص 

الدينية كالفمسفية، بؿ عامة النصكص، ك مع تعدٌدية أشكاؿ المؤكٌؿ أدَّل إلى تعدٌدية أشكاؿ 

 Edmund")إدمكند ىكسرؿ"، (Wilhelm Diltyay)"فميمـ دلتام"التأكيؿ، كما ظير مع 

Husserl) ،"بكؿ ريككر("Paul Ricoeur.) 

3 
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 :حدكد التأكيؿ كجمالية التمقي

 ظيرت نظرية التمقي في النقد الأدبي الحديث في الدراسات النقدية، كمف أىـ النظريات التي 

 :حكؿ القراءة مسألة القصدية( Umberto Eco)"أمبرتك إيكك"يطرحيا 

 .(L'intentio auctoris)قصدية المؤلؼ أك -1>>

 .(L'intentio operis)قصدية الإبداع أك -2   

 1.<<(L'intentio lectoris)قصدية القراءة أك -3   

 مف خلبؿ ىذا الإبداع بيف المؤلؼ كالإبداع كالقراءة تتعدٌد التأكيلبت كتتنكع مف قارئ إلى 

عدـ ضركرة ارتباط قصدية القراءة بقصديٌة (Umberto Eco)"أمبرتك إيكك"آخر، حيث يقرر 

الذم لا يستطيع الكشؼ عف  (المتمقي)الكاتب، كعدـ تعمؽ القارئ بقصدية الكاتب ، القارئ 

قصدية المؤلؼ كالقارئ البارع المحنؾ، ك الذم يستطيع الكصكؿ إلى قصدية جديدة ىي قصدية 

 : القراءة، كما يتناكؿ عبد الممؾ مرتاض في الفصؿ السابع القراءة بالإجراء المستكياتي منيا

  دراسة طبيعة المغة الفنية منيا المكاد المغكية حتى يتمكف قارئ النصكص :المستكل المٌغكم-1

بداعية  .الشعرية آفاؽ فنية كا 

 . المتمثمة في العناصر المٌغكية، السٌمات المٌفظٌية ىي حاملبت لممعاني الحيزيٌة:المستكل االحيزم-
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السٌمات المٌفظٌية في النص الأدبي تحتمؿ معاني الزمف >> المتمثؿ في :المستكل الزمني-

 .، كما تتداخؿ القراءة مف المستكل الحيزم كالمستكل الزمني1<<كتشتحف بيا

في جممة مف المظاىر بحيث كأف >> التركيب الإيقاعي، أك الإيقاع يمثؿ :المستكل الإيقاعي-2

كؿ شيء يشكؿ في نفسو كفي غيره أيضا إيقاعا إذا تكرٌر عمى سبيؿ الانسجاـ كالائتلبؼ، بؿ إذا 

إلى القسـ الثاني " مرتاض" كينتقؿ 2<<تكرٌر عمى سبيؿ التناقض كالاختلبؼ كتعاقب الفصكؿ مثلب

: المسدم"مف بحثو فيعرض التجارب التطبيقية في قراءة النص الأدبي تقدـ عرض قراءات كؿ مف 

 ".الشابي"لمنصكص الشعرية التي أبدعيا " الغذٌامي"ك" صمكد"ك

مف خلبؿ دراستو المتعمقة بنظرية القراءة تأسيس لمنظرية العامة لمقراءة " مرتاض" ييدؼ 

الأدبية المزج بيف النظريات النقدية الحداثية منيا نظرية التمقي، نظرية التأكيؿ، السيميائية 

كالتأصيؿ ليا في التراث العربي محاكلان الخركج بنظرية في القراءة مف الجانب النظرم كالتأصيؿ 

" مرتاض"ليا، كالجانب التطبيقي الممتزج بنكية الحداثة في تحميؿ النصكص كىذا ما يسعى إليو 

. ىك الحفاظ عمى التراث العربي كالتأصيؿ لو مع مكاكبة الحداثة لمسايرة المناىج النقدية الحداثية

  "حبيب مكنسي" "نظريات القراءة في النقد المعاصر"كتاب -2

إفٌ الاىتماـ بنظرية القراءة في الحركة النقدية الجزائرية عرؼ تطكران في كافة المحاكلات 

مف أىـ التجارب النقدية " حبيب مكنسي"النقدية، عمى المستكل النظرم كالتطبيقي، كتعتبر تجربة 
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الذم " نظريات القراءة في النقد المعاصر"في النقد الجزائرم مف خلبؿ مؤلفاتو كخاصة كتابو 

متعة، كأنكاع القراءة منيا، / يتناكؿ فعؿ القراءة مف حيث ىي فعؿ حضارم كفعؿ مختص كفعؿ لذة

سكسيكلكجية القراءة، سيميائية القراءة، جمالية القراءة، التمقي كالحدث القرائي، كمف أىـ القضايا 

: منياالنقدية التي عالجيا في كتابو 

 :فعؿ القراءة-1

القرآف الكريـ مف >>يعتبر فعؿ القراءة فعلبن حضاريان متميزان مرتبطان بالإنساف كىذا ما ذكره  

، مرتبطنا 1<<فعؿ الخمؽ كالإبداع الذم يرتدٌ بالإنساف إلى تشكٌمو العقمي الأكؿ كمبتدئ التخمؼ فيو

بالفطرة الطبيعية للئنساف، ىك فعؿ إبداعي ييدؼ إلى التعميـ لقياـ عالـ جديد كالتأسيس لو 

يخاطب العقؿ لمتدبٌر، كالتأمؿ في مظاىر الككف كىذا، لا " اقرأ"بالكتابة، نزؿ القرآف الكريـ بفعؿ 

فالقراءة فعؿ تختص >>يقتصر عمى النص القرآني، بؿ حتى الديانات السماكية تحث عمى القراءة 

ذاعتو إلى  بو فئة تظمٌميا الكنيسة كتحرص عمى بقائيا في فمكيا فلب ترخٌص ليا البكح بسرٌ الخط كا 

، كىذا ما أدل إلى الصراع بيف البركتستانت 2<<كأفشى سرىا بالطباعة" غكتنبرغ"أف جاء 

 .كالكاثكليؾ لمقضاء عمى ظلبـ الكنيسة الكاثكليكية 

 كنشر التعميـ القراءة كالكتابة في جميع مجالات الحياة العامة، أما القراءة فيي فعؿ مختص 

القراءة كالكتابة ىما كجياف لعممة كاحدة، القراءة لذة  (De Saussure)"دم سكسير"كما يرل 

ثراء النص التي يجسدىا القارئ  يجسٌدىا فعؿ الكتابة مف خلبؿ تحقيؽ خطكتيا بتفكيؾ المكتكب، كا 
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الإفصاح عف تجربة نفسية كاعية أك غير كاعية في >>مف خلبؿ العمؿ الأدبي الذم ىدفو ىك 

 لمعرفة حقيقة النص المتمثمة في شيادة القارئ عمى النص، يختمؼ 1<<محيط اجتماعي معيف

فعؿ القراءة مف قارئ إلى قارئ ىك فعؿ متعدٌد، يتعدٌد بالتأكيلبت، كالنص الجيد يستدعي عددان مف 

القراء مما يجسد ىذا الصراع المستمر بيف القارئ كالنص، مما يؤدم إلى خمؽ أشكاؿ جديدة 

 .لمدٌكاؿ، كىي القراءة التي تؤدم إلى استمرار الكتابة

 :سكسيكلكجيا القراءة-2

الأفؽ التاريخي للبنتظار، بمعنى أنٌيـ يتكقعكف كجكد إرادة >>:سكسيكلكجيا القراءة التي ىي 

، كفعؿ القراءة كالقارئ كالظركؼ الخارجية 2<<محتممة لدل الجميكر القارئ مف خلبؿ قراءة النص

منيا طبيعة القراءة، الظركؼ الفكرية كالثقافية، كالجميكر الذم ىك أصناؼ ثلبثة منيا الجميكر 

المخاطب ىك الجميكر الذم يصاحب الكاتب أثناء الخمؽ الإبداعي، كالجميكر الكسط ىك 

الظركؼ الخارجية منيا الكسط الاجتماعي، الكاتب يحمؿ رسالة المجتمع الذم ينتمي إليو إضافة 

إلى عناصر مشتركة منيا كحدة المغة، كحدة الثقافة، الجميكر الكاسع كالالتزاـ بقضايا المجتمع 

إذ ييبىيٌت جممة مف " برمء"القراءة فعؿ غير >>كخمؽ جميكر ذك مقركئية كاسعة كغير محدكدة

يديكلكجية كاقتصادية، كاجتماعية، كقيمية يصدر عنيا  المفاىيـ المترسبة عبر خمفيات فكرية كا 
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صدار أحكاـ يتـ بيا معالجة متف النص المتمثمة 1<<القارئ  النص قائـ عمى مرجعية خاصة، كا 

 .في إنتاج الأثر الأدبي

 :راءةجمالية الؽ-3

تقكـ جمالية القراءة في مقاربة العمؿ الأدبي عمى القارئ،الذم ىك محكر العممية الإبداعية  

، "حبيب مكنسي" كما يحدد (Jauß)"ياكس" ك(Iser)"إيزر"القائمة في كنؼ المدرسة الألمانية 

ىانس ركبير "في الترجمة لكتاب " جاف ستاركنبسكي"صعكبة كتابة نظرية التمقي كىذا ما كتبو 

، الذم يركز عمى المتمقي كالقيـ المعرفية كمداركو السابقة التي (Hans Robert Jauß)"ياكس

يقتضي ممف يطبٌقو أف يككف في مستكل معرفة المؤرخ الفقيو في >>تنشأ عنيا أفؽ جديدة 

، كفي كتابو لتاريخ الأدب، مستفيدة مف حقكؿ كثيرة منيا اليرمنيكطيقا، الفينكمينكلكجيا، 2<<المغة

البنيكية، الشكلبنية الركسية، السيميكطيقا، كتتحكـ في عممية التمقي كمككناتو التي تضمف صيركرة 

الفعؿ القرائي، في ثلبثة مراحؿ كىي عممية التمقي، ناتج التمقي، التأثير كالتمقي، كفعؿ التمقي تتحكـ 

، الداخمية (المكاف، الزماف، فعؿ التكاصؿ)فيو عدة شركط داخمية كخارجية، الخارجية منيا 

 ىك (Jauß)"ياكس"كالتاريخ الحقيقي للؤدب، حسب >>، (بيكلكجية، سيككلكجية، أفؽ الانتظار)

تاريخ التمقيات كردكد أفعاليا عمى الدكاـ، إذ تكمف فييا القيمة الحقيقية لكؿ إنشاء بعد مركره عمى 

، أما النظرية الجشطالتية فإنٌيا تميز بيف نكعيف مف 3<<المحؾٌ محؾُّ التمقي كتكليد القيـ الجديدة
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المعرفة ىما المعرفة الحدسية كالذىنية، كالتكامؿ بيف المعرفتيف مف أجؿ سد الثغرات كالفجكات 

 .كتأكيؿ العناصر

القراءة الحدسية، القراءة " حميد حميداني" كمستكيات القراءة عدة أنكاع حسب ما ذكرىا 

الإيديكلكجية، القراءة المعرفية، القراءة المنياجية، ىذه القراءات تمتقي فيما بينيا مف خلبؿ التفاعؿ 

 نشأت عمى أسس معرفية (Jauß)"ياكس"بيف المتمقي كخطاطات النص، كجمالية التمقي عند 

قائمة عمى مراجعة النظريات الأدبية ككتابة تاريخ لمتمقي، كخمؽ أفؽ جديد لمنص تتجاكز المعايير 

التعرض القائـ بيف التمقي كالتأثير، كالتمييز بينيما لدل الباحثيف، كتأكيد >>كالتصكرات السابقة، ك

، كيخضع ىذا الفارؽ إلى 1<<دكر التمقي كفعالية منتجة تستكعب كتكيٌؼ كتقيٌـ كتحاكر كتفكر

 .عكامؿ داخمية كخارجية ضمف صيركرة الفعؿ القرائي

المتمثمة في الجيكد التنظرية لنظرية القراءة كجمالية التمقي في " حبيب مكنسي" تيدؼ دراسة 

النقد المعاصر إلى تأسيس مناىج نقدية قائمة عمى التاصيؿ ليذا التراث، كما جاءت بو المناىج 

النقدية الحديثة مف أجؿ بناء مشركع نقدم، متمثمة في دراسة نظرية القراءة كفعؿ القراءة الذم ىك 

ابف " "الجاحظ" "قتيبة" فعؿ حضارم قائـ عمى الخمؽ كالإبداع، كمنيا الجيكد النقدية العربية ابف

دكف اقصاء النظريات النقدية كالإفادة منيا كالشكلبنية، البنيكية، سكسيكلكجيا " سلبـ الجمحي

 .القراءة، مع الاىتماـ بالمنيج النقدم كالمزاكجة بيف التراث كالحداثة

                                                           
1
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كتاب مف فمسفات التأكيؿ إلى نظريات القراءة، دراسة تحميمية نقدية في النظريات 

 ،"عبد الكريـ شرفي-الغربية الحديثة

  تناكؿ دراسة كؿ مف اليرمنيكطيقا، الفينكمينكلكجية، جمالية التمقي التي تعني بدراسة تمقي 

النص الأدبي في لحظة تاريخية معينة إضافة إلى دكر متمقي النص، كما يميز بيف اتجاىي 

يدرس فعؿ النص أك تأثيره كييتـ بالتفاعؿ >>، اتجاه التأثير "اتجاه التأثير"ك" جمالية التمقي"

، جمالية التمقي 1<<الجمالي المباشر الذم يعكس التأثير المبدئي الذم ييحدثو النص في كؿ قارئ

فيحاكؿ أف يستكعب >>تيتـ بالنص في حد ذاتو كالتأثيرات بيف النص كالقارئ، أما اتجاه التمقي 

ىذا التأثير كيبرره مف خلبؿ ردكد الأفعاؿ التي تظير لدل المتمقي، ثـ يعمؿ بعد ذلؾ عمى بمكرة 

، ييتـ اتجاه التمقي 2<<تمقي تاريخي ممتد عبر الزمف يككف كفيلب بالكشؼ عف تأثيرات النص 

بدراسة كيفية التمقي، العلبقة الجدلية بيف التأثير كالتمقي أم بيف النص كالمتمقي، حيث 

 بدراسة التمقيات التاريخية كاىتمامو بتاريخ الأدب، كالتمقيات القراء، المتمقي، (Jauß)"ياكس"ييتـ

 :(Hans Robert Jauß)"ىانس ركبرت ياكس"كمف أىـ أطركحات  الجميكر الأدبي،

 في نظرية (Jauß)"ياكس"مصطمح إجرائي كظفو : L'horizon d'attenteأفؽ الانتظار -1

التمقي التي تيتـ بدراسة الظاىرة الأدبية كسيركرة تمقييا المستمرة كبفضؿ أفؽ الانتظار تتمكف 

التمييز بيف تمقي الأعماؿ الأدبية في زمف ظيكرىا كتمقييا في الزمف الحاضر >>النظرية مف 

                                                           
. 143: مف فمسفات التأكيؿ إلى نظريات القراءة، ص: عبد الكريـ شرفي–  1
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مركرنا بسمسمة التمقيات المتتالية التي عرفتيا مف قبؿ، كتتمكف بالفعؿ نفسو مف الإمساؾ بالظاىرة 

، يساىـ أفؽ الانتظار في بناء تاريخ الأدب مف خلبؿ تمقي 1<<الأدبية عمى ضكء التمقي الخاص

الأعماؿ الأدبية، كمعرفة جميكر القراء في سمسمة التمقيات إضافة إلى زمف الأعماؿ الأدبية مف 

 أفؽ الانتظار باعتباره (Jauß)"ياكس"خلبؿ زمف ظيكرىا، كتمقييا في الزمف الحاضر، كيحدد 

 لحظة تمقي العمؿ الأدبي لدل قرائو 2<<النسؽ المرجعي الذم يمكف أف يصاغ مكضكعينا>>

 أفٌ أفؽ الانتظار ىك أفؽ أدبي اجتماعي يساعد في فيـ (Jauß)"ياكس"الأكليف، كما يكضح 

 .النصكص الأدبية في طبيعتيا الجمالية كالتاريخية

يقكـ التاريخ الأدبي عمى سمسمة مف التمقيات : نحك تاريخ أدبي جديد قائـ عمى التمقي- 2

تمقي الأعماؿ عبر : البعد التعاقبي>>المتتالية كمف الفيـ المتنامي في أبعاده التككينية الثلبثة 

التاريخ، كالبعد التزامني، نظاـ الأدب في لحظة معينة مف التاريخ كتتابع ىذه الأنظمة التزامنية، 

، البعد التعاقبي يقتبسو 3<<كأخيران العلبقة بيف التطكر الداخمي للؤدب كالتطكر التاريخي العاـ

 مف المدرسة الشكلبنية فكرة تطكر الأعماؿ الأدبية، لمعرفة تجديد التاريخ الأدبي (Jauß)"ياكس"

 .أم تطكر أدبي فيك عمى علبقة جدلية بيف التمقي كالإنتاج الجمالي

 أما اليرمنيكطيقا المتمثمة في إشكالات القراءة كالتأكيؿ دراسة كتحميؿ في إشكالية المفيكـ 

ـ مع كؿ مف 17كمسارىا التاريخي ذات أصكؿ دينية محضة في تأكيؿ الكتاب المقدس إلى القرف 
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كىي عمـ أك فف قائـ بذاتو،  (Diltyay)"دلتام" ك(Eco)"إيكك" ك(Schleirmacher)"شلبيرماخر"

كالبحث عف القكانيف كالمعايير التي تعصـ مف سكء الفيـ كتحديد القكاعد التي تتحكـ في الممارسة 

النص تجربة المؤلؼ  (Diltyay)"دلتام"التأكيمية كتؤدم إلى تأكيؿ صحيح كمناسب كما يعتبر 

 .الحية كعمى المؤكؿ أف يفيـ النص كمقاصد المؤلؼ لمكصكؿ إلى تأكيؿ صحيح

قد خطت خطكة متميزة في إدراؾ الاختلبؼ بيف  (Diltyay)"دلتام" إلا أفٌ اليرمنيكطيقا مع 

في  (Diltyay)"دلتام" الذم يختمؼ عف (Gadamer)"غادامير"عمكـ الفكر كالعمكـ الطبيعية أما 

مشركعو اليرمنيكطيقي حكؿ علبقة الفف بالعالـ أك الكاقع كيضيؼ ليا مقكلة التقميد كالتراث 

الاندماج بيف أفقي الماضي كالحاضر كتحرير النص في أىدافو الدلالية كالفكرية مف المقاصد 

 .الاصمية لممؤلؼ

 اليرمنيكطيقي قائمان عمى فيـ الذات المؤكلة لذاتيا (Ricoeur)"ريككر" في حيف نجد اىتماـ 

عف طريؽ تأكيؿ الحكايات الثقافية الكبرل كتفيـ الذات ذاتيا عمى ضكء النص كما يؤكد 

 .  عمى تعددية التأكيلبت كصراعاتيا كالدعكة إلى التأكيؿ المكضكعي(Ricoeur)"ريككر"

بدراسة تحميمية نقدية في النظريات الغربية الحديثة بيدؼ التأصيؿ " عبد الكريـ شرفي"  يقكـ 

ثراء الساحة النقدية  . ليذه النظريات في النقد الجزائرم المعاصر كتعزيز جسر التكاصؿ كالتحاكر كا 
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 :نظرية التأكيؿ في النقد الجزائرم المعاصر: ثالثا

إفٌ اختلبؼ النقاد كالباحثيف في ترجمة مصطمح اليرمنيكطيقا متمثؿ في إشكالية تمقي  

صيغة نظرية التأكيؿ عنكاننا لكتابو " مصطفى ناصؼ"يستخدـ >>المصطمح في النقد العربي 

 الغربية، كىك المفيكـ نفسو الذم ارتضاه صاحبا كتاب دليؿ Herméneutiqueلمقابؿ لكممة 

، تتعدد الترجمات لممصطمح 1<<"مصطفى تاج الديف"الناقد الأدبي، كىك عينو ما استخدمو 

كتختمؼ مف ناقد إلى آخر منيا، عمـ التأكيؿ، التأكيؿ، عمـ التفسير، اليرمنيكتيؾ، فف التأكيؿ، 

التفسيرية، التأكيميات، كىذا حسب الأنساؽ الثقافية كالأنظمة المعرفية لمصطمح اليرمنيكطيقا التي 

تعني في التراث الإغريقي الشرح، كعند النقاد الغربييف ارتبط ىذا المصطمح بالكتاب المقدس لرفع 

كقد كجدنا بعض النقاد المعاصريف يصطنع ىذا >>المبس كالغمكض، أما في النقد العربي 

عبد الممؾ "، كما يفضؿ 2<<المصطمح منقكلا مف لغتو الإغريقية الأصمية تحت لفظ اليرمنيكطيقا

 . مصطمح التأكيمية مف حيث الترجمة كالتعامؿ مع ىذا المصطمح في التراث العربي القديـ" مرتاض

 المتمثؿ في التأكيؿ الذم لو حضكر مكثؼ في الثقافة العربية الإسلبمية، خاصة في عمكـ 

كىك مف أسكأ الاستعمالات المفظية نطقا >>القرآف كتأكيؿ الأحلبـ، بدؿ مف كممة ىرمنيكطيقا 

كسمعا في المغة العربية المعاصرة، كأشدىا لمسمع، كربما دؿٌ ذلؾ عمى الشيء مف سكء الذكؽ لدل 

" عمر مييبؿ"، كيفضؿ 3<<صاحبو، ذلؾ بأفٌ التأكيمية أجمؿ كقعنا، كأدؿٌ دلالة، كأعذب صكتنا

                                                           
1
 .87: اليرمنيكطيقا كالفمسفة، ص:  عبد الغاني بارة– 
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، كما تتبنى بعض الدراسات الأكاديمية في النقد الجزائرم مصطمح "التأكيؿ"ترجمة المصطمح بػ

 "...عبد الكريـ شرفي"، "محمد شكقي الزيف"، "عمارة ناصر"، "عبد الغاني بارة"اليرمنيكطيقا منيا 

 "عبد الغني بارة "كتاب اليرمنيكطيقا كالفمسفة _1

دراسة مصطمح التأكيؿ كالبحث في " اليرمنيكطيقا كالفمسفة"في كتابو " عبد الغني بارة"تناكؿ  

مسيرة تطكره كارتحالو مف ثقافة إلى أخرل، كالاختلبؼ بيف الترجمات في النقد العربي التي تختمؼ 

مف ناقد إلى آخر، تطرؽ إلى التأكيؿ في الثقافة العربية الإسلبمية، كقكفنا عمى تحكلات المصطمح، 

كارتحالو كتعدد قراءتو دليؿ عمى عمؽ الثقافة العربية الإسلبمية التي ىي حضارة نص، كممارستيـ 

الخ، لتحقيؽ ...لأدبيات الحكار كالتفاىـ التي تختمؼ مف المؤكؿ الفقيي، إلى الصكفي، الفمسفي

كجكدىـ في العالـ، كىذا نظرنا إلى المركزية التي يحتميا النص القرآني في الثقافة العربية، كرؤيتيـ 

كىك يقابؿ ما يعرؼ في اليرمنيكطيقا المعاصرة، >>لمطبيعة المغكية المتعددة المعاني، كالتفسير 

ليككف التفسير كالأمر كذلؾ، تمؾ العممية التي تكٌفر الشركط الضركرية كالأكلية " الفيـ"كما ألمحنا بػ

، يعتمد الخطاب التفسيرم عمى قاعدة تمتمؾ الأدكات 1<<لمتكاصؿ مع النص القرآني كتطبيقو

 . التأكيمية في تفسير القرآف كالبحث في استنباط مدلكلات معانيو

تأسيس منظكمة معرفية قائمة عمى تأكيؿ معتدؿ مؤسس عمى المقاصد " الشاطبي"يحاكؿ 

العربية، كلمقرآف ظاىرنا، كباطنان، مع مراعاة النظر إلى أسباب النزكؿ كزمف الحدكث، كدلالة 

تأكيلب،   إذنا فالنص كاحد قصدنا، متعدٌد دلالة، متحكؿ>>تاريخية دكر في تحديد مقاصد النص 
                                                           

 .428: اليرمنيكطيقا كالفمسفة، ص:  عبد الغاني بارة– 1



 لجزائرمفي النقد ا  كالتأكيؿالنسقية                                             :ثانيالفصؿ اؿ
 

93 
 

رأيو في تأكيؿ النص  (ق595ت )ابف رشد "، ك أسس 1<<تحكمو بؤرة كاحدة ىي دلالة التكحيد

القرآني كالرد عمى الفرؽ الكلبمية كاعتقاداتيا المختمفة، بالدعكة إلى التأكيؿ بالبرىاف القائـ عمى 

الاستدلاؿ الذم لا يؤدم إلى مخالفة ما كرد بو الشرع بالنظر في النص القرآني، عدـ الأخذ 

بظاىر المفظ كيضيؼ مصطمح التجكٌز الذم لا يخرج عف قكانيف المساف العربي، كتأكيؿ البرىاف 

ىذا لا >> ىك تأكيؿ يجمع بيف النقؿ كالعقؿ، ك المتفؽ عميو عند أئمة التفسير كعمماء الأصكؿ 

يعني أف يككف لمعقؿ سمطاف عمى الشرع المنقكؿ، كلك أفٌ العقؿ منكط باستنباط الأحكاـ مف 

، كذلؾ مع مراعاة السياؽ الخارجي في 2<<النصكص الدينية التي فييا اختلبؼ، فيمنا كتأكيلبن 

 . التأكيؿ

كيقكـ التأكيؿ عند أىؿ المتصكفة عمى خلبؼ الفلبسفة كالمتكمميف عمى المعرفة الباطنية، 

أفٌ الشريعة ظاىرنا كباطننا لا تستقيـ المعرفة إلا بتحقيؽ التكامؿ بينيما، كأىؿ الله، المتصكفة 

 .العارفكف أصحاب الكشؼ الربٌاني، ىـ أىؿ التأكيؿ معرفة حقيقية الباطف كالظاىر

 :في تأكيؿ الخطاب النقدم عند أرككف-1

اليرمنيكطيقا كالفمسفة دراسة كبحثنا حكؿ تأكيؿ الخطاب "في كتابو " عبد الغاني بارة"تناكؿ 

قراءة خلٌبقة مأربيا إحداث قطيعة مع >>كتحديث الفكر العربي الإسلبمي " النقدم عند أرككف

الدراسات التقميدية ذات الطابع السككني الكثكقي التي تنطمؽ مف الأحكاـ القيمية، كتصادر الأشياء 
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، أما المناىج المعاصرة التي كصمت إلييا الحداثة الغربية كاستثمارىا 1<<بمقاييس تحكميا الذاتية

في مجاؿ العمكـ الإنسانية كالاجتماعية، مع تغيٌر منظكرنا لمتراث كالدعكة إلى التحرير كىك تفكيؾ 

عادة تقيميو لمكاكبة التطكٌر  . الماضي قصد فيمو كا 

نشاء إسلبميات تطبيقية مقابؿ الإسلبميات التقميدية التي  الاندماج في الحضارة الككنية كا 

تحرير الفكر العربي الإسلبمي مف الرؤية >>ىي نقد لمفكر الإسلبمي مف الداخؿ الذم يدعك إلى 

حيث يتٌـ تكظيؼ " أرككف"الدكغمائية التي أسيمت في ترسيخ العقؿ الأرثكذكسي، حسب مصطمح 

ا في تعضًد المنحى الأحادم ، المتمثؿ في إعادة قراءة التراث الأصكلي 2<<الإيديكلكجيا منيجن

كالتفسيرم في الثقافة العربية، كتفكيؾ الخطاب الديني مف الداخؿ المتمثؿ في الحفر، في بنيتو 

التككينية كالأساسات الفكرية مف أجؿ بناء نظرية جديدة في قراءة التراث أساسيا المكضكعية 

العممية كالانفتاح عمى الثقافة الغربية المتمثمة في تطبيؽ الفكر النقدم الغربي كالثقافة الغربية 

 . باعتبارىا المرجعية الصحيحة

: اليرمنيكطيقا-2

ميمتيا الأصمية >>تفسير النصكص المقدٌسة، ثـ عرفت تطكرنا في القرف التاسع عشر،  

، 3<<كانزاحت عف طابعيا البراغماتي بكصفو بالدرجة الأكلى في تسييؿ فيـ النصكص الأدبية

ككسيط الترجمة لمكصكؿ إلى المغة الأصؿ يعني في التراث الإغريقي الكتاب المقدس المرتبطة 
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 نسبة Hermétisme" اليرمسية"مرتبة المدرسة أك المذىب " ىرمس"بالكنيسة، كاكتسب مصطمح 

 .إلى الحكمة كالمعرفة كالعمـ كالتأكيؿ

تعدٌ الممارسة التأكيمية الحديثة المعاصرة امتدادنا للبتجاىات الفمسفية القديمة المتمثمة في 

التأكيؿ حسب المفيكـ الأرسطي ىك >> (Aristote)"أرسطك"التراث الإغريقي عند المعمٌـ الأكٌؿ 

كؿٌ ما يرسؿ عف طريؽ الصكت كيحمؿ معنى أك دلالة، ليككف التأكيؿ، إذ ذاؾ كؿٌ ما ىك مرتبط 

 ىك تأكيؿ كقيمة ىذا الخطاب متعدد الدلالات (Aristote)"أرسطك"، كؿ خطاب عند 1<<بالقكؿ

يحتمؿ الصدؽ، الكذب، الحؽ، الباطؿ، قائـ عمى فكرة أفٌ التأكيؿ ىك تأكيؿ، كما ربط 

، حيث  (Diltyay)"دلتام"كبيف مشركع  (Aristote)"أرسطك" بيف التأكيؿ عند (Ricoeur)"ريككر"

 . كبيف التأكيؿ في الفمسفة الحديثة كطبيعة النصكص(Aristote)"أرسطك"يختمؼ التأكيؿ عند 

: اليرمنيكطيقا الفمسفية-3

ارتبط التأكيؿ في العصكر الأكلى بالنصكص المقدسة اللبىكتية لكشؼ غمكض المغة كبمكغ 

ىك أفٌ مشاريع التجديد التي حاكلت الرؤية >>الفيـ، حيث يقتصر التأكيؿ عمى النص الديني 

الدينية الإصلبحية عمى يد البركتستانتيف إضرارىا إنٌما كانت دعكة غير معمنة إلى إزاحة التأكيؿ 

، حيث كاف الكشؼ عمى ما كراء ظاىر 2<<المجازم ككؿ ما يمتٌ بصمة إلى مذىب تعدٌد المعاني

مف  (Friedrich Scheiermacher)"فريديريؾ شلبيرماخر"النص، ىك البحث عف المعنى، يعدٌ 

خلبؿ مشركعو الفمسفي الذم يسعى إلى تأسيس نظرية عامة قائمة عمى قكاعد كمبادئ تخضع ليا 
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جميع النصكص في كؿ العمكـ الفمسفية، الأدبية، الدينية، القانكنية، كالجامع ليذه النصكص ىك 

المغة، الرافضة لكؿ أشكاؿ التأكيؿ التي تفرضيا الكنيسة عمى المؤكؿ كالنص المقدٌس، كقكاعده 

التأكيؿ لا 1<<يؤسس نظريتو اليرمنيكطيقية، فيقكـ عمى فكرة مناقضة مفادىا أنٌنا لا نفيـ شيئان >> 

 . متناىي الدلالات

عكس اليرمنيكطيقية القديمة القائمة عمى كشؼ المعنى، اىتماـ 

، الخطاب Langage بالقكاعد العامة كىي المغة (Schleirmacher)"شلبيرماخر"

Discoure التأكيؿ النحكم ،Grammaire tical l'interprétation، التأكيؿ التقني أك 

، الأكؿ ييتـ بدراسة L'interprétation technique ou psychologiqueالنفسي 

الخطاب مف خلبؿ المغة، كالتأكيؿ النفسي ييتـ بحياة المؤلؼ النفسية كالتاريخية 

 (Schleirmacher)"شلبيرماخر"كالإبداعية، كمف أىـ الانتقادات التي كجيت لنظرية 

 اليرمنيكطيقي (Schleirmacher)"شلبيرماخر" يمثؿ مشركع (Ricoeur)"ريككر"

البحث عف تقنية لمفيـ، كليس تأكيؿ النصكص مقدٌسة كانت أك مدنٌسة، كعمى رصد >>

الفارؽ المختمؼ في الخطابات، كتسعى إلى إبراز خصكصية الأفراد الذيف جسٌدكا بفعؿ 

، البحث عف الفيـ في النص مف خلبؿ المغة، كمبدٌع 2<<الإبداع خصكصيتيـ الفكرية

النص، كالمؤلؼ كما يحيط بو مف التجربة الإبداعية ذم النزعة الركمانسية الطابعة عمى 

 .مشركعو التأكيمي
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في تأسيس مشركع إبستيمكلكجيا العمكـ الإنسانية  ( Wilhlem Diltyay)"فميمـ دلتام" يعد 

كتحرير اليرمنيكطيقا مف النزعة النفسية كالتاريخية، كاستثمار النزعة المثالية السائدة في ذلؾ 

 deالعصر في العمكـ الإنسانية القائمة عمى المظير المكضكعي كالتاريخي، نقد العقؿ التاريخي 

la raison historique critique أفٌ العقؿ التاريخي بحاجة إلى كسائؿ >> كفؽ التصكٌر الدلتي

، كالأنسب لمعمكـ 1<<تبرير عممية لممعرفة التاريخية بالطريقة نفسيا التي ىي لمعقؿ المحض

 . ، القائمة عمى تجربة الإنسافCompréhensionالإنسانية ىك الفيـ 

ينطمؽ مف تأكيؿ الذٌات مف أجؿ فيـ الآخر حسب  (Diltyay)"دلتام"كالتأكيؿ عند 

بتمؾ الكثائؽ المحدٌدة، المقيٌدة >> يرتبط (Diltyay)"دلتام" التأكيؿ عند (Ricoeur)"ريككر"

بالكتابة لا يمثؿ إلٌا إقميمان مف مجاؿ الفيـ الأكثر رحابة، ىذا الفيـ الذم ينتقؿ مف حياة نفسية إلى 

ا نفسينا يعبر عف فيـ المؤلؼ أكثر مف 2<<حياة نفسية أخرل غريبة ، بقيت اليرمنيكطيقا مشركعن

فيمو لذاتو، كىي الدعكة إلى المكضكعية لفيـ التجربة الحية الإنسانية التي تأسست عمى الفيـ، 

 الذم يدعك إلى النظرية القائمة (Gadamer)"غادامير"في نظر  (Diltyay)"دلتام"كيمثؿ مشركع 

 .عمى التجربة كالمكضكعية العممية في عمكـ الفكر

 ردنا عمى النظريات السابقة المتمثمة في الكضعية (Husserl)"ىكسرؿ" جاءت فمسفة 

 التي تيتـ بدراسة الظكاىر Phénoménologie (الظكاىرية)كالعقلبنية كالتجربة، الفنكمينكلكجيا 

دراسة الظكاىر المتجمٌية >>كفيـ الكجكد، لكؿ مف الكعي كالظكاىر الخارجية في دراسة الأشياء، 
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لأكٌؿ كىمة، أماـ الكعي، كالمقدمة كما ىي قصد تحميميا كتتبٌع خصائصيا، مف خلبؿ ما ييعرؼ 

بقاعدة التكجو نحك الأشياء نفسيا بعيدنا عف الأحكاـ الذاتية أك النظرة الميسبقة التي مف شأنيا أف 

، لا يكجد مكضكع دكف ذات، فيك مكجو نحك مكضكع قصدم، 1<<تحكؿ دكف بمكغ حقيقة الأشياء

نتاج المعرفة كالذات المتعالية تدرؾ المعاني  مصدره الأنا المتعالية لإدراؾ المكضكع الخارجي، كا 

كالدلالات المستقمة كتعيد لمنص فعؿ القراءة كالتأكيؿ، كالنص في نظر الفنكمنكلكجيا ما ىك إلٌا 

 .ظاىرة معزكلة عف الأشياء الخارجية أم الأطر السياقية

 (Husserl)"ىكسرؿ"تجاكز فمسفة  (Martin Heidegger)"مارتف ىيدجر" كما حاكؿ 

القائمة عمى مركزية الذات، كقياـ مشركع فنكمنكلكجي ىرمنيكطيقي أساسو التأمؿ الفمسفي، الكجكد 

حيث يسمح لمظكاىر بأف تتجمٌى بذاتيا بعيدنا عف >>حكؿ الإنساف كعلبقتو بالعالـ، الفيـ الييدجرم 

، فيـ الكجكد الإنساني كظاىرة تأكيؿ لمكجكد، مف خلبؿ الذات التي تصاحب 2<<الأنا المتعالية

 .الأشياء في عممية الفيـ كالتأكيؿ

: اليرمنيكطيقا الحديثة-4

إفٌ التحكؿ المستمر في تاريخ اليرمنيكطيقا في التراث الغربي كمنظكمة العقؿ الغربي، تبقى  

مصدرنا لمسؤاؿ كبحثا أبدينا عف المعرفة كتقديـ نمكذجو لتأكيؿ النصكص، بضركرة إنشاء صرح 

      "غادامير"منيجي قائـ عمى المنيجية المكضكعية في الممارسة التأكيمية، تقكـ فمسفة 

Hans-Georg Gadamer))  ىيدجر"التأكيمية كريث فكر"(Heidgger)<<  إلى إعادة تأكيؿ
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( Plato)"أفلبطكف"كمراجعة المشاريع الفمسفية الكبرل، بدءنا مف السؤاؿ السقراطي، مركرنا بػ

 Hegel))"ىيغؿ" ك(Descartes)"ديكارت" ك(Kant)"كانط"ك (Aristote)"أرسطك"ك

، في إعادة تأكيؿ 1<<، كصكلان إلى السؤاؿ الييدجرمFruid))"فركيد" كMarks))"ماركس"ك

كفف الحكار بيف الثقافات كالحضارات كترسيخ الفيـ، فيـ الإنساف لذاتو، كفيـ العالـ  المعرفة،

المحيط بنا، بحث عف ثقافة الحكار المتمثمة في حضكر الذات كفيميا لذاتيا في ىذا العالـ كفيميا 

 .لأشياء مف حكليا أكثر مف ذاتيا

دراسة مصطمح التأكيؿ كالبحث في مسيرة تطكره " اليرمنيكطيقا كالفمسفة"عرؼ كتاب 

كارتحالو مف ثقافة إلى أخرل، كما عرؼ مصطمح التأكيؿ في الفكر العربي بؤرة اىتماـ نظرنا إلى 

المركزية التي يحتميا النص القرآني في الثقافة العربية ككثرة الفرؽ الكلبمية كالاعتقادات المختمفة 

حكؿ تأكيؿ النص القرآني، أما في الفكر الغربي ارتبط مصطمح اليرمنيكطيقا بتفسير النصكص 

المقدسة ثـ ارتحؿ إلى باقي العمكـ كتأسيس معايير كقكاعد عامة لمفيـ كعرؼ نقمة نكعية مف 

كدراسة مشركعو المتمثؿ في نقد العقؿ العربي " أرككف"مرحمة إلى أخرل، فأما الخطاب النقدم عند 

عادة قراءتو مف أجؿ بناء  الإسلبمي كتحديث الفكر العربي الإسلبمي مع تغيير منظكرنا لمتراث كا 

. نظرية جديدة في قراءة التراث كالانفتاح عمى الثقافة الغربية
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 عمارة الناصر" مقاربة لتأكيمية بكؿ ريككر" اليرمنيكطيقا كالحجاج"كتاب -2

" شلبيرماخر" إفٌ مصطمح اليرمنيكطيقا مرتبط في العصكر الأكلى ما قبؿ 

(Schleirmacher)  بتفسير النصكص الدينية، كاقتحاـ العمكـ الإنسانية كالفمسفة بالخصكص

كما أفٌ الحجاجية الفمسفية ىي أنمكذج العقلبنية المعاصرة، كيعمؿ >>الأنمكذج الجديد لمعقؿ 

عمى بناء ىذا الصرح مف خلبؿ جعؿ ىذا الأنمكذج مخترقنا لأنساؽ معرفية  (Ricoeur)"ريككر"

، كاليدؼ مف 1<<متعددة كيككف طرفا في كؿ الحكارات التي ينظميا العقؿ داخؿ الخطاب الفمسفي

ىذه الدراسة ىك الكشؼ عف المناحي الحجاجية التي تقكـ عمييا اليرمنيكطيقا في الفمسفة 

 . المعاصرة

ا الفمسفة المعاصرة، بعد ما كانت المعرفة المعيار الثابت في  باعتبار اليرمنيكطيقا أنمكذجن

ا لمفيـ الذم يعني البحث عف البنية الأنطكلكجية لمذات  التراث الفمسفي الغربي، ثـ أصبحت أنمكذجن

 . المتمثمة في الانتقاؿ الذم عرفتو اليرمنيكطيقا

كجكىر المغة المعبَّر بيا، المغة بكصفيا الحدكد الحقيقية الكحيدة لمفكر >>إلى عمكـ الفكر 

 أم أنمكذج عقلبني كلغكم الذم ىك أساس الحجاجية 2<<كمظير عقلبنيتو كشرطو الأنطكلكجي

خراج الحقيقة مف الكجكد إلى الفكر عبر  التأكيمية، المتمثؿ في الكشؼ أك فعؿ الإظيار كالتجمي كا 

المغة المتمثمة في عممية التأكيؿ أك التأكيؿ المتكاصؿ، أم اللبمتناىي الدلالات كالمتمثؿ في 

العلبقة الدكرية لمدائرة اليرمنيكطيقة الجزء لا يفيـ إلا مف خلبؿ الكؿ، كمشكمة المسافة مف مجاليا 
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إلى مجاليا ...المسافة بيف الذات كالمكضكع، الكممة كالشيء، كالكعي كالعالـ>>المعرفي 

 كتحديد 1<<...الأنطكلكجي المسافة بيف الذات كنفسيا، بيف الفيـ كمصادره، الفيـ كالحكـ المسبؽ

ىذه المسافة في الدائرة اليرمنيكطيقية ىك ماىية الكجكد، مف أجؿ الكشؼ كالإيضاح كالإفياـ في 

 أفٌ (Ricoeur)"ريككر"البحث عف الحقيقة كفتح الحكار مع العقؿ كالذات كالآخر، كيرل 

التأكيؿ ىك عممية عقلبنية يتـ مف خلبليا الدفع بالتجربة الحيٌة إلى المغة مف خلبؿ عمؿ >>

، المتمثمة في تكظيؼ اليرمنيكطيقا لمبلبغة المتمثمة في مركز الذات كمجاليا 2<<الاستعارة

 .الكجكدم عبر كساطة المغة

 القائمة (Husserl)"ىكسرؿ" في فمسفتو مف فيكمينكلكجية (Ricoeur)"ريككر"   كيستمد 

 . عمى فيـ الذات، كالكشؼ عف تككيناتيا الأنطكلكجية بكصفيا الحقائؽ الأكلى

 يمكف أف تككف تحت الماىيات لا بد مف التفكير كالتأمٌؿ (Ricoeur)"ريككر"الحقيقة عند 

 الأكؿ بمصادره النفسية، الدينية (Ricoeur)"ريككر"إفٌ الرمز مكضكع >>في قمؽ ىذا العصر 

ا لغكينا لمنيج التأمؿ، بامتياز ، كنظرية الاستعارة التي تشكؿ 3<<كالاجتماعية، إنما يككف مكضكعن

 . المغة الكحيدة التي ىي التأكيؿ كالتأمؿ القائمة عمى تأمٌؿ الذات كاسترجاعيا

 ىك تأمؿ مفتكح عمى تأكيلبت متعددة داخؿ (Ricoeur)"ريككر"إلا أفٌ التأمؿ في فمسفة 

العمؿ، الفمسفي كالعمؿ : لقد سرت دائما عمى قدميف>>الفمسفة كخارجيا، كتقكـ منيجيتو بقكلو 
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، كيعتمد في التأكيؿ مف مدخؿ الخطاب لمدخكؿ إلى فضاء النص، 1<<التأممي بنظاـ ديني

الخطاب ككاقعة، كيستند المنطؽ المتيٌكلكجي أم اللبىكت المسيحي في اليرمنيكطيقا عند 

 محاكلا تخميص النصكص الدينية مف الطابع الاسطكرم المتمثمة في (Ricoeur)"ريككر"

 .في تقديـ مشركعا عقلبنيا لمفمسفة.اليرمنيكطيقا الإنجيمية

  كحيد بف بكعزيز" أمبرتك إيكك"قراءة في مشركع " حدكد التأكيؿ"كتاب - 3

يشمؿ المشركع النقدم المتمثؿ في القراءة كالبحث في نظرية التعضيد التأكيمي، التي أرسى 

القارئ "، كمف أىـ كتبو كتاب (Umberto Eco)"أمبرتك إيكك"قكاعدىا المنظر السيميائي الإيطالي 

مف أىـ الكتب التي تناكلت >> لمفرنسية 1985، كتمت ترجمتو سنة 1979ألفو سنة " في الحكاية

الجانب التأكيمي لمنصكص كالكيفية الدينامية التي عف طريقيا يمكف اعتبار المتمقي عمكما ركيزة 

، اعتبار النص آلة كسكلة كعمى القارئ مؿء فضاء النص 2<<أساسية في عممية إنتاج الدلالة

 . المسككت عنو

محاكلان استثمار الكيفية التي يقرأ بيا نص مف طرؼ القارئ القائـ، عمى ممارسة تعاضدية 

باعتبار أفٌ المؤكؿ ىك محكر كمركز في عممية التأكيؿ، كالسيميكزيس لا متناىية الدلالة 

 لا يعني الطابع الانفتاحي الذم ينتاب السيميكزيس بأفٌ عممية التأكيؿ (Eco)"إيكك"فحسب >>

                                                           
 .87:  ص السابؽ،المصدر–  1
. 29: ص، 2008، 1حدكد التأكيؿ قراءة في مشركع أمبرتك ايكك النقدم، منشكرات الاختلبؼ،الجزائر، ط:كحيد بف بكعزيز – 2
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، كالقارئ النمكذجي شرط في البعد 1<<الدلالي في النصكص تككف مف طبيعة حرة مطمقة، 

 .التأكيمي حيث لا يكتمؿ نتاج النص، كجزء في تكليد نص ما

 أفٌ النص يؤكٌؿ كلا يستعمؿ لمحد مف التأكيلبت المطمقة اللبمتناىية، (Eco)"إيكك"يرل 

 في كتاب (Eco)"إيكك"المؤلؼ كالقارئ النمكذجاف نمط مف أنماط الإستراتجية النصية، كحاكؿ 

المؤكؿ النمكذجي يكتفي بالعكالـ السردية الصغرل المبثكثة في ثنايا >> " حدكد التأكيؿ"آخر لو 

النص، أما القارئ الذم يستعمؿ النص، تركـ أف يستثمر مفيكـ العالـ استثمارا مكسعا، لا يخرج 

أساسيا الفيـ في التاريخ الأدبي القائمة عمى ، كمف أىـ الفرضيات التي 2<<مف براثف المتاىات

 عمى (Eco)"إيكك"عممية التمقي بيف القارئ كالنص كفؽ دراسة تعاقبية كتزامنية، كالتأكيؿ عند 

القارئ مؿء فراغات النص كفجكاتو مع تحديد النظاـ السيميائي التكاصمي الثقافي، أما تأكيؿ النص 

فيك قائـ عمى عدة مفاىيـ مشتركة القارئ الضمني كالسجؿ  (Iser)"أيزر"الجمالي عند 

، التكفيؽ بيف طبيعة النص (Iser)"أيزر"كالإستراتيجية النصية، حيث اتخذت الدراسات النقدية عند 

كالثانية مف طبيعة مكضكعية، يفيـ >>كخارج النص التركيز عمى ذاتية الكاتب كالسياؽ التاريخي 

فييا النص كمعطى مكتمؿ، فإف المغزل الغائي المتكخى مف نظرية فعؿ القراءة ىك تتبع سيركرات 

 . كعممية إنتاج المعنى قائمة عمى عدة مياديف عممية متنكعة3<<ىذا الفعؿ في النصكص الجمالية

                                                           
. 34: حدكد التأكيؿ قراءة في مشركع أمبرتك إيكك النقدم، ص: عزيزف بككحيد ب–  1
. 40: ، صالمصدر نفسو–  2
3
 .85 :، ص المصدر نفسو– 
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 كىي العكدة إلى الأشياء في حد (Husserl)"ىكسرؿ"كأىميا الفينكمينكلكجيا التي كضع أسسيا 

ذاتيا، كدراسة النصكص الأدبية كفؽ مقصدية أىميا مقصدية القارئ كىذا ما ينتج عنو الأثر 

القارئ الضمني الذم  (Iser)"أيزر"الأدبي ، كمف الأسس المعرفية كالافتراضات التي كضعيا 

فالقارئ يعد نظاما مرجعيا >>القارئ المثالي كالقارئ المعاصر، : يرجعو إلى قسميف أساسييف

 كىك ما 1<<لمنص، كالمعنى الكامف فيو يعد نتاج عممية البناء التي يفترضيا ىذا النص نفسو

 .يمثمو دكر القارئ الذم لا يخرج مف إطار البنية النصية، كىك نمكذج متعاؿ

 حيث يحاكؿ (Eco)"إيكك"في حدكد التأكيؿ بيف السيميائية كالتفكيكية كىذا ما يسعى إليو 

 في مساراتو العممية (Eco)"إيكك"أف يضع عمما قائما بنفسو لمتأكيؿ مستثمرا عدة عمكـ استثمرىا 

ترمي إحدل الفرضيات التي تقكـ عمييا السيميائية حاليا، إلى أف كؿ >>كطكرىا في النقد الأدبي 

 كىذا ما تقكـ عميو 2<<سيركرة مف التكاصؿ، تتبنى قكاعد كشفرات تتركز عمى مكاضعات ثقافية

السيميائية كىي المكاضعة الثقافية بيف الشفرة كالرسالة مع تعدد الأنظمة التي ىي متداخمة 

 .كمتشابكة

كتيدؼ السيميائية إلى تطكير عناصر التكاصؿ مع تنكع الأنظمة الثقافية كالشفرات الإيقكنية 

 تدرس (Eco)"إيكك"التي تساىـ في فيـ الظاىرة الدلالية، كىذا ما تسعى إليو السيميائية حسب 

السيركرات الثقافية دكف التقيد بالدلالة، كالثقافة كظاىرة تكاصمية قائمة عمى المكاضعات الاجتماعية 

أف ربط السيميائيات بالطابع التداكلي يعد ثكرة حقيقية في العمكـ الإنسانية >>كسيركرات تكاصمية ك
                                                           

1
 .91-90 :، صالسابؽالمصدر –  

2
 .45: ، صالمصدر نفسو– 
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 كىذا ما حققتو 1<<المعاصرة، لأف ىذه الطاقة لا تنكفئ عمى تبييف اشتغالات الأنظمة كمعطى ما

 .السيميائية في الاعتماد عمى خطاب شمكلية السيركرة

في الفصؿ الثاني الاستراتيجيات النصية كنظرية القراءة التي " كحيد بف بكعزيز"كما تناكؿ 

فتحت أفاقنا جديدة في النقد الأدبي المعاصر كاشتغاليا عمى المذاىب الفمسفية كعمـ الجماؿ، 

ترمي إلى أف صكرة المتمقي  >>(Jauß)"ياكس"كالتاريخ في دراسة النصكص الأدبية كنظرية 

خصكصا كالتمقي عمكما لا تغادر العمؿ الأدبي في حد ذاتو، فيي منغرسة فيو كعلبقة تحيمو عمى 

 كىذا ما تسعى إليو مدرسة كانستانس التي تعتبر القارئ محكر العممية 2<<نصكص سابقة عميو،

 .الإبداعية

مع الإفادة مف نظريات متعددة أىميا النظرية التأكيمية كالمدرسة الفينكمينكلكجية القائمة 

كتابو >>عمى أساس التفاعؿ بيف الذات كالعالـ الخارجي السيميائية كالتداكلية كفمسفة المغة كفي 

الأثر المفتكح يحاكؿ فيـ العلبقة كالرابط بيف القارئ كالنص فيما جدليا،كليس المقصكد مف التركيز 

 ىك بنية تفيـ (Eco)"إيكك" القارئ عند 3<<عمى مقكلة القارئ البحث عف النكايا خارج النص

 .ضمف استراتيجية نصية، تقكـ إنتاج قارئ نمكذجي

فإف ىرمسية >> يقكـ التأكيؿ ببنائو، أما التأكيؿ عند التفكيكية (Eco)"إيكك"كالنص عند 

التفكيكية لا تؤمف عمى الإطلبؽ بكجكد معنى مفارؽ، لأفٌ التأكيؿ عبارة عف لعبة لا منتيية مف 

                                                           
1
 .53:  انمصذس انسابك، ص– 

2
 .72:  انمصذس وفسه، ص– 

3
 .108:  انمصذس وفسه، ص– 
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جاؾ " كىك ما جاء بو 1<<الإحالات في عالـ سديمي، منعدـ المرجعيات، معدكـ المعالـ

بالتأكيؿ اللبمتناىي القائـ عمى المكركث الفكرم الغربي، ىرمسية  (Jacques Derrida)"دريدا

القائمة عمى فمسفة التفكيؾ كالتأكيؿ اللبمتناىي لا يختزؿ في  (Derrida)"دريدا"القدامى كىرمسية 

مدلكؿ كاحد، فيك سمسمة لا منتيية مف العلبمات، كالقصدية ثلبثة أنماط قصدية القارئ، كقصدية 

النص، كقصدية المؤلؼ كىذا حسب انسجاـ النص القائـ عمى العممية التفاعمية بيف القارئ كالنص 

ليس الغرض منيا تأكيؿ كتفكيؾ النصكص، كلكف تدليؿ عمى القكة التي تمتاز بيا المغة في >>

 النص ىك سمسمة مف الطبقات التأكيمية تدعك القارئ إلى 2<<إنتاج قدر لا منتو مف السيميكزيسات

 .فؾ شفراتو المعقدة ىك بمفيكـ المكسكعة بيف القارئ كالنص مف خلبؿ التفاعؿ الثقافي كالتكاصمي

 Umberto)"أمبرتك إيكك"حدكد التأكيؿ قراءة في مشركع "تمثؿ ىذه الدراسة في كتاب 

Eco) أمبرتك إيكك" جامع بيف النظرية كالتطبيؽ حيث يعتبر "(Umberto Eco ) كاتبنا كزع

مجالات بحثو في العديد مف المياديف المتداخمة في الخطاب النقدم الأدبي كالحكاية كالسرد 

كالبحث في الكيفية التي تشتغؿ بيا آلية التعضيد التأكيمي في النصكص السردية كما يستمد 

مدرسة ككنستانس " بكرس"في نظرية التأكيؿ عمى عدة مرجعيات مختمفة منيا نظرية  (Eco)"ايكك"

 إضافة إلى أراء التفكيكييف كالمرجعية السيميائية بأف النمكذج (Iser)"أيزر "(Jauß)"ياكس"

السيميائي الجديد سيككف بمقدكره أف يحافظ عمى الطابع المعقد ليذا الحقؿ، كمف الفرضيات اليامة 

                                                           
1
 .116:  انمصذس انسابك، ص– 

2
 .123:  انمصذس وفسه، ص– 
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 إلا مناص مف الاستعانة منيا الأنظمة السيميكلكحيكانية، الأنظمة الشمية، (Eco)"إيكك"التي يرل 

 .كغيرىا مف الأنظمة السيميائية...التكاصؿ الممسي،

 :أدكات التأكيؿ

مف خلبؿ الدراسات السابقة المتمثمة في محاكلات النقاد الجزائرييف التأسيس لمنظريات 

النقدية المعاصرة، منيا النظريات النصية نظرية التأكيؿ كالقراءة جمالية التمقي التي ظيرت في 

 القائمة، عمى دراسة علبقة النص (Iser)"أيزر"  ك(Jauß)"ياكس"أكاخر الستينات عمى يد 

بالقارئ، كالمتمقي ىك محكر العممية الإبداعية في إنتاج الأثر الأدبي، كمف بيف النقاد الذيف اىتمكا 

نظرية القراءة تأسيس لمنظرية "في كتابو " عبد الممؾ مرتاض-"1بالتنظير كالتأسيس لنظرية القراءة، 

 بالدراسة كالتحميؿ في مصطمح القراءة، كقراءة القراءة، حيث حاكؿ التكفيؽ "العامة لمقراءة الأدبية

بيف التراث كالحداثة، كتحميؿ النصكص الشعرية كالنثرية في دراسة النص الأدبي القائـ عمى خمفية 

إبداعية جمالية، كعمى عدة مستكيات، كربط ذلؾ بعممية التأكيؿ عرؼ ىذا المصطمح في الثقافة 

الشرح، كالتفسير، أما مصطمح اليرمنيكطيقا في الفكر الغربي الذم يعني : العربية بمعاف عدة منيا

الشرح، كما يستعمؿ بعض النقاد المعاصريف الغربييف مصطمح التأكيؿ كالتأكيمية المتمثمة في 

مقاربة النصكص كفؽ مناىج نقدية مع تعدد أشكاؿ التأكيؿ في كضع قكاعد عامة لمتأكيؿ في فيـ 

 .كتحميؿ النصكص

التنظرية لنظرية القراءة كجمالية التمقي في تأسيس مناىج نقدية " حبيب مكنسي"كما تمثؿ جيكد -2

قائمة عمى التأصيؿ ليذا التراث، كما جاءت بو المناىج النقدية الحديثة الغربية، مف أجؿ بناء 
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مشركع نقدم، ينطمؽ مف التراث العربي لنظرية القراءة، فعؿ القراءة، كما تمثؿ الجيكد النقدية 

الخ دكف إقصاء النظريات النقدية الغربية "...ابف سلبـ الجمحي"، "الجاحظ"، "ابف قتيبة"العربية، 

كالاستفادة منيا، الشكلبنية الركسية، البنيكية، سكسيكلكجيا القراءة، التي تيدؼ إلى دراسة فعؿ 

القراءة، القارئ، كالظركؼ الخارجية، طبيعة القراءة، الظركؼ الفكرية كالثقافية، في مقاربة العمؿ 

التي تحدد عممية  (Jauß")ياكس"ك (Iser)"أيزر"الأدبي، كىذا ما تقكـ بو جمالية القراءة عند 

 . التمقي، ناتج التمقي، التٌأثير كالتمقي، إضافة إلى عدة شركط داخمية كخارجية تتحكـ في فعؿ التمقي

كما ينطمؽ مف خمفيات معرفية تراثية ثـ مناىج نقدية حديثة غربية، كىذا ما نجده في كتاب 

مع الاىتماـ بالمنيج النقدم، كالمزكاجة بيف التراث كالحداثة " نظريات القراءة في النقد المعاصر"

.  دكف إقصاء طرؼ أك الفصؿ بينيما

: مف فمسفات التأكيؿ إلى نظريات القراءة" في كتابو " عبد الكريـ شرفي"كىذا ما يسعى إليو -3

الذم أخذ اتجاه التأصيؿ كتعزيز جسر التكاصؿ " دراسة تحميمية نقدية في النظريات الغربية الحديثة

ثراء الساحة النقدية الجزائرية كيتناكؿ الكتاب جمالية التمقي، اليرمنيكطيقا  كالتحاكر المعرفي كا 

، كمسارىا التاريخي  المتمثمة في إشكالات القراءة كالتأكيؿ دراسة كتحميؿ في إشكالية المفيكـ

بالبحث عف القكانيف كالمعايير التي تعصمنا مف سكء الفيـ كتحديد القكاعد التي تتحكـ في 

الممارسة التأكيمية كتؤدم إلى تأكيؿ صحيح كمناسب، كعمى المؤكؿ أف يفيـ النص، كمقاصد 

 . المؤلؼ لمكصكؿ إلى تأكيؿ صحيح
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أما تمقي نظرية التأكيؿ في النقد الجزائرم لا تختمؼ عف نظرية التمقي بكصفيا طريقة لمقاربة -4

النصكص كفيميا كتأكيميا، في استنطاؽ النصكص في النقد الأدبي، كتختمؼ مف ناقد إلى آخر 

" اليرمنيكطيقا كالفمسفة"في كتابو " عبد الغاني بارة"حسب المرجعية الفكرية الثقافية، يتناكؿ الناقد 

دراسة مصطمح التأكيؿ كالبحث في مسيرة تطكره كارتحالو مف ثقافة إلى أخرل، كما عيرٌؼ مصطمح 

التأكيؿ في الفكر العربي نظرنا إلى المركزية التي يحتميا النص القرآني في الثقافة العربية، ككثرة 

الفرؽ الكلبمية كاعتقاداتيا المختمفة حكؿ تأكيؿ النص القرآني، أما في الفكر الغربي ارتبط 

مصطمح اليرمنيكطيقا بتفسير النصكص المقدسة، حيث عرؼ المصطمح ارتحاؿ إلى باقي العمكـ 

 بأفٌ النص ليس مجرد أداة تستعمؿ (Eco)"إيكك"يرل .كالتأسيس إلى معايير كقكاعد عامة لمفيـ،

لمتصديؽ عمى تأكيؿ ما، بؿ ىك مكضكع يقكـ التأكيؿ ببنائو، كالتركيز عمى دكر القارئ في عممية 

 .  بمفيكـ المكسكعة، كالنص بمفيكـ الانفتاح(Eco)"إيكك"إنتاج النصكص، أك ما يعرؼ عند 

 :الخلاصة

عرفت النظريات النسقية تطكرنا كبيرنا في النقد الجزائرم المعاصر كتحكلان حاسمنا في  

المنظكمة النقدية، مع تعدد المناىج كالآليات في مقاربة العمؿ الأدبي، زظيكر مجمكعة مف النقاد 

كالباحثيف الذيف تنكعت دراساتيـ حسب المناىج النقدية الحديثة تنظيرنا كتطبيقنا، تيدؼ إلى 

. التأسيس لنظريات نقدية معاصرة حداثية محاكلة التكفيؽ بيف التراث كالحداثة

المتمثمة في دراساتو حكؿ التأكيؿ محكر بحثنا حكؿ تمقي " عبد القادر فيدكح" كتمثؿ جيكد 

 .نظرية التأكيؿ في النقد الجزائرم المعاصر كدراساتو حكؿ الشعر الحديث كالمعاصر
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تعد التجربة الصكفية مساران عرفانيان معقدان، لا يسمؾ مدارجو إلا الصكفي، في رحمتو 

العممي فيتمثؿ فيما >> الركحانية كما يعيشو مف مجاىدات كرياضات قمبية تنبني عمى جانبيف 

، كىك جانب كسبي يشغؿ المتصكؼ بو بدنو كنفسو كيركضيا حتى (بالمقامات)أسماه المتصكفة 

، التجربة 1<<يميف كيرقى، كأما الجانب الكىبي الذكقي فيك ما أسماه المتصكفة بالأحكاؿ كالأذكاؽ

الصكفية تجربة ذكقية عرفانية يتمتع بيا الصكفي، إذا سمؾ طريقان أك مقامان خاصان ترشده في سفره 

الكجداني كترحالو الركحاني، الذم يتخمى فيو سالؾ الطريؽ عف الصفات الإنسانية المذمكمة، 

كيخمص العبادات كالطاعات الشرعية ليصؿ إلى المشاىدة كالكشؼ مف أجؿ تحقيؽ الكصاؿ أك 

 . المقاء الرباني

كيجيد المتصكؼ نفسو عمى التعبير بمغة غير عادية تحتمؿ الظاىر كالباطف، كعدـ القدرة 

عمى تقديـ دليؿ مادم مممكس، في التعبير عمى تجربتو التي تكمف في خصكصية الغمكض 

كالاعتماد عمى الرمز كالتمكيح كالإشارة كالخركج عف المألكؼ، كقد اشتمؿ الخطاب الصكفي عمى 

مختمؼ الأشكاؿ التعبيرية مف شعر كنثر، كقصص الخكارؽ كالكرامات كالأدعية، الحكـ، الأخبار 

كرد لفظ الخطاب في الثقافة . كالمناجيات كميا تيدؼ إلى التعبير كالتبميغ عف التجربة الصكفية

:  العربية بعدة مكاضع، كرد في القرآف الكريـ بصيغ متعددة منيا صيغة الفعؿ بقكلو تعالى

 2. َّ سج خم خج حم حج ُّ

                                                           
. 69: ، ص2008الخطاب الصكفي كآليات التأكيؿ قراءة في الشعر المغاربي المعاصر، مكفـ لمنشر كالتكزيع، الجزائر، : عبد الحميد ىيمة–  1
 .63 سكرة الفرقاف، الآية – 2
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 كفي قكلو 1 َّ ئز ئر  ّٰ ِّ َُّّ ٍّ ٌّ ىٰ رٰ ذٰ ُّٱ: كفي قكلو تعالى

2َِّّ ُّ  َّ ٍّ ٌّ ىٰ ُّٱٱٹٱٹٱ: تعالى عف داككد عميو السلبـ

في تعريفو لمصطمح الخطاب كتحديد مفيكمو عف دلالة الكلبـ " ابف منظكر" لـ يخرج 

قد حدد " ابف منظكر"كمعاييره، كىك ما ذىب إليو كثير مف عمماء المغة قديمنا كحديثنا، كيككف 

" فعاؿ"أنو مادة لغكية عمى كزف >>: مفيكـ الخطاب كمصدره كيعني مصطمح الخطاب في المغة

مشتقة بالتحكيؿ عف الفعؿ الثلبثي خطب كجمعو خطكب الأمر، كالشأف يقاؿ خطب حمؿ كخطب 

سيؿ يسير أم الحدث كسمى كذلؾ لأنو الشأف الذم يككف فيو التخاطب كتبادؿ أطراؼ 

 . كىذا ما يككف في الخطاب، كالخطبة عامة3<<الحديث

كما يفعمو الخطباء كالكعاظ كالغرض منو ترغيب الناس فيما ينفعيـ كترىيبيـ فيما يضرىـ، 

أما في الاصطلبح كما يعنيو المصطمح، أفٌ الخطاب جممة ليا معنى تحمؿ رسالة كليا بداية 

كنياية كيختمؼ في مصطمحاتو، كيتردد لفظ الخطاب كثيرا بالاقتراب بكصؼ آخر، مثؿ الخطاب 

الثقافي، الخطاب الصكتي، الخطاب السياسي، الخطاب التاريخي، الخطاب الاجتماعي كلذلؾ كرد 

 .الخطاب بتعريفات متنكعة

 أما عف أصؿ كممة التصكؼ حيث تختمؼ التعريفات في أصؿ الكممة، فمنيـ مف يرجع 

أصؿ التصكؼ مف الصكؼ لمدلالة عمى لباس الصكؼ، كمنيـ مف يرجع أصؿ الكممة كقكليـ 
                                                           

 .37 سكرة النبأ، الآية – 1
 .20 سكرة ص، الآية – 2
 .7: ، ص2005، 1: الخطاب الأدبي مف النشأة إلى التمقي، أبك زيد مكتبة الآداب، ط:  نكارم السعكدم– 3
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كىـ فرؽ مف النسٌاؾ كانكا يجمسكف فكؽ دكة المسجد " أىؿ الصٌفة"إفٌ الصكفية نسبة إلى >>

بالمدينة لعيد النبي، أك أنيـ مف الصؼ الأكؿ مف صفكؼ المسمميف في الصلبة، أك مف بني 

، كىذا مف التعريفات التي كردت عف القدماء كالمحدثيف عف أصؿ 1<<صكفة، كىي قبيمة بدكية

، كما يعرفو أحد عمماء (صمى الله عميو كسمـ)الكممة التصكؼ تاريخيا بداية مف عيد النبي 

التصكؼ ىك الأخذ بالحقائؽ كاليأس ممٌا >>: بأفٌ  ( ق200ت )" معركؼ الكرخي"التصكؼ كىك 

، يعني الزىد في الدنيا كترؾ الممذات كالشيكات كالتعمؽ بالخالؽ طاعة 2<<في أيدم الخلبئؽ

  .كتقربان 

كمعرفة حقائؽ الككف كجكىرىا المتعمؽ بالعالـ المطمؽ بحث عف الحقيقة كعدـ الاقتناع 

بظاىر الأشياء، كىك جياد النفس في معرفة الله كالالتزاـ بالأكامر الإليية بمراقبة النفس كالضمير 

كتصفية القمب مف كؿ المذمكمات كالتقرب إلى الله رغبة في الكشؼ عف الله كمراقبتو في كؿ 

 .الأحكاؿ كالفناء في حبو مف أجؿ إدراؾ العالـ العمكم في سبيؿ معرفة الله كابتغاء كجيو

 :الصكفي عند الشاعر عثماف لكصيؼ الخطاب: أكلا

 يسعى الناقد إلى تكظيؼ الرؤية الصكفية في الشعر المعاصر، بكؿ ما تحممو مف دلالات 

الحقيقة أفٌ الشاعر أك المتصكؼ كمييما يرفض >>كرمكز، في كاقع قائـ عمى الكشؼ كالتأمؿ ك

التعامؿ مع تمؾ التأثيرات العيانية التي تنزعيا حكاسنا مف حيث المظير الخارجي لأنيا تغرؽ 

                                                           
 .25: ، ص1984، 1: التصكؼ، دار الكتاب المبناني، ط:  ماسينيكف كمصطفى عبد الرزاؽ– 1
 .12: تأكيؿ الشعر كفمسفتو عند الصكفية، جامعة آؿ البيت الأردف، جدار لمكتاب العالمي لمنشر كالتكزيع، ص:  أميف يكسؼ عكدة– 2
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، كؿ 1<<صاحبيا في النظرة النفعية، ككأفٌ العمؿ الإبداعي في ىذه الحالة يدرؾ مف أجؿ العمؿ

مف الشعر كالصكفية يعتمد عمى رحمة الكشؼ عف الحقيقة، في العالـ اللبمتناىي متجاكز الكاقع، 

كىذا ما يقكـ عميو التأكيؿ في فضاء النص بحثنا عف المعاني كالدلالات الممتناىية كالرمكز 

المتنكعة، مما يخمؽ حياة جديدة لمنص بتجدد تأكيمو، كىذا ما تقكـ عميو العلبقة التكاممية بيف 

( René Char)"ركنيو شار"إفٌ ارتباط الشعر بالرؤية الكشفية، ىك بحسب >>الشعر كالتأكيؿ، 

كشؼ عف عالـ يظؿ في حاجة إلى الكشؼ، كىنا تقع الصكفية في تماس مع الشعر، لأنيا 

استنباط منظـ لتجربة ركحية، كمحاكلة لمكشؼ عف الحقيقة كالتجاكز عف الكجكد الفعمي 

، ىك اليركب مف الكاقع المادم كالسمك بالذات بالعالـ المطمؽ بحثنا عف الملبذ 2<<للؤشياء

الركحي، كرفضيا لمكاقع الذم لا تحقؽ فيو الذات ذاتيتيا، كالعالـ اللبمتناىي ىك مصدر التعالي 

. كالتأمؿ كالحقيقة المطمقة التي لا ندركيا إلا بالعقؿ الباطف كالكجداف

 لقد أراد الخطاب الصكفي التعبير عف تجربة إنسانية في ملبمحيا النفسية كالشعرية، بعيدة 

يتكغؿ بالكعي الإنساني نحك أعمؽ >>عف العالـ الكاقعي تستمد مصدرىا مف العقؿ الباطني، حيث

معاني السمك عمى تفاىة الحياة كماديتيا كحطتيا، كأف يخمص الأنا مف سجنو كيخرجو مف ىشاشة 

الكاقع كيحمؽ بو في سمكات المطمؽ اللبمتناىي بغية تجديد النبض الركحي كارتقاء أعمى درجات 

، عمى الذات الإنسانية معانقة المطمؽ اللبمتناىي كخكض تجربة 3<<الصعكد نحك المتعالي

التعالي، الذم ىك عالـ تحقؽ فيو الذات ذاتيتيا مف اللبكاقع لمعرفة الكاقع كبذلؾ يتعالى بالذات 
                                                           

 .52: ، ص1994، 1: الرؤيا كالتأكيؿ، مدخؿ القراءة القصيدة الجزائرية المعاصرة، دار الكصاؿ، ط:  عبد القادر فيدكح– 1
 .53:  نفسو، صالمصدر – 2
 .56:  نفسو، صالمصدر – 3
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إلى اللبكعي الباطني في إدراؾ الحقيقة عف طريؽ المدركات الباطنية، كىذا ما نجده في الخطاب 

 ":البرؽ"في قصيدتو " عثماف لكصيؼ"الصكفي عند الشاعر 

 ييكمىضي اىلٍبىرٍؽي فىتىنٍثىاؿى اىلٍمىرىايىا
يٍنىييَّ   .نىدًيىة شىفىيفىاتو  بىيٍفى عى

 يىا رىذىاذىاتً السىمىكىاتً البىيًيٌة
 ...يىا غيصيكفى البىرٍؽً 
مًي  ..يىا نىبٍعى التيَّجى

نيَّتٍ شىفىتىايىا كحًي كجي  ظىمًئتٍ ري
تٍ بىحٍرى ىىكىايىا كىالمىرىايىا  .ىىيىجى

رٍحه مًفٍ الططِّيٍفً أىنىاكى    جي
  فىمٍذىةي نىبٍضو أىنىا

لاىيىا  خى دًييَّةكى  أىبٍجى
يىرىتٍيىا النيَّاري كىالحيميَّى النيَّبًيىة  .صى
 ييكمًضي البىرٍؽي فىتىغٍكًم ميقٍمىتىايىا

بىومىا ....سىرٍمىدي الميَّحٍظىةً    1...!أىرٍحى

 نلبحظ أفٌ خطاب الشاعر ينبثؽ مف أصدائو الباطنية، مستخدما البرؽ بكصفو رمزان 
تستنشؽ منو الذات الإنسانية نفحاتيا الإليية، كتسمك في كميتيا الكجدانية كالانفعالية التي يلبحقيا 

 يا نبعى ... يا غصكف البرؽً "خياؿ الشاعر، بالبحث كالسؤاؿ ىذا العالـ في العالـ اللبمتناىي، 
، فالذات تعيش في عالـ بعيد عف العالـ المادم تعانؽ العالـ المطمؽ بحثنا عف الحقيقة "التٌجمٌي

                                                           
1
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كالكماؿ، فالشاعر في خطابو الصكفي يىعٍميد إلى استخداـ الرمز، كىذا ما يميز المغة في الخطاب 
 . الصكفي التي تتجاكز الظاىر، لأفَّ المغة العادية أصبحت عاجزة عف التعبير

بذلؾ كاف الرمز ىك التستر خكفا مف أىؿ الظاىر، كمف ىنا اتصفت الكتابة الصكفية 
" أكدنيس"بغمكض الرمز كالإشارة، الرمز ىك الكجو الآخر لمنص في التعبير عف الكجكد كما يقكؿ 

يحاء، إنو المغة >>  لنا أف نتأمؿ شيئا آخر كراء النص، فالرمز ىك قبؿ كؿ شيء معنى خفي كا 
التي تبدأ حيف تنتيي لغة القصيدة، أك ىك القصيدة التي تتككف في كعيؾ بعد قراءة القصيدة، إنو 

، فالرمز ىك السبيؿ الذم ينطمؽ منو 1<<البرؽ الذم يتيح لمكعي أف يستنشؽ عالما لا حدكد لو، 
الصكفي في التعبير عف تجربتو الفتية مستخدما كلبن مف الخياؿ، كالأسمكب، كالرمز، كالصكرة، 

 كالمجاز، كالاستعارة، كالتشبيو، 

كاعتناؽ عالميا الشعرم الصكفي لتحقيؽ الحقيقة المطمقة كالرغبة المنشكدة في عالـ 
" عثماف لكصيؼ"الكماؿ، تعيش الغربة بكؿ أنكاعيا في فضاء مفتكح كىذا ما نجده عند الشاعر 

 ":أيات صكفية"في قصيدتو 

 ىابط أرضؾ المسكينة في

 الغيب افتح في ركضة الأبدية

 اخمع...دربي كأدخؿ مممكة الله

 نعمي كأمشي عمى التكت

 كالأقحكاف السمكم أكغؿ في

مىكىاتً كىاىٍتًؼٍ باسمؾ  غىبىشً الصى

                                                           
. 93: ، ص1978، 2: لبناف، ط-زمف الشعر، دار العكدة، بيركت: أدكنيس–  1
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 أدنك مف العرش ألقاؾ يا 

 امرأتي المستحمة في النكر

 أطمؽ عصفكرة النام كأقرأ

 تعكيذة العشؽ أرفع عف كجيؾ

 القدسي الحجاب كأسجد عند

 1التجمي

يكظؼ الشاعر عدة رمكز منيا الركضة، مممكة الله، التكت، الأقحكاف، الصمكات، العرش، 

امرأتي، الحجاب، التجمي، الأرض، كؿ مالو علبقة بالتجمي في علبقتيا بالذات كالعالـ المطمؽ، 

كيدؿ ىذا عمى اغتراب الشاعر، كىي ألفاظ صكفية رمزية تسعى إلى التعبير عف كاقع مرير يعيشو 

 .الشاعر تعبيرنا عف معاناتو النفسية كمآسيو

 ":حكرية الرمؿ"في مقطكعتو " عثماف لكصيؼ"كما يقكؿ الشاعر 

 يتركتع

 رقتقدمت إلى ينبكعيا الط

 ةبعيف غاكم

 ؟ماذا: قمت

كتنشقت حنيف الميب الأكؿ 

                                                           
1
 .90: الرؤيا كالتأكيؿ، ص:  عبد القادر فيدكح– 
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 صميت عمى ديف المجانيف

 جعمت العشؽ ربا

 ثـ قدمت القرابيف

 1.كمرغت دمي في الساقية

 كىذا ما تجسده الرؤية الصكفية عند الشاعر ىك الطير مطمب ركحيا لمقمب، حيث يبدأ 

المتصكؼ الانفصاؿ عف الكاقع لأجؿ الاغتساؿ كالتطير مف كؿ ما لو علبقة بالعالـ الخارجي، 

كتعريت، تقدمت إلى : "كعمى الذات أف تنفصؿ عف كؿ ما يربطيا بكاقعيا كميا حيث يقكؿ الشاعر

، "جعمت العشؽ ربا"أم بعد الطير تأتي الصلبة عمى ديف المجانيف، " ينبكعيا الطير، ثـ الصلبة

كىك شعكر بالامتلبء كالرغبة في السكر، كىك رمز مف رمكز المتصكفة، المتمثؿ في الانفصاؿ 

كبحث عف عالـ لامتناىي لمذات كالتجرد عف العالـ الخارجي، ككؿ ما لو علبقة بالخارج لتغطس 

، فالمعرفة الإليية كالتي غايتيا فناء الذات الإنسانية في الذات الإليية "الباطف"في كياف الداخؿ 

المتصكؼ، كخصكصا في >>كالتي يصاحبيا شعكران بالامتلبء كالنشكة كالرغبة في السكر، ذلؾ أفٌ 

عالـ يمنع تصكفو، يعمؿ كيناضؿ مف أجؿ أف يغادر ىذا العالـ العائؽ مف حيث ىك عالـ كجكد 

 عند الصكفي بالفناء 2<<فكرم كاجتماعي كسياسي، لا مف حيث ىك كجكد عالـ أنطكلكجي فقط

مف رفض الكاقع كالبحث عف الحقيقة في العالـ اللبمتناىي كىذه الصفات لا تتحقؽ في الصكفي 

إلا بتحقيؽ التجمي كالتعالي، مف خلبؿ غربة الذات مف الكاقع لمسمك بيا نحك المعارج بعيدة عف 

                                                           
 .85:  السابؽ، صالمصدر – 1
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شبيات الدنيا، يعاني الشاعر مف الاغتراب كالمتمثؿ في التيميش كالإقصاء مما كانت رحمة 

 .الشاعر مميئة بالحزف كالأسى، النابع مف شعكره بالاضطياد كالحزف

 :الصكفي عند الشاعر التجاني يكسؼ بشير الخطاب: ثانيا

تعبيرنا عف الذات الإنسانية في " التجاني يكسؼ بشير" يمثؿ الخطاب الصكفي في شعر 

كاقعيا المادم، كمدل معاناتو النفسية التي عاشيا قبؿ إدراكو معنى الحياة، كالبحث عف كاقع 

حاجة إلى الكشؼ، كىنا تقع الصكفية في تماس مع الشعر، >> أفضؿ، بعيدنا عف الظمـ كالقير 

لأنيا استنباط منظـ لتجربة ركحية، كمحاكلة لمكشؼ عف الحقيقة، كالتجاكز عف الكجكد الفعمي 

 مصدره النزعة الصكفية الكشفية المتمثمة في النص الشعرم الصكفي، كالشعر 1<<للؤشياء

 :الصكفي ىك تعبير عف كعي الذات كما في قكلو

، مىنىسىابىػػػػػةً بًوً مينٍسىاقىوً              قىطىرىاتً مًفٍ الصًبىا كىالشىبىػػػػابً             الغىػػػػضي

ثىاقًوً  ٍـ اىلٍكى             لىيىافً أىمٍكىنٍتي فًي الزىمىافً كى كٍحًي اليىائً رىًػىػاًـ مًفٍ ري             كى

كٍحً ىىاىينىا كىاحٍتًرىاقًػػػػػػوً  ػػةً الري يىشٍكيك             لىكٍعى             ظىؿى يىيٍفيك إلى السىمىا كى

نًيٍنىا" مىعابػػػًػػػػػػدى "           يىتىحػىػػػدىرٍفى مًفٍ  يٍتػىوي ...أيىا             مًي حى  2"إًشٍرىاقػػػًوً "أىسٍمى

 مف خلبؿ المقطع نلبحظ أفٌ الشاعر يشكك مف صراع الزماف كمعاناتو النفسية، المتمثؿ في 

صراعو مع نفسو كحنينو المنشكد الذم ظؿ يبحث عف فضاء الذات في عالـ الشعر، لتحقيؽ 
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فاعمية الذات المتمثؿ في الحنيف إلى العالـ اللبمتناىي الذم تتجمى فيو الحقيقة كالكماؿ كاعتناؽ 

الكجكد المطمؽ، كمكاجية الكاقع بكؿ مآسيو كىذا ما تمثمو الصكر الاستعارية التي تعبر عف تجربة 

 :في ىذا المقطع بقكلو" الصكفي المعذب"الشاعر في نص، 

فًي مىظٍيىرً ذىاتًؾٍ  مًػػػػػػػػػػيىاتًؾى الكيبٍػػػػػػػػػػ             ػػرىل كى                    فػًي تىجى

لاىؿي الزيَّاخًري الفىييَّاضي             مًفٍ بىعٍضي صًفىاتًػػػػػػػػػػػؾٍ                     كىالجى

يىاتًؾٍ  ػ            ػػػػػػاحي مًفٍ فىيٍضً حى ضيَّ نىافي الميشٍرًؽي الكى                    كىالحى

اتػػػػػًػػػػؾٍ  يـ الأىعٍمىػػػى            كىأىسٍمػػػػىػػػػى سيبيحى                    كىالكىمىاؿي الأىعىظي

اتًػػػػؾٍ  ريمى ػػػفٍ حي                    قىدٍ تىعىبيَّػػػػػػػدٍتيػػػػػػػؾى زيليفىػػػػػػػػػػى           ذىائًػػػػػػػدان عى

مىكاتػػػًؾٍ                    فىنًيىػػػتي نىفٍسػػًي كىأىفٍرىغػػٍػػػػتي            بػػػػػػًػػػػيىا فًػػػػي صى
1 

مف خلبؿ الصكر الاستعارية التي تعبر عف التجمي في ذات الحؽ صفة مف صفات الكماؿ 

الأعظـ كالأسمى، كىي إشارات ركحية تعبر عف ذات الشاعر المعذب، في اختزاؿ الكاقع المادم 

ثبات ذات الحؽ في ذات الخمؽ  فًي مىظٍيىرً ذىاتًؾٍ "المرير، كا  مًيىاتًؾى الكيبٍرىل كى كىي رؤية تسعى " تىجى

 :إلى معنى الكماؿ كسر الكجكد، كما في قكؿ الشاعر

ىـ  فائً          دً ػػػػفٍ بىعٍ ػػػػديَّ  ًـػػاذىا جى ػػػػثييـَّ  ميكصًي كصى  مً ػػػػػػػػػخي

كحًيى   ا أىنىا رىاءً ػػػػػػػػػػتي أىرىل ـ          ما عيدٍ ...أظممتٍ ري

سىمىائًي          اغػىػػػػػري اؿػػػػػػػػػػػػػذىا العًثٍيى ػػأىييَّوى  حٍكً ى يـ في صى  ئً
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ىـ ػػػػػػػػػاياى السسُّ ػلىمٍمىفى  ائً           اػػػػػػػكدً آى لًمٍمىكٍتً رىجى  مػػػػػػػلًي كى

نيكفً  ائً ػػػػػػػيىا مى           م آىهً ػػػػػآىهً يىا مىكٍتى جي قىضى  مػػػػػػػػػكٍىـ ى

دٍ أىيسُّيا اللى  كيَّ مىائً ػػػػ           ػػبيَّ ػػػػػػقًؼٍ تىزى  مػػاري مًفٍ زىادًم كى

اءً ػػػػػى ادًم ميثٍؽ          ؤػػػػػػػػػػػػػػػػػرًبٍ إًفيَّ ؼي ػػػػػػػػػكاقٍتى  ؿه بالبيرىحى
1 

 كىذا ما أطمؽ عمييا المتصكفة بالحمكؿ كىي الفناء كالتجمي في ذات الحؽ بالصفاء كالبعد 

عف الشيكات كالمذمكمات، كالانشغاؿ بطيارة القمب لبمكغ أعمى المقامات كالأحكاؿ، فمف خلبؿ لغة 

الشاعر يسعى إلى الكصكؿ عمى درجة الصفاء العميا لمشاىدة الحؽ بالحؽ، كتحقيؽ الكصاؿ 

كالكشؼ كالرغبة في الفناء في ذات الحؽ كالتكحد بحقائؽ ذات الحؽ المكجكدة في الككف، كما يدؿ 

الماء في القصيدة إلى دلالات كرمكز منيا ارتكاء قمب الشاعر المتعطش كالتطير لمتقرب إلى الله 

بالصفاء كالنقاء الركحي مف أجؿ إدراؾ الحقائؽ الباطنية بالحدس أك عيف القمب، كلقد عبر 

الشاعر بذكقو عف حالة الكجكد مف خلبؿ تجربتو الركحية، كقمبو الظامئ كنفسو المتعطشة في 

 :بقكلو" نفسي"قصيدة 

تىبٍطً ػ        ػىًيى نىفٍسًي إًشٍرىاقىة مًفٍ سىمىاءً الؿيَّ  كفً كى  مػػػػػػػقً تىحٍبيك مىعى القيري

ة كىالسىمىاء تىقٍؿى  تيرسً         عي مًفٍ شىطً ػػػػػػػػػػػمىكجى  طً ػػػػػػكدً بًشى ػػم مًفٍ الكيجي ػػػكى

مىصى  يى ػػػػػػػػخى مىشىت لًمزىمىاف فًي غىيرً شىرٍطً         دً ػػٍاةً مًفٍ كيؿً قىيػػػػػػػػتٍ لًمٍحى كى

ـ  ريطً ػػرىـ ؽي ػػػػػػػػىىا كىأىؾٍ ػػمًفٍ أىىىازًيٍلى         دً ػػػػدس عىؽٍ ػػػػػػػػػاؿ أىؽػػػػػػػػػػكىىىبت لًمجى
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ؿى ػػػكىأىفناضى  طً ػػفٍ الفي ػػتً  ًـ        ا آىيىاػػىػػػػػػػل الصًبػػػػػػػػػػػػتٍ عى كرٍ فًي غىلاىئًؿً خى

ةً الشىبىابً قىكًل تىزٍ  فٍحى يـ        ىًيى فًي صى بً أىكٍ تى ري بًالحي  طً ػػػػكجي بًسىخٍ ػػػػػخى

ىـ التيرىابًي قىسٍطً ػ      ػػػىًيى قىسٍطًي مًفٍ السىمىاءى فىمىا أىضٍ   مػػػػػيىع فًي العىالى

يـ مًفٍ ديكنًيىا الأىفٍ  يٍحى نىفٍسًي تىنىا مىا تىيـ بًشى ػػ       ػػكى  1كطً ػػػػػػػػػفيس شىكٍطان كى

 تمثؿ ىذه الصكر بعدا ركحيا دالان عمى نفس الشاعر الطاىرة ك تكحيدىا بالعالـ اللبمتناىي، 

بعد إشباع نفسو كقمبو كصفائيا مف كؿ شائبة كذلؾ ما تعبر عنو لغة الشاعر الصكفية في النص، 

كميا صكر تعبر عف ذات الشاعر المتكحدة مع الككف كانصيارىا بالعالـ المطمؽ حيث الخير 

، "المعراج الصكفي"لا تختمؼ عف لغة " التجاني يكسؼ بشير"كلغة >>الأسمى كالكماؿ المطمؽ 

ككنيا تساعد المتذكؽ في الكشؼ بالمشاىدة عف الحقيقة العمكية، ككشؼ الأسرار عند 

، لذلؾ يكظؼ الشاعر لغة رامزة تعبر عف تجربتو الشعرية كأحكالو النفسية كىي لغة 2<<الصكفية

يعني ذلؾ أفٌ المغة >>التي تختمؼ عف لغة المكاضعة " المعراج الصكفي"المجاىدة الكشفية لغة 

كؿ : الصكفية ىي تحديدنا، لغة شعرية، كأفٌ شعرية ىذه المغة تتمثؿ في أفٌ كؿ شيء فييا يبدك رمزنا

، الرمز ىك الكجو الآخر لمفف، المغة في التكظيؼ الشعرم 3<<شيء فييا ىك ذاتو كشيء آخر

ذات طبيعة مزدكجة، لغة إبداعية متعددة مختمفة التأكيؿ، يصبح القارئ طرفا فاعلب في إنتاج 

خطاب لما تممكو مف طاقات تعبيرية تميزىا سمة الجمالية، كالبحث عف اللبنيائي لرفع الحجب 

 .عف الغمكض
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 :الصكفي عند الشاعر أديب كماؿ الديف الخطاب: ثالثا

 يمثؿ الخطاب الصكفي في القصيدة المعاصرة مجمكعة مف الإشارات كالرمكز التي اتسمت 

بالغمكض معتمدة عمى التصكير بالمجاز كالاستعارات، كىذا ما يدفع المتمقي إلى إنتاج كخمؽ 

دلالات متنكعة كمتجددة في النصكص، محاكلة تجاكز الصيغة الصكرية التي رسميا الكاقع، 

يسكغ ليذا التصكر الذم أسس فيو >>الذم"  أديب كماؿ الديف"لمبحث عف جكىر الحقيقة في شعر 

إجادة إبداعو عمى قطب الرؤيا الكجدانية التي يككف المدار عمييا البحث عف المقاـ الأسمى في 

، كىذا ما يعبر عف ارتباط الشاعر بالشعر الصكفي بكصفو رؤية 1<<الأفؽ المبيف، كالمدل الأبمغ

فنية إبداعية لمتعبير عف كاقع أفضؿ مف الكاقع المادم، حيث يسمؾ الشاعر المتصكؼ عالـ الرؤيا 

الكشفية، بكصفيا النكر المتكىج لاستجلبء علبقتو بالككف رغبة في الكصكؿ إلى العالـ المطمؽ مف 

خلبؿ التطمع إلى رؤية الذات، حيث الشعكر بالاغتراب عف العالـ الحقيقي، كما في قكؿ الشاعر 

 :إنٌي أنا الحلبجٌ " في قصيدتو " أديب كماؿ الديف"

 !لاى تىقٍتىرًبٍ مًفٍ نىارًم
 مًفٍ نىارً قىمٍبًي كسًرطِّم،

مىيؾى مًفٍ النىار اؼي عى  فىإًنطِّي أنخى
ائًيىا، كٍضى ضى تًيىا كى لىكٍعى  مًفٍ دىمًيىا كى

ذًرو  مىى حى  فىكيفٍ عى
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 أىيسُّيىذىا الميعىذيَّبً بًالشىكٍؽً كىالمىيٍؿً كىالأىىىميَّة،
دًدي غيرٍبىتىوي  أيسُّيىذىا الغىرًيب الذًم ييجى

 دىمٍعىتىيفً اًثٍنىتىيٍفً 
 1فًي كيؿطِّ فىجٍرو 

 العالـ الحقيقي في نظر الشاعر ىك العالـ الذم تسكده الحياة، كالحرية كالسلبـ كىذا 

الاغتراب الذم يصاحب الشاعر عمى أنو غريب مسمكب الحرية يعيش الكطف دكف حرية يتطمع 

 :إلى فجر قريب يجد فيو الشاعر حريتو كتحقؽ الذات حريتيا مف كاقعيا المر الأليـ كما في قكلو

 يىا عىبٍدًم

بيَّتًي رٍ نىفٍسىؾى بًمىحى رطِّ  حى

ييَّةى لىؾٍ إًلايَّ مىعًي رطِّ  فىلاى حي

مٍمىكىةً العىارًضًيفى  ييَّةى لىؾٍ فًي مى رطِّ فىلاى حي
2 

الحرية حؽ مف حقكؽ الحياة، لعيش حياة أفضؿ بعيدة عف الاغتراب كالانفصاؿ، حيث 

يعيش الشاعر تجربة الاغتراب المختمفة مف الكطف إلى المنافي المختمفة الكطف دكف حريةفي بمد 

العراؽ قبؿ اليجرة بدكف حرية كمعارضة كظمـ كقير بمختمؼ أنكاعو، ثـ الحرية دكف كطف 

الحصكؿ عمى العيش الكريـ في بلبد الميجر بعيدنا عف كطنو، فيي تجربة مثقمة بالآلاـ كالاغتراب 

جسدىا الشاعر في تجربة شعرية صكفية رحمة البحث عف الحقيقة المطمقة، كانعتاؽ الذات لتحقيؽ 
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رغبتيا في الحياة كالاختيار بيف الكطف كالمنفى مركران برحمة كتجربة حياتية ليا تأثير عظيـ في 

حياة الشاعر، عممتو سر الحياة كىك العيش في المنفى، رغـ الظمـ كالاضطياد الذم تعرض لو في 

بمده العراؽ  كالاستقرار في المنفى ككؿ ىذه الرحمة ليا قيمة في نفس الشاعر كصدل في إبداعو 

الشعرم  بحثنا عف الاستقرار، في العالـ الكاقعي عف طريؽ السعادة كالكجداف بالمكاشفة، كما في 

 :مكقؼ الحاجب عند الشاعر

اجًبى  كٍقًؼً الحى  أىكٍقىفىنًي فًي مى

قىاؿى  بٍدًم، : كى مىا أىسٍعىدىؾى اليىكٍىـ يىا عى

اجًبى اليىكىـ لىؾى  لاى حى

ظًمطِّي . عىفٍ نيكرًمى كى

دىمٍعىتيؾى سىتىقيكديؾى إًلييَّ 

ييتٍمىؾ  كىىًيى تىغٍسًؿي غيرٍبىتىؾى كى

تيطٍمًؽي طيييكرى سىعٍدًؾ . كى

دىمٍعىتيؾى سىتىكٍشًؼي لىؾى عىفٍ لىكٍعىتًؾى 

نٍكىبيكتً ذىنٍبًؾى  تيطىيطِّريؾى مًفٍ عى كى

ىـ دىىٍرًؾى  طىلاىسً كٍفًؾى كى . كىأىبىابًيؿى خى

دىمٍعىتيؾى سىتىكٍتىبي لىؾى 

شًعٍران بىابىوي لًي، 
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مىمىرسُّهي لًي،  كى

 كىعينٍكىانيوي لًي،

مىدىائًنيوى لًي،  كى

مىكىاقًفىوي لًي،  كى

 ، تىوي أىنيَّؾى قىدٍ عىرفٍتى خيلاىصى كى

ائًعان  اىًلان أىكٍ ضى ٍـ تىعيدٍ جى لى  ،كى

ارى اًسٍميؾى العىارًؼٍ بًي  تيَّى صى حى

 1 .أىنىا عينٍكىافي سًريَّؾى 

 يكظؼ الشاعر الألفاظ الصكفية الكجكدية الفمسفية كسيمة إبداعية، تعبيران عف الحرية كىي 

"  أديب كماؿ الديف"تحرير النفس كخضكع العبد لمحبة المطمؽ، كىذا يمثؿ تناص كاقتباس الشاعر 

في تجربتو الشعرية كألفاظو الصكفية خاصة في خطابو الصكفي كالتناص بالنص القرآني الكريـ، 

كبالنص الصكفي في عالمو الشعرم دلالة عمى صفاء النفس كصكلان إلى أعمى مراتب الكشؼ، 

ىي عبارة عف مجمكعة مف الأسئمة جسٌدىا الشاعر في مكقؼ صكفي " مكاقؼ الألؼ"ككؿ ىذا 

شعرم حكؿ العالـ المطمؽ كاللبمطمؽ، حيث تبدأ ىذه المكاقؼ بمكقؼ الألؼ كتنتيي بمكقؼ 

الجنة، كىذا ما يعكس تجربة الشاعر في الحياة بيف الكطف كالغربة مثؿ مكقفو بيف الألؼ كالجنة، 
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كبيف الشعر كالتصكؼ، كبيف الحرؼ كالنقطة، كىي أسئمة ذات دلالات سميائية كجكدية تبحث عف 

 :المطمؽ في ىذا العالـ الكاقعي، بمغة عرفت الغمكض كما في قكؿ الشاعر

رٍؼً أىقيكؿي  ٍـ فًي الحى  :لًكيؿطِّ مىفٍ لٍا يىفٍيى

 النيكفي شىيءى عىظًيـ

عٍبى المىنىاؿى   كىالنيكفي شىيء صى

بًيبىتًي الًإمٍبىرىاطيكرىةأى   نىوٍ مًفٍ بىقىايىا حى

مًفٍ بىقىايىا ذىاكًرىتًي التًي نىسىيٍتييىا ذىاتى مىريَّة  كى

قًيقىة ادًثو نيكنًي عىارو تىمىامان عىفٍ الحى  فًي حى

قًيقىة قان، عىفٍ ليبطِّ الحى ، حى قٍميكبو مى  كى

يـ كيؿيَّ شًيء حى لىكٍ  كىىىكىذىا اًتىضى

 فىلاى تىسٍأىليكا، بىعٍدىىىا، فًي بىلاىىىةو عىظًيمىة

عٍنىى النيكفً   1 !عىفٍ مى

 ثي ثىثنُّٱ: اقتباس الشاعر مف القرآف الكريـ حرؼ النكف كذلؾ في سكرة القمـ لقكلو تعالى

، لكف الشاعر يقصد بحرؼ النكف في القصيدة عدة معافو كرمكز منيا الحب 2َّفي فى

كالجحيـ، كالحياة، كالمكت، كىك ما يعكس تجربة الشاعر، في الاستخداـ الحركفي الإسلبمي 
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: الصكفي المتجسد في خطابو الشعرم الصكفي الذم يخاطب بو خكاص الخكاص كذلؾ في قكلو

، فالنكف كرمز "كالنكف شيء صعب المناؿالنكف شيء عظيـ، : لكؿ مف لا يفيـ في الحرؼ، أقكؿ"

صكفي يتجمى بالتجمي في الذات الإليية كالمحبة المطمقة، كما تكضح النكف كالنقطة انعكاس في 

نفس الشاعر مف خلبؿ علبقتو بالشعر كالتصكؼ كالله كالككف، ك تمثؿ قصائد الحركؼ كالنقطة 

تجربة صكفية شعرية ذالت أسئمة كجكدية جكىرية في تكظيؼ الحركؼ في مدلكلاتيا الصكفية، 

كالتطمع إلى كاقع أعمى كأسمى مف الكاقع المعاش، كطرح عدة أسئمة في ىذا الكجكد، عمى نحك ما 

 ":الحاء كالألؼ"جاء في قصيدة 

ؽٌ  كؼٍ الحى  قىالىتٍ حيري

 كىىًي تىنىاقًشٍ فًي الأىلًؼٍ الشىاب

؟  ىىؿٍ سىيىكٍتيبٍ لىوي أىفٍ يىعًيشى

 بىؿٍ ىىؿٍ يىنٍبىغًي أىفٍ يىعًيشى 

 !أىفٍ يىميكتى - ريبيَّمىا- أىكٍ يىنٍبىغًي

كؼٍ الحىؽى كىلاىمنا كىبًيرنا  قىالىتى حيري

كىلاىمنا كىثًيرنا  كى

 نًصٍفىوي غىامًضٍ كىلاى تىذٍكيرىه الذىاكًرىة،

نًصٍفىوي لاى ييفىسطِّرهي إًلايَّ العىارًفيكفى   1.كى
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 يطرح الشاعر أسئمة تدكر بينو كبيف الحركؼ في مدلكليا الصكفي الكجكدم، حكؿ الرؤية 

الكشفية لمشاعر كعلبقتو بمراتب التجمي كالسمك بالذات، كىك كشؼ قناع الحركؼ مف خلبؿ ما 

، فالحرؼ عند الشاعر يحمؿ معاني الحب كالشعر كالحياة  تحممو المغة مف دلالات كرمكز كمعافو

متسائلب >>كالحرية، كما بيف النقطة كالحرؼ تمثؿ ما بيف الحرب كالغربة التي يعيشيا الشاعر 

كمستفيما حد المشاكسة كىك يرصد الإشارات الككنية، ليس مف قبيؿ سماء مفارقة، بؿ مف كاقع 

حياتي بشرم مرير لتعكسيا حركقو المشعٌة صكب المطمؽ مف أجؿ الإمساؾ بنكر الحقيقة 

في سر الحركؼ في " أديب كماؿ الديف"، كىك ما كزعو الشاعر 1<<كاستقباؿ رجع الحدث

مدلكلاتيا الصكفية كغربة الذات في نظرتيا إلى الكجكد مف حكليا كالبحث عف الحقيقة المطمقة، 

 :لعؿٌ يجد الشاعر الحقيقة في استنطاؽ الحركؼ كما في قكلو

 مىجٍييكؿى فًي ىىيئىةً شىاعًرٍ،: أىنىا: كىالأىلًؼٍ 

لىوى فًي ىىيٍئىةً مىجٍييكؿى   كىاإًِ

اعىتٍ فًي دىائًرىة الحيكتً  بًيٍبة قىمٍبًي ضى  .كىالبىاءً حى

.... 

رٍفًي عٍنىى لًي إًلايَّ فًي حى  .لاى مى

كفى  ارًيىةً مًفٍ عيمٍرًم، مىريَّتٍ عًشٍري  .مىرىتٍ سىنىةي عى

رٍؼى أىنىا يًيؿى الأىلىؼٍ : الحى نيكفً الرىاءً، صى ٍـ بًجي  ..ميتىيى
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اءى، صيميكدى العىيٍفى  بًيعى الكىاؼٍ، نىزًيؼى الحى  ...بيكىاءى البىاءى، رى

 اًنٍتىبًييكا

 إًذىا تىسٍرىقىنًي النيكفى إلى عيريي اليىكٍمًي، أىضًيعي كىأىفٍنىى

عٍنىى  1!اًنٍتىبًييكا رىأٍسًي فىكؽى الريمٍحً إًلىوً يىبٍحىثي عىفٍ مى

 تشير الألؼ ىنا إلى تجربة الشاعر، التي مرٌ بيا كذلؾ مف خلبؿ القسـ بحرؼ الألؼ كما 

ليذه الحركؼ ىك " أديب كماؿ الديف"ذلؾ عند المتصكفة كلكؿ حرؼ مزاياه إلا أفٌ تكظيؼ الشاعر 

تمثيؿ ليكيتو الشعرية الصكفية كانعكاس لمذات كأفؽ النظر لمككف كلمكجكد مف حكلو، كىذا مف 

سيمياء الحرؼ، كالتماىي بيف ذاتية الشاعر علبقة بالككف، كعمى الذات العيش داخؿ ىذه التجربة 

ما أف تبمغ الذات الامتلبء المطمكب، حيث تتحقؽ رغبتيا في الشيء حتى يصبح ىذا >>الحياتية 

الإشباع شكلب لمعادة، يجب تجاكزىا ثانية كخرؽ قانكنيا لمدخكؿ في تيو جديد يمتطي 

، كاعتناؽ عالميا الشعرم الصكفي لتحقيؽ الحقيقة المطمقة كالرغبة المنشكدة في عالـ 2<<المجيكؿ

 .الكماؿ، كالكجكد

 كىك ما يسعى إليو الشاعر في الحياة كعلبقتو بمقكمات الأصالة بالديف كالكجكد، كىك ما 

كالمنظكمة الصكفية الرٌمزية التي تتخذ >>يجسدىا المتصكفة في علبقة الحرؼ كدلالاتو الرمزية 

الحرؼ رابطة كجكدٌية كمسمكا لمتقريب بيف العبد الرٌب، كمنظكمة الإبداع الشٌعرم الذم يستثمر 
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ذات أبعاد صكفية " أديب كماؿ الديف" كىذا ما نجده في شعر 1<<المساحات الرٌمزية اللبمتناىية

أما عند المتصكفة . كجكدية فمسفية كعند المتصكفة في تكظيؼ دلالة الحرؼ في المعنى كالرتبة

 ":ابف عربي"استعماؿ الحرؼ مطية لصفات ذات الجلبؿ عمى حد قكؿ 

لىيسى لًي أىمىؿي فًي الكىكٍفً إًلايَّهي  عٍنىػػػػػػػػػاهي           كى ػػػػرٍؼي أىنتى مى ػػػػػػػكدى لىحى جي           إًفيَّ الكي

عٍنىػػػاهي  يٍرى مى يٍػػفي غى مىا تيشىاىًدي عى رٍؼً سىاكًنيوي           كى عٍنىى الحى عٍنيَّى كمى رٍؼي مى          الحى
2 

عمى دلالة الحرؼ كرمزيتو عند الصكفية، الذم يذؿ " ابف عربي"تعبر الاستعارات في قكؿ 

عمى رابطة كجكدية في ذاتو كالكصكؿ إلى الحقيقة الركحية المطمقة في ذات الحؽ، التي تتجاكز 

 .حدكد العقؿ بالمشاىدة في كحدة الكجكد كالككف بالحمكؿ في ذاتو تعالى

حيث يمثؿ سر الحرؼ عنده ىك رؤيا الشاعر لمككف " أديب كماؿ الديف"أما عند الشاعر 

يمتاز مف الناحية السيميائية بعلبقة ارتباطية عضكية >>كالكجكد، مف خلبؿ التعبير بضمير أنا 

مع الذات المتكمٌمة الفاعمة كالمنتجة لمفعؿ، مشكؿ بنية كبرل تتألؼ مف محكريف أساسييف في 

يدؿ عمى مكانة الشاعر كالذات المتكممة كما تحظى بو مف العمكـ الرفعة 3<<العممية التخطبية

كالسمك، كأعمالو الإبداعية الشعرية التي ليا صدل كبير بعلبقتو بمجتمعو كثقافتو، كتتجمى قدسية 

الحرؼ كسمكه في ذات الشاعر البحث عف الحقيقة أساس الكجكد، محاكلان تجاكز الكاقع كاستشراؽ 
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كاقع أفضؿ، كفي رمزيتو عند المتصكفة التي تبحث عف ذات الحؽ في سر الكجكد التي تتجاكز 

 :الكاقع، كما يقكؿ الشاعر

 الرىحٍمىف

بىايىعني مٌمنًي مًفٍتىاحى الأرضً كى مىؽى الأككافى كسى  خى

 لىكفٍ عىذيَّبني اليجندٍ 

 إًذ أيَّلىمني أىرؽي المىيؿً المطٍعكف، فىشىرٌدىني السيمطافٍ 

 ...فىبأمٌ أىقترحي الميمةى مًعٍرىاجًي

الًيكًي، شىمسًي كىغىييكمًي نىحك الًله؟  كىأىقكدي مىمى

 الرىحٍمىف

مىؽى الإنسافٍ   خى

 آتاهي الحكمةى طيٌعةى كىالبمبؿى كىاليييدٍىيدٍ 

تىعىرٌتٍ   لىكًفيَّ الأىرضى انٍذىىىمىتٍ كىالمىأٍسىاةي اتىسىعتٍ كى

 كىالغيربة قىدٍ كىبىرتٍ 

 ...فىأشيرم يىا كىمًمىاتٍ الرحمةً 

 1إفٌ الإنساف بحيسبافٍ 
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تعبر الرؤيا الكشفية لمشاعر عف علبقتو بالككف كالمستقبؿ كتسميـ مفتاح الأرض أم الخميفة 

في الأرض، حيث جمع الشعر كالتصكؼ القائـ عمى مكانة الشاعر كسمكه في الحياة كالكاقع، 

كعمى التعاىد بالالتزاـ بالتجمي كالتعالي كذلؾ كىذا ما تمثمو دلالة الحرؼ كقدسيتو التي تعبر عف 

بما أفٌ الإنساف ليس مجرد شيء، أك مجرد >>مكانة الشاعر في عالمو الأسمى المطمؽ الفمسفي 

تاريخ، بؿ يكمف في ذاتو ما ىك أبعد مف ذاتو، فإفٌ ىكيتو كامنة في ىذا الغيب، الإنساف كليد 

 ما يتجمى في النظرة الغيبية المتمثمة في الحضكر 1<<التاريخ لكنو، بما ىك غيب، يتجاكز التاريخ

المطمؽ في ذات الشاعر، ما تخمقو المغة القائمة عمى التأمؿ كالتدبر كالتفكر في ىذا الكجكد مف 

خلبؿ الذات التي تطمح إلى الكصكؿ لمعالـ المطمؽ، كما يعبر النص عف حياة الشاعر بكؿ 

معانييا حياتية كركحية قائمة عمى القيـ الإنسانية بعيدنا عف الكاقع بغية الكصكؿ إلى المطمؽ الكمي 

 :كىك اتحاد بيف الظاىر كالباطف كالذات كالمتعالي كعبر الجدؿ الدائـ مع الكاقع، يقكؿ الشاعر

 سأككف قريبنا مف إيقاعؾى يىا فجرنا

 ييحٍمىؿي فىكؽى الريمح

 سىأىكيكفي الرىاءى، أىنىا الرىاءى 

 مينذ طيفيكلةى أىمٍطىار المىعٍنى في قىمٍبًي

 كىأىككفي الألًؼ، أىنىا الألًؼ

سىطى الأىمطىار يٍبيكبىتىيىا المرٌةً كى كؽ الشىمٍسً إلى غى  .مينٍذي شيري
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 سىأىكيكفي السًيف، أىنىا السًيف

مينذي مىجًيء الييدٍىيد مًفٍ سىبىأى النىاس
1 

يسعى الشاعر إلى تكظيؼ حرؼ السيف التي ليا دلالات في ذات الشاعر القائمة عمى  

علبقة الذات بالكجكد، أك التطمع نحك مستقبؿ أفضؿ ككاقع متعالي مثالي، كىك أسمكب يسمكو 

ذا أدركنا >>الشاعر محاكلان تجاكز الكاقع إلى الكجكد المطمؽ القائـ عمى التعالي لتحقيؽ التكاصؿ كا 

أفٌ الشعر في المجتمع العربي معيار أكؿ يختبر فيو كبو مدل انتماء الشاعر، كتختبر فيو ىكيتو، 

ندرؾ مدل ما يكاجيو الشاعر الذم يصدر في كتابتو عف مفيكـ آخر لميكية، غير كاحدم كغير 

في نزعتو الصكفية الكجكدية، تعبير عف الكعي " كماؿ الديف أبك ديب" كالشعر في نظر 2<<ديني

كاللبكعي كالمتحقؽ كاللبمتحقؽ، ىك تحقيؽ الذات ذاتيتيا محاكلة كصكليا إلى عالـ الكجكد 

كالكماؿ كالحقيقة المطمقة القائمة،عمى الحرية عكس الكاقع الذم يعاني فيو الشاعر مف الظمـ 

كالاضطياد كالقير كالغربة، حيث يستمد الشاعر الحرية كالاختيار في تكظيؼ الحركؼ كقدسيتيا 

كسمكىا نحك عالـ الأسرار بكاطف الأشياء التي ييدؼ الشاعر بيا استشراؼ المستقبؿ الما كراء 

 :مادم التي تعانؽ الكجكد بغية تحقيؽ أبعادىا المابعدية في رحمة الحرؼ

 :طىةي قىالىتً النيؽٍ 
أيسُّيىذىا الميعذيَّب 

! أىنىا بىعٍضه مًنٍؾى 
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قىاؿ رٍؼي كى حًؾى الحى : ضى

أىييَّيٍذم الميعذيَّبة 

 !أىنٍتً بىعٍضه مًنطِّي

 طىةي أىنىا النيؽٍ 

نٍتييىا بًيىدًم قًيقىةى كىعىجى  عىرىفٍتي الحى

قىبٍؿى أىفٍ يىصًؿى الإنٍسىاف إلى الكىمًمىة
1. 

 يقكـ خطاب الشاعر عمى الحكار بيف النقطة كالحرؼ، كىك حكار بيف الشاعر كذاتو مف 

معاناة الغربة كطمس الحرية محاكلان تخمص الذات مف الكاقع ككصكليا إلى عالـ الكجكد كالحقيقة 

دراكيا الإنساف بالككالة عف الله، كالإنساف بالأصالة عف نفسو، أم الشكؿ اللبىكتي المدكار >>كا 

ر لو كؿ شيء  2<<كغير المباشر، حيث الإنساف خميفة الله كأشرؼ المخمكقات كالكائف الذم سيخِّ

 :خميفة الله في الككف كمف أعظـ المخمكقات كأشرفيا في تحمؿ المسؤكلية، يقكؿ الشاعر

قًيقىةأىنىا   الذًم عىرىفٍتي الحى
 قىبٍؿى أىفٍ تىبًيعى نًقىاطًيىا فًي السيكؽً الكىبًير

 كىعىرىفٍتي الظينيكف
 قىبٍؿى أىفٍ تىشٍتىرًم نيكنىيا مًفٍ أىصٍبىاغً المىكىيىاج

لىكيـ يىا أىصٍدًقىائًيأىنىا   الذًم أىعٍرًؼي مىا سىيىحٍدثي لًي كى
ىـ لاى تىعٍتىرًفيكفى بًأىخٍطىائًكيـ لًي  فىمى
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مًيمىة تىكٍتىفيكفى بًإًيماءىةً الرىأسً الجى  كى
 1حًيفى أصٍطىفًي لىكيـ النيبيكءىاتً؟

يجسده ىذا المقطع الشعرم معاناة الشاعر في المنفى في صيغ التقابلبت، تحمؿ في  

مدلكلاتيا عدة إيحاءات في طياتيا معاناة طكيمة كحياة شاقة مف سجف كمنفى كغربة، كىي عبارة 

عف تجربة الشاعر الركحية في العالـ الكاقعي، محاكلان التغيير كاستشراؼ عالـ أفضؿ كىذا ما يعبر 

نبض انبعاثي فيي ىنا تعبر عف >>حيث تعتبر الكممة منبران ك" أديب كماؿ الديف"عنو شعر 

 كالمجكء إلى العالـ 2<<الإشراؽ الذاتي كالقدرة التنكيرية، رغبة في محاكلة تحدم الكاقع المتردم

الأمثؿ الحقيقة المطمقة كالكماؿ كتحقيؽ الذات ذاتيتيا في عالـ بعيدنا عف الكاقع المادم حيث 

كالرمزية الصكفية تجمع بيف >>الكجكد كالككف بغية الكصكؿ إلى الذات المطمقة في الكجكد الأسمى

الرمزية الأسمكبية كالرمزية المكضكعية التي قد يككف مف أسبابيا المكضكع نفسو أك استعماؿ 

 منيا البديع كالبياف، المجاز الاستعارة كالتمثيؿ كغيرىا مف الأساليب 3<<الأقيسة المنطقية الفمسفية

يكظفيا الشاعر في التعبير عف تجربتو الشعرية، يحاكؿ الشاعر أف يستمد الإنساف قيمتو في كمالو 

حيث تعانؽ الكجكد المطمؽ المتعالي بعيدنا عف الكاقع الفاني محاكلان تجاكز آلاـ الحياة مف خلبؿ 

مف ديكاف إشارات الألؼ، " إشارة السيف"ىركب الذات مف عالميا الكاقعي إلى الأبدم، أما في نص 

 :في قكلو
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 إًلىيًي،
 رىأىيتي السًيفى تيفيَّاحةى حيببٍّ 
 .تىبىسيَّمىتٍ إًلييَّ كىأىشىارىتٍ 

رفىؾى الأىعٍظىـ  لىكًنطِّي تىذىكيَّرتي حى
مٍتي  رنىجى  فىاحى

رسُّ خيطىام نىزىلتي مًفٍ الديرٍجً أىجي  1كى
إلى تكظيؼ حرؼ السيف، الذم يحمؿ في مدلكلو " إشارة السيف" يعبر الشاعر في نص 

الحقيقة المطمقة منيا اتحاد الذات في عالميا المطمؽ، كىي معاناة كآلاـ كمأساة مرت عمى الشاعر 
 : في ىذه الحياة، كلكلا تذكره الحرؼ الأعظـ

 ىؿ كنت محظكظنا: كمف بعد سنيف كسنيف، أسأؿ
 لكنٌي مف بعد سنيف كسنيف
يـ سعيدان كسط الشارعً،   أنا

 :كسط ككابيس السيف
 إذ أضعي عمى الأرضً جسدم

 لكفٍ مًف دكفً رأس،
 كأضعي عمى الأرضً رأسي

  .2لكفٍ مًف دكفً عينيف أك شفتيف

 يجد الشاعر في الأرض منقذنا لركحو مف الضياع الذم يكاجيو في الحياة بعد رحمة مف 

المصاعب التي مر بيا كطف دكف حرية كحرية دكف كطف، حيث يتطمع إلى عالـ آخر ساعيا إلى 
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فإفٌ الصكفية، قد نزعكا نزعة ذكقية عميقة، كأنيـ يضربكف >>الخلبص كىك مف أسمكب المتصكفة

في عالـ ما كراء الحس، كيحاكلكف أف يصمكا بقمكبيـ كمشاعرىـ إلى ما لا يتسنى لمعقؿ كالحكاس 

 الذم ىك الحؽ يجب 1<<الكصكؿ إليو، كقد اطمأنٌكا إلى ما كافتيـ بو أذكاقيـ كأركاحيـ مف معافو 

كفي الكقت ذاتو منشغؿ بما كسبو مف >>اتباعو، كىك عالـ ما فكؽ الكاقع يحاكؿ الشاعر التغيير 

صفاء مكتؼو بتأييد النكر القمبي الذم أبمغو حياة السركر بالكجكداف، بعد الضياع، كاستيقاء 

 محاكؿ التطمع إلى حياة أفضؿ مف الكاقع، 2<<بمقامات السالكيف الصالحيف، كالتنزيو عف الشكائب

كىذا ما يسمكو الشاعر في ىذا المقاـ محاكلان الفصؿ بيف المتناىي كاللبمتناىي، بغية الكصكؿ إلى 

 :الحؽ كالخلبص الذم يعنى الكماؿ كالصفاء كالسككف كالحرية كالحياة يقكؿ الشاعر

 إلىيًي

ذٍ بًيىدًم  خي

 كىلاى تىتٍتريكٍنًي أىنٍسىى

رٍبً  فًي الحى ىـ كى  فًي السًمٍ

مٍد اءى الحى  جى

 3طرفىةى عىيٍف

                                                           
 .143:  صاتجاىات الأدب الصكفي،: عمي الخطيب-  1
2
 .152: ، ص العبارة الصكفيةتأكيؿإيقكنة الحرؼ ك: عبد القادر فيدكح – 

3
 .153: انمصذس وفسه، ص – 



 فيدكح القادر عبد آليات التأكيؿ عند               :                              الثالفصؿ الث

 

139 
 

 تتجمى الرؤيا عند الشاعر بالقمب في البحث عف السمـ بعيدان عف الحرب، كىذا العالـ في 

التجربة >>نظر الشاعر ىك العالـ الماكراء الخفي المطمؽ الذم تتجمى فيو السكينة كالحقيقة

الصكفية في جكىرىا تجربة انفتاح النا عمى المعنى الباطني لمكجكد كمو، كىذا الانفتاح مرىكف 

 ىي الرؤيا التي تكمف عند الشاعر 1<<بالقدرة عمى التكاصؿ بيف الأنا كالككف الذم ىك جزء منو

" أديب كماؿ الديف"كالنظر في أحكاؿ المرئي كاللبمرئي، كىك نكع مف الصراع الذم يمثمو شعر 

الذم تمثمو النزعة الصكفية الكجكدية، في خشكعو كمشاعره كتأممو في الككف كالكجكد محاكلان الفكز 

بمقاـ التجمي كالسكينة كالسمـ، حيث يجد تكظيؼ الحرؼ معنى لو غاية كىدؼ في ىذا الكجكد كما 

 ":إشارة الياء"قالو في قصيدة 

 إليي،
في الإشارةً السبعيف 

. سأصؿي إلى ىائؾى أك سرطِّ ىائؾ
ىـ  القمبى في كؿطِّ مرٌة نٌي ىكذا أ
لكنٌي 

إذ أصؿي إلى الإشارةً السبعيف  
لا أجدي ىاءىؾى أك سرٌ ىائؾ، 

بؿ أجدي الألؼ 
تمامان كما عرفتيو أكٌؿ مرٌة 

رغـ أنٌو عبرى سبعيف بحران مف بحكرًؾ، 
عيف بابان مف أبكابؾ، سبكطرؽى 
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1كاحترؽى في ثلاثيف ليمة لمقياؾ،
 

 تتجمى صفات الحؽ عند الشاعر في القصيدة إلى السمك كىك ما يكظفو في حرؼ الألؼ 

كرمزيتو عند المتصكفة حيث يجد في رمزية الحرؼ مف، دلالة الكماؿ كالمطمؽ الذات الأحادية 

كىذه التجربة >>بعيدة عف العالـ الكاقعي كىي مبدأ الحركؼ كالتماثؿ لمصفات الحؽ المتعالي

 .2<<محممة كمكضحة بكاسطة محاسبة الضمير كعكدة الصكفي عمى ذاتو

 ما يسعى إليو الشاعر في استقامة الألؼ، لغة المطمقات كىذا ما تعتمد عميو المغة 

الصكفية، القائمة عمى التجربة الذكقية الكجدانية التي تيدؼ إلى معرفة صفات الذات ذات دلالات 

لأف الكممة أك الشيء عندىـ لا >>ركحية بعيدنا، عف العالـ الكاقعي أم المرتبطة بالماكرائي 

يمثلبف الداؿ كالمدلكؿ كما ىك عميو في استعارات كدلالات الأدب، بؿ ىما يستمداف معناىما مف 

 كىك ما تحممو الاستعارات كالمدلكلات في المغة الصكفية مف الرمكز 3<<خلبؿ التمثيؿ الثقافي

غيرىا، عمى طريؽ الكشؼ كالذكؽ كالإدراؾ كالمعرفة كىي مرتبة يصؿ ليا ...كالمجاىدات ك

يضيء سر >>الصكفي لتحقيؽ المسمؾ كالسير في طريؽ الله كىي العلبقة بيف المطمؽ كاللبمطمؽ 

المغة الشعرية، مف حيث أنٌيا لا يمكف إلا أف تككف إيحائية، كأنيا لا يمكف بكصفيا كذلؾ، إلا أف 

تككف غامضة، فيي الأخرل صكرة عف ىذه العلبقة بيف المرئي كاللبمرئي، كليست صكرة المرئي 

 القائمة عمى عدة درجات لمكصكؿ إلى الحقيقة عف طريؽ 4<<كحده، أك صكرة اللٌبمرئي كحده

الإدراؾ، كالذكؽ الركحي كىذا ما تحممو المغة الصكفية عمى عدة تأكيلبت عديدة لأف المغة 
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الصكفية تتسـ بالغمكض تحمؿ في طياتيا عمى عدة دلالات كمعاني مشتركة حكؿ العلبقة بيف 

التأكيؿ >>العالـ المرئي كاللبمرئي، المطمؽ كاللبمطمؽ، التأكيؿ عند المتصكفة لو سمة خاصة 

دراؾ القمب، أك عمى نحك ما اصطمحكا عميو بالإدراؾ العممي  عندىـ يتكزع بيف إدراؾ العقؿ كا 

 حيث تقكـ الحقيقة عند المتصكفة بيف العقؿ كالقمب في معرفة كتأكيؿ 1<<كالإدراؾ المعرفي

الأشياء مما تتسع الرؤية عند المتصكفة في إدراؾ الككف كاتساعو في الكجكد كالمكجكدات عف 

طريؽ الفناء القائـ عمى المحبة الإليية في المعرفة اليقينية، كىذا ما تتميز بو المغة الصكفية البعيدة 

كمف ثـ تبقى القراءة الدلالية الاستبطانية مفتكحة عمى الدكاـ، لا تنتيي إلى >>عف المعنى الحرفي 

معنى محدد، كلكنيا تعكؼ عمى ملبحقة المضمر الدلالي في جميع تمظيراتو كمستكياتو الترميزية 

نحك نزكعو إلى " أديب كماؿ الديف" الفنية كالإبداعية، كىذا ما تمثمو الكممة في شعر 2<<كالتشفيرية

 ":إشارة الذىب"المنظكمة الصكفية حيث تتحقؽ ذاتية الشاعر كما في قصيدة 

 إليي،
خمقتى الذىبى يممعي ليؿى نيار 

يـَّ قمتى لمناسً  : ث
. اعبيدكنًي فأنا الحؽٌ كالذىبي باطؿ
كٍفى الذىبى بعيفً الجسد  كالنيَّاس يىرى

كٍنؾى بعيفً القمب . كيىرى
كعيفي الجسدً لا تيجعي كلا تستكيف 

. كعيفي القمبً مىحٍجيكبىةه بالدًـ كالمحًـ كالعًظاـ
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يـ بنا الأمري  ، إذف، يىستقي كيؼى
أك يىسٍتقرسُّ بنا ىذا المىقاـ؟

1 

يكظؼ الشاعر ىذه الصكر المجازية تعبيرنا عف تجربتو الركحية كىذه الاستعارات ىي 

شعكر الشاعر في ىذا العالـ الكاقعي بمغة تخترؽ المألكؼ في تعبير انزياحي ذات شفرات تحمؿ 

كتجميات الحؽ في الصكر المختمفة لا تنحصركلا >>في طياتيا غاية مف تكظيؼ العبارة الصكفية

 أك كما عند المتصكفة 2<<تنضبط كلا تتقيد، كقمب العارؼ كحده ىك القادر عمى إدراؾ ىذا التنكع

لغة الإشارة حيث تتجاكز الألفاظ المعنى الظاىر إلى مدلكلات متجمية في نفس الصكفي، تتجاكز 

الجممة المعنى الظاىر إلى المعنى الباطني يعبر عف الرؤيا بالقمب كالمعرفة بالإدراؾ كالكشؼ 

حيث تكمف المعرفة كالحقيقة، بالاتحاد بيف العقؿ كالقمب في إدراؾ الأشياء كىذا ما تتميز بو لغة 

 ":إشارة الشمس"بالازياح كما في نص " أديب كماؿ الديف"الشاعر 

 إليي،
ما أجمؿ شمسؾ 

كىي تجرم لمستقر ليا 
. 3في قمبي

 يحاكؿ الشاعر في ىذا المقطع المناجاة كالاقتراب مف ذات الحؽ، كذلؾ عف طريؽ الكشؼ 

كىذا ما يدؿ عمى تجربة كعلبقة  (إليي)كالإدراؾ أك في طمب العفك كالتقرب مف ذات الحؽ، بقكلو 

الشاعر بيف العالـ الكاقعي كالحياة الكجدانية، القائمة في منظكر الصكفية عمى عدة مقامات 
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كمراتب حيث يسعى الشاعر إلى الكصكؿ إلييا، عف طريؽ المناجاة كالكشؼ كمخاطبة الحؽ في 

صفاتو كجلبلو كىذا ما نجده عند المتصكفة في الحركؼ الكجكدية، ما يكتسبو الحرؼ مف قيمة 

إشارة الكاؼ "كرمز في تجربة المتصكؼ المرتبطة بالعالـ اللبمرئي كما في قكؿ الشاعر في 

 ":كالنكف

إليي،  
إًذٍ زىلزىلنًي مىف زىلٍزىلىنًي، 

رىفىعتي إًلىيؾى كىفيَّيٍف بىاكًيىتىيٍفً 
سىطى ذيىيكؿو ىىائًؿ،  فىرىأىيتييمىا، كىأىنىا كى

تىجيكسىافً غىييكمىؾى الكيبٍرىل 
سىماكاتؾى السىبٍعى العيظٍمىى  كى
ثييـَّ تىعيكدىاف إلييَّ مًف الشيَّجرة 
بكتابً النسُّكرً عمى النسُّكر 

كمىكىاقًؼ مىف قاسىى كتىعذيَّبى مًف قىبٍمي 
. في العىمىفً كفي المىستيكر

إلىيًي، 
كافى ذلؾ يىكىـ ظيييكرًم 

شىمٍسان مًفٍ حىرؼ 
كح . كنيقطىةى ري

كجًي مينٍتىصًران  كافى ذلؾ يىكىـ خيري
أىحٍمًؿي كىافان فًي كىفطِّي الييمنىى 

كأىحٍمًؿي، في كفٌي الييسرىل، النسُّكف
1. 

                                                           
1
 .164- 163: ، صالمصدر السابؽ–  



 فيدكح القادر عبد آليات التأكيؿ عند               :                              الثالفصؿ الث

 

144 
 

يسعى الشاعر في نصو ىذا إلى المخاطبة عف طريؽ الرؤيا الكشفية كالتقرب مف ذات 

الحؽ، كحالة الشاعر النفسية بالتعبير عف حياتو الركحية كالحياتية مف خلبؿ ضمير المتكمـ، 

كضمير المخاطب في النص، مف خلبؿ الترفع كالسمك عمى الكاقع المادم كالتجمي بالتعالي في 

ىي معرفة الشيء مف داخؿ، ذلؾ أنيا تمغي المسافة بينو كبيف >>العالـ الماكرائي كمعرفة الحقيقة 

 كىذا ما يطمح إليو الشاعر 1<<العارؼ، كتتيح لمعارؼ تحقيؽ ذاتو، فلب نعرؼ الكجكد إلا بالشيكد

 .بالانصيار في ذات الحؽ لمعرفة الحؽ

ىذا ما يجسده الشاعر في شعره القائـ عمى انتقاء الألفاظ كالعبارات الصكفية التي تسعى 

شيكد العالـ >>إلى حمؿ رسالة تعبيرية كجكدية ركحية، كمف خلبؿ تكظيؼ الحركؼ الكاؼ كالنكف

في كاؼ لكف، كلا تتـ مشاىدة العالـ في كاؼ لكف إلا إذا تىمىثَّمنا ارتباط الكاؼ بالنكف ارتباط 

 كىك ما تعبر عنو الحركؼ كما تمثمو مف مشاعر كآلاـ كغربة 2<<أكنطكلكجيا سريا، كرحيا قدسيا

 .في عالـ مجيكؿ بغية استشراؼ مستقبؿ أفضؿ مف الكاقع المعاش

حيث كاف يكـ خركجو منتصرا، ىك يكـ حرية كأماف كسلبـ، كىذا ما كصفو الشاعر بقرب 

 :المسافة بيف الكاؼ كالنكف كما في قكلو

قىفىنًي في مىكٍقًؼى الأىلًؼ  أىكه
قىاؿى  بيبًي: كى  الأىلًؼي حى

رىفنا،   إًفٍ تىقىديَّمٍتى حى
، رٍؼي  كىأىنتى حى

دًيىةو مًفٍ نيكر  تىقىديَّمٍتي مًنٍؾى أىبٍجى
                                                           

1
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قىاؿى  كفًيٌ "سىييسىمسُّكنىؾى : كى ري  1"الحي
يسعى الشاعر إلى تكظيؼ الحركؼ في عممو الشعرم كىي دلالة عمى إيمانو المطمؽ 

برمزية الحركؼ، كىك ما جعؿ الشاعر متعمقنا بكؿ ما ىك كجداني مطمؽ، يمثؿ علبقة الشاعر 

عف رؤية جديدة لمخالؽ كالخمؽ كالعلبقات >>بالككف يجد في الحرؼ كسيمة كدلالة لمتعبير 

الككنية، تتحرر فييا دلالة كؿ حرؼ مف حدكد المنطؽ المفظي، لتمثؿ جزءا حيكيا في المشيد 

 يعبر الحرؼ عف قيمة ركحية ذات دلالات سميائية تحمؿ عدة معافو كجكدية ركحية 2<<الككني

لكؿ نص مستكيات، الظاىر المرئي، كالباطف اللبمرئي >>ييدؼ بيا الشاعر لمتعبير عف تجربتو

ليست الكممات بحد ذاتيا، ىي ما يككف النص، أك ما يعطيو ىكيتو، بؿ ىي الشحنة الإنفعالية، 

 الجمالية في دراسة النص مف مككنات إبداعية عمى مستكل الشكؿ كالمضمكف كما كرد 3<<الفكرية

 ": الحاء كالألؼ"قكلو في قصيدة 

 قىالىت حركؼ الحؽ
 :كىي تناقش في الألؼ الشاب

 ىؿ سيكتب لو أف يعيش؟
 بؿ ىؿ ينبغي أف يعيش

 !أف يمكت- ربما-أك ينبغي
 قالت حركؼي الحؽطِّ كلامان كبيران 

 ككلامنا كثيرنا
 نصفو غامضي كلا تذكره الذاكرة،

                                                           
1
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 كحده الحاء
 .ترككه فيك شمسيأ: قاؿ

 ىك مف سيذكرني كمما ىؿٌ اسمي
 كسيكتب عف رأسي كقد تناىبو الغيبار

مًؿ فىكؽى الرًمىاحٍ   كحي
 1مًفٍ بىمىدو إلى بىمىدو 

 يسعى الشاعر إلى التعبير عف تجربتو الخاصة بتكظيؼ حركؼ الحؽ، كىي الحركؼ 

الإشارية التي ليا مقاصدىا كعلبقتيا بالكجكد كالتجمي في ذات الحؽ التي تعبر عف مراتبو كأسراره 

في جميع مخمكقاتو كليا دلالة في العالـ اللبمرئي، ذات أبعاد سيميكلكجيا بالمنظكمة الصكفية 

نما يشمؿ كؿ >>الكجكدية الفمسفية كعميو فإفٌ التأكيؿ بيذا المعنى لا يخص النصكص فقط، كا 

جكانب الحياة المختمفة، فيك مكجكد كليس في حاجة إلى مف يدافع عنو، أم أنو محايث بنا في 

 في صناعة معاني كدلالات النصكص منيا التعددية اللبنيائية كلمحرؼ دلالة في 2<<كؿ حياتنا

في تسكيؽ مدلكلو في المغة الصكفية التي تركز عمى معاني الحركؼ >>" أديب كماؿ الديف"شعر 

 في 3<<في مستكياتيا الخفية كاللبمرئية، ككشؼ الخفاء لمظاىر التجميات بالشعكر الكجداني

معرفة الحقيقة المطمقة في ذاتو تعالى، كعلبقتيا بالرمز كالكجكد كالعالـ الكمي، كىذا ما تعبر عنو 

الرؤيا عند الشاعر في البحث عف الحقيقة الكجكدية التي يتداخؿ فييا الرؤيكم كالسردم مع 

الضمير المستتر كىذا ما تجسده مكاقؼ الشاعر، كخاصة مكقؼ الألؼ مف خلبؿ الحكار بيف 

                                                           
1
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الشاعر كالضمير المتمثؿ نقطتي، الحرؼ حرفي، ممككتي، خمكدم، ما يعبر عف حالة  الشاعر 

 .في الفناء في ذات الحؽ

 كتمثيؿ ليكيتو الشعرية الصكفية الكجكدية كانعكاس لمذات كأفؽ النظر لمككف كالكجكد مف 

حكلو، كىذا مف سيمياء الحرؼ، كالتماىي بيف ذاتية الشاعر كذاتية الله كعمى الذات العيش داخؿ 

ما أف تبمغ الذات الإمتلبء المطمكب، حيث تتحقؽ رغبتيا في >>ىذه التجربة الحياتية الركحية

الشيء حتى يصبح ىذا الإشباع شكؿ لمعادة، يجب تجاكزىا ثانية كخرؽ قانكنيا لمدخكؿ في تيو 

 بغية استشراؼ عالـ أفضؿ، لتحقيؽ الذات ذاتيا بعيدنا عف الظمـ كالقير 1<<جديد يمتطي المجيكؿ

 .في عالـ تسكده الحرية

 :الصكفي عند الشاعر عبد الله العشي الخطاب: رابعا

تعبيران عف الكاقع منيا قضايا الكاقع العربي " عبد الله العشي"ييعد الخطاب الصكفي في شعر

 ":لا يبدأ السفر...بعيدا"المشتت بيف كاقعية الصمت كالقمع في قصيدة 

 ...يىا أىنٍتى ...أىهً 
جٍوى قىافًمىةى رىمىدىتٍيىا المىنىافًي  يىا كى

 ...إًنىنًي نىابًتٍ فًيؾى 
كعىة أىنٍتى فًي ليغىتًي  مىزٍري

مىقىامًي اًىٍتًزىازً دىمًي  صًرٍتي فًي سىفىرًم كى
كٍتى ظىمًي  ...صى

رٍحًي ة جي رٍخى مىؿي صى صًرٍتي النىخًيؿى الذًم يىتىحى  كى
                                                           

1
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صًرٍتي الزىمىافى الذًم يىحٍتىكًينًي  كى
 ...نىابًتٍ ...نىابًتٍ 

قٍؿ دىمًي بًي بًحى رٍحيؾى العىرى  جي
 ...يىا أىنٍتى ...آىه

رىا كىابٍتًسىامىة  1 .يىا خًنٍجى
 يعبر الشاعر عف حالة الكاقع العربي الذم ينزؼ دمنا كنكع المعاناة نتيجة الحركب كالدمار 

كالخراب مقارنة بما كانت عميو كما يعيشو الكطف العربي، مف انكسارات كصراعات نتيجة التمزؽ 

في الكياف العربي كعدـ الاتحاد مقارنة بالماضي العريؽ الذم عرؼ مف مظاىر القكة كالخلبفة، 

 : كىذا ما يجسده الشاعر في قكلو

عًي جى بًي بىأىفيَّ النىخًيؿى الذًم يىحٍتىكًم كى مىمىنًي الزىمىفٍ العىرى رًم- عى جى  ...ضى
طىام مًفٍ الطًيفً كىالتىيٍوً  كبى التًي سىكٍؼى تىحٍمًي خى  ىيكى نىخٍمًي كىأىفيَّ الديري

ائًد كىتىبٍتي قىصى مىتٍنًي زىمىافى تىمىمىكٍتي أيغٍنًيىتًي كى مى كبٍ التًي حى  ىًيى الديري
مىى شىفىةى السىيٍؼً  مىى الأىرٍضً - شًعٍرًمى عى  ...قىادىتى خيطىامى عى

جٍوى البىرًيىةى بًالٍحيبً  بًينا يىميكفي كى  تىحٍمًمينًي فىارًسىا عىرى
ىـ القيدىسًي  .كىالنىخٍؿه كىالكىمً

بًي بىأىفيَّ الخًلاىفىةى لًي مىمىنًي الزىمىفي العىرى  ...كىعى
كٍءً  يٍثي أىدٍنيك مًفٍ الضى  حى

دىمًي كىمًمىاتًي- عيييكنًي- أىحٍمًميوي فًي لًسىانًي
2 
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 تعكد الذات كىي تحف إلى الماضي، حيث مظاىر القكة في الزمف العربي، عكس ما ىك 

حاضر، يتمرد الشاعر عمى الزمف الآني كتعيش  الذات تجربة الاغتراب، كىذا ما يتخذه الشاعر 

في تجربتو الشعرية الصكفية التي تأخذ منحى تصاعدينا مف البعد المادم إلى البعد الركحي، ما 

عندما تنصير المغة يتـ تكليد المعنى، كعندما >>يجعؿ الشاعر يرتبط بماضيو الحافؿ بالبطكلات 

ىي تعبر عف حالتو " عبد الله العشي"، كالمغة الشعرية عند الشاعر 1<<يكلد المعنى تنصير الرؤيا

الشعكرية كمعاناتو النفسية التي تعبر عنيا الكممة في رؤيا شعرية صكفية تبحث عف كاقع 

 :استشراقي أفضؿ يقكؿ

 كىمًمىاتً لىمىعىتٍ ذيرٍكىةى فًي المىدىل الميسٍتىحًيؿى 
أى القىاحًؿى   شىدىنًي نىحٍكىىىا الظىمى

 يىا طىرًيقًي الثىقًيؿى 
عى القىاتًؿى  جى  أييييىا الكى

رٍ أىكٍ دىلًيؿى   لىيٍسى لًي قىمى
 كىأىنىا سىفىرٍ دىائًـ

 لىكٍ تىعىرىتٍ أىمىامًي السينيكف
تىعىرىل أىمىامًي المىدىل اليىائًؿى   كى

دىامى الطىكًيؿى   يىا صى
عي القىاتًؿى  جى  2.أىيييىا الكى
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 إحساس الشاعر بالضياع، كالسفر الطكيؿ الدائـ في ىذه الحياة، كىذا ما تعبر عنو المغة 

الصكفية التي ىي رمزية ذات دلالات كثيرة مف تشبيو كتخييؿ كتمثيؿ، ما يحقؽ ليا إمكانية القراءة 

 .كتعدد التأكيؿ اللبمتناىي

الرؤيا كالتأكيؿ مدخؿ لقراءة القصيدة الجزائرية "في كتابو " عبد القادر فيدكح"يعتمد 

إلى دراسة بعض النصكص الشعرية في الشعر الجزائرم المعاصر حسب الظكاىر " المعاصرة

النص كلادة متجددة كمتجذرة في >>الشعرية منيا البنية الدالة، الرؤيكم الأسطكرم، انطلبقان مف أف 

اللبكعي الجماعي بكؿ ما يترسب فيو مف مبادئ كقيـ متباينة تسيـ في ترسيخيا جماعات 

 كىذا ما يجعؿ النص يكسب دلالة عبر انفتاحو عمى سياقات متعددة، حيث يتحكؿ إلى 1<<بشرية

فضاء دلالي قائـ عمى التفاعؿ بيف النص كالقارئ، الذم يخمؽ عدد لامتناىي مف الدلالات، كبيف 

ففي السيميائيات عكس التصكر التقميدم في المغة، لا يكجد تطابؽ بيف الاسـ >>النص كالكاقع

نما ىناؾ ثلبثة عناصر أساسية في عممية  كالمسمى، أم بيف الشيء كالاسـ الذم يدؿ عميو كا 

 ما تقكـ عميو العلبقة بيف الداؿ كالمدلكؿ، كالرمز، كالإشارة أك بيف الاسـ كالمسمى في 2<<تكاصؿ

إنتاج المعنى، كفؽ طبيعة النظاـ لمغة كالأنظمة الرمزية المختمفة، عبر عنيا 

بنائية التكالد التي تتبمكر في مخيمة المبدع فيحكليا بحدسو إلى >> (Goldmann)"غكلدماف"

، ما يحدده في تحميمو لنماذج مف الشعر 3<<رؤية متجددة منسجمة تتجاكز البنى الاجتماعية

الجزائرم المعاصر كفؽ منظكر ما تحدده الرؤية الاجتماعية في مكضكع الخمؽ الجمالي، منيا 
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كىي تجربة شعرية صكفية في رؤيا كشفية تعيشيا الذات في الكاقع " عبد الله العشي"لػ" سيرة الفتى"

 :المادم في اغتراب كمعاناة كىذا ما تمثمو القصيدة

 ...!كيؼ تدخؿ سكسنة الشعر ىذا الباب؟

 أم باب ستعبره أم باب

 كالمسافات مكصدة كالدركب اغتراب

 سكؼ تمسؾ ريشتيا كتكقع لحف العراء

 كلحف الغياب

 كمف قمبيا...ثـ تذرؼ مف عينييا دمعتيف

 1كتعيد إلى قمر الكجو ليؿ النقاب

 كىذا ما تعبر عنو القصيدة بمرثية لفقد الذات، كاصطداميا بالكاقع مما يدؿ عمى اغترابيا 

في ىذا العالـ، المسافات مكحدة كالدركب اغتراب، حيث يخيـ عمى ىذه الذات الصمت، الحزف، 

سيرة قدرية >>طرح الأسئمة حكؿ ىذا الكاقع، انتظار كاستشراؼ كاقع أفضؿ متمثمة في سيرة الفتى 

 بالبحث 2<<تحركيا مجانية اللبجدكل، كيمفٌيا شعكر درامي سرعاف ما يتحكؿ إلى شعكر تفاؤلي

 . عف التحرر مف الحزف، كالبكاء، كالتساؤؿ
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ككؿ ىذا يجسد التعبير لمذات المبدعة في رفضيا مظاىر كأنكاع القمع كالظمـ كالصمت كالحزف 

كالاغتراب في الكاقع اليكمي كعدـ الرضا كالعيش في ىذا الكاقع المأسكم لمذات، مف قير كمعاناة 

 :في ىذا المقطع

 كاف يمكف أف تكبر السنبمة

 كتكلد ياقكتة الماء كالزاد كالراحمة

 كاف يمكف أف تكبر الكممات

 لك مضت نحك دىشتيا الأسئمة

 1لكنيـ قتمة...كاف يمكف

" كاف يمكف" يرسـ المقطع حمـ الذات المبدعة محاكلة إيجاد مخرج لمتحرر مف الظمـ كالقير 

تكرار ىذا المقطع المعبر عف صراع الذات مع الكاقع، كمعاناتيا بيف الكاقع المادم كالعالـ المطمؽ 

تعبير عف تجربة شعرية حداثية صكفية تعيشيا الذات، بيف القير كالثكرة في ثكب الاغتراب يقكؿ 

 :الشاعر

 "ممؾ الممؾ"حيف أكقفو 
 قاؿ لو" مكقؼ الذؿ"في 

 أنت عبدم، فكف صامتا ما استطعت
 ككف خائفا ما استطعت
 ككف خاضعا ما استطعت
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 تكحد بذاتي كلا تفش سر العبارة
 أقربؾ مف ممككتي كأكشؼ لؾ الستر

 1كالحضرتيف كباب الإشارة
 يمثؿ التعبير الرمزم الذم يخفي كراءه الحقيقة، كىي عبارات شعرية صكفية يكظفيا الشاعر 

في التعبير عف معاناة كصراع الذات في الكاقع المادم، ككصكليا إلى مرتبة التجمي كالتعالي، 

في >>حيث جمع الشاعر بيف التجربة الشعرية كالصكفية في مدلكلاتيا الرمزية في الشعر الحداثي

 لكشؼ عف الحقائؽ، كىي حقائؽ 2<<آف كاحد فيي نزعة تمقي بخياؿ الشاعر عند عتبة الكجكد

 :نفسية كككنية كما في قكلو

 تكجد بذاتي كلا تفش سر العبارة

 أقربؾ مف ممككتي كأكشؼ لؾ الستر

 يمثؿ التعبير الرمزم الذم يخفي كراءه الحقيقة المتمثؿ في كصكؿ الذات إلى كاقع أفضؿ 

المابعدم ىك ما يسعى إليو الشاعر في / بعيدنا عف القير كالثكرة، أما المستكل الزمني الآني

ا يقكؿ الشاعر  :التعبير، تبدك فيو المحظات اغترابان كحزننا كظممن

رٍدىةي البىحٍرً   أىغٍمىقىتٍ بىابىيىا كى

مٍمىكىةى  دٍرً كىانٍيىارىت المى مٍرىةى الصى تٍ جي  فىانٍفىتىحى

مًيؿً  بىاحً الجى  فًي اًلٍتًمىاعً الصى
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 حًيفى يىفٍتىحي أىبٍكىابىوي العىالى ًـ

 ٍـ ؤيكي  ...سىكؼى يىقٍبًؿي ...سىكؼى يىفٍجى

 1 ...فىارٍتىقًبيكا

ا بيف الذات كالكاقع، الذم يصفو الشاعر " سيرة الفتى" تمثؿ قصيدة  ا كصراعن تجسيدنا كتعارضن

في بداية القصيدة المكت كالحزف كالاغتراب ثـ تفاؤؿ كأمؿ بالصباح الجميؿ، كىي رحمة الذات في 

عالميا الشعكرم الصكفي، التي تعبر عمى الصراع الدرامي في الكاقع محاكلة التطمع إلى أمؿ 

 .منشكد ككاقع أفضؿ مف الكاقع المادم، الذم يسكده القير كالثكرة كالمعاناة كالظمـ كالحرماف

 :كياف الذات-رابعا

المتمثؿ في تمقي الانفصاؿ، كىك الشعكر المصاحب لمذات مف القمؽ كالضيؽ، كالتعارض 

عف الكاقع كرفضو، كىي سمة الشعر الحديث التي يعتنقيا الشاعر في التعبير عف الشعكر 

 :في قصيدتو" الأخضر فمكس"الكجداني، كىذا ما نجده عند الشاعر 

 إًنيَّنًي أىتىشىكىؿي فًي مىمىكيكتًي، أىحٍسى 

 بًنىارو بًعىظٍمًي

 أىحٍمًؿي مىسٍغىبىتًي فىكٍؽى ظىيٍرًم

ا  ...كىأىقٍطىعي بًرنا عىرًيضن

نىفٍسًي تىبٍكًيكيـ فًي أىمىاكًفً   كى
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 ...نىائًيىةو 

 ميتٍرىؼي تىعىبًي

ا بًي غىرىضن نىصطِّ  ميديَّ قىكٍسنا كى

 1لًمٍسًيىا ًـ

كىذا ما تحممو الرؤية الشعرية الصكفية عند الشاعر،  في تجربة الاغتراب كما تحممو مف 

دلالات كمعافو في رؤيا كشفية، تحمؿ التناقض كرفض الذات كالمتمثؿ في لذة الانفصاؿ كالبحث 

عف العالـ المثالي، اللبمرئي ىركبنا مف الكاقع، ما يميز التجربة الإبداعية الشعرية التي امتزجت 

بيف الشعر كالتصكؼ في الرؤيا، تعد خاصية الشعر الحداثي الذم يعبر عف الركح القمقة رغبة في 

التجمي المطمؽ المتعالي عف الكاقع في الملبمح النفسية الصكفية، يستميـ الشاعر مف الصكفية 

الألفاظ كالمفردات في دلالاتيا الرمزية، كىذا ما اتسمت بو الحركة الشعرية المعاصرة، كالانفتاح 

عمى كؿ ما ىك حداثي، القائـ عمى مظاىر تعبيرية مختمفة تعبر عف الكاقع القائـ، عمى التعدد 

كزج بو في إكسير القمؽ، الذم تكاجيو الذات >>كالتنكع كالاختلبؼ، مما استيكل الشاعر الحداثي 

 كىذا القمؽ الذم تعيشو الذات في عالميا المثالي 2<<الشاعرة، ىذا القمؽ كىذا التفكير في اللبمرئي

سيدة حرة مطمقة كالسعي كراء المجيكؿ، أك العالـ المثالي، الذم تجد فيو الذات لذة الانفصاؿ 

 : بعيدنا عف القمؽ كالسياـ كالمتاعب، كما يقكؿ الشاعر
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 ...ميتٍرىؼي تىعىبًي>>

ا بىنًي غىرىضن نىصيَّ  مىديَّ قىكٍسنا كى

 1...لًمٍسًيىا ًـ

 أك البحث عف جزر بعيدة تككف منفى لمذات عف المتاعب 

 أىمٍسىكت...فىنىادىيٍتي 

زًيرىة  الجى

افً فًي الميَّيىبً   كىانىتٍ يىدىامى تىخيكضى

عٍتي الرًمىاؿى تىخيكمىا ضى  إًنيَّنًي قىدٍ كى

 لًبىحٍرًؾً 

 كىالبىري زًينىتىوي بًخيطىاؾً 

ميَّقٍتيوي   صنعٍتي لًنىفٍسًي نىيرنا كىعى

رىفىعٍتي الطيقيكسى  ؿي عىف كى  2لًكىيٍ تىتىنىزى

  رؤيا الشاعر كانت أشمؿ كأعمؽ مف الخياؿ في البحث عف جزر بعيدة تككف منفى لمذات 

عف العالـ الكاقعي كىك ما يمنحيا لحظة التجمي كاليدكء كالسكينة، التي تستمدىا مف العالـ 

المثالي، أك ما كراء الكاقع، ما تجسده القصيدة في المزج بيف العنصر الرؤياكم كالطبيعة مثؿ 

يصبح الشعر تحكلا كصعكدا دائميف في >>الجزيرة، البحر، الرماؿ، كبيف الكاقع، كما كراء الكاقع 
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 يسعى القارئ إلى الكشؼ كالتأكيؿ كالبحث 1<<أقاليـ الغيب مف أجؿ إتحاد بيف الإنساف كالكجكد

الرمزية لا تعمؿ إلا حيف يتـ >>عف معاني النص الشعرم الصكفي مف رمكز كاستعارات  لأف 

عادة إنتاج جماليات النص الشعرم، كىذا ما 2<<تأكيؿ بنيتيا  كالكشؼ عف دلالاتيا الخطابية، كا 

عمى الرؤية الفنية في قصيدتو التي تصؼ لنا أكجاع الذات، " لخضر فمكس"يعتمد عميو الشاعر 

كرفض الكاقع، كالقمؽ مف فكضى الأشياء ىركبا مف العالـ الكاقعي إلى العالـ المثالي حيث لذة 

 .الانفصاؿ كلحظة التجمي

 كىذا ما تمثمو تجربة الشاعر المعاصر في التعبير عف تجربتو الشعرية الفنية الرؤياكية 

الكلكج إلى العالـ المثالي كىذا ما تحدده القصيدة الشعرية في بمكغ الشاعر مراتب التخييؿ كالإلياـ 

 المتمثمة في حكار الذات 3<<الذات ىنا تصبح محكرنا أك بؤرة لصكر الككف كأشيائو>>بؿ إفٌ 

كالأشياء كعلبقتيا بالعالـ الكجكدم الكاقعي، المعادؿ المكضكعي المتمثؿ في حكار الشاعر مع 

أك >>الذات كالأشياء، كىك ما يصكر المشيد الدرامي الشعرم الذم يسعى الشاعر إلى كصفو

 4<<بعبارة أخرل إيجاد مجمكعة أشياء أك سمسمة أحداث تؤلؼ مككنات ذلؾ الشعكر المحدد

التعبير عف الشعكر منيا قمؽ الذات كالبحث عف عالـ مثالي كىك حضكر تكالديا، كحركة إبداعية، 

ما حققتو القصيدة الشعرية المعاصرة في بعدىا الرؤياكم حكؿ الذات كالعالـ  كالتطمع إلى مستقبؿ 

تمؾ ىي الرؤيا التي >>أفضؿ مف خلبؿ التنبؤ، كانصيار الذات مما تعكسو التجربة الذاتية 
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ينصير فييا الكاقع في الحمـ، كتمتزج المغة بالفكر، كيتحد الشكؿ بالمضمكف، كلا يعكد الشاعر إلا 

 كالقصيدة ىي تعبير جمالي مثالي كما يصاحبيا مف إبداع، تخييؿ كتنبؤ كىي رؤية 1<<رائيا

تعكس الكاقع الذم تعبر عنو، كما أفٌ القمؽ منبعو الذات المتمثؿ في الصراع بيف الشاعر كعالمو 

ىركبا مف كاقع مادم كاجتماعي كسياسي مأزكـ كبحثا >>الداخمي، كىي رؤيا كشفية تجاكزية ك

 يمجأ الشاعر إلى 2<<عف عالـ أكثر ركحانية كشفافية كصفاء تنحصر فيو قكة المادة أك تذكب

الملبمح الشعرية الصكفية في تكظيفيا في الشعر الحداثي بغية عالـ أكثر كمالا كصفاء مف عالـ 

 .الكاقع

 :رحمة الكشؼ: خامسا

يعتمد التأكيؿ عند المتصكفة عمى المعرفة الذكقية كرحمة الكشؼ، التي ىي رؤية جمالية  

بذلؾ يككف >>لمكصكؿ إلى الحقيقة المطمقة ما يعتمده الخطاب المعرفي في التجربة الصكفية 

 ما يتميز بو 3<<الذكؽ ىك مصدر طاقة المتصكؼ مف حيث ىك ذكؽ كشفي إليامي جمالي، 

الصكفي في سبيؿ معرفة الذات الإليية المتجمية في جكىر الككف كمظاىر الكجكد، عف طريؽ 

بفكرتي الفناء ككحدة الكجكد، >>الإدراؾ كالنظر القمبي، كيتجسد الفكر الجمالي عند المتصكفة 

 لتحقيؽ الجمالية 4<<فالرؤية الصكفية تنظر إلى الأشياء بإطلبؽ، متجاكزة بذلؾ فكرة التجريد

المتعددة المظاىر في المكجكدات منيا الشيكد، كحدة الكجكد، كالفناء في ذاتو عف طريؽ الإشباع 
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الركحي، الذم يتميز بو الصكفي في حبو إلى ربو، كالاتحاد المطمؽ في ذاتو كىذا ما يطمؽ عميو 

 :المتصكفة بالتكحيد كالفناء، كما عبٌر عف ذلؾ أحدىـ

ميكا عف الشيَّ  مًفٍ نىفٍسًي           كؽً مىفٍ أىىكىل فىإًنييػـ ػػػػػػػسى   أىدنىى إلى النىفٍسً مًفٍ كىىٍمًي كى
ظً            كفي لىييـ ػػػم أىصي ػػكا قىمبً ػػػػمىازًلتي ميذٍ سىكىفي  سىمٍعً ػػ لىحى نيطٍؽً ػػم كى ٍـ أينٍسًػػيػػػم كى  م إًذٍ ىي

 ػػػػػػػػػبطِّ لصياؿً اػػػؤى  سيفٍ  مًكًػػػػؿً  ميشٍفٍ عىـ                 ييػػػى ي لًيىسأىلػػػػػػػى قىمٍبًػػػي إلػػػػلًكرىسيػػػػىفٍ فىم
 سً ميمٍتىبً
ؿسُّ  طً ي ػػؤىادً فىمىا أفٍ ػػػػػكا الؼي ػػػحى لىكٍ كى ىـ ػػػػػػػراٌ لًلى ػػػصػىخٍ           كا  ػػػػػدىل كى ػنٍبػىجًػػػػػاءً مًفٍ ػػػػػاد بً  سً ػػػقي مي

فًي الحىشى  ؿي ػػػػكى ٍـ يىجٍرىحي ػػػا نىزى مىى أىذٍؾى ػػػػفىكىيػػؼى ؽى           ىيـ  ػػػػػكا كىالكىىي كا عى  ػسً ػػػل مًفٍ القىبىػػػػػػػرسُّ
شٍ ػػػػػػػػػفيَّ إؿػػػػلأىنٍيىضى  يـ ػػػػػػػػػػػرًم بًحيبطِّ ػػػػػػػػل حى ىـ ػػػػػػػػ لاى بى               ىي افى ػػػػػارىؾى اللهي فًي  1مػػػػػػػػىيـ فىنىسً ػػػػػػػفٍ خى

 يطمب الصكفي الفناء في ذات الحؽ الشكؽ يصبح أدنى إلى النفس مف كىمي كمف نفسي، 

كسمعي كنطقي، فناء حياتو لإثبات ذات المحبكب بغية الكصكؿ إلى الله، أك كما يطمؽ عمييا 

المتصكفة الحضرة الربكبية القائمة عمى الذكؽ كالكشؼ كالحس الجمالي، التأكيؿ عند المتصكفة 

ليس مقتصران عمى البرىاف المذىب العقمي، أك إدراؾ القمب يستمد الصكفي المعرفة مف رؤيا القمب 

كىي المحبة كالفناء في ذات الحؽ كمعرفة سر الكجكد، كمظاىر الجماؿ الإليي المطمؽ التي 

 .يدركيا بالذكؽ الكشفي

كفي ىذا يككف الحبٌ نىفٍسى >> فالمحبة ىي الطريقة اليقينية لمكصكؿ إلى الحقيقة المطمقة 

ىما الجماؿ " ابف عربي"المحبٌ كعينيو، كليس صفة لمعنى فيو، كلمحبٌ سبباف في رأم 
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 يرل الصكفي أفٌ الجماؿ متجؿو في العالـ مف المكجكدات عمى صكرة الله، كمف 1<<كالإحساف

 .أحب العالـ، أحب الله التي تتجمى صفاتو كصكرتو في ىذا العالـ، الحب ىك سر الكجكد كالككف

 ربط المتصكفة حب الإنسانية بالمحبة الإليية التي ىي درجة مف الارتقاء، يسعى إلييا 

لقد أقر >>الصكفي تصبح الأشياء كالمكجكدات في الككف مف الحب الإليي كالفناء في ذات الحؽ 

المتصكفة الجماؿ في ذكاتيـ التي تمثؿ أسمى المخمكقات، كتنعكس عمييا صفات الحؽ، معنى 

ذلؾ أفٌ ما ينعكس عميو الجماؿ يتحكؿ إلى جميؿ، ففي نظرىـ، أفٌ كجكد معاني الخمؽ في 

 حيث تتجمى فييا صفات ذات الحؽ، كىذا دليؿ عمى منزلة الإنساف في ىذا الككف، 2<<صفاتو

 :بقكلو" الحلبج"الذم ىك خميفة الله في الأرض، كىك ما عبر عنو 

ػتٌ ػػػػأىدىنىيتىػػػف  لػػػػػػػػػظىنىنػػػٍػػػػػػػػػتي أىنيَّػػػػػػػػػػػػػػؾى أىنػػػػػ     ل ػػػػػم مًنػػػػػػػػػػػػػػؾى حى
تٌ ػػػم الكىجػػػتي ؼػػػػػغًبرى  نٌػػًػػػػػػػػػي       لػػػػػػػدً حى أىفنىيٍتىػػػػػػػػػػػػػػػني بًػػػػػػػػػػؾى عى

كحى ػػػػػمىازىجٍ  كحً ػػػػتى ري  ادمػػػػػػػػػػػػػػػػػ كبيعى مكػػػػػػػػػم دىفػػًػػػػػػػػؼ      مػػػػػػػػػػؾى ري
رىادم ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم كيـ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأىف     ؾى ػػػػػػػػػػػمىا أىفػػػػػػػػتى ؾى ػػػػػػا أىفٍ ػػػػػػفىأىفى 

كحيوي  كحًي ري كحًي كري كحيوي ري أ ف شًئيتي يىشى أفٍ يىشىأ شًئٍتي كى        أري
رتىفً  رٍتى ػػػػػفًػػػػػػإذىا أىبٍصى ػػػػػػػػرٍتى       قي ػػػػػػم أىبٍصى ذىا أىبٍصى رٍتىفً ػػػػػػكىاإًِ  3مػػػػػػػقى أىبٍصى

 يتحد الصكفي في ذات الحؽ في صفاتو بالاتحاد كالكماؿ، كالفناء في الذات الإليية حيث 

فإف منطؽ العلبقة بيف الله كالإنساف >>تتحقؽ العلبقة بيف الله كالإنساف في مظاىر الككف كالكجكد 
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الإنساف، ككؿ الأمريف مناقض " ألكىية"إنسانية الله أك "في الصكفية لا ينتيي بالضركرة إما إلى 

 إفٌ ىذا 1<<لمفيكـ التنزيو العاـ الذم تنص عميو الشريعة التي ترفض أمٌ علبقة بيف الله كالبشر

التنزيو يخص الله بو الأنبياء، كالحب عند المتصكفة ىك الفناء في حب الله كمف خلبؿ الصفات 

 .الجمالية التي تتجمى في الخمؽ، تعد كسيمة لمتقرب بيا إلى الله بغية معرفة الجماؿ الإليي

 تعد مرتبة الحب عند المتصكفة مرتبة ينبغي لممتصكؼ أف يفنى، في ذات الحؽ كصكلان 

كليس التأكيؿ الذكقي ىنا كما >>إلى المحبة الإليية بالصفاء كالنقاء كالارتقاء بالكشؼ كالذكؽ 

نما بما يشكمو التصكر مف بعد ركحي استبطاني يقكـ بتركيض النفس  تطرحو مدراؾ الحكاس، كا 

كمجاىدتيا، كتمكنيا مف الارتفاع مف العالـ المجرد إلى مرآة النكر المطمؽ في صفات الحؽ ذم 

 كىذا ما يعتمده المتصكؼ في الكصكؿ إلى التأكيؿ كالاجتياد التي تعتمد عمى رؤية 2<<الجلبؿ

 ":ابف عربي"الجماؿ كالفناء في ذات الحؽ لمكصكؿ إلى اليقيف، لمحؽ، يقكؿ 

 كلما رأيػػػػت الحػػػب يعظػػػـ قػػػػػػػػػػػػػدره            كمالي بو حتى الممػػػػات يػػػػداف
ٍـ أىقيؿٍ ػػػػتىعىشىقٍتي حيبى الحي  لى  كىفىانًي الذًم قىد نًمٍتى مًنٍوي كىفىانًي            بً دىىٍرًم كى

الوً لبٍدى أى ؼى  اءى بًيىا كىكنًي كىعىيٍفى جًنىانًي ػػػأىضى              لًى المىحٍبيكب شىمٍسى اتصى

:كيضيؼ   

دىرنىاػػػػفٍ الحي ػػػػكىعى  ؿ       ب صى بًؿٍ ػػػل الحي ػػػػػػى كىعى  نىاػػػػػػب جي
لًوى         دىاػػػػػاه قىصٍ ػػػػػػفىمىذىا جًئٍفى   3نىاػػػػػػػػػػػدٍ قيبًؿٍ ػػػػػػػذىا ؽى ػػػػػػكى
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ترل الصكفية في الحب العكدة إلى ذات الحؽ مف حيث المعرفة، في صكرة جماؿ الخمؽ 

بعيدنا عف العالـ الكاقعي السفمي كبمكغ مقاـ التكحيد بيف الذات الإنسانية كذات الحؽ، لمكصكؿ إلى 

جكىر الألكىية كالكجكد المطمؽ، حيث الكماؿ المطمؽ كالحقيقة المطمقة، كالحب في المعرفة 

إفٌ السر المطمؽ لمجماؿ يكمف عند >>الصكفية مبدأ مف مبادئ التكحيد، كبمكغ صكرة الحؽ 

المتصكفة في اشتياقيـ العكدة إلى صكرة الحؽ، إلى حيث ما كانكا عميو في عالـ الأظمة، حيث 

شعر الإنساف بغربتو كانقصامو عف أصمو، فكاف مف شأف ذلؾ أف أرادكا العكدة إلى الأصؿ 

 تتجمى صفات الحؽ في مظاىر الككف كالكجكد، كيكمف السر المطمؽ 1<<لمشاىدة الحؽ بقمكبيـ

 .لمجماؿ في صفات ذات الخمؽ

 كالحب عند المتصكفة إليي أزلي ىك تكحد الذات الإنسانية بالذات الإليية كتجميو في العالـ 

 .مف خلبؿ صفاتو، الكماؿ النكر

:الخلاصة  

النظرية التأكيمية الحديثة منيا ما كظفو كآليات في الخطاب الصكفي " عبد القادر فيدكح"استخدـ 

كما تمثمو تجربة الشاعر المعاصر في التعبير عف تجربتو الشعرية الصكفية الفنية، استخداـ 

الرمكز منيا الخمر، المرأة، التناص مع النص القرآني التي يستخدميا في التعبير عف تجربتو في 

جكانبيا المختمفة الفكرية، كالسياسية، كالاجتماعية، كالركحية، نتيجة رفض الكاقع بكؿ مآسيو مف 

ظمـ كقير، حيث يمجأ الشاعر كالصكفي إلى عالـ أكثر كمالان كصفاء مف عالـ الكاقع، كما 
                                                           

1
 .103 :المصدر السابؽ، ص–  



 فيدكح القادر عبد آليات التأكيؿ عند               :                              الثالفصؿ الث

 

163 
 

أصبحت التجربة الصكفية عنصران ميمان مف عناصر التجربة الشعرية المعاصرة تعتبر مجالان ملبئمان 

لتعبير، عف تجاربيـ كمكاقفيـ المختمفة كىي تجاكز لمكاقع ك غاية الفف، تسعى إلى تصكر عالـ 

يختمؼ عف عالـ الكاقع، كىك ما تمثمو طريقة التعبير التي تقكـ عمى الإيحاء كالرمز كالإشارة 

 . كالغمكض
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عرؼ النص الشعرم الحديث تحكلان في طبيعة الشعر ككظيفتو مما أدل إلى خمؽ كعي 

ليست فيما يقكلو، كلكف فيما يكحى بو، كفيما >>قرائي جديد، لمبحث عف المسككت عنو في النص 

 متعددة 1<<يستخدمو مف فنيات جمالية ترتفع بالمغة مف مستكاىا المألكؼ لتعطييا قيمة جديدة

الدلالات مف رمز، استعارة، المتمثمة في المشاركة الفاعمة لمقارئ أماـ النص، كفؾ شفراتو كالكلكج 

عمى مقصدية المعنى، لأف الغمكض سمة مف سمات القصيدة الشعرية الحديثة، كبالتأكيؿ نسعى 

كلعؿ ما يعززه الشعر مف خمؽ ملبءمة لإمكانية >>إلى الكشؼ عف المضمر بيف ثنايا النص 

التأكيؿ ىك نفسو ما تخمقو الكممة النيرة في كيانيا الحيكم كقد يككف الأمر نفسو ما تخمقو الذات 

عبد " يتناكؿ 2<<في تكجس كينكنة التجمي كالحدس المأمكؿ، كالعمؿ عمى بعث المسككت عنو

دراسة الشعر العربي بصفة عامة، " إراءة التأكيؿ كمدارج معنى الشعر"في كتابو " القادر فيدكح

كالشعر الجزائرم حيث تناكؿ مقاربة لعدة نماذج شعرية مختمفة كفؽ آليات تحميمية، كلا سيما 

في منحاىا الجديد تتنفس في حيٌز، كامتدادات، يشكؿ التراث أحد محركاتيا، لذا تبدك >> التأكيمية 

، متحررة مف تلبفيؽ الماضي كمألكفة  تعتبر التأكيمية مف المناىج النقدية التي 3<<التأكيمية اليكـ

 .تسعى إلى تكسيع الفيـ، كاندماج المتمقي في فضاء النص باعتباره مركز العممية الابداعية
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 ":ضمير الشعب الجزائرم" بكر بف حماد : قراءة قصيدة: أكلا

ػػػػػػػالًبى ػػػػػىـ كىالأىؽٍ ػػػػػػػػفً مىمٍلى ػػػػػػػػػػقيؿٍ لًابٍ  يٍمىؾى –ىىدىمٍتى          ةي ػػػػػػػػػػػػػدىاري غى ػػػػػانىاػػٍػػػػػػلًإسؿً  -كى  لاىًـ أىرٍكى
ؿى ػػػؿي مىفٍ يىمٍشً ػػػػتى أىفٍضى ػػػػػػػػػقىتىؿٍ   ًـػػػػػػػػػػل قىػػػػم عى ؿى كىأى          ػػدى يػػػػاسى إًسػػٍػػػػػػػػػالفيَّ كيَّ انىاػػػػػػػلاىمػىا كاإًِ  ػمى
ػػػػػػػػػػػػػػرٍآىفى ثي ػػػػػػػػػاسى بًالٍؽي ػػػػػػػػػػيـ الفى ػػػػػػػػػػكىأىعٍؿى  تىبٍيىػػانىاػػػػػكؿى لىنىا شى ػػػػػػػػسىفيَّ الريَّسيػػ         ػاػػىـ بًمى  رٍعىا كى
ىـ ػػػًػػػػػػػػري النىبػػػػػػػػصًوٍ  نىاصً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي كى نىاقًبػىػػػػػػػػأىضٍح         ريهٍ ػػػػػػػػكٍلاىهي كى بيرٍىىانىػػػػػػػػػػػقي في ػيػػػتٍ مى  اػكرىا كى

كىافى مًفٍ  ؿً ػػػػػػػكى كفى مًفٍ ميكسىى بًفٍ عيمٍرىانىاامىكىافى قى          قي ػكدي ؿى ػػػػػػػػػػىـ الحيسي ػػػػػػػػمي رىغٍ ػػػػػػػػقي عى  ري
رٍبً سىيٍ   رىانىاػػٍػػػػػػػػػػػػػػػرىافى أىؽػػٍػمى الأىؽػػًػلىيٍسى إًذىا لىؽ         ران ػػػػػػػػػػػػػػارًمان ذؾػػػػػػػػفان صى ػػػػػػػكىافى فًي الحى

افى رىبً العى          دًره ػػػػػػػػػػػػػقي كىالدىمٍػػػػػػػػػػعي مينٍحى ػػػػػػػػػػػػػػػرٍتي قىاتًؿى ػػػػػػػػػػذىؾى   انىػػاػرٍشً سيبٍحى ػػػفىقيمٍتي سيبٍحى
ىحٍسيبػػػػػػػػإًفً  ػػػػػػػػػػػػرو         يىخٍشىى المعىادى فٍ ػػػػػػػافى  ًـػػػػقي مىا ؾى ػيػػػػػػػم لأى لىكًفٍ  بىشى يٍػػػىػػػؾكى  طىانىاػػػافى شى

يـ ػػػػػػػػػػػأىشٍؽى   زىانىاػػػدى الًله مًيػػػػاسي عًفٍ ػػػػػػػػػػػػكىأىخٍسىرى الفى          ىىاػػػػػدٌٍتى قىبىائًؿى ػػػػػػػػػػػػػػػرىادو إًذىا عي ػػػػػػػػػػػػل 
مىبٍ ػػػػػػةى الأيكؿى ػػػػػر النىاؽى ػػػكىعىاؽً  مىى ثىيـ         تى ػػػػػػػػػػػل التًي جى لػػػػػعى سٍرىانىاػػٍػػػػػكدى بًأىرٍضً الحى  رً خي
 انىاػػػػػػانىا فىأىزٍىـ ػػػػػػػػةً أىزٍىـ ػػػػػػػػػػػػػػؿى المىنًييَّ ػػػػػػقىبٍ         ىىا ػػػػػكٍؼى يىخٍضيبي ػػػػػػػػٍـ أىفٍ سى ػػػييخٍبًرىهي  قىدٍ كىافى 

نٍوي سيػكءى   ٍـػػػػل قىػبٍ ػػػػػػػكىلاى سىؽى          فًعٍمىتًوً مىا تىحٍمًمىوي فىلاى عىفىى اللهي عى ػ طىػانىاارىافى ػػػػػري عي   بًفٍ حى
يـ ػػػػػػػمو ظى ػػػػػم شىؽً ػػػػقً ؼً ػػػػػػػلًقىكٍؿً  فى         رىمان ػػػػػػػػػػػتى جٍ ؿيَّ   دٍكىانىاػيػػػػػمىا كىعػػػػػقي ظيؿٍ ػػػػػػػػػػػػػػاؿى مىا نىاؿى ػػػػػكى

رٍبى  ىـ ػػػػػػػؽً تةى مًفٍ ػػػػػػيىا ضى  كىانىاػػػػػػػػرٍشً رًضٍ ػىػػػغى مًفٍ ذًم العػػػإًلايَّ لًيىبٍؿي          ػىػػاػػػػػػأىرىادى بًيػ اػػػػػػمً 
رٍبىةى مًفٍ  مػػػػػدػىػػػػػػػػػقي لىظى ػػػػػ أىكٍرىدىتٍ شقػػػػػيبىؿٍ ضى ىـ قىد أىتػػػػػػػى ا          ميخى  بىانىاػػػػػفى غىضى ػػػػالرىحٍ

ٍـ يػػيػػػػػػػػػرًدٍ قىصٍ ػػػػػػػكىأىفى  رٍبىتً ػػػػػقي لى لٍدً نًيػػػرىانىاػػػػذىابى الخي ػػػػػل عى ػػػػػػػػػػػػػػإًلايَّ لىيىصٍؿى          قً ػػػػػػػػػػػػدنا بًضى
1 
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 :فضاء النص-1

" الإماـ عمي"، يصرح بقتؿ 6 إلى البيت 1تتنكع العلبقات بيف أبيات القصيدة مف البيت 

كرـ الله كجو كذكر صفاتو كمناقبو مف الشجاعة كالإيماف كالعفك عند المقدرة كفقداف رمز مف رمكز 

 :الإسلبـ مف خلبؿ المقطع الأكؿ

ػػػػػػػالًبى ػػػػػىـ كىالأىؽٍ ػػقيؿٍ لًابٍفً مىمٍلى  يٍمىؾى –ىىدىمٍتى          ةي ػػػػػػػػػػػػػدىاري غى ػػػػػانىاػػٍػػػػػػلًإسؿً  -كى   لاىًـ أىرٍكى
 ًـػػػػتى أىفٍضى ػػػػػػػػػقىتىؿٍ  مىى قىػػػدى ؿى كىأى          ؿي مىفٍ يىمٍشًي عى يػػػػاسى إًسػػٍػػػػػػػػػالفيَّ كيَّ انىاػػػػػػػلاىمػىا كاإًِ  1 ػمى

العلبقة الأكلى علبقة الذات مع ذاتيا كالعلبقة بيف الذات كالآخر، المتمثمة في المقارنة بيف 

كصؼ قاتؿ " بكر بف حماد"، كعاقر الناقة فمف خلبؿ ىذا التشبيو يحاكؿ الشاعر "عمي"قاتؿ 

بالظالـ العاصي اليادـ لأحد أركاف الإسلبـ كاشتراكيما في نفس الجريمة ىي القتؿ، كيصفو " عمي"

الحدث في النص تصنعو ثنائية القاصد كالمقصكد عمى مستكل البنية >>الشاعر بصفات شيطانية 

كلكف بعض العبارات تستدعي في الذىف حدثا ما، أك صكرة ما، تقكـ باستحضار ىذا . السطحية

 مف خلبؿ ىذه العلبقة ترؾ حرية المتمقي أك المؤكؿ في استقراء كاستنباط 2<<المتطكر الذىني

مجمكع العلبقات المتحققة كفؾ رمكزىا كمدلكلاتيا، مف خلبؿ الكشؼ عف ىذه العلبقات، الشاعر 

نجده يستحضر البعد التاريخي كالأدبي لمحادثة مف خلبؿ نص القصيدة كذلؾ " بكر بف حماد"

فالتحميؿ السيميائي يقدـ لنا >>لمكشؼ عف المعاني كاستحضارىا كىذا مف سمات النقد السيميائي، 

فرصة ذىبية لكي نمارس تدريبان منيجينا ممتازنا ييدؼ إلى فيـ كؿ المستكيات المغكية التي يتشكؿ 
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 الذم 1<<المعنى أك يتكلد مف خلبليا، كىذه الخطكة المنيجية تمتمؾ أيضا رىانات إبستمكلكجية

يتجاكز حدكد النص عكس المنيج البنيكم، لفؾ شفرات النص، تجاكز البنية السطحية في تحميؿ 

 .القصيدة

 :تكزيع المعجـ الشعرم-2
تدؿ مفردات المعجـ القرآني الكاردة في نص القصيدة عمى علبقة الشاعر بالبعد : المعجـ القرآني

كرـ الله كجيو، كمقارنة بعاقر الناقة مصيرىـ " الإماـ عمي"التاريخي كالثقافي كالأدبي، لحادثة مقتؿ 

عذاب الخمد، التقابؿ بيف الحادثتيف قائـ عمى ربط الأحداث في إطار فيـ بنية القصيدة، ما تتميز 

بو الدراسات السيميائية لمنص الأدبي، مف خلبؿ فيـ العلبقة الأدبية في سياؽ العلبقة بيف النص 

 .الأدبي كالمجالات الثقافية

 :التركيب النحكم-3

تعبيرا >> مف الجمؿ الفعمية كالاسمية التي اختارىا الشاعر في التعبير عف الحالة الشعكرية 

 أما عف كثرة 2<<عف تحكؿ أك انصراؼ المبدع مف حالة سككنية ما قبمية إلى حالة اضطرابية آنية

التشاكؿ في القصيدة، بيف الألفاظ كالجمؿ ما يدؿ عمى ذكر صفات الممدكح، كذـ صفات القاتؿ 

، ما يدؿ عمى البنية العميقة لمنص مف خلبؿ بكمف ىذه الصفات لمشيطاف، الرضكاف الغض

التشبيو، الاستعارة، ككثرة التقابؿ بيف مفردات القصيدة، تعبير عمى الحالة النفسية في كصؼ 

 .الحادثة
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 :التركيب البلاغي-4

 :كجكد الأساليب البلبغية في نص القصيدة كالتشبيو كالاستعارة في البيت الأكؿ

ػػػػػػػالًبى ػػػػػىـ كىالأىؽٍ ػػقيؿٍ لًابٍفً مىمٍلى  يٍمىؾى –ىىدىمٍتى          ةي ػػػػػػػػػػػػػدىاري غى ػػػػػانىاػػٍػػػػػػلًإسؿً  -كى  لاىًـ أىرٍكى

كرـ الله كجيو ركف مف أركاف الإسلبـ، كمخاطبة القاتؿ بأنٌو ىدـ " الإماـ عمي"شبو الشاعر 

 .في الإسلبـ" الإماـ عمي"للئسلبـ أركاف كىذا لمكانة 

 :كالبيت الخامس

كفى مًفٍ ميكسىى بًفٍ عيمٍرىانىا ىـ الحيسيػػػكدي لىػوي         مىكىافى ىىاري مًيي رىغٍػػػػػػػػ كىافى مًنٍػػػػػػػوي عى  كى

" الإماـ عمي"، كمكانة "مكسى"بمكاف ىاركف مف " الإماـ عمي"استعارة الشاعر في تشبيو مكانة 

 .صمى الله عميو كسمـ" محمد"كالرسكؿ 

 ".ليث" "السيؼ" "الإماـ عمي"أما بالنسبة إلى التشبيو فيك كثير في نص القصيدة مف خلبؿ تشبيو 

 :إيقاع النص-4

كىناؾ في كؿ نص إيقاعات >>يعتبر الإيقاع عنصران مف العناصر الأساسية في النص الشعرم 

داخمية تفجر المكبكت النصي، بكعي أك بلب كعي، بحيث تعمؿ عمى تكليد فضاءات دلالية كأبعاد 
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 كالمتعة لدل القارئ مف المكسيقى الشعرية، الكزف كالقافية، 1<<جمالية مف حيث كظيفة الإثارة

. كتمثؿ القصيدة البحر البسيط بكؿ جكازاتو

 :الإيقاع الخارجي-أ

يمثؿ اختيار الشاعر حرؼ النكف لمركم تعبيران عف شحنات عاطفية كانفعالية، في نفس الشاعر مف 

 .كرـ الله كجو كلما ليا، مف أثر سخط كغضب في نفس الشاعر" الإماـ عمي"حادثة قتؿ 

 :الإيقاع الداخمي-ب

إفٌ النغـ الداخمي يأتي في ترنيماتو >>منيا المكسيقى الخارجية لمقصيدة، الكزف، الحركؼ، القافية 

صدل لمنفس، كيصب اىتمامو عمى نياية سطر كؿ بيت مف حيث التماثؿ كالتأثير كفؽ مناخ 

 في نياية صدر كؿ بيت، 2<<متكامؿ، كتفاعمو مع القكل الشعكرية في تداخميا مع القكل الحسية

كالتأثير في السامع مف خلبؿ الإيقاع الداخمي لمقصيدة، إضافة المقاطع الطكيمة التي ليا شحنات 

عاطفية كانفعالية، ما يدؿ عمى الاىتماـ بالجانب الإيقاعي كالجمالي في تحميؿ النص الشعرم، مف 

 .اتساؽ كانسجاـ كفؽ رؤية فنية جمالية
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 *"عبد الله العشي"لمشاعر " مطر"قراءة قصيدة : ثانيا

 مىطىرٍ ...مىطىرٍ 

بىر  بىغٍدىاد ميبٍتىدىأى الخى

صٍمىنىا  بىغٍدىادى ىىمٍزىةى كى

مٍمىتىنىا الميفًيدىةى  جي  كى

ضٍر ارىةى كىالحى  بىغٍدىادى تىكٍكًيدى الحىضى

 ...مىطىرٍ ...مىطىرٍ 

كؼٍ بىغٍدىادي    سىيٍدىةى الحيري

 ...بىغٍدىادي 

، بىابًؿٍ   بىاءى البىكٍحى

 بًدٍء البًدىايىةً 

يٍبً   بىمىحٍ البىكى

كٍحى فًي الأىشىيىاءً  كٍحى الرى  ...دىبًيبى ري

 بىمٍبىمىةً البىلاىبًؿٍ 

 بىحٍرى البىنىفٍسىل، كىاكٍتًمىاؿى الأىغٍنًيىةً 

ذٍرى اليىكًيىةى بىغٍدىادي    جى
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 ...بىغٍدىادي 

فٍتىتىحى اليىقًيف  الدىاؿى مى

ةى، دىمًيىا الميرىاؽً، دىمٍدىمىةً   دىاؿى لًدىجٍمىةى، دىكٍحى

دًيىةً  رٍدي الأىبٍجى  ...كىالدىاؿى كى

 ...دىكٍلىةً الكىمًمىاتً 

 ...دىكٍحى الشًعٍرى 

 مًيلاىدى الميغىة

بٍيىةً بىغٍدىادي    إًذٍ تىمٍشًي إلى الجى

تًؿٍ المىحٍفى المىكىابًر تيرى  كى

مٍفىيىا تىتٍريؾى خى  تىمًضًي كى

شىاعًرى  مىكٍعًظىةى كى  قىمىرىا كى

ىـ  ا ، يىمى  قىمري

فٍتىتىحى الرًكىايىةى كىالسىلاى ًـبىغٍدىادي    مى

ا ًـ مى  سًرٍبى مًفٍ الحًجٍؿى المىغىنىى، كىالحى

  كىانىتٍ حًيفى تيرٍسًؿى شىعٍرىىىابىغٍدىادي 

مىى الكىتًفىيٍفً   1 ...عى
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دىيٍمىتىاىىا  دىجٍمىةى كىالفيرىاتى جى

يـ   كىالنىخًيؿى ىيكى القىكىا

ىـ  ا  قىمىري يىمى

بىةبىغٍدىادي   ... ميعرى

ميقٍبًمىةبىغٍدىادي   ... مىاضًيىة كى

سىدى الكىلاى ًـ يًـ فًي جى بىاقًيىةى بىقىاءى المى  كى

الىتىنىابىغٍدىادي   ... حى

ميسٍتىثٍنىى ىىزىائًمينىا  ...كى

مٍعي بىغٍدىادي   سىالً ٍـ" ميفٍرىدى " جى

قيكؿً الغىي ًـبىغٍدىادي  ىـ فًي حي   ليؤٍليؤىةى المىكىاسً

 ...أىك بىرٍدى الخًيىا ًـ

 قىمىري يىمىاـ

 ...بىغٍدىادي 

مىؤىتىمًفىةً  مىى أىلٍؼً كى  أىلٍؼى عى

  ميخٍتىمًفىةً بىغٍدىادي 

 ...أىلفىاتييىا مىمٍديكدىة

اءً الله كىفىيٍيىا  كىمًئٍذىنىةً تىميدي إلى فىضى
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 كىنىخٍمىتيا، كىيىامىتييىا، كىرىايىتييىا كىطىمٍعىة

 عىاشًقًيفى 

  ميفٍرىدىةً بىغٍدىادي 

 1 ...فىكيؿي سيلاىلىةً الأىلًفىاتى فًي أىييَّامًنىا

اءى  حٍنًيىةً، عىرٍجى  مى

 خىشىبي ميسىنىدىةي 

عٍميكلىة مىحٍذيكفىة،  أىلٍفىاتًنىا مىكٍسيكرىةي مى

 مىقٍصيكرىة

 أىلٍفىاتًنىا ميسٍتىمٍقًيىة

عٍذًرىةبىغٍدىادي   ... مى

 إًذىا اًنٍتىمىتٍ البًلاىدي إلى الميصيكصً 

يىرىتىنىا أىحٍذًيىة صى  كى

ىـ  نىا ري كى جى  حى

يـ فىمىا أىفىقٍنىا ا  طىمىعى اليىمى

يـ  ا مى  طىمىعى الحى

يـ  ا  طىمىعى الغىمى
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مىرى فىكٍؽى جفكتنا ، كى  ...طىمىعى الرىصىاصي

ىـ  نىا ؤٍينا، كى سىدى الري تىكى  كى

ىـ  ا  عىامىا، كىعى

 مىرى الرىصىاصي فىمىا أىفىقٍنىا

كيمًنىا ، كى  ...مىرى الرىصىاصي

ثىثي نًيىاـ  جي

  فىاعًمىة بًأىفٍعىاؿى التىعىدًم كيمييىابىغٍدىادي 

ةبىغٍدىادي  افًضى خى رىافًعىة كى   نىاصًيىة كى

بىاسًطىةى اليىدىيٍف  كى

  كىانىت حًيفى تىغٍسًؿي جًسٍمىيىابىغٍدىادي 

دىجٍمىةً   ...بىيٍفى الفيرىاتً كى

افًيرى الفيرىات  ...كىانىت عىصى

 تىنٍقيطٍ جًسٍمىيىا عىسىلاى 

 كىعًطٍرى اليىاسٍمًيفى 

  ميفٍرىدىة العىرىائًسى كيمىيىابىغٍدىادي 

مٍمىةى فىاعًمًيفبىغٍدىادي    جي

اؼى بىغٍدىادي   ... تىمٍييزى الميضى
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 إلى الميصيكصً 

اؼً   مًفٍ الميضى

طىفً   إلى الكى

  تىمٍيًيزى الذيكيكرىةى عىفٍ أينيكثىتينىابىغٍدىادي 

اؿى  تىمٍيًيزى الرًجى  ...كى

ثىفً   عىفٍ الكى

صٍؼى عىرىائًنىابىغٍدىادي   ... كى

ائًحًنىا خٍبىأ عىفٍ فىضى  كىشٍؼى المى

فٍ بىغٍدىادي    فىاجًعىةى المًحى

ؿى بىغٍدىادي    قىافًيىةى الغىزى

مًيؿً بىغٍدىادي  فىظىتٍ بيثىيٍنىةى عىفٍ جى   مىا حى

 بىغٍدىادي 

بىيبًو بًيبي حى  مىا أىىٍدىل الحى

مًيؿً   1مًفٍ دىافً  اليىمٍسى الجى

 بىغٍدىادي 

رٍدىةى عىاشًقًيفى   كى

                                                           
 .202: إراءة التأكيؿ كمدارج معنى الشعر، ص:  عبد القادر فيدكح– 1



  السيميائيات التأكيمية نمكذج تحميؿ:                                               الفصؿ الرابع

 

177 
 

 بىغٍدىادي 

عى العىرًيسى  ضى  مىا كى

كسًو مىى شىفىاهً عىري  عى

 كىالمىاءى يىسٍمىعي كىالنىخًيؿ

 بىغٍدىادي 

بىايىاتً الأىصًيؿ  دًيكىافي الصى

 بىغٍدىادي  بىغٍدىادي 

 ...مًفٍ الأىلًؼً الميعىفىر بًالًدمىاء

مٍتً   إلى جًرىاح الصى

 فًي مىر الرىحًيؿ

 بىغٍدىادي  بىغٍدىادي 

فٍ تىاهى الدىلًيؿ  1كىاإًِ

 :بنية النص-1

في تجربتو الشعرية بكؿ ما " عبد الله العشي" يمثؿ الشعر الجزائرم المعاصر، كخاصة شعر 

تعبير عف الكطف العربي كخاصة بغداد بغية " بغداد"تحممو مف إمكانات رؤياكية، كقصيدة 

استشراؼ كاقع أفضؿ، يصؼ الشاعر بغداد في الماضي التي كانت رمز الحضارة كالحضر، سيدة 
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الحركؼ دلالة عمى الكتابة كالعمـ كالشعر، رمز الخصكبة، نيرم دجمة كالفرات ككثرة النخيؿ، كما 

 .شبيو بالمرأة رمز العطاء

  كىانىتٍ حًيفى تيرٍسًؿى شىعٍرىىىابىغٍدىادى 

مىى الكىتًفىيٍفً   ...عى

دىيٍمىتىاىىا  دىجٍمىةى كىالفيرىاتى جى

يـ  كىالنىخًيؿى ىيكى القىكىا
1 

كما يصفيا الشاعر بغداد الحضارة كالخصكبة كالعطاء، كرمز الحياة التي عرفيا الانساف 

كىي جنة فكؽ الأرض بخيراتيا الكافرة، مف حضارات كأنيار كنخيؿ، كجد فييا الانساف الحياة 

 . كالأماف كمصدر الرزؽ كميد الديانات التي عرفتيا البشرية،مما عرفت تعاقب الحضارات المختمفة

 مىطىرٍ ...مىطىرٍ 

بىر  بىغٍدىاد ميبٍتىدىأى الخى

صٍمىنىا  بىغٍدىادى ىىمٍزىةى كى

مٍمىتىنىا الميفًيدىةى  جي  كى

ضٍر ارىةى كىالحى  بىغٍدىادى تىكٍكًيدى الحىضى

 2...مىطىرٍ ...مىطىرٍ 
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رمز المطر ىك رمز العطاء كالحياة عكس الجذب كالقحط كالجفاؼ، شبييا الشاعر بغداد 

ثمة علبقة سببية بيف التحضر >>الحياة العطاء، الخصكبة، دجمة كالفرات، النخيؿ، قمر يماـ، 

الإنساني كبيف الخصكبة التي ىي مفتاح لأية حضارة إنسانية، كلعؿ الحضارة البابمية ىي إحدل 

 الحضارة البابمية دلالة عمى التحضر الإنساني كالعمراف كالعيش في بلبد 1<<ثمرات العقؿ البشرم

 كثيرة الخيرات، كالأنيار، الأمطار

كؼٍ بىغٍدىادي    سىيٍدىةى الحيري

 ...بىغٍدىادي 

، بىابًؿٍ   بىاءى البىكٍحى

 بًدٍء البًدىايىةً 

يٍبً   بىمىحٍ البىكى

كٍحى فًي الأىشىيىاءً  كٍحى الرى  ...دىبًيبى ري

 بىمٍبىمىةً البىلاىبًؿٍ 

بىحٍرى البىنىفٍسىل، كىاكٍتًمىاؿى الأىغٍنًيىةً 
2 

دلالة عمى التكاصؿ كالانسجاـ بيف الإنساف كبغداد مف حضارة، كالطبيعة، كطيب العيش 

 .بيف أنيارىا كالنخيؿ

  كىانىت حًيفى تىغٍسًؿي جًسٍمىيىابىغٍدىادي 
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دىجٍمىةً   ...بىيٍفى الفيرىاتً كى

افًيرى الفيرىات  ...كىانىت عىصى

 تىنٍقيطٍ جًسٍمىيىا عىسىلاى 

بفيض مياىيا، كنخيميا دلالة عمى كجكد الماء " الفرات كدجمة"تكتمؿ صكرة بغداد كىي بيف 

 .الذم ىك الحياة دليؿ عمى كجكد الإنساف

 :بغداد الذاكرة الإبداعية-2

بغداد ىي رمز الحضارة كالتاريخ دلالة عمى اليكية كالانتماء ليذه الحضارة الإنسانية التي 

 .تعبر عمى حضارة مف أرقى كأقدـ الحضارات التي عرفتيا البشرية

... بىغٍدىادي 
، بىابًؿٍ  بىاءى البىكٍحى

  اليىكًيىةرى  جًذٍ بىغٍدىادي 

دليؿ عمى أصالة الحضارة البابمية في تاريخ الإنسانية عمى مر العصكر، كالانتماء لبلبد 

 .الرافديف، بلبد الشعر كالكممات بلبد الحضارة

 ...بىغٍدىادي 
 ...دىكٍلىةً الكىمًمىاتً 
 ...دىكٍحى الشًعٍرى 
 1 مًيلاىدى الميغىة

 .بغداد بلبد الشعر كالشعراء دلالة عمى مكانة العمـ في تاريخ الحضارة العراقية-
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ؿى بىغٍدىادي    قىافًيىةى الغىزى

مًيؿً بىغٍدىادي  فىظىتٍ بيثىيٍنىةى عىفٍ جى  مىا حى

بىيبًو بىغٍدىادي  بًيبي حى مًيؿً  مىا أىىٍدىل الحى   مًفٍ دىافً  اليىمٍسى الجى

رٍدىةى عىاشًقًيفى  بىغٍدىادي   كى

بىايىاتً الأىصًيؿ بىغٍدىادي   1 دًيكىافي الصى

بغداد بلبد الشعر، التراث، بغداد ىي شعر الغزؿ بيف بثينة كجميؿ بغداد رمز لمحب كالكفاء 

كالعطاء ىي العشؽ المقدس، ىي كردة عاشقيف، ثـ تتحكؿ بغداد إلى حرب كدمار كخراب 

 .كرصاص

يـ  ا  طىمىعى الغىمى

تًنىا فٍكى مىرى فىكٍؽى جى ، كى  ...طىمىعى الرىصىاصي

ىـ  نىا ؤٍينا، كى سىدى الري تىكى  كى

ىـ  ا  عىامىا، كىعى

 مىرى الرىصىاصي فىمىا أىفىقٍنىا

كيمًنىا ، كى  ...مىرى الرىصىاصي

ثىثي نًيىاـ  2 جي

                                                           
 .209: السابؽ، صالمصدر  – 1
 .210: نفسو، صالمصدر  – 2



  السيميائيات التأكيمية نمكذج تحميؿ:                                               الفصؿ الرابع

 

182 
 

تتحكؿ بغداد الأسطكرة إلى جثث، إلى جراح الصمت كتعرقؿ الحياة، في بغداد الأسطكرية 

 .إلى بحر القذائؼ، كبحر دماء، ضحايا، أمراض، مجاعات، تتحكؿ الحياة الكريمة إلى حياة حرب

يقاع النص-3  :البنية الصكتية كاإِ

تحتكم القصيدة عمى فضاء التشاكؿ دلالة عمى محكر القصيدة، كتعني تكرار كممة بغداد 

 في القصيدة تأكيد عمى مدلكليا كما تعبر عنو مف انفعالات كمشاعر في نفس الشاعر 

... بىغٍدىادي 

، بىابًؿٍ  بىاءى البىكٍحى

  اليىكًيىة رى  جًذٍ بىغٍدىادي 

دلالة عمى تشاكؿ الانتماء بيف بدء البداية كجذر اليكية، يمثؿ فضاء التقابؿ في النص، في 

كصؼ بغداد بيف ماضييا المشرؽ كبغداد اليكـ الممزقة المدمرة، ما يمثمو التشاكؿ الذم يعد أحد 

الأدكات الإجرائية في تحميؿ النص الأدبي، ييتـ بتحميؿ المفردة كالجممة كالنص بالبحث في البنى 

العميقة عمى عدة مستكيات، منيا عمى مستكل العناصر الصكتية المعجمية، التركيبية، التداكلية 

يتألؼ مف >>الخطاب حيث ييدؼ التشاكؿ إلى تحقيؽ الاتساؽ كالانسجاـ بيف الكحدات النصية ك

 كىذا ما يحققو التكرار عمى مستكل النص 1<<أصناؼ سيميائية تحفظ لمخطاب الممفكظات تناسقو

 .الأدبي، الذم لا يفصؿ بيف عناصره كيظير في كحدة التراكيب الشعرية

                                                           
1
لبناف، -شعرية القصيدة، قصيدة القراءة تحميؿ مركب لقصيدة أشجاف يمانية، دار المنتخب العربي لمدراسات كالنشر كالتكزيع، بيركت:  عبد الممؾ مرتاض– 
 .42: ، ص1994، 1ط
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بىةبىغٍدىادي   ... ميعٍرى

ميقٍبًمىةبىغٍدىادي   ... مىاضًيىة كى

سىدى الكىلاى ًـ يًـ فًي جى بىاقًيىةى بىقىاءى المى  كى

ميقٍبًمىة تىقىابيؿٍ فًي الزىمىفً بىغٍدىادي   مىاضًيىة كى
1 

يشكؿ الصكت كالمعنى دلالة عمى كجكد تجانس صكتي، بيف مقاطع القصيدة التي تيدؼ 

إلى تحقيؽ الإشباع المكسيقي، ما يحققو الإيقاع الداخمي المتمثؿ في التنافر بيف الأصكات 

كالمعاني، كتنكع البحكر في القصيدة الكاحدة دلالة عمى الانزياح الجمالي، يعطي لمقصيدة نغمة 

شعكرية دلالة عمى تكتر انفعالي كاضطراب، مما يؤدم تنكع الأكزاف عبر نسيج النص الإيقاعي 

نقطة ارتكاز أساسية " مطر"المتمثمة في غياب القافية كتنكع التفعيلبت، كيشكؿ تكرار لفظ 

محدثا تنسيقا صكتيا بكاسطة تكزع الألفاظ في العبارة أك الجممة أك القصيدة الشعرية تكزيعا >>

 2<<إيقاعيا ينمي الصكرة التعبيرية، كيبرز التجربة الفنية عند الشاعر في بمكغ اليدؼ التكاصمي

تحقيؽ المعنى الذم يعمؽ الدلالة، كيبرز الآلية التأكيمية بيف النص كالمؤكؿ كىذا ما يدؿ عمى 

في مقاربة الشعر الجزائرم كرحمة البحث عف " عبد القادر فيدكح"القراءة الحداثية التي يقدميا 

، يعتبر التناص آلية مف آليات القراءة التأكيمية التي تجعؿ القارئ "بغداد"في قراءة قصيدة . المعنى

في تجاكز القراءة السياقية، كتقديـ منيج تأكيمي " عبد القادر فيدكح"يممؾ النص، استعاف بيا 

                                                           
1
 .129: إراءة التأكيؿ كمدارج معنى الشعر، ص:  عبد القادر فيدكح– 

2
 .240: ، ص2011الأردف، -السيمياء كالتأكيؿ، دراسة إجرائية في آليات كحدكده كمستكياتو، عالـ الكتب الحديث، إربد: أحمد عمار مداس–  



  السيميائيات التأكيمية نمكذج تحميؿ:                                               الفصؿ الرابع

 

184 
 

يقاع النص الذم يخمؽ نكعان مف التكافؽ " الصكت كالمعنى"لمقصيدة المعاصرة كفؽ ثنائية  كا 

 .كالانسجاـ بيف القارئ كالنص، في مقاربة النص الأدبي كتحميؿ علبمات ىذه النصكص

التحميؿ السيميائي في الخطاب الشعرم الحديث كالمعاصر، " عبد القادر فيدكح"كليذا اعتمد 

التعامؿ مع النص مف منظكر تأكيمي كالابتعاد ما أمكف عف مجاؿ >>كاستنطاؽ النص، بالتأكيؿ 

 باعتباره منيجية إجرائية في 1<<العرض كالتفسير بؿ يبدك الجيد التأكيمي مغذيا ركحيا لرؤيا النص

التعامؿ مع النصكص كفؽ الرؤية الجمالية الناتجة مف تحقيؽ غاية، ىذا المتمقي المنطمؽ ىك 

النص، مع تنكع النصكص الشعرية المتعددة، كما لا يقؼ عند ظاىر النص أك أحادية التصكر، 

بؿ يسعى إلى البحث في جماليات النص كدلالاتو الفنية، كاستعاف بعدة أدكات إجرائية منيا 

 .الأسمكبية، البنيكية التككينية، الشعرية في تحميؿ الخطاب الشعرم

 :الشعرية: ثالثا

يعرؼ الشكلبنيكف الركس الشعرية عممان يبحث عف قكانيف الخطاب الأدبي في كؿ مف 

شعرية السرد، شعرية القصة، شعرية السيرة، شعرية السينما كغيرىا، كما : الشعر كالنثر كىي أنكاع

شعرية عمى كؿ رسالة بجعؿ القصد قائما في داليا >> (Jakobson)"جاككبسكف"يعرفيا 

 كأخذ في تطكير كظائفيا، كعرفت المغة الشعرية الانزياح، أك الانحراؼ 2<<الكلبمي الخاص

بيدؼ معرفة المغة الشعرية عف المغة التكاصمية كىذا ما يسعى إليو الخطاب الشعرم في كظيفتو 

                                                           
1
 .5 : ص،التأكيؿك ؤيةراؿ: عبد القادر فيدكح–  

2
 .251: ، ص1999، 1: مىزس عُاشٍ، مشكض الإوماء انذضاسٌ، ط: هسهست انهغت، تش:  سولاوذ باسث– 
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الانزياح يككف شعريا ينبغي أف يتبع >>الجمالية كمميزاتو الأسمكبية عمى لغة الخطاب العادم لأف 

عادة بناء النص مف خلبؿ ثنائية القاعدة أك العدكؿ، 1<<إمكانيات كثيرة لتأكيؿ النٌص كتعدٌديتو  كا 

، مقاربة لتجربة الشعر "عبد القادر فيدكح"ىك ظاىرة أسمكبية تميز الخطاب الشعرم عف غيره، يقدـ 

الحديث التي تعتبر قراءة تسعى إلى استنطاؽ الدلالات كالمعاني الغائبة لمنصكص، في تنكعاتيا 

الإشارية كالإيحائية كاستثمار بعض المفاىيـ الشعرية في محاكلة مكاشفة نص دخكؿ في الدخكؿ 

 ":قاسـ حداد"لمشاعر 

ميك يىدًم  أىعطىيتي الشىيء الحي
فىتىذىكىرٍتي  

 تىذىكىرٍتي تىذىكىرٍتي 
تىذىكىرٍتي البىدٍءى 

فًي الكىكفً  طٍكىةى فًي الميَّكفً كى  2تىذىكىرٍتي الخي

التذكر، التساؤؿ، التعرؼ، التحكؿ ىذه العلبقات أك الرؤيا التي أراد الشاعر انبثاقيا 

بتحكيميا إلى كاقع شعرم رمزم كىك ما يشكٌؿ جمالية كالانزياح كفنيتو، فالدخكؿ لا يعبر عف 

ا في قكؿ الأشياء كالتعبير عنيا، " قاسـ حداد"الدخكؿ العادم، ما جعؿ الشاعر  يعمؽ أسمكبنا خاصن

أم انزياح لغكم يمكف أف ندعكه كما تدعكه البلبغة صكرة بلبغية، كىك >>كاختراقيا لقانكف المغة 

                                                           
1
 .194: ، ص2007الأسدن، -، داس هىمت نهطباعت وانىشش وانتىصَع، عمان1:الأسهىبُت وتذهُم انخطاب، ج: وىس انذَه انسذ– 

2
 .128- 127: نفسو، ص جعرالـ– 
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 منيا الانزياح التركيبي عبر الاستعارات التي 1<<كحده الذم يزكٌد الشعرية بمكضكعيا الحقيقي

 :يعبر بيا الشاعر

ميكى يىدًميَّ   أىعٍطىيٍتي الشىيءى الحي
فىتىذىكىرٍتي  

 2تىذىكىرٍتي تىذىكىرٍتي 

 التذكر ىك مدلكؿ يحاكؿ الشاعر التعبير بو في قكؿ الأشياء، كبطريقة شعرية يمكف أف 

تفجر عمؽ تجربتو، ما يعبر عنو الشاعر مف فعؿ التذكر، إلى فعؿ الدخكؿ بحيث تستدعي كؿ 

لفظة مدلكلان غائبنا، تقكـ عميو نظرية الانزياح التي تعدٌ جكىر الشعرية، الاستعارات التي كردت عند 

انزياحات تراكبية، يستخدميا ليثرم الدٌلالة كييعمٌؽ المعنى، كمنيا الانزياحات " قاسـ حداد"الشاعر 

 :الدلالية التي يكظفيا الشاعر في مرحمة التساؤؿ عبر الحكار

 ًـ ىـ المىاضًي لًمٍقىادً كينٍتي سىلاى  كى
 رىأىيٍتي الأىشٍيىاءى تيعىمطِّمينًي

 فىكىميَّمٍتي الميحٍتىمىؿى الرىاكًضى 
 قيمٍتي 

 سىأىعٍرًؼي 
 3قاؿ الريش عرفتي 

                                                           
1
 .42: بىبت انهغت انشعشَت، ص:  جىن كىهه– 

2
 .128 :إراءة التأكيؿ كمدارج معنى الشعر، ص:  عبد القادر فيدكح– 

3
 .129: نفسو، ص جعرالـ– 
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 إفٌ تعمؽ الصكرة الانزياحية في النص الشعرم ىك جكىر الإبداع كالكشؼ عف قكانينو، ما 

كتابة شعرية جديدة، يحاكؿ الشاعر التعبير عف " قاسـ حداد" "دخكؿ في الدخكؿ"نجده في قصيدة 

تجربة شعرية برؤية إبداعية محاكلان تكسير الخطاب المألكؼ كفؽ تحديث النص الشعرم ليحقؽ 

 مشركع 1<<يكسر بطريقتو الخاصٌة قكانيف الخطاب>>العمؿ الإبداعي جماليتو كفنيتو الشعرية ك

تحديث القصيدة الذم يسعى الشاعر، لتجسيده في الشعر البحريني بترسيخ الحداثة في القصيدة 

دخكؿ "منيا قصيدة " قاسـ حداد"العربية كالابتعاد عمى شكؿ القصيدة العمكدية، ما نجده في شعر 

/ البحر/ المرآة/ الككف/ المكف/ البدء)تكظيؼ الشاعر ليذه الألفاظ دكف الألفاظ الحقيقية " الدخكؿ

كىذه الصكر الانزياحية، أك الاستعارة التي يتحدد عمى أساسيا الانزياح عبر التذكر ثـ  (الماء

إفٌ كعي الكينكنة عند قاسـ حداد ىك الذم فجر ىذه الرؤيا المنفمتة مف العدـ، كمنذ >>التساؤؿ 

تطكرنا لدل الحدس الرؤيكم الذم تطمع في البدء " الكينكنة ىي أف تككف"إلى أفٌ  [بكمنيدس]انتباه 

 مما خمؽ خرؽ قانكف المغة انزياحان لغكينا منيا الأفعاؿ التي كظفيا الشاعر 2<<إلى معرفة الأشياء

 ".قاسـ حداد"

 قىاؿى الرًيشي عىرىفٍتي 

ىـ العىالىًـ كىالفًرٍدىكٍسً  حًي ، عىبىرٍتي جى  فىجًئٍتي

 صًرٍتي أىجيسسُّ الميسٍتىقٍبىؿى 

اتً اليىجٍسً   أىجٍمًسي فًي رىاحى
                                                           

1
 .176: ، ص1986، انمغشب، 2مذمذ انىنٍ ومذمذ انعمشٌ، داس تىبمال، انطبعت : بىبت انهغت انشعشَت، تش:  جىن كىهه– 

2
 .130 :إراءة التأكيؿ كمدارج معنى الشعر، ص:  عبد القادر فيدكح– 
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 المًرٍآىةى الأيكلىى تىصٍرىخي بًيتىذىكىرٍتي 

ؿٍ   أيدٍخي

مٍتي   1فىدىخى

 دخكؿ الذات الشاعرة في فضاء مف التساؤلات اللبمتناىية، الحكار ىك الذم يعمؽ انزياح 

، كىك ما تعبر بو المغة الشعرية عف المغة [الجحيـ الفردكس]انزياح الكجكد، كعبر ثنائية / الرؤيا

العادية منيا الجمع بيف المتناقضات، كالتضاد الجحيـ، الفردكس، راحات، تصرخ، الانزياح في 

النص ييدؼ بو الشاعر إنشاء أشكاؿ مغايرة، كيكسب الكظيفة الشعرية ىيمنتيا، كانبثاؽ علبقات 

جديدة بيف الكممات كالأشياء، كيعمؽ فكرة التراكيب الداخمية في حقكليا الدلالية، يمثمو التضاد في 

قاسـ "القصيدة الذم ييدؼ إلى الغمكض في التعبير عف الأشياء، فيك مصدر التحكؿ في شاعرية 

، كىك الدخكؿ المجازم في ذلؾ الغائب كاستعادتو، ثـ الدخكؿ في "دخكؿ الدخكؿ"في نص " حداد

 .فضاء التساؤؿ كالتعرؼ كالتحكؿ عبكرنا إلى المستقبؿ

، فإننا نجد ىذه الصكر "عمي عبد الله خميفة" ما نجده في شعر :انزياحات دلالية استبدالية-1

تقؼ عمى طبيعة المغايرة، التي تذىب إلى خمؽ نظاـ مف الاستعارات كالمجازات، كلنأخذ عمى 

 :سبيؿ المثاؿ ىذا المقطع

، يىا قىدىرًم يىا اقٍتًدىارًم  الله، يىا أىنتى

ارًم يٍبىتًي كىانٍتًصى  الشًعٍري كيؿي خى
                                                           

1
 .134- 132 : المصدر السابؽ، ص– 
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ارًم نيكنًي كانٍتًحى ، لىك تىدٍرًم يىا لىيمىى، جي  كىالشًعٍري

 الشًعٍري طىائًري النىارً ييغىنًي فًي دىمًي

ائًيىةن الأىلٍكىافً فًي ذيبيكلًي كاخٍضًرىارًم زىىٍرىةن مى  كى

 كىالشًعري لىك تىدٍرًيفى يىا لىيمىى

كىارًم يـ فًي أىزًقىةً الحى  كىيؼى بًالشًعٍرً أىىًي

امًتىات  كىأىنٍثيري القىمٍبى شىظىايىا صى

مًيان، كىيٍ أدارًم كحى مى  كىأيسٍكًتي الري

 غىضٍبىةى العىكىاصًؼً التًي

ارً  بًدىاخًمًي تينٍذًري بًانٍفًجى
1 

 يجسد الشاعر في ىذه الأبيات أساليب المجاز منيا التضاد كالتعارض كالتناقض، الغرض 

منيا ىك الإحالة إلى مدلكؿ غائب، الشعر في نظر الشاعر ىك كؿ خيبة، كانتصار، كىك تعبير 

عف الذات ما تحممو المغة مف انزياحات، ما يعبر عنو الشاعر في ىذه الأبيات التي تجسد قمؽ 

الشاعر إزاء ذاتو كالعالـ، معبرنا عف التصادـ بيف الذات كالكاقع، ما تحممو ىذه الرؤيا الشعرية مف 

محاكلة لاستشفاؼ الغيب عف طريؽ نص شعرم >>كفاءة الرمز، كالنفاذ إلى ما كراء الكاقع، أك 

 كىذا ما تجسده 2<<حداثي، ذك أبعاد ميتافيزيقية يتحد فيو الشاعر بالعالـ اتحادا يشبو الحمـ

                                                           
1
 .137 :إراءة التأكيؿ كمدارج معنى الشعر، ص:  عبد القادر فيدكح– 

2
 449 :الحقيقة الشعرية، ص: بشير تاكريريت – 
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شعر طائر النار، ككيؼ بالشعر : المقاطع الشعرية مف تجاكز التعبير الحرفي إلى ما ىك مجازم

 .أىـ في أزقة الحكارم يغني في دمي، زىرة مائية الألكاف في ذبكلي كاخضرارم

لغة الشعر تشدٌ في >> اليدؼ مف ىذه الصكر المجازية ىك التأثير كالإثارة حيث إفٌ 

استخداميا مبدأ مف المبادئ المسانية، غير أنو في لغة الشعر لا يكتفي بالانزياح، بؿ لا بد مف 

 ما تتميز بو القصيدة المعاصرة مف التنافرات 1<<كجكد قابمية عمى إعادة بنائيا عمى مستكل أعمى

 .المفظية مما يؤدم الخياؿ دكره في نقؿ التجربة الشعكرية

 ىك ما يكحي كفاءة الرمز لإضفاء الغمكض الدلالي، حسب طبيعة العلبقات النصائية 

كالصكر الشعرية، تتجاكز ىذه الصكر ما ىك حرفي إلى ما ىك مجازم، كمحاكلة تجاكز الكاقع 

جزء مف البلبغة، ككانت تؤلؼ عمى كجو >> كمعانقة المجاز الذم يعد فضاء كمتنفسان الذات كىك

 2<<الدٌقة باب المجاز، أما اليكـ فما عدنا تتمسؾ بالتقابؿ بيف المعنى الحقيقي صيركرة الترميز

المتمثؿ في الرمز مف المدلكؿ الأكؿ إلى المدلكؿ الثاني، في الممفكظ داخؿ التركيب أك العلبقة 

التي تنشأ بيف المعنييف كىي المجاز، الطباؽ، الكناية، الاستعارة، ييدؼ الشاعر بعممو إلى إثارة 

اىتماـ المتمقي في عممية فؾ الرمكز، كىك ما تحتكيو الصكرة الشعرم في القصيدة المعاصرة مف 

 :، ككأنو ينحت، أيضا"أحمد العجمي"التنافرات المفظية، العدكؿ، كيبدك أفٌ الشاعر 

يىارىاتي البىحٍرً   لًأىجٍمًؾً تىنٍميك خى

                                                           
1
 .169 :، ص2003، 1: لبناف، ط-مفاىيـ الشعرية دراسة مقارنة في الأصكؿ كالمنيج، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت:  حسف ناظـ– 

2
 .33 :، ص1987، 1: المغرب، ط- شكرم المبخكت كرجاء بف سلبمة، دار تكبقاؿ، الدار البيضاء: الشعرية، تر:  تزفيطاف تكدكركؼ– 
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 بًجًكىارً شىمٍعىةو 

فىاكًيىةى العىرٍشً   أىنٍتى كى

 ىىؿيَّ المىطىري إًلايَّ ديميكعىؾً 

سىدً   الًابٍتًسىامىةي تىنٍسىؽسُّ فًيؾً سًرٍيىالًيىةً الجى

بىاحً، قىمٍبيؾً يىذيكبي   فًي كيكبً الصى

يٍنىيٍؾً غىابىة ٍـ أىدٍرً أىفيَّ فًي عى لى
1 

 يجسد الشاعر في ىذه الصكر الشعرية اختراقان لغكيان كانزياحات متنافرة، في النص بيف 

الصكر الشعرية القائمة، عمى الاتساؽ كالانسجاـ كالتسمسؿ في التعبير، الذم يدؿ عمى دقة 

الأسمكب فيي معافو تعبر عف كاقع غامض يعرؼ التأكيؿ، كىذا ما تعرفو المغة التي، لا تنتيي في 

المغة ىنا في ىذا النص عارية كمندىشة، كمتكفرة، كمفتكحة، >>غكاية المجازات كمتاىات الرمز ك

إنيا تقكؿ الغربة، كالكجع، كالمنفى، ىناؾ أيضا السؤاؿ الذم يترامى قمقا كالفتنة التي ...كصامتة

ىي تعبير عف انزياح يحدث " أحمد العجمي" المغة التي يستعمميا الشاعر 2<<تعربد عمى الأرض

مجمكعة مف الاستعارات كالمجازات، يكرسو أسمكب الاستعارة في النص يحدده السياؽ القائـ عمى 

. نظاـ العلبقات بيف المعاني كالرمكز

الانزياح المغكم يؤدم إلى انزياح عمى مستكل الدلالة ما يتضمنو النص مف خلبؿ الصكر الشعرية 

، فيذه الاستعارات تحيمنا إلى معاني غير "في ككب الصباح، قمبؾ يذكب، لـ أدرً أف عينيؾ غابة"
                                                           

1
 .142 :إراءة التأكيؿ كمدارج معنى الشعر، ص:  عبد القادر فيدكح– 

2
. 143 :، صنفسوالمصدر –  
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مباشرة كدلالات تعبيرية فنية، تعتمد عمى أسمكب الغمكض في التعبير عف عالـ مجيكؿ، لا يعرؼ 

الانزياح الاستبدالي ىك مجاؿ التغيرات المجازية >>مفتاحو إلا الشاعر بأسمكب انزياحي 

التصكيرية مف تشبيو كاستعارة ككناية كغيرىا إلى أفٌ ما نستقيو مف ىذا النكع يثبت لنا الفصؿ 

، تعد 1<<القاطع بيف الانزياحات التركيبية كالاستبدالية لا يمكف الإسرار عميو في التحميؿ الأسمكبي

ظاىرة الانزياح، ظاىرة شعرية كمف الدراسات الأسمكبية الحديثة القائمة عمى تخطي المألكؼ، يقكـ 

عمى حركة داخمية، تتسع لفراغات لا تقكليا المغة، يعتمده الشاعر المعاصر في التعبير عف 

مف إقامة المغة في القتامة >>تجربتو الشعرية معتمدان عمى ترؾ الفراغات كحرية المتمقي  

عطاء  كالغمكض، بدافع مف تحريض المعنى الغائب، لاستيفاء الحضكر الشمكلي لرؤيا الفف، كا 

عادة  الكجكد المعنى الحقيقي لمتشخيص، الذم يجسد الشعر، حركيتو الأكثر تميزنا كشاعرية، كا 

 تكتسب المغة جماليتيا في صياغة أسمكب جديد قائـ عمى الرمكز، كالانزياحات 2<<تقكيـ كؿ القيـ

في " "عمي الشرقاكم"كالمخالفات المغكية، كالاستعارات، كالصكر التنافرية، كىذا ما نجده في قصيدة 

 ":الجفاؼ

 ىيكى مىاءه 
 يىرٍفيضي المىاءى 

ا  يىرىل الأىرٍضى قىمًيصن
ارًيدً الأىسىاطًيرً   لًزىغى

بىيٍتنا  كى

                                                           
1
جراءاتو، دار الشرؽ، القاىرة: صلبح فضؿ–   . 116 :، ص1998، 1: مصر، ط-عمـ الأسمكب مبادئو كا 

2
. 144 :إراءة التأكيؿ كمدارج معنى الشعر، ص: عبد القادر فيدكح–  
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 لًمىكىاكًيؿً المىطىرً 
ىيكى مىاءه مًفٍ كىلاىًـ الطًيفً لًمٍطًيفً 

1 

الغيث، : كرمز قائـ عمى عدة معافو كدلالات منيا" الماء" يكظؼ الشاعر في قصيدتو 

الحياة، الخصب، تدؿ عمى علبقة الأرض كالطيف مف خلبؿ الجمؿ الشعرية في القصيدة، التي 

بينما الماء في الحقيقة  (يرفض الماء، يرل الأرض، ىك ماء مف كلبـ)تجسد عدة صفات لمماء 

غير ذلؾ كىك ما يعبر عنو الماء، في فضاء النص الذم يعد نسيجان مف الدلالات كالرمكز التي 

تستمد فاعميتيا مف حركية الأفعاؿ، كتتضمف القصيدة كثرة الجمؿ الفعمية القائمة عمى الحركية 

كىذا دلالة عمى رمزية الماء كقدرة الاختراؽ المغكم ... عكس الثبات كالسككف يرفض، يرل، يتكمـ

بما يناسبو مف معاني ذات القيمة الحقيقية منيا الانبعاث، الحسف، النعكمة، الخير، كأىمية الماء 

عمكم "في تكظيؼ الشعر كما يكتسبو في التكظيؼ الرمزم كأىمية المغة، أما في مقطع مف قصيدة 

 ":الياشمي

يٍمىةه أىنٍتً فىكٍقًي تيظىمًمىنًي  غى
 تىسٍكيبي الدًؼٍءى فًي بىدىنًي

 تىتىشىرٍبي مىاءىؾً فًي رىحًًـ الأىرٍضً كيؿيَّ بيذيكرًم
 ...فىامٍطًرًم
 2أىمٍطًرًم

                                                           
1
. 144 :، صالسابؽالمصدر –  

2
. 147 :، صنفسوالمصدر –  
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 يصؼ الشاعر نزكؿ المطر صفات تدؿ عمى انسياب الماء، كعلبقة المطر بالإنساف 

كالحاجة إليو بالتشكؽ لمغيث الذم يدؿ عمى انبعاث الحياة كاستمرارىا كىذا ما يجسده الشاعر كفؽ 

يبدك الرمز ىنا >>استخداـ الركابط الدلالية لمكممة، أما الرمز المييمف في القصيدة ىك رمز الماء ك

ا رمكزنا ثانكية، تعيف الصكرة المتنافرة عمى التجمع في  مصحكبنا ببعض الدكاؿ التي تشكؿ ىي أيضن

لمشاعر " في الجفاؼ" ما نجده في قصيدة 1<<نسؽ متكتر يعكس عبثية المعنى الغائب أك المختبئ

تشكؿ صكرة الماء الرمز المييمف عمى القصيدة، كىك ما يحققو الشاعر مف انتقاء " عمي الشرقاكم"

الألفاظ لمتعبير مما خمؽ أسمكب جديد في القصيدة بانتقاؿ الدكاؿ ككثرة الصكر الاستعارية 

كالمجاز، كالصكر التنافرية، يكمف نجاح الشاعر في تفجير طاقة المفردات إلى التعبير عما لـ 

 .تألؼ التعبير عنو

يكظؼ الشاعر شعرية " عمكم الياشمي"لمشاعر " الدخكؿ في دائرة الإغماء"نجد في قصيدة 

النحك التي تتحقؽ بالتأخير، كالتقديـ كالحذؼ كالإضمار التي تيدؼ إلى صياغة جمالي في 

الانزياح انحراؼ الكلبـ عف نسقو >>الخطاب الشعرم بغرض الابتعاد عف الأنماط المعيارية 

المألكؼ كحدث لغكم يتبيف في تركيب الكلبـ كصياغتو عمى أنو نظاـ خارج المألكؼ خاضع لمبدأ 

الاختيار، فاختيار الألفاظ كتركيبيا في سياؽ أدبي تجعؿ لمداؿ عدة دلالات مف ىنا يخترؽ 

 أما في سياؽ التقديـ كالتأخير التي 2<<القانكنية كيصبح لمدلالة الأكلى إمكانية تعدد المدلكلات

تعتبر ظاىرة بكصفيا انزياحا عمى مخالفة الصكر المألكفة، كانزياح في الأسمكب الذم يككف عمى 
                                                           

1
. 147 :، صالسابؽالمصدر –  

2
. 24 :، صالأسمكبية كتحميؿ الخطاب:  نكر الديف السد– 
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مستكل بناء الجممة كمككناتيا بالتقديـ كالتأخير بيف عناصرىا فتخمؽ مسافات إيقاعية، يقكؿ 

 ":عمكم الياشمي"الشاعر 

، ييقىاتًؿي  حًيدنا كىافى ، كى مىنٍصيكري  كى

 يىفٍتىحي فًي القىمٍبً سىمىاءً 

ىـ ااىفًؿى فًي قىاعً الكىأٍسً   يىنٍتىشًؿي النىجٍ

 ...مىنٍصيكري سىجًيننا كىافى 

نىافًدىةن فًي أىعٍمىى الىرأٍسً   كى

ا لًمٍعيشىاؽً القيدىمىاءً   يىفٍتىحى

 ...مىنٍصيكري كىئًيبنا كىافى 

 ...سىجًيننا كىافى 

حًيدنا كىافى   1...كى

نكعان مف الكآبة كالكحدة التي تنتج عنيا، عدة صفات يصكغيا الشاعر في  الشاعر صؼ م

سياؽ إبداعي فني كحيدنا كاف، يقاتؿ، سجيننا كاف، كئيبنا كاف كيكررىا في نسؽ مف العلبقات 

النحكية بتقديـ الخبر عمى المبتدأ في الجمؿ الشعرية كىك ما يكحد كحدة الكآبة كالسجف في الأمة 

ارتباطنا كثيقنابالمتعمؽ >>العربية بالتعبير في السياؽ النحكم مف خلبؿ التقديـ كالتأخير الذم يرتبط 

المغكم الذم ىك ىذه الأكضاع النحكية التي يكتسبيا المفظ بتغيير مكانو في الكلبـ، كمف ثـ يترتب 

                                                           
1
 .150 :إراءة التأكيؿ كمدارج معنى الشعر، ص: عبد القادر فيدكح–  
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عمى ىذه الأكضاع الجديدة أحكاـ متجددة في الدلالة تتعمؽ بالعرض البلبغي أكثر مف تعمقيا 

 كىذا ما يقصد إليو الشاعر بالتخصيص كالتأكيد عمى كاقع الأمة العربية في 1<<بالرتب النحكية

أسمكب لغكم يعبر عف قدرة الشاعر في تكظيؼ ىذه التراكيب ذات أبعاد جمالية، أما في سياؽ 

 ":عمي عبد الله خميفة"الحذؼ تككف شعرية خارقة، كلتأخذ عمى سبيؿ المثاؿ قكؿ الشاعر 

يـ   مىيٍمىا بىاعىدىتٍ بىيٍنىنىا الأىيىا

افي  مىيٍمىا كىانىتٍ الأىشٍجى  كى

 مًفٍ بىيٍنىنىا أىقٍكىل

عى البىحٍري   مىيٍمىا تىرىاجى

يىاةً  مىاتى فًي النىخٍؿً زىىٍكي الحى  كى

نىافًذي السيَّمٍكىل  كىانٍسىديَّتٍ مى

مىا تىبىقيَّى لىنىا ةى الدينٍيىا، كى  يىا بىيٍجى

كرً  مٍمًنىا المىغٍري  مًفٍ حي

نٍةن يىحٍنيك بًيىا المىأٍكىل يىا جى
2 

نلبحظ في الأبيات تكراران ميما في التراكيب الشعرية ميما باعدت، ميما كانت، ميما  

عبد القاىر "تراجع، يعتمد الشاعر في النص عمى الإضمار كأىميتو في إيصاؿ المعنى كما يقكؿ 

ىك باب دقيؽ المسمؾ لطيؼ المأخذ عجيب الأمر، شبيو بالسحر، فإنؾ ترل بو ترؾ >>" الجرجاني
                                                           

1
. 81 :، ص2005مصر، -التقديـ كالتأخير كمباحث التراكيب بيف البلبغة كالأسمكبية، دار الكفاء لمطباعة كالنشر، الإسكندرية: مختار عطية–  

2
 .152 :إراءة التأكيؿ كمدارج معنى الشعر، ص: عبد القادر فيدكح–  
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الذكر أفصح مف الذكر، كالصمت عف الإفادة أزيد للئفادة، كتجدؾ أنطؽ ما تككف إذا لـ تنطؽ، 

 بحذؼ الجكاب دلالة عمى إثارة انتباه القارئ كسبيؿ الاحتماؿ كالإمكاف 1<<كأتـ ما يككف بيانا

كميما كانت الأشجاف، مف بيننا أقكل، ميما تراجع البحر، مات في النخؿ زىك الحياة كىذا ما 

يسعى إليو الشاعر في التعبير مف تكظيؼ الدلالات كالمعاني كما يضمره، ييدؼ بو إلى غاية 

أسمكبية شعرية  ذات أبعاد دلالية فنية كىك ما يعكس كاقع المجتمعات العربية ما تعيشو مف أزمات 

 .كصراعات

 :شعرية الالتفات-2

يعد الالتفات مبحثنا بلبغينا فيك مف الأساليب البلبغية العربية، كظاىرة أسمكبية في الشعر 

في كتابو " قدامة بف جعفر"العربي، فيك مف صميـ الانزياح أم العدكؿ أك الصرؼ، كما يعرٌفو 

الالتفات أف يككف مف الشاعر آخذا في معنى فيعترضو إمٌا شؾ فيو أك ظف بأف >>" نقد الشعر"

رادا يرد عميو قكلو، أك سائلب يسألو عف سببو، فيعكد راجعنا عمى ما قدمو فإمٌا يؤكد أك يذكر سببو 

 أف يككف الشاعر آخذا في معنى ثـ يعرض لو غيره، كما تمثؿ شعرية 2<<أك يحؿ الشؾ فيو

النصكص التي ىي الكجكد الفعمي لنص في نص آخر ضمف تفاعمية النصكص أك التعمؽ النصي 

 :ضمف علبقة تربط بيف نصيف سابؽ كلاحؽ كىك ما يتضح في ىذه الصكر المتعالقة

تٍنًي الأىرٍضي عيشٍبنا رىعى  زى

                                                           
1
. 10 :، ص2001، بيركت، 3: دلائؿ الإعجاز في عمـ المعاني، تصحيح محمد عبده،تعميؽ محمد رشيد رضا، دار المعرفة، ط:  عبد القادر الجرجاني– 

2
. 105 :، صت، دار الكتب العممية.لبناف، د-ط، بيركت.محمد عبد المنعـ خفاجي، د: نقد الشعر، تح: أبك الفتح قدامة بف جعفر–  
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 فًي طىرًيؽً الكىمًمىاتً 

كؼً عًنٍدىمىا قيمٍتي  ارنا فًي عىذىابىاتً الحيري طىف: كىانٍفًجى يـ أىنٍتى يىا ىىذىا الكى  ىىضًي

مًيؿه كيؿسُّ شىيٍءو فًي تىبىارًيحً ىىكىاؾى  جى  1كى

 ":فكزية السندم"كفي قكؿ الشاعرة 

رؼى بًقىمبًي  يىنصب الحى

رٍؼً   يىتىدىفيَّؽي كىالٍنىيٍرً المىمٍنيكعً مًفى الصى

ةى الطيريقىاتً   كىأىنىا أىسٍتىجٍمًعي رىائًحى

ةى الأىرٍضً  كٍتًي رىائًحى  لًأيعٍطًي صى

 أىلٍمىحي كيؿيَّ ذًرىاعو يىتىطىاؿى 

مٍؽً   أىبٍتىعًدي بًضٍعى خيطيكىاتو لًمٍخى

ةي مًنًي  تىقٍتىرًبي المًنىصى

رًنًي اصي تىحى تىيىا كى  كىمًمىاتًي تىميكحي قىبٍضى

ري فًي شىفىتىيى  لاىيىا الرىغٍبىةً تىتىفىجيَّ خى
2 

 ":عبد الله الزايد"كفي قكؿ الشاعر 

 3فىمىيسى لًشىعٍبو أىفٍ يينىكطِّؿى بًالثىانًي         بىنًي الأىرٍضً إًفيَّ الأىرٍضى دىاري مىشىقىةو 

                                                           
1
. 154 :إراءة التأكيؿ كمدارج معنى الشعر، ص: عبد القادر فيدكح–  

2
 .154 :، صالمصدر نفسو–  

3
 .156 :، صنفسوالمصدر –  
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مف خلبؿ ىذه النصكص نلبحظ تشابينا أك علبقة جزئية بيف الصكر الشعرية زرعتني 

 التفات ،الأرض دار مشقة" عبد الله الزايد"الأرض عشبان، ينصب الحرؼ بقمبي كفي قكؿ الشاعر 

عمى مستكل الصكر كالأساليب، في شفتي، كأنا استجمع رائحة الطرقات، لأعطي صكتي رائحة 

الأرض علبقات جديدة بيف ىذه الصكر كالرمكز مف خلبؿ التعالؽ النصي، حيث أخذ التناص 

قيمة جمالية كفنية كىك ما منح النصكص قيمة قرائية ذات أبعاد دلالية،عمى مستكل المعنى  بيف 

في تناكؿ النص الشعرم كلا سيما مصطمحة " جينيت"فالكاتب يعتمد عمى خطة >>ىذه القصائد 

النص الغائب الذم يتـ استحضاره كتحكيمو في الممارسة النصية،كيتبيف أفٌ الشعر العربي الحديث 

 ما تمثمو مجمكع النصكص المتداخمة، أما عمى 1<<بات متسما بحضكر لافت لثقافة مكسكعية

 ":قاسـ حداد"مستكل التشكيؿ يعد الالتفات أسمكبنا تضميمينا كىذا ما نجده في شعر 

حٍشىةً مًفٍ   أىيٍفى لىؾى كيؿيَّ ىىذًهً الكى
اؿً  نيَّةي النًضى  كىأىنٍتى جى
يرىةً   دىعً اليىدى فًي البيحى

 كىافٍرًشٍ رًيٍشىةن تىطًيري بًؾى 
يىزٍدىادي لىؾى الأيفيؽي   كى

ؿي لًأىجٍمًؾى المىكىاعًيدي  تىتىأىجى  كى
مىى سىجًيىتًوً كىاكٍتيبٍ  ىـ عى  دىعً الكىلاى

حًيدى  ؾى الكى تىقٍرىأي الطىبًيعىةي ثىمٍجى
2 

                                                           
1
ا- التناص في الشعر العربي الحديث: حصة البادم–   . 28 :، ص2009الأردف، -دار كنكز المعرفة، عماف-البرغكثي نمكذجن

2
 .157 :إراءة التأكيؿ كمدارج معنى الشعر، ص: عبد القادر فيدكح–  
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بعدنا تضميمينا مف خلبؿ استنطاؽ الرؤيا التي " قاسـ حداد"تتمثؿ الصكرة الشعرية في شعر  

يقترحيا النص كمحاكلة الخركج عف المألكؼ، إلى مستكل تكثيؼ الصكر كالأساليب كذلؾ مف 

خلبؿ التجربة الشعرية التي يصفيا الشاعر ذات دلالات فنية، ما يمثمو النشاط الإبداعي الشعرم 

 .الذم يتكافؽ مع تجربة الشاعر الحياتية كالركحية" قاسـ حداد"لمشاعر 

 ما تمثمو المغة الشعرية في القصيدة، حيث يحاكؿ الشاعر العدكؿ في الصكر الشعرية كذلؾ 

فالشاعر لا يخاطب >>مف خلبؿ صيغ الأفعاؿ، الأمر، المضارع، دع، تتأجؿ، أكتب، تقرأ 

ا غريبنا، بؿ ىك في الكاقع يخاطب ذاتو، أما لجكؤه إلى ىذا الشكؿ مف التعبير، فيك  شخصن

 كاكتشافو كىذا 1<<مقصكد، بغرض التباس المعنى مف جية، كلتحفيز المتمقي عمى صنع المعنى

الالتفات تصاعدم بيف المخاطب المضمر، كالمخاطب " قاسـ حداد"ما جاء بو السياؽ في شعر 

الشاعر ما يكسب المعنى تنكعا دلاليا مف حيث الكتابة كالرمز كيخمؽ الحكار بيف القارئ كالنص، 

ما تقكـ عميو النصكص الشعرية عمى الانفتاح كحرية التأكيؿ، أك التأكيؿ اللبمتناىي، يكظؼ 

الشاعر الأفعاؿ المضارعة داؿ عمى المستقبؿ كاستشراؼ كاقع أفضؿ كىك دلالة عمى معاناة 

الشاعر مف قمؽ كىمكـ كذلؾ مف خلبؿ، الصكر الشعرية ىي تعبير عف معاناة الشاعر حيث 

تتضمف القصيدة رؤيا داخؿ رؤيا تتمثؿ كظيفة الانزياح إلى طبيعة المغة الشعرية القابمة لمتأكيؿ مف 

إفٌ >>خلبؿ التعدد القرائي، كفؽ تعدد السياقات بغية الكشؼ عف أنظمة العلبمات داخؿ النص 

التعرؼ عمى قصدية النص ىك التعرؼ عمى استراتيجية سيميائية، كقد يتـ التعرؼ عمى 

                                                           
1
. 161 :، صالسابؽالمصدر –  
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 تتميز قصيدة السمة التي تعد 1<<الاستراتيجية السيميائية أحياننا انطلبقنا مف أسس أسمكبية متداكلة

 .كشؼ رؤيكم بديلب لمرمز

ما نجده في مجمكعة مف القصائد الشعرية الحديثة التي، تعد الرؤيا الشعرية بيا أكثر 

احتفاء كما يسعى التأكيؿ إلى بناء المعنى كفؽ إجراءات كأدكات متعددة، تيدؼ الشعرية إلى 

تأسيس الأدكات لتحميؿ العمؿ الأدبي كتكليد عدد لا متناىي مف النصكص، تقكـ السيميائيات عمى 

مؤسسة عمى بلبغتي الارتداد الفعاؿ نحك المرجع المؤطر، >>مبدأ التأكيؿ كبناء المعنى فالتأكيمية 

الديني، كالعقدم، كالمغكم، كالنحكم، كالبلبغي، كالتاريخي، كالاجتماعي، كبلبغة الامتداد في اتجاه 

عادة 2<<استقصاء المعنى كتككينو  نحك انفتاح النصكص عمى عدد مف التأكيلبت المناسبة كا 

 .إنتاج المعنى عمى المقصدية، منيا مقصدية النص، مقصدية القارئ، كمقصدية المؤلؼ

 الأسطكرة في الشعر الجزائرم المعاصر: رابعا

عرؼ الشعر الجزائرم المعاصر تكظيؼ عدة ظكاىر فنية عديدة منيا الرمز، الأسطكرة 

التي تعدٌ إحدل الأدكات التعبيرية الجمالية، سعى إلييا الشاعر الحديث كاستعاف بيا في شعره، 

كىذا ما تتخذه الأسطكرة أشكالان كألكاننا متنكعة في الشعر المعاصر في التعبير عف العالـ كالإنساف 

يصالو في صكرة متميزة، كما  في صكرة أدبية متميزة بتعبيرىا الفني كالجمالي، في نقؿ المعنى كا 

سيزيؼ، "كظؼ الشعراء المعاصركف عدة شخصيات مف الأساطير اليكنانية منيا شخصية 

                                                           
1
. 78 :، ص2004، 2: سعيد بنكراد، المركز الثقافي العربي، ط: التأكيؿ بيف السيميائيات كالتفكيكية، تر:  أمبرتك إيكك– 

2
، 2010التأكيمية العربية نحك نمكذج تساندم في فيـ النصكص كالخطابات، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، كمنشكرات الاختلبؼ، الجزائر، : محمد بازم–  

. 51 :ص
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" ىيلبنا"أسطكرة " مصطفى محمد الغمارم"، كظؼ الشاعر "أدكنيس، كبركميتكس، أدكسيكس

كتكظيفيا ضمف ما يتكافؽ مع تجربتو الذاتية كالتعبير عف أفكاره كىكاجسو كيستمد منيا كامؿ قكاه، 

 :بحثنا عف بديؿ

 إلى ليقٍيىػػػػاؾً تىبٍتىيًؿي         تىديكري أىشٍكىاقًي...تىدىكري 

يٍنىيٍؾً تىكٍتىحًؿي  صٍمىةى الأىحٍػػػػلاىًـ        مًفٍ عى يـ خي  تيمٍمً

ؿي  بًيعه ميطٍمىػػػػػػؽه أىزى يٍنىيٍؾً ىىيٍلاىنىػػػػػػا        رى فىفًي عى
1 

مصطفى "تكمف أىمية الصكرة الأسطكرية في الإبداع الشعرم، التي يبتغييا الشاعر 

في شعره بحثان عف بديؿ مستشرؽ، إلى ربيع مطمؽ أزلي بعيدنا عف العالـ الكاقعي، كما " الغمارم

تعتبر ىيلبنا مصدر لإليامو فيي، رحمة الشاعر بيف العالـ الكاقعي كعالـ الخياؿ كمصدر القكل 

اختمط فييا الكاقع بالخياؿ، كامتزجت >>الذاتية الكامنة في أعماقو معبرنا عف تجربة الحياة 

معطيات الحكاس كالفكر كاللبشعكر، كاتحد فييا الزماف، كما اتحد فييا المكاف، كاتحدت أنكاع 

 رحمة بيف الحياة كالمكت في رؤيا دنية يحاكؿ الشاعر 2<<المكجكدات مف إنساف كحيكاف كنبات

بيا التخمص مف الكاقع، بالتجمي إلى اللبمرئي كتكظيؼ الأسطكرة بكؿ عناصرىا، كرمكزىا في 

 :أعمالو الفنية مع تنكع مصادر ىذه الإشارات التي تصدر عف أساطير مختمفة، متأملب كرائيا

جٍنيكفً فًي أىمٍسًي يىزًدٍ رًدي الظىلاىًـ الأحمرً المى  كى

رطِّ مًفٍ أىمٍسًي؟  أىمىا انٍبىثىقىتٍ يىنىابًيعي الضٍيىاءً الحي
                                                           

1
 .108 :، ص عبد القادر فيدكح، الرؤيا كالتاكيؿ– 

2
. 12 : ص،1992، 3: الأسطكرة في الشعر العربي الحديث، دار المعارؼ، ط: أنس داكد–  
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 كىاليىمٍسً؟...أىمىا غىنيَّى بًمىكىاؿو رىخًيًـ النىبٍرً 

آقًيو بًأىضٍكىاءً اليىكىل القيدٍسًي؟ مىت مى  أىمىا اكٍتىحى

مىى أىبٍعىادًهً المىمٍسً؟...أىمىا سىافىرىتٍ ىىيلاىنىا  عى

ٍـ غىنىاؾى  كى كىافى غًنىاؤيهي عيرٍسًي- ىىيلاىنىا–كى  1...كى

اعتمادان كبيران عمى الأسطكرة، أدل إلى التكحد بيف ذات " مصطفى الغمارم"يعتمد الشاعر  

 كثافة إلى يؤدم مما الشعرم، السياؽ مستكل عمى الإسلبمية العقيدة ، يرمز إلى"ىيلبنا"الشاعر ك

الشعرية، ما يجسده ذلؾ الحس الصراعي الأليـ في  التجربة إثراء في الدلالة كاتساع المعنى

القصيدة التي تجعؿ الشاعر متأملبن، كمتدبران في الكاقع بيف الظلبـ الأحمر المجنكف كينابيع الضياء 

فالإشارات >>التي اكتحمت بأضكاء اليكل القدسي، ثـ سافرت ىيلبنا ككاف غناؤه عرسيان 

الأسطكرية داخمة دخكلان محكمنا في نسيج القصيدة كقادرة عمى ابتعاث دلالاتيا الكبيرة، ككؿ أجكاء 

ا مف الطبيعة كالتمقائية  ما جعؿ مف ىذه 2<<القصيدة ككمماتيا تخفى عمى ىذه الإشارات فيضن

الأساطير جزءنا مف نفسيتو، كتعبيرنا عف إحساسو ككعيو بالحياة بالتركيز في التعبير كتكثيؼ الدلالة 

مع بمكغ القصيدة عمقنا أكثر، مف حيث المستكل الشعرم كىذا ما يمجأ إليو الشاعر المعاصر في 

أم أف يككف ىناؾ في القصيدة نظير تاريخي أك أسطكرم يمكح >>استغلبؿ المادة الأسطكرية 

تحت نقاب شفاؼ مف الإشارات كالمكاقؼ، فتتحرؾ القصيدة في مستكييف في كقت كاحد مستكل 

                                                           
1
 .108 : صرؤيا كالتأكيؿ،اؿ: عبد القادر فيدكح–  

2
 .244 : صالأسطكرة في الشعر العربي الحديث،: أنس داكد–  
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" ىيلبنا" أك مستكل كعي الشاعر في الحياة تعتبر 1<<التجربة الشخصية، كمستكل التجربة التراثية

رمز فني إبداعي كمصدر الذات في إشباع الملبمح النفسية كالشعرية كىي تعبير ذك دلالات فنية 

 :تحمؿ في طياتيا مغامرات يقكؿ الشاعر

يـ اللهي فىاصًمىة ادًم...يىضي  تيعىططِّري دىرٍبىنىا الصى

مىى شىفىتىيؾً يىا ىىيلاىنىا أىكٍرىادًم...كىأىنٍتً أىنىا  عى

سـُّ أىبٍعىادًم اءً تىمي ضى دىائًميؾً الكى مًؿٍءى يىدًم جى  2كى

التي تعبر عف الرؤيا الصكفية الذم يجسده " ىيلبنا"ما يؤكده عمؽ الترابط بيف الشاعر ك 

الأسطكرية كالتاريخية التي تمثؿ رمز " السندباد"الشاعر في نمكذجو الفني، ما نجده في حياة 

الاكتشاؼ كالبحث عف، عكالـ الامتلبء كالخصكبة رمز الحياة، حيث كظفت الأسطكرة في النص 

الشعرم الجزائرم المعاصر في بعض نتاجو رمزنا لإشراقات رؤيكية، رؤيا البحث أك الغربة لدل 

 :يقكؿ" بمخير عقاب"الشاعر 

يٍنىيؾً ميمٍقىى ؿي فًي عى  كىأىنىا أىرٍحى
سىطى شىطىافو عىمًيقىةو   كى

افً  ةً ميرٍجى فٍحى مىى صى  كىأىنىا أىمٍضًي عى
 3...أيغىنًي شىكٍؿى مًرٍسىاتًي الغىرًيقىةً 

                                                           
1
. 248 :، صالسابؽ جعرـاؿ–  

2
 .109 :لتأكيؿ، صالرؤيا كا: عبد القادر فيدكح–  

3
 .113 :، صنفسوالمصدر –  
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كظفيا الشاعر دلالة عمى المعاناة كالمحنة كالتعبير، عف قمقو كخكفو مف الرحيؿ نحك  

كما كاف يمكف >>ضياع أبدم، تعبيرنأ عف تجربة الشاعر كتجسيدان لمعاناتو كصراعو مع الحياة  

ليذه الدلالة الركحية أف تتحقؽ إلا بعد أف قاـ الشاعر بترميـ ذلؾ السقؼ الأسطكرم القديـ بشظايا 

يدؿ عمى السفر الدائـ كالترحاؿ " السندباد" رمز 1<<مف عالمو الفردم، كأجزاء مف حياتو الخاصة

 .ما يسعى الشاعر إلى تكظيفو، يصؼ الرحيؿ بدكف رجكع محاكلان التطمع إلى كاقع أفضؿ

مف خلبؿ التعبير عف الكاقع كالجمع بيف نقيضيف، كىك شراع الميؿ كضكء الشمس حيث 

تتجمى معاناة الشاعر في شتاء الميؿ كحمـ إشراؽ ضكء الشمس، لعميا تزيح ىذا الكاقع المرير 

التي لا تعرؼ " السندباد"المظمـ كالمجيكؿ في سفر ليمي مجيكؿ الطمكح، ما يمثؿ شخصية كحياة 

ليترؾ ليا مجاؿ البكح في " السندباد"أف يختفي كراء أسطكرة " بمخير عقاب"الثبات، كيحاكؿ الشاعر 

 :فإف الفارس القديـ يعكد كقد ناؿ منو السأـ كأضناه الترحاؿ" أغنية السندباد"

 فىارًسي الغىفٍمىةً قىدٍ عىادى فىقيكمًي

رًيرً   مىشطِّطًي شىعٍرى الحى

دسُّؾً العىطٍشىافً لًمٍمىاءً الغىزًيرً  كطِّم خى رٍدً رى بًمىاءً الكى  كى

قىدٍ عىادى مًفى الدىرٍبً الأىخًيرً  ٍـ يىرٍبىحٍ كى فىارًسي الغىفٍمىةً لى
 2 

ما يجسده الشاعر في تكظيؼ الرمز حيث يعكد الفارس، بعد معاناة طكيمة مف السفر 

كالترحاؿ الذم فشؿ في إعادة الماء الغزير لمخد العطشاف، كىذا الفارس لـ يربح كقد عاد مف 
                                                           

1
. 48 :، ص2003، 1: في حداثة النص الشعرم، دار الشركؽ لمنشر الأدب، ط: عمي جعفر العلبؽ–  

2
 .114 :لتأكيؿ، صالرؤيا كا: عبد القادر فيدكح–  



  السيميائيات التأكيمية نمكذج تحميؿ:                                               الفصؿ الرابع

 

206 
 

في تعبيره عف الكاقع " سندباد"الدرب الأخير، نلبحظ إخفاؽ الشاعر في تكظيؼ رمز شخصية 

فقد كاف منطمعنا المعرفة، باحثنا عما " السندباد"أما >>كالبحث عمى العالـ اللبمتناىي 

 المتمثمة في قيميا 1<<يستحقو فضكؿ لاه لمرحمة بعد الرحمة فبكاعث الرحمة مختمفة...يشكؽ

الأسطكرية كالتاريخية رغـ تنكع مصادرىا بتنكع الدلالات داخؿ النص الشعرم، حيث استغؿ 

في الحقؿ الدلالي لمقصيدة رمزان لمترحاؿ كىك ما تعبر عنو الذات، في " السندباد"الشاعر شخصية 

الفضاء النصي التي يرافقيا اختناؽ كغربة كحب التطمع إلى فضاء شعكرم أفضؿ، دلالة عمى 

قيمة ىذه الرمكز كالشخصيات الأسطكرية ليس في استعماليا إنما في تكظيؼ قيميا كدلالاتيا 

كفي ىذا اكتشاؼ لعنصر ىاـ في الأساطير الكبرل، ىك >>لمتعبير عف التجربة الفنية الإبداعية 

 الشعراء 2<<كحدة الكجكد الإنساني في جكىره، برغـ مف تشعث مظاىره، كتناثر جزئياتو

عبد الله "المعاصركف مازالكا يكظفكف الأساطير، كيستميمكف الخياؿ كىذا ما يجسده الشاعر 

 ":السندباد"مف خلبؿ تكظيؼ رمز " العشي

عً الدىمىكًم، جى بىدً الكى مىى زى مىفٍ يىتىمىكيَّل عى  كى

كٍءً  صٍمىةٍ الضى يىتٍبىعي فًي عىطىشً خى  ...كى

ؽً، ىـ بًالأىرى مي  مىفٍ يىشٍتىرًل الحي

ييسىافًرً  مىفٍ يىحٍمًؿٍ اللهي فًي دىمًوً كى  ...كى

 يىحٍمًؿٍ دىائًرىةى النيكرً فًي ميقٍمىتىيٍوً،
                                                           

1
 .250 :الأسطكرة في الشعر العربي الحديث، ص: أنس داكد–  

2
 .251 :، صالمرجع نفسو-  
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ييبٍحًري   ...كى

 ييبٍحًري كىالسًنٍدًبىادً،

، كىيؼى يىميكتي يىعٍرًؼي أىيفى كى  كى

كىيؼى   1"يىكيكفي "كىأىيفى كى

باعتباره المثؿ الأعمى، كرمز النجاة " السندباد"مف تكظيؼ " عبد الله العشي"ييدؼ الشاعر  

مف المكت كالتطمع إلى عالـ مثالي، كىك ما تحيؿ إليو ألفاظ كثيرة إلى تكظيؼ الأسطكرة مباشرة 

كمغامراتو في البحر، حيث أشار " السندباد"يبحر كالسندباد، ككيؼ يمكت، محاكلان التذكير بقصة 

عندما يسمؾ المبدع ىذا النيج مع شخصيتو >>إليو مباشرة دكف تكظيؼ دلالات الرمز الحديث، ك

ا، كخالينا مف التداخؿ كالتعقيد، كليس المقصكد طبعنا اليسر -أك رمزه، فإنو يكظؼ قناعنا خالصن

نما المقصكد ىنا، ىك إفراد الرمز كخمٌكه مف التركيب كالتداخؿ مع رمكز أخرل إذ تقكـ - كالسيكلة كا 

كاضحة " السندباد" كشخصية 2<<التجربة، مف بدايتيا إلى نيايتيا، عمى شخصية كاحدة فعمينا

المعالـ في مقطع القصيدة تتداخؿ مع ذات الشاعر باعتباره رمز الحياة كالنكر كمف يشترم الحمـ 

، يحمؿ دائرة النكر في مقمتيو، يبحر كالسندباد، ككيؼ ...بالأرؽ، كمف يحمؿ الله في دمو كيسافر

يمكت دلالات يكظفيا الشاعر بيف رمز السندباد كعلبقتو بالمكت، دلالة شعكرية تتمثؿ في حركية 

الذات نحك التطمع إلى عالـ أفضؿ مف الكاقع، ما نجده في الشعر الجزائرم كعلبقتو بالأسطكرة مف 

قيـ فنية كفكرية، سعى الشعراء الجزائريكف المعاصريف إلى تكظيؼ الأسطكرة تكظيفنا رمزينا، كتعبيرنا 
                                                           

1
 .116 :التأكيؿ، صك  الرؤيا: عبد القادر فيدكح–  

2
-179 :، ص2003، 1: ، دار الكتاب الجديد المتحدة، لبناف، ط(السياب كنازؾ كالبياتي)الرمز كالقناع في الشعر العربي الحديث :  محمد عمي كندم– 

180. 
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ارتكزت تجارب الشعراء الجزائرييف عمى التجربة المشرقية خاصة ما كاف >>عف الكاقع العربي كما 

 يمثؿ رمز 1<<يعتمؿ في لبناف مف حركة أدبية كاكبت التطكر عمى الصعيديف الإبداعي كالنقدم

رمز القكة تعبيرنا عف الكاقع، كاستشرافان إلى كاقع أفضؿ يعيد الأمة العربية إلى حياتيا " السندباد"

استمياـ التراث، >>رمزنا لمتعبير ك" السندباد"كأصالتيا، كليذا قد كجد الشعراء المعاصركف في 

ا، رغبة في نقد الأكضاع السياسية كالقيـ الأخلبقية إمٌا  بأشكالو كتجمياتو كافة، يشكٌؿ معممنا كاضحن

ما باستيحاء الأساطير  تمثؿ أساطير المكت كالانبعاث مف أكثر الرمكز 2<<بالحمـ كالفنتازيا، كا 

تكظيفنا، عند الشعراء تيدؼ إلى تحقيؽ تقدـ نكعي كامتزاج الرؤيكم في الشعر، كمف الشعراء الذيف 

 ":الأخضر فمكس"حاكلكا مزج الأسطكرم بالعقائدم الشاعر 

مىمٍتي عًشٍقنا كىأىزٍىىارنا  قىدٍ أىزٍىىرى الشىكٍؽي فًي الأىعٍمىاؽً مينٍتىشىا لًمىا أىلىمىنًي حى

كىعىشٍتىارى ...كىالعيزيَّل...اللايَّتى ...اليىكٍىـ تىحٍمًؿي بًالنًيرىافً لاىىًثىةو لًتىحٍرًؽى 
3 

 في أسطكرة المكت كالانبعاث رمزنا لمتعبير، عف نفسو كالبحث عف عالـ بديؿ  الشاعركجد 

قائـ عمى التحرر كتحقيؽ الحمـ الذم يدؿ عمى الأبعاد النفسية لمشاعر، حيث يسعى إلى تكظيؼ 

جزءن مف تككينو، >>الأسطكرة التي تعدٌ سمة فنية جمالية، يعتبر التراث بالنسبة لمشاعر المعاصر 

فيستطيع بعده أف يصؿ إلى أسمكبو الخاص، كالشاعر مف ىذا المستكل يتجاكز التراث عادة، 

كييدؼ الشاعر في النص الشعرم إلى التجدد كالانبعاث القائـ عمى التمرد  4<<فيضيؼ إليو جديدنا

                                                           
1
 .61 :، ص2002، 1: يتـ النص، منشكرات الاختلبؼ، ط: أحمد يكسؼ–  

2
 .31 :ص، 2010، 1: النزكع الأسطكرم في الركاية العربية المعاصرة، دار الألمعية، ط: نضاؿ صالح–  

3
 .118 :التأكيؿ، صك الرؤيا: عبد القادر فيدكح–  

4
  .15 :، ص1968مصر، -ط، دار الكتاب العربي لمطباعة كالنشر، القاىرة.قراءة جديدة لشعرنا القديـ، د:  صلبح عبد الصبكر– 
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إلى الجذب " عشتار"كتجاكز الكاقع المرير الذم يعيشو الشاعر مف قير كظمـ، ترمز أسطكرة 

أف يستعرض مف خلبليا عتمة الكاقع، كفقداف " قريش بف قدكر"كالخصب كالنماء، أراد الشاعر 

 :الأمؿ

 فىيىا أىيسُّيىا النىاسي تىمىكز مىاتى 

نيَّتٍ   كىعىشٍتىاري جى

ر شًعٍرًم اًنٍتىحى  1كى

في ىذه الأبيات الشعرية بالمكت، الذم يحطـ الحمـ كيقضي عمى نبض  الشاعر قصد م

الحياة كيحكليا إلى مأساة كظمـ كقير كظلبـ، استطاع الشاعر كصؼ معاناتو النفسية التي يعيشيا 

، دلالة عمى التعبير عف الرؤيا الفنية "عشتار"ك" تمكز"في الكاقع بتكظيؼ الرمز الأسطكرم مف 

كبديؿ لتأزمو " السياب"الشعرية في إطارىا الأسطكرم، كنجد في الصكرة الانبعاثية التي اختارىا 

 :النفسي

 نىابى الخًنٍزًيري يىشىؽي يىدًم

يىغيكصي ليظىاهي إلى كىبًدًم  كى

دىمًي يىتىدىفىؽي، يىنٍسىابي   كى

ا ٍـ يىغٍدي شىقىائًؽى أىكٍ قىمٍحى  لى

ا  لىكًفٍ مًمٍحى
                                                           

1
 .119 :لتأكيؿ، صالرؤيا كا: عبد القادر فيدكح–  
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تيخٍفًؽي أىثٍكىابى : عىشٍتىار  كى

يىالًي أىعٍشىابى  تىرًؼي خى  كى

 مًفٍ نىعٍؿو يىخٍفيؽي كىالٍبىرٍؽً 

مٍبً يىنٍسىابي   1كىالٍبىرٍؽً الخي

حساسو  الشاعر اعتمد   في ىذا النص استخداـ الرمز الأسطكرم، لمتعبير عف معاناتو كا 

بقيمة الحياة التي في نظر الشاعر، معاناة مف الآلاـ كالأكىاـ كالظمـ كالقير، بالاستشراؼ إلى 

مستقبؿ أفضؿ قائـ عمى التجدد كانبعاث الحياة نحك الأفضؿ، تتشكؿ الأسطكرة عند الشعراء 

لـ يحاكؿ ىؤلاء >>المعاصريف كيدؼ في التعبير، عف اتجاىاتيـ الفكرية كمعاناتيـ النفسية ك

 استطاعكا أف يكتشفكا فييا الشعراء أف يجدكا في الأساطير رمكزنا لمفكر كلمشعكر فحسب، بؿ

الذم يحمؿ عبء التعبير عف خصيصة مف خصائص المجتمع العربي، " النمكذج الأسطكرم"

 يختمؼ معظـ الشعراء 2<<ككؿ يتحرؾ داخؿ تطكر حضارم خاص، لو قضاياه كعكائقو كتطمعاتو

في استخداـ الأسطكرة في الشعر، كىذا ما يجعؿ القصيدة ذات عمؽ بعيد عف السطحية حيث تعدٌ 

الأسطكرة سمة فنية جمالية، تساىـ في نقؿ التجربة التي تمثؿ في التعبير عف الاتجاه الفكرم 

ىك إخفاء المادة >>كالمعاناة النفسية القائمة، عمى الصراع بيف الشاعر كالعالـ الخارجي، أك 

                                                           
1
 .120 :، صالمرجع السابؽ–  

2
 .248 :الأسطكرة في الشعر العربي الحديث، ص: أنس داكد–  
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التاريخية بشكؿ عاـ، كىك ىنا يتفؽ معنا اتفاقنا تامنا في التسكية بيف المادة التاريخية كالأسطكرية 

 .1<<كالفمكمكرية كالدينية إزاء استغلبؿ الشاعر المعاصر ليا

 ما تحتكم عميو القصيدة المعاصرة في التعبير، عف التجربة الشخصية كالتراثية، كما تتخذه 

الأسطكرة عمى مستكل القصيدة ذات أبعاد متعددة في التعبير، عف مدلكلات متنكعة تيدؼ إلى 

جممة مف المقاصد، منيا التعبير عف قيمة إنسانية أك حمـ ضائع أك الاستشراؼ إلى كاقع أفضؿ، 

ما تمثمو التجربة الشعرية في التعبير عف تجربة الحياة في صكرة درامية في البحث عف عالـ 

أسمى، كتعدٌ الأسطكرة أداة مف أدكات التعبير الفنية التي يستعمميا الشاعر المعاصر في نقؿ 

 .تجربتو الفكرية كالثقافية ىي أداة كصؿ بيف الشاعر كالعالـ الخارجي

                                                           
1
 .248 :، صالسابؽالمرجع –  
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 :خاتمة

 يسعى المشركع اليرمنيكطيقي في الدراسات النقدية الحديثة كالمعاصرة إلى تأسيس تصكر 

 :جديد في مفيكـ التأكيؿ كذلؾ مف خلبؿ

( Diltyay)"دلتام" ك(Schleirmacher)"شلبيرماخر"الرؤية اليرمنيكطيقية عند - 1

 التي أحدثت تحكلان ىامان في تاريخ اليرمنيكطيقا (Gadamer)"غادامير"ك (Heidgger)"ىيدجر"ك

ككضع قكاعد ىامة لفيـ النصكص، ما أحدث حركية إخراج التأكيؿ مف فضاء التفسير 

دماج العمكـ التفسيرية كالتأكيمية في مجاؿ العمكـ  كالفيمكلكجيا، كارتحالو إلى جميع العمكـ الإنسانية كا 

 .التاريخية

ما تحدده دلالات التأكيؿ بالبحث خارج إطار النص، كالمساكاة بيف العمكـ الإنسانية كالعمكـ - 2

الطبيعة، في صياغة منيج ملبئـ الذم ييتـ بدراسة الإنساف في فيـ النصكص كتمقييا، أما في 

القرف العشريف عرفت تطكرنا كبيرنا حكؿ نظرة الإنساف، لظكاىر الكجكد كعلبقتو بالفف، الشعر، 

 يدعك إلى فيـ الذات المؤكلة لذاتيا، باعتبار العممية (Paul Ricoeur")بكؿ ريككر"كالتأكيؿ عند 

( Eco)"إيكك"التأكيمية ككسيط بيف الذات كذاتيا في عممية الفيـ كالإدراؾ، ييدؼ مشركع 

اليرمنيكطيقي إلى كضع مجمكعة مف القكاعد كالقكانيف التي تحكـ عممية التأكيؿ لمحد مف إنتاج 

 .العمؿ الأدبي كالرد عمى الفكر التفكيكي البراغماتي
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تمثؿ الفمسفة الظاىراتية أحد المرجعيات الأساسية لنظرية التمقي القائمة عمى فمسفة - 3

 البحث عف دكر الذات في إنتاج معنى النص، بفعؿ الفيـ كالإدراؾ الذم ىك (Husserl)"ىكسرؿ"

حصيمة تفاعؿ بيف بنية العمؿ الأدبي كالمتمقي، كىذا ما تسعى إليو نظرية التمقي في النقد الأدبي 

نتاج المعنى عف  فيي مف النظريات النقدية التي عرفيا النقد الأدبي في دراسة النصكص الأدبية كا 

 .طريؽ القراءة كالتأكيؿ

أما عف تمقي نظرية القراءة كالتأكيؿ في النقد الجزائرم عرفت تطكر كبير في كافة المحاكلات - 4

النقدية عمى المستكل النظرم كالتطبيقي، حيث تمثؿ محاكلات النقاد  كالباحثيف التأسيس لمناىج 

نقدية قائمة عمى  التكفيؽ بيف التراث، ك الحداثة  كما جاءت بو المناىج النقدية الحديثة كالإفادة 

منيا دكف إقصائيا، كالشكلبنية، البنيكية، السيميائية، نظرية التمقي كالتأكيؿ  كالدعكة إلى تأسيس 

مشركع نقدم حداثي جديد في دراسة النصكص الأدبية كالشعرية باعتبار عممية التأكيؿ أداة اجرائية 

 .تسعى إلى مقاربة العمؿ الأدبي 

الذم ينطمؽ مف خمفيات معرفية تراثية كالاعتماد " عبد القادر فيدكح"كىذا ما نجده في مؤلفات - 5

عمى مناىج نقدية في مقاربة الشعر الحديث كالمعاصر، ك ما يدؿ عمى القراءة الحداثية التي 

استعاف بيا في تجاكز القراءة السياقية،مف خلبؿ دراسة الخطاب الصكفي في التعبير عف التجربة 

الشعرية الصكفية كاستخداـ الرمكز منيا الخمر المرأة كالتناص، مع النص القرآني التي يستخدميا 

الشاعر المعاصر في التعبير عف تجربتو المختمفة، بكؿ جكانبيا الفكرية كالسياسية كالاجتماعية 
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كالركحية نتيجة رفض الكاقع بكؿ مآسيو مف ظمـ كقير،حيث يمجأ الشاعر كالصكفي إلى عالـ أكثر 

 .كمالان كصفاءن 

كىك ما يسعى إليو عبد القادر فيدكح إلى تقديـ منيج سيميائي تأكيمي في قراءة القصيدة - 6

المعاصرة كفؽ ثنائية الصكت كالمعنى، الإيقاع الداخمي، البنية الصكتية إيقاع النص الذم يخمؽ 

نكعان مف التكافؽ كالانسجاـ بيف القارئ كالنص في مقاربة العمؿ الأدبي كتحميؿ علبمات ىذه 

النصكص، كاستنطاؽ النص بالتأكيؿ باعتباره منيجية إجرائية في التعامؿ مع النصكص كفؽ 

 .الرؤية الجمالية الناتجة مف تحقيؽ غاية ىذا المتمقي

النص الشعرم " عبد القادر فيدكح"ما يميز الحركة الإبداعية بيف النص كالقارئ حيث شبو - 7

بصمة ضخمة لا ينتيي تقشيرىا كلا حدكد لدلالاتو، كىذه النصكص تتطمب مغامرة كفؽ أدكات 

إجرائية كخبرات قرائية متنكعة ترفض منطؽ الجكاب في قالب القراءة السيميائية التأكيمية في تحميؿ 

النصكص الشعرية، كالاىتماـ بما يفرضو النص ذاتو كفؾ رمكز الخطاب ما يحقؽ التكافؽ 

 Umberto)" أمبرتك إيكك"كالانسجاـ في إدراؾ المتمقي في إنتاج الدلالات، كىذا ما يؤكد عميو 

Eco)حيث ييتـ بالدرجة الأكلى بالصيركرة الدلالية لمنص. 

كتتجمى المغامرة التأكيمية مف فكرة النص باعتباره آلة كسكلة يتضمف بياضات، تنتظر القارئ - 8

المناسب ممئيا كتكجيييا كجية تأكيمية، كىذا ما تيتـ بو السيمياء منذ نشأتيا بالبحث عف المعنى 

القصدم في النص، مما احتضف التأكيؿ الاتجاىات الفمسفية كالأدبية محاكؿ ترميـ معاني 
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النصكص كالاىتماـ بذكات المؤلفيف كتستفيد السيميائية في دراسة العلبمة مف عدة عمكـ مختمفة 

كغيرىا مف الاتجاىات الأدبية مما جعؿ العلبمة تأخذ دلالات متعددة حسب ...البلبغة، المسانيات،

أنكاع السيمكلكجيا سيمكلكجيا التكاصؿ، سيمكلكجيا الدلالة، سيمكلكجيا الثقافة، كىذا حسب اختلبؼ 

النقاد في التقسيـ، كحسب الأدكات التحميمية كالمستكيات في مقاربة النصكص الشعرية رغـ 

 .اختلبؼ مستكيات التمقي مما أدل إلى تعدد القراءات كتنكع التأكيلبت
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، 1: ط زيد مكتبة الآداب، بك أالخطاب الأدبي مف النشأة إلى التمقي،: نكارم السعكدم -63
2005. 

عماف  دار ىكمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب،: نكر الديف السيد -64
 .2007 الأردف،

  :جكرج غادمير ىانز -65

 .2002، 1:  ط، ليبيا،دار الكتاب الجديد المتحدة  حاكـ صالح،م عؿ: تر،بداية الفمسفة -

 حسف ناظـ عمى حاكـ صالح دار : تر،كيمية فمسفيةأالحقيقة كالمنيج الخطكط الأساسية لت -
 .2007، 1: ط، افرنجي كيا لمطباعة كالنشر،أ

رشيد بنحدك، : جمالية التمقي مف أجؿ تأكيؿ جديد لمنص الأدبي، تر:  ىانس ركبيرت ياكس-66
 .2016، 1: منشكرات الإختلبؼ، الجزائر، ط

ا، الييئة المصرية العامة لمكتاب، : كائؿ غالي-67 . 2001 الشعر كالفكر أدكنيس عمكذجن

  :بالمغة الأجنبية -

- Ib Isable Weiss,L'interprètation,Philo-Notions,Collection dirigèe par 

jean-Pierre Zarader 

  :الرسائؿ الجامعية

يكسؼ   اد:شراؼ إ الخطاب النقدم الجزائر المعاصر كمدارس النقد الغربية،:حفيظة بف قانة -
 ،  سطيؼ،طركحة مكممة لنيؿ شيادة دكتكراء العمكـ جامعة محمد لميف دباغيف أبطرس،
2016- 2017. 
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 :السيرة الذاتية كالعممية عبد القادر فيدكح

يشتغؿ حاليا أستاذ في جامعة  ،1948سبتمبر  22مف مكاليد  عبد القادر فيدكح باحث جزائرم،
تحصؿ عمى شيادة  ،1980جكاف  ناؿ شيادة الميسانس في جامعة كىراف الجزائر، قطر،

الماجستير مف نفس الجامعة رسالتو تحمؿ عنكاف القيـ الفكرية كالجمالية في شعر طرفة بف العبد 
 ناؿ درجة الدكتكراة مف جامعة القاىرة المكسكمة الإتجاه ،تحت إشراؼ الأستاذ عبد الغني الشيخ

 . إشراؼ الأستاذ رجاء محمد عيد1990 سنةفيفرم  ،النفسي في نقد الشعر العربي

 :ممخص إنتاج عبد القادر فيدكح

:  الإنتاج العممي

: كتب
عامر عبد زيد الكائمي، كشريؼ الديف بف : تحرير (بالاشتراؾ)المعرفة كالابتستيكلكجيا،  .1

 2017دكبة، دار الناشر الجديد الجامعي، تممساف، الجزائر،طبعة 
عامر أبك : إشراؼ كتحرير)بالاشتراؾ (كرىانات الإنساف العربي )الأنسنة العربية المعاصرة .2

 2016، دار الركافد الثقافية، ناشركف، بيركت، (زيد
أيقكنة الحرؼ كتأكيؿ العبارة الصكفية في شعر أديب كماؿ الديف، منشكرات ضفاؼ،  .3

 2016بيركت، 
بالاشتراؾ،  (رؤية نقدية في السرد القطرم ػ القصة القصيرة نمكذجا)ثقافة قطر كتراثيا  .4

 .2016مطبعة إدارة البحكث كالدراسات الثقافية، قطر، 
: جدؿ الأصالة كالمعاصرة، إشراؼ كتحرير" الجزء الأكؿ" مكسكعة الفمسفة الإسلبمية،  .5

 2016، 1عامر عبد زيد الكائمي، كشريؼ الديف بف دكبة، دار الركافد الثقافية، بيركت، ط
، دار نيبكر لمطباعة كالنشر، العراؽ، (بالاشتراؾ )آفاؽ الشعرية، تحكلات النظرية كالإجراء  .6

2015 
 2015التجربة الجمالية في الفكر العربي المعاصر، دار صفحات، سكريا  .7
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تجارب تعميـ المغة العربية في دكؿ القارة الأسيكية، مركز الممؾ عبد الله بف عبد العزيز  .8
 2015الدكلي، الرياض، 

ضمف  )، بالاشتراؾ 2014تحميؿ الخطاب، الييئة المصرية العامة لمكتاب، الجزء الأكؿ،  .9
 (2014المصرية لمنقد الأدبي    أعماؿ المؤتمر الدكلي السادس لمجمعية 

مرجعيات تعميـ المغة :مداخؿ تعميـ ميارات المغة العربية لمناطقيف بغيرىا، ضمف كتاب .10
أعماؿ مؤتمر جامعة مكلانا مالؾ إبراىيـ )العربية لمناطقيف بغيرىا في قارات العالـ الأربع، 

 2014، ديسمبر 1بالاشتراؾ، ط (الإسلبمية الحككمية ػ مالانؽ ػ أندكنيسا
كتاب  (بالاشتراؾ ػ تحرير عبد القادر فيدكح)ضمير الركاية العربية، " نجيب محفكظ  .11

 2013، ديسمبر 1أطياؼ، مطبعة كزارة الثقافة، البحريف، ط 
سمسمة أطياؼ، كزارة الثقافة، مممكة  (بالاشتراؾ )المسيرم مفكر لا يأفؿ نجمو،  .12

 2012البحريف،
 2012معارج المعنى في الشعر العربي الحديث، دار صفحات، سكريا،  .13
مركز الحضارة  (بالاشتراؾ)التأكيؿ كاليرمنكطيقا ػ دراسة في آليات القراءة كالتفسير ػ  .14

 2011لتنمية الفكر الإسلبمي، الطبعة الأكلى، بيركت، 
، كزارة الثقافة، مممكة (تاء الشباب  )سمسمة أطياؼ  (بالاشتراؾ)أرككف ػ فكر الأنسنة،  .15

 2011البحريف، سبتمبر 
الرياض،  (بالاشتراؾ)قضايا المنيج في الدراسات المغكية كالأدبية ػ النظرية كالتطبيؽ ػ  .16

2010 
 2010الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي طبعة ثالثة، دار صفاء، الأردف،  .17
 2009، دار صفحات، سكريا، "كمدارج معنى الشعر " إراءة التاكيؿ  .18
 2008المغة العربية كالعكلمة كجيا لكجو، اندكنيسيا   .19
 2006الفكر الخمدكني كمنابع الحداثة  بيت الحكمة، تكنس  .20
  . 2007مطبعة جامعة البحريف،  [بالاشتراؾ ]التعميـ العالي كمتطمبات التنمية،  .21
  . 2006مطبعة جامعة البحريف،  [بالاشتراؾ ]الفكر الخمدكني كخطاب الإصلبح،  .22
  . 2005مؤلؼ بالاشتراؾ، البحريف  [الطبيعة كالذاكرة  ]الشيخ أحمد بف محمد آؿ خميفة  .23
  . 2004نظرية التأكيؿ في الفمسفة العربية الإسلبمية، دار الأكائؿ، سكريا،  .24
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. ـ2000 (لبناف)المؤسسة العربية –  (بالاشتراؾ)القصيدة الحديثة في الخميج العربي  .25
. ـ2000المؤسسة العربية لبناف  (مؤلؼ بالاشتراؾ  )طرفة بف العبد  .26
. ـ1999دمشؽ – اتحاد الكتاب العرب – الجمالية في الفكر العربي  .27
. 1998مؤسسة الأياـ     البحريف . القيـ الفكرية كالجمالية في شعر طرفة بف العبد .28
. ـ 1996الجزائر - ديكاف المطبكعات – شعرية القص  .29
. ـ1994– الجزائر - ديكاف المطبكعات – الرؤيا كالتأكيؿ  .30
. ـ1993الجزائر – ديكاف المطبكعات – دلائمية النص الأدبي  .31
. ـ1993الجزائر – عنابة  (بالاشتراؾ)الأدب الجزائرم في ميزاف النقد  .32
 .ـ1992دمشؽ .  الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي اتحاد الكتاب العرب  .33
 .كتب أخرل تحت الطبع  .34
 
:  منيا:مجمدات مؤتمرات دكلية محكمة 
مؤتمر السياسات المغكية في الكطف  )رىانات المغة العربية في كنؼ الثقافة المعمكماتية (1)

 .2016 أبريؿ 28 ػ 27جامعة قطر،  (العربي ػ كاقع كآفاؽ
الممتقى البحثي لبرنامج ماجستير المغة العربية كآدابيا، المشيد السردم القصصي في  (2)

  .30/12/2015، جامعة قطر، (الكاقع كالطمكح)الأدب القطرم 
العكلمة كالتغير في العالـ العربي ػ : العكلمة كاليكية الثقافية ػ مسألة المتعدد الثقافي ػ ندكة  (3)

الخميج العربي مثالا، جامعة قطر، طمية الآداب كالعمكـ ػ قسـ العمكـ الاجتماعية، 
13/12/2015 

المؤتمر العالمي الخامس لمغة  )سيمياء العممة بيف التراث النقدم كالدراسات المعاصرة  (4)
 12/2015 / 9 ػ 7 (العربية كآداربيا ػ مقاربات في المسانيات كالأدبيات بيف التقميد كالتجديد

 الجامعة الإسلبمية ػ ماليزيا 
المماثمة كسؤاؿ المعنى في نظرية التخييؿ عند حازـ القرطاجني، ضمف أعماؿ المؤتمر  (5)

 ك 29 النص العربي القديـ في ضكء النظرية النقدية المعاصرةالدكلي الرابع لقسـ المغة العربية 
 جامعة  قطر2015 أبريؿ 30
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اليكية كسؤاؿ المعنى، في شعر أديب كماؿ الديف، المؤتمر الدكلي الثالث لقسـ المغة  (6)
المناىج النقدية الحديثة، : العربية كآدابيا، بجامعة السمطاف قابكس ػ سمطنة عماف، بعنكاف

 .2015 مارس 18-16النص الشعرم ػ قراءات تطبيقية 
مرجعيات تعميـ المغة :مداخؿ تعميـ ميارات المغة العربية لمناطقيف بغيرىا، ضمف كتاب (7)

أعماؿ مؤتمر جامعة مكلانا مالؾ إبراىيـ )العربية لمناطقيف بغيرىا في قارات العالـ الأربع، 
 2014، ديسمبر 1بالاشتراؾ، ط (الإسلبمية الحككمية ػ مالانؽ ػ أندكنيسا

، المؤتمر الدكلي لمغة )القكل مكازيف بيف العربية المغة ( الكاىي كالمساف الآسنة اليكية (8)
 05/2014/ 10 ػ 7ػ  (3)العربية، دبي، 

مرايا اليكية، الجمعية المصرية لمنقد الأدبي ػ القاىرة ػ مؤتمر الجمعية ػ الدكرة السادسة   (9)
  .2014 أبريؿ 24 ػ 22حكؿ تحميؿ الخطاب ػ 

قضايا التأكيؿ ػ أدكنيس نمكذجا ػ في مؤتمر النظرية الأدبية كالنقد، مقاربات كقراءات ػ  (10)
 2013- 12-16جامعة قطر، - الممتقى البحثي الأكؿ 

 -14نجيب محفكظ ػ  ضمير الركاية العربية، كزارة الثقافة، البحريف : ندكة حكؿ (11)
 2013ديسمبر 15

البلبغة كالنص )النص كالمنيج : مؤتمر)النص المكازم في الشعر العربي الحديث  (12)
 2013 نكفمبر 12 - 11جامعة أكمي محند كلد الحاج ػ البكيرة ػ الجزائر  (الأدبي

قضايا المنيج في الدراسات  : [الندكة الدكلية  ]المنيج التأكيمي في تحميؿ الخطاب  (13)
 03 / 10 ػ 07النظرية كالتطبيؽ، جامعة الممؾ سعكد، الرياض : المغكية كالأدبية 

/2010 
 2010فضاء الرؤيا كاتساع الدلالة في شعر إبراىيـ العريض البحريف  (14)
، الجامعة العالمية الإسلبمية ػ "عبد العزيز حمكدة نمكذجا"الحداثة في ظؿ الإسلبمية  (15)

  2009ديسمبر، .  ماليزيا 
 2008المغة العربية كالعكلمة كجيا لكجو، اندكنيسيا  نكفمبر  (16)
 7/2008 المحدبة، رابطة ألدب الإسلبمي،القاىرة،  شعاع الرؤية في المرايا (17)
التعميـ العالي " المؤتمر التربكم السادس : أزمة البحث العممي في الجامعات العربية  (18)

  .2007 نكفمبر 22ػ 20جامعة البحريف  . نظرة مستقبمية " كمتطمبات التنمية 
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العبارة الصكفية في شعر التجاني يكسؼ بشير، ندكة دكلية بجامعة حيدرآباد ػ اليند،  (19)
  .2007نكفمبر 

مرقاة النص كتأكيؿ النمكذج، ندكة بكمية العمكـ الإنسانية كالاجتماعية بتكنس تحت  (20)
  . 2007، نكفمبر "الأنمكذج كالنمذجة في الإنسانيات : عنكاف 

، ندكة أغاني الأطفاؿ [دراسة في التأسيس كالتأصيؿ]أغاني أطفاؿ البحريف الشعبية (21)
 23 ػ 22الشعبية، ميرجاف التراث الرابع عشر،قطاع الثقافة كالتراث الكطني، البحريف،

/04 /2006 
الفكر الخمدكني كخطاب " مؤتمر ابف خمدكف  ]العقؿ العممي في فكر ابف خمدكف  (22)

 .  ، جامعة البحريف 2006 / 05 / 11 ػ 10 ػ 9: في " الإصلبح 
المجمع التكنسي لمعمكـ  ]العقؿ الاعتبارم في فكر ابف خمدكف، في مؤتمر ابف خمدكف،  (23)

  ، 2006 مارس 19 إلى 13مف " بيت الحكمة " كالآداب كالفنكف 
 ػ 26في مؤتمر الككيت الدكلي لتحميؿ الخطاب   ]ة التأكيؿ قالنص المتعدد كلا نياءم (24)

  [  . 2005     مارس 28
النزكع الدرامي كانشطار الذات بيف استدعاء الماضي كخيبة الحاضر في شعر أحمد  (25)

  .  2005، مارس 15بف محمد آؿ خميفة، ندكة في جامعة البحريف، 
(26)  
الحداثة كما بعد الحداثة ػ كمية الآداب كالعمكـ : في مؤتمر  ]تأكيؿ النص الأدبي  (27)

  . 10/2003 /15ػ 13مف  [الإنسانية، جامعة تشريف ػ سكريا 
مؤتمر التعميـ الجامعي ما بيف التاج المعرفة )راىف البحث في الجامعات العربية  (28)

 .ـ6/8/2000مارس – جامعة البحريف – كاستيلبكو 
– جامعة بنيا – مؤتمر الطفؿ العربي : إعداد الأطفاؿ المكىكبيف في الإبداع الأدبي (29)

 .ـ2000/ مارس  / (27-25)مصر – الزقازيؽ 
. 1998– البحريف – كزارة الإعلبـ – ممتقى دكلي عف طرفة بف العبد  (30)
– البحريف - كزارة الإعلبـ –  (ممتقى  )ميرجاف الشعر بدكؿ مجمس التعاكف الخميجي  (31)

1997. 
 . 1978التجربة الجمالية في الشعر الجاىمي ػ جامعة البحريف  (32)
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 .1997– جامعة البحريف  - (ندكة  )المصطمح في النقد العربي  (33)
كزارة الثقافة كالإعلبـ، مممكة  (في القصيدة الحديثة في البحريف)شعرية الانزياح  (34)

. 1997البحريف  
 .1997– البحريف – الممتقى الثقافي الأىمي  (ندكة  )حركية الإبداع في النقد العربي  (35)
.  صفحة11 مف 1996ظاىرة الإبداع كتحديات العصر في مجمة جامعة اليرمكؾ يكنيك  (36)
جامعة –  (ممتقى عمداء كميات الآداب  )الاجتياد كالإبداع في الجامعات العربية  (37)

. 1995– اليرمكؾ 
. 1994– جامعة الفاتح ليبيا –  (ندكة  )حركة الحداثة في الشعر العربي  (38)
– كىراف – قصر الثقافة –  (ندكة  )التجربة الصكفية في الشعر الجزائرم المعاصر  (39)

1994 .
. 1993– جامعة تممساف –  (ممتقى المناىج كالدلالة  )راىف الأدب الجزائرم  (40)
. 1993– جامعة تممساف –  (ندكة  )أسئمة الكتاب / نظرية القراءة  (41)
. 1992– الجزائر – بشار  (ممتقى رضا حكحك  )اتجاىات النقد العربي  (42)
. 1992– جامعة كىراف –  (ندكة  )النقد الجزائرم المعاصر  (43)
. 1992– جامعة عنابة –  (ندكة الأدب في ميزاف النقد  )شعرية الأقلبـ الغضة  (44)
. 1990– جامعة تممساف –  (ممتقى المناىج كالدلالة  )كياف الشعر في مكضكع النقد  (45)
 . 1990– جامعة عماف –  (ندكة  )البنية الذىنية في تشكيؿ القصيدة العربية  (46)

 :البحث العممي الجارم

 (مقاربة تأكيمية صكفية في شعر أديب كماؿ الديف )رؤيا الإشارة بدلائؿ العبارة  -

: المقالات كالدراسات المنشكرة في الدكريات العممية

: قالات كثير، أختصرىا في الأىـ عمى النحك الآتيـ
نداء الضمير في رحمة مع عبد الممؾ مرتاض، مجمة دراسات جزائرية، العدد  .1
 .2016، تصدر في جامعة كىراف ػ الجزائر ػ  جكاف (12/13)
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 العراؽ، أقلبـ، مجمة ،(تأكيمية مقاربة) الديف كماؿ أديب شعر فياليكية كسؤاؿ المعنى  .2
 2016 آذار الثاني، كانكف كالخمسكف، الحادية السنة الأكؿ، العدد

بَّى، لػ  .3 مجمة  (كعد بالنشر )" رجاء عالـ"المتخيؿ كتماثؿ نكر التجمي في ركاية حي
 2015خريؼ . علبمات في النقد، النادم الأدبي الثقافي، جدة، السعكدية

، 31، عدد 11المماثمة كسؤاؿ المعنى في نظرية التخييؿ عند حازـ القرطاجني، مجمد .4
 2015مجمة كاسط، جامعة كاسط، العراؽ، ربيع 

أيقكنة الحرؼ في شعر أديب كماؿ الديف، مجمة الأقلبـ، العراؽ، العدد الثالث، السنة  .5
 2014التاسعة كالأربعكف، كانكف الأكؿ، 

، مجمة دراسات الخميج دراسة الشعرية في نماذج مف القصيدة الخميجية:  الأثر المفتكح .6
 .ـ 2013 خريؼ (150) العددالعربية ػ الككيت، كالجزيرة 
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الممخص  

تعتبر نظرية التأكيؿ في النقد الأدبي الحديث مف الاتجاىات التي حافظت عمى مبادئيا كمتطمباتيا، ضمف خمفيات فمسفية متنكعة 
كنظاـ منيجي في العمكـ   في مسارىا المعرفي قائمة عمى قكاعد عامة،تطكرمع تعدد النظريات النقدية في النقد الأدبي، عرفت اليرمنيكطيقا 

 .كغايتو الكصكؿ إلى مغزل النص الأدبي كالنصكص الشعرية خاصة الانسانية أساسو الفيـ،
 متجاكز القراءة السياقية في مقاربة النص الأدبي، كىذا ماعرفو التأكيؿ في النقد الجزائرم القائـ عمى التكفيؽ بيف التراث كالحداثة،

ىذا  ككاستنطاؽ النصكص بالتأكيؿ باعتباره أداة إجرائية في التعامؿ مع النصكص كفؽ الرؤية الجمالية الناتجة مف تحقيؽ غاية ىذا المتمقي،
مايميز الحركة الإبداعية بيف النص كالقارلء كما تتجمى بو المغامرة التأكيمية في تحميؿ النصكص الشعرية التي تسعى إلى تكسيع الفيـ كاندماج 

. المتمقي في فضاء النص

اليرمنيكطيقا  _ التمقي _ القراءة _ التأكيؿ_  نظرية :الكممات المفتاحية 

Resume: 

La théorie d’interprétation est considérée dans la critique littéraire moderne l’un des disciplines 

gardant ses principes et ses exigences, dans un contexte philosophique varié, avec plusieurs théories critiques 

dans la critique littéraire. La Herméneutiques a connu un échange important dans son parcours cognitif 

basant sur des règles importantes, et un système méthodologique dans les sciences humaines basant sur la 

compréhension, et visant la signification du texte littéraire, en particulier les textes poétiques, 

Et cela c'est ce qui a vécu l’interprétation dans la critique algérienne basant sur la réconciliation entre 

le patrimoine et la modernité, transcendant la lecture contextuelle dans l’approche du texte littéraire, en 

interrogent les textes avec l’interprétation comme moyen procédural pour traiter les textes selon la vision 

esthétique résultant de l'atteinte de l'objectif de ce récepteur. Et c'est ce qui distingue le mouvement créatif 

entre le texte et le lecteur et ce qui se manifeste son aventure interprétative dans l'analyse des textes 

poétiques qui cherche à élargir la compréhension et à intégrer le récepteur dans l'espace du texte. 

Mot clés :  

Méthode - Interprétation – lecture – réception – Herméneutiques 

Abstract: 

The theory of interpretation is considered in modern literary criticism as one of the disciplines 

keeping its principles and requirements, in a varied philosophical context, with several critical theories in 

literary criticism. Hermeneutics has experienced an important exchange in its cognitive course based on 

important rules, and a methodological system in the human sciences based on understanding, and aiming at 

the meaning of the literary text, in particular poetic texts, 

This is what lived the interpretation in the Algerian criticism based on the reconciliation between 

heritage and modernity, transcending the contextual reading in the approach of literary text, questioning the 

texts with interpretation as a procedural mean to process texts according to the aesthetic vision resulting from 

the achievement of the objective of this receiver. And this is what distinguishes the creative movement 

between the text and the reader and what manifests its interpretive adventure in the analysis of poetic texts 

which seeks to broaden understanding and integrate the receiver into the space of the text. 

Keywords : 

Method - Interpretation - reading - reception - Hermeneutics 


