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لـــى و ،  " نجلاء نجاحـــــي "   نخص منهم و  ، صدقاء والزملاءالأكل ا 

 . " نعــــــــام أسامة " :الأخ

لى صبو إليه في مسار معنا ولو بكلمة في تحقيق ما ن أسهممن  كل وا 
 . الحياة عموما والدراسة خصوصا

 . سمى معاني العرفانألكم منا كل التقدير و 
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 .الشريف رحمه الله " ابعي التعلي "  :ى قدوتي وشيخي سيديإل
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 . الأكارم وأخواتي إلى إخوتي
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 . إلى كل أفراد عائلة محجوبي

 . لكل هؤلاء أهدي هذا الجهد المتواضع 

 

 عبد الرؤوف محجوبي



 

III 
 

 داءــــــــــــــــــــــــــــــإه

 وحنانها، وعطفها ، أضاءت دربي بدعائها  التي أمــــــــــــــــي إلـــــــــــــى

 صاحب القلب الكبير الذي أفنى عمره لإسعادنا أبــــــــــي إلـــــــــــــى

 . دروب الحياة ونيشاركإخوتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي الذين إلـــــــــــــــى 

 الذين دعموني في مســــــــــــــار حياتــــــــــــيإلـــــــــــــــــى أصدقائـــــــــــي 

 ". نجــــــــــــــــاحي نجــــــــــــــلاء" إلـــــــــــــــــى أستاذتي المحترمة الدكتورة: 

 ستاذي المحترم: محجــــــــــوبي عبد الرؤوفأإلـــــــــــــــى زميلي و 

 . هدي هذا  العمـــــــــــــــلأإلى كل الرفقاء والزملاء 

                             

 

 

 

 

 ماعيلــــــــــــــــــــــــي يوسفس



 

 

  
 

 

 

 المقدمة



 المقدمة
 

 أ

 مقدمة .ال

أحد أهم الركائز  الإيقاعبر ذ يعتإ ، الشعر العربي له مقومات يقوم عليها أن  لا شك 
فالنص الشعري يحتوي على مجموعة من الأصوات يوحي  ،إلا بواسطتها  الشعر يتم التي لا

 . المرآة العاكسة لمعاني النص اتهذه الأصو  اذ تعتبر،كل منها إلى دلالة معينة 

في بيان المعاني ارتأينا أن نتخذه  الخارجي المتمثل في الأوزان  ونظرا لأهمية الإيقاع
 مجالا لدراستنا  فصغنا عنوان بحثنا في الآتي: " التمثيل الصوتي للمعاني في ديوان بشار

 بن برد " .

، وهو الجانب الصوتي ، فقد تناولت تنبع أهمية هذه الدراسة في أن ها تعنى بجانب مهم 
، ساعية في ذلك إلى استجلاء أهم الظواهر الصوتية  هذا الجانب في ديوان بشار بن برد

هم الدلالات التي التي حفلت بها قصائد بشار ، كما أنها تسعى كذلك إلى استكشاف أ
  الظواهر . تنطوي عليها تلك

 قام بحثنا على إشكالية نصها:

بين الصوت والمعنى بما يعرف بالتمثيل الصوتي للمعاني في ديوان  هل هناك علاقة
ققت المعاني التي يرمي إليها الشاعر بشار بن برد في شعره من كيف تح، و  بشار بن برد

 خلال الإيقاع الداخلي المتمثل في الأصوات ؟

 فرعية منها: ع عن الإشكالية الرئيسة إشكاليةتفر  

 في وجود رابط يصل كل صوت بغرض معين ؟ هل هناك توافق بين الباحثين

نة من مقدمة  وفصلين ، أم ا التمهيد فذكرنا فيه ، وتمهيد ، قام بحثنا على خطة مكو 
أهم الاصطلاحات التي تتعل ق بالإيقاع ، كالصوت ، والقافية ، وغير ذلك ، أم ا الفصل 

والروي  ،والقافية  ،البحر وهي : ،ودرسنا فيه ظواهره  ،للإيقاع الخارجي  الأول فخصصناه
 الفصل الثاني    خصصنا بينما وحاولنا استخراج أهم الدلالات التي تحملها تلك الظواهر ،

وختمنا  والتصريع ، ،التكرار ، والجناس   للإيقاع الداخلي ، وتناولنا فيه أهم مظاهره ، وهي:
ل إليها .  بحثنا بخاتمة حوصلنا فيها النتائج المتوص 
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هات البحث على مجموعة من الفرضيات منها:انبنت تو   جُّ

الأصوات ، على اختلاف صفاتها ومخارجها ، لها دور كبير في تحديد المعاني داخل إن   -أ
 الأبيات .

 إن  اختيار الشاعر أوزانه وقوافيه منوط بالمعاني المرادِ تبليغُها . -ب

 دفعنا لاختيار الموضوع أسباب موضوعية وأخرى ذاتي ة منها:

 الموضوعية . -أ
 أهمية موضوع الإيقاع في فلك الدراسات الصوتية . -
 علاقة الإيقاع بالمعنى وأثره الكبير في تحديده . -
 الذاتية . -ب

قه . -  ميلنا لدراسة الشعر وتذوُّ
 إعجابنا بالشاعر بشار بن برد ؛ لكونه أحد أهم الشعراء .  -

ي أهم الظواهر الإيقاعية أن تستجل، ذلك سبيلا  إلىما استطاعت  ،تهدف دراستنا 
       والتصريع ... ،كالتكرار والجناس والسجع  ،سواء الداخلية  ،التي حفلت بها القصيدة 

التي  وبيان الدلالات التي تحملها تلك الظواهر ،والروي  ،أو الخارجية كالوزن والقافية 
  . بشار بن برد أسهمت في تشكيل معمارية الجمال البنائي والإيقاعي  والفني في قصائد

اعتمد بحثنا بغية معالجة إشكالية موضوعه على المنهج الوصفي متبوعا بأداة التحليل  
 فالوصفي لإيراد متعلِّقات الإيقاع ، أم ا التحليل فلبيان الدلالات التي تنطوي عليها الألفاظ .

 موضوعَ دراساتٌ عد ة منها:سبق دراستَنا ال

ر بن برد ) دراسة وصفية إحصائية ومقاربة جمالية أسلوبية ( البنية الإيقاعية في شعر بشا-أ
 إعداد: خضر محمد أبو جحجوح ، كلية الآداب والغة العربية ، الجامعة الهاشمية .

تراسل الحواسِّ في شعر العميان في العصر العباسي ) بشار بن برد أنموذجا ( ، غادة  -ب
ير في اللغة العربية وآدابها ، إشراف: خلدون أبو رمان ، رسالة مقدمة لنيل درجة الماجست

 م .6102المملكة الأردنية الهاشمية ،  –نجود عطاء الله الحوامدة ، جامعة جرش 
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تخرُّج من متطل بات دراسة إيقاعية في ديوان بشار بن برد ، إعداد: دربال آمال ، مذكرة  -ج
يمينة ، جامعة  كيالقديم ، إشراف: بن سوي العربي نيل شهادة الماستر ، تخصص: الأدب

 م .   6102 –م 6102الجزائر ،  –أم البواقي ،  العربي بن مهيدي

 قام بحثنا على مجموعة من المصادر والمراجع منها:

 ديوان بشار بن برد . -
 الأصوات اللغوية ، إبراهيم أنيس . -
 دراسة الصوت اللغوي ، أحمد مختار عمر . -
 معاجم اللغة ) لسان العرب ( . -

شك  فيه أن  أي  بحث علمي لا يخلو من صعوبات وعوائق ، والحق أن ه        مم ا لا
 عن إتمام البحث . منها ما كان سببا في تأخرنا نواجهلم 

ه بالشكر العظيم إلى المولى عز  وجل  الذي وف قنا لإتمام هذا البحث  في الأخير ، نتوج 
اننا على إنجاز هذا البحث ، ونخص بالذكر ولا يفوتنا أن نسديَ جزيل الشكر إلى كل من أع

 الأستاذة المشرفة الدكتورة: " نجلاء نجاحي " التي كانت سندا لنا في درب هذا البحث .

نشكر كذلك كل أساتذتنا الذين تعل منا على أيديهم ، فجزاهم الله عنا خيرا ، والشكر 
 ، ومناقشتها ، وتقويمها . موصول للجنة المناقشة التي تك بدت عناء قراءة هذه الرسالة

ختاما: نسأل الله العلي الجليل أن يجعل هذا العملَ خالصا لوجهه الكريم ، وأن يجعله 
 ذخرا لنا في الدارين .

 عبد الرؤوف محجوبي ويوسف سماعيلي                                           

 م2622/  60/  22ورقلة في: 
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 تمهيد .

المتأمِّل في يعتبر الإيقاع عنصرا مهما من عناصر منظومة الشعر ، فلا يخفى على 
إسهامه في إكساب الشعر أن  الإيقاع يشكِّل جوهر الإبداع الشعري من خلال أبيات الشعر 

 .ة عد   حلة موسيقية ، تحمل بين طياتها معان  

 الإيقاع .أولا: 

 لغة . -أ

العرب: " وَقَعَ على الشيء ومنه يَقَعُ وَقْعًا ووُقُوعًا: سقط ، والِإيقَاعُ: من  جاء في لسان
 (1)إيقاع اللحن والغناء ، وهو أن يوقع الألحان ويبيِّنها ".

نستشف أن  مادة ) و . ق . ع ( تدل على معان  عد ة أشهرها: السقوط ، والنقر  
 واللحن ، والغناء .

 اصطلاحا . -ب

م الإيقاع من حيث الاصطلاحُ عن معناه من حيث اللغةُ كثيرا   لا يختلف مفهو 
فبحسن الإيقاع كان يتوص ل القدماء إلى نغم الشعر وعذوبته ، ومن ذلك قول ابن طباطبا 
العلوي: " للشعر الموزون إيقاع يطرب الفهم لصوابه ، ويرد عليه من حسن تركيبه واعتدال 

وزن صحة المعنى وعذوبة اللفظ تم قبوله له واشتماله أجزائه ، فإذا اجتمع للفهم مع صحة ال
ن نقص جزء من أجزائه كان إنكار الفهم إياه على قدر نقص أجزائه ".  (2)عليه ، وا 

                                                           
             ابن منظور ) أبو الفضل جلال الدين محمد بن مكرم (،لسان العرب،دار صادر للطباعة ، والنشر ، والتوزيع     1

 .210-216،ص:10لبنان،دط،دت،مادة ) و . ق . ع (،ج –بيروت 
 6لبنان،ط –ابن طباطبا العلوي،عيار الشعر،تح: عباس عبد الساتر،مراجعة: نعيم زرزور،دار الكتب العلمية،بيروت  2

 .60م،ص:6112ه،0262
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ذكر ابن فارس أن  " صناعة الإيقاع تقسِّم الزمان بالنغم ، وصناعة العروض تقسِّم 
الأوزان النغم الحاصل في توالي  ع هو ذلكالإيقا أي أن  ؛  (1)سموعة " الزمان بالحروف الم

 في القصيدة .

أم ا الإيقاع عند المحدثين فقد تمظهر في العصر الحديث بمفهوم مغاير ، وقد تجل ى 
قاع سابقا كانت تحكمه قيود الإيذلك من خلال وجهة نظر جهاد فاضل الذي يرى أن  " 

الشاعر في العصر الحديث عليه أن  وأن  ، ها تتعارض وحرية الفن والقافية الواحدة وأن   الوزن
التجديد في إيقاع الشعر  :أي؛ كان عليه  ام  مختلف عتكون له طريقته في إنشاء إيقاع 

 (2)". والمعاني، والشكل ، والقافية  ، كالتجديد في الوزن

مقصورة على زيادة كمية المقطع وذهبت ابتسام الحمدان إلى أن  " حقيقة الإيقاع ليست 
أن  إلىيهدف المنشد بها التي فيها علو أو هبوط  النغمة الموسيقية يُسم ىبما بل يمتزج 

؛ أي: إن ها تخل ت عن فكرة الوزن  (3)الوجدان " فتهتز الأجسام تبعا لتأثُّر  ينفعل السامع
الواحدة وانتقلت إلى فكرة المقاطع الصوتية والنغمات التي ترتفع وتنخفض حسب والقافية 

 درجة الصوت .

واعتبر كريم الوائلي أن  " ماد ة الإيقاع في الشعر تتحد د بطبيعة الوحدة                 
 (4)الصوتية ) الحرف والحركة ( ".

مختلفة  قاع هو عبارة عن أوزان وقواف  الإي سابقة الذكر نستنتج أن  من خلال التعريفات 
ذ تشكل ؛ إلات وهي منتظمة ذ تحدث تلك الأوزان لمختلف التفعيإ ؛ تكون داخل القصيدة

                                                           
ة ، ومسائلها ، وسنن العرب في كلامها          ابن فارس ) أحمد بن الحسين بن زكريا (،الصاحبي في فقه اللغة العربي 1

 .606م،ص:0991ه،0200،  0لبنان، ط –تح: أحمد حسن بسج،دار الكتب العلمية،بيروت 
 .20م،ص:0902،  0مصر، ط –جهاد فاضل،قضايا الشعر الحديث،دار الشروق،القاهرة  2
لعباسي،مراجعة وتدقيق: أحمد عبد الله فرهود،دار إبتسام أحمد الحمدان،الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر ا 3

 .52م،ص:0991ه،0200،  0سورية ، ط –القلم العربي،حلب 
 .10م،ص:6119،  0كريم الوائلي،التشكيلان الإيقاعي والمكاني في القصيدة العربية الحديثة،ط 4
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مع ارتفاع صوت نهمل دور تلك الحروف ذات الحركات المختلفة و  وكما لا، نغما موسيقيا 
فكل هذا يصنع لنا إيقاع ، ه تارة أخرى وهو ما يعرف بالمقاطع الصوتية ضنطقها تارة وانخفا

ئ ويجعله يدقق في نتباه القار اوهذا الإيقاع يشد  به ، القصيدة تطرب الأذن لسماعه وتستأنس
 . مفردات القصيدة ومعانيها

 ثانيا: الدلالة .

 لغة . -أ

جاء في لسان العرب: " دَل هُ على الشيء يَدُلُّهُ دَلاا ودَلَالَةً: سد ده إليه ، والد لِيلُ:        
 (1)ةً ".ما يستدل به ، والد لِيلُ: الد الُّ ، وقد دَل ه على الطريق يَدُلُّه دِلَالَةً ودَلَالَ 

 تصب معاني الدلالة اللغوية في قالب الإرشاد إلى الشيء ، وبيانه ، والهداية إليه .

 اصطلاحا . -ب

جاء في معجم التعريفات: " الدلالة هي كون الشيء بحالة يلزم العلم به العلم بشيء 
  ( 2)آخر ، فالأول دال والثاني مدلول ".

(               Semantikeمشتق من الكلمة اليونانية ) ه فإن  (  Sémantiqueعلم الدلالة ) أم ا " 
( ؛ أي: إشارة     Sema( ؛ أي: يعني ويدل ، ومصدره كلمة: )  Semantikosمذكره ) 

وقد نقلت كتب اللغة هذا الاصطلاح إلى الإنجليزية ، وحظي هذا بإجماع جعله متداولا بغير 
 فرع من علم اللغة ، هو علم الدلالات( ، ويعبِّر علم الدلالة عن Semantics لبس ) 

 

                                                           
 .629-620،ص:00ابن منظور،لسان العرب،مادة ) د . ل . ل (،ج 1
الحسن علي بن محمد الحسيني (،التعريفات،تح: محمد باسل عيون السود،دار الكتب العلمية         الجرجاني ) أبو 2

 .010م،ص:6115ه،0262،  6لبنان، ط –بيروت 
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 (1)ليقابل علم الصوتيات الذي يعنى بدراسة الأصوات اللغوية ".

ذكر أحمد مختار عمر أن  علم الدلالة " هو علم دراسة المعنى ، أو هو العلم الذي 
 يدرس المعنى ، أو هو ذلك الفرع من علم اللغة الذي يتناول نظرية المعنى ، أو هو ذلك

   (2)ع الذي يدرس الشروط الواجبَ توافرُها في الرمز حتى يكون قادرا على حمل المعنى ".الفر 

يبحث في معاني  أن هسمه اكما يدل عليه أن ه " علم الخولي علم الدلالة  عر فه محمد
 (3)". أي في معنى اللغة ،الكلمات والجمل 

      لم يبحث في معنى اللفظع أن هامن خلال التعريفات السابقة عن الدلالة نستنتج 
فالدلالة بعبارة أخرى هي  ( ؛ الدال و المدلول)  في علاقته باللفظه يختص بالمعنى أن   :أي

 كلام .ما دل على معنى أي 

 ثالثا: الشعر .

 لغة . -أ

 به:وأَشْعَرَهُ ، وأَشْعَرَهُ الأمر ، " شَعَرَ به ، وشَعُرَ يَشْعُرُ شِعْرًا  جاء في لسان العرب: 
منظوم القول ، غلب عليه لشرفه بالوزن والقافية ، والشِّعْرُ: القريض أعلمه إي اه ، والشعر: 

لا يَشْعُرُ به  لا يجاوزها ، والجمع أَشْعَارٌ ، وقائله شَاعِر ؛ لأن ه يَشْعُر بما المحدود بعلامات
 (4)وكذلك لفطنته ".،  أي: يعلم؛ غيره  

 ( مشتق من الكلمة اليونانية Poesyالشعر )  أم ا في المعاجم الغربية فإن  

                                                           
سورية     –فايز الداية،علم الدلالة العربي بين النظرية والتطبيق ) دراسة تاريخية ، تأصيلية ، نقدية (،دار الفكر،دمشق  1

 .12م،ص:0992ه،0201،  6لبنان، ط –لمعاصر،بيروت ودار الفكر ا
 .00م،ص:0990،  2مصر، ط –أحمد مختار عمر،علم الدلالة،دار عالم الكتب،القاهرة  2
 .05م،ص:6110الأردن،دط، –محمد الخولي،علم الدلالة،دار الفلاح،عم ان  3
 .200-201ص:،12ج،مادة ) ش . ع . ر (،ابن منظور،لسان العرب 4
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 (Poiêsis  نع ، بصفة عام ة ، ولكن  الأدباء الإنجليز قد اصطلحوا ( التي تحمل معنى الصُّ
منذ القرن الرابع عشر على تحديده بمعنى " صنع الشعر " ، ثم شاع استعماله في القرن 

( التي دخلت Poetry ة ) السادس عشر بمعنى " الشعر " ، عام ة ، كمرادف لكلم
   (1)( . Poetriaالإنجليزية من اللاتينية ) 

المعاني اللغوية لمادة ) ش . ع . ر ( من تعريفات لغوية ، نستشف أن   هذكر سبق مم ا 
دلالات  تثم أخذ" على العلم بالشيء والفطنة به ، تصب في قالب واحد ، وهو دلالتها 

ل ، ف مصطلح  حدثه القصيدة  عني التأثير الجمالي الخاص الذي تُ أصبح ي" الشعر " في التحوُّ
يعالج بطريقة فنية راقية ، ويمكن أن يثير هذا  بعد هذا أصبحت تُطلق على كل موضوع

 (2)." المشاعر اللون من

 اصطلاحا . -ب

تأخذ الدلالة الاصطلاحية للشعر شكلا لا يجعلها تنفك عن دلالتها اللغوية ، فقد عر ف 
 (3)ة بن جعفر بقوله: " الشعر قول موزون مقف ى يدل على معنى ".الشعر قدام

الظاهر من هذا التعريف أن ه تعريف كلاسيكي حصر الشعر في الوزن والقافية فقط   
دون النظر إليه من ناحية العواطف والمشاعر ، إلا أن  المتأمل فيه يُلفي غير ذلك ، فعندما 

الكلام ، فالكلام فيه ما هو دال عل العاطفة ، وفيه ذكر فظة " قول " عنى بها على أصل 
ا  ما هو ليس بدال عليها ، أم ا عدم تصريحه بها ) العواطف والمشاعر ، وغير ذلك مم 

 أضافه المحدثون ( فإن ه يرجع إلى أن  ذكر الجزء يغني عن ذكر الكل .

                                                           
م 0902،  6لبنان، ط –ة وكامل المهندس،معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب،مكتبة لبنان،بيروت مجدي وهب 1

 ) بتصرف واختصار ( . 606ص:
  2مصر،ط –تر: أحمد درويش،دار غريب،القاهرة اللغة العليا (، –جون كوهن،النظرية الشعرية ) بناء لغة الشعر  2

 .69ص:م،0999
 .22لبنان،دط،دت،ص: –شعر،تح: محمد عبد المنعم خفاجي،دار الكتب العلمية،بيروت قدامة بن جعفر،نقد ال 3
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قولا مؤل فا مم ا يحاكي  ذكر الفارابي أن  " قوام الشعر وجوهره عند القدماء هو أن يكون
الأمر ، وأن يكون مقسوما بأجزاء ينطبق بها في أزمنة متساوية ، وأعظم هذين في قوام 

 (1)الشعر هو المحاكاة وعلم الأشياء التي تكون بها المحاكاة ، وأصغرها الوزن ".

 .عتبر المحاكاة والوزن قوام الشعروت،  للواقع الشعر حسبه هو محاكاة أن   :أي

ه من الصعب أن يطلق لفظة شعر على الشعر هو محاكاة رغم أن  "  يرى أرسطو أن  و 
س الوقت ليست ركيزة ها في نفن  كول، عمل فيه محاكاة دون أن يحتوي على عروض  أيِّ 

ه يخلو من ن  لأ؛ يعتبر شعرا ه يمكن أن يكون هناك كلام له أوزان ولالأن  ؛  مميزة للشاعر
م في همها عامل ضروري و ولكن  ، قيمة في حد ذاتها العرية ليست بذات المحاكاة فالأوزان الش

 (2)". الشعر الذي هو محاكاة

الوزن   ،وهي اللفظ  ،الشعر يقوم بعد النية من أربعة أشياء قال ابن رشيق القيرواني: " 
قصد من الكلام موزونا مقفى وليس بشعر لعدم ال لأن  ؛ فهذا هو حد الشعر ، المعنى والقافية 

النية هي و ، يقوم على النية مع شرط الوزن والقافية  فالشعر حسبه هو ما،  (3) " والنية
 العنصر الأساسي لنظم الشعر .

الذي يكون الشعر هو الكلام المنظوم  يمكننا أن نقول: إن   ومن التعريفات السابقة
ه ، مع حتمية شعر أليفه الشاعر عند ت اوكذا القافية التي يختارهمنظوما وفق أوزان الخليل ، 

تخدم شعره وأهدافه  عد ة أغراضاستخدامه أن تتلاءم مع المعنى المراد تبليغه ، إضافة إلى 
 التي نظم لأجلها شعره .

                                                           
الفارابي،جوامع الشعر ) مع تلخيص كتاب أرسطو طاليس في الشعر (،تح: محمد سليم سالم،المجلس الأعلى للشؤون  1

 .015-016م،ص:0910مصر،دط –الإسلامية،القاهرة 
 . 62مصر،دط،دت،ص: –ادة،مكتبة الأجلو المصرية،القاهرة أرسطو طاليس،فن الشعر،تر: إبراهيم حم 2
ابن رشيق القيرواني،العمدة في محاسن الشعر ، وآدابه ، ونقده،تح: محمد محيي الدين عبد الحميد،دار الجيل        3

 ،ص:10م،ج0900ه،0210،  2لبنان، ط –بيروت 
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 رابعا: الوزن .

 لغة . -أ

مثله كأوزان  شيء بشيء ثَقْلُ ورد في لسان العرب: " وَزَنَ الشيء إذا قد ره ، والوَزْنُ: 
 (1)الشيء وَزْنًا وزِنَةً ، والوَزْنُ: المثقال ".الدراهم ، ووَزَنَ 

تدل تصاريف مادة ) و . ز . ن ( على التقدير ، ومنه أن يقدِّر الشاعر كلماته 
 ويصب ها صباا في قالب البحر الذي اختاره لقصيدته .

 اصطلاحا . -ب

بيتا يمكن أن نجد  ذ لا؛ إيعتبر الوزن من أهم العناصر المشكلة للإيقاع في الشعر 
 .شعريا إلا وتجده يحتوي على وزن 

الوزن هو التفعيلة التي يزن بها البيت الشعري  ن  إ بقوله: "الوزن  سماعيلعر ف أبو إ
وجملة هذه التفاعيل التي يستعملها العروضي وهي للتعامل مع  ، وهي تعني حكاية الإيقاع
 (2)". وزن المتحركات والسكنات

ت هو سلسلة السواكن ي" ووزن الب :في الوزنيقول  حركات ونجد كذلك مصطفى
التفاعيل و  ، مستويات مختلفة من المكونات : الشطر إلىوالمتحركات المستنتجة منه مجزأة 

 ذا فالوزن هو الحركات والسكنات داخل شطر البيت والمقسمة ، إ (3) الأوتاد "و  ،الأسباب و 
 .عدة مستويات إلى 

 ال " والوزن هو القياس الذي يعتمده الشعراء فيوالوزن كما يعرفه عبد الجبار اذ ق

                                                           
 .229-222،ص:05ابن منظور،لسان العرب،مادة ) و . ز . ن (،ج 1
 .00م،ص:6119مصر،دط، –أبو إسماعيل،العروض والقوافي،شرح: يحيى بن علي،دار النشر للجامعات،القاهرة  2
 .11م،ص:0990ه،0200،  0مصر، ط –مصطفى حركات،أوزان الشعر،الدار الثقافية للنشر،القاهرة  3
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      (1).وقصائدهم "، ومقطوعاتهم ، تأليف أبياتهم 

ينقص في ميزان  فلا يزيد ولا، يقيس به الشاعر شعره أثناء نظمه  فحسبه الوزن هو ما
 . بطه ويقيدهضي اابطضهناك  لأن  ؛ البيت 

لقياسية للأوزان هي التفعيلات التي " فلا تزال الوحدات اعتيق :  ويقول عبد العزيز
 الوزن هو مجموعة التفاعيل المتتالية داخل البيت الشعري . أن   :أي؛  (2) اخترعها الخليل "

الوزن هو بمثابة الميزان الذي يستخدمه الشاعر من  ن  إ :ومن خلال هذه التعاريف نقول
توالية في القصيدة بحيث وهو تلك التفعيلات الم ، أجل أن يزن به شطري البيت الشعري

وقد تحدث عليها بعض ، بهذه الأوزان  ايتقيد بها الشاعر من أجل أن يكون شعره موزون
               وهذه التغيرات تدخل أيضا في مجال الموازنة في حال ، التغيرات من زحافات وعلل 

خال بعض دإلى إر الشاعر ضطفعيلات  الأصلية مع شطر البيت فيحدى التإلم تتوافق 
  . بط الوزن بشكل سليم يخدم البيت والإيقاعضالتغيرات عليها من أجل 

 التمثيل .: خامسا

 لغة . -أ

جاء في لسان العرب: " مِثْل: كلمة تسوية ، هذا مِثْلُهُ ومَثَلُهُ: شِبْهُهُ وشَبَهُهُ ، والتِّمْثاَلُ: 
، وامْتَثَلَهُ هو: تصو ره ، ومَث لْت له  الصورة ، ومَث لَ له الشيء: صو ره له حتى كأن ه ينظر إليه

 (3)كذا تَمْثِيلًا: صو رت له مثاله بكتابة وغيرها ".

تدل معاني مادة ) ش . ب . ه ( في تصاريفها على المشابهة ، والمماثلة ، وجعل 
 الشيء مكان شيء آخر .

                                                           
 .29م،ص:6106،" 12عبد الجبار عدنان،مجلة كلية التربية الأساسية،الجامعة المستنصرية،العدد "  1
 .01م،ص:0901ه،0211لبنان،دط، –عبد العزيز عتيق،علم العروض والقافية،دار النهضة العربية،بيروت  2
 .205-201،ص:00ابن منظور،لسان العرب،مادة ) م . ث . ل (،ج 3
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 اصطلاحا . -ب

تحديد  ذلك أن  ؛  مصطلح التمثيل من المصطلحات التي يكتسيها طابع الغموض ن  إ
والتمثيل ، كونه تقمص الدور في المسرح لمفهومه بشكل دقيق يستوجب التفريق بين التمثيل 

ولقد تعددت التعاريف ، وهذا الأخير هو ما نعنيه هنا ، في اللغة  اأدبي اكونه مصطلحل
فكأن زيدا  " بقوله: ف التمثيلالفارابي في نظرية المثل يعرِّ ف ،صطلح التمثيل حسب الأدباء لم

 (1)ثانية ". وصورة هذا التمثال في المرآة محاكاة ،وتمثاله محاكاة أولى  ،هنا هو المثال 

 فالفارابي يرى أن  التمثيل هو محاكاة الشيء بالشيء ؛ أي: محاكاة الصورة المنعكسة
 في المرآة التي تمثِّل صورة الإنسان في الواقع .

يل هو " أ يريد الشاعر الإشارة إلى معنى فيضع وذهب قدامة بن جعفر إلى أن  التمث
 (2)كلاما يدل على معنى آخر ، وذلك المعنى الآخر والكلام ينبئان عم ا أراد أن يشير إليه ".

      للمعنى المقصود  امغاير  ان وضع كلاما  ه و الشاعر عند إشارته لمعنى فإن   أي أن   
 . كان يقصده من معنى إلى ماه في النهاية كلامه الذي وضعه يشير إلا أن  

كان وجه  "تمثيل وهو ماهو بالتشبيه ذكر أحمد الحملاوي أن  التمثيل من حيث اقترانه 
    أكثر من واحدا ، ذا كان متعددإأي أن وجه الشبه ؛  (3)"  من متعدد الشبه فيه صورة منتزعة

 . فهو يعتبر تمثيلا

يصبح يمثله  :أي؛ المراد تمثيله  يءة للشالتمثيل هو محاكا إن   :نقوليمكننا أن لذلك 
في  ال فلانفلان مث  : فحين نقول، ه تصوير له أو ينوب عنه في وظيفته كأن  بشكل حقيقي 

                                                           
 .11م،ص:0992سورية، –عصام صبحي،أصول النقد العربي القديم،منشورات جامعة حلب،حلب  1
 ،نقد الشعر،ص:قدامة بن جعفر 2
مصر   –أحمد الحملاوي،جواهر البلاغة في المعاني ، والبيان ، والبديع،تح: محمد رضوان مهنا،مكتبة الإيمان،المنصورة  3
 .602م،ص:0999ه،0261،  0ط
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لك فكذ ، ينوب عنه ويتكفل بمهامه ولل الأمثِّ هو منا جعلنا الشخص الثاني الذي كأن  ف مؤتمر
أي  ؛ التمثيل الصوتي للمعاني :نقول حينما، ففي اللغة العربية ا مصطلحالشأن في التمثيل 

المعاني الناتجة عن ألفاظ القصيدة التي نسجها  ، وهو تتقمص دور الممثل لههذه الأصوات 
 . الشاعر في شعره

 : الصوت .سادسا

 لغة . -أ

وْتُ: الجرس ، والجمع أَصْوَاتٌ ، وصَاتَ يَصُوتُ صَوْتًا  جاء في لسان العرب: " الص 
   به ، فهو صَائِتٌ: نادى ، ودعا ، وصاح ، ورجل صَيِّتٌ: شديد  وأَصَاتَ ، وصَو تَ 

 (1)الصوت ".

 اصطلاحا . -ب

جعلها تستجيب يحدث فيها أثرا ها تُ ن  لأ؛  الأذن بطبعها تميل إلى الأصوات إن  
 اطياتها أصوات بينلغة غنية بمفرداتها التي تحمل  واللغة العربية،  معه تنسجمللأصوات و 

اللغة أصوات منطوقة تصدرها آلة النطق لدى الإنسان ، " فتلك الحروف ا تنتج عن نطقن
 (2)". وتنتقل من فم الناطق إلى أذن السامع

  ، فتصدر بذلك فمه هبتحريكصدر من خلال نطق الإنسان له الصوت ي أي أن  
الذي يخرج منه   من مخرجهأصوات منطوقة للغة العربية متكونة من مجموعة حروف كل 

 وتتفاعل معها .ذن تلك الأصوات تستقبل الأ ومن ثم

 ذبذبات يكون مصدرهصوت من الأصوات التي نسمعها  أي   أن  أنيس  براهيمإويرى 

                                                           
 .21،ص:16ابن منظور،لسان العرب،مادة ) ص . و . ت (، 1
 .61م،ص:6112،  0الأردن ، ط –ار،عم ان غانم قدوري الحمد،المدخل إلى علم الأصوات العربية،دار عم   2
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لى إوتنتقل تلك الموجات عبر الهواء ، تخرج من الحنجرة بفضل الهواء الخارج من الرئتين 
 (1).الأذن 

م الذي يشمل اللغوي معنى العابال تمام حسان الصوت بقوله: "أم ا الصوت ، فويعر  
 احتى ولم يكن مصدره،  الأثر السمعي الذي به ذبذبة مستمرة مطردة، فهو  وغير اللغوي

؛ فما نسمعه من الأصوات الموسيقية النفخية أو الوترية أصوات ، وكذلك  جهازا صوتيا حيا
به  ن أثرتتحسسه الأذن م الصوت هو ما يعني أن  ، وهذا  (2) "الحس الإنساني صوت 

 . غير لغة أولغة سواء كانت ،  هابغض النظر عن مصدر ، ذبذبات مستمرة 

عملية تشكله من  حيث تبدأ؛ صوت الإنسان هو مادة "  ن  أ نور الدين ويرى عصام
      غط الحجاب الحاجز على الرئتين اللتين تدفعان الهواء في القصبة الهوائية بالحنجرةض

 (3)". لسامعثم الفم حتى يصل إلى أذن ا

 والحنجرة، ن االرئت :هيالتي  الأساسية هعناصر حد د هذا التعريف كيفية تشكُّل ،وذكر 
 . والفم

 سابعا: التمثيل الصوتي للمعاني .

له وكل حرف  الكل كلمة حروف ن  إلغة مجموعة من الأصوات المنطوقة حيث تعتبر ال
وكل بيت يتشكل من مجموعة من بحيث نجد في الشعر مجموعة من الأبيات ، طريقة نطقه 

برز من خلالها المعنى ولهذه الأصوات دلالات مختلفة ي ،يشكل إيقاعا  الأصوات وهذا ما
 . ليه الشاعرإالذي يرمي 

 الصوت " ن  أالمعاني يرى  فيفي تعبيره عن الأصوات وأثرها  علوية وهذا نعيم
                                                           

 .11مصر،دط،دت،ص: –إبراهيم أنيس،الأصوات اللغوية،مكتبة نهضة مصر،القاهرة  1
 .29مصر،دط،دت،ص: –تمام حسان،مناهج البحث في اللغة،مكتبة الأنجلو المصرية،القاهرة  2
 .11م،ص:0992،  0لبنان، ط –عصام نور الدين،علم الأصوات العربية،دار الفكر اللبناني،بيروت  3
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هذه العلاقة تجعل  ن  ؛ أي: إبينهما يتمثلان في الدال والمدلول والعلاقة التي تربط  ىوالمعن
فالحقيقي منذ نشأته هو ما تطور عن ، ومن المتولد عنه المدلول الحقيقي  حقيقةاللفظ الدال 

عن محاكاة  اكان متطور  ومنه ما، كالخوار والصهيل ، محاكاة صوت ليظل دالا عليه 
متطورة عن صوت ال ،طير :مثل، صوت ليظل دالا على البنية التي ألفنا الصوت معها 

 (1)". احتكاك الأجنحة

وتوليد هذا الصوت بعمل نفسي عضوي يولد طاقة  ": يقولوفي نظرة أخرى له  
       صالحة لخلق المعنى في نفس المتكلم وفي نفس من أدركت تلك الطاقة أعضائهم

عن لة في جسد الإنسان ؤو د من الأعضاء المسالأصوات تتول   ن  بمعنى أ؛  (2) العاملة "
ولة عن خلق ؤ ت يولد طاقة وهذه الطاقة هي المسوهذا الصو ، كالحنجرة ، إخراج الصوت 

 . المعنى

 الذي يؤثر في المعنى " :وبحسب عبد المعطي في تأثير على المعنى نجده يقول
     ( 3) أو أكثر في كلمة " ( وحدة صوتية مستقلة) تبديل فونيم  ا ، هوعموم،  ختلفاويجعله م

الحاصلة التغيرات  وأن  ، علاقة بينهما فهناك  ؛ في تحديد المعنى اكبير  اللصوت أثر  إن   : أي
كل حالة من هذه الحالات ، فأو الشدة  ضنخفارتفاع والافي درجة الصوت من حيث الا

 . ير المعنىللصوت تسهم في تغي

 إن   " ول:قيالمعاني ف فييدلي بدلوه في أثر الأصوات  فاخري ونجد كذلك عبد القادر
    يعرف كنهه أو تتضح هويته لا ، عملية صوتية حدثت في جهاز النطق إلا هو اللفظ ما

                                                           
 .21م،ص:0996لبنان، –نعيم علوية،نحو الصوت ونحو المعنى،المركز الثقافي العربي،بيروت  1
 .21المرجع نفسه،ص: 2
 .12م،ص:6102،  0الأردن، ط –عبد المعطي نمر موسى،الأصوات العربية المتحولة،مكتبة الكندي،عم ان  3
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وهذا ، الحروف الصوت ناتج عن نطق  : إن  أي ؛ (1) لا بعد ممازجة المعنى أو الدلالة "إ
 . لم تتضح معاني الألفاظ من خلاله الصوت يبقى يشوبه الغموض ما

الألفاظ التي تمامات القدماء بالألفاظ كانت عنايتهم باه إطارفي  " محمد داود:  يقول
            (2) وتختلف فيما بينها من حيث الحركات "،  ( الصوامت)  تتفق من حيث الحروف

 . المعنى يختلف كلما اختلفت الحركات الصوائت ن  إأي: 

 انسانإفمثلا حين تكون تمدح  ، في التعبير ار للصوت والنغمة أث ن  أويرى ابن جني 
وتتمكن في تمطيط اللام ، فتزيد في قوة اللفظ بالله  ، رجلا ، والله، كان  :تقولوتثني عليه 

نسان وتفخمه إوتمكن الصوت ب،  او شجاعأرجلا كريما  :أي ؛ طالة الصوت بها وعليهاا  و 
 (3). أو جواد نسان سمحإ :فتستغني بذلك عن وصفة بقولك

       في ما يسمى حسبه المعنى الصوتي  لوهيدلي بد الخوليمحمد علي وكذلك نجد 
 : خرير الماء مثال ذلك، عناها " بعض الكلمات صوتها يشارك في صنع م: لو قيذ إ

 (4)ومواء القط ، وعواء الكلب ، وهدير الموج ، وزئير الأسد ".، والهمس 

ركيب قد يأتي التر إلى العلاقة بين اللفظة وظاهرة النبر إذ يقول: " يأشار كمال بشو 
ومن ثم يختلف معناه باختلاف درجاته  ، وفقا للحال والمقام ، المعين بصور تنغيمية مختلفة

باختلاف تنغيماتها تختلف فمعاني التراكيب ؛  (5)"  وطرائق توزيعه على مفردات التركيب
 ختلاف يتماشى مع درجة الصوت والتغيم .وهذا الا

                                                           
 .62مصر،ص: –،المكتب العربي الحديث،الإسكندرية عبد القادر فاخري،الدلالة الصوتية 1
 .61م،ص:6110مصر، –محمد محمد داود،الصوائت والمعنى،دار غريب،القاهرة  2
 .001ه،ص:0509العراق، –يُنظر: فاضل صالح السامرائي،ابن جني النحوي،دار النذير،بغداد  3
 .11محمد علي الخولي،علم الدلالة،ص: 4
 .69م،ص:6111مصر، –ار غريب،القاهرة كمال بشر،علم الأصوات،د 5
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 كالتقابل بين الجهروات المتناظرة التقابل بين الأص"  كما يرى سمير شريف أن  
لى ميزة تتمثل في استغلال هذا التقابل بين الأصوات لإيجاد كلمات إذ يشير إوالهمس مثلا 

  (1)". متعددة ذات دلالات مختلفة

قد ينطق المرسل  " :ذ يقولإيختلف عن سابقيه  لا بن خويا دريسإيشير إليه  وما
  : إن  أي،  (2)"  معجمية وبنى صرفية ذات معان  مركبة من مفردات لغوية  أصواتا عربية
تختلف مختلفة  طياتها معان   بين هذه الأصوات تحمل، يتكلم يصدر أصواتا  الإنسان وهو
ما ن  إالكلام  إن  " : ويقول في هذا الشأن آخر ،لى صوت إلى مفردة ومن صوت إمن مفردة 

   (3) كات وباختلافها تفهم المعاني"وبالحر  ، به لتفهم المعاني التي في نفس المتكلم يءج
الحركات لها دور كبير في المساعدة على تحديد تلك  ولكن   ، الكلام بطبعه له معان   : إن  أي

 . المعاني وفهمها

في تحديد المعاني  امهم اللأصوات دور  إن  فسبق من التعريفات  وعليه ومن خلال ما
    وكل حرف ينطق بصوت معين ، وف نجدها تتكون من مجموعة حر  ، مثلا، فالكلمة 

نجد في النبر في الصوت دلالة على  مثل ما اوهذا الصوت في الحرف يحمل معنى معين
كل طبقة من الأصوات  : إن  أي ؛قد نجده في طبقة الصوت اللينة  ام  معين يختلف ع يءش

 . وتركيبهمختلفة تتحد من خلال درجة الصوت  جة عن نطق حروف الكلمات لها معان  النات
      

  

 

                                                           
 .062م،ص:6116الأردن، –سمير شريف،الأصوات اللغوية،دار وائل،عم ان  1
 .09م،ص:6112الأردن، –إدريس بن خويا،علم الدلالة،دار عالم الكتاب الحديث،إربد  2
 .91م،ص:2090مصر، –غالب فاضل المطلبي،في الأصوات اللغوية،وزارة الثقافة والإعلام،القاهرة  3
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 يمكن أن لاالوزن والقافية  ذلك أن   وأساسه ؛ يعتبر الإيقاع الخارجي جوهر الإيقاع
إلى أن يجعل الإيقاع الخارجي  يسعىفالشاعر ،  ه وأركانهقوامفهما ،  ينظم أيُّ شعر دونهما

حيث  ، ا الإيقاع نفهم ما يحمله من معانومن خلال هذ ،سامع لشعره إيقاعا جذابا لأذن ال
يمكن فصله عن سياق  الوقع الصوتي لا ن  إ"  :يقول في هذا الشأن ويليك " رنيه" نجد 

الإيقاع الخارجي هو عبارة  فإن  من هنا و ،  (1) المعنى في القصيدة أو في البيت الشعري "
 . خرهآتأتي في  لكل بيت قافيةً  وأن  ، وزان عن مختلف البحور الخليلية وما لها من أ

 . الشعري المبحث الأول: البحر

تتشكل من  ، لها من إيقاع وما، فالأوزان  ،لشعره  امعيار يستخدمه الشاعر  هو ما
الألفاظ في الشعر غير منفصلة "  ر:قال في شأنه جابر عصفو  وهذا ما، خلالها المعاني 

يقاع التناسب بين عناصرها الصوتية التي إتنبع من كيفية وزنها خاصية ل لأن   ؛عن الوزن 
 (2)". تتجاوب في النهاية مع تناسب المعنى

 (3)يقول بشار بن برد:

 أسطارُ  ما لاحَ غانيها كَ مَ  لوحُ تَ                       ا الدارُ منَ لِّ كَ تُ  ما دارٌ  بدةَ عَ لِ 

//1///1/1/1//1///1/1/1                  //1///1/1/1//1/1//1/1/1 

 فعول مفاعيلن فعولن مفاعيلن                  مفاعيلنفعول مفاعيلن فعول 

 
                                                           

 .602م،ص:0996المملكة العربية السعودية، –رينيه ويليك،نظرية الأدب،تر: عادل سلامة،درا المريخ،الرياض  1
  2مصر،ط –جابر عصفور، مفهوم الشعر ) دراسة في التراث النقدي (،الهيئة المصرية العام ة للكتاب،الإسكندرية  2

 .515م،ص:0992
الطاهر بن عاشور،مراجعة: محمد شوقي أمين،منشورات مطبعة لجنة التأليف ، والترجمة بشار بن برد،ديوانه،تح: محمد  3

 .20،ص:12م،ج0922ه،0502مصر،دط، –والنشر،القاهرة 
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يث قال غازي الميوث في هذا نظم الشاعر أبيات هذه القصيدة على البحر الطويل ح
 :هماتين من تفعيلات البحور الخليلية البحر الطويل يشتمل على تفعيلتين مكرر  ": البحر

 (1)". ت كل منها أربع مراتورد ،فعولن مفاعيلن 

، مع حدوث بعض التغييرات عليها     مفاعيلنو  فعولن: ولقد استعمل بشار التفعيلتين
والحماسة ، ويتسع للفخر  لا يستوعب غيره من المعاني فالطويل بحر خضم يستوعب ما "

 (2)". ووصف الأحوال،  وتدوين الأخبار، وسرد الحوادث ، ستعارات والا، والتشابيه 

 "       مفاعلنتفعيلة " طر الأول من البيت ينتهي بالش وبالعودة للقصيدة نلاحظ أن  
   وقد تكرر هذا في جميع الأبيات السابقة  " ، مفاعيلن" طر الثاني فينتهي بتفعيلة شا الأم  

وخصوصا ذلك التناسق الحاصل في  ، ولقد شكلت هذه التفعيلات نغما موسيقيا جذابا
الرنة الإيقاعية من أول من خلال تكرير يث يجعل الأذن تتحسس لهذا الإيقاع ح ؛ التفعيلات

 . الأبيات إلى نهايتها

فالشاعر كتب أبياته في غرض الغزل حيث ابتدأ أبياته بالبكاء على الأطلال تماما مثل 
خالية التي ثم يظهر الشاعر تحسره وحزنه وهو يخاطب الدار ال، ما يفعله شعراء الجاهلية 

ها رحلت وتركت في قلبه عشقا وتحسرا على فراقها جعله حبه ذ أن  إ ،ت تحوي محبوبته كان
ها فهو يتغزل بعبدة رغم أن  ، لها يتكلم مع الجماد من الحجارة التي بنيت منها هذه الدار 

فالشاعر من خلال نظم هذه الأبيات على البحر الطويل جعل هذا البحر  ،رحلت وتركته 
ذلك  ؛ التي جعلها تطفو على السطحتفجير أحاسيسه ومشاعره الكامنة  وسيلة ساعدته في

لذا وجد الشاعر ضالته ؛ هذا البحر بحر واسع يحتمل العديد من الأغراض والمواضيع  أن  
 فيه نظرا للإيقاع الهادئ الذي احتوته القصيدة وكيف انسجم مع هذا البحر .

                                                           
 .52م،ص:0992لبنان، –غازي اليموث،بحور الشعر،دار الفكر اللبناني،بيروت  1
 المرجع نفسه،الصفحة نفسها . 2
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 (1)يقول بشار بن برد:

  ادُ حم   هِ لاتِ صَ  قتَ وَ  قيمُ يُ وَ                                  هُ ب  رَ  عبدُ و كان يَ تى لَ الفَ  عمَ نِ 

/1/1//1/1/1//1///1//1                               ///1//1/1///1//1/1/1/1 

 ن متفاعلن متفاعللعمتفا                           متفاعلن متفاعلن متفاعلن       

تبة الثالثة من حيث نظم شعراء العرب وفقه أشعارهم ، وأصل يحتل البحر الكامل المر 
 (2)تفعيلاته: متفاعلن متفاعلن متفاعلن   متفاعلن متفاعلن متفاعلن .

ولقد استخدم بشار  ،ذ يعتبر هذا البحر من أكثر البحور استعمالا من طرف الشعراء إ
ن اختياره لهذا البحر اختيارا ولم يك، حماد ر في الأبيات السابقة عند هجائه بن برد هذا البح

 البحر ؛ إذ أن   موضوعه وغرض قصيدته تطلب ذلك ذلك أن  ؛ بل كان متعمدا ، اعتباطيا 
يعقوب إميل بديع حيث يرى ؛ الكامل يتميز بالشدة تماما كالألفاظ التي تستعمل في الهجاء 

دة وجرسه واضح يتولد من ه يتميز بالشن  ؛ لأيستخدم في كل أنواع الشعر " البحر الكامل  أن  
   ت نهاية الشطر الأول لبيتءوبعد تقطيع الأبيات السابقة جا،  (3)"  كثرة حركاته المتلاحقة

( في كلا البيتين ولقد شكلت هذه  متفاعل ( ونهاية الشطر الثاني للبيت ) متفاعلن )
   ذ أن الشاعر إ ؛الشدة التي يتميز بها هذا البحر نجم عن  اوشديد ايقاعا قويإالتفعيلات 

      ه أصبح أبيض ليس بسبب أفعاله الحسنة أن  راح يصف وجه حماد  ، وهو يهجو حماد
هو فعل  :أي؛ وهو فعل محرم عند المسلمين ، كشربه للخمر ، بل بسب أفعاله السيئة 

 لى سواد في يوم الحساب إياض الذي اكتسى وجه حماد سيتحول هذا الب مذموم وأن  
                                                           

 .11م،ص:0900لبنان، –العلوي،دار الثقافة،بيروت  بشار بن برد،ديوانه،تح: بدر الدين 1
لبنان،دط  –محمود مصطفى،أهدى سبيل إلى علمي الخليل،تح: عمر فاروق الطباع،مؤسسة الكتب الثقافية،بيروت  2

 .10م،ص:6112ه،0262
ل في علم العروض ، والقافية ، وفنون الشعر،دار الكتب العلمية،بي 3  0لبنان،ط –روت إميل بديع يعقوب،المعجم المفص 

 .002م،ص:0990ه،0200
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لى لفظة سواد شديدة إاض الذي يعبر عن الصفاء والنقاء انتقل من لون البيفالشاعر قد 
     وهو عقاب الله نتيجة أفعاله ، ليه حماد إسيصير  يئن حدث سبها ع االوصف معبر 

وهو البحر ، ألفاظ تتميز بالشدة جعله يختار البحر الذي يناسبها اختيار الشاعر  لذلك فإن  
 الكامل .
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 مبحث الثاني: إيقاع القافية .ال

 . لغة 

جاء في لسان العرب: " القَافِيَة من قَفَا يَقْفُو قَفْوًا وقُفُواا ، واقْتَفَى أثره: تتبعه ، وقَافِيَةُ  
 (1)الرجل: مؤخر عنقه ، وقَافِيَةُ كل شيء: آخره ، ومنه قافية بيت الشعر ".

 . اصطلاحا 

أن ها الجزء الأخير من بيت الشعر ، وهي  إلى ه (275) تذهب الخليل بن أحمد 
آخر حرفين ساكنين وما بينهما ، والمتحرِّك الذي قبلهما ، وذهب الأخفش فيرى أن ها آخر 

فيريان أن  القافية هي آخر  ه (220) تكلمة من البيت ، وأم ا ثعلب ومعه قطرب النحوي 
 (2)حرف في البيت ، وهو ما يُسم ى حرف الروي ".

د قافية البيت من آخر حرف ساكن إلى أول ساكن يسبقه مع المتحرك الذي قبله     تُحد  
وقد كانت قافية الشاعر في قصيدته قافية مقي دة ، والقافية المقي دة " هي التي تنتهي بحرف 

 (3)ساكن ".

 (4):بشار بن برد قوله من بحر الرمل ومن أمثلة القافية المقيدة من شعر

 رْ صَ بالقِ  ليليْ  أعرفُ  لقدْ وَ                    رْ هَ بل طال السَ  هذا الليل الَ طَ 

/1  //  /1/1/ /1 /1/1//1                      ///1/1///1/1/1//1 

 فاعلاتن فاعلاتن فاعلن                          فعلاتن فعلاتن فاعلن

                                                           
 .095،ص:02ابن منظور،لسان العرب،مادة ) ق . ف . و (،ج 1
 .055م،ص:0991،جامعة ناصر الخمس،0الدوكالي محمد نصر،جامع الدروس العروضية،ط 2
 .021المرجع نفسه،ص: 3
 .051بشار بن برد،ديوانه،ص: 4
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   ف الراء رويا ولقد اختار لها الشاعر حر ، على بحر الرمل  ت البيت السابقءذ جاإ
ا أدى إلى إنشاء تناغم صوتي مم  ؛ جميع الأبيات  مكرر في  أواخر وهو، وهو ساكن 

حرف الراء هو صوت  " فإن  وهذا حسب عبد القادر الفاخري  ، فصوت الراء صوت تكراري
ولقد عمد الشاعر من خلال هذا الحرف إلى تكرار وصفه لطول الليل  ، (1)"  تكراري مجهور

 قيه الشاعر من عدم القدرة على النوم لكثرة الهموم .وما يلا

أم ا القافية المطلقة فهي " التي يحر ك فيها حرف الروي بحركة قد تستطيل في الإنشاد 
 (2)حتى تصبح حرف مد ".

 (3)ومن أمثلة القافية المطلقة قول الشاعر:

 المِ سَ بِ  ليل  قَ  ام  عَ  مٌ الِ سَ  لاَ وَ                               دائمِ بِ  يش  عَ  لُ و اطُ مَ  عفر  جَ  ابَ أَ 

//1/1//1/1/1//1/1//1//1                             //1/1//1/1/1//1/1//1//1 

 فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن                           فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن

      الميم رويا  رحيث جعل لها الشاع، ل يعلى بحر الطو  منظوما جاء البيت السابق
خروجه من مخرجه  : إن  أي؛  (4) الميم صوت شفوي أنفي مجهور"فحرف ، " وهو متحرك 

ولقد شكلت في ، هذه الميم جاءت مكسورة  والملاحظ أن  ، يكون من خلال التقاء الشفتين 
  ليه والأذن تطرب لسماعه إالقلب ينجذب  ، جعلهذه الأبيات نغما موسيقيا جميلا ومميزا 

ثم لينقل ، أذن السامع أولا  فيالشاعر عمد إلى كسر هذه الميم ليزيد درجة تأثيرها  بد أن   ولا
والهجاء بدوره يتطلب صوتا شديد ، فالشاعر يهجو أبا جعفر  ،لاته ثانيا امن خلالها انشغ

                                                           
 .025مصر،دط،دت،ص: –العربية،المكتب العربي الحديث،الإسكندرية عبد القادر الفاخري،الدلالة الصوتية في اللغة  1
 .20المرجع نفسه،ص: 2
 .615بشار بن برد،ديوانه،ص: 3
 . 025عبد القادر الفاخري،الدلالة الصوتية في اللغة العربية،ص: 4
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من الكسرة  ، إضافة إلى ثقل اقوي امجهور  اصوت باعتبارهار الميم ياختفإن  لذلك  ؛ اللهجة
   المتلاحم :ومن هذه الألفاظ، ها سهام تقع على صاحبها أبا جعفر حيث التأثير وكأن  

 يمالقوة والصلابة وتنتهي بحرف الم كلها ألفاظ تدل على،  الجرائمو  ،الشكائم و  ،الأشائم 
          ذا كان آخر إستئصال في أكثر أحواله نقطاع والادل على الاتفالميم  "، المكسورة 

حرف الميم في أغلب  وأن   ،ستئصال لفظتان تدلان على الشدة نقطاع والافالا،  (1) مة "الكل
  . أحواله يعبر عن ألفاظ الصلابة والقوة

قصيدة شعرية  تكاد تخلو أيُّ  ولا، يقاع خارجي إقاع الوزن والقافية هو عبارة عن يإ إن  
ذلك من خلال تنويعه ؛ ميل ولقد تجسد هذا الإيقاع في شعر بشار بن برد بشكل ج ،منه 

اختياره لها دلالات معينة كان يبتغي من  ذ؛ إولقد خدمت شعره كثيرا ، في البحور والقوافي 
 .  ستعانة بهذه الأوزان والقوافي المختلفة ولقد وفق في ذلكصالها بالاإييريد 

                                                           
 .020عبد القادر الفاخري،الدلالة الصوتية في اللغة العربية،ص: 1
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لينسج على منواله  الشاعر وهو يؤلف قصائده من الشعر يتبع نظاما موسيقيا معينا إن  
غنى عنهما في الإيقاع الخارجي نجده كذلك يهتم  لوزن والقافية اللذين لاافبعد اختياره 

                 :الوجي بقوله عبد الرحمن ذ يعرفه؛ إوهو الإيقاع الداخلي ، بجانب آخر من الإيقاع 
وسيقى الداخلية هي ذلك الإيقاع الهامس الذي يصدر عن الكلمة الواحدة بما تحمل في الم" 

وبعد  ، وانسجام حروف، ودقة تأليف  ،تأليفها من صدى ووقع وحسن وبما لها من رهافة 
تحمله  يهتم بالكلمة وما الداخلي الإيقاع يعني أن  ، فهذا  (1) عن التنافر وتقارب المخارج "

 .تعجب لها بعينك وتطرب لها بأذنك فى الكلمة ك تر ن  إ :أي؛ أليف من صدى وحسن ت

 أولا: التكرار .

التكرار هو " الإتيان بعناصر متماثلة في مواضع مختلفة من العمل الفني ، والتكرار 
 (2)هو أساس الإيقاع بجميع صوره ".

لمعنى وتقريره للتكرار أثر كبير في إيقاع القصيدة ، فهو يملك قدرة كبيرة على توكيد ا
 في النفس ؛ ولا يتأت ى ذلك إلا باتِّحاده مع الحالة النفسية للشاعر وكذا تجربته الشعورية

تلك التجربة التي تفرض وجودا معي نا للتكرار وتسهم في توجيهه ؛ إذ أن ه يشكِّل متنف سا 
 للشاعر وللشعور الذي ينتابه ، سواء كان ذلك بالإيجاب أو بالسلب .

 ر الحرف .تكرا -أ

 كما هو معلوم أن القصيدة تحتوي على مجموعة من الأصوات المختلفة ويعتبر تكرار

 

                                                           
 .12م،ص:0909،  0سورية، ط –في الشعر العربي،دار الحصاد،دمشق  عبد الرحمن الوجي،الإيقاع 1
م 0902،  6لبنان، ط –مجدي وهبة وكامل المهندس،معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب،مكتبة لبنان،بيروت  2

 .001ص:
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ومن أمثلة ،  (1) " تكرار الصوت الذي يحمله الحرف في كلمة ما " وهو، منها  االحرف جزء
  (2): الحرب فيها ذلك في شعر بشار بن برد قوله في أبيات يصف

 بابِ والشَ  يبِ الشِّ بِ  فُ عصِ يَ                                  ابَ ب  دَ ى جَ الدَ  لَ ثْ مِ  سكر  وعَ 

 ابِ لبَ ي الجِ فِ  مسُ والش   حتهُ ب  صَ                                 عابِ الصِ  الغابةِ  سدِ أْ كَ  ند  جُ 

 ضابِ ة الغِ سي  رْ والحُ  الموتِ بِ                                  رابِ سْ أَ ا فَ الش   تحتَ  غارة  بِ 

 ابِ ى رك  جلَ للوَ  رئِ امْ  أبَ دَ                                    قابِ لرِّ لِ رابين ضَ  نِّ جِ كال

  ابِ و  جَ على  هوال  أَ  ابِ و  جَ                                 ابِ هي   ولاَ  بِ لْ القَ  شِ عِ رَ  لاَ 

 بِ اللا   ضِ عرْ كَ  جم   فل  حْ ي جَ فِ                                ابِ الط   جناحِ كَ  واءً ي لِ زجِ يُ 

  رابِ الضِّ وَ  عنِ د الطَ بعْ  عنِ بالط                              ابِ الكذ  كر سْ و عَ تباحُ ى اسْ حت  

  رتابِ المُ  فِ رَ تْ المُ  زازُ م لِ عْ نِ                                    المآبِ رم وا أكْ مت آبُ ثُ 

آخر الشطر الأول لكل بيت من توالى في و تكرر صوت الباء في الأبيات السابقة 
    ( الباء فكان هذا الحر ف ) ، للأبيات اروينفس الحرف تكرر  وكما أن   ،أبيات القصيدة 

حرف ، " و لموسيقي كلا البيتين ينتهيان بنفس ا ذلك أن  ؛ نغم عذب  ايقاعا عجيبا ذإقد شكل 
ره في هذه الأبيات يحمل وتكرا ، (3) " الباء وهو من الأصوات الشفوية المجهورة الشديدة

لعسكر وكيف ا اأن يصور مشهد عظمة الحرب بوصفه خلالها من يريد الشاعر إيحاءات  
لى الشدة إومختلف المفردات التي تدعو ، والصعاب ، شبهه بأسد الغابة وكذلك الدباب 

 . والبأس 
                                                           

 .12م،ص:0900ه،0200مصر، –سيد خضر،التكرار في اللغة العربية،دار الهدى،القاهرة  1
 .022برد،ديوانه،تح: محمد الطاهر بن عاشور،ص:بشار بن  2
 .561م،ص:0991ه،0200مصر،دط، –أحمد مختار عمر،دراسة الصوت اللغوي،دار عالم الكتب،القاهرة  3
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لقصيدة ولقد كان لحرف الباء المجهور الشديد دور في رفع حدة الإيقاع في كل أرجاء ا
عجابه بها ا  الشاعر في وصفه للحرب و  لقد وفق و ، وهذا لعظمة هذه الحرب وقوة العسكر 

 . من خلال الإيقاع الذي اختاره لها

 لمة .تكرار الك -ب

ومن أمثلة تكرار الكلمة في ،  (1) رحهما واحد مقصود بالتكرار هنا تكرار لفظتين الم
 (2):شعر بشار بن برد قوله

 باب ي الش  فِ  عبُ رء يلْ المَ  ن  وا                                   بابِ في تَ  إن لومك لَ اذِ عَ أَ 

 ابي صَ الت   بِ جَ عَ  منْ  فيكِ أعْ  ولاَ                                ليمىسُ في  ركَ سُ أَ  لاَ  لَ اذِ أعَ 

 راب العِ ل كالخيْ  إلي   دنَ قَ يُ                                  قاتٌ شو  فيق مُ أُ  لي أنْ  ىأب

 اب بَ  كلِّ  ا منْ هَ بُّ أتاني حُ                           ليمىسُ ى باح إلَ ي الص  قي فِ وشوْ 

 باب ق الش  رَ في وَ  شيَ المَ  نعضَ يَ                                  قاتٌ لف  ساء مُ ي النِّ فِ  التْ وقَ 

 قاب في النِ  عينٌ  غرركَ تَ  لاَ ا                                و دً ا وحمْ ذم   ي حاسر  ل فِ قُ فَ 

  رابُ خَ  هُ الباب داخلُ  ديدَ جَ                                 تراهُ  قدْ  صرٌ ين قْ العَ  لءُ فم

 حابي تُ  ساء ولاي في النِّ ولِ وقُ                               ى مَ سلْ لِ ي بِ لها دعي قلْ  لتُ قُ فَ 

 قاب عاد وفي الصِّ في البُ  او وقالُ                             ىليمَ سُ على  شاةُ الوُ  رفَ قَ  لقدْ 

 تاب العِ  عندَ  همْ تُ بعتَ أَ  ولاَ                               مى سليْ  همُ رفِ صدروا بقَ  فما
                                                           

مصر،دط   –جميل عبد الحميد،البديع بين البلاغة العربية واللسانيات النصية،الهيئة المصرية العام ة لكتاب،الإسكندرية  1
 .19،ص:0990

 .662بشار بن برد،ديوانه،تح: محمد الطاهر بن عاشور،ص: 2
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دى أولقد ، سم سلمى محبوبته يدل على حبه وتعلقه الشديد بها لااتكرار الشاعر  إن  
يقى الذي فيه نبر من التحدي امتزجت مشاعره لى إنشاء نوع من الإيقاع الموسإهذا التكرار 

في هذه الموسيقى بين حبه لحبيبته وعتابه لأولئك اللذين ينتقدون حبهما وذمهم لسلمى 
يعاتب كل من  فهو، (  أعاذل ويظهر عتابه في تكراره لكلمة )، محبوبته ووصفها بالماجنة 
لهجة شديدة وصوت قوي  موسيقي فيهلذلك ابتدأت قصيدته بنغم ؛ يعارض عشقهما لبعض 

شدة الصوت الذي لى استخدامه ليزيد إولقد عمد الشاعر ،  (1) فحرف اللام صوت مجهور
 لى العتاب .إيدعو من خلاله 

 تكرار الجمل . -ج

تكرار الجمل في الشعر من الأمور التي شاعت بين الشعراء قديما لما تصنعه من  إن  
حساسة في العبارة يعنى بها الشاعر أكثر من  " فالتكرار يسلط الضوء على نقطة ، موسيقى

 (3):ومثال ذلك في شعر بشار بن برد قوله،  (2) عنايته بسواها "

 تا أَ  قدْ  ليق  خُ  نَ ر خلتا                                         يا بْ ا ذَ تَ ل  خُ  رْ ذَ 

 تى ي فَ ي أن  فِ  لكَ  ا ذر خلتا                                         هلْ تَ ل  خُ  رْ ذَ 

 تا عَ  قامَ  اذإ ردٌ ا ذر خلتا                                         عَ تَ ل  خُ  رْ ذَ 

 ىلتَ القَ  يكَ فِ  لتُ ا ذر خلتا                                         فعَ لتَ خُ  رْ ذَ 

 اتتَ فُ  يلبِ ت قَ ت  ا ذر خلتا                                         فَ لتَ خُ  ذرْ 

                                                           
 .025عبد القادر الفاخري،الدلالة الصوتية في اللغة العربية،ص: 1
 .626م،ص:0921،  5العراق ، ط –نازك الملائكة،قضايا الشعر المعاصر،مكتبة النهضة،بغداد  2
 .20بشار بن برد،ديوانه،تح: محمد الطاهر بن عاشور،ص: 3
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بشكل كبير عبر كامل أبيات القصيدة أنتج لنا  " ذر خلتا" جملة تكرار الشاعر  ن  إ
بنفس النوع الإيقاعي في كل بيت ثم يتغير الإيقاع في  يبتدأه ذلك أن  ؛ نغما موسيقيا مميزا 
أن يدع الشاعر يشدد ويؤكد على من يخاطبه  أن  وهذا التكرار يوحي ، الشطر الثاني للبيت 

 لكن   " خلت " ، ن تكونأوالأصل فيها ، لألف انتهت با " خلتا " وكلمة، حبته ويبتعد عنه ص
وهذا من أجل يكون ، الإيقاع الذي بنى عليه الشاعر قصيدته فرض عليه هذا التغيير 

لبعض الأصوات  "  لأن  ؛ والألف حرف مد وله دلالته ، للأبيات نغم موسيقي متوازن 
يحاء إفحرف المد مثلا في سياقات معينة تقوي  ،في بعض السياقات  خاصا يحاءً إاللغوية 

لجمل المكررة بالى تقوية المعنى إوهو ما عمد الشاعر من خلاله ،  (1)"  الكلمات والصور
 يتركوه في شأنه .أن صحبته  حينما دعا

 ثانيا: الجناس .

 (2)هو تشابه اللفظين في النطق واختلافهما في المعنى .

  (3):بشار بن برد قولهالجناس في شعر  أمثلةومن 

 ي الحاضر والبادِ  لمَ عَ  ه                               قدْ بِّ حُ  منْ  أسِ الرَ  بدَ عَ  يتَ مِ سُ 

  ادِ لله بحمِّ  تَ ما أنْ                                     اذبٌ كَ  أبٌ  اادً اك حم  سم  

 ادير العَ مِ سي على أست المُ بكِ تَ                      ا                 لتهَ م  تكَ  ينَ مسِ خَ  بعدَ أَ 

 ادي الحَ  بهِ  كَ حدو يَ  الموتُ وَ                                اشم  ني هَ بَ  رمِ قَ  ت عنْ دْ عر  

  الزادِ  معَ  بحتَ أصْ فَ  يكَ فِ                                    ه ُ ذرُ في نَ وَ  نحيكَ تَ  ولاَ لَ 

                                                           
 .0102مصر،دط،دت،ص: –حسيني،البلاغة الصوتية في الأحاديث النبوية،منشورات جامعة الأزهر،المنصورة مدحت  1
 .092لبنان،دط،دت،ص: –عبد العزيز عتيق،علم البديع،دار النهضة العربية،بيروت  2
 .92بشار بن برد،ديوانه،تح: محمد الطاهر بن عاشور،ص: 3
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  دِ ولَا وَ  حش   عنْ ت َ ثْ ا                                  ورِ مَ كنِّ ي ولَ الزانِ بِ  تَ ما أنْ 

بْ ي وَ طِ خْ سُ  منْ  ولتَ عْ أَ                                  نفي سؤةً ن يَ م  مِ  نتَ و كُ لْ   ي ادِ عَ ا 

 يادِ الوَ  يةَ ي حَ رانِ تَ  ي                                   وقدْ نِ ليقَ ا وخَ أقوامً  دمُ خْ تَ 

              بيات السابقة نجد الشاعر قد استخدم الجناس في عدة مواضع منه في الأ
بحيث شكل هذا ،الوادي (،)الزادي ،إبعادي ( ،) العادي ،بحماد( ،)حمادا  الحادي ( ،)البادي

 إلىاسق بين المفردات المتجانسة نغما صوتيا عم أرجاء أبيات القصيدة ويرجع ذلك نالت
صوت هذه  أدىولقد ،  (1) وهو حرف رئوي مجهور ، هذه المفرداتحرف الدال المكرر في 

 ذلك أن  ؛ ية للشاعر في غضبه وعتابه لحماد الحالة النفس إبراز إلىالألفاظ المتجانسة 
لفاظ المتجانسة التي تحتوي حرف الدال حقق من الأفاختياره ، العتاب يحتاج صوت قويا 

 خلاله مبتغاه .

 ثالثا: التوازي .

تأتي الجملة من الكلام ، أو البيت من الشعر مت زن الكلمات ، متعادل اللفظات هو أن 
  (2)في السجع والتجزئة .

أو هو عبارة عن تماثل أو تعادل المباني أو المعاني في سطور متطابقة الكلمات       
ة         أو العبارات القائمة على الازدواج الفني ، وترتبط ببعضها وتُسم ى عندئذ بالمتطابق

 (3)أو المتقابلة ، أو المتوازية ، سواء في الشعر أو في النثر .

 

                                                           
 .02لبنان،دط،دت،ص: –م البديع،دار المدينة،بيروت صلاح الدين الصفدي،جنان الجناس في عل 1
 .625ابن الأثير الحلبي،جوهر الكنز ) تلخيص كنز البراعة في أدوات ذوي اليراعة (،ص: 2
 .11م،ص:0999،  0مصر، ط –عبد الواحد حسن الشيخ،البديع والتوازي،مطبعة الإشعاع الفنية،الإسكندرية  3
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 (1) :ومثال التوازي في شعر بشار بن برد قوله في الرثاء

 ات  أو سِ  مسةً خَ  إلاَ  تِ نكُ  امَ                        اتَ نى بِ هوَ يَ  كُ ن لم يَ مَ ،  تَ نبِ  ايَ 

 تاانفى فَ من جوَ  يلبقَ  تِّ ت  فَ                           وحت ى في الحشى تِ للى حَ تَ ح

  اتَ هى بَ سموي رانَ كْ ح سَ صبِ يُ                            ات  لام بَ غُ  منْ  يرٌ خَ  تِ نلأَ 

 إلىيعبر الشاعر في هذه الأبيات عن حزنه في فقد ابنته حيث نجد الشاعر عمد 
  (2). نتباه وهو صوت مهموستكرار حرف التاء بشكل ملفت للا

 اكونه صوت؛ لحداث نغم صوتي حزين وكئيب إلى إولقد أدى تكراره في هذه الأبيات 
بدا  ، فقدهذا الصوت نابع من نفسية حزينة وقلب متألم لفراق ابنته  ن  إحيث  ا ؛مهموس

تحسره واضحا في الأبيات ولقد وجد الشاعر في حرف التاء أداة لتحقيق غرضه من هذه 
 الأبيات .

  (3): الغزل وقوله كذلك في

  تيكِ ني  ثَ  طيبِ بِ له  ابيقا                           فطَ رِ  سواكِ على المِ  له بتِ هَ وَ 

  تيكِ لَ قْ ومُ  اكِ يه فَ فِ  بلُ قَ أُ ي                                 أنِ كرى كَ على الذِّ  بلهُ قَ أُ 

ا بشكل متناسق له ( في الشطر الثاني للبيت فتكراره له ( نطابق ) في البيت الأول ) 
مميزا وعذبا اندمج معه صوت حرف الكاف المكرر هو الآخر في  إيقاعاومتوازي شكل لنا 

البيتين السابقين  فحرف الكاف صوت شديد مهموس جعل الشاعر يختار ألفاظ تحتوي على 
هذا الحرف لأجل ان يعبر عن أحاسيسه الداخلية وما تحمله من اعجاب لحبيبته والتي 

                                                           
 .60بشار بن برد،ديوانه،ص: 1
 .50مختار عمر،دراسة الصوت اللغوي،ص: أحمد 2
 .062،ص:12بشار بن برد،ديوانه،ج 3
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نفس المحب نفس هادئة كهدوء صوت الكاف المهموس  ن  أذلك ؛ ا لشوقه لها يتمنى رؤيته
 ر الشاعر عن مكنوناته من خلال حرف الكاف المكرر .فعب  ، فهذه النفس تعاني في صمت 

 رابعا: التصريع .

يُعتبر التصريع من العناصر التي تُسهم في إبراز جماليات البيت الشعري وذلك من 
يُحدثه فيها ، والتصريع هو " أن يجعل الشاعر العروض والضرب خلال الإيقاع الذي 

متشابهين في الوزن والروي في البيت المُصر ع ، على أن تكون عروض البيت فيه تابعة 
 (1)لضربه ؛ تنقص بنقصه وتزيد بزيادته ".

          ومن أمثلة التصريع قول بشار بن برد في هذه الأبيات وهو يمدح فيها داود 
 (2): يزيدبن 

  باهْ رَ ي ؤتِ ا ونُ بَ غِ  ورهُ زُ نَ                          جبىيُ رى لاَ بي القُ جْ يَ  لك  مَ وَ 

  احبَ صَ وَ دى ع   اسُ النَ  هُ خافُ يَ                           البَ اجعَ ا إذَ  ينِ واقِ الرِّ  خم  ضَ 

 ا بَ طَ واصْ  هِ دِّ وُ  ا منْ لنَ  صب                            االأزبَ  يدنُ الص   افُ خَ ا يَ مَ كَ 

  اوثبَ ا ا بيننَ هدً ت عَ ب  ث                              اأسب  ولا  نتُ ا خُ مَ ا فَ د  وَ 

  ارب  ا ريمً كَ  رب   منْ  ذالكَ كَ                          اعبَ شَ ق فرِّ نَ  ا لمْ ترقنَ ى افْ حتَ 

جميلا تطرب  اإيقاعاستخدم الشاعر التصريع في كامل أبيات السابقة فصنع بذلك 
يبته وشجاعته التي ترهب الأعداء  فالشاعر يصف الملك في قوته وه،الأذن لسماعه 
تأثير  اوهو أن يكون وصفه ذ، جميع أبيات قصيدته كان من وراءه هدف فتصريع الشاعر 

                                                           
ل في علم العروض ، والقافية ، وفنون الشعر،ص: 1  .092-095إميل بديع يعقوب،المعجم المفص 
 .026بشار بن برد،ديوانه،ص: 2
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وبالتالي تكون ، ن السامع جذاب يثير أذ إيقاعموسيقي ومعنوي وذلك من خلال خلق 
 السامع بشكل قوي وواضح . إلىصف الملك قد وصلت و من خلالها  المعاني التي يبتغي

 خامسا: الطباق .

هو الجمع بين الشيء وضِدِّه في الكلام ، وقد يكونا اسمين ، أو فعلين                
 (1)أو حرفين .

 (2): ر بشار بن برد قولهومن أمثلة الطباق في شع

  هْ قاربُ تُ  ن لاَ مَ  هلِ الجَ  عندَ  كَ ى لَ وفَ              ا       بمَ ورُ  ا  ربى مرار و القُ ذُ  كَ خونُ يَ 

 ربهْ اي أو منِّ  ينِ العَ  قوقِ ي حُ ى فِ ذَ قَ       ها             نتَ مِ حين ضَ  الناسِ  قوقَ أن حُ كَ 

 بهْ جانِ تُ  مورِ الأُ  لِ في كُ  وبه                  ولاتكُ نُ فر ذُ العفو واغْ  أخيكَ  ذ منْ خُ فَ 

 به ْ ائِ الذي أنت عَ  لقَ قرب الخُ تَ قر والغنى                ولا لفعلى مولاك في ا جدِ وأَ 

  اتبهْ عَ الذي تُ  قلم تل ديقكَ ا                      صَ عاتبً مور مُ الأُ  لِّ نت في كُ إذا كُ 

  هْ بُ انِ جَ مُ رة وَ مَ  نبِ ذَ  قارفٌ مُ                        نهُ فإ   اكَ أخَ  لْ صِ أوْ  اً ش واحدفعِ 

  هْ بُ ائِ عَ مَ  د  عَ أن تُ  بلاً نُ  ها                  كفى المرءَ اياه كل  جَ ى سَ ضَ رْ ا الذي تَ ذَ  ومنْ 

  هْ بُ احِ صَ لا ولا أسقي به من نُ  شرب الماء الذي يحمل القذى                  أجلْ أَ  ولاَ 

 هْ اربُ شَ اس تصفو مَ الن   يُّ وأَ  على القذى                ضمئتَ  راراً مِ  لم تشربْ  تَ أنْ  اذَ إِ 

                                                           
) المعاني ، والبيان ، والبديع (    الخطيب القزويني ) جلال الدين محمد بن عبد الرحمن (،الإيضاح في علوم البلاغة  1

 .                  622م،ص:6115ه،0262،  0لبنان، ط –تح: إبراهيم شمس الدين،دار الكتب العلمية،بيروت 
 .22بشار بن برد،ديوانه،ص: 2
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    :بقوله عتيق ذ يعرفه عبد العزيزإ ، في البيت الأول من الأبيات السابقة طباق سلب
حيث نجد الشاعر قد جعل ؛  (1) ظهار الضدان إيجابا وسلبا "إلم يصرح فيها ب هي ما "

ولقد شكلتا انسجاما صوتيا داخل البيت يوحي  ، تقاربه لا  ،ذو القربى  :تطابقا بين لفظتي
أقرب الناس إليك صلة قد يغدر بك ويخذلك وربما كان من  ذلك أن  ؛ ه الشاعر بما يرمي إلي

الغنى   ،الفقر حيث التطابق بين  ا ،إيجاب اوفي البيت الرابع نجد طباق ،يقربك أفضل منه  لا
ولقد أحدث هذا التضاد اللفظي والمعنوي صوتا يعبر عن الرفعة والعظمة التي ينالها الكريم 

في البيت الخامس وأما  ،يربط كرمه بالغنى فقط  كان فقير فهو لا إذا عند يعطي وخاصة
يوحي من خلالها  معاتب، فكلمة:   طباق سلب وهو ،تعاتبه  لا ، معتب: هناك تطابق بين

يعاتب الناس على كل صغيرة  الإنسان يجب عليه أن يكون متسامح وأن لا أن   إلىالشاعر 
         ذا أسرفت في عتاب من أخطئ معكإك ن  أبمعني  ،تعاتبه  لا: بينما لفظة ،وكبيرة 

 وهذا أمر مذموم يبعد الناس عنك  ، ك لن تترك أحد دون عتاب ولم تتجاوز عن خطئه فإن  
وكذلك في البيت التاسع ،  به يسجاياه معالفظتي: في البيت السابع بين  اكذلك طباق ونجد
 تصفو و القذى   :بين

الإيقاع الداخلي هو الآخر  إلا أن   ، من الشعر يتجزأ جزء لا رغم أن الإيقاع الخارجي 
له أغراض ينسج على فكل شاعر ، مواضيع الشعر تختلف  ن  أ إذ؛ مهم لدى الشعراء 

فخلق ، وبالتالي يجد الشاعر نفسه ملزم بإيصال معاني أبيات قصائده للقارئ  ، منوالها 
صوات يساعد الشاعر في التعبير عن تناغم صوتي بين أبيات القصيدة وتنوع تلك الأ

 . يريد إيصاله للمتلقين مشاعره وأحاسيسه وكل ما

                                                           
 .01عبد العزيز عتيق،علم البديع،ص: 1
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 خاتمة .ال

 في الأخير توصلت الدراسة إلى النتائج الآتية:

إن  هناك علاقة وطيدة بين الصوت ومعناه ، فكثيرا ما نجد بشار بن برد يستعمل كل 
والجهر به ، كالهجاء ، والمدح ، نجده  في موضعه ؛ فمتى تطلب الوضع رفع الصوت

يستعمل الأصوات المجهورة ، ومتى ما كان المقام يستدعي خفة صوت نجده يستعمل 
 الأصوات المهموسة .

ألفينا أن  هناك تناسبا كبيرا بين البحور الشعرية التي استعملها الشاعر وبين الحالة 
ات التفعيلات الكبيرة في الحالات لة ذا ما كان يستعمل البحور الطويالنفسية له ، فكثير 

 النفسية التي تأخذ في نفسه كثيرا ، كالهجاء ، والمدح ، والفخر .

إن  من أهم الظواهر التي جس دت لنا الإيقاع في صورته الداخلية ظاهرة التكرار التي 
في    تعتبر من أهم الظواهر المعنوية ، لما لها من أثر كبير في تأكيد المعاني وتقريرها

 النفس .

، من هندسة قصائده بدقة وبراعة متناهيتين  شاعر تمكن ، بفضل براعته وقدراتهإن  ال
فسيفساء  ورها بمهموسها ، حتى ألفينا قصيدةففي أغلب الحالات أحسن مزج الأصوات مجه

من الأنغام والألحان ، ولا ننسى كذلك الاختيار الدقيق لحروف الروي ، وكذا القوافي ، كل 
معمارية البناء الإيقاعي والموسيقي لقصائد  تيارات أسهمت أيما إسهام في تأثيثذه الاخه

 بشار بن برد ، فأخرجها لنا في لوحة موسيقية غاية في الروعة والجمال . 
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 ملخص الرسالة . 

قمنا من خلال هذا البحث بدراسة الاصوات اللغوية التي تعتبر الأداة التي يتم 
إذ تطرقنا إلى دراسة  ،النص الشعري ومالها من تأثير في تحديد المعانيبواسطتها استنطاق 

وتم إسقاط هذه الدراسة على نماذج من ديوان بشار بن  ،الإيقاع الخارجي والإيقاع الداخلي
وسعت إلى  ،برد حيث تناولت البنية الايقاعية في ديوانه بمسم ى " التمثيل الصوتي للمعاني "

وت بمعناه ، كما أن ها سعت كذلك إلى بيان مفهوم الإيقاع وما يتعل ق النفاذ إلى علاقة الص
لى في التأليف بين حروفه .  به ، وقد خلصت إلى أن  هناك علاقة بين اللفظ ومعناه تتج 

 الإيقاع ، والصوت ، والمعنى ، وعلاقة ، ودلالة ، وبشار بن برد . الكلمات المفتاحية:

 

Abstract . 

The study have foucsed on the linguistic sounds which 

concerned the tool to express the potery text ،and to what 

extent its influenced in determining meanings، in which it 

clarifies the externe and intern rythem ، the we reflected the 

theoritical parte on « Bachar ben bord » divan under the name 

of « meaninge voice acting » that explain the relation between 

the sound and its meaning،and appears the notion of rythem 

and its relation. 

Consequently ، the link between pronouncing and meaning is 

the combination ofits letters 

Keywords : rythem، sound، meaning، relation، dentation، 

bachar ben bord. 
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Résumé : 
A travers cette recherche, nous avons étudié les sons linguistiques, qui sont 

considérés comme l'outil par lequel le texte poétique est interrogé et son effet 

dans la détermination des significations. Comme nous avons abordé l'étude du 

rythme externe et du rythme interne, et cette étude a été projetée sur des modèles 

du Diwan de Bashar bin Burd, où elle traitait de la structure rythmique dans son 

Diwan appelé "La représentation vocale des significations".Il a cherché à 

atteindre la relation du son avec sa signification, et il a également cherché à 

clarifier le concept de rythme et ce qui s'y rapporte, et j'en ai conclu qu'il existe 

une relation entre le mot et sa signification qui se manifeste dans la combinaison 

entre ses lettres. 

Les mots clés : rythme, son, sens, relation, signification, Bashar bin Burd 
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 قائمة المصادر والمراجع .

إبتسام أحمد الحمدان ، الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في  العصر العباسي ، مراجعة  .0
ه       0200،  0سورية ، ط –وتدقيق: أحمد عبد الله فرهود ، دار القلم العربي ، حلب 

 م .0991
 مصر ، دط ، دت  –إبراهيم أنيس ، الأصوات الغوية ، مكتبة نهضة مصر ، القاهرة  .6
ابن الأثير الحلبي ، جواهر الكنز ) تلخيص كنز البراعة من أدوات ذوي اليراعة (     .5

 تح: 
ي ابن رشيق القيرواني ، العمدة في محاسن الشعر ، وآدابه ، ونقده ، تح: محمد محي .2

 م .0900ه ، 0210،  2لبنان ، ط –الدين عبد الحميد ، دار الجيل ، بيروت 
ابن طباطبا العلوي ، عيار الشعر ، تح: عباس عبد الستار ، مراجعة: نعيم زرزور     .2

 م .6112ه ، 0262،  6لبنان ، ط –دار الكتب العلمية ، بيروت 
قه اللغة العربية ، ومسائلها ابن فارس ) أحمد بن الحسن بن زكريا ( ، الصاحبي في ف .2

لبنان      –وسنن العرب في كلامها ، تح: أحمد حسن بسج ، دار الكتب العلمية ، بيروت 
 م .0991ه ، 0200،  0ط
ابن منظور ) أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم ( ، لسان العرب ، دار صادر  .1

 للطباعة ، والنشر ، والتوزيع ، دط ، دت .
العروض والقوافي ، شرح: يحيى بن علي ، دار النشر للجامعات    أبو إسماعيل ، .0

 م .6119مصر ، دط ،  –القاهرة 
أحمد الحملاوي ، جواهر البلاغة في المعاني ، والبيان ، والبديع ، تح: محمد رضوان  .9

 م .0999ه ، 0251،  0مصر ، ط –مهنا ، مكتبة الإيمان ، المنصورة 
مصر ، دط  –ت اللغوي ، دار عالم الكتب ، القاهرة أحمد مختار عمر ، دراسة الصو  .01

 م .0991ه ، 0200
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 م 6112الأردن ،  –إدريس بن خويا ، علم الدلالة ، دار عالم الكتاب الحديث ، إربد  .00
أرسطو طاليس ، فن الشعر ، تر: إبراهيم حمادة ، مكتبة الأنجلو المصرية           .06

 مصر ، دط ، دت . –القاهرة 
يعقوب ، المعجم المفص ل في علم العروض ، والقافية ، وفنون الشعر       إميل بديع  .05

 م .0990ه ، 0200،  0لبنان ، ط –دار الكتب العلمية ، بيروت 
لبنان        –بشار بن برد ، ديوانه ، تح: بدر الدين العلوي ، دار الثقافة ، بيروت  .02

 م .0900
ن عاشور ، مراجعة: شوقي أمين  بشار بن برد ، ديوانه ، تح: محمد الطاهر ب .02

ه 0502مصر ، دط ،  –منشورات مطبعة لجنة التأليف ، والترجمة ، والنشر ، القاهرة 
 م .0922

مصر    –تمام حسان ، مناهج البحث في اللغة ، مكتبة الأنجلو المصرية ، القاهرة  .02
 دط ، دت .

هيئة المصرية العام ة جابر عصفور ، مفهوم الشعر ) دراسة في التراث النقدي ( ، ال .01
 م .0992،  2مصر ، ط –للكتاب ، الإسكندرية 

الجرجاني ) أبو الحسن علي بن محمد الحسيني ( ، التعريفات ، تح: محمد باسل  .00
 م .6115ه ، 0262،  6لبنان ، ط –عيون السود ، دار الكتب العلمية ، بيروت 

انيات النصية ، الهيئة المصرية جميل عبد الحميد ، البديع بين البلاغة العربية واللس .09
 م .0900مصر ، دط ،  –العام ة للكتاب ، الإسكندرية 

   0مصر ، ط –جهاد فاضل ، قضايا الشعر الحديث ، دار الشروق ، القاهرة  .61
 م 0902

جون كوهن ، النظرية الشعرية ) اللغة العليا ــــ بناء لغة الشعر ( ، تر: أحمد درويش  .60
 م .0999،  2مصر ، ط –دار غريب ، القاهرة 
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، الإيضاح في علوم البلاغة  (الخطيب القزويني ) جلال الدين محمد بن عبد الرحمن  .66
) المعاني ، والبيان ، والبديع ( ، تح: إبراهيم شمس الدين ، دار الكتب العلمية            

 م .6115ه ، 0262،  0لبنان ، ط –بيروت 
المملكة  –ادل سلامة ، دار المريخ ، الرياض رينيه ويليك ، نظرية الأدب ، تر: ع .65

 م .0996العربية السعودية ،    ، 
 م .6116الأردن ،  –سمير شريف ، الأصوات اللغوية ، دار وائل ، عم ان  .62
ه  0200مصر ،  –سيد خضر ، التكرار في اللغة العربية ، دار الهدى ، القاهرة  .62

 م .0900
لبنان  –في علم البديع ، دار المدينة ، بيروت صلاح الدين الصفدي ، جناس الجناس  .62

 دط ، دت .
سورية    –عبد الرحمن الوجي ، الإيقاع في الشعر العربي ، دار الحصاد ، دمشق  .61
 م .0909،  0ط

 لبنان ، دط ، دت –عبد العزيز عتيق ، علم البديع ن دار النهضة العربية ، بيروت  .60
لبنان   –، دار النهضة العربية ، بيروت  عبد العزيز عتيق ن علم العروض والقافية .69

 م .0901ه ، 0211
عبد القادر فاخري ، الدلالة الصوتية في الغة العربية ، المكتب العربي الحديث   .51

 مصر دط ن دت . –الإسكندرية 
عبد المعطي نمر موسى ، الأصوات العربية المتحولة ، مكتبة الكندي                   .50

 م .6102،  0طالأردن ،  –عم ان 
عبد الواحد حسن الشيخ ، البديع والتوازي ، مطبعة الإشعاع الفنية                       .56

 م .0999،  0مصر ، ط –الإسكندرية 
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سورية  –عصام صبحي ، أصول النقد العربي القديم ، منشورات جامعة حلب ، حلب  .55
 م .0992

 0لبنان ، ط –كر اللبناني ، بيروت عصام نور الدين ، علم الأصوات العربية ، دار الف .52
 م .0992

 م0992لبنان ،     ،  –غازي اليموث ، بحور الشعر ، دار الفكر اللبناني ، بيروت  .52
غالب فاضل المطلبي ، في الأصوات اللغوية ، وزارة الثقافة والإعلام                   .52

 م .0902مصر ،    ،  –القاهرة 
 0الأردن ، ط –م الأصوات العربية ، دار عمار ، عم ان غانم قدوري ، المدخل إلى عل .51

 م .6112
الفارابي ، جوامع الشعر ) مع تلخيص كتاب أرسطو طاليس في الشعر ( ، تح: محمد  .50

 م .0910مصر ، دط ،  –سليم سالم ، المجلس الأعلى للشؤون الإسلامية ، القاهرة 
العراق         –ير ، بغداد فاضل صالح السامرائي ، ابن جني النحوي ، دار النذ .59

 ه ، 0509
فايز الداية ، علم الدلالة العربي بين النظرية والتطبيق ) دراسة تأصيلية ، تاريخية    .21

    6لبنان ، ط –سورية ، ودار الفكر المعاصر ، بيروت  –نقدية ( ، دار الفكر ، دمشق 
 م .0992ه ، 0201

المنعم خفاجي ، دار الكتب العلمية     قدامة بن جعفر ، نقد الشعر ، تح: محمد عبد .20
 لبنان ، دط ، دت . –بيروت 

كريم الوائلي ، التشكيلان الإيقاعي والمكاني في القصيدة العربية الحديثة ، دار وائل     .26
 م .6119،  0الأردن ، ط –عم ان 

 م .6111مصر ،     ،  –كمال بشر ، علم الأصوات ، دار غريب ، القاهرة  .25
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وكامل المهندس ، معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب ، مكتبة  مجدي وهبة .22
 م .0902،  6لبنان ، ط –لبنان ، بيروت 

 م .6110الأردن ، دط ،  –محمد الخولي ، علم الدلالة ، درا الفلاح ، عم ان  .22
مصر       –محمد محمد داود ، الصوائت العربية والمعنى ، دار غريب ، القاهرة  .22

 م .6110
محمد نصر الدوكالي ، جامع الدروس العروضية ، جامعة نصر الخميس                .21

 م .0911ليبيا ، دط ،  –مصراتة 
محمود مصطفى ، أهدى سبيل إلى علمي الخليل ، تح: عمر فاروق الطباع ، مؤسسة  .20

 م .6112ه ، 0262لبنان ، دط ،  –الكتب الثقافية ، بيروت 
وتية في الأحاديث النبوية الشريفة ، منشورات جامعة مدحت حسيني ، البلاغة الص .29

 مصر ، دط ، دت . –الأزهر ، المنصورة 
  0مصر ، ط –مصطفى حركات أوزان الشعر ، الدار الثقافية للنشر ، القاهرة  .21

 م .0990ه ، 0200
   5العراق ، ط -نازك الملائكة ، قضايا الشعر المعاصر ، مكتبة النهضة ، بغداد  .20

 م .0921
لبنان   –نعيم علوية ، نحو الصوت ونحو المعنى ، المركز الثقافي العربي ، بيروت  .26

 م .0996
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