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ناء شكر آأول من ي

 له التي لا تعد ولا تحصى، الذي أغرقنا بنعمه الليل وأطراف النهار،

" صلى الله عليه وسلممد "محعبده ورسوله ذ ارسل فينا إناء العظيم. هو الذي انعم علينا جزيل الحمد والث 

لى طلب عثنا التسليم، أرسله بقرآنه المبين، فعلمنا مالا نعلم، وح عليه أزكى الصلوات وأطهر

 العلم أينما وجد.

هذا  نجازلإ ن وفقنا وألهمنا الصبر على المشاق التي واجهتهالله الحمد كله والشكر كله أ  

 العمل المتواضع.

 .ز بحثنانا على إنجاالذي ساعد د/أحمد بقار""ور المشرف إلى الدكتكما نرفع كلمة الشكر   

الذكر باخص عيد.دّ لنا يد العون من قريب أو بكل من منشكر كل أستاذ قسم اللغّة العربية كما   

 و لحسن/ الدكتور ابراهيم قريشي.الدكتور دح

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 الإهداء 
زين لعزياإلى من تمنَّيا لي النجاح منذ عشرين سنة خلت . والدّيَ    

 رحمهما الله.

ب طالب سنة ثانية ط»إلى روح إبني "ماسينيسا سعدون" شهيد علم 

 . 29/12/2021الذي وافته المنية في   ،«بجامعة كازان "الروسية"

 إنني أخلصت في عملي وجعلته صدقة جارية على روحه الطاهرةرب 

 يارب تقبل.

 .ريد"إلى من تقاطع معه قدري وسهل لي سبُل النجاح زوجي العزيز "ف

دة لة مإلى من أخذت من وقتهم الكثير وكانوا يتعايشون مع عصبيتي طي

البحث، أبنائي "ماسيليا" "صهيب" "وصال" "مايسة"حفظهم الله 

 د خطاهم. ورعاهم وسد

تر التو وقلق إلى الواقفين على أعتاب نجاحنا ويزعجهم استمرارنا رفقا فال

 مضران  بالصحة .

  .ميع إلى المارين إلى قلوبنا دون إستئذان، مهلا فالقلب يتسع للج

 عدنكمم  مإلى كل من واساني في محنتي وتألم لألمي  شكرًا لكم أظهرت  

 .  الأصيل

 سعداوي فضيلة                                                 



 

 

 الإهداء                

 رسلينء والمالحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام على خاتم الأنبيا  

 أهدي هذا العمل :

 ذكرتإلى التي وهبتني كل العطاء والحنان إلى من إرتحت كلما ت   

ين الععلى القلب و ابتسامتهاا في وجهي نبع العطف والحنان اعز ملاك

 جزاها الله عني خير الجزاء

 أمي الغالية                                     

ئي وإلى من ضاقت السطور من ذكرهم فوسعهم قلبي أصدقائي وزملا   

حار وال واخوتي وإلى كل من علمني حرفا في هذه الدنيا واهدائي الخاص

رة بحثنا هذا إلى استاذي ومشرفي الذي كان معنا طول مسي

 البروفيسور"أحمد بقار" لك كل احترام والتقدير.
                                                                       

 

                                                                      
راضية خدايش.
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 مقدمة:
ن جموعة ممتكاملا و مترابطا بين بعضه البعض، حيث أنه يحمل ما جدبي نسييعتبر النص الا  

 فهم  وول للمعنى أن حل  هذه الشيفرات ومحاولة الوص إلا الشيفرات و الرموز الخاصة به،

اره و أسر شكل على القارىء، فيجد صعوبة في الولوج الى عالمه الداخلي وفكالنص كثيرا ما ت

 ألغازه. 

 لفهماالكتابة أصبح النص مرفوقا بممهدات تساعد المتلقي على ولكن مع تطور الفكر و   

 ."العتبات النصية "المبدئي للنص عند أول  إطلاع وهذه الممهدات مضبوطة تحت اسم 

 عتبات ن الالفضل يعود الى الناقد الفرنسي جيرار جينيت وما قدمه من دراسة شاملة ووافية ع

 النص راتك شيفومن هذه المنطلق و لفارئ وتغويه .النصية لما لها من اهمية لانها تجذب الق

حل ن روايتنا موأ ار هذا الموضوع لدراستنا خاصةتم اختي ،رموزهدلالاته وكشف عن وال

 ."البوكر" ا هو ما يطلق عليالأدبي أالدراسة شبابية وفازت بجائزة التميز 

 لاسبرطيفي الديوان ا"العتبات النصية دراستنا المرسومة تحت عنوان  خترنا موضوعلذا ا  

 اسة كل ماحوته من عتبات .رمحاولين د ،"عبد الوهاب عيساويل

ن ديواال" تجلت العتبات النصية في رواية كيف وقد كانت الإشكالية المطروحة كالآتي :  

 : واتبعنا هذه الإشكالية بمجموعة من الإشكاليات الفرعية تمثلت في  ؟ "الإسبرطي  

 ؟ي رواية الديوان الاسبرطي فما دلالة العنوان  -  

 ؟ في رواية الديوان الاسبرطي ما علاقة العتبات ببعضها البعض  -  

 ؟ رواية الديوان الاسبرطي كيف تم تلقي -  

 ؟في رواية الديوان الاسبرطي  لالة الإهداءما د -  

ا بين هممقدمة و فصليين كان الجمع في :نتهاج خطة تتكون منإينا أرتإمن هذا المنطلق    

لي : ما ي تطرقنا فيه الى .فالفصل الأول كان بعنوان عتبات خارج المتن ،النظري والتطبيقي

لى اضافة العتبات ببعضها البعض، بالإالغلاف وما يحويه من عتبات، علاقة  ،مرجعيات الكاتب

 كانفاني أما  الفصل الث .، وأخيرا النص الفوقي والتلقي الإعلامي للنصالعتبات والمتلقي

 ةي الروايفهداء ثم الإ ،نواعهأمفهومه و تطرقنا فيه الى عتبة الاهداء.لمتن ابعنوان عتبات داخل 

جابة لإول  اسةستهلال وأخيرا خاتمة تضمنت أهم النتائج التي خرجنا بها من هذه الدرالإعتبة 

الأنسب  هجلمن، كونه اتباع المنهج السيميائيإتم عن الإشكالية الرئيسية و الإشكالات الفرعية 

ن عة مستعانة بمجمولإكل هذا با لدراسة كل ما يتعلق بالشكل الخارجي و الداخلي للكتاب،

 المراجع نذكر منها :
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 لى المناص( لعبد الحق بلعابد.إ)جيرار جنيت من النص كتاب عتبات   -   

 عتبات الكتابة في الرواية العربية لعبد المالك اشهبون.كتاب   -   

 عاصر.ص يوسف الادريسي.بحث في التراث العربي و الخطاب النقدي المعتبات الن -   

 المثال ير من الدراسات على سبيلبل سبقه الكث ؛موضوع العتبات النصية ليس جديدا       

 أيضا نذكر:.مقالات الباحث جميل حمداني

 ليل فيهاى الفميائية العتبات النصية في الرواية النسوية العربية/روايتي بغداد وقد انتصسي -

-2019-الوادي-)جامعة الشهيد حمة لخضر-موذجانا-لحياةالرايس وكذبة ابريل لسمر المقرن

2020) 

المركز )-نموذجاا-سيميائية العتبات النصية في ديوان عبق الورد للكاتب حمزة الاطرش -

 (2019/2020-الجامعي عبد الحفيظ بولصيف ميلة 

لنص "اات دراسة العتبة الخارجية المهملة في الدراسولكن ما يحسب إضافة في هذا البحث هو 

 أو بالأحرى التلقي الإعلامي للنص. الفوقي "

 

انية لب سنة ث"طافقدان لابني  تجدر الإشارة هنا الى العقبات التي واجهتنا في سير بحثنا :   

، كما واجهتنا صعوبة ضبط الخطة الذي كان تقبله جد صعب بالنسبة لي روسيا "ب بط

ن أتمنى نتممنا هذا البحث، الذي أولكن بفضل الله وبفضل مجهوداتنا ادتها كم من مرة، عإو

 يكون في المستوى. 

اء عطعمل وإعلى متابعة ال حمد بقارد/ا للأستاذ المشرف العرفان و وفي الأخير نتقدم بالشكر

 . ملاحظاته التي كللت هذا العمل

 عضاء لجنةلا ننسى شكر أكما  ،ساتذة القسمأ من طيلة البحثوكل من كان سندا وعونا لنا    

 الذين وافقوا على مناقشة هذا العمل . المناقشة

 20/06/2022 :ورقلة في                                             

 فضيلة سعداوي                                                 

 خدايش راضية                                                
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 مرجعيات الكاتب : .1
ت على الجزتحمل الرواية في طياتها العديد من الأحداث       اخر ، من أوائرالتاريخية التي مر 

 ادةماوي فقد وظف الكاتب عبد الوهاب عيس ، يماني إلى بداية الإستعمار الفرنسالحكم العث

التقريري شكل القالب التوثيقي  مغيرا،(1833-1815السنوات التالية ) تاريخية موزعة على

ات رجعيوذلك عائد إلى المللأحداث ،لتكون في قالب إبداعي روائي يحمل هاته الجماليات ،

مذكرات ،رية ،مجلات جزائ استنادا لمدونات تاريخية، التاريخية التي يحملها الكاتب في روايته

 . التي سيكتب عنهامر منه إلماما شاملا بالفترة الزمنية وخرائط .تطلب الأ فرنسية

 من أهم الأحداث المرجعية التي أوردها الكاتب في روايته لدينا :   

 كرالسّ  وأخذ عظامهم بغرض طحنها وإضافتها لمادة :نبش الفرنسيين لقبور الجزائريين -أ

ل كتباح شاعة هذا المستعمر الذي اسفمجرد الكلام عن هذه القضية يشعرك بب لتبييضها

 :م قال ث"تأملني الطبيب ملياً " خصية" ديبون" و" الطبيبشيء ففي حوار دار بين الش

 يقال أن الباخرة تحمل عظامًا بشرية ؟ 

 .؟أهي لجنود أوصوا بذلك -

 1لا بل لمصانع السكر. يقال إنها تستعمل لتبييضه" -

مواقع و ال ة وهي مذكورة في الموسوعات العلميةمع العلم أن هذه الحادثة حقيقية و واقعي

بش تجرؤوا كذلك على ن"صلايبي محمد محمد ذكرها الكاتب "على  الإلكترونية ، فقد

ا في بيعه القبور لإستخراج الآجر و الأحجار للبناء و لأخذ عظام الموتى لصنع السماد و

ناعة صة تستعمل في ئرياع أن هذه العظام المستخرجة من المقابر الجزاش...  مارسيليا

( 1985-1899,بالاضافة إلى هذا فقد نشر مقالا للمؤرخ مرسال آمري)2"السكر الأبيض 

عرض هؤلاء المالطيون  أن عمليتهم الجريئة كانت و لاشك استغلال القبور على"

 تبييضلخدماتهم على رجال الصناعة في مرسيليا الذين كانوا يحتاجون الى فحم العظام 

ة كمل حمولعظام الحيوانات التى يحتاجونها و لتستلإرسال أظهروا استعدادهم  السكر و قد

 ـ 1البواخر باقل التكاليف ،كانوا يجمعون العظام البشرية من المقابر "

لخبر ))لوسيمافور دو أشار الكاتب إلى الجريدة التي نشرت ا ولتأكيد هاته الحادثة  

"كانتا عينا الطبيب تحدقان في كومة بيب لى التحقيق الذي جرى بحضور الطوإ مارساي((

ول أيقلبها كثيرًا ،بدت من العظام أمامه ثم مدّ يده تستكشف أولها، وما كان في حاجة أن 

 2نها فك إنسان"أوهلة 

فقضية تحويل العظام إلى سكر أشار إليها أيضا مستشار الرئيس الجزائري لشؤون      

رنسا نقلت خلال فترة إستعمارها للجزائر عظام الذاكرة عبد المجيد شيخي حيث قال "إن ف

أن لها في صناعة الصابون و السكر،و قال لين جزائريين إلى أراضيها لاستعمامقاو

                                                             
 .16عبدالوهاب عيساوي، الديوان الاسبرطي، ص-1

 27، ص2017، دار المعرفة، بيروت 1، كفاح والشعب الجزائري ضد الاحتلال الفرنسي.، ط -2
ية، العدد مرسال امري استغلال عظام المسلمين في تصفية السكر، تعريب : عبد الجليل التميمي، المجلة التريخية المغرب 2

 .9ص 1974الاول تونس جانفي 
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جعل من الجزائر حقل تجارب حقيقيا للممارسات الوحشية التي طبقها فيما بعد  الإستعمار

 1في المستعمرات الأخرى"

 ئريين و سرقتهم:تجويع الجزا –ب  

 دأب الكاتب إن صح القول على مساءلة التاريخ وذلك برصد كل الظروف السياسية    

لى ببيعه ا امواوالاجتماعية والاقتصادية فتطرق الى أزمة القمح التي كان سببها اليهود الذين ق

ين قاطنفي ذلك الوقت إلى القمح إلا أن اليهود ال فرنسا على الرغم من حاجة الجزائريين

لذين اتجار ال"  مصالحهم قاموا ببيعه لفرنسا تاركين أبناء الوطن يعانون . بالجزائر و بحكم

من  قادمين من وهران قالوا أن سفينة فرنسية حملت قناطير القمحوصلوا إلى المحروسة 

 ـ ـ د ـالميناء ،بينما كان الناس يتضرعون جوعا ،و يأكلون خبزا معجونا من القمح الأسو

 وعا؟؟جنسيين بينما يتضرع الناس كيف يمكنك بيع القمح للفر-

 يار ؟ أنا بعته لليهوديين؟؟مومن قال هذا يا سيد ابن -

 نهما سيبيعانه هناك؟وكنت تدري أ-

 ؟؟وما دخلي أنا في الذي يبيعانه له -

 2" ولكنك تدري أن الباشا منع بيع القمح لغير الجزائريين حتى تزول هذه الجائحة

 ية:هوية الجزائرمحاولة طمس ال -ج  

الهوية الوطنية أول الأمر ،بالتعرف على تلك الهوية والبحث عن  سفقد بدأت مرحلة طم    

 ،التي يتخاطب بها الناس في الأسواق غة" كانوا أكثر ميلا منا إلى الاكتشاف ،حتى اللخباياها 

ها و بعد  3وا جملا كثيرة، و صار منهم من يتكلم بها "ظم، وحفهبوا كل مفرداتها في دفاتركت

 حد أسس الهوية الجزائرية،أ بلى مرحلة التنفيذ وذلك بضرإانتقلت فرنسا من مرحلة البحث 

بتخريب المساجد و تدميرها و تحويلها إلى  بالقضاء عليه وذلك دين الإسلامي فبدأتالوهو 

الناس ما  لم يختلف الأمر مع جامع كاتشاوة علت ضجة "كنائس كما هو الشأن لمسجد كتشاوة 

 .4لى كنيسة "إا قرار تحويله إن سمعو

جامع  ومضت سنوات ثلاث لم نستطع استرجاع أي منها،ولم يكن المسجد الوحيد "   

كان  و جامع الرحبي و علي خوجة، الباديسان، جامع الرابطة و الصباغين و جامع القبائل،

                                                             
 21عبد الوهاب عيساوي ، الديوان الاسبرطي ص 1

 
 . 58عبد الوهاب عيساوي، الديوان الاسبرطي، ص- 2
 . 206المصدر نفسه، ص- 3
 . 277المصدر نفسه، - 4
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ة مثل يقرر ببساطة تعويضه بساح…قروناً ثلاثة وحكامنا يصلون به  جملها مسجد السيدة،أ

 .1"التي في فرنسا 

 حتلال الجزائر:إولة نابليون امح –د  

رسم الخرائط التي و لاكتشاف المدينة و كتابة التقارير عنها، " بوتانه" وذلك بإرسال جاسوس   

دت فيها قراءة أعكم من المرات التي  لم أر "حتلال الجزائر إفي  "كافيار"ساعدت كثيرا 

 .2ا تحتاج الى هوامش كثيرة"تقارير بوتان، لم تبد لي أنه

ة هي مرجعي ن مرجعية الكاتب الأساسيةألى إمن خلال هذه الاحداث و غيرها نلخص     

ل لاحتلاابان إىء إلى أحداث ووقائع شنيعة حدثت و كل هذا بغرض لفت انتباه القار ،تاريخية

ير ؤلف للكثالم فقد عمد ،رلم يتكلم عنها التاريخ بشكل كبي الفرنسي وكذا الممارسات الفضًة،التي

 وعتد تنفق، حداث و الممارسات الظالمةمراجع التاريخية لكي يصل لتلك الأمن المصادر و ال

سم سعد القا كتب في التاريخ لمؤرخين معروفين كأبو صادر التاريخية التي استعان بها منهاالم

ني " ثماالعهد الع الله و الكاتب ناصر الدين سعيدوني و كتابه الشهير "الجزائر في تاريخ

 ط المتخيلة لمدينة الجزائر .بالإضافة إلى الرحلات الأجنبية و الخرائ

في  منهان وقوعها، مع زحداث بشخصياتها و مكاننا نلاحظ حرص المؤلف على ذكر الأكما أ   

 ،و مرحلة من مراحل الإحتلال .التاريخ 

ستعادة بلها ولاالجرائم المرتكبة من قو عن كل يبق في الأخير اعتذار فرنسا عن هاته الفترة    

ملف  بة بفتحجمجمة لشهدائنا كانت في متاحفها لأكبر دليل على وحشيتها و المطال 24الجزائر ل

 الذاكرة و الأرشيف الوطني الذي بقي حبيس الأدراج.

 

 

 

 

 

 الغلاف: .2

                                                             
 . 276المصدر نفسه، - 1
 . 200عبد الوهاب عيساوي، الديوان الاسبرطي، ص - 2
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 :ف  الصفحة الأمامية للغلا.1.2

بصرية و  ا نه يحوي صورلأ لايمكن الاستغناء عنها؛ يعد الغلاف من بين العتبات المهمة التي  

 اسم المؤلف، ،فغالبا ما يحوي الغلاف : العنوان ،لبهلج ،مات سيميائية للتأثير في المتلقيعلا

 .شرنالصورة، المؤشر الجنسي، دار ال
ي تمثل فتفي غلافها الامامي، لوحة بصرية  ""الديوان الإسبرطيدفنا في رواية اأول مايص  

إتقان، د وبة تعبر عن حادثة المروحة الشهيرة في تاريخ المقاومة الجزائرية مرسومة باليصور

 نقل بأمانة ولا يزيف.ن التاريخ ي  لأ ؛ةلتنقل لنا الأحداث بكل موضوعي

يسي ئب الرنها السبأعلى  لطالما لقنوها لنا ونحن صغار في المدارس،المروحة  تنقل حادثة   

 كل هاته العقود. وعلى مر   ،رئاحتلال الجزافي  المباشر

لما جاء و ،شالوفود تنتظر دورها لتهنئة الباحينما كانت ا هذه الحادثة وقعت صبيحة العيد،   

م تقد ،فالالقنصل الفرنسي دو"ثم أقبل طالبه الباشا بالديون  "دوفال" دور القنصل الفرنسي

 بخطوات وهنأ الباشا فرد التهنئة ثم سأله :

بما  ه القنصلولماذا لا يجيب عن رسائلي العديدة تفوّ  ،ملككم في ايفاء الديونماذا تأخر ل -  

 أدهش الجميع : 

  1الملك في باريس لا يلتفت الى شخص مثلكم " -    

ن التخطيط كان قبل لأ ؛هذه الحادثة هي مجرد ذريعة و فقط ،ولكن حين تصفح الرواية نجد أن 

 هذا:

                                                             
، صعبد الوهاب  - 1  . 131العيساوي، الديوان الاسبرطي 
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 و سويدي،صل ال، وهذا مادار بين القنحتلال الجزائرن يخطط لإاذي كال ؛جندة نابليونأ في *    

ة لدرج ،تقد شغل قائدك قبل سنوا ،أن مايشغلك الآن"أنا ادرك  حينما أخبره بذلك "كافيار"

 حد جواسيسه يستكشف المدينة .أأنه أرسل 

 أتقصد نابليون ؟ -  

و كتب عنها  ،تكشف المدينةاس ،بل سنواتألا تعلم أن نابليون قد أرسل جاسوسه بوتان ق -  

  1تقارير عديدة، ورسم خرائط حينما كان نابليون يحلم باكتساح هذه المدينة "

ي تنفيذ "في باريس يوجد من لديه الرغبة فمنذ ساءت العلاقة بين الباشا وملك فرنسا     

 يدييجب أن نغزوا هذه الربوة في القريب يا س ،من البحثالمشروع الذي استغرق سنوات 

  …كفاكم تأجيل

 ،دقصد قصره كي أهنئه بالعيأادمة للباشا ستحمل الكثير معها سلن ننتظر كثيرا، زيارتي الق  

 2سيسألني مرة أخرى عن الديون و سأنهي معه الموضوع في حينه"

، وهو باللباس العثماني ، وهو مشهد للداي حسينالتي فيها حدث مهم جدالى الصورة إنعود    

من هذا الحدث يقطع الكثير  ،الفرنسي باللباس "دوفال"لقنصل الفرنسي يلوح بمروحته ل

هنا فقط  ،حتلالذريعة للإ الذي استعملته فرنسا ؛ويل حول مسألة ضرب الباشا للقنصلقاالأ

" ولم ينتبه الباشا إلى نفسه إلاّ وهو يقف ومن ثم يلوح عكس ما نقله لنا الكاتب في الرواية 

بالإضافة إلى ما صرح به القنصل السويدي  3تي كانت في بيده"يضرب القنصل بالمروحة ال

 4ضربه بالمروحة فقط " "استغربت كيف أنه لم يقتله،حيث قال  "لكافيار"

ل اية نقفي الرو ،ل الأحداث كما هي في كتب التاريخولأنه كاتب نق "عبد الوهاب عيساوي"  

 القنصل أما في الصورة فكان يلوح فقط .ضرب 

موضع هذا مايؤكده ت  وظ ف صورة مصدرها نص لغوي تاريخين القول أن الكاتب مما يمك   

   دثةالحا دودا إلى أصلوذلك ما يحدث وقعا في ذهن المتلقي يجعله مش ،الصورة أعلى العنوان

 ؟ تلويحا هل كان ضربا أم 

 حادثة الضرب :  

"فما كان لتلويح فيقول يرى أن قصة الضرب أصدق من قصة ا سعد الله أبو القاسمالباحث     

من الداي إلا أن فقد توازنه و ضرب القنصل على وجهه بمروحة من الريش و أمره  بمغادرة 

 .  3المكان "
                                                             

 . 198المصدر نفسه، ص- 1
 . 270، 269المصدر نفسه، ص- 2
3 - ،  . 131عبد الوهاب العيساوي، الديوان الاسبرطي 
 . 270المصدر نفسه، ص- 4

  255، ص1، ج2007بو القاسم سعد الله : أبحاث وآراء في تاريخ الجزائر:  دار البصائر الجزائر ا -3

سلة دراسات تاريخية شمال سل 1مد خير فارس: تاريخ الجزائر الحديث من الفتح العثماني إلى الاحتلال الفرنسي، طمح -4

 .156ص 1969افريقيا جامعة دمشق 



 عتبات خارج المتن الفصل الأول
 

11 
 

ن ي قام مأن الدا"يقول ديفال في تقريره نقل في كتابه  " محمد خير فارس "أيضا الباحث    

 4" ه الانسحابمقعده حينذاك ووجه له ثلاث ضربات من كشاشة الذباب و طلب من

 أما بالنسبة لحادثة التلويح :    

لمست من   "تحرك الداي حركة غضب و سخط " مبارك الهلايلي الميلي "يقول الباحث 

جرائها ريشة في طرف المروحة القنصل فاغتنم القنصل هذه الفرصة ،و انسحب مهددا أنه 

 ـ 1سيبلغ كل شيء لحكومته "

ه ى أنر المشهد كما ورد في معظم كتب التاريخ علصو   إذن الكاتب و من موضعه هذا فقد  

 ا ـبهيرت نأحداث رخ قبل الحكم على الأوهذا يعني منهجيا أنه على المؤ  ضرب و ليس تلويح ـ

 دلالة الألوان :  

للألوان دور مهم في التواصل بين أفراد المجتمع الواحد فهي تؤدي دلالات لها معان متغيرة     

"على أنه مظهر من مظاهر الحياة الجمالية وضعت لأجلها ويعتبر اللون حسب الغاية التي 

المعنوية و الحسية التي لها أثرها في مشاعر الإنسان و حياته النفسية و احساسه باللذّة في 

 2" ،و يثير الخيال الحياة حيث ينعش العاطفة و يوقظ المشاعر

ني ما بين نجد الأسود و الأبيض و الب "الديوان الاسبرطي"عن  الألوان في روايتنا أما    

 الفاتح و القاتم ـ

يستخدم للتعبير نبدأ بالل ون الأسود القاتم فهو ينتشر حولنا و بقوة فهو لون الل يل و لون الظلمة   

"فقد كان مكروها من القدم و قد رمز القدماء به و بكل الألوان  لموتاعن الحزن المتمثل في 

فاستخدم هذه الل ون في  " عبد الوهاب عيساوي"أما الكاتب  3" القاتمة إلى الموت والشر

روايته للتعبير عن مدى عمق الجراح التي خلفها المحتل الفرنسي و مدى ادراكه لتلك الحقبة 

ل و تعذيب و دمار و من سلب للحرية و قتتسرد فيه أحداث الرواية التي              الزمنية 

  قسوة و سيطرة

 التكتم للحزن و الألم والموت كما أنه رمز للخوف من المجهول والميل الى "فالأسود رمز  

"4  

قابلة الأبيض واستخدام سود بمربط اللون الأ طراد على"فهناك شبه إبيض الأا الل ون أم   

  5" المواقف غير المحبوبة واستخدام الثاني في عكس ذلكو ول في المناسبات الحزينةالأ

                                                             
 .273-272ص 3مبارك بن محمد الهلالي الميلي: تاريخ الجزائر في القديم والحديث ج 1
 . 12ص 2014الاردن،-: دار مجدي لاوي عمان1صالح ويس: الصورة اللونية في الشعر الاندلسي ط 2
 223، ص1997 2أحمد مختار: اللغة واللون عالم الكتب للنشر والتوزيع، القاهرة، ط 3
 .24، ص1997 2أحمد مختار: اللغة واللون عالم الكتب للنشر والتوزيع، القاهرة، ط 4
 .200نفس المرجع ص 5
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بيض من الألوان التي غطت مساحة بارزة من الرواية واختياره كان عن لقد كان اللون الأ   

بع من الظلام الحب والطمانينة الأحلام قصد ليعبر عن ماهو موجود في المتن دل على الأمل النا

ياء الجميلة حتى لو كانت ذلك بالأحلام فاللون الأبيض وبكل شالمنشودة بالنصر وحدوث الأ

مام لا الموجودة بالأسود إنه الصفحة "وهو يمثل نعم أوب الناس بساطة هو لون محبب إلى قل

يمثل البداية في مقابلة نه حد الطرفين المتقابلين إإنه أالبيضاء التي ستكتب عليها القصة 

 1 ف في مقابلة الياء"النهاية و الأل

منها أنه من  أما بالنسبة لل ون البني فهو من أكثر الألوان المنتشرة في الطبيعة يحمل دلالات  

"يعتبر اللون البني من أكثر الألوان هدوءاً. لأنه يتسم بالهدوء ونشاطه ليس متعلقا بالحواس 

 2الألوان الطبيعية المحايدة التي تشير إلى الإستقرار و الأمان والقيم الراسخة"

وراق ذو الأ يرمز ال لون البني للعديد من العناصر والفصول الطبيعية منها الشتاء والخريف  

تب مله الكاستعفقد ا الديوان الإسبرطي"ما في روايتنا "اقطة بالنغمات البنية المتباينة أالمتس

 .صالةذان يرمزان للأصل والأل  للدلالة على لون التراب والأرض ال

 العنوان: .2.2    

التي ت االعتب تعد أولى ؛نهاحديثة بالكثير من الاهتمام لأحظيت عتبة العنوان في الدراسات ال  

 نا أنهلا بد ف "الكتاب يقرأ من عنوانه "وكما يقال  ،و تجذبه لاقتناء الكتاب ،تصادف المتلقي

تاب غلب الك  ، فأثكثيرة لا يحد، و أحياناً أحياناً قد يحدث هذا، يكون العنوان شاملا لما في النص

 يضًاأ، ويالمتلقإغراء يضعون عناوين جذابة لأعمالهم فقط، لا علاقة لها بالمتن وهذا بغرض 

 . للإشهار

 ،لتهوأخرى رمزية تغري الباحث بتتبع دلا "نظامًا سيميائياً ذا أبعاد دلاليةن العنوان أنستنتج    

السيميائي قصد ، فالعنوان هو أول عتبة يطأها الباحث ومحاولة فك شفراته الرامزة

 3ا ولسانياً و أفقياً وعمودياً "وإستقرائها بصريً  ،إستنطاقها

 حمل من، لأنه يصفح الرواية، يعطي للقارئ الفضول لتفعنوان الرواية التي بين أيدينا   

 ،لكاتباحتى يفهم ما يريده  رالصب و الكثير من من التركيزالغموض ما يستدعى منه بعضًا 

  .لربما ساعده ذلك في فك ذلك الغموض 

 لدلالية .او يةمعجمية، التركيبخلال المستويات الثلاثة النحاول دراسة العنوان وتحليله من    

 المستوى المعجمي : -أ

                                                             
 .186-185نفس المرجع ص 1
2mawdoo3.com :\\pshtt 12  23:30 2022فيفري 
 بسام قطوس، سيميائية العنوان،- 3
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دلالي توى اللمسروايتنا يحمل العديد من الدلالات والإيحاءات ولكن قبل تناول ا إن عنوان 

يوان" تناول المستوى المعجمي له للبحث عن دلالة اللفظتين "دنن للعنوان إرتأينا أ

  "إسبرطة"

 ،انهمة ومكبيه أسماء الجيش وأهل العطاء والكتالدفتر الذي يكتب ف" : "الديوان"لفظ   

 ، وكل كتاب .ومجموعة شعر الشاعر

 1ج: دواوين"  

  : "إسبرطة"لفظ -  

كما  ، ساطير ركز سكانها عن الجانب العسكري في العيشكثرت عنها الأ  ،" مدينة يونانية   

ع في الجنوب الشرقي ركزوا على قوة السلاح "تقع مدينة اسبرطة في مقاطعة لاكونيا التي تق

تتكون هذه المقاطعة من قسمين أو تشكيلتين جغرافيتين  ، من شبه جزيرة "البيلوبونير"

بعضها ببعض مكونة مملكة  تاتصل ، اسبرطة عند تشكلها من خمس قرى كبرى تكونتـ

مكنتها من الدفاع عن نفسها دون الحاجة الى  ، واحدة وقد اعطاها الموقع الحصين ميزة هامة

  2اء الاسوار "بن

 ، يمثل إسبرطة وعظمتها ومجدهانه "ون بالسلاح والجيش كل الاهتمام لأالاسبرطيهتم ا  

ويقضي الدستور الأخلاقي الإسبرطي أن يتصف المواطن الإسبرطي بالشجاعة وأن يكون 

من وكانت الأم الإسبرطية عندما تودع إبنها الذاهب إلى المعركة تقول له : لا تعد ،جنديا قويا 

 3القتال إلاّ وأنت حامل درعك أو محمولا عليه "

 المستوى التركيبي : ب/

 ن :والديوا " هذا "، مكونة من مبتدأ محذوف قدرناه باسم الإشارة سميةاجملة  جاء العنوان   

 لجملةكما هو ملاحظ على قالب ا. وجاء في العنوان صفة مرفوعة : الإسبرطي.و خبر مرفوع

منذ  تهسسيا الثبات وهذا الثبات يدل في الرواية على ثبات المستعمر في سمية للدلالة علىالا

 يوانو التخصيص أي "الد  البداية ، وكذا جاءت اللفظتين معرفتين ب "ال" وذلك للتحديد 

 رف " محدد ومع  الإسبرطي

  المستوى الدلالي : ج/ -2

 تي تن ملاءات احاءات و الإيم، فهو يحمل من الإيء مشحوناً بدلالات عدةنلاحظ أن العنوان جا   

ات لعلاما" مجموعة ، وذلك لأنه يثبته المتلقي، حسب السياق الذي على العديد من التأويلات

 على رأس النص لتدل عليه  ، قد تظهروحتى نصوص اللسانية من كلمات وجمل

                                                             
 . 305ص 1( مصدر القاهرة خ1972-1392، )2مجمع اللغة العربية بالقاهرة، المعجم الوسيط، مكتبة الشروق الدولية ط- 1
 .59ص  1991 1جميل بيضون دار الامل لنشر والتوزيع اليرموك ط-شحادة الناطور-على عكاشة: اليونان والرومان 2
 .62المرجع نفسه ص 3
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ح ل ما سبق ذكره نطر، من خلا1الكلي ولتجذب جمهوره المستهدف " ، تشير لمحتواهوتعينّه

 ؟ "الديوان الإسبرطيّ"العنوان في رواية  لالةسؤال ماد

والتي لاحظنا فيها  ،جابة عن هذا السؤال وجب علينا إستنطاف النص بالقراءة المتمعنةللإو   

 "كافيار"، من خلال شخصية هاتنقد ذكر عنوان روايته في م "عبد الوهاب عيساوي"أن 

" حملة الجيش الفرنسي على الجزائر مرافق  "ديبون"الذي قال عنه صديقه الصحفي 

، مختلفاً، أقرأ عنوانه، رأيته يتمطى غير بعيد مني يطالع كتاباً الأسبوعإستيقظت فـي آخر 

ني "الديوان الإسبرطيّ" ما ، وظهر العنوان فجأةً يحاصرصعد إلى السطح متناسياً ما قرأتهوأ

 2ة لمدينة إسبرطة؟"رو سيحويه ذلك الكتاب ؟ هل هيالذي 

 ون الصفة وحي بذلك كلٌ مونقول أن العنوان يحمل بعداً رمزياً ي ،نبدأ من هذا السؤال    

خذ ا تأ، إلا  أن الصفة ها هني الإسبرطي  والموصوف في الديوان، تتمثل الصفة فالموصوف

قوة  ياته علىأولو عد ها كياناً سياسياً يعتمد في، إذ تشير إلى إسبرطة ب  من الرمزيةالحظ الأوفر 

ذكرت   برطة"كلمة "إسللإشارة  . نسبة للدولة العثمانية )الجزائر(، وهو ذات الشأن بالسلاحال

 في الرواية مرادفة ل:

 3:"ثم وضعو السلاسل في أرجلنا وفتحت الأبواب على إسبرطة الإفريقية " فريقياة بإشبي-

 4بهم " تحرير العبيد :" في إسبرطة تتغير معاملة العبيد كلما رست سفينة تطالب-

النهاية المأساوية:"ومن هناك رأيت جبلا من الناريرتفع في الميناء وتيقنت من حينها أن -

 5أسطول الإسبرطيين قد احترق كله"

 6الحنين:"الرحيل عن اسبرطة هو رجوع آخر عنها "-

القسوة :"سأفعل هذا؟ سأروي أيضا لديبون كيف إكتشفت القسوة في إسبرطة بل كيف -

 7قاسي" صرت كافيار ال

، هي ديوانلن العناصر المشكلة لأيعني  ، وهذاالديوان فلأنه مكان صدور الأوامرأما      

لى السقوط، لأنهم تخلوا عن الجانب السياسي إطبيعة عسكرية مما يحيل مباشرةً  عناصر ذات

 8حلا تقوم إلّا على قوة السلا ةأشبه بالعثمانيين في إفريقية أمّ سبرطيون كانوا "الإالفكري 

                                                             
 . 67عبد الحق بلعابد، عتبات )جيرار جنين من النص إلى المناص( ص- 1
 . 184عبد الوهاب عيساوي، الديوان الاسبرطي ص- 2

 ..116المرجع نفسه، ص-3
 .326المرجع نفسه،ص -4

3  
 119عبد ا 4
 .124المصدر نفسه، ص 5
 .184المصدر نفسه، ص6
 .202المصدر نفسه، ص7
 المصدر نفسه ص 8
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، الذي إحتل إسبرطة هم هي الجيش "الجزائر"و إسبرطة""أما نقطة التلاقي بين    

سبة ، هو ذات الشأن بالنتقصي وجمع المعلومات عنهااللتحري وغزوها بعد ا "الدوريون"

كل بعنها كل ما يحتاجه في حملته  ءفي الرواية دونت كل شي "كافيار"للجزائر فشخصية 

، وسدة في إسبرطة ثم حال ذلك إلى هوخرائطي هي حياتي الجدي كانت كتاباتي"تفاصيلها 

 5"آلاف من الإحتمالات جربتها من أجل إحتلالها

وين لعناا، لأن المتلقي ماعاد تغريه في الوقت نفسه ضامإذن فالعنوان جاء مشوقاً وغا    

 ، أونوانالع لىيميائية تركز كثيرًا علذا الدراسات الس ،ة والمعروفة المتداولة بكثرةالمباشر

 بالأحرى تولي له الأولية لما يحمله من تأويل وتحليل .

 سم المؤلف : اعتبة  .3.2

 سم الكاتب من بيناويعد "، والمكونة للعتبات النصية المهمةتعتبر هذه العتبة من الأشكال    

 كاتب العناصر المناصية المهمة، فلا يمكننا تجاهلة أو مجاوزته لأنه العلامة الفارقة بين

و يظهر باسم أسم حقيقي، إيدل على حالته المدنية فهو  : لشكاأ كما أنه يظهر في ثلاث 1"وآخر

 ي فهو مجهول .تالو يكون دون اسم أصلا وبالأا هو اسم مستعار الشهرة وهن

بد "علا وهو أ ذن هو اسم حقيقيإحالته المدنية سم المؤلف معبرا عن اما في روايتنا فجاء أ    

لتكرار اوهذا  العربية و الفرنسية لاف الأول باللغتين يظهر في صفحة الغ يساوي"الوهاب ع

 .لكية حقية و المالأإنما يدل على 

ف اسمه وجاءت حرو .هعلى هيمنة الكاتب على نص  دلالة سم مباشرة فوق العنوان جاء الإ    

 التاريخ في الروائي لنه جزء من اللوحة ليظهر تدخطار دقيق كأفي إفرنسية متباعدة وباللغة ال

 دق تفاصيله وحيثياته .وذوبانه في أحداثة وتقصيه لأ

 لحقيقةلوترابطه بهذا الشكل فينم عن اتيان الكاتب  اسمه بالخط العربي ووضوحه اأم      

وض الغمالصادمة والحادثة الصادقة والخبر اليقين حول حقائق تاريخية طالما لفها السر و

 والتشويه .

 لأنلك في غالب الكتب وذأو ذكر لسيرته الذاتية كما هو  ،اسمه دون تعريف كان حضور    

وع خذت سيرته في الذيأالذي  "عبد الوهاب عيساوي"على الكاتب الشاب  عتادإالقارىء 

 ماجعل دار النشر لربما تستغني عن تقديمه للقارئ.

له وحصو ،طنل و خارج الوتحقيق النجاح داخ في ،ثبتوا جدارتهمأمن الكتاب الذين  فهو يعد    

 نذكر منها: ،ائمادالأولى المراتب على العديد من الجوائز و

  "سينما جاكوب".عن رواية ، 2012سنة علي معاش""جائزة رئيس الجمهورية -    

 "سيرادي مويرني".عن رواية  ،2015للرواية عام "آسيا جبار" جائزة  -    

                                                             
 . 63عبد الحق بلعابد، عتبات )جيرار جنيت من النص إلى المناص( تقديم: د.سعيد يقطين، منشورات الدار العربية ص- 1
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 ." الدوائر و الأبواب" عن رواية، 2017 عام لروايةل "سعاد الصباحجائزة "-    

يرة هنا تعوض الس و الصورة ،لفيد صورته على صفحة الغلاف الخولتأكيد الملكية نج   

 الذاتية.

ته طولة على سون الأسود للدلال  بال ،مؤلف في الصفحة الأولى من الغلافسم الإفي حين جاء     

ة الهيمنلى عووة ون يدل على القرة كما أن الل  هالذي يأخذه نحو الش ستحواذه على العمل الأدبيإو

 .نه شخصية لها وزنأليثبت 

لة على قط، دلااللغة العربية فلون الأبيض في الصفحة الأخيرة وبلى ال  إليتحول هذا السواد    

 مل الذي انتظره وعلى التفاؤل.الأ

ة رنسيفى وثائق ماهو إلا  رجوع الى أصل الحكاية ورجوع الوالتخلص من اللغة الفرنسية   

 .لفهم الواقع

 المؤشر الجنسي: .4.2

 المتلقي كونلي. مسرح أو ،رأو نث ،رعمال الأدبية إن كانت شعتصنف الأ ،ه العتبةبفضل هذ  

حسب  .حليلأو للت ،ةذلك للوصول إلى بغيته إما للمتع و يتصفح ليساعدهأعلى دراية بما يقرأ 

 مستواه المعرفي.

 خرى.أكما يمكننا أن نجده في صفحات ، ة الغلافعادة على صفح فيتموضع المؤشر الجنسي  

حة ي صفويظهر بجانب العنوان ف "رواية"يتمثل المؤشر الجنسي في عملنا في مفردة     

ائق دلالة على اسقاطات هذه الرواية على حق الغلاف الأمامية بخط رفيع، وبشكل عمودي

فقية ألات قعية وليست مجرد توهمات وخياة واواقعية فحوادث هذه الرواية هي اسقاطات تاريخي

 .تلوح في الافق

ة الرواي سهل لنا الامر بتفحص فقي، وكأن الكاتب هناأء بشكل اأما في الغلاف الخلفي فج  

 حداث.الأوحثنا على قراءتها لتنجني تلك الضبابية فيما يخص هذه 

 في كل ثم تكرر ولىبعة الأفي الط ""الديوان الإسبرطيّ نسي في رواية ظهر المؤشر الج    

لذي العمل ا هي اخبار المتلقي بجنس تكون الإجابة: ،عن وظيفتهإن تساءلنا و الطبعات الأخرى،

   بين يديه.

 دار النشر :. 5.2

 نوب يحرصخاصةً وأن الك تا ،عملية النشر و التوزيع و الطباعةيقصد بها الجهة التي تولت 

لرواية الي فاختيار الجيد لنوعية الورق و بالتو الإ اعة،لجودة الطب ،رعلى إختيار أحسن الدو

 تؤدي وظيفة إشهارية للدار.
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"وبهذا يظهر  التي تولت عملية طبع الرواية محل الدراسة. "ميم"كما هو الحال لدار النشر   

فق التوقع لدى أبعاد دلالية عميقة و دعم ألنشر قد تشارك هي الأخرى في خلق أن دار ا

 .1م حدود قراءته"المتلقي ليرس

ة. الطباع لما لدار النشر من مكانة في مجال ،كثر مصداقيةأتكتسب العمل الادبي  فالدار   

وهذا  "عبد الوهاب عيساوي"عمال الروائي أتولت نشر جل  ""ميمفان دار الطبع للإشارة و

 .راة المتبادلة بين الكاتب و الدو الثقأإنما يدل على التعامل الجيد لها  ،إن دل  

 الصفحة الخلفية للغلاف:  .6.2

 

ا في أي رهننكر دو لاغلاق الفضاء الورقي ولخلفية بوظيفة عملية وهي إتقوم الصفحة ا     

 أو المتلقين، راء،كما لا ننكر الدور الذي تقدمه هذه الصفحة للق   ،كتاب في عملية الفهم و التفسير

د ما ه يجأو لعل ،ا يغنيه عن النصخصً مل فمنهم من يحرص على قراءة ما ورد فيها فلربما يجد

 يشوقه و يجيب عن تساؤلاته. 

الوهاب  عبد"ما يشد انتباهنا في الغلاف الخلفي للرواية موضوع الدراسة صورة الكتاب     

ضي ى الماخاصة نظرة الكاتب وكانه يحثنا على الالتفات ال ،في أعلى الجهة اليمنى عيساوي"

ها ر عنصوصه واحيائها بفهمها فهما صحيحا ومحاولة نفض الغباالتاريخي واعادة استنطاق ن

 .خاصة وانها احداث مغيبة من الذاكرة الوطنية

                                                             
1 -، ouargla.dz : 16:42-univ-https://dspace. 
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ً من الرواية محل الدراسة      ً مقتبسا ا طولون الى الذاكرة "تعود إضافة إلى هذا نجد نص 

 كمهرجان من الهّتاف، ووجوه مألوفة و أخرى غريبة تجوب الشوارع جنود في صفوف لا

التي  ،الحرب المقدسة ا من نهائية خطواتها رتيبة تهدف إلى الميناء الكل يودّ أن يكون جزءً 

الكلّ يريد القضاء على ربوة القراصنة التي تستعبد  ،مة خدش شرفها و أهينلأ تبعث المجد

،  و لكن كيف حشين في المتوسطتراك المتوعلى اسطورة الأالكّل يحلم بالقضاء  ،حينالمسي

 1وثلاث سنوات على إحتلالها"…ون اليوم؟ أتراني سأسمع صدى الهتافهي طول

 قد نتسائل لماذا هذا النص بالذات على الصفحة الخلفية للرواية؟   

 ماهي الايحالات الدلالية التي يبعث بها الكاتب من خلال هذا النص ؟  

لى عضعها وا ويختار ما القيمة المعرفية التي جعلت الروائي عبد الوهاب عيساوي يؤكد عليه  

 الغلاف ؟

لة ن الحميقول الكاتب على لسان ديبون الذي يمثل صوت المسيحي المسالم الذي مهمته تدوي  

لحق  رة لمايصاب بخيبة أمل كبيلكنه ومنذ البداية لأنه كان يراها للتبشير و نشر المسيحية 

لثأر اأجل  لحملة ،أولا منن يشارك في هاته ارأى أن الكل يريد أوبالمدينة من دمار و خراب 

لدين و الب بينوأي ثأر يعيد للقنصل كرامته بعد طرده )حادثة المروحة( و الأزمة التي سببها 

تساءل وي بون ثلاث سنوات يقول ديقبل ا كان هذالقراصنة ،ثانيا تخليص الجزائر من العثمانيين 

 .تهم موحاوم عن آمالهم و طهل مازالت الأماني موجودة أم أن الناس ألهتهم المشاكل و الهم

 : كلها قصة الجزائر فقرة لخصتنستطيع القول أنها   

 إلى الضغف و الإنكسار و الإهتمام بالهموم اليومية .د           من القوة و المج  

 إلى حضن المسيحية و محاربة الإسلام .              من الإسلام ومحاربة المسيحية   

 إلى الرومان .                            من الأتراك  

 إلى مهانة و ذل و هوان .                من أسطورة و شرف   

 إلى إستعباد و مهانة و ذل.                من رقي و حضارة   

 علطبورمز دار النشر التي تولت ا كما نجد أيضا في الصفحة الخلفية المؤشر الجنسي   

وجهيه فالغلاف ب ،مكتوب بشكل أفقيواسم المؤلف هذه المرة  وان،بالإضافة إلى وجود العن

 الأول والأخير ي ؤثر في عملية التلقي.

حتى يتجه لاقتناء الرواية و  غراء للقارىء،هنا إلى أن الكاتب يمارس الإ تجدر الإشارة     

بعات الكثيرة ليل ذلك الط، وديالعتبات نجحت في تقريب النص من المتلق لذا نقول أن: قراءتها،

وهذا إن دل  على شيء إنما يدل على مدى تأثر المتلقي بالعتبات التي ساعدته في تلقي  ،للرواية

 وإعطاء تصور مسبق قبل القراءة. ،مقاصده النص و فهمه و فهم
                                                             

1  
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 دبي.د ها النقاد ناقصة تشوه العمل الأ، ك ل قراءة دون العتبات عكل وعلى    

 ومع المتن : علاقه العتبات ببعضها البعض .2

" يفقد نه أحيث  دبي في عملية التواصل بين طرفي المعادلة الأدبيةأتكمن أهمية أي عمل     

وأول ماينبغي  -المتلقيالمبدع و-ذا لم يحقق تواصلا بين طرفي المعادلة إالعمل الادبي قيمته 

ن لأ لدى المتلقي؛ديب في تحقيق التواصل هي الموازنة بين القدرات التخيلية ليه الأإن ينتبه أ

 1و يتاثر بشيء لا يعرفه"أن ينفعل أالمتلقي لايمكن 

 ى ا دليل عللمتعددة عليهن العتبات هي أساس هذا التواصل و الدراسات اأنستنتج من هذا      

ستقبال لمتلقي لالنها توفر المجال لأ ؛اب يهتمون بها بدرجات متفاوتةتضحى الك  أفقد  هميتها.أ   

 النص.

ها البعض؛ لى العلاقة التي تربط هاته العتبات ببعضإن نتطرق ألى ذكر العتبات يجب وع     

 ن صحإما محك دبيلأنها تجعل من العمل الأ، تقل أهمية عن العتبات بحد ذاتها فهاته العلاقة لا

 للقراءة و التداول بين المتلقين.   ئاًالقول مهي

و دور أللناشر  صورة الغلاف التي تكون ودبي من عنوان رئيسي أفلا يكاد يخلو أي عمل   

مقتبسة من الكتاب . أو، و الكاتب نفسهأالطبع   

 

 الموجودة ولتوضيح هذا التداخل في العلاقات سنتطرق فيما يلي الى ذكر بعض العلاقات      

ما على شكل إتنا محل الدراسة موجود في المتن ن عنوان روايأجد  داية نبين هذه العتبات ب

 ذن:إمختارات من ذلك الكتاب و على شكل أ يقرأه، "كافيارن الكتاب الذي كان "عنوا

 لعلاقة الجزء بالك         علاقة العنوان بالرواية

   ذنإقبل قراءة الرواية  لا توجد علاقة بين العنوان و الصورة التي تمثل حادثة المروحة وهذا  

 

 

ورة فالص وان،العنوان و نجد علاقة بين الصورة و العنبعد قراءة الرواية يتضح مفهوم  ولكن   

ل العنوان مشهديا من خلا ن يتصور مضمونأمة للعنوان بحيث يستطيع القارىء تعد ترج

  إذن: ما يحيلنا  وهذا ،المتلقيهذا ينم عن فهم عميق يملكه والصورة 

 

  علاقة انسجام            الصورة بالعنوانعلاقة 

                                                             
 . 13، ص1991لبنان-بيروت 1عبد العزيز النعماني، فن الشعر بين التراث والحداثة، الدار المصرية اللبنانية ط- 1

علاقة إنسجام .   علاقة الصورة بالعنوان   

علاقة  طردية   علاقة العنوان بالصورة   
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نية ة العثماسبرطة والدولإحول  لى خلفية تاريخية،إمتلقي الذه العلاقة يحتاج ولكن هنا في ه

 )حادثة المروحة( حتى يتسنى له الربط بين العنوان و الصورة والمتن .

وعاً نن نلمس أمكننا لأصورة و العنوان و المتن ولو عدنا للبحث عن العلاقة الموجودة بين ال   

ن ونان ملها عمودان مك ،ة في ذهنهى القارئ رسم صورة تاممما يسهل عل ،من التكامل بينها

 لغة. صورة +

 ن .ما اللغة فتتمثل في العنوان و المتأو ،الصورة فتتمثل في حادثة المروحة ماأ   

روحة ة المالعنوان ثانيا ثم صور ن الصورة تتشكل عكسيا انطلاقا من المتن أولا ثمأويبدوا 

 : ذنإ المتلقي ن يرسمها في ذهنأويريد ، ية التي يريدها الكاتبالكلوهكذا تتم الصورة  خيراً،أ

 

 علاقة تكامل               ة المتن بالعنوان والصورةعلاق

 ؟بات الأخرى وما العلاقة بينها وبين العت ،سم المؤلفالا وهي عتبة أ لى عتبة أخرىإنذهب    

عتبر توالتي  ،ه على الغلاف الخلفيذلك صورتودليل  ،ن حضوره يثبت العمل الادبيأنقول  

هو  .صن، ولا مؤلف دون مؤلف، ففي الغالب لا نص دون في ملكيته حقيتهأ قاطعا على دليلا

 ن:ذإتعرف على أسلوب المؤلف و شخصيته يديولوجياته في المتن ومنه نإو  يفرض أفكاره

 علاقة وطيدة              المؤلف بالمتن سم إعلاقة 

لرواية لإعطاء فكرة عما ، وهي نص مقتبس من اغلاف الخلفيالأخير نذهب الى عتبة ال في    

العنوان و ن له دلالات يقصدها المؤلف وكأنه يختصر روايته من أحداث داخلها كما أيدور من 

 ذن:إالصورة والنص المقتبس 

 ء بالكل علاقة الجز                              علاقة الغلاف الخلفي بالمتن 

 جلأان من ك ،اهذه العلاقات التي جمعتهم معً و ستعمال الكاتب لهذه العتباتإن ألى إنشير    

تجسد تن يحلها وهنا أيحاول حسب ذهن كل متلقي  ،رب من المتلقي ليمده بشيفرات نصهالتق

 علاقة العتبات ببعضها البعض وبالمتن.

دد ذب اكبر عالي المتلقي ويجكاتب ليصل بها فالعتبات تحمل دلالات سيمياءية يستعملها ال    

 منه.

 العتبات و المتلقي:.4

عد بي قي يأتفالوجود الحقي ، وفهمه،وتفسيره ،ذا لم تتم قراءتهإنص لا وجود له ن الأنقول   

  (.، ) الكاتب هو المبدع الأولينالذي يعتبر مبدعا ثا، التفاعل بينه وبين القارىء
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ن العلاقة التي تربط القارىء "إ شيفرات النص وفهم مقاصد الكاتبنه يساهم في فك لأ

وهذا لا يكون  1ليست منتظمة داخل النص وعلى القارىء تجميعها وإعادة تركيبها"بالنص 

 ذا كان للمتلقي رصيد معرفي من قبل. إلا إ

غير  وأقدا انو أو مستمعا أقارئا  يكون يجب تحديد هوية المتلقي الذي قد ،من هذا المنطلق    

لنص و دراك مقاصد اإة على و متمرسا يملك قدرات كبيرأما قارئا متخصصا إذلك فقد يشمل 

 و تباهيا . أو مجاملة ما رغبة إقارىء من عامة الناس يتلقى النص و أ ،ويلهأت

داع و بالإ ن ذلك أساسي في عمليةلأ ة ثقافة المتلقي،وعلى هذا الأساس على الكاتب مراعا   

 . التواصل

لقدرة على اون له ن تكأكما يجب  ،لعتبات، يتطلب متلقي من نوع خاصذن الفهم العميق لإ      

 :ب أيتلقاها نبد وأالعتبات التي يقراها  ىولأوان هو ن العنأ، وبما الفهم والتحليل

 العنوان و المتلقي:أ/    

ظهر العنوان في صفحتي  تناو في رواي ول ما يشد انتباه القارىء في الغالب عنوان الرواية.أ

تعمل من اللغة طاقتها في ، و يسيخاطب من القارىء ثقافتة و ملكات"  ، فالكاتب بذلكالغلاف

 2"ة القارىءأو الشكل بقدر ماتعنيه مفاجأمضمون اللى إ، وليس همه التوصل الترميز

ما أ توسط،و المأعدة تساؤلات لدى القارئ البسيط  يثير ،محل الدراسة روايتنا يفالعنوان ف

ويل و أيخ ويقومون بعملية القراءة و التلى التارإمباشرة  المختصين من القراء فيذهبون

 .هةعيدت للواجأعدة تساؤلات وقضايا في الرواية  يطرحون

 الصورة و المتلقي:ب/  

ر على ت سيمياءية للتأثيفهي تحمل دلالا المتلقي تجذبه الصور الموجودة على الغلاف،  

             .فته اجهة تلوباعتبارها  لتها و الربط بينها وبين المتندراك دلالإ ه،ئغواإو د ه،وش ،المتلقي

 د رافقتهيد، فقختارها الكاتب ذاكرة القارىء الجزائري بالتحدإفي روايتنا تجذب الصورة التي   

 ،رسامداها في ال)حادثة المروحة(، التي تعتبر كما درسن في منذ سنوات الدراسة المتمثلة

"عبد  كاتب.واستعمال الكاتب الصورة كان أمرا مقصودا من الحتلال الجزائرالسبب الرئيسي لإ

 لتقريب المتلقي من النص . الوهاب عيساوي "

 المؤلف و المتلقي:ج/ 

فتيظهر اسم  ،لمتلقيالتي تجذب ا .ن الأشكال المهمة للعتبات النصيةتعتبر عتبة المؤلف من بي    

مامي و يتكرر في الصفحة الخلفية لأفي صفحة الغلاف ا "لديوان الإسبرطيّ ا" مؤلف روايتنا

ن اسم مصنف الكتاب يعد وسيلة لإقناع المتلقي أ"حيث مصاحباً لصورته هذه المرة يكون منه 

                                                             
 .22، ص1997خيرة حمر العين، اشكالات الدلالة وحدود التقبل، البيان، رابطة الادباء في الكويت يناير - 1
 .44محمود الهميسي، براعة الاستهلال في صناعة العنوان ص 2
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بية في الفكر والعلوم ويمنح عتباري ومنزلته الأدلإلى وضعه اإتناءه، وقراءته لكونه يحيل باق

 1رفيان"ا معقيمة ووزنً  النص

 ومع ،ء للنصورا كبيرا في توجيه القارىن اسم المؤلف وشهرته تلعبان دألى إتجدر الإشارة    

جوائز  ه حققتولكن كتابات ،ينو من الكتاب الناشئأيكون معروفا على الساحة الأدبية ذلك قد لا 

 .من قبللم تحققها أعمال لكتاب آخرين 

  عتبة الغلاف الخلفي و المتلقي:د/  

نا تلقي هفالم ،اية فمن خلاله تفهم مقاصد الكاتبخص بالذكر عتبة النص المقتبس من الرون  

 المثقف، ،الباحث ،المعلومات فهناك المتلقي العادي حتواءه لهذهإومدى  ،بحسب درجة ثقافته

 قتناء الكتاب من عدمه. إالمعرفيه له تتحكم في رغبته في  فالخلفية ،الناقد

و أ قارىءقابلية تلك العتبات هو ال ذكره فالمهيمن الأساسي على مدىفمن خلال ما سبق     

 ف. حاطته بالعديد من المعارإو  قي، ودرجة ثفافته التي تتحكم فيهبالأحرى هو المتل

 النص الفوقي والتلقي الإعلامي للرواية:.5

لبوكر ا اية محل الدراسة بجائزةفوز الرو 2020شهدت الساحة الأدبية و النقدية عام     

 .دب العربيلأة التميز في اأمكاف إلىهذه الجائزة تهدف . جماعلإوبا

 "يوظببأبتمنح في مجال الرواية حصرًا تموينها يكون من طرف دائرة الثقافة و السياحة "

 .عربيةة الية للرواييطلق عليه اسم الجائزة العالم "البريطانيةبرعاية مؤسسة جائزة بوكر "و

لمرتبة ا باسبب راجع لفوزهمرور الكرام بل أسال الكثير من الحبر وال هذا الترويج لم يمر  

 خاصةً وأن كاتبها يعد من الكتاب الشباب . ،الأولى

 جل جانبها الفني ؟أهل من -  

 جل جانبها التاريخي؟أهل من -  

 غم حداثة سنه؟ر   جل القضايا التي تطرق اليها الكاتب؟أم من أ-

احبها على صعلامي لها زاد من الطلب عليها وشار للرواية والتلقي الإنتلى هذا الإإضافة فبالإ   

هذا ما يسمى بالنص البعدي نية والحوارات والمقابلات التلفزيومن خلال الندوات الصحفية و

بالنص الموازي الخارجي  وهو كل نص موازٍ لا يوجد ماديا ملحقا ضمن الكتاب "مايعرف 

ن يكون منشوراً بالجرائد والمجلات و البرامج أد بدقة كنه ينشر في فضاء غير محدنفسه ول

                                                             
طابع الدارالتربية  م م2015-1436 1يوسف الإدريسي، عتبات النص في التراث العربي والخطاب النقوي المعاصر، ط- 1

 . 22للعلوم بيروت، ص
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النص البعدي في حوارات المؤلف و مذكراته  لخ ويتجسدإ…الإذاعية واللقاءات والندوات

 1عماله وعلقت عليها"ألشفوية أو المكتوبة التي تناولت وكل الخطابات ا

كان  ا هو معهود بلرة و صحافة كمحتفالية كبيإن الإعلان عن الفوز لم يكن بأرغم     

ها ي شهدلاق العام التغوحالة الإ "فيروس كورونا"فتراضيا على موقع الجائزة بسبب تفشي إ

 .العالم

الفرنسيون يوثقون للحملة  كيف كان " وداد طه"سردت الكاتبة الفلسطينية أفي مقال لها   

 ،ع الحملةالرّسامين الذين قدموا معجبت لهؤلاء " الموترغم كل المخاطر و ،مبالرس

ترى وجوههم تنتقل بين الجنود الفرنسيين وأكثر اهتماما ً بهؤلاء  يقتربون من مكان الرّمي،

ل التفاصيل المتباينة على جتهدوا في نق، إلى لوحاتإتتحول في المساء  شكال أوليةأ يالة،الخّ 

 2ن هناك من يغامر من أجل لوحة يخلد بها مشاهد للقتل"أستغربت او ،وجوههم

عذب  لأنهعثماني كان حاقداً على كل ما هو عربي و الذي "كافيار"لى الشخصية إرت شاأ  

 نتقام بكل الطرق.لإلى اأوكان يسعى  بسببهم،

ن تصغي لكل الأصوات أن نك ستشارك في تغييرها، عليك الآإبل  ،ستعيد رسم الخرائط"  

سيعينك على غزو هذه  نن كلّ شيء من حولك الآأيمان فقط عليك الأ ،الايماءاتسات والهمو

 3المدينة"

العودة و ،لى السفر البعيدإالرواية فيرمز  الذي له رمزية في ،قلقل  لى طائر الإشارت الكاتبة أ   

ثم  ،ائر حين ينتشر الظلام في السقيفة، "يصمت الطالوطنو ،يرمز للحب والعائلة ،بعدها

 . 4صوته "حدهم، يهتز قلبي لأنه يبكي رحيل أوك ترتفع لقلقته حادّة،

لى إفتطلعت  يت لقلقة الطائر من مكانسمعو حتى لولادة طفل "أ ،رلى الخير والشإيرمز أيضا  

نه طائر صالح يجاوز ضريح أهل المحروسة يعتقدون  ا من  بياضه،ئذنة ولمحت جزءً الم  

و حرص على حمايتي  ،بي تجسدت في الطائر الأبيضأروح  نأعتقدت ابينما  حارس المدينة،

 5يحمي فراخه" مثلما

فتوحة مية كانت ن البداية في الرواية كانت من البحر والسفن والنهاألى إشارت أيضا الكاتبة أ  

وما  ،خروالأ بين الانا، بين الخير والشر ،ن السلم والحربحداث بيأعلى الجبال وما بينهما من 

 بين الوهم والحقيقه.

وهو هل تعمد العساوي محابات الخليجين  طرح سؤالًا:سكين" دريس بوإ"في مقال للروائي   

التي هي  على خلاف مع العثمانيين -الخليجيين–لانهم  العربي؟ لكسب الجائزة الأهم في العالم

                                                             
 .tarabicpost.ne :21:42 حكاية اللقالق والنساء والوطن بقلم الكاتبة الفلسطينية وداد طه- 1
 .248عبد الوهاب العيساوي، الديوان الاسبرطي، ص- 2
 .199نفس المصدر ص- 3
 .307نقس المصدر- 4
 ..08لاسبرطي، صا الديوان، العيساوي عبد الوهاب- 5
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ختزل اهاجم التاريخ العثماني و"عبد الوهاب عيساوي "ن الكاتب أالروائي ليا دليل اتركيا ح

لى هنا لنقتل إلم نأتي " "رمونبو"أعوام فعلى لسان الشخصية  لى عدةإ (قرون 6وجوده )

ن الكاتب تعمد وضع ألى إدريس بو سكين إار أش 2".تراكتينا لنخلصهم من الأأبل  الناس،

تراك بالمتوحشين وهي عبارة ذكرت في واية على مغلفها الخارجي يصف الأمقتطف من الر

 رواية كثيرًا.

 :نذكرولا تحصى  لمقالات التي لاتعدلى ما تم  ذكره هناك العديد من اإإضافة 

 .لمجلة أفكار الأردنية"" شاريبوأ"موسى إبراهيم حوار مع الكاتب والناقد الأردني  -

 1061-100الصفحات 

 4"لىبن ع قد لونيسيلى تحرير القراءة للناإيفوني ولمقال الديوان الاسبرطي من السرد الب -

ي رواية الديوان الإسبرطيّ بقلم التاريخ ف وةالروائي وسط "بجريدة القدس العربييل يمقال التخ -

 2"الشاعر لينا شدود

ظيف ن ،يت بهالى الشهرة التي نالتها وحظن للرواية عدة طبعات هذا يدل عأنشير  ختامفي ال      

ة من مؤلفجان الل هنا ملاحظة مهمة ان الرواية لتثبيت قيمتها الفنية مرت بعدة لجان للقراءة وهذه

قي محسن لعراامتمرسين نذكر على سبيل المثال لا الحصر الناقد ال من الكاتب والاكادميين قامة

 والباحثة المترجمة الروسية فيكتوريا زاريتوفسكايا. جاسم الموسوي

 .لأخريون اهذه الآراء لمختلف النقاد و الكتاب يسمح لنا بقراءة النص بعو النص نتشارفا

 

                                                             
1 -https//wwwculture.govijo/../ar/eb_listpage/afkar386pdf 

 
2  -05:45  3/01/2022https//www.alquds.co.ut   
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 لمتنعتبات داخل ا:  الفصل الثاني

 أولا: عتبه الاهداء

 .هداءمفهوم الإ-1

 .هداءنواع الإأ-2

 .هداء في روايه الديوان الاسبرطيالإ-3

 .ثانيا: عتبه الاستهلال

 .جبرار جينيت الاستهلال عند-1

 .الديوان الاسبرطي  ةلال في روايهالاست-2

 

 راضية خدايش

. 

 تمهيد:  
كر السردي بف هالشعب معا، فتجلى نصديب وات الأتشبعت بصو ةن الروايات الجزائريإ   

نص ونات المكبناء السردي والمن خلال ، وهذا ةدبين يحضى بمكانة الفنون الأأستطاع إبداعي إ

نات يقوأ، ةو خارجيأ ةكانت داخليأ سواءنواعها،أب ةعتبات النصيال  اسهأالتي اعتمدها وعلى ر

 ةميهأ نيدينا مأالتي بين  ةدراسصدد تستمد هذه التحمل دلالات تصاحب النصوص، وفي هذا ال

 رطيسبديوان الإوكيف تجلت في روايه ال ، موضوع "العتبات" بالخصوص عتبات داخل المتن

في  دناهاالتي وج ةهم العتبات الداخليأالضوء على  طلسالوهاب عيساوي، فهذا الفصل سيلعبد 

 .ةهذه الرواي
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: هداءالإ ةعتب -I 
اء ثنألقارئ في نها الطريق الاول لدى اأحيث ، ةالمهمسات ادرن دراسة عتبة الإهداء من الإ     

 صوصختوغل القارئ  كونها تسهم في  ةالمقدمتم به الكاتب بعد ههذا ما ي،لنص ل قرائته

 :هداءالإمفهوم  -1
 إلا  أنها، دبيدباء والمتخصصين على الصعيد الأاء بين الأهدلإمفهوم ااختلف ووع تنلقد      

 و من بين هذه المفاهيم نذكرمنها ما يلي :،ب واحد كلها تصب في قال

أو جماعة الإهداء هو جمع من الكلمات ينسجها الكاتب بغية تقديم عمله الإبداعي إلى شخص ،

 به معان تتصل و رفعا لشأنهأو مؤسسة أو رمز .. .تربطه به علاقة حقيقية أو معنوية تقديرا له 

                                                                                                                                                                                                                                                    من التودد و العرفان و رد للجميل .    

 نثرية أو شعرية  ترد بعد صفحة العنوان من الكتاب . ةقممنة نصي صفة بويظهر 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 نلإهداء موا 1يهدي مؤلف الكتاب إلى نفسه أو إلى الجمهور أو الى شخصية خيالية

و أ صاخاشأخرين، سواء كانوا تقدير من الكاتب وعرفان يحمله للآهو "منظور"جيرار جينيت" 

 .2ةو اعتباريأ ةواقعيمجموعات 

و لصديق أ ب أوو هذا يعني أن الإهداء هو رسالة من الكاتب يكتبها في مؤلفه و تكون إما لقري  

                        لشخصية هامة أو مؤسسة خاصة أو عامة و الهدف من ذلك تأكيد علاقات الأخوة ،

 ةهداف التي تكون حسب غايغيرها من الأ, و3ف "خيوط التعار، ونسج ةوخلق صلات المود

في اختيار عبارات أو ،له اء في اختيار المهدى رو من قصدية  هداء الإلا يخلو ين أكل كاتب, 

كما جيء لا يما دام  تابهك وج بهايتدفينة لدى المبدع  ةلرغب ةترجم لإهداءهداء، بهذا يسمح االإ

جسر من التواصل  خلقإلى ى من خلاله الكاتب سعىي ،ةبعد الانتهاء من الكتابإلا   ةجرت العاد

نصه، يحاول الكاتب استغلال فضاء هذه  ةول لقراءباعتباره المدخل الأ ىءبين النص والقار

في  ما يطبعه على العموم و الإختصار" ،ةو لمساته الفنيأ ةته الفلسفيالصفحه ليضمنها تأملا

 4"لاهداءا ذين يتطلبهما الفضاء المخصص لنصللف اكثيالت

ظائف ومهمه لما له من   ة نصيةيط، يعتبر عتبحهداء يندرج ضمن النص المصبح الإأوعليه 

و أ ةامه ةو شخصيأو ناقد أو زميل أو حبيب أو صديق أائلته ع دلالية و فنية يمكن أن تضيء

 ة .والمود ةالمحب ة العلاقات وتقويه صلوطيد منه ت و الهدف منه.ةمؤسس

 : هداءنواع الإأ -2
 هداء عام.إهداء خاص وإهدائين، إنجد "جينيت" يفرق بين 

                                                             
دراسة في نماذج من الرواية العربية، حولية كل الإسلامية والعربية  -عوده برهومة بلال كمال عبد الفتاح: سيميائية الإهداء 1

 . ة الدراسات676ص 2016 04ي والثلاثون م ج للبنات الإسكندرية العدد الثان

ص 2009 1عبد الحق بلعابد:عتبات جرار جنيت من النص إلى المناص،نتقديم سعيد يقطين،دار العربية للعلوم ناشرون،ط-

 2                        .203 
 2016 9ص http;//hamdaoui.ma/maws.php!irel9: الىينظر 3
 .2003-199ص  2009 1سوريا ط-دارالحوار،:عتبة الكتابة في الروية العربية ينظر، عبد المالك أشهبون  4
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الخ …لقربين منه اخ، صديق، زميم شخاصداء يتوجه به الكاتب لأإههو " :إهداء خاص -أ

 .1" ومحبةة ود شخصي ةربطه بهم علاقت

كالمؤسسات والهيئات والمنظمات  ةالكاتب للشخصيات المعنوي هبيتوجه " :هداء عامإ -ب

 2"ة ية، السلم، العدالكالحر موزوالر

  الإهداءهداء حميمي وخاص ونادر الوجود، فإهداء، كونه إصدق أويرى فيه "جنيت"» :هداء ذاتيإ-ج

عماله أول أالكاتب للكاتب نفسه، كما قام به "جويس" في  إهداء ةن يهدي الكاتب لذاته الكاتبأالذاتي هو 

(une brillante carrière)3.  

 لديوان الاسبرطي:ا ةهداء في روايالإ -3
 "هداءعتمد على الإإ أنه نجد عيساوي الوهاب لعبد" الاسبرطي الديوان"ة لى روايإ ةوبالعود  

لى روح الصديق الشاعر والناقد حميد ناصر خوجه اهدي هذه الروايه ذكرت احاديث لم إ

 4"يتنته

لشاعر والناقد لى صديقه اإيهدي هذا العمل  "عيساوي الوهاب عبد"ن أ ا الإهداء نرىمن هذ

حميد ناصر خوجه" محاوله لمواصله الاحاديث التي ضلت عالقه بينهما بدما الجزائري "

 5«ذكرى احاديث لم تنته»وافى هذا الاخير المنية فجاءت الروايه 

قنا ن تعمإف نها تحتوي على رنين حزنأحاديث لم تنتهي" أالملاحظ على هذه العباره "ذكرى  و  

 نذكرها: ةويلات عدأم تماأفي معناها تضعنا 

ديد مل الجفقيده قائلا له كيف لك الرحيل قبل تصفح الع رعيساوي يحاو عبد الوهابما إ -

 هذا.

 نك رحلت وتركت مواضيع في نصف طريقها ولم نكمل النقاش فيهاأو أ -

 هم شخص كان سنده في المجال الادبي.أنه يتحسر على فقدان أو -

 .خطائي أ يصححيقول خسرت ناقدي فمن يا ترى نه أو أ -

ذا توغلنا في جانبه ما أهداء من جانب  معناه، من هذا الإ ةويلات كانت نابعأكل هذه الت  

» ةبسيط ةنثره قصير ذو صيغه واضح«….الى روح» ةتركيب فانه قد جاء بصيغه شبه جملال

 6«الى )....( اهدى هذه الروايه

                                                             
 1ينظر،عبد الحق بلعابد :عتبات جيرار جنيت من النص إلى المناص تقديم سعيد يقطين،دار العربية للعلوم ناشرون ط  1
 .93،منشورات الاختلاف ص2008،
 .93المرجع نفسه ص  - 2

 
من النص الى المناص تقديم سعيد يقطين ،دار العربية للعلوم ناشرون  النص جيرار جنيت عبد الحق بلعابد:عتباتينظر   3

 .93منشورات الاختلاف ص  2008، 1،ط
 .5عبد الوهاب عيساوي :الديوان الاسبرطي ص  4
 .5 ص نفسه المصدر  5
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والود  ةت في المحبتمثلالتي ، ةالاجتماعي ةعطبيال  هداء نلمس فيههذا الإ ةلى طبيعإ ةما بالنسبأ  

ما و ،ذا الصديقوالاحترام التي جعلت عبد الوهاب عيساوي يهدي هذا العمل كله الى روح ه

دبي لأا لنصي قراءه اف ةوريضر ةهداء عتبن الإأ ،خير بعد تتبع لهذا العنصرالأقوله في  يمكن

ل ت ببارة عن خواطر وأفكار ورؤى خطرهذا الإهداء يدل أن المتن الروائي عبا، ةبصفه عام

  ين.دارسليس عنصرا مجانيا زائدا كما يعتقد الكثير  من الباحثين والو ، الروائي وصديقه

الاستهلال ةعتب :     -II 

لعمل هذا ا لالتشويق حيا نها تثير في نفس القارئأحيث  ، ةساسيأيعتبر الاستهلال عتبة نصيبه 

 ص.عماق النألى إالولوج استها قبل دبي لهذا يجب درالأ

 الاستهلال بمفهوم جيرار جينيت: -1

عموما،  ةاللغو ةكثر تداولا واستعمالا في اللغه الفرنسيهو ذلك المصطلح الأ»" جينيتالاستهلال عند "

بقا له، و حتميا به ساأ( كان، préliminaire)بدئيا/ limimaireكل هذا الفضاء من النص الافتتاحي 

 الاستهلال ةلحقيق ةمؤكد ةو الخاتمألال البعدي كون الاستهلهذا ي

  ستعمالا نجدإوتداولا كثر الاستهلالات الأ منو

( avis)1( توطئه pralagueالديباجه ) (,avant prapas(، تمهيد) introductionالمقدمه/ المدخل ) 

 (, عرض /تقديم maticeعلان للكتاب )إ( خلاصه/ mateحاشيه )

 ة.المفتاحي ةلهذه العتب ةيرالكب ةعطاء الاهميإيجب 

 :الاسبرطي الديوان ةرواي في الاستهلال -2

بيات أعن  ة" عبارلعبد الوهاب عيساويجاء الاستهلال في روايه الديوان الاسبورطي"   

ديب وشاعر أ" وهو يوهان غوتةكتاب الديوان الشرقي للشاعر "استنبطها الكاتب من  ةشعري

 ةباللغ ةعن قصائد شعري ةالشرقي وهو عبار ، فكتب ديوانحب الشرق كثيراأوفيلسوف الماني 

 الالماني

 لي:نحو التاالعلى  غتهياصوكانت  ةفي الرواي ةالرابع حةقد احتل هذا الاستهلال الصف

 الشرق والغرب على السواء»                           

 يقدمان اليك اشياء طاهره للتذوق                         

 هواء، وضع القشرهفدع الأ                           

 واجلس في المأدبة الحافله                          

                                                             
1  
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 وما ينبغي لك، ولا عابرا                           

 1«ن ينأى عن هذا الطعامأ                          

 يالشرق -جوتة                                             

 ترجمه عبد الرحمن بدوي                                                 

 ةعرفم " استطعناديوان الاسبرطيعتمده الكاتب في روايه "إمن خلال هذا الاستفتاح الذي 

 لولوجوكل هذا قبل ا ةحداث الروايموجز قصير لأة وزمنها ومكانها بمثاب ةمضمون الرواي

ديان م للألغوتة احترا"الديوان الشرقي" هر الحكاية فإذا كان هنا لب الموضوع وجو ،لتصفحها

ظارة حأثره بلشدة ت  يقول: لا أكره أن يقال عني مسلم"" أنهودعوة لتعايش والسلام بينها حتى 

سيحية والم بين الثقافات الغربية ا المقدس )القرآن( فدعى إلى المزج الشرق ورقيها وبكتابه

 .قشورز الوتوجه عالمي موحد يتجاو ى مأدوبة واحدة لبناء مساروالشرق أو وسطية المسلمة عل

 فاؤلية ونظرة التو الواقع الإستعماري مر  بعيدا كل البعد عن تلك ال سبرطيالديوان الإبينما    

ها ، هويت راتها ،ونهب ثرواتها ،وطمسفإلتقاء الشرق بالغرب في الجزائر سلب خي،الطيباوية 

د لبلاوالضغائن والدسائس التي كانت تحاك في سبيل استغلال ا كشف عن الأطماع الحقيقية

 وقتل العباد.

  الخياللايقة فالديوان الإسبرطي هو مفارقة للديوان الغربي وهو محاكاة مقلوبة عنه هو الحق  

 الحلم وهو الإستدمار لا الإستعمار.

ة منيزلا ترهاففي  ةالغربي ةوالكتل ةقائما بين الكتله الشرقيفهي تتحدث عن الصراع الذي كان   

 ةدينلتي سبقت الاحتلال فرنسا لما ةالعثماني ةلى الفترإ 1833الى  1815كانت ما بين 

 -الجزائر- ةالمحروس

نسان الموحد لإدرء الفتن ومعايشة او ،لنبذ الاحقاد  ةكتب من وراء هذا الاستفتاح الدعوراد الأف  

 2بابعاده عن كل موجبات الظلم والعدوان.

لى إ لاخيرامن توجه هذا  ةنافع ةانساني ة"جوهان غوتة" تجسيد لرواي ةالكاتب لمقول تيارواخ

ذا هسماه النص التقريب بين الغربين والشرقين، شكل ما ضمن ،بناء مسار عالمي مسالم 

رب )الجزائر( والغ بدي بين الشرقأ له صراعمث  مر " مفارقه واقع "الديوان الاسبرطي

  ن طرفي الصراع، إذا أدان العهدينها استحاله اللقاء بيفقرت ة)فرنسا(، رواي

هدفا لمصالحهما مطامعها و ةرض صراع وضحيأالعثماني والفرنسي بسبب جعل الجزائر 

 مل الكاتب المضمر.أوبذلك يغدو غوتة 

                                                             
 4عبد الوهاب عيساوي: الديوان الاسبرطي ص  - 1

 8:27 -2022مايو ammakd wo,wordpress.com 18مجهر  ينظر: عمر عباس: رواية تحت ال- 2 
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وهاب "عبد الالكاتب فقد عمد  مضمونن الاستهلال له علاقه بالأقول خير يمكن وفي الأ  

، تى يستوقف القارئ ويجبره على قراءته ومحاوله فهمه واستيعابهك حذل لىإ" عيساوي

في  لى الغوصإونجح بدفعه القارئ وقع بأوبهذا يكون قد  ،والبحث على معناه داخل النص

لال لاستهالمبدع بالمتلقي فا ةقلالال بالنص كعهالاست ةن علاقأ دركعماق النص. من هنا نأ

 .يضيء طريق القارئ للوصول الى النص

ي أي زورية لايمكن لأي كاتب أن يستغني عنها ف: إن العتبات النصية ضلقول وخلاصة ا  

ي وج فشكل من الأشكال، لأنها تساعد القارئ بنسبة كبيرة على فك مضهرات النص قبل الول

لى اؤدي قه، أي أن النص لا يستغني في الكثير من الأحيان عن هذه العتبات وغيابها ياأعم

ان لديوا" ةلروايي تعتبر المهاد الأول للمتن الحكائي. وهي كذلك بالنسبة تشتت النص، فه

 ةاسكتشاف معانيه الوظيفيوفي النص  القارئ للبحث ساهمت في مساعدة " الاسبورطي

ي شكل أن يستغني عنها في أكاتب لأي لا يمكن  ةضروري ةالنصين العتبات أوخلاصه الفصل: 

قه، عماأ النص قبل الولوج في على فك مضمرات ةكبير سبةننها تساعد القارئ بلأشكال،الأمن 

 . لنصت اتتش يؤدي الى هان الاحيان عن هذه العتبات، وغيابن النص لا يستغني في كثير مإي أ

 ةدبيالأة لها دور كبير في الدراسة ن العتبات النصيأ نستطيع القول خلال ما ذكر سالفومن     

.لى خبايا النصوصإا للولوج ا سريتعتبرمفتاحا ورقم ذإمعا  ةوالنقدي
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 خاتمة :

ن مضلها نتمكن لى النص، فبفإصية تع د البوابة التي نلج منها ن العتبات النأيمكن القول       

ى جملة لإة د الوقوف على العتبات وعلاقتها ودلالاتها في الروايالغور داخل المتن ونخلص بع

 الية:من النتائج الت

 ( وفق ما1833-1815حداث المغيبة تاريخيا في الفترة الممتدة ما بين )تكييف الكاتب للأ -  

 جل قالبه الروائي.يراه مناسبا لأ

ن مي اثارت الكثير التهاته الرواية بأحداث  الكاتب العديد من الكتب حتى يوافينامطالعة - 

  سالت الكثير من الحبر .أالجدل و 

يل ك يعود لتلك التفاصاية تستشعر تاريخ الجزائر الطويل والفضل في ذلعند قراءة الرو-

 الصغيرة التي أوردها الكاتب .

 اتها لا فك شيفرلاتها ولم يكن سهحمل الغلاف كل العتبات التي يحتاجها المتلقي بكل مدلو -  

 .حقية المؤَلف صبغة الملكية و الأسم الم ؤلف يضفي على ا -  

ق ما يجعل التشوي نه يحمل منأ لا  إديد من التأويلات غموضه وحمله للعرغم العنوان و -  

 و محاولة فك هاته التأويلات . القارىء يقتنيه

 . تكاملا ن بفضلها نجد نصا روائيا ملأ العتباتننكر دور العلاقة بين  لا -  

ل كل ثقافي تجعلاه علاقة العتبات بمستواى دور المتلقي في عملية التلقي ولإتجدر الإشارة  -  

 ءات.لقراالعتبات ويستقرئها سيميائيا حسب مستواه المعرفي وبذلك تتعدد ا أمتلق وكيف يقر

عد في حولها تسا ر وإعطاءه آراء وأفكار مختلفةلآخن اواية بعيوللر النص الفوقي هو قراءة-  

 بالتالي الشهرة.نتشار وغموض المتن وتساعده في الإفك 

ي لإستفادة و فئة خاصة للتحرافئتين فئة عامة وذلك للقراءة و ترسل العتبات النصية ل-

 والمساءلة و البحث .

مام أ هي رموز وشيفرات لى متن النص.ات النصية الطريق الوحيد للوصول إتعد العتب-  

 القارىء .

 رموز و شيفرات أمام للوصول إلى متن النص ،فهيالوحيد  الطريق تعد العتبات النصية-  

 القاريء.

ارها اختير الصحيح للعتبات وجودة إنتقاءها مدى ثقافة و عبقرية المؤلف في يظهر الإختيا-  

 إذ يمكن أن تكون السلطة لدار النشر .إذا كانت له حرية الإختيار
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قصة  )عين متمنح العتبات المؤلف العديد من الإمتيازات منها أنها تجعله ضمن نوع أو جنس   

 ،مسرحية ،رواية ( .

 نم( اتب أولية لأهم المعلومات )عنوان ،دارالنشر ،اسم الكالعتبات القارىء رؤية تمنح  -

 ذ بعينالقارىء على جودة و رداءة العمل و مدى تطابقها مع متنه مع الأخ يحكم ، خلالها

 الإعتبار المستوى الثقافي للمتلقي .

يصال يفرضه وذلك لإ اخلية تساعد القارىء على تلقي العمل وفق ترتيب و تسلسلالعتبات الد-

 الفكرة النهائية المراد الوصول إليها .

م في لعنوان و اسم المؤلف من العتبات المساهمة في انتشار المؤلف و كذا الملخص المقدا-

 فحة الغلاف الخلفية .ص

فك هاته  حاطة المتن بالعتبات الداخلية تجعل القارئ يزداد فضولا لقراءة الرواية ومحاولةإ-

 العتبات .

 قه .من خلال الإهداء يعرف جزء من شخصية الكاتب فمن خلال إهداءنا الكاتب ممتن لصدي

فتح عتبة الاستهلال المجال للبحث عن مدلولها وعن علاقتها بالمتن و السبب وراء ت-

 إختيارها.

 لية في تقريب المتن للمتلقي و جذبه .ساهمت العتيات الداخ-

لوغ بسلطنا الضوء على موضوع العتبات ووفقنا في  في نهاية بحثنا نرجوأن نكون قد    

بحوث  ال وهدفنا في التعريف بها وبلورة المفاهيم الخاصلا بها و نأمل أن يكون فاتحة لأعم

 أخرى .
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 التعريف بالروائي :

بمدينة حاسي  1985عبد الوهاب عيساوي كاتب جزائري من مواليد مارس هو  

يشتغل  . لكترونيكتخصص إ ,خريج جامعة زيان عاشور ،بحبح بولاية الجلفة

أول جزائري يفوزبجائزة  من الروائيين الشباب في الجزائر,مهندس صيانة. يعتبر 

لعديد من بالإضافة إلى فوزه با ."2020للرواية العربية عام  البوكر العالمية"

 الجوائز نذكر منها:

عن رواية سينما جاكوب  2012رئيس الجمهورية علي معاش سنة  جائزة-            

سيين.أعمال المنعن رواية سفر  2017جائزة كتارا للرواية غير المنشورة -        

 مؤلفاته:

سيرا دي مويرترواية  - 

ية سينما جاكوب.روا-  

 -رواية الدوائر و الأبواب.

وضوع الدراسة.م-رواية الديوان الاسبرطي - 

الصفصاف. حقول مجموعة قصصية-  

رواية مجازر الصرو.-  

 ملخص الرواية:

داية إحتلال ( ب1833-1815سبرطي في فترة مابين)ث رواية الديوان الإحداتدورأ  

م لتالي سقوط الدولة العثمانية استخدسطول العثماني وبافرنسا للجزائر وسقوط الأ

كل حداث هذه الرواية استخدم خمس شخصيات الكاتب تقنية تعدد الرواة لسرد أ

  لدينا  .حداث من وجهت نظرها هيشخصية من هذه الشخصيات تسرد رؤيتها للأ

تراك ابليون تم سقط أسيرا لدى الأكان قائد في جيش ن شخصية فرنسية "كافيار"  

وبالفعل أصبح قائد  خرىتقام والعودة غازيا للجزائر مرة أنحب الإ نمت في نفسه

.الحملة ضد الجزائر  

، كان يعتقد أن الإحتلال " صحفي فرنسي جاء من أجل السبق الصحفيديبون"  

 غايته التبشير.

: ما الشخصيات الجزائرية فتمثلت في أ   
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، كان راقة الدماءدم إويرى الحل الأنسب هو السلم وع يحاول التفاوض "ابن ميار"  

  أكثر ميلاا للعثمانيين.

 إلانه لاسبيل من الخلاص من المحتل هو شاب ثوري يرى أ "حمة السلاوي"  

لمقاومة وهي الوسيلة الوحيدة للتغيير.با  

السلطة الحرب وفي الرواية راحت ضحية الفقر و العنصر النسوي "دوجة"  

ا أمل الإنتظار. ، كانت خاتمة الرواية يغذيهشكالهالعنف بأو  

حداث بطريقة عكسية وهذا ما إمتازت خمس شخصيات في قالب روائ تسرد الأ   

عديد الموضوعات التي عالجتها الرواية بداية من وحشية  .به الرواية

ظهار اولة طمس الهوية الوطنية, مرورا بإلى محقبور الجزائريين إالمستعمرونبش 

توثيق الأحداث, واليوميات, لى لإضافة إفرنسيين على كل ما هو عربي, باحقد ال

وإظهار العنصر العثماني مرة غازيا, و مرة مستوطنا, ومرة متعايشا مع كل ما هو 

 جزائري .
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 الملخص:   

رىء لقاه يمنح ان  ؛ لأارسينية بأهمية كبيرة لدى الد  حظي موضوع العتبات النص    

ك تساعده على تلقي النص وفك شيفراته وإزالة ذل، وعن المتنولى الرؤية الأ

اب للكاتب عبد الوه "الديوان الإسبرطيّ دراسة مدونة " ينا، لذا إرتأالغموض

 تهلالمن إهداء واس، وتوصلنا إلى مدى أهمية العتبات الداخلية المكونة عيساوي

ية لبصرى بعض الخدع اا بالخارجية المكونة من المؤلف والعنوان دون أن ننسمرورً 

 جل تحليل النص و تأويله. كلة في الصورة والألوان، كل هذا لأالمتش

 الكلمات المفتاحية :

عبد الوهاب  -برطيالديوان الاس-الاستهلال-النص الفوقي–العنوان -العتبات النصية

 عيساوي

Résumé: 

   Le sujet des seuils textuels a été d'une grande importance pour les chercheurs. 

Parce qu'il donne au lecteur la première vision du texte, et l'aide à recevoir le 

texte, à déchiffrer ses codes et à lever cette ambiguïté, nous avons donc décidé 

d'étudier le blog "The Spartan Court" de l'écrivain Abdel Wahhab Al-Issawi, et 

nous avons atteint l'ampleur de l'importance des seuils internes consistant en la 

dédicace et le passage introductif par l'externe constitué de l'auteur et du titre 

sans oublier Quelques illusions d'optique formées dans l'image et les couleurs, 

tout cela dans le but d'analyser et d'interpréter le texte. 

Seuils textuels - Titre - Supertexte - Initiation - Cour spartiate - Abdel Wahhab 

Al-Issawi 

Summary: 

The subject of textual thresholds has been of great importance to scholars; 

Because it gives the reader the first vision of the text, and helps him to receive 

the text, decipher its code and remove that ambiguity, so we decided to study 

the blog "Spartan Diwan" by the writer Abdel Wahab Al-Issawi, and we came 

to the extent of the importance of the internal thresholds consisting of the 

author and the title without forgetting some of the optical illusions formed in 

the image. and colors, all for the sake of analyzing and interpreting the text. 

Textual Thresholds - Title - Supertext - Initiation - Spartan Court - Abdel 

Wahhab Al-Issawi 

 

 


