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 الحمد ﵀ الذي شرح صدري ويسر أمري وحل عقدة من لساني

[ سورة إبراهيم 7ق ال الله تعالى :   ﴿وإَِذْ تَ أذََّنَ ربَُّكُمْ لَئِن شَكَرْتُمْ لَزَيِدَنَّكُمْ ﴾ الآية ]   
اسَ لَمْ يشْكُر اللهمَنْ لمْ يشْكُر الن َّ » وق ال رسول الله صلى الله عليه وسلم :   » 

 : و عليه أشكر
"أحلام بن الشيخ" ةالدكتور   ة، الَستاذ  ةي المشرفتأستاذ  

المناقشة و الذين وافقوا على مراجعتها وإثرائها    اللجنةكما أتوجه بالشكر الجزيل للأساتذة  
 . بملاحظاتهم القيمة

مهما من وقته الثمين  دأته ، لمن جاد وتكرم واقتطع جزءً وأختم شكري وثنائي كما ب  
 .خير الجزاء  االله ، وجزاه  احفظه    ةي المشرفتحتى يرى  هذا العمل نور الوجود ، أستاذ
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 المقدمة :
يعيش العالـ الآف ىاجس الناشئ في حاضره و مستقبمو ذلؾ أف الناشئ كما نعمـ ىو 
نصف الحاضر و كل المستقبل و قد أصبحت الدراسات ذات التوجو الإنساني مشغولة 
بأبعاد الواقع الذؼ يعيشو الناشئ و محاولة فيـ العوامل التي مف شأنيا اف تنيض بيذا 

 رؽ ، أؼ مستقبل الأمة . الحاضر و تدفع بو نحو مستقبل مش
و لأجل ذلؾ فقد أصبح لزاما عمى الدراسات المعاصرة أف تمتفت إلى ىذه الفئة مف 

 تضبط الكتابة ليا و تنقدىا بالشكل الذؼ يلبئـ خصوصيتيا.حيث توفير الأدوات الفنية التي 
وىذا ما تحاوؿ ىذه المذكرة أف تعالجو مف خلبؿ ىذا البحث المعنوف ب : البناء 

 لفني في رواية الناشئة " رواية المص" لمحمد عبد الحفيع .ا
عمى تقنيات السرد  الأطروحةأف تنجزه و ستعتمد ىذه  المذكرةو ىذا ما تحاوؿ ىذه 

 الفنية كأدوات لمتعامل مع موضوع البناء الفني في رواية الناشئة .
بيف الروائييف الذؼ اىتموا بيذا الأدب الروائي المصرؼ محمد عبد الحفيع في روايتو  ومف

 .المص و بناء عمى ذلؾ اخترنا أف نخصص لمموضوع دراسة تطبيقية
 و قد ركز ىذا البحث عمى الإشكالية الرئيسية و ىي :

   ا ؟ ي  نّ كيف بنى محمد عبد الحفيع رواية المص ف 
 فرعية ىي :  إشكالاتئيسي يتفرع عف ىذا الإشكاؿ الر 

  كيف بنى المؤلف الشخصيات ؟ 
  الفضاء ؟ المؤلف كيف بنى 

 التعرؼ عمى ىذا الادب و جمالياتو.ىو لاختيار الموضوع و لعل الدافع 
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ا لتحقيق أىداؼ الدراسة اعتمدنا المنيج البنيوؼ ، و لتطبيقو اعتمدنا الخطة التالية : سعي  و 
المفاىيـ النظرية لأدب الناشئة أما الفصل الأوؿ جمع بيف النظرؼ و مدخل تناولنا فيو 

التطبيقي في تحديد سِمات الشخوص و الفصل الثاني الذؼ جمع بيف النظرؼ و التطبيقي 
في توضيح التقنيات السردية الأخرػ المتمثمة في الزمف و الفضاء التي حققت الترابط 

 المُحكـ في رواية الناشئة .
ا أننا و قد أعانتنا مجموعة مف الدراسات السابقة للئجابة عمى الإشكاليات التي ذكرناىا  عمم  

 لـ نعثر عمى دراسة تطبيقية لمرواية التي اخترناىا لمتطبيق .
ثـ جاءت الخاتمة لتبيف أىـ النتائج التي توصمت إلييا الدراسة و ليست ىذه الدراسة غير 

واسع المتمثل في البناء الفني في رواية الناشئة رواية المص محاولة لرسـ ملبمح الموضوع ال
أنموذجا ، و الموضوع مازاؿ قابلب لمدراسة لمف أراد أف يواصل البحث فيو ، فإف وفقنا الله 

 . الاجتيادفالحمد لله و إف كاف غير ذلؾ فحسبنا أف ننالوا أجر 
ف الشيخ التي لـ تبخل عمينا بشيء بالشكر و العرفاف للؤستاذة المشرفة أحلبـ بأتوجو ا أخير  

 و توجيياتيا النقدية و ملبحظاتيا القيمة عمى مدار كتابة ىذا البحث .
 

 5/6/2222ورقلة في :

 بن سلٌمان زهٌرة 

 بوجرادة ولٌد     
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 مدخل : 
يعتبر أدب الناشئة و مكانتو في المشيد الأدبي و الثقافي و الإعلبمي مؤشرا ىاما عمى 
مكانة الطفل في المجتمع و مدػ تطور البمد و رقيو لأف أدب الناشئة ىو بالضرورة أدب 

المتمقية لو ، فالأطفاؿ ىـ جيل الغد و أؼ أدب يتوجو إلييـ يكوف  لممستقبل نظرا لطبيعة الفئة
في عمقو مييئا لممرحمة القادمة و يحمل في طياتو بمورة لنموذج مواطف الغد تعكس ىويتو و 

 مدػ توازف جوانب شخصيتو و قدرتو عمى الإبداع و الإبتكار .
 مفهوم أدب الناشئة : .1

الناشئة إذ يستعمل في الأدبيات العربية  مازاؿ ىناؾ تعدد مصطمحي في تسمية أدب
لة ، الأدب بالصور المصطمحية المركبة الآتية : أدب الطفل ، أدب الأطفاؿ ، أدب الطفو 

 الطفمي 
 LA LITTERATEURفي حيف تتبنى الدراسات الغربية و الإنكموسكسونية مصطمح 

DEJEUNESSE   أوYOUTH LITERATUR   و يبقى المصطمح المتداوؿ في الأدبيات الجامعية
العالمية عموما ىو أدب الناشئة ، لأنو يشمل مرحمتي الطفولة و المراىقة و يتضمف أدب 
الناشئة كل خصائص الأدب المحددة لدػ النقاد ، غير أنو يتميز بكونو يتوجو إلى مُتمقٍ خاص 

ذف نوع أدبي خاص يتوجو إلى فئة بكل ما تحممو شخصيتو مف خصائص و مميزات ، فيو إ
عمرية متدرجة مف عمر الإنساف بمغة مناسبة وفقا لمعايير النص الأدبي لمناشئة ، و في ىذا 
تأكيد لخصوصية المتمقي و ضرورة معرفة حاجياتو المتجددة مف أجل إبداع أدب جيد يناسبو و 

 .   1يجذبو إلى عوالـ الخياؿ 
 أنواع أدب الناشئة :  .2

 يكتبو الأدباء الكبار ليقرأه الفتياف لأنيـ المقصودوف بالخطاب والتثقيف و لذا  ول :النوع الأ 
 يراعي فيو الكتاب شروطا معينة كي تناسب مستوػ الفتياف مف حيث مداركيـ

                                                           

  1. 07، ص  2014آذار  21أحلبـ نويوار ، مقاؿ عف جريدة قريش ، لندف ، العدد الأوؿ في  
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 و أذواقيـ و ميوليـ و مستواىـ الثقافي و المغوؼ .
 ىو الأدب الذؼ تنتجو أقلبـ الناشئة ، و ىذا لو كياف آخر و صفات مختمفة  النوع الثاني :

 و شتاف بيف كاتب متمرس بالكتابة و فتى حديث العيد بالكتابة يبحث عف 
 نفسو فيما يحاوؿ مف تجارب عدة و يعبر عف ذاتو و ما يجوؿ فييا مف 

 الخواطر و الإنفعالات الخاصة بسِنو و طبيعة مرحمتو .
 ولما كانت عبارة ادب الناشئة ذات حديف فقد وجب التمييز  و لما كانت عبارة أدب  الناشئة

التمييز بينيما بإستخداـ ىذه العبارة )الأدب المكتوب لمناشئة( و استخداـ عبارة ) الأدب الذؼ 
 1يكتبو الناشئة ( لمدلالة عمى النوع الثاني كي لا نقع في الإلتباس و الخمط .

 الناشئة :  أهداف أدب .3
يحتوؼ أدب المراىقيف عمى مضموف ىادؼ و مفيد يتجسد في تعويد المراىق عمى 
الصدؽ و الأمانة و الأخلبؽ و الجرأة و التضحية و الإيثار و النظاـ و معاونة الضعيف و 
احتراـ الكبير كما يؤىمو عمى الانسجاـ في المجتمع و المدرسة و العمل و الأسرة ضمف علبقة 

ى المحبة و الاحتراـ و اقتساـ الخيرات لصنع الحضارة و مساعدة الشعوب الضعيفة ، قائمة عم
و أف يعيش خبرات الآخريف لتتسع خبراتو الشخصية و تتعمق أكثر و إتاحتو الفرصة ليشارؾ 
وجيات نظر الآخريف اتجاه المشاكل و صعوبات الحياة .فالأدب بمجالو الواسع يزود 

أجل توسيع و تكويف آفاقو و تفكيره العممي ، ومف خلبلو يستفيد  المعمومات لدػ المراىق مف
 .2 مف أسرار المغة و عبقريتيا كالأساليب التعبيرية و اكتساب مفردات جديدة في قاموسو المغوؼ 

 خصائص أدب الناشئة : .4
يعيش المراىقوف تذبذب ا عمى مستوػ الإنفعالات التي تتأرجح بيف الإنعزالية و الإجتماعية 

الحماس و اللبمبالاة ، بيف الحب و الكره ، بيف الشجاعة و الخوؼ ، مما يتطمب مف بيف 
الكاتب خبرة واسعة ومعرفة فنية حتى يتمكف مف رسـ شخصياتو و تحريكيا ، إذ يتوجب عميو 

                                                           

  1. 1990الأدب و القراءة ، عبد الرزاؽ الأصفر ، وزارة التربية و التعميـ دمشق  
  2. 120أدب الأطفاؿ و الناشئة في العالـ لمجموعة مف الأدباء ، ترجمة نادر ذكرػ ، ص  
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توظيف شخصيات لا تقتصر عمى الفتياف فقط بل تشمل كل مف الأطفاؿ و الكبار و اختيار 
ار الإجتماعي في أدب المراىقيف ، حتى يحس الناشئ الأثر الأدبي أدوار طبيعية ضمف الإط

نفسو  ، وكمما كاف دور الفتياف أوسع كاف أكثر التصاقا بالناشئة لأف القارغ يتعاطف مع 
الأشخاص الذيف مف جنسو ووصفو . و في ىذه المرحمة تتغير الأمور العاطفية و النفسية حيث 

شاعر ، يخوض في صراع العاطفة بيف فرح و حزف ، تشاؤـ يصبح المراىق متقمب المزاج و الم
 .1 و تفاؤؿ

مما يتطمب مف أدب المراىقيف أف يمبي حاجات الناشئ العاطفية لكوف مرحمة المراىقيف 
ة عند الذكر و الحناف عند مرحمة العواطف المتأججة مع مراعاة ميولاتو ، مثلب : كالبطول

وة لزرع المحبة و المودة في نفسيتو ، و الاجتناب عف ، و إظيار عاطفة الرفقة و الأخالأنثى
 النماذج السمبية و توظيف الأحاسيس الجنسية لخطورة ذلؾ عمى المراىق .

المراىق في ىذه المرحمة بالوعي الاجتماعي و الشعور بالآخريف كما يزداد لديو الشعور  ويتسـ
 بالإنصاؼ و الرغبة بالانفصاؿ عف العائمة و تصبح المشاعر لديو كثيرة و مفاجئة 

ومف أىـ العقبات التي تواجو المراىق في ىذه المرحمة العمرية صعوبة الإندماج في المجتمع 
سة تمعب دورا ىاما في تكويف شخصية و فكر المراىق ، لذا عمى أدب لكونيا مرحمة حسا

الناشئة أف يخدـ المراىقيف في اختيار الأصدقاء مع ترسيخ و دعـ القيـ الإيجابية التي تزرعيا 
الأسرة في شخصية المراىق و المساعدة عمى التكيف مع النمط الثقافي السائد في المجتمع مف 

 .2دبية الموجية ليذه الفئة الحساسة خلبؿ اختيار المواضيع الأ
 الكتابة لمناشئة : .5

إف الكتابة للؤطفاؿ تفوؽ صعوبتيا الكتابة لمكبار و ىي أكثر صعوبة عندما تتجو 
لممراىقيف، و إف لـ يستطع الكاتب في أدب الأطفاؿ أو أدب الناشئة أف يكتب بمغة تكوف 

ع أف يثير فييـ شغف القراءة و المثابرة بمستوػ جميع الأطفاؿ الموجو ليـ عممو ، و لا يستطي
                                                           

  1. 93، ص  1990تأليف عبد الرزاؽ الأصفر و نزار نجار و سمر روحي الفيصل ، سوريا  أدب الناشئة ، 
  2.  141نفسو ، ص  المصدر 
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عمييا، ولا يثرييـ بثروة لغوية ، ولا يفتح أبواب التفكير و الإبداع و الابتكار لدييـ ، ولا يساىـ 
 في تنمية قدرة التخيل لدييـ ، فالأفضل أف يوفر جيده ووقتو للؤمور الأخرػ .

و عموما تعتبر الكتابة لمناشئة  أصعب بكثير مف الكتابة لمكبار ، إذ أنيا توجو لفئة حساسة 
تمر بفترة عمرية حرجة ، تسعى فييا لمبروز و إثبات الذات ، ولو مف خلبؿ التمرد عمى 

و ىذا ما توفره المنتجات المألوؼ ، و تبحث أيضا عما يمبي حاجاتيا لممتعة و الإثارة ، 
و نقصد ىنا الألعاب و عالـ الأنترنت ، لذلؾ يجد الكتاب نفسو في منافسة غير ، الرقمية

متكافئة ، ما يجعل ميمة الكاتب في الوصوؿ ليذه الشريحة العمرية أكثر صعوبة و أشد تعقيدا  
 .وعميو فإف الكاتب يحتاج أف يكوف ممما باىتمامات الناشئة عارفا بيموميا و مشاكميا

الثقافة ، التي تجعمو قادرا عمى الدخوؿ إلى عوالميا ، متبعا خطة تربوية و مسمحا بالمعرفة و 
واضحة المعالـ ، تمكنو مف أف يضمف منتجو الأدبي مجموعة مف القيـ ، بدوف السقوط في 
التوجيو أو النصح المباشر. ويعتمد كذلؾ عمى الخياؿ الخلبؽ في بناء نصو الأدبي ، فيجعمو 

لو الشخصيات التي تشد المراىق و يجد فييا نفسو ، ولا يغفل عف  نابضا بالأحداث ، و يختار
توظيف الوسائل الإلكترونية في البناء القصصي لمنص و الإشارة بذكاء إلى سمبياتيا و 

 .  1إيجابياتيا 
و ليس صحيحا قوؿ بعضيـ " أنو لا ييتـ بالتأليف لمصغار سوػ الذيف لا يجدوف ما 

تأليف للؤطفاؿ يعد تضحية كبيرة لأنو لا يصل بالمؤلفيف إلى ما يمقونو عمى الكبار...و أف ال
و الحقيقة أف الكثير مف الأدباء وصموا إلى المجد و الشيرة الواسعة  2يسمونو المجد الأدبي" 

 hansعف طريق تأليفيـ لمصغار ، أمثاؿ الكاتب الدانماركي ىانزكريستاف أندرسوف )
cristian anderson ) في الأدب الغربي و كامل الكيلبني في الأدب العربي. 

 

                                                           

  1. 141، ص  1990أدب الناشئة ، تأليف عبد الرزاؽ الأصفر و نزار نجار و سمر روحي الفيصل ، سوريا  
ىذه الكممة لزكي مبارؾ في معرض)رده عمى مف يزعـ ذلؾ( ينظر أنور الجندؼ ، كامل الكيلبني في مرآة التاريخ ، مطبعة  2

 .  354( ص 1956الكيلبني الصغير)القاىرة 
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 العرب و أدب الناشئة : .6
بقي قطاع الناشئة ميملب مدة مف الزمف و انصب الاىتماـ عمى أدب الأطفاؿ و بقي الفتياف 
محسوبيف في الكبار و بقيت مرحمة المراىقة مغفمة مف قبل الكتاب عمى الرغـ مف خطورتيا و 

الفتى أف يطالع في أدب الأطفاؿ وقد شب عف الطوؽ أف يغوص في أدب أىميتيا و كاف عمى 
الكبار ولـ يقو عمى الغوص و أنى لو أف يحظى ببغيتو في خضمي ىاذيف الأدبيف دوف أف 

 تمتد يد إلى توجييو و مساعدتو.
فالناشئ يحب المطالعة لأف المرحمة التي يمر بيا ىي مرحمة إتماـ التكوف المؤدية إلى النضج 

الاستقرار ، فمف طبعيا قضاء وقت الفراغ فيما يجمب الاستمتاع و التسمية و مف طبعيا لعب  و
الخياؿ الذؼ لا يريد أف يقف عند حدود و تمادؼ الأحلبـ ، وفرط الحساسية و الانفعاؿ و 
البحث عف الحقيقة و حب الإطلبع و المغامرة و حب الاكتشاؼ و التطمع إلى المعالي و المثل 

ية و النزوع إلى التفكير و المناقشة و نمو القدرات المغوية و بروز المواىب الأدبية ولا الأخلبق
 1شيء يمبي ىذه الحاجات و يسير بيا في الطريق السوؼ كالمطالعة المرشدة .

فحرماف الفتى مف المطالعة كارثة تربوية و الكارثة الأكبر أف يقرأ عمى غير ىدػ أو يقرأ ما 
ما يتعثر الفتى إذا ترؾ و شأنو في إرضاء نزوعو عف المطالعة فقد يقع يضره ، و ما أكثر 

عمى كتاب أعمى مف مداركو فيضيع وقتو فيو دوف طائل ، بل ربما أورثو السأـ و الممل مف 
المطالعة و الأمر الأخطر أف تجذبو الكتب الضارة كبعض الروايات البوليسية و مسمسلبت 

و كتب الألغاز و الجنس و المجلبت المصورة التافية ذات الخيل المريض البعيد عف الواقع 
 التوجيو السيء المضمل .

ىذا لا يعني أف ليس في أدب الكبار ما يصمح لقراءة الناشئة ولكف أنى لمناشئ أف يكتشف ىذا 
بٍ واعٍ .   الجانب بنفسو إذا لـ يرشده معمـ بصير أو مُر 

 

                                                           

  1، مطابع جريدة السفير . 196، ص  1981إبراىيـ وجيو محمود ، المراىقة خصائصيا و مشكلبتيا ، الإسكندرية  
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 :  خصوصية المغة المستخدمة في روايات الناشئة -
لابد مف إيجاد توازف بيف المغة العربية الفصيحة ، و المفردات التي يستخدميا اليافع في 
حياتو اليومية ، فمثل ىذه المفردات ىي جزء مف حيثيات حياة اليافعيف ، و تشعرىـ أف الكاتب 

قد يختمف معي البعض لكني لا أجد مانعا مف استخداـ بعض » قريب منيـ و يخاطبيـ مباشرة 
العبارات بالمغة العامية ، فإف ذلؾ يعطي نكية خاصة لمحوار و يقدـ معمومات إضافية عف 

غة الفصيحة المستخدمة في الشخصية مع التأكيد بأف لا تطغى العبارات بالعامية عف الم
 .«الكتاب

و في الحقيقة ىناؾ أيضا لغة نفسية تعكس فيـ الكاتب لمناشئ الذؼ يمر بمرحمة انتقالية 
 . 1بة ، فلببد لمكاتب مف فيـ و استيعاب ىذه المرحمة ليتمكف مف التواصل معو و متقم

 مفهوم رواية الناشئة : 
فف موجو لمشباب أو الفتياف و يمكف أف نطمق عميو أدب المرحمة الأخيرة مف الطفولة أو       

المرحمة الأولى مف الشباب وقد كتب في ىذا النوع مف الأدب عدد كبير مف الكتاب الجزائرييف 
و العرب ، ولـ يكف يصنف تصنيفا دقيقا و ربما قصد بو الشباب الأقرب إلى الرجولة منيـ إلى 

 .2ة الطفول
 التحديات التي تواجه كُتاب روايات الناشئة :  -
 . المنافسة مع الأدوات الإلكترونية بأنواعيا 
 مزاجية ىذه المرحمة ، نتيجة التغيرات الجسمية و النفسية و العاطفية و الإجتماعية 

 كوف ىذه المرحمة غير مستقرة تقع بيف مرحمتي الطفولة و البموغ .
  تحسس الأىل و المعمميف مف طرح بعض المواضيع التي تيـ اليافعيف مثل: الإعجاب

 بالجنس الآخر .
  3عدـ معرفة بعض الاىالي و المدرسيف بخصائص الكتابة ليذه المرحمة العمرية. 

                                                           

  1. 47، ص2018النجار، تقنيات الكتابة القصصية لمطفل ، مؤسسة عبد الحميد شوماف تغريد  
  82.2، ص  2019 - 1عبد الله لالي ، ومضات في الأدب و النقد ، ط 
  3. 50نفسو ، ص  المصدر 



 

 

 
 
 
 

 

 ل الَول  الفص
 اللص رواية في وأبعادها الشخصية
 في الرواية الشخصيةأنواع  -1
 روايةالأبعاد الشخصية في  -2
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يتعامل الطفل أثناء قراءتو لمقصة مع شخصيات مختمفة مف انساف و جماد و حيواف يؤدوف 
أدوار ا متخيمة لموصوؿ إلى قيـ ثابتة يحاوؿ المؤلف ايصاليا بأبسط الطرؽ الممكنة لذلؾ تختمف 

 الشخصية مف حيث أنواعيا إلى : 
 الشخصية الرئيسية :1-1

وىي الشخصية المركزية في العمل الروائي إذ أنيا " تقود الفعل و تدفعو إلى الأماـ في 
الدراما و الرواية أو أؼ أعماؿ أدبية أخرػ ]....[ و ليس مف الضرورؼ أف تكوف الشخصية 
الرئيسية بطل العمل دائما و لكنيا دائما ىي الشخصية المحورية ، و قد يكوف ىناؾ منافس أو 

 1الشخصية ".خصـ ليذه 
أؼ أف الشخصية الرئيسية بمثابة العجمة التي تحرؾ أحداث الرواية ، تحضر في الرواية 

 بنسبة كبيرة و لو لـ تكف ىي البطل لكنيا تساىـ في سيرورة الأحداث و تغيرىا .
و قد أطمق عمييا "أحمد الشريط " اسـ الشخصية الفنية و ذلؾ في قولو : " ىي الشخصية الفنية 

يصطفييا القاص لتمثل ما أراد تصويره أو ما أراد التعبير عنو مف أفكار و أحاسيس ، و التي 
تتمتع الشخصية الفنية المحكـ بناؤىا باستقلبلية في الرأؼ ، و حرية في الحركة داخل مجاؿ 

فالشخصية الرئيسية أو الفنية إذا ىي مف اختيار صاحب العمل الأدبي ،  2النص القصصي ".
بميغ رسالتو و تكوف مستقمة و حرة داخل العمل الأدبي ، إذ أنيا تساىـ في خمق و يكمفيا بت

 تطورات جديدة داخل ىذا العمل .
و إف الشخصية الرئيسية يخصيا الروائي " بمجموعة مف الصفات لا تممكيا الشخصيات 

 الأخرػ، أو تممكيا بدرجة أقل ، فإنو يجعل شخصية البطل متفردة بيذه الصفات " .
ضافة إلى ىذا فإنو يخصيا بقدر مف التميز حيث " يمنحيا حضورا طاغيا و تحظي بمكانة و إ

 متفوقة، ىذا الحضور يجعميا في مركز اىتماـ الشخصيات الأخرػ و ليس السارد فقط ". 
                                                           

، 1دار الوفاء لمنشر و التوزيع ، ط محمد عمي سلبمة الشخصية الثانوية و دورىا في العمل الروائي عند نجيب محفوظ ، 1
 . 27ص 2007

 ،  2009،  1شريط احمد شريط ، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة ، دار القصبة لمنشر و التوزيع ، ط 2
 . 45ص 
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فالشخصية الرئيسية تستحوذ عمى الجزء الأكبر مف الاىتماـ إذ أف الروائي يولييا عناية كبرػ و 
يجعميا تتصدر قائمة الشخصيات الموجودة في العمل الروائي . و إف وصف الشخصية بأنيا 
 رئيسية لا يكوف إلا مف خلبؿ مميزاتيا السابقة إضافة إلى الوظائف المسندة إلييا " فتسند لمبطل
وظائف و أدوار لا تسند إلى الشخصيات الأخرػ و غالبا ما تكوف ىذه الأدوار مثمنة )مفصمة( 

 داخل الثقافة و المجتمع " .
الرئيسية ليا مميزات و خصائص متفردة عف باقي الشخصيات الأخرػ، ففي  فكما أف الشخصية

 الغالب يكوف ليا الدور الأكبر في تغيير الأحداث .
 حافظ :  -

لى النياية إحوليا أحداث الرواية مف البداية التي تمحورت و دارت  الأساسيةىي الشخصية 
فرواية المص لمحمد عبد الحفيع جاءت عمى شكل مغامرات الصبى  كيف استمرت لفترة الشباب 

ذلؾ الصبي الذؼ لـ يتجاوز العاـ الثاني عشر مف أعواـ » ىذا ما يوضحو السارد في قولو : 
 1« .عمره 

ومف المغامرات التي بقيت ذكراىا خالدة لدػ حافع ىو يوـ أصيب بطمقة رصاص وجيت لو 
مف طرؼ القائد العسكرؼ المتجبر الذؼ أصاب قدـ حافع ما جعمو يعاني مف عاىة في قدمو 

و ما كاف القائد قد أطمق » ظمت معو طيمة أياـ حياتو حيث نجد ذلؾ في قوؿ السارد : 
 2« .بائس ليصيبو بعاىة ستظل معو طيمة أياـ حياتو الرصاص عمى قدـ ولده ال

ة ضابط  بفي كمية الشرطة ليمتحق برت راىيـإبأما عف حياتو التعميمية فقد درس مع صديقو 
عمى الرغـ مف كل السنيف » ،  الصبادولي مسؤوؿ للئيقاع بعمميات المص التي لزمتو مف فترة 

 3....« .رطة و عممنا في نفس المكاف التي جمعتنا سويا و حتى دراستنا في كمية الش

                                                           
 . 8محمد عبد الحفيع ، رواية المص ، ص :  1
 . 13نفسو ، ص:  المصدر 2
 . 58نفسو ، ص :  المصدر 3
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استمر المص في تنفيذ عممياتو و حافع يتتبع ىذه العمميات دوف تحريؾ ساكف و بقي عمى ىذا 
إننا تأكدنا مف صحة »الحاؿ يراقبو مف بعيد آملب في يوـ القبض عميو إذ يقوؿ حافع لإبراىيـ : 

قادمة ستكوف في روما ... إذف فلببد التحريات و أنو بالفعل ىنا في ايطاليا و أف ضربتو ال
استقبالو ليذه المعمومات الجديدة جعمتو يشعر بالضياع فيو يحقق دوف  إف 1«.جيدا  للبستعداد

جدوػ مف معرفة مف يكوف ىذا المص المجيوؿ فكل عمميات المص تنتيي بتوقيعو ما جعل 
 عاجز عف تحقيقو . أناحافع يعبر عف واقعو العممي بعبارة : ىذا حمـ و 

عمى الرغـ مف كل اجتيادات حافع في الوصوؿ لمص و تتبع عممياتو إلا أنو لـ يتمكف مف 
 القبض عميو عاجزا عف فؾ شيفرات ىذا المص .

 المص :  -
 فني محكـ الربط و النسيج  أسموبرسمت ىذه الشخصية البطمة كل ملبمح الرواية في 

صورة ىذه الشخصية مف خلبؿ العمميات التي يقوـ بيا  فقد وضح لنا الروائي محمد عبد الحفيع
الدولية فؾ  الأمفالمص في كل مرة و ينجو منيا بأعجوبة تاركا توقيعو الذؼ لـ تتمكف أجيزة 

في كل بمد » شيفراتيا  و البطل يوضح ىذا الكلبـ مف خلبؿ حديثو مع ريتا إذ يجيبيا قائلب : 
 2« .بصمة  أعيش قميلب و في كل مكاف أعشق أف اترؾ

ساىـ البطل في بث روح التسمية و ترؾ شيء مف الفانتازيا لدػ الطفل الناشئ ما يجعمو 
السرقات ىي التي تسعى إليو ممحة » يستخدـ تفكيره في فؾ خطط المص غير المخطط ليا ، 

 3« .كي يسرقيا 
ذلؾ المص ذكي لدرجة تجعل كل مف حولو أغبياء في التعامل » و يضيف السارد : 

السرقة مستخدما ادوات معو ، مف الممكف اف يستخدـ ابرة في اقتحاـ أحد القصور ، و يقوـ ب
 4«.غير متوقعة

                                                           
 . 60مرجع نفسو ، ص: ال 1
 .130محمد عبد الحفيع ، رواية المص ، ص : 2
 . 71نفسو ، ص :  المصدر 3
 . 62نفسو : ص:  المصدر 4
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فيو عندما يقوـ بسرقةٍ  ما فيي بالتأكيد لغرضٍ ما و يعمـ جيدا انو لا يسرؽ بيدؼ 
القادريف إنما يقوـ بـ يفعل ليعيد الحق لأصحابو غير » السرقة او اقتناء مالا يحق لو اقتنائو ، 

 1«.عمى استعادتو حتى و لو كاف مف خلبؿ طريقة واحدة و ىي طريقة المص
رجالو لمبحث عف شخص واحد شخص وضع بصمتو و  أفضلكاف العالـ كمو يجند 

توقيعو عمى كل شيء ثميف ، في كل دولة مف دوؿ العالـ ، لا يعرؼ أحد مف ىو ؟ وما 
حادث سرقة ييز العالـ في أؼ ركف مف شخصيتو ؟ أو حتى أؼ شيء عف وجوده و راء كل 
 البحث الدولية " توقيع المص " . أجيزةأركانو ، تاركا فقط ذلؾ التوقيع الذؼ أصبح لغزا حيَّر 

مف خلبؿ ما قدمناه مف تعريفات لمشخصية يمكف القوؿ أف الشخصية الرئيسية ىي محور 
كما أنيا تقود الفعل و تدفعو إلى  الرواية و الركيزة الأساسية التي يقوـ عمييا العمل السردؼ ،

الأماـ و تساىـ في تنشيط الحركة داخل النص الروائي لأف مدار الأحداث يكوف حوليا و قد 
تكوف الشخصية الرئيسية شخصية متعددة في السرد الواحد ، فيي تحمل غموضا يجعميا محل 

 اىتماـ الشخصيات الأخرػ و تحظى بمكانة مرموقة .
 نوية :الشخصية الثا 2-1

ىي التي يمكف حذفيا أو » قميمة في الرواية إذا ما قارناىا بالشخصية الرئيسية وردت 
عنيا داخل العمل ، بحيث لا يطرأ عمييا أؼ تغيير في إطار الظروؼ المحيطة ،  الاستغناء

كما أنيا تقوـ بدور معيف ثـ تختفي و يكوف ذكرىا في الرواية نادرا ، أؼ يكتفي بوظيفة مرحمية 
، و أحيانا تقوـ بدور تكميمي مساعد لمشخصية الرئيسية و غالبا ما يمثل جانبا مف جوانب 

ىي التي تضيء الجوانب الخفية لمشخصية الرئيسية » بالإضافة إلا أنيا 2« .نية التجربة الإنسا
، 

                                                           
 . 154نفسو ، ص :  المصدر 1
ينظر،أحلبـ بف الشيخ ، الابعاد الفنية و الموضوعية في أعماؿ مرزاؽ بقطاش الروائية ،دكتوراه، قاصدؼ مرباح ورقمة،  2

 . 48،ص: 2014-2013س:
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و تكوف إما عوامل كشف عف الشخصية المركزية و تعديل سموكيا و إما تتبع ليا و  
 1«. بإسميا ، كما أنيا تمقي الضوء عمييا و تكشف عف أبعادىا تدور في فمكيا و تنطق 

كاشفة عف الجوانب الخفية لمشخصية الرئيسية ، كما أنيا تعد جوىر أؼ أنيا مكممة و متممة و 
 العمل الأدبي ، و بالتالي فيي الموضوع الميـ و العنصر الأساسي في الأعماؿ السردية .

...إذا كانت الشخصيات ذات الأدوار الثانوية أقل في تفاصيل :» يقوؿ محمد غنيمي ىلبؿ 
لا يمكف الاستغناء عنيا في أحداث معينة  2«. القاص شؤونيا فميست أقل حيوية و عناية مف 

فيي تصعد إلى مسرح الأحداث حسب دورىا المعطى فيي شخصيات متناثرة ، في كل رواية 
 تساعد الشخصية الرئيسية في آداء ميمتيا و إبراز الحدث .

ص و في كل حاؿ تعمق قمة التركيز عمى بعض الشخصيات بثانوية دورىا في دعـ فكرة الن» 
فيذا يعني أنيا حتما مسطحة ، أو أنيا أقل شأف مف غيرىا ، لأف الشخصيات الثانوية أحيانا 
تكوف نابية أيضا ، ثـ إف الشخصية سواء كانت رئيسية أو ثانوية تبقى ىي وسيمة الكاتب 

يفيـ مف ىذا أف  3« .المعتمدة في التعبير عف أفكاره و تجسيد آراءه و إحساسو بواقعو 
ثانوية تبقى وسيمة و أداة مف الأدوات التي يعبر بيا الكاتب عف أفكاره و تعايشو الشخصية ال
 مع واقعو . 

ولا تكوف الشخصيات الثانوية أقل حيوية و عناية مف الروائي فيي كثيرا ما تحمل آراء » 
أؼ أف ليا دور تابع في  4« .المؤلف و كل شخصية ذات رسالة تؤدييا كما يريد منيا القاص 

 الحكي .مجرػ 
و يمكف تمخيص أىـ الخصائص التي تتميز بيا الشخصية  الرئيسية عف الشخصية الثانوية في 

 :  5الجدوؿ التالي حسب ما جاء بو  " محمد بوعزة " في كتابو )تحميل النص السردؼ (

                                                           
 . 57، ص:  2010 – 1محمد بوعزة ، تحميل النص السردؼ ، تقنيات و مفاىيـ ، منشورات الإختلبؼ ، الجزائر ، ط 1
 . 144 -133،ص: 2005 -1صبيحة عودة زعرب : غساف كنفاني، جماليات السرد في الخطاب الروائي ،مجدلاوؼ ، ط 2
 .  26ضامنية ، ص:فرياؿ كماؿ سماحة، في رسـ الشخصية في روايات  3
 .110،ص: 1995، 395ينظر: الموسى الخميل، التحولات النفسية و الذىنية في الشخصية الروائية، مجمة المعرفة ، العدد  4
 .  57، ص:  2010 – 1محمد بوعزة ، تحميل النص السردؼ ، تقنيات و مفاىيـ ، الإختلبؼ ، الجزائر ، ط 5
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 الشخصيات الثانوية الشخصيات الرئيسية
 معقدة . -
 مركبة . -
 متغيرة . -
 دينامية . -
 غامضة . -
 ليا القدرة عمى الإدىاش و الإقناع. -
 تقوـ بأدوار حاسمة في مجرػ الحكي. -
 تستأثر بالاىتماـ . -
 يتوقف عمييا فيـ العمل الروائي ولا  -

 يمكف الاستغناء عنيا .
 

 مسطحة . -
 أحادية . -
 ثابتة  -
 ساكنة . -
 واضحة . -
 ليس ليا جاذبية . -
 تقوـ بدور تابع عرضي لا يغير  -

 مجرػ الحكي .
 .لا أىمية ليا  -
 لا يؤثر غيابيا في فيـ العمل  -

 الروائي .
 

الدور الكبير في  تؤدؼمف خلبؿ ىذا الجدوؿ ، يمكف القوؿ أف الشخصية الرئيسية 
العمل ، أما الشخصية الثانوية فدورىا يقتصر عمى مساعدة الشخصية الرئيسية ، تأثيرىا لا 

 يكوف كبيرا ، إذ يمكف غيابيا عكس الشخصية الرئيسية التي يتوقف عمييا العمل الروائي . 
 إبراهيم :  -

 ميمةفي الرواية ، لذلؾ اعتبرت مف الشخصيات ال مميزةحظيت ىذه الشخصية بمكانة 
فكاف حضورىا مف نوع خاص ، يُع د إبراىيـ صديق حافع مف سنوات الطفولة ، كما عُرِؼ  
بملبزمتو لحافع و حظي بإىتماـ خاص مف طرفو ، فقد عاشا مغامرات الصبى سويا ، منيا  

: إني أتبعؾ منذ خروجؾ مف بيتؾ  قاؿ إبراىيـ في محاولة لإلتقاط أنفاسو» يوضحو السارد : 
 1«. إلى أف وصمت باب القصر ، دوف أف يممحني أحد وقد أقسمت بربي لف أعود بدونؾ 

                                                           
 .36نفسو ، ص :  المصدر 1



 الفصل الأوؿ :                                          الشخصية و أبعادىا في رواية المص
 

 

17 

لـ » ىو ابراىيـ ابف الحاج حسيف ، كني بالبريد السريع لسكاف القرية و ذلؾ لنقمو الأخبار 
 1«.لقب البريد السريع  يشاىده أحد مف قبل إلا جاريا ىكذا دوف تعب أو كمل ، لقد أشعنا عميو

 »كاف يخطط مع حافع مف يقوـ بتنفيذ الأمر مستمتعا بيذا منذ الصبى حيث يقوؿ السارد : 
و دار بيف الإثنيف حافع و ابراىيـ حديث بالأعيف لا يقرأه غيرىما وكأف ىناؾ سر يخفيانو عمى  

 2«.الجميع 
الإيقاع بعمميات المص بعدىا  درس ابراىيـ في كمية الشرطة و عمل كضابط دولي مسؤوؿ عمى

عمى الرغـ مف كونيما الضابطيف الدولييف المسؤوليف عمى الإيقاع » انتقل لمعمل في روما ، 
كاف ىذا برفقة حافع ، فعمى الرغـ مف ىذا التحصيل العممي و العممي الذؼ   3« .بيذا المص 

أمامو إلا التعجب و ىو يتأمل  حققو ابراىيـ إلا أنو لـ يتمكف عمى الإيقاع بيذا المص ولا سبيل
 في تمؾ العمميات المحترفة التي لـ يجد دليلب لإثباتيا .

 القائد العسكري )هارون الدولة( : -
شخصية القائد العسكرؼ المعروؼ بياروف الدولة ، ولد الصبي أمجد )المص( القائد 

ظالـ ، متجبر الذؼ رباني و كنت أكرىو كره العمى رجل » الظالـ صاحب الأمر و النيي 
 4«.يعيش عمى ارىاب الناس و مص دمائيـ ... كاف اسمو ىاروف الدولة 

يفعل ما يحمو لو بالناس دوف رادع أو محاسب عمى الرغـ مف أف الروائي بذؿ جيده في 
 أخذ القائد يستنشق ىواء الكبر » تبياف علبقة و تأثيرات ىذه الشخصية عمى حافع فقط ، 

و الجبروت و ىو يرػ ذلؾ الصبي الذؼ يتذلل أمامو حتى يكاد يركع عمى ركبتيو 
 5« .الكسيحتيف راجيا تركو و عائمتو و شأنيـ 

                                                           
 . 48نفسو ، ص : المصدر 1
 .49محمد عبد الحفيع ، رواية المص ، ص : 2
 . 63نفسو ، ص:  المصدر 3
 .129نفسو ، ص:  المصدر 4
 .32نفسو ، ص:  المصدر 5
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إذف تمحور دور ىذه الشخصية حوؿ اعطاء الأوامر دوف العمل المباشر  وحوؿ بمورة 
 الصراع بينيا و بيف حافع ، خاصة في الثمث الأوؿ مف الرواية .

الدولة بحممو لمسوط الأسود حفاظا عمى صورتو أماـ اىل القرية إذ يعتبر  عرؼ ىاروف 
ممسكا بذلؾ السوط الأسود الذؼ قاؿ عنو منذ قميل إنو ذاتو » ذلؾ السوط  سر عظمتو و قوتو 

 1«.و لو أراد أحد التغمب عميو فميحاوؿ أخذ ذلؾ السوط مف يده 
ريقي و يعصي أوامرؼ ميما كاف سِنو و فيو موعظة لكل مف تسوؿ لو نفسو أف يقف في ط» 

.... و أنا لو تركتؾ الآف و عفوت عنؾ فيذا لأف ما أصبحت عميو و ما ستعيش عميو بقية 
و عنفيا ، كما  ةيتجمى لنا في ىذا المثاؿ حقارة ىذه الشخصي 2«.حياتؾ خير عقاب و كفى 

أىل القرية ىذا ما جعميا غير قادرة عمى ارتكاب جرائميا بنفسيا بل  أماـينكشف ضعفيا 
 الذؼ كاف اليد المنفذة لإرادتيا . الأسودبواسطة السوط 

مفاجأة قد يطير فييا عقمو أو تذىب شخصيتو أو يتـ القضاء » فقد كانت ىناؾ مفاجأة تنتظره ،
 3«.عميو كما كاف يقوؿ مفاجأة سببيا كاف لص 

ر القائد العسكرؼ ىاروف الدولة في تمؾ القرية بسرقة السوط ليتعب فجأة ىنا ينتيي أم
 عف خدماتو . الاستغناءو تـ ترحيمو مف الجيش و  بالاكتئابيصاب و 

امتازت ىذه الشخصية بالمبالغة و الغموض مف جية و بعدـ دخوليا بصورة واضحة كعنصر 
 لرواية.أساس في تقوية روح المأساة و المعاناة المحممة ليذه ا

 ريتا :  -
مف الشخصيات الثانوية التي أسيمت و ساعدت في تكويف و تطوير أحداث الرواية و 
سيرورتيا ، فتاة بمجيكية و أـ روسية تعيش مع والدىا في روما بإيطاليا ، عمل والدىا ميخائيل 
في الخارجية الروسية ، لكنو تورط مع الإتحاد السوفييتي السابق في بعض العمميات و بعد 

                                                           
 .38نفسو ، ص:  المصدر 1
 .34محمد عبد الحفيع ، رواية المص ، ص :2
 . 47نفسو ، ص:  المصدر 3
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السوفييتي طمبوا حق المجوء لإيطاليا ىروبا مف المضايقات التي كانت تمحق بيـ تفكؾ الإتحاد 
و مف » مف بعض الجماعات الروسية بغية كشف أسرار الدولة ، حيث توضح ريتا قائمة : 

أجل اليروب مف الخطر الروسي طمبنا حق المجوء السياسي لإيطاليا ، ومنذ فترة طويمة و نحف 
 1«.وؿ إلينا نيرب و ىـ يحاولوف الوص

طمبت ريتا مف المص حمايتيا مف بطش ىذه الجماعات بعد اختطاؼ والدىا مبينة ذلؾ 
فما كاف اماميـ إلا خطفو ىو عمى الرغـ مف صعوبة استخراج المعمومات منو » في قوليا : 

 اتفق معيا المص عمى خطة محكمة لإنقاذ والدىا ميخائيل و تمت العممية بنجاح  2«.مباشرة 
و لـ يكف بر الأماف ىذا سوػ  الأمافو قد استمر المص في القيادة كي يصل بيـ إلى بر » 

و ىكذا ريتا أحبت البطل مف   3...« .عف أعيف المتمصصيف  منزؿ آمف استأجرتو ريتا بعيدا
خلبؿ ىذه المساعدة التي قدميا ليا دوف مقابل لكف حبيما لـ يستمر و عاش كلبىما بعيدا عف 

 و لتساعد في تصوير نياية حكاية البطل . الأحداثبيذا جاءت شخصية ريتا لتكمل  والآخر ،
 ميخائيل )والد ريتا (: -

شخصية عابرة لـ تظير في أحداث الرواية إلا قميلب ، ىذه الشخصية وجودىا كاف 
كخبير في  الأمفالبطل ، عمل ميخائيل في سمؾ  إرشادمقتصرا عمى تقديـ النصائح و محاولة 

الخارجية الروسية و عاش رفقة ابنتو ريتا في روما ، كما امتاز ميخائيل بسعة تطمعو الكبيرة 
 الأوضاعالواسعة في مختمف المجالات خاصة السياسة منيا ، حيث كاف متابع دائـ لمختمف و 

 السياسية في العالـ منيا ما يقولو السارد : 
ردا لكنو سيصبح دولة ليا خطورتيا و مواردىا و إذا وصل ىذا الشخص لمحكـ فمف يصبح ف» 

لمدوف بيتر و المسؤوؿ الأوؿ عف  الأيمفكاف بمثابة الذراع  4« .رجاليا و آلاتيا الحربية 

                                                           
 .87نفسو ، ص:  المصدر 1
 .88نفسو ، ص:  المصدر2
 .112محمد عبد الحفيع ، رواية المص ، ص :3
 . 102نفسو ، ص:  المصدر 4
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العمميات التي يقوـ بيا ، لكنو تورط معو في بعض العمميات ما جعمو يغادر روسيا ليستقر مع 
 ريتا في روما.

 : الشخصية الثابتة )المسطحة( 3-1
و ىي التي » تحمل الشخصية الثابتة مسميات عديدة ، كالشخصية الجامدة أو النمطية 

تبنى حوؿ فكرة واحدة ، و لا تتغير طواؿ الرواية و تفتقد لمترتيب و لا تدىش القارغ أبدا بما 
 أؼ أنيا شخصية ثابتة . 1«.تقولو أو تفعمو 

أنقى صياغاتيا و تدور حوؿ فكرة أو  بأنيا التي ترتسـ في» يعرؼ فوستر الشخصية المسطحة 
 2«.خاصية واحدة عندما لا يتوافر فييا أكثر مف عامل 

ىي تمؾ البسيطة التي تمضي عمى حاؿ لا تكاد تتغير ولا تتبدؿ » يعرفيا عبد المالؾ مرتاض 
أؼ أنيا شخصية جامدة لا تقوـ بأؼ حركة  3« .في عواطفيا و مواقفيا و أطوار حياتيا بعامة 

الشخصية البسيطة في صراعيا غير المعقدة و تمثل صفة :» يقوؿ محمد غنيمي ىلبؿ ، ورأو تط
 4« .أو عاطفة واحدة ، و تظل سائدة بيا مف بداية القصة حتى نيايتيا 

 أؼ مستقرة وواضحة و بينة لا تتغير أبدا و تبقى سائدة مف البداية إلى النياية )القصة( .
الروائي لا يغفل الجوانب :» شديد لمشخصية النمطية يقوؿ غساف كتفاني في احتياجو ال

الشخصية التي تميز الفرد عف الآخر ، عبر التجواؿ في دىاليزه النفسية و سموكو اليومي ، 
ولكف مجموع الملبمح النفسية و أشكاؿ السموؾ تصوغ فيما بينيا نمطا بشريا أكثر كثيرا مما 

 5« .تصوغ الشذوذ و الإستثناء 
 

                                                           
 . 121،ص: 2005 -1صبيحة عودة زعرب : غساف كنفاني، جماليات السرد في الخطاب الروائي ، مجدلاوؼ ، ط 1
 . 63، ص:  2005 – 2ناصر حجيلبف ، الشخصية في قصص الأمثاؿ العربية ،ط  2
عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية ،بحث في تقنيات السرد، المجمس الوطني لمثقافة و الفنوف و الآداب ، الكويت ، ب  3

 . 89، ص:  1998ط 
 . 565، ص:  1997 –محمد غنيمي ىلبؿ ، النقد الأدبي الحديث ، دار النيضة مصر لمطباعة و النشر و التوزيع )د ط(  4
 . 200الحداثة الشريدة ، رياض الرس لمكتب، لندف )د ط( ص: غالي شكرؼ ، النقد و 5
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ه نستخمص أف الشخصية المسطحة )الثابتة( ليا طابع واحد دائما طواؿ فترة مما سبق ذكر 
ليا فائدة كبيرة في نظر » الحكي ، و تتمسؾ بموقف واحد و ثابت لا يتغير و ىذه الشخصية  

الكاتب و القارغ مما يسيل عمل الكاتب دوف شؾ ، إنو يستطيع بممسة واحدة أف يقيـ بناء ىذه 
رتو طوؿ القصة و ىي لا تحتاج إلى تقديـ و لا تغيير و لا إلى تحميل الشخصية التي تخدـ فك

 1« .و بياف 
ليا أىمية كبيرة بالنسبة لمكاتب و القارغ معا ، فيي تقدـ بطريقة سيمة و بسيطة و ليست » 

معقدة ، فيي تبدأ مف موقف واحد و تبقى عميو مف غير تغير أو تعارض ، فيي شخصية 
 2« .نمطية ثابتة 

 العم زكي :  -
ىو محبوب و عزيز لدػ ابنو حافع و جميع أىل القرية ، حسف الييئة ، تمقى ىذا العـ 
الكثير مف الجمد و التعذيب مف طرؼ ىاروف الدولة ذلؾ القائد العسكرؼ الظالـ ، مدافعا عف 

 كاف ذلؾ الرجل المجمود يناـ عمى بطنو طريحا أماـ الطبيب الذؼ» امرأة ، فيقوؿ السارد : 
تحدث إليو قائلب : الحمد لله يا عـ زكي ... الجروح سطحية و بسيطة ، كادت الكممات تختنق 

 3« .في حمقو وىو يقوؿ لمطبيب : ابني ىو مف أنقذني 
أجابو الطبيب في نبرة حزف ، للؤسف الشديد » عُرِؼ  بحبو الشديد لإبنو الوحيد حافع : 
 4«.نية إلا بمساعدة عكازيف يا عـ زكي ابنؾ البطل لف يقدر عمى المشي ثا

وقعت الكممات مف فـ الطبيب عمى ظير عـ زكي  الممقى أمامو بلب حوؿ ولا قوة 
فأليبتو بآلاـ لا تنتيي ، كأف الألـ المنبعث مف سياط القائد لـ يعد لو وجود بجانب تمؾ الآلاـ 

يُلبقييا كمما رأػ ولده الوحيد لا يسير إلا عمى عكازيف  . التي لاقاىا و س 

                                                           
 . 19محمد عمي سلبمة، الشخصية الثانوية و دورىا في المعمار الروائي عند نجيب محفوظ، ص:  1
 . 163قيس عمر محمد، البنية الحوارية في النص المسرحي ،ص:  2
 . 12محمد عبد الحفيع ، رواية المص ، ص : 3
 . 13ص: نفسو ،  المصدر 4
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تعتبر شخصية العـ زكي مف الشخصيات الثابتة التي بقيت محافظة عمى ثباتيا في الرواية 
د العـ زكي إنساف ....  حيث يُع 

 الممرضة :  -
ب يَّف لنا الكاتب محمد عبد الحفيع مف خلبؿ ىذه الشخصية أنيا فتاة حسناء ، كاف ىميا 

 أت فيو الفتى القوؼ الشجاع الصبورتقديـ الخدمة اللبزمة لممرضى و مف ىؤلاء حافع ، فقد ر 
سأليا قبل أف تيـ بالإنصراؼ و قد انتيت مف أداء عمميا : و ىل صحيح أني سأخرج مف 
ىنا عمى عكازيف ، نظرت إليو  وقد تحولت ابتسامتيا إلى حزف و كآبة عمى مصير ىذا 

ي أنت ولد يا بن» الصبي الجميل التي ساندتو و خففت عميو حمل ما سيصبح عميو قائمة : 
قوؼ ، لابد أف تعرؼ أف كل شيء مكتوب و ليس لأحد أف يقدر عمى تغيير ما كُتب عميو مف 

لكف ذكرت ىذه الشخصية في  1«. أجل ىذا كاف ضرورؼ أف نؤمف بقضاء الله ونسمـ لو الأمر 
 الثمث الأوؿ مف الرواية .    

 كبير الجند : -
فيو المسؤوؿ عف كل قرار اتخذه القائد ىاروف الدولة ، مُكمف بتطبيق الأوامر عمى أكمل وجو 
، يعد شخصية ثابتة لـ تتغير حيث بقيت محافظة عمى ثباتيا طواؿ الثمث الأوؿ مف الرواية و 

 يظير ذلؾ في الحوار التالي ، حيث يقوؿ السارد : 
 ف يقترب أحد ىؤلاء الحثالة مف قصرؼ ثـ صاح القائد قائلب : خذه بعيدا إياؾ أ» 

 أتدرؼ لِما عينتؾ كبيرا لمجند ؟ أجابو كبير الجند : سيدؼ أدرػ بي مني ؟ 
 2« . أجابو القائد : لأنؾ أكثر مف وجدتو محبا للئيذاء الناس 

 و ىكذا بنيت أحداث الرواية مف خلبؿ ىذه الشخصية الثابتة .
 

 

                                                           
 . 16نفسو ، ص:  المصدر 1
 .  33محمد عبد الحفيع ، رواية المص ، ص :2
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 أبعاد الشخصية : – 02
مختمفة ومتعددة يرسميا الروائي لتأطير العممية السردية برمتيا بما يتكوف منيا  لمشخصية أبعاد

طلبؽ الشخصية التي ترتبط مع الحدث الإأبرزىا عمى ولعل  »مف عناصر فنية خاصة ،
ارتباطا مباشرا فتتولى ميمة التصريح بو، وبما أف لمشخصية في السرد الروائي مثل ىذا 

مف الأبعاد عمى وفق الدور الذؼ ينتظر منيا أف تقوـ بو ،أو الحضور ،فقد اكتسبت الكثير 
عمى وفق القناع الذؼ تتوارػ خمفو أو ترتديو ،فيي يجوز أف توصف بأنيا شخصية نفسية،أؼ 
الدور الذؼ تؤديو يغمب عميو البعد النفسي، ويجوز أف توصف الشخصية بالاجتماعية لكوف 

لدػ الآخريف وعلبقاتيا بالناس ، وبالتالي الدور  المؤلف يعتني بموقعيا الاجتماعي ومنزلتيا
الذؼ تؤديو يغمب عميو البعد الاجتماعي ، أما الجانب الفيزيولوجي فيو متعمق بملبمح 

 1« .الشخصية ...وىكذا 
تخضع الشخصية الروائية أثناء الدور الذؼ تؤديو إلى أبعاد يحددىا الراوؼ مف خلبؿ رسـ 

 :  شخصياتو وفق الأبعاد التالية
 البعد المادي)الفيزيولوجي( : 2-1

فيو مجموعة الصفات و » لمبعد الفيزيولوجي أىمية كبيرة في توضيح ملبمح الشخصية 
السمات الخارجية و الجسمانية ، و التي تتصف بيا الشخصية سواء كانت ىذه الأوصاؼ 

ية ذاتيا بطريقة مباشرة مف طرؼ الكاتب )الراوؼ( أو إحدػ الشخصيات أو مف طرؼ الشخص
 2« .عندما تصف نفسيا ، و بطريقة غير مباشرة ضمنية مستنبطة مف سموكيا أو تصرفاتيا 
فيو » أؼ أف البعد الفيزيولوجي يقوـ عمى الظواىر الخارجية التي تبدو عمييا الشخصيات 

و وسامتيا و ذمامو شكميا و قوتيا  يشمل المظير العاـ لمشخصية و ملبمحيا و عمرىا

                                                           
 . 195ـ، ص: 2010 - 1، الجزائر العاصمة ، ط  -ناشروف  –إبراىيـ خميل، بنية النص الروائي ، الدار العربية لمعموـ  1
مذكرة الماجستير تخصص نقد مخطوط : ، فاطمة نصير، المثقفوف و الصراع الإيديولوجي في رواية )أصابعنا التي تحترؽ(  2

 .  84،ص:  2008-2007أدبي)جامعة محمد خيضر (بسكرة، الجزائر 
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 كما ييتـ الروائي أيضا باسـ الشخصية ، لأنو يؤدؼ دورا كبيرا في 1« .ضعفيا  الجسمانية و

ٌمنحها اسما وصفٌا ٌحدد جنسها إما مفردا )سٌدات، نساء، أطفال،  »وصف الشخصٌة ، فمثلا 

وىذا الاسـ الوصفي عمرؼ ، أو بإضافة مركب )رجل أبيض، امرأة رشيقة....( أو  شباب.....(
 2« .يحدد مكاف الشخصية مثل ) فتاة الرزؽ، فتاة الشاـ( أو مينتيا )كاتبة روائية( 

 إف الوصف الخارجي يمنحيا أكثر وضوحا و فيما .
 حافظ :  -

 افع وصفا فيزيولوجيا لقد بدأ محمد عبد الحفيع مقدمة عممو الروائي بوصف شخصية ح
كاف جسده يدؿ عمى قوة مفرطة و نشاط غير عادؼ ، تحمل » فترة صباه حيث قاؿ عنيا : 

 3«.عيناه نظرات تممع ببريق الذكاء و النبوغ 
ذلؾ الوسيـ الذؼ يرتدؼ فوؽ ملببسو معطفا ثقيلب »  أما فترة شبابو قاؿ عنيا الروائي :

يحميو مف برودة الجو الشديدة في روما ... ذلؾ الشاب طويل القامة ، ممشوؽ الجسـ ، فاتحا 
و مف المقطعيف تبيف أف شخصية حافع شخصية ليا سمات الذكاء  4« . ذراعيو عمى آخرىما 

 فيي دقيقة و قوية بالرغـ مف صغر سنو .
  : ) القائد العسكري ) هارون الدولة 

ىاروف قائد عسكرؼ شخصية قوية منتقمة ثائرة لقب بياروف الدولة حيث عرؼ بجوره 
 الظالـ و بطشو ، وصفو الكاتب  وصفا فيزيولوجيا مف حيث المضموف حيث قاؿ عنو : 

                                                           
 . 88، دمشق، ص: 2003 -1عبد الكريـ جبورؼ ، الإبداع في الكتابة و الرواية،دار الطميعة الجديدة ، ط 1
 . 67، بيروت )لبناف( ،ص:  2005-1احمد مرشد ، البنية و الدلالة في رواية إبراىيـ نصر الله، دار فارس،ط 2
هـ( الخلٌفة العباسً  911 -هـ  941أبو جعفر هارون بن أبً جعفر المنصور الهاشمً المرشً ). 8محمد عبد الحفيع ، رواية المص ، ص: 3

وبدأت بغداد خلال فترة حكمه بالازدهار الخامس، ٌعتبر من أشهر الخلفاء العباسٌٌن ولد تمٌز عصره بالحضارة والعلوم والازدهار الثمافً والدٌنً، 
 . كمركز للمعرفة والثمافة والتجارة

 . 53نفسو ، ص :  المصدر 4
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ـ متجبر رجل ظال» و قاؿ السارد أيضا :  1«.أخذ القائد يستنشق ىواء الكبر و الجبروت» 
مف المقطعيف تبيف أف شخصية ىاروف ليا  .  2«يعيش عمى ارىاب الناس و مص دمائيـ 

 سمات الغطرسة و الظمـ و الجور بالرغـ مف أف الروائي لـ يتطرؽ لوصف حالتو الفيزيولوجية . 
 ريتا :  -

تقدمت إليو الفتاة الشقراء » تمثل ىذا البعد  أيضا في وصف شخصية ريتا حيث جاء قولو : 
ذات الشعر الذىبي المنسدؿ بخطوات رشيقة قبل أف تقدـ إليو كوبا مف الحميب الدافئ ، قائمة 

يفيـ مف ىذا المقطع أف ريتا تتمتع أو تتصف  3« بصوت لا يخمو مف الرقة و النعومة ... 
 ماؿ ، فيي بمثابة الملبؾ و الدنيا بأعينيا في نظر المص . بصفة الج

 المص :  -
يعد المص شخصية فريدة مف نوعيا ، حيث وصفو الكاتب فترة صباه حينما لـ يكف 

 تممع عينيو بممعاف الذكاء » سنة  و منحو بعدا فيزيولوجيا  ، في قولو :  اثنا عشرةيتجاوز 
ة، مثمو في ذلؾ  مثل القواـ يدؿ عمى بنية قويو النبوغ عمى صغر سنو ... ممشوؽ 

 4« .حافع تقريب
 شعره الذىبي المنسدؿ عمى جبيتو المضيئة بجماؿ » و أضاؼ أيضا في وصفٍ أخر قائلب : 

يدؿ عمى أصل كريـ ، يعتقد الرائي لو لأوؿ مرة أنو مف عمية القوـ أو مف الأغنياء ، عيناف 
 5«.ء إلا محاولة التفرس فيَّ  بنظرات جامدة ، صمبة ، لا تنـ عف شي

 ىكذا كاف البعد الفيزيولوجي لمص الذؼ جمع بيف فترة الصبى و فترة الشباب ليتنحو منحى 
 الوصف الدقيق لو في بناء سردؼ محكـ .

 البعد الاجتماعي : 2-2

                                                           
 . 32نفسو ، ص: المصدر 1
 .129نفسو ، ص:  المصدر 2
 .  86محمد عبد الحفيع ، رواية المص ، ص: 3
 .31نفسو ، ص:  المصدر 4
 .67نفسو ، ص: المصدر 5
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ىو الحالة التي يتصورىا الروائي لمشخصية مف خلبؿ وضعيا الاجتماعي :" حيث يتعمق 
وؿ وضع الشخصية الاجتماعي ، و إيديولوجيتيا و علبقتيا الاجتماعية المينية ، بمعمومات ح

طبقتيا الاجتماعية ، عامل الطبقة المتوسطة ، البورجوازية ،إقطاعي ، وضعيا الاجتماعي فقير 
 ، غني ،عامل إيديولوجيتيا ،رأس ماؿ ، أصولي ، سمطة....".

مستوػ المعيشة و التوجو الإيديولوجي و السياسي و يتعدد ذلؾ بالمينة و الطبقة الاجتماعية و 
و الديني و اليوية و الجنسية و مستوػ التعميـ ، و كذلؾ يشمل ىذا الجانب المركزؼ الذؼ 
تنتمي إليو الشخصية ." فربما تكوف الشخصية فلبنا أو موظفا أو طالبا أو أميرا أو امرأة ريفية 

 ناء الشخصيات و تبرير سموكيا و تصرفاتيا " ....وىذه المراكز ليا أىميتيا البالغة في ب
لأنو لا يمكف دراسة الشخصية بعيدة عف المجتمع بما أنيا مرتبطة بو و تعكس الظروؼ 

 الاجتماعية المحيطة بالفرد .
 حافظ :  -

البعد الإجتماعي يقوـ عمى الطبقة الإجتماعية و رصد الظروؼ الإجتماعية  فيو يحدد  
بالآخريف و البيئة التي تنتمي إلييا ، و عميو فإف شخصية حافع كما  لنا الشخصية و علبقاتيا

تبدو مف خلبؿ الرواية تنتمي إلى طبقة عامة الناس في المجتمع ، عاش مع والده الذؼ رعاه 
دخمت يوميا البيت أف » في قرية صغيرة مف احدػ قرػ الريف و يظير ذلؾ في قولو : 

 1« . ط الأسود الذؼ لـ أخبر بو أحد إلى اليوـ ووالدؼ الذؼ و جدت في وسطو ذلؾ السو 
إلى ذلؾ الوقت حينما كاف صبيا يمعب مع أقرانو عند شاطئ الترعة » و يقوؿ السارد أيضا : 

 2«.في قريتو الصغيرة مف احدػ قرػ الريف 
 ثـ أكمل حافع تعميمو بكمية الشرطة ليمتحق لمعمل بروما كمحقق في قسـ التحقيقات الدولي .

                                                           
 .  59محمد عبد الحفيع ، رواية المص ، ص:1
 . 8نفسو ، ص: المصدر 2
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و ىنا يتبيف نضوج حافع و استعداده لخدمة الوطف بدء  بالبحث عف المص الغامض فرغـ أنو 
 لـ يتمكف مف الإمساؾ بو إلا أنو أدػ واجبو العممي عمى أكمل وجو . 

 القائد العسكري )هارون الدولة ( : -
هذا  لمد صور لنا الروائً محمد عبد الحفٌظ شخصٌة هارون حٌث منحها بعدا اجتماعٌا و تمثل

الأخٌر فً وصف حالته الإجتماعٌة التً اتسمت بالرفاهٌة و الغنى آنذان و ٌظهر هذا فً لول 

لمنيف الذؼ يسكنو القائد عمى مسافة خمسة أمتار مف بوابة ذلؾ القصر ا» السارد : 
 1«.ؼ العسكر 

تمؾ البنياية التي لـ يكف أحد يجرؤ عمى الإقتراب منيا تتكوف » و يضيف في مقطع آخر : 
أراد السارد مف خلبؿ ىذه المقاطع أف يبيف  2...« مف ثلبثة طوابق في تصميـ معمارؼ مبدع 

الحالة الإجتماعية و الظروؼ الملبئمة و المريحة التي عاشيا القائد العسكرؼ ىاروف الدولة في 
 القرية التي امتاز أىميا بالبساطة في العيش . تمؾ 
 ريتا :  -

 تعتبر شخصية ريتا مف الشخصيات التي منحيا الكاتب بعدا اجتماعيا استنادا لقولو : 
و مف أجل اليروب مف الخطر الروسي طمبنا حق المجوء السياسي لإيطاليا و منذ فترة » 

مف خلبؿ ىذا المنقوؿ أراد الكاتب أف  .3« طويمة و نحف نيرب و ىـ يحاولوف الوصوؿ إلينا 
 يبيف ما آلت إليو ريتا في ظل الظروؼ الإجتماعية الصعبة التي تعيشيا مع والدىا .

 المص :   -
عاش المص في كنف أب متجبر يعيش عمى إرىاب الناس و مص دمائيـ و أـ لا حوؿ ليا 

الذؼ رباني و كنت أكرىو كره » ولا قوة التي لـ تكف أمو الحقيقة لكنو أحبيا إذ يقوؿ السارد : 

                                                           
 . 27محمد عبد الحفيع ، رواية المص ، ص:1
 . 30نفسو ، ص:المصدر  2
 . 87نفسو ، ص : المصدر  3



 الفصل الأوؿ :                                          الشخصية و أبعادىا في رواية المص
 

 

28 

العمى رجل متجبر كاف اسمو ىاروف الدولة و أعطاني اسمو و كنت معتقدا أنو والدؼ عشت 
 . 1« معو في بيت واحد و مع امي و التي اكتشفت في النياية أنيا ليست أمي لكنني حببتيا 

ما نسبو و أيف  رغـ أنو عاش في بذخ و ترؼ إلا اف شيئا كاف يضيق عميو و ىو مف يكوف و
 موطنو .

 

 

 البعد النفسي : 2-3
المحكي الذؼ يقوـ بو » ىو الجانب السيكولوجي لمشخصية التي تعكس حالتيا النفسية ، فيو

السارد لحركات الحياة الداخمية التي لا تعبر عنيا الشخصية بالضرورة بواسطة الكلبـ .إنو يكشف 
 2«.عما تخفيو ىي نفسيا  عما تشعر بو الشخصية دوف أف تقوؿ بوضوح ، أو

أؼ تمؾ المواصفات السيكولوجية التي تتعمق بكينونة الشخصية الداخمية مف أفكار و مشاعر، 
 انفعالات و عواطف ....

عبارة عف الفكرة التي يريد الكاتب التعبير عنيا مف خلبليا عف مفيوـ أو معنى » فالشخصية إذف 
فف الرواية أف ييتـ بالتعبير عف مشكلبت الإنساف أو رمز ، فنجد أف أىـ الأشياء التي تميز 

 3« .الاجتماعية و النفسية 
 أؼ أنو البعد الداخمي الذؼ تستطيع مف خلبلو الشخصية أف تصل إلى مبتغاىا .  

 حافظ :  -
 حافع شخصية سوية ذات مزاج نفسي ىادغ و منبسط و يظير ذلؾ في قولو :

كاف يحكي لإبراىيـ بصوت مرتفع و الضحكات تتعالى و كأنيما يشاىداف فيمما سنمائيا » 
 . 1« ساخرا ، عمى الرغـ مف كونيما الضابطيف الدولييف المسؤوليف عف الإيقاع بالمص 

                                                           
 . 129محمد عبد الحفيع ، رواية المص ، ص:1
 1989، 1فى ، منشورات الحوار الاكاديمي ، طجيرار جينيت ، نظرية السرد )مف جية النظرية و التأثير( تر: ناجي مصط 2

 . 108، ص
 . 16 -15سناء طاىر الجمالي ، صورة المرأة في روايات نجيب محفوظ الواقعية ، ص:  3
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شخصية تمتمؾ روح المقاومة و الإرادة القوية لما تحممو مف آلاـ الحياة و المعاناة كما وصف 
وؿ في نفسية حافع مف ضغوطات و صراع داخمي الذؼ تمثل مف جراء المشاكل الكاتب ما يج

» التي يفتعميا المص في كل مرة و يخرج منيا و لا أثر لو حيث يظير ىذا في قوؿ السارد : 
 . 2«ذلؾ المص ذكي لدرجة تجعل كل مف حولو أغبياء في التعامل معو ... 

ا التوتر و عدـ الإستقرار في مجاؿ عممو نستنتج أف حالة حافع في ىذا المقطع تصور لن
 جراء عمميات المص الذكية .

 القائد العسكري )هارون الدولة( :  -
يظير ىذا البعد مف خلبؿ شخصية ىاروف الدولة القائد العسكرؼ ، حيث وصف الروائي 

أو  الملبمح و الأحواؿ النفسية و الرغبات و ما يتبع ذلؾ المزاج مف انفعاؿ و ىدوء ومف انطواء
انبساط ، و يمخصيا قائد الرواية أف الكاتب اىتـ بوصف شخصية ىاروف مف الداخل ، حيث 
حظيت الصفات النفسية مف صراع داخمي تحوؿ إلى تناقضات ظيرت جميا في أسموب ىاروف 

ىدأ القائد العسكرؼ بعد ذلؾ الدرس القاسي الذؼ »  لبمو و يظير ىذا في قوؿ السارد :و ك
 3« .اف الصغيرلقنو لذلؾ الشيط

كما نجد الوصف الداخمي لشخصية ىاروف الذؼ تمثل في الشكوؾ حوؿ نوايا حافع و يظير 
صمت القائد قميلب يقمب الكممات في رأسو قبل أف يقوؿ لكبير جنده : عينتؾ » ىذا في قولو : 

نستنتج أف حالة القائد العسكرؼ في   4« . كبيرا لمجند لأنؾ أكثر مف وجدتو محبا لإيذاء الناس 
 ىذا المقطع تصور لنا حالة مف التكبر و البطش التي تميز بيا القائد .

 المص :  -
وصف لنا الكاتب محمد عبد الحفيع شخصية المص التي عانت مف اضطرابات نفسية 

لقصر انعكست عمى تصرفاتو منذ صغره بدء  بعممية سرقة السوط و انتياء  بعممية السطو عمى ا
                                                                                                                                                                                           

 . 63محمد عبد الحفيع ، رواية المص ، ص: 1
 . 62نفسو ، ص :  المصدر 2
 . 38محمد عبد الحفيع ، رواية المص ، ص: 3
 . 34-33نفسو ، ص :  المصدر 4
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الممكي دوف أؼ أثر لتعجز أجيزة الأمف الدولي عمى القبض عميو فالحالة النفسية التي اتسمت 
 من تغٌٌر اسمه  بيا شخصية المص تنوعت حسب تنوع الموقف الذؼ يطبقو في كل عممية

و تغٌٌر سٌكولوجٌة الحالة من إنسان ناطك إلى شخص أبكم و كل هذه التغٌرات النفسٌة 

لا يعرؼ أحد مف ىو ؟ ما شخصيتو ؟ أو حتى أؼ شيء عف » وؿ السارد : قكان سببها ، 
 .1« وجوده وراء كل حادث سرقة ييز العالـ في أؼ ركف مف أركانو ... 

و ىذا ما يجعل شخصية المص النفسية شخصية غير سوية شخصية مضطربة تعاني مف 
 . مشكمة اليوية لينجر عنيا مشاكل عدة تجعمو غير مبالي بأؼ خطة يطبقيا 

ومف ىنا نستخمص أنو بتعدد الشخصيات تتعدد أبعادىا ، فكل شخصية بالرغـ مف 
و بيف أبعادىا المتنوعة ، فالشخصية في  أنو لا يمكف الفصل بينيا اختلبؼ جنسيا و عمرىا إلا

 ىذا ما جعل مف الرواية حمقة محكمة رواية المص ناتجة عف وعيِّيا كشخصية " المص" 
  و منسجمة مف حيث الأفكار و المعاني .

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 . 06نفسو ، ص :  المصدر1
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يدرؾ الناشئ أثناء قراءتو لمقصة أف الشخصيات تحوـ حوؿ فضاء معيف و ما 
يضيف ليذا الفضاء رونقا ىو امتزاجو بالزمف و المكاف فمف خلبؿ ىذا نقف عمى 

 ما يمي : 
 تعريف الزمن : -1

يعتبر الزمف محور ا أساسيا يقوـ عميو الفف القصصي و الروائي ، و قد تعددت تعاريفو 
 الدارسيف و المفكريف .بيف مختمف 

إف مسيرة الزمف و تأثيره يرجعاف إلى الصمب » يشير بيرسي لوبوؾ إلى مفيوـ الزمف : 
 1«.الموضوع لا يمكف طرحو إطلبقا ما لـ يصبح بالإمكاف إدراؾ عجمة الزمف 

 نفيـ مف ىذا أف لمزمف أىمية كبيرة في السرد ، فلب يمكف تخيل قصة مف دوف عنصر الزمف. 
 الزمف نوع مف الأبدية الممزقة التي تتصف أجزائيا جميعا و ىي الماضي » تودوروؼ: يقوؿ 

و الحاضر و المستقبل بأنيا دائمة الإفلبت و مصير الإنساف يتحقق في ىذه الأبدية المفككة 
.»2 

أؼ أف الزمف بمختمف أنواعو )ماضي،حاضرو مستقبل( يُحيي المسار السردؼ ، فيو عبارة عف 
 ة بالأحداث و الشخصيات التي لا تظير إلا بوجوده .بنية ممتصق

المعضمة »كذلؾ تطرؽ "أحمد فرشوخ" في كتابو جمالية النص الروائي عمى أف الزمف ىو
 3«. المتميزة في البحث المعرفي و الإبداع الأدبي 

فيو الذؼ يحتل الصدارة مف بيف التقنيات السردية الأخرػ و بواسطتو تنظـ عممية سرد 
 ث نظر ا لِدورِهِ الكبير في العمل .الأحدا

                                                           
 – 2000، 2بيرسي لوبوؾ ، صنعة الرواية ، تر:عبد الستار جواد، دار مجدلاوؼ لمنشر و التوزيع ، عماف،الأردف، ط 1

 . 55ص:
تزفيتاف تودوروؼ ، مقولات السرد الأدبي ، تر: الحسف سحباف و فؤاد صفا ، منشورات إتحاد كتاب المغرب ، سمسمة  2

 . 108-107، ص: -1992 1ممفات،الرباط،المغرب،ط
، 1996 -1أحمد فرشوخ ،جماليات النص الروائي ،مقارنة تحميمية لرواية لعبة النسياف ، دار الأماف ، الرباط )المغرب(، ط 3

 .  79ص: 
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إذ يعد الزمف مف أىـ العناصر الأساسية في بناء الرواية ، فلب يمكف لنا تصور حدث 
يؤثر في العناصر الأخرػ و ينعكس عمييا ، الزمف حقيقة مجردة :» روائي خارج الزمف ، لأنو 

 1«. سائمة لا تظير إلا مف خلبؿ مفعوليا عمى العناصر الأخرػ 
لسرد لا يتـ إلا بوجود الزمف و ليذا لا يمكف الاستغناء عنو باعتباره عنصرا ميما في البناء فا

 الروائي .
و يقوـ الزمف في الرواية عمى تقنيتيف ميمتيف ىما : تقنية الاستباؽ و تقنية الاسترجاع . 

 2« .أحداث سابقة )السوابق( أحداث لاحقة) المواحق( »
 (: analepseالاسترجاع )-2

 3«.استرجاع لقصة تمت في زمف ما متبايف عف الزمف الحاضر» وىو 
، و ىو عممية أساسية لعممية السرد فيو تقنية زمنية يتذكر مف خلبليا زمف سابق لزمف الرواية ،

إف كل عودة الماضي يشكل بالنسبة لمسرد استذكار يقوـ بو لماضيو الخاص و يحيميا »حيث 
 4«. لنقطة التي وصمتيا القصة مف خلبلو عمى أحداث سابقة عف ا

ة : التذكر ، اللبحقة و يُعرفُو جاف ريكاردو :  ىو العودة إلى ما قبل » كما أنو يأخذ تسميات عِدَّ
 5«.نقطة الحكي أؼ استرجاع حدث كاف قد وقع قبل الذؼ يحكى الآف 

 إف ىذه التقنية زادت النص جمالا  و تشويق ا .
 
 

                                                           
 . 27ص:  1984سيزا قاسـ ، بناء الرواية )دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفوظ( ، الييئة المصرية العامة لمكتاب )القاىرة( 1
 -1شعباف عبد الحكيـ محمد : الرواية العربية الجديدة )دراسة آليات السرد و قراءات نصية (الوراؽ لمنشر و التوزيع ، ط  2

 .  106ص:  -2004
ميساء سميماف الإبراىيـ ، البنية السردية في كتاب الإمتاع و المؤانسة ،منشورات الييئات العامة السورية لمكتاب، دمشق          3

 2001)د ط(، دمشق،دط،
 . 121ص:  -1992-1حسف بحراوؼ ، بنية الشكل الروائي )الفضاء ، الزمف ، الشخصية(، المركز الثقافي العربي، ط 4
ينظر :جاف ريكاردو ، قضايا الرواية الحديثة، تر: صباح الجييـ ،منشورات وزارة الثقافة و الإرشاد القومي ، دمشق، )دط(  5

 250ص: -1977
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 (:  A.Interneداخمي ) -
 1«.يستعيد أحداثا وقعت ضمف زمف الحكاية، أؼ بعد بدايتيا » الاسترجاع الداخمي 

يعود إلى ماضٍ لاحق عمى لحظة بداية أحداث الرواية و قد تأخر تقديمو أو عرضو »كما نجده 
 أؼ يرجع فيو الراوؼ إلى الماضي إما لمتذكير بحدثٍ أو شخصية .  2« .في السرد 

رواية المص و يتضح لنا ذلؾ مف خلبؿ ىذا المقطع الذؼ يحاوؿ  نجد الاسترجاع الداخمي في
فعاد ىو إلى إغلبؽ عينيو » فيو حافع تذكر أياـ الصبى التي عاشيا و انقضت كميا مغامرات 

بِي ا   3« .ثانية و العودة بكل كيانو إلى الوراء إلى ىناؾ إلى ذلؾ الوقت حيف كاف ص 
» ريتا استرجاع ما قالو الدوف بيتر و ظير ىذا في  كما نمحع استرجاع داخمي آخر تحاوؿ فيو

تسير معيما دوف كلبـ ولا شيء في رأسيا إلا صورة ذلؾ الرجل الواثق مف كل كممة قاليا عف 
 4...« .نفسو أو والدىا، كما أنو واثق مف مبدأه و قانونو ، قانوف النياية 

 فيي تائية في مستنقع كيف السبيل إلى خ لبصِ والدىا .
 (:A.Externeخارجي ) -

ىذا  5.« ذاؾ الذؼ يستعيد الأحداث تعود إلى ما قبل بداية الحكاية» الاسترجاع الخارجي ىو
النوع مف الاسترجاع يحيمنا إلى زمف سابق لمرواية و ذلؾ بيدؼ إعطاء معمومات تمكف القارغ 

 مف فيـ الرواية .
إبراىيـ يتذكرا أحداثا جرت في  و ىنا أماـ رواية المص نمحع الاسترجاع الخارجي فحافع و

 صباىـ ، لإعطاء القارغ نظرة عنيا وىذا ما يوضحو لنا المقطع التالي :
 

                                                           
 . 107،ص :  2004 -1شعباف عبد الحكيـ، الرواية العربية الجديدة، دراسة في آليات السرد و قراءات نصية ،ط 1
 .  31ورؼ : بناء الرواية عند حسف مطمؾ )دراسات دلالية( ، ص عبد الرحماف، محمد محمود الجب 2
 .8محمد عبد الحفيع ، رواية المص ، ص:  3
 .100نفسو ، ص:  المصدر 4
 -1شعباف عبد الحكيـ محمد : الرواية العربية الجديدة ) دراسة في آليات السرد و قراءات نصية (، الوراؽ لمنشر و التوزيع،ط 5

 . 107، ص:2004
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أخذ الاثناف يستعيداف ذكرياتيما في تمؾ الأياـ الخوالي معا ، ذكريات أياـ الظمـ و القير... » 
 1« . أياـ القائد العسكرؼ 

عسكرؼ المتجبر المتسمط الذؼ فعل ما يحمو لو و ىما يسترجعا لحظة بمحظة أياـ ذلؾ القائد ال
 بالناس )أىل القرية( دوف رادع أو محاسب أو حتى مراقب .

و ىنا استمر الراوؼ بإعطاء معمومات إضافية لمقارغ لفيـ و ربط الأحداث ببعضيا البعض 
كما نلبحع وجود استرجاع داخمي في مقطع آخر يُب يِّف نبرة الحزف التي اجتاحت المص و ىو 

كنت أعيش في بيت واحد مع رجل يقوؿ بأنو » يروؼ لريتا تمؾ المعاناة التي لازاؿ يُكابدىا : 
مع أمي التي توجد صورتيا معي و التي اكتشفت في النياية أنيا ليست ىي أمي لكنني والدؼ و 

 2«. أحببتيا كما لو كانت أمي الحقيقية 
الذؼ رباني و كنت أكرىو كره العمى ، رجل ظالـ ، متجبر، » كما نجده يسترجع أيضا : 

 3«.يعيش عمى إرىاب الناس 
 و ىذا لإعطاء القارغ نظرة عنيا . فينا المص يسترجع أحداثا جرت في طفولتو ،

 (:Le prolepseالإستباق )-3
:» وىو ما يعرؼ بالسرد الإستشرافي ، فيو لا يقل عف أىمية السرد الإسترجاعي ويعني 

ا حكائي ا يتضمف أحداث ا ليا مؤشرات  التطمع إلى الأماـ أو الإخبار القبمي ، يُرِؼ السارد فيو مقطع 
 4«. مستقبمية متوقعة 

كل مقطع حكائي يروؼ أحداثا سابقة عف أوانيا ، او يمكف توقع حدوثيا »عرؼ أيضا أنو : و ي
... و يقضي ىذا النمط مف السرد بقمب نظاـ الأحداث في الرواية عف طريق تقديـ متواليات 

المصة ، و تجاوز  حكائية محل أخرػ سابقة في الحدوث ، أؼ القفز عمى فترة ما مف زمف

                                                           
 . 56 عبد الحفيع ، رواية المص ، ص:محمد1
 . 129نفسو ، ص:  المصدر 2
 .  129نفسو ، ص:  المصدر 3
 .  230ميساء سميماف الإبراىيـ ، البنية في كتاب الإمتاع و المؤانسة ، ص : 4
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ا الخطاب لاستشراؼ مستقبل الأحداث  و التطمع إلى ما سيحصل مف النقطة التي وصمي
 1«.مستجدات في الرواية  

حيث يمجأ الراوؼ في استعمالو ليذه التقنية إلى التمميح أو الإخبار عف حدث سابقا 
مِنيا في روايتو   لأوانو ، و الانتقاؿ في فترة الحكي إلى فترة التنبؤ و التطمع إلى المستقبل فيُض 

 ذلؾ قصد كسر تراتيبية الأحداث . و 
ومف خلبؿ ىذه الرواية نممح و جود مقاطع كثيرة  تتضمف أحداثا مستقبمية ، و لعل 
أبرزىا تكمف في التنبؤ لما يحل لمستقبل الدوف بيتر و المصيدة التي تنتظره مف طرؼ الشرطة 

دولة ، دولة ليا سيصبح » الدولية ، حيث ميد لنا في ىذا المقطع لما سيحدث مستقبلب : 
 2«.خطورتيا و مواردىا و رجاليا و آلاتيا الحربية 

و ىذا يعني أننا قد توصمنا إلى ىدؼ المص في سرقتو » و في مقطع آخر نجد الراوؼ يقوؿ : 
 3« .القادمة و أيف سيضرب ضربتو 

 ىنا إبراىيـ يستبق الحدث المتمثل في مكاف عممية السرقة التي سينفذىا المص .
قاؿ الطبيب : منذ الآف سأكوف أنا » د في مقطع آخر ، يقوؿ الكاتب في روايتو : كما نج

عكازيؾ يا حافع ... وفي قرارة نفسو عمـ الصبي أف ذلؾ الطبيب سيكوف لو معو شأف كبير في 
إلاَّ أف ذلؾ لـ يتحقق و غادر حافع أرض مصر ليكمل بقية حياتو بمدينة روما  4...« .حياتو 

 الإيطالية. 
إفَّ ىاتيف التقنيتيف الإسترجاع و الإستباؽ ساىمتا في سيرورة الأحداث و تطويرىا ، وتحريؾ 
الشخصيات داخل نص الرواية و ذلؾ لمتعريف بالشخصيات أو تكممة لأحداث وقعت في زمف 

 الحكي .

 

                                                           
 . 110محمد عزاـ : شعرية الخطاب السردؼ ، ص:  1
 .102محمد عبد الحفيع ، رواية المص ، ص:2
 . 106، ص:  نفسو المصدر 3
 .  20نفسو ، ص: المصدر 4



اللص رواية في الفضاء                                                                       الثاني الفصل  
 

 

37 

 تبطئة السرد :  -4
 : scéne) المشهد ) -

أف جينيت لا يرػ في الحوار  نقصد بو المقطع الحوارؼ الذؼ يأتي في ثنايا السرد عمى
أمانة تامة ، إذ لا يستطيع إعادة السرعة التي قيل بيا مف ثـ لا يمكف القوؿ بتساوؼ زمني 

 1القصة و القصة و الخطاب إلا مف جانب عرفي فقط .
يشكل المشيد التقنية الرئيسية التي ينبني عمييا الخطاب ، و إف كاف ىذا لا يقصي دور 

الوقوؼ إلى جانب المشيد ، الذؼ يعمد إلى توظيفو لخمق توافق بيف زمف  التقنيات الأخرػ في
القصة و زمف الخطاب ، و الإقتراب مف واقعية الحدث المحكي مف خلبؿ اطلبع القارغ مباشرة 

 2عمى أفكار الشخصيات و قناعاتيا .
فالتقديـ المشيدؼ موزع عمى نطاؽ واسع ، مما قد يجعل تفضيل مشيد و عرضو دوف 

خر أمرا بالغ الصعوبة ، نظرا لما يكتسيو كل واحد في أداء وظيفة يرتضييا السارد ، و تتوزع الآ
ىذه المشاىد بيف وقائع الحاضر و ماضيو ، أيف تتجسد الأولى في محاورة الراوؼ لممضيفة 
عمى متف الطائرة و بعد نزولو ، لتتكثف المشاىد بمدينة روما مف خلبؿ المقاءات المختمفة بيف 

افع و إبراىيـ في مكتب التحقيقات الدولي بروما ، منيا أيضا مغامرات الطفولة التي أعادتو ح
 إلى ذكريات الماضي أو في رحمة بحثو عف المص .

تتجمى المشاىد الأخرػ في رحمة سرحاف الذاكرة إلى الماضي البعيد ، التي تعبر بحق 
 خالصة .عف ممكة عالية في استعادة شريط الذكريات بحواراتو ال

 يسأؿ إبراىيـ قاطعا الوقت حتى الوصوؿ :ىا كيف كانت الرحمة ؟ » إذ نراه يحادث إبراىيـ:
 و كأف السؤاؿ أعاده إلى تمؾ الذكريات فاسترخى بجسده كمو عمى المقعد قبل أف يجيب قائلب:

 لـ تكف متعبة م رَّت و كأنيا ثواني .
                                                           

،  1الدار البيضاء ، ط –حسف بحراوؼ بنية الشكل الروائي "الفضاء ، الزمف ، الشخصية " المركز الثقافي العربي بيروت  1
 . 132 :ص 1990

في رواية شرفات بحر ،) بنية الزمف  2005مقاؿ) مجمة الأثر( للآداب و المغات جامعة ورقمة )الجزائر(، العدد الرابع ماؼ  2
 الشماؿ ( لوسيني الأعرج .   
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 ىي الأخرػ ...؟ قاؿ إبراىيـ متيكما : ماذا ...أقضيتيا في العمل
 1«.قاؿ حافع : لا قضيتيا في التذكر ، ألقيت بنفسي غارقا في بحر الذكريات 

كما ىو الحاؿ تستمر الحوارات إلى أف يصل الحديث عف لغز المص ، "نظر إليو إبراىيـ بتمعف 
 قبل أف يسألو : و عمى أؼ مرسى رسوت في ذكرياتؾ ؟ 

 ىيو ... الأياـ الخوالي .خرجت تمؾ التنييدة الحارة مع كمماتو : 
 سألو بميفة ، وقد حمستو تمؾ الذكريات : و أييا تذكرت؟... أخبرني أيف ذىبت ؟ 

 أجابو بممعة في عينيو : " ىناؾ ...أوؿ ما بدأ المص في حمقات ظيوره ...
 2«. آه لص السوط الأسود ... أتذكر ؟ 

، معا ، ذكريات أياـ الظمـ و القيرو ىنا أخذ الاثناف يستعيداف ذكرياتيما في تمؾ الأياـ الخوالي 
 أياـ القائد العسكرؼ ىاروف الدولة .

فيذا المص كل سرقاتو تتميز بالبساطة في الأسموب الذؼ يصل إلى حد البلبىة ، عدـ 
ي لدرجة تجعل كل مف حولو التكمف الذؼ يصل إلى حد الغباء أحيانا ، إف ذلؾ المص ذك

أغبياء في التعامل معو ، إنو مف الممكف أف يستخدـ إبرة في اقتحاـ أحد القصور و يقوـ بسرقة 
تحفة فنية رائعة مستخدما أسموب و أدوات غير متوقعة و في كل مرة يستخدـ أسموب غير 

ذف لا يضع خطة الذؼ يسبقو ، مف الممكف أف يستخدـ الارتجالية في بعض العمميات ، فيو إ
 مسبقة ، أو أف خطتو تعتمد عمى عدـ وجود خطة .

رفَّ الياتف فجأة ... أسرع إليو » ليتوالى مشيد الإستمرار في عممية البحث عف المص 
 بعد أف ارتشف رشفة مف الشاؼ ، و تناوؿ السماعة مجيبا : برونتو .
قابمني الآف في قسـ شرطة فيأتيو الجواب مف الطرؼ الآخر : صباح الخير يا حافع ... فمت

 المدينة .
 سألو في تعجب : و لماذا قسـ الشرطة ؟ سآتي إلى المكتب مباشرة .

                                                           
 .  55محمد عبد الحفيع ، رواية المص ، ص:1

 2. 56نفسو ، ص:  المصدر
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 ىناؾ أمر حدث بخصوص المص 
 1«.المص !!! سآتي عمى الفور 

فلب شؾ أف ىذه المحاورة تدؿ عمى مقدرة دماغية فائقة عمى استرداد المحظات الغابرة ، كما 
بة دفينة عند الراوية في تدفئة وحدتو الباردة التي سكنتو منذ تعبر في مواضع أخرػ عف رغ

 وطأت قدماه أرض روما .
و تظير المشاىد كذلؾ في ارتداد ذاكرة الراوؼ إلى ذكريات الماضي لتعيدىا بحرفيتيا ، الشيء 
الذؼ يجعمنا نعايش حرارة تمؾ المحظات كأف لـ يمض عمييا وقت طويل ، فالذكريات تلبحق 

ذىب ، لتجد ليا منفذا مف كوة ذاتو الميووسة بترديد عوالـ الزمف الماضي ، زمف حافع أنى 
 «  .المعجزة الخفية »المص 

 ( :la pauseالوقفة )  -
ىي تقنية سردية يتوقف فييا زمف الحكاية بينما يستمر زمف الخطاب في التقدـ ، و يتـ  

يتوقف زمف الحكاية أو »ىذا التوقف جراء انتقاؿ السارد مف سرد الأحداث إلى الوصف،حيث
الحدث النامي إلى الأماـ ، بينما يستمر زمف الإبلبغ أو الخطاب عف طريق المقاطع 

 2«.الوصفية
يمجأ السارد إلى تعميق الأحداث و يتجو إلى وصف المنظر، أو الإطار الذؼ  فغالبا ما

و قد يوقف الابطاؿ عند المشاىد » تقع فيو الأحداث و قد يصف الشخصية داخميا و خارجيا 
 3«. و يخبر عف تأجميـ فييا و استقراء تفاصيميا 

السرد الروائي توقفات معينة الاستراحة ، فتكوف في مسار » نجدىا عند ) حميد الحمداني( أنيا 
 يحدثيا الراوؼ بسبب لجوئو إلى الوصف ، فالوصف يقتضي عادة انقطاع السيرورة الزمنية ، 

 4« .و يعطل حركتيا 
                                                           

 1. 64نفسو ، ص: المرجع 
  2. 81:خميل رزؽ ، تحولات الحبكة ، مقدمة لدراسة الرواية العربية ، ص 
  3. 76:حميد الحمداني، بنية النص السردؼ مف منظور النقد الأدبي ص 
 .  77المصدر نفسو ،ص: 4
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أوصاؼ لا ترتبط بمحظة خاصة في القصة بل ترتبط بسمسمة » أما عف جينيت يعنى بيا أنيا 
بطئة اؿ مف الأحواؿ أف تساىـ في تمف المحظات المتماثمة ، و بالتالي لا يمكنيا بأؼ ح

 1«.، بل العكس بالضبط ىو الذؼ يحدث الحكاية
إف السارد ييدؼ مف وراء استعماؿ التوقف إلى إعطاء القارغ معمومات تسيل عميو فيـ 

 الحكاية كما يستعمل طرح لبعض الأسئمة التي تمثل مؤشرات تساعد عمى فؾ رموز الرواية. 
أكثر محمد عبد الحفيع في رواية المص مف استعماؿ الوقفة ، و ذلؾ مف خلبؿ وصف الشخصيات 
و الطبيعة و الأماكف  كما تزيد ىذه التقنية جانبا جماليا في العمل الروائي ،  إضافة إلى البناء ، 

ارغ إذ يستحيل إيجاد رواية خالية مف ىذه التقنية ، ففي حالة وصف شخصية يتكوف في ذىف الق
صورة تقريبية حوؿ الشخصية فيي تأخذ القارغ إلى عالـ الشخصيات و ما يحيط بيا و ما تحس 
بو ، كما أدرج محمد عبد الحفيع ىذا الوصف لكي يساىـ في تسمسل الأحداث ، كما يمكف القوؿ أف 
لموصف وظائف جمالية و توضيحية وتفسيرية و فيو يكوف زمف القصة أكبر مف زمف الحكاية 

 النماذج التي يستدؿ بيا يمي : ومف 
شعره الذىبي المنسدؿ عمى جبيتو المضيئة بجماؿ يدؿ عمى أصل كريـ ، يعتقد الرائي لو لأوؿ » 

مرة أنو مف عِمِية القوـ أو مف الأغنياء...عيناف بنظرات جامدة صمبة لا تنـ عف شيء إلا محاولة 
توقف الراوؼ ىنا عف السرد حيف بدأ  2« .التفرس فيَّ ... كانت ابتسامة ساحرة إلى حد كبير
 بوصف شخصية المص فيو يصف ىيئتُوُ و حركاتُوُ .

مرت الدقائق قبل أف تستقر تمؾ الطائرة ... ييبط منيا ركابيا ، ووسطيـ ذلؾ الوسيـ الذؼ » 
يرتدؼ معطفا ثقيلب يحميو مف برودة الجو الشديدة في روما ...وقف ذلؾ الشاب طويل القامة ، 

في ىذا المقطع السردؼ نجد السارد يصف لنا  3« .لجسـ ، فاتحا ذراعيو عمى آخرىما... ممشوؽ ا
شخصية رئيسية وىي شخصية حافع ، فالسارد يقف وقفة تأمل عند ىذه الشخصية و يصف لنا 

 ىيئتُو و لِباسُو .
                                                           

 . 112جيرار جينيت ، خطاب الحكاية ، ص: 1
 . 67محمد عبد الحفيع ، رواية المص ، ص2
 . 53:نفسو ، ص المصدر 3
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موه كاف يحيط بحديقة القصر الواسعة ، ذلؾ السور الذؼ يتجاوز ارتفاعو الخمسة أمتار، يع» 
نصف متر مف الحديد المدبب ومف الداخل كانت تبرز تمؾ الغصوف المرتفعة لتمؾ الأشجار التي 

السارد ىنا يصف لنا حديقة القصر الذؼ كاف يعيش فيو  1« .ت صن ع سورا إضافيا مف الداخل... 
 بو القائد العسكرؼ )ىاروف الدولة( وما يحيط بيا  مف أسوار و أشجار التي أضحت منتجعا يموذ

 .رواد القصر تجنبا لصخب المدينة
كاف يتجاوز الخمسيف مف عمره ...إلا أف ذلؾ السف لا يظير عمى ملبمح وجيو ...حتى تمؾ » 

الشعيرات البيضاء عمى جانبي رأسو تزيد مف ىيبتو ووقاره وليس مف سِنِو...ممشوؽ القِواـ بصورة 
دؼ بدلة مف النوع الغالي و الشديد الأناقة عجيبة ، وكأنو بطل رياضي ، أو يتبع حمية معينة ، يرت

توقف السارد ليصف لنا شخصية الدوف بيتر الممياردير الروسي ذو البنية   2« .المنتقاة بعناية 
 الجسمية القويمة التي لا تدؿ عمى أنو  تجاوز الخمسيف مف عمره  .

تح صندوقيا الخمفي و بكل ثبات و ثقة ، و دوف  أف يتحدث توجو إلى دراجتو البخارية و ف» 
الصغير ، واضعا بو العمبتيف ، أدار دراجتو البخارية بإحترافية عالية ... ارتدػ خوذتو ، أغمق 

السارد يقف وقفة تأمل عند ىذه الشخصية  3« . معطفو الجمدؼ ، ثـ انطمق عمى أقصى سرعة 
لى لِباسيا .  واصفا حركاتيا التي جاءت بشكل متواتر كما أشارا 

 تسريع السرد : -5
 (:le sommaireالخلاصة أو المجمل ) -

الخلبصة تعتمد في الحكي عمى سرد أحداث ووقائع يفترض أنيا »و يُعرِفُيا حميد الحمداني بأف 
جرت في سنوات أو اشير أو ساعات و اختزليا في صفحات أو أسطر أو كممات قميمة دوف 

 4« .التعرض لمتفاصيل 

                                                           
 . 29:نفسو ، ص المصدر 1
 . 96:نفسو ، ص المصدر 2
  74 .    :نفسو ، ص المصدر3
مف منظور النقد الأدبي ، )المركز الثقافي العربي ( لمطباعة و النشر و التوزيع ،  حميد الحمداني ، بنية النص السردؼ 4

 . 76 :ص،  1991 – 1بيروت ط
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السرد في بعض فقرات أو بعض صفحات لعدة » بأنيا المجمل وىو  كما نجدىا عند جيرار جينيت
 1« .أياـ أو شيور أو سنوات مف الوجود دوف تفاصيل أعماؿ و أقواؿ 

و السارد ىنا يسرد أحداثا دوف التعرض إلى التفاصيل أؼ بطريقة موجزة و سريعة ، كما 
فقرات زمنية طويمة ، تسيـ الخلبصة في تخطي بعض الأحداث و المرور عمييا سريعا عمى 

 وخاصة التي ليس ليا تأثير في تطور الأحداث في الرواية .
أف تمخيص الأحداث يتـ بعد أف تتحوؿ ىذه الأخيرة إلى قطعة مف » و يذكر حسف بحراوؼ 

 2«.  الماضي ، كما يجوز تمخيص ما حصل في الحاضر ، أو ما سيحصل في مستقبل القصة
المص التي كاف لمخلبصة فييا دورا ىاما في تسريع حركة الحكي في و ىذا ما ينطبق عمى رواية 

مواضع تستدعي ذلؾ ف حيف تنحو إلى إيجاز الحديث عف وقائع ماضية و أخرػ حاضرة ، وتكثر 
التمخيصات ىنا التي تمثمت في الاسترجاعات الخارجية جاءت كتعريف بيذه الشخصيات عند 

 ظيورىا لأوؿ مرة في الرواية .
محمد عبد الحفيع بذكر أحداث مف الماضي و ربطيا بالأحداث الموجودة في  حيث قاـ

 الرواية ولتوضيح ذلؾ ندرج مجموعة مف الأمثمة و ىي كالآتي :
أنا سعيد لسماعي منؾ ىذا الكلبـ ،عمى الرغـ مف كل السنيف التي جمعتنا سويا ، و حتى » 

ىذه الفترة و أنت تخبأ عني ما قمتو دراستنا في كمية الشرطة ، و عممنا في نفس المكاف كل 
تحدث حافع عف الفترة التي قضاىا مع صديقو إبراىيـ فقاـ باسترجاع تمؾ الأعواـ ولـ  3.«الآف

يا بإخبارنا أنو لازـ صديقو إبراىيـ طواؿ  يذكر الأحداث التي جرت لو خلبؿ ىذه الفترة بل ل خ ص 
 فترة الدراسة و العمل سويا .

عائدا مف السفر مف مدينة ميلبنو ، و في وسط الطريق تعطمت سيارتي  و بعد شيريف، كنت» 
 4«. ...في وضح النيار ، و تحت حرارة الشمس المحرقة بعد أف فقدت الأمل في النجاة 

                                                           
 . 109جيرار جينيت ، خطاب الحكاية ، ص:  1
 . 30 :حسف بحراوؼ ، بنية الشكل الروائي ، ص 2
 . 58: المص ، ص محمد عبد الحفيع ، رواية3
 . 65محمد عبد الحفيع ، رواية المص ، ص4
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فالسارد ىنا يقوـ بسرد سريع للؤحداث دوف التطرؽ إلى أدؽ التفاصيل ، فقاـ بتمخيص ما حدث 
 فقط .خلبؿ مسيرة شيريف في ثلبثة أسطر 

مرَّ يوماف ، كاف حسيف يعمل خلبليما بجد ، في توصيل البيتزا لممنازؿ و ساعة الغداء يجمس » 
 1« . مع زملبئو يستمتع لحوارىـ 

فالسارد ىنا يقوـ بسرد سريع للؤحداث دوف التطرؽ لتفاصيل ما حدث خلبؿ يوميف بل أشار فقط 
 مع أصدقائو يتبادلا أطراؼ الحديث. إلى أف حسيف يؤدؼ عممو كما ينبغي ثـ يجمس ليستمتع 

 2«.مف كاف ليصدؽ ؟ أننا سنفترؽ سنتيف كاممتيف عف بعضنا ، ما حدث ذلؾ منذ أف كنا عياؿ» 
تحدث إبراىيـ عف الفترة التي جمعتو بحافع سوػ سنتيف التي  كاف فييا بروما ، جاء ىذا الممخص 

 المحبة التي جمعت كل مف الصديقيف .في سطر واحد بصيغة استفيامية ليبيف لنا مدػ الصمة و 
مة و دقيقة ، لـ يتوقع أحد حدوثيا إلاَّ والدؼ ، خاصة بعد محاولة »  كانت عممية خطف مُحك 

تحدثت ىنا ريتا عف حادثة خطفيا ، فقامت باسترجاع تمؾ  3« .خطفي التي سبقتيا بعدة ساعات 
ه الفترة بل لخصتيا بإخبارنا أنيا الساعات )المدة( ولـ تذكر الأحداث التي جرت ليا خلبؿ ىذ

 كانت في ساعات معدودة . 
 (:l’ellipseالحذف أو القطع) -

في الرواية المعاصرة يشكل أداة أساسية لأنو يسمح » و القطع عند حميد الحمداني  
بإلغاء التفاصيل الجزئية التي كانت الروايات الرومانسية و الواقعية تيتـ بيا كثيرا ، و ذلؾ فيو 

في الرواية المعاصرة نفسيا ، مظير السرعة في عرض الوقائع ، في الوقت الذؼ كانت  يحقق
 4« .الرواية الواقعية تتصف بالتباطؤ 

                                                           
 . 79:نفسو ، ص المصدر 1
 . 54:نفسو ، ص المصدر 2
 . 86:نفسو ، ص المصدر 3
 . 77حميد الحمداني ، بنية النص السردؼ مف منظور النقد الأدبي، ص : 4
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فمف وجية نظر زمنية ، يرد تحميل الحذؼ إلى تفحص زمف القصة  » و عند جينيت : 
أـ غير مشار المحذوؼ ، و أوؿ مسألة ىنا في معرفة ىل تمؾ المدة مشار إلييا )حذؼ محدد( 

 1«.إلييا )حذؼ غير محدد( 
و يعنى ىذا أف الحذؼ ىو القفز عمى مراحل زمنية متصمة بالحكاية ، سواء  طالت ىذه 
المرحمة أـ قصرت ، قد يصرح بيا السارد في صيغ زمنية مثل: السنة الموالية، أو لا يصرح بيا 

الوقف ، يكوف فيو زمف كمقولة سنوات عديدة ، و يسمى كذلؾ بالانقطاع و ىو عمى عكس 
 الحكاية أكبر مف زمف القصة .

في رواية المص ، محمد عبد الحفيع لجأ إلى ىذا النوع مف التقنية ، و ذلؾ لحاجتو إلى 
حذؼ فترات زمنية معينة و الانتقاؿ إلى فترات زمنية أخرػ ، حيث ينتقل مباشرة غمى أحداث 
جديدة دوف سابق تعميل ليذا الانتقاؿ ، و ذلؾ لخمق تناسب بيف الأحداث ، و استعمل التواريخ 

 ر و الفصوؿ ليوىـ القارغ بواقعية الأحداث المسرودة ، ففي الرواية نجد حذوفا كثيرة و الأشي
و ذلؾ لأف السارد ينتقل بيف زمف الحاضر و الماضي ، و يمكف حصر أنواع الحذؼ 

 في الرواية كما يمي : 
 ( :l’ellipse explicitéحذف صريح ) -

أو غير محددة( إلى درج  الذؼ يصدر إما عف إشارة )محددة» عند جيرار جينيت ىو
الزمف الذؼ يحذفو ، الأمر الذؼ يماثمو مع مجملبت سريعة جدا مف نمط )مضت بضع 

 2« .سنيف(
 و مثاؿ ذلؾ مف الرواية : 

ففي  3« .لقد بمغ بي الشوؽ مبمغو ...أخبرني بـ كنت تخبأه عني طواؿ تمؾ السنوات ؟...» 
انقضت منذ اكتمالو الطفولي فاكتفى فقط بذكر ىذا المثاؿ السارد لـ يحدد عدد السنوات التي 

 أنيا طويمة و ىنيئة ، فيو لـ يتطرؽ إلى الأحداث التي جرت خلبؿ ىذه الفترة بل حذفيا.
                                                           

 . 117جيرار جينيت، خطاب الحكاية ، ص:  1
 . 118ص -117، ص: جيرار جينيت، خطاب الحكاية  2
 . 59:محمد عبد الحفيع ، رواية المص ، ص3
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و لا صاحب المطعـ يعرؼ عنو شيئا غير أنو يدعى ، حسيف، فاقد لمنطق بسبب حادثة منذ » 
فالسارد ىنا لـ يحدد عدد السنوات التي أصيب  1« .عدة سنوات ... وكل أوراؽ ىويتو سميمة 

 فييا حسيف )المص( بل ذكر فقط أنيا طويمة فيو لـ يستطع ضبطيا فقاـ بإسقاطيا .
انتقمنا بعدىا لمولايات المتحدة الأمريكية، و عشنا في نيويورؾ فترة طويمة إلى أف مات ىاروف » 

ت فيو لـ يجد ما يثير اىتمامو خلبؿ لـ يحدد السارد عدد السنوات التي مض  2« .الدولة... 
 ىذه الفترة الطويمة فقاـ بإسقاطيا .

بالطبع ، تعرفيف جيدا ماىي روسيا القيصرية ...وعمى الرغـ مف مرور زمف طويل جدا، أفقد » 
لـ يرد السارد التفصيل في الأحداث التي  3« .أفراد العائمة الأمل في عودة القيصرية مرة ثانية 

 ويل ، فقاـ بحذفيا .جرت قبل زمف ط
 ( :l’éllipse impliciteحذف ضمني ) -

 الحذوؼ الضمنية ، أؼ تمؾ التي لا يصرح في النص بوجودىا بالذات ، » ىي عند جينيت 
و التي إنما يمكف لمقارغ أف يستدؿ عمييا مف ثغرة في التسمسل الزمني أو انحلبؿ للبستمرارية 

يتجاوز فترات زمنية دوف الإشارة إلى مدتيا و يتـ مما سبق يتضح أف السارد  4« .السردية 
 الكشف عنيا بعد إعادة بناء النظاـ الزمني .

ففي رواية المص لـ يكثر السارد مف استعماؿ الحذؼ الضمني ، و ذلؾ لإستعماؿ الاسترجاع و 
 غمب عمى ىذه الإسترجاعات الكثير مف الحذوؼ الصريحة ومف أمثمة ذلؾ نجد :

سيارة قادمة مف بعيد... كانت مف نوع الصغير الحجـ ... لوحت ليا بكمى ذراعي  لمحت» 
فالسارد ىنا حذؼ لنا كلبما يرتبط  5« . حتى توقف سائقيا أمامي ... سألني : أيف ذاىب ؟ 

بالسائق و الرجل الأمريكي ، حيث أخبر السائق أنو رآه مف بعيد وىو يجتاز الطريق ثـ وضع 

                                                           
 . 84:محمد عبد الحفيع ، رواية المص ، ص1
 . 130:نفسو ، ص  المصدر 2
 .  98:نفسو ، ص المصدر 3
 . 119جيرار جينيت ، خطاب الحكاية ، ص: 4
 .  66 – 65:محمد عبد الحفيع ، رواية المص ، ص5
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ناؾ كلبـ محذوؼ ثـ أكمل سرده بإخباره إلى أيف ينقمو ووضع نقاط مف جديد نقاط  فبِالتالي ى
دوف أف يكمل حديثو ، فيناؾ كلبـ محذوؼ لأنو لـ يخبرنا ماذا حدث ، و ترؾ الحرية لمقارغ 

 لكي يقوـ بتأويمو .
 ومف أمثمة الحذؼ الضمني في الرواية أيضا نجد :

السارد ىنا قاـ  1« .نير بتمؾ الأضواء المبيرة و قد بدأ الظلبـ ييبط ، و بدأت الشوارع ت» 
بإسقاط الفترة المسائية و لـ يتحدث عنيا و ذىب مباشرة إلى الفترة الميمية و استرسل في 

 الحديث عنيا و يعتبر ىذا تسريع لمحذؼ .
،حيف كاف حافع ييـ بتناوؿ ومف لسعة البرودة الواضحة في الج كاف الصباح جميلب بالرغـ» 

  2«.ؼ الدافئ الذؼ أعده لنفسو،وىو يقوـ بإرتداء معطفو استعداد لمخروج مف بيتو كوب الشا
بالذكر فتحدث فقط عف برودة السارد ىنا أسقط فترة الصيف ، فيو لـ يجد أحداث جديرة 

وىذا الحذؼ الضمني يكشفو القارغ بنفسو دوف أف يتطرؽ إليو السارد فبمجرد ذكر  ،الطقس
 ط الفترة الصيفية .حالة الجو تعرؼ أنو أسق

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 . 74:نفسو ، ص المصدر 1
 . 63:نفسو ، ص المصدر 2
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يعتبر المكاف عنصرا فعالا  في جذب المتمقي الصغير إلى العمل السردؼ فيو الذؼ 
 .تنطمق منو الأحداث و تسير فيو الشخصيات و تعرض مف خلبلو عواطفيا و ىواجسيا

 تعريف المكان : -.6

و اتسعت معانييا و  لقد حظيت كممة المكاف بأىمية بالغة في ميداف المغة العربية ،
دلالاتيا نتيجة لاستعمالاتيا المتعددة ، و قد أعطى الفلبسفة أىمية كبيرة لممكاف ووظفوه كل 

المكاف ىو الوعاء الذؼ يحتوؼ عمى الأجساـ لكنو » حسب نظريتو الفمسفية . يرػ أرسطو أف 
 1«. لا يختمف بيا كما أنو لا يفسدىا أؼ لا يمكف إبعاده لأننا نعيش فيو 

المكاف إنما ىو فراغ متوىـ تشغمو الأجساـ و تنفذ فييا أبعادىا فإف » كما يرػ الرواقييف أف 
 2« .المكاف عندىـ ليس لو وجود في ذاتو و المكاف حقيقة لو 

الأرضية التي تتحرؾ عمييا الأحداث و الصراع بيف » أما المكاف في العمل الروائي ىو 
لا يحدث في فراغ ، بل في أمكنة متعددة و محدودة  الشخصيات في إطار متف حكائي متماسؾ

. »3 
إف مجموع ىذه الأمكنة ىو ما يبدو منطقيا أف نطمق عميو اسـ » يقوؿ حميد الحمداني 

فضاء الرواية ، لأف الفضاء أشمل و أوسع مف معنى المكاف، و المكاف بيذا المعنى ىو مكوف 
  4« . الفضاء 

ا في مجاؿ الدراسة السردية ، فيو مف و بناء  عمى ما سبق نستنتج أف ا لمكاف يشمل حيز ا واسع 
الحوافز التي تدفع بالكتاب إلى إظيار قدراتيـ الإبداعية ، فيو يتخذ الكثير مف الأىمية كأؼ 

 دور آخر في الرواية ، أؼ أف جوىر العمل الأدبي و غيابو يعتبر افتقار لخصوصيتو 
 و أصالتو .

                                                           
1
 . 171 :ص 1987، 1محمد عبد الرحمان مرحبا ، من الفلسفة الٌونانٌة إلى الفلسفة الإجتماعٌة ، دٌوان المطبوعات الجامعٌة ، الجزائر ، د،ط  

2
 . 30، ص: 2003، 1حمادة تركً زعتر ، جمالٌات المكان فً الشعر العباسً ، مؤسسة دار الثمافة للنشر و التوزٌع ط  

3
 . 223ص:  2003زكً العلٌة : المرأة فً الرواٌة الفلسطٌنٌة  ، رام الله ،  

4
   1،1991لبنان ط –بً للطباعة و النشر و التوزٌع ،بٌروت حمٌد الحمدانً ، بنٌة النص السردي من منظور النمد الأدبً ، المركز الثمافً العر  

 . 63ص:   
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أف المكاف كل » رتاض في كتابو تحميل الخطاب السردؼ : يقوؿ الدكتور عبد المالؾ م
ما عنى حيز ا جغرافي ا حقيقي ا ، و مف حيث نُطمق الحيز في حد ذاتو عمى كل فضاء خرافي أو 
أسطورؼ ، أو كل ما يتعمق بالمكاف المحسوس، عمى الخطوط و الأبعاد و الأحجاـ و الأثقاؿ 

ىر الحيِّزية مف الحركة و التفسير و الفضاء ىو و الأشياء المجسمة و ما يعترؼ ىذه المظا
  1«. المجاؿ الطبيعي الذؼ يحتضف أحداث القصة و يعطييا أبعادىا و يمنحيا دلالاتيا 

أؼ الفضاء و ىو بيذا » وقد يكوف المكاف بمعنى الحيز كما أطمقو عميو عبد المالؾ مرتاض 
   2«.مكاف أو الجغرافي تعبيرا غيرمباشرالمظير الخمقي أو الحيِّز الإيحائي أؼ التعبير عف ال

ا فإف الفضاء أو المكاف أو الحيز رغـ اختلبؼ النقاد حوؿ أؼ منيما أكثر أىمية و » و عموم 
دقة إلا أنيا تعتبر مكسبا لمدراسات النقدية الأجنبية منيا و العربية ، ولابد مف منح الأىمية 

 3« . لجمالية الكبرػ ليـ بدؿ أبعادىا الحضارية و النفسية و ا
 أهمية المكان في العمل الروائي :   -

يحتل المكاف أىمية كبيرة في الأعماؿ الروائية باعتباره عنصرا حيويا يضـ باقي العناصر 
 السردية مف زماف و أحداث و شخصيات ، نظرا لمدور الذؼ يمعبو في تماسؾ بنيات النص 

لى إعادة النظر في ىذا العنصر السردؼ الأمر الذؼ دفع بالنقاد و الروائييف عمى حد سواء إ
 الجوىرؼ و منحو المكانة المتميزة التي تميق بو .

و في ىذا الصدد سوؼ نعرض بعض الآراء لمجموعة مف النقاد التي تناولت أىمية المكاف 
فالمكاف يعني بدء تدويف :» حيث نخمص إلى ما ذىب إليو ياسيف النصير و ذلؾ في قولو 

و المكاف يعني الإرتباط الجذرؼ بفعل الكينونة لأداء الطقوس اليومية، لمعيش التأريخ الإنساني 
، لموجود ، لفيـ الحقائق الصغيرة ، لبناء الروح ، لمتراكيب المعقدة و الخفية ، لصياغة المشروع 

    4«. الإنساني ضمف الأفعاؿ المبيمة ، لتنشئة المخيمة وىي تدمج كمية الحياة في صورة مكانية 

                                                           
1
   1995الجزائر –تحلٌل الخطاب السردي معالجة تفكٌكٌة سٌمٌائٌة ، مركبة )رواٌة زلاق المدق( عبد المالن مرتاض ، دٌوان المطبوعات   

 . 245ص:   
2
 .  141ص : 1889رفة ، المجلس الوطنً الثمافً للفنون والآداب ،الكوٌت ، دٌسمبرنظرٌة الرواٌة بحث فً تمنٌات السرد ع.م سلسلة عالم المع  

3
 . 154عبد الحمٌد بن هدولة ، بنٌة الفضاء السردي فً رواٌة غدا ٌوم جدٌد ، مجلة الثمافة ص :  

4
 .   396-395ٌاسٌن النصٌر ، إشكالٌة النص الأدبً ، ص:   
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أف المكاف واحد مف أىـ عناصر الرواية ، وىو » كذلؾ عف أىمية المكاف يقوؿ حسف بحراوؼ: 
شرط مف شروط العمل الروائي ، فلب يكاد يخمو مف الإشارة إليو أو التصريح بو ،بالإضافة إلى 
كونو يمثل الخمفية التي تحتضف الشخصيات و تقع فييا الأحداث فإنو يكوف في بعض الأحياف 

  1«. دؼ مف وجود العمل كمو ىو الي
كما يعد الإطار الذؼ تقع فيو أحداث الرواية إذا لا يمكف تصور حدث روائي بعيدا عف المكاف 

و طبيعي أف أؼ حدث لا يمكف أف يتصور » و ىذا ما ذىب إليو حميد الحمداني عندما قاؿ : 
 2« .أطير المكانيوقوعو إلا ضمف إطار مكاني معيف لذلؾ فالروائي دائـ الحاجة إلى الت

يبرز لنا حميد الحمداني أىمية المكاف و الدور الذؼ يمعبو في الرواية إذ لا يمكف تصور حدث 
 إلا ضمف إطار مكاني داخل العمل الروائي .

مف خلبؿ العرض البسيط لممفاىيـ السابقة نخمص إلى أف المكاف باعتباره مكوف فني يعمل 
عمى تماسؾ عناصرىا إذ أنو يؤثر عمى صيرورة الحكي و عمى إقامة دعائـ الرواية و الحفاظ 

 يشكل نقطة التقاء عناصر البنية و مجاؿ تحميميا و تفاعميا و منطمق حركتيا .
 أنواع المكان :  -

احتل المكاف حيزا كبيرا في الرواية العربية ذلؾ لأف لا أحداث و لا شخصيات يمكف أف 
باطو بالعناصر الأخرػ ، فالمتأمل في أنواع تمعب أدوارىا دوف مكاف و ىذا يؤكد مدػ ارت

الأمكنة في الرواية يجدىا تتوزع عمى فئتيف :فئة الأماكف العامة )الانتقاؿ( ، فئة الأماكف 
 الخاصة )الإقامة(.

فأماكف الإقامة ىي الأماكف المغمقة التي يقيـ بيا الناس ، وىي خاصة بيـ مثل : )البيت ، 
قاؿ ىي الأماكف المفتوحة التي يرتادىا الناس عند مغادرتيـ لأماكف الغرفة ...( أما أماكف الانت

 إقامتيـ مثل : )المدينة ، الشارع ...(  .
 الأماكن المفتوحة :  

                                                           
1
 . 156حسن بحراوي ، المرجع السابك ، ص :  

2
  65حمٌد الحمدانً، المرجع السابك، ص:   
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ىي أماكف متحررة و متسعة نجد فييا أعداد مختمفة مف البشر، تتميز بالحركة و الحياة لا 
فيا عبد الحميد بورايو نشعر فييا بالوحدة أو العزلة ، يتـ فييا التواصل مع   الآخريف و يُعرِّ

نقصد ىنا بانفتاح الحيز المكاني : احتضانو بنوعيات مختمفة مف البشر و أشكاؿ متنوعة مف » 
الأحداث الروائية و تتصل ىذه الأماكف المفتوحة بفضاءات محدودة و غير محدودة ، و ىي 

 1. «بدورىا توحي بالحرية و الإنطلبؽ و الإنسجاـ مع الذات 
 و لقد وظفت بعض مف الأماكف المفتوحة في رواية " المص " لمحمد عبد الحفيع أىميا : 

  : المدينة 
وىي ممجأ الناس يعيشوف و يتعايشوف فييا ، ولكل مدينة ثقافاتيا و  مف الأماكف المفتوحة

لؤفراد عاداتيا و تقاليدىا يتشارؾ في ذلؾ غالبية سكانيا ، و ىي مكاف لسير الحياة اليومية ل
مف عمل و دراسة و زيارات و لقاءات و غير ذلؾ مف الأعماؿ اليومية ، و جاء ذكر المدينة 

كل ما كنت أريده ىو أف يكوف السائق » في الكثير مف المقاطع السردية حيث يقوؿ السارد : 
  2«.كريما فيقمني معو إلى المدينة 

يث غالبية أحداث الرواية كانوا فييا و أما المدينة التي ذكرت في الرواية كانت مدينة روما ح
 لذلؾ وجب البدء بيا .

  : روما 
تعد مدينة روما مدينة أوروبية رئيسية توجد في دولة إيطاليا و إحدػ أجمل المدف الأوروبية لما 
فييا مف أماكف تاريخية و معالـ أثرية مثل : حدائق فيلبدوريا و متحف الفاتيكاف ، و روما 

المفتوحة التي كانت مسرحا لأحداث الرواية ، وىي أوؿ مكاف جاء ذكره في إحدػ أىـ الأماكف 
إننا تأكدنا مف » الرواية و مف المقاطع السردية التي ذكرت فييا روما ، نجد السارد يقوؿ : 

صحة التحريات و أنو بالفعل ىنا و أف ضربتو القادمة ستكوف في روما إذف فلببد مف 
 3 «.الإستعداد جيدا 

                                                           
1
 . 148عبد الحمٌد بوراٌو ، منطك السرد ، دراسة فً المصة الجزائرٌة الحدٌثة المعاصرة ، ص:   

2
 . 66محمد عبد الحفٌظ ، رواٌة اللص ، ص:   

3
 . 72نفسه ، ص:  المرجع  
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تمؾ البيتزا التي يشتير بيا » أيضا ذكر الأكلبت التقميدية التي تشتير بيا مدينة روما  كما جاء
الإيطاليوف ، و بخاصة ذلؾ المحل الذؼ تتيافت عميو الطمبات مف كل مكاف في ذلؾ الحي 

 1« .مف أحياء روما 
« واحي روما تردد النداء بتمؾ المكنة الإيطالية المشيورة في احدػ ض» و يقوؿ السارد أيضا : 

 .2 
 وىي أوؿ مدينة أوروبية يطأىا حافع بعد مغادرتو مصر و فييا بدأت حكايتو مع المص .

  : حديقة القصر 
  3«.مرتبطة بالقصر ليا جمالياتيا باعتبارىا مسارا و شريانا لمقصر»مف الأماكف المفتوحة ، 

 امتازت بجماليا الخلبب و رونقيا الجذاب و قد ذكرت في المقطع السردؼ الموالي : 
كاف يحيط بحديقة القصر الواسعة ، ذلؾ السور الذؼ يتجاوز ارتفاعو الخمسة أمتار يعموه » 

نصف متر مف الحديد المدبب ، و مف الداخل كانت تبرز تمؾ الغصوف المرتفعة لتمؾ 
  4«. ا إضافيا مف الداخل ، ومف فتحات البوابة الأشجار التي تصنع سور 

تعتبر حديقة القصر الممجأ اليادغ لمقائد العسكرؼ التي يأوؼ إلييا كمما شعر بالإرىاؽ و 
 التعب بعيدا عف صخب العمل و أشغالو .

  : شاطئ البحر 
القريب و مف أكثر الأماكف انفتاحا ، فيو ممجأ اليموـ يبثو حزنو و ىمومو كأنو الصديق و 

ذلؾ لما تعكسو مياىو و اتساعو مف راحة و طمأنينة عمى النفس و عند ذكر شاطئ البحر فيذا 
يعني في الغالب التحدث عف الحنيف أو التحدث عف القوة و الييجاف و الدمار ، ورد الشاطئ 
في الرواية أثناء عودة حافع مف المستشفى بعد أف أصيب بعاىة في قدمو ، تظل معو طيمة 

ياتو ، فكاف الشاطئ ىو المكاف الذؼ ينعزؿ إليو حافع ليشكو ىمو و حزنو و كل ما يختمج ح
 في نفسو .

                                                           
1
 . 73نفسه ، ص:  المصدر  

2
 . 73نفسه ، ص:  المصدر  

3
 . 65، ص:  1994ر النابلسً : جمالٌات المكان فً الرواٌة العربٌة ، المؤسسة العربٌة للدراسات و النشر،شاك  

4
 . 29نفسه ، ص:  المصدر  
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سأذىب بمفردؼ كي أستريح قميلب عند المكاف الذؼ :» ذُكر الشاطئ في المقطع السردؼ 
   1«. اعتدت الجموس فيو عند شاطئ الترعة 

، و العودة بكل كيانو إلى ذلؾ الوقت فعاد ىو إلى إغلبؽ عينيو ثانية » و يضيف السارد : 
 2« . حيف كاف صبيا يمعب مع أقرانو عند شاطئ الترعة 

كاف الشاطئ ىو المتنفس الوحيد لدػ حافع منذ أياـ طفولتو يقضي فيو ساعات يستمتع فييا  
 مع أصدقائو .

 الأماكن المغمقة :  -
داث الشخصيات، إف المكاف عنصر أساسي مف عناصر السرد ، و التي تتحدث فيو أح

مميئة بالأفكار و الذكريات و الآماؿ ... كما يخمق لدػ الإنساف » حيث نجد الأماكف المغمقة : 
صراعا داخميا بيف الرغبات و بيف المواقع ، وتوحي بالراحة و الأماف ، و في الوقت نفسو 

  3« . بالضيق و الخوؼ
 جد: و مف أىـ الأماكف المغمقة الموجودة في رواية "المص" ن

  : المكتب 
المكتب مف الأماكف المغمقة حيث أنو في غالب الأحياف يكوف مقر لمعمل و ممارسة النشاط 
الميني ، و في رواية المص المكتب مرتبط بقسـ التحقيقات الدولي بروما و مكتب قسـ الشرطة 

في مكتب الضابط المسؤوؿ في قسـ الشرطة بأحد » حيث نجد ىذا الأخير في الرواية : 
 4«.الأحياء بمدينة روما جمس كل مف ابراىيـ و حافع في مواجية ذلؾ الرجل الجالس أماميما 

بالإضافة إلى أف المكتب مكاف ينعزؿ فيو صاحبو عف المؤثرات الخارجية أثناء فترة وجوده فيو 
ؾ سمِع  طرقا خفيفا عمى الباب قبل أف يُفتح فيدخل ذل» و أثناء تأدية ميامو فيو ، حيث نجد : 

الساعي و معو تمؾ الاوراؽ التي طمبيا حافع منو ، أشار إليو بوضعيا أمامو ،نفذ الساعي 

                                                           
1
 . 37محمد عبد الحفٌظ ، رواٌة اللص ، ص:  

2
 . 8نفسه ، ص:  المصدر  

3
 . 134ص – 2007، 1حفٌظة أحمد ، بنٌة الخطاب فً الرواٌة النسائٌة الفلسطٌنٌة ، منشورات مركز أوغارٌت الثمافً ، رام الله ، فلسطٌن ط   

4
 . 65محمد عبد الحفٌظ ، رواٌة اللص ، ص:  



اللص رواية في الفضاء                                                                       الثاني الفصل  
 

 

53 

الأمر ثـ عاد خارجا ، قبل أف يجيب حافع عمى سؤاؿ إبراىيـ ممسكا بالممف أمامو و المكتوب 
  1«. عمى غلبفو الخارجي "عمميات المص" 

تقاـ فيو التحريات الخاصة بكل أما مكتب التحقيقات الدولي التابع لقسـ الشرطة الذؼ 
فطالما التحريات أوصمتنا إلى أنو سيقوـ » عممية يقوـ بيا المتيـ ، يضيف السارد : 

 2« . بعمميتو الجديدة ىنا في روما فأنا أحاوؿ مراجعة أسموبو في كل عممية 
  )قصر )الدون بيتر( :  –قصر )القائد العسكري 

جاىات فيو منغمق الأبواب يحرسو الجنود و الخدـ ، رغـ الخلبء الذؼ يحيط بو مف ثلبثة ات
يحتل القصر مكانة متميزة في الرواية التي اتخذت مف المدينة  و القرية اطارا لأحداثيا و ىذا 
ما نستشفو في رواية المص التي يتواتر فييا ذكر القصر ووصفو ، فيظير مكانا يكشف عف 

حكاـ و عف ضياع الفرد وتيميشو ، إلا أف جوىر العلبقات الإجتماعية الجائرة مف طرؼ ال
تمؾ البناية التي لـ يكف » الكاتب جعمو في مقطعيف مف الرواية ، المقطع الأوؿ حيث نجد : 

أحد يجرؤ عمى الإقتراب منيا مف قبل ، تتكوف مف ثلبث طوابق في تصميـ معمارؼ مبدع ، 
ساحات واسعة  مف أحواض الزىور بزخارفيا و نقوشيا الفنية الرائعة التي تطل شرفاتيا عمى م

   3« . المختمفة الألواف ، تغطييا ستائر حريرية زاىية الألواف 
فقصر القائد العسكرؼ )ىاروف الدولة( ما كاف يتصور يوما أف يزوره الصبي حافع و يسرد لنا 

 ىذا الوصف الفني الرائع .

ذلؾ القصر المنيف :» في أما المقطع الثاني الذؼ كاف في وصف قصر الدوف بيتر،نجد ذلؾ 
، بناء فخـ جدا عمى الطراز الإيطالي القديـ ، الذؼ كاف منتشرا جدا في أوروبا منذ أواسط 

  4«.القرف الثامف عشر ، تحيط بو تمؾ الحديقة المبيرة التي تدؿ عمى أف صاحبيا ذو ذوؽ كبير

                                                           
1
 . 61نفسه ، ص: المصدر  

2
 . 61نفسه ، ص: المصدر  

3
 . 30نفسه ، ص: المصدر  

4
 . 94ص: نفسه ، المصدر  
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تيكات و الموحات تتمفت حوليا و تتعجب مف كـ التحف و الأن» حيث و قفت ريتا بمفردىا 
  1« .الأصمية 

 ر : المطا 
 يعتبر المطار مرفق اقلبع ووصوؿ الطائرات ، يتميز بمواصفات خاصة تتناسب مع حجـ » 

 2«.و نوع الطائرات ، و بو نقاط الدخوؿ و الخروج مف بمداف العالـ 
مرت الدقائق قبل أف تستقر الطائرة فوؽ أرض مطار روما، ييبط »  حيث نجد في الرواية :

 منيا ركابيا و عند صالة الوصوؿ وقف ذلؾ الشاب قائلب بفرحة ترحيب : 
  3« . حمدا  لله عمى سلبمتؾ يا حافع ... لقد وحشتني يا رجل 

ا و بيف فيذا المكاف لو أىمية خاصة كاف بمثابة حمقة وصل بيف الخارج الذؼ تمثل في روم
الداخل الذؼ تمثل في مصر ، أثر في نفسية حافع وقد اعتبر أنو بدأ حياة جديدة مف منطمق 

 ىذا المكاف .

كاف أيضا المطار الدولي لروما نقطة انطلبؽ لدخوؿ ىذا الرجل الغريب الذؼ يدعى المص إلى 
 لما تعود عمى تنفيذىا .ىذه المدينة التي كانت ىذه الأخيرة بؤرة تنفيذ عممياتو المحترفة التي لطا

  : بيت ريتا 
 أحد أبرز الأماكف المغمقة و أكثرىا حملب لمدلالات و لو ممفوظات كثيرة كالدار و المنزؿ ، 

ر بإختلبؼ طبقاتيا الإجتماعية ، و ىو المكاف الحامل  و ىو المكاف الذؼ تتكوف فيو الُأس 
الأماكف التي يقضي فييا الإنساف وقتو لمكثير مف الذكريات الحموة و المرة ، كيف لا وىو أكثر 

 ،  و فيو تبدأ و تتطور حياة الشخص و الفرد ، فيو يشعر الإنساف بالراحة و السكينة 
  4«.فالبيت جسد و روح وىو عالـ الإنساف الأوؿ» و الطمأنينة 

                                                           
1
 . 95محمد عبد الحفٌظ ، رواٌة اللص ، ص:  

2
  ar-wikipedia-ar-org∕wiki∕ //:https.مطار  2022أفرٌل  19مولع : وٌكٌبٌدٌا ، الموسوعة الحرة ، الثلاثاء   

3
 . 53محمد عبد الحفٌظ ، رواٌة اللص ، ص:  

4
 . 35، جمالٌات المكان ، ص: غاستون باشلار  
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نزؿ مف فوؽ :» جاء ذكر البيت في رواية "المص" في الثمث الأخير مف الرواية حيث نجد 
تو متوجيا إلى ذلؾ البيت حاملب العمبتيف و الذؼ لـ يكف مضيئا لدرجة توحي بوجود أحد دراج

  1«.داخمو 
في الطابق الثاني مف بيت الفتاة ، كاف حسيف يقف متطمعا مف نافذة » و يضيف السارد : 

حجرة النوـ عمى تمؾ الفوضى التي حدثت في الباحة الخمفية ...وكأنيا معركة دارت منذ قميل 
»  .2  

ىنا يبرز الارتباط الوثيق بيف الإنساف و بيتو و صعوبة تغييره أو تركو لما يحمو مف 
 أىمية ليست الأىمية المادية و إنما أىمية الأثر النفسي الذؼ يتركو البيت في نفوس الأفراد 

بعض الجماعات الروسية كانوا يطاردوف أبي... ومف أجل اليروب » و دليل ىذا قوؿ ريتا : 
  3« .الخطر الروسي طمبنا حق المجوء إلى ىنا مف 

 : المطعم  
 ىو مكاف اجتماعي تقدـ فيو معظـ الخدمات البيولوجية للئنساف لمتمكف مف الراحة 

و استعادة حيويتو ، و يمنح الناس تبادؿ الحديث فيما بينيـ ، يجتمع عمى طاولتو أصدقاء أو 
سبيل أ ضيوؼ ، يختمف شكمو و ما يقدمو مف ابناء المدينة الواحدة أو أقارب أو عابرؼ 

 خدمات بيف مدينة و أخرػ و ذلؾ راجع لمطابع الثقافي الموجود في كل مدينة .
 و قد عمل فيو "المص " كموظف لتوصيل البيتزا بعيدا عف ذكر تفاصيل حياتو الشخصية 

ح نفسو اسـ حسيف، و اكتفى فقط بذكر أنو يريد العمل ليعيل نفسو مع الإشارة أنو أبكـ كما من
 ذلؾ في قوؿ السارد :

كاف حسيف يجمس في المطعـ مع زملبئو يستمتع لحوارىـ  و نكاتيـ و يضحؾ عمييا » 
 « .دوف أف ينطق بكممة 

                                                           
1
 . 75، رواٌة اللص ، ص:محمد عبد الحفٌظ   

2
 .  53محمد عبد الحفٌظ ، رواٌة اللص ، ص:  

3
 .  87نفسه ، ص: المصدر  
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و في التمفاز كاف يعرض الخبر الذؼ ىزَّ الدنيا في وقتو ... أنيى غداؤه ثـ » كما نجد أيضا  : 
  1« . تركيـ متوجيا خارج المطعـ 

توجد في الرواية أماكف مغمقة أخرػ التي لـ يتطرؽ إلييا السارد بالوصف الكثير لأنيا و 
 لـ تكف مسرحا لأحداث ذات أىمية أو مؤثرة مثل : المقبرة ، المستشفى، الطائرة .
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 خاتمة : 
أىمتيا إف المتصفح لرواية المص لروائي محمد عبد الحفيع يكتشف جماليات و تقنيات فنية 

دراسة و ذلؾ بيدؼ الوقوؼ عمى الجوانب المتعمقة بيذا الجنس الأدبي و نتبع  لتكوف موضوع 
مراحل تطوره عمى مستوػ الشخصية و الزمف و الفضاء ، فقد استطاع ىذا الروائي أف يضفي 

بريقا مف الشكل الفني ، معتمدا عمى عنصر التشويق الذؼ يشيد القارغ و يجعمو عمى الرواية 
مشاركا في بناء أحداث الرواية مف خلبؿ تصوراتو و ليس متمقيا سمبي ا حيث يجعمؾ تنتقل بيف 
ا مع الأحداث كأنؾ تشارؾ في بنائيا لقد استطاع محمد عبد  ا و تعايش  فصوؿ الرواية إحساس 

لقارغ مف التمقي إلى الإبداع كما فتح لمباحث و الدارس آفاؽ يستجمي مف الحفيع أف ينقل ا
 خلبليا خصائص و جماليات ىذا النوع مف الأدب  .
 قد توصمنا مف خلبؿ بحثنا ىذا إلى النتائج التالية :

  رواية الناشئة جنس أدبي جديد يعتمد عمى الإثارة و التشويق التي تدفع بالقارغ إلى
ة في حل المشكل و ليس القارغ القارغ حيادي ا سمبي ا ، و ذلؾ مف التقصي و المشارك

 عف لغة القواميس . الابتعادحيث سيولة المغة و 
  ،نفسية كل  اجتماعيةتنوع رواية الناشئة فيناؾ رواية ذات لغز ، جاسوسية ، تشويقية ،

 ليا خاصية مميزة .
  الأحداث و ىذا بإعطاء الرواية نفس جديد عف طريق  إشكاليةشكمت عقدة الرواية بؤرة

 عممية التشويق .
  ، فلب يمكف أف الزمف لو أىمية في المتف الحكائي فيو القالب الذؼ تبنى عميو الأحداث

 نتصور حدثا خارج نطاؽ زمني .
 سترجاعات ىدفيا استذكار كل مواقف أو فيـ الشخصيات عف طريق العودة إلى الا

 توضيح جوانب قد تكوف غامضة أو مجيولة بالنسبة لمقارغ .الماضي بيدؼ 
  لربط الرواية بالماضي و  الاستباؽتوقع الأحداث المستقبمية أو ما يصطمح عميو

 بكتابتيا . الاىتماـتمجيدىا لو وىو ما يفسر عزوؼ الدارسيف و الباحثيف عف 
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 ة و الحذؼ و ذلؾ اعتماد الكاتب عمى تقنيات تتمثل في تسريع السرد بحركتي الخلبص
مف خلبؿ المرور بفترات زمنية طويمة  لموصوؿ إلى أحداث ىامة يمكف القارغ مف فيـ ردود 

السرد و تعطيمو بحركتيو المشيد و الوقفة  تبطئأفعاؿ الشخصيات و الأحداث كما استغل تقنية 
 و ذلؾ بالسماح لمراوؼ بتقديـ تفاصيل جزئية .

 بل يتوسع طار الذؼ تجرؼ فيو الأحداث فقط توسع مفيوـ الفضاء حيث لـ يعد الإ
 لخ .اليشمل القيـ و الأفكار و الثقافة ..... 

 . جاءت لغة الحوار و الوصف مناسبة لمسرد الروائي في متف الرواية 
  أكثر الروائي مف الوصف حيث أنو لـ يشمل الشخصيات فقط بل امتد إلى الأمكنة

تتحقق الواقعية ليجعل القارغ يتفاعل مع أحداث فبالوصف تتحد معالـ المكاف و تتجمى و بو 
 الرواية .

 ىا ر أىـ ما يميز رواية المص ىي البساطة في بنائيا و وضوح أسموبيا و مباشرة تعابي
 لكونيا موجية لفئة الناشئة في المجتمع .

 أف نكوف قد وفقنا و لو بالقميل في وضع القارغ في قمب ىذا الموضوع  انرجو  الأخيرو في 
   و ما التوفيق إلا مف عند الله و الحمد لله رب العالميف .  

 
 

 

 

 

 



 

 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

قائمة المصادر 
 والمراجع



 قائمة المصادر و المراجع
 

 

61 

  : المصادر 
 . 2017 -1الجزائر، ط –المص ، دار أطفالنا لمنشر و التوزيع  محمد عبد الحفيع ، .7
  : المراجع العربية 
 -1إبراىيـ خميل ، بنية النص الروائي ، الدار العربية لمعموـ ، الجزائر العاصمة ط .8

2010 . 
 . 1981-1إبراىيـ وجيو محمود ، المراىقة خصائصيا و مشكلبتيا ، الإسكندرية ط .9

 النص الروائي )مقارنة تحميمية لرواية لعبة النسياف(أحمد فرشوخ ، جماليات  .10
أحمد مرشد ، البنية و الدلالة في رواية إبراىيـ نصر الله ، دار فارس ، بيروت)لبناف(  .11

 . 2005 -1ط
 البنية في كتاب الإمتاع و المؤانسة ، ميساء سميماف الإبراىيـ . .12
 . 2018 – 1تغريد النجار ، تقنيات الكتابة القصصية لمطفل ، ط .13
 .1992-1حسف بحراوؼ بنية الشكل الروائي )الفضاء ،الزمف،الشخصية( ط .14
حميد الحمداني ، بنية النص السردؼ مف منظور النقد الأدبي ، المركز الثقافي العربي  .15
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 . 2009 -1شريط أحمد شريط ، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة ، ط .19
شعباف عبد الحكيـ ، الرواية العربية الحديثة الجديدة ، دراسة في آليات السرد و قراءات  .20

 نصية.
 صبيحة عودة زعرب : غساف كنفاني ، جماليات السرد في الخطاب الروائي .21



 قائمة المصادر و المراجع
 

 

62 

 – 1عبد الرزاؽ الأصفر و نزار نجار و سمر روحي الفيصل ، أدب الناشئة ، سوريا ط .22
1990  . 
 -1جبورؼ ، الإبداع في الكتابة و الرواية ، دار الطميعة الجديدة ، دمشق ط عبد الكريـ .23

2003 . 
 . 2019 – 1عبد الله لالي ، ومضات في الأدب و النقد ، ط .24
عبد المالؾ مرتاض ، في نظرية الرواية ، بحث في تقنيات السرد ، المجمس الوطني  .25
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 ممخص الرواية :
اعتمد الروائي المصرؼ محمد عبد الحفيع في بناء روايتو المص عمى تصوير أحداثيا في 
أمكنة و أزمنة مختمفة مع تعدد الشخصيات الثانوية التي رافقت رحلبت البطل الأساسي داخل 
و خارج روما )إيطاليا أساسا( و ذلؾ عبر ثلبث حكايات أساسية تداخل بعضيا مع بعض 

في سرد دقيق يجمع ما بيف بنية حكايات الشُطار كما ىو الأمر في  تداخلب فنيا محكما ،
المقامات العربية و الحيل و المكائد التي يمجأ إلييا كتاب الروايات البوليسية في العصور 
الحديثة و نسيجيا الفني القائـ  عمى المغامرات المسمية التي تعتمد المسؤولية في حبكتيا و 

فالرواية في مجمميا تدخل في مجاؿ التسمية و الترفيو إذ تذكرنا  التي تجذب انتباه الناشئة
بروايات شارؿ ىمميز و حكايات المص الظريف ، لقد استطاع البطل بذكاء أف يخدع كل مف 
تعامل معو و أف ينجو مف كل المكائد التي نصبت ضده ، حيث رسـ الكاتب عالما مشوقا عبر 

ات العجائبية الفانتازيا ، و أصبحت الأجزاء الثلبثة خياؿٍ جامح ىو أقرب إلى طبيعة الرواي
لمرواية تكوف بنية فنية مترابطة تتطور عبر الأزمنة و الأمكنة المتداخمة ، التي تتطور عبر 
حبكات عمى شكل تمفصل سردؼ محكـ يوصل بعضيا بخيط رفيع مف السرد المكشف الذؼ 

حمو المتباينة التي تتيح لممتمقي القدرة عمى منح الرواية القدرة عمى التصوير حياة البطل في مرا
اصدار الأحكاـ الجمالية عمى مصير البطل أما الحكاية الأولى فكانت بيف أمجد و القائد 
العسكرؼ و الصبي حافع حيث طبق القائد العسكرؼ ىاروف الدولة حكـ الجمد  في والد حافع و 

ضرب ىاروف الدولة عمى مستوػ الفخذ ذلؾ بواسطة السوط الأسود ىذا الفعل دفع بحافع بأف ي
لكي يوجو لو طمقات أصابت قدـ حافع و أصيب بعاىة في قدمو ظمت معو طيمة حياتو ىذا ما 
دفع بأىل القرية عمى توجيو الشكر لحافع عمى فعمتو ىذه التي لـ يجرأ احد مف رجاؿ القرية 

حكاـ العرفية فمما تحسف حافع عمى فعميا خوفا مف القائد المتجبر الذؼ يحكـ القرية بقانوف الأ
توجو لمقصر كي يطمب مف القائد العسكرؼ ألا يمحق الضرر بعائمتو خوفا عمييـ فبالصدفة 
التقى بالصبي أمجد الذؼ فيـ ما يدور و يقوـ ىذا الصبي بتنفيذ حكـ السرقة المتمثل في سرقة 

المص و مف ىذه الحادثة  السوط الأسود و يمقيو ببيت حافع تاركا ورقة مكتوب عمييا توقيعات
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يستقيل القائد العسكرؼ الذؼ لـ يجد السوط الذؼ اختفى في ظروؼ غامضة بعدىا يياجر 
القرية متوجيا إلى أمريكا ليُت وفى بيا ،  أما الحكاية الثانية كانت في دولة ايطاليا مع الثلبثي 

يو اسـ حسيف عمل في المتكوف مف المص و ريتا و والد ريتا ، فالمص في ىذه القصة أطمق عم
مطعـ كموظف لتوصيل البيتزا و لا يتكمـ بحكـ أنو أبكـ ، لـ يعرؼ عميو أحد حياتو الشخصية 
سوػ أنو يريد أف يعيل نفسو و في أحد المرات و ىو يؤدؼ في عممو كعادتو توجو الى المنزؿ 

فينقذىا حسيف المراد التوصيل لو و إذ بو يجد فتاة تصرخ تريد الخلبص مف أيادؼ المجرميف 
بعدىا يعودا معا لمبيت و تقص عميو القصص أنيا ابنة رجل مخبرات مف أصوؿ بمجيكية و أـ 
روسية كانا في روسيا و انتقلب إلى روما بغية الإستقرار بيا لكف بعض الجماعات الإرىابية و 
يا عمى رأسيـ الدوف بيتر يريد ميخائيل والد ريتا كي يمده ببعض الأسرار عف دولة روس

القيصرية ليعيد أمجاد أجداده و ميخائيل لـ يتفوه بكممة ليتـ اختطافو مف طرؼ ىذه الجماعات 
التي تعمل لدػ الدوف بيتر و ىكذا يساعد المص ريتا في عودة والدىا إلى كنف البيت الأسرية 
ليعمـ والد ريتا بإعتباره خبير أف حسيف المص ىو متفق مع الدوف بيتر مف أجل أف يحصل 

مص عمى القلبدة التي وعد أمو بيا أنو سيبحث عنيا و يعيدىا ليا ليتفاجأ المص بأف ميخائيل ال
قد وضع في ىذه القلبدة ميمورؼ بيا كل خبايا و أسرار روسيا و ىكذا يعمـ الدوف بيتر بالخبر 
 لينقمب عمى المص و يخدعو بعدـ منحو القلبدة و ىكذا ندخل لمقصة الثالثة وىي بعد أف يتفاجأ
المص بقرار الدوف بيتر يطمئنو بقولو إذف ما دمت نقضت العيد سأتحصل عمييا بطريقتي 
طريقة المص ، و بالفعل يخطط المص الذؼ سماه الدوف بيتر بإسـ فريماف ، و يتفق مع ريتا و 
والدىا في كيفية الحصوؿ عمى القلبدة و ىكذا تمت سرقة القلبدة بنجاح لتعمـ المخابرات الدولية 

يعمل بيا كل مف حافع و إبراىيـ بالمكيدة المدبرة مف طرؼ الدوف بيتر و أنو يريد إسقاط  التي
روسيا ليتجبر و يمقي أحكامو كما يشاء ، و ىكذا يتـ القبض عمى الدوف بيتر ليتفاجأ الصديقاف 
بالعبارة المكتوبة عمى جدار قصر الدوف بيتر مع تحيات المص ، لتنتيي الحكايات الثلبث دوف 

عرفة حافع مف يكوف ىذا المص الذكي لدرجة تجعل كل مف حولو أغبياء في التعامل معو فيو م
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مف الممكف أف يستخدـ الإرتجالية في بعض العمميات إذف لا يضع خطة مسبقة او أف خطتو 
 تعتمد عمى عدـ وجود خطة . 

 

 نبذة عن الروائي محمد عبد الحفيظ :
مف أسرة معروفة ، يحب العمـ و  1978محمد عبد الحفيع ولد بمدينة المنصورة عاـ 

الأدب تخرج مف كمية الأدب جامعة المنصورة ، عضو إتحاد الكُتاب في مصر، لو العديد مف 
المؤلفات في أدب الطفل و الناشئة في مصر و الجزائر مف ذلؾ : رواية المص ، رواية جحيـ 

لمجيوؿ ، أىنازيا . و التي قامت بنشرىا دار أطفالنا لمنشر و التوزيع خمف السد ، الفارس ا
بالجزائر ، كما لو نشاطات أخرػ نذكر منيا أنو كاف كاتب مقالات فكرية و أدبية ، وىو كذلؾ 

 روائي جديد عمى الساحة الأدبية . 
 من أهم أعماله :

 تائو في بحر العشق ، الأياـ الأخيرة ، في عيوف  : من سمسمة أوراق رومانسية
 الماضي ، أياـ الحب . 

  المقاتل زانوف ، الرادموف ... من سمسمة المدافعون : 
 عممتني أمي ، حواديت بابا ، رحلبت زياد ، المغامروف الستة  من الكتابات لمطفل : 

 بنات مدىشات .
 : جحيـ خمف السد ، المص .الفارس المجيوؿ ، أىنازيا ،  من روايات لمناشئة 
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 ممخص الدراسة :
أدب الناشئة ذات أىمية كبيرة في البناء الفكرؼ و الأدبي  و النقدؼ لتأسيس أدب يعتبر 

يساىـ في تربية الناشئة و تعميميـ و توجيييـ إلى حب الإطلبع و الإبداع ليكوف أدبا مكتوبا 
بأقلبـ الناشئة كي يعبروا عف فكرىـ و آماليـ و أحلبميـ دوف تكمف أو إجبار فيو مف أبرز 

 بية الحديثة  .الأنواع الأد
حيث تسعى ىذه الدراسة إلى اكتشاؼ جماليات السرد الفنية في ىذا الادب الموجو 
لمناشئة ، و مدػ تحقيق خصائص وسمات ىذا الادب لدػ الروائي محمد عبد الحفيع في روايتو 

 .المص 
 التي رصدىا في قالب فني و جمالي و بقمـ مبدع ساىـ في تكويف شخصية الناشئ ذاتيا حتى

 .يتمكف مف مجابية كل ما يواجيو مف صعوبات
 الأدب الموجو لمناشئة ، أقلبـ الناشئة ، المص ، محمد عبد الحفيع . الكممات المفتاحية :

Résumé: 

 La fiction pour jeunes adultes est très importante pour la structuration intellectuelle, 

littéraire et critique d'un littérature qui contribue à l'éducation des jeunes et leur inspire l'amour 

de connaissance et créativité. C'est un genre écrit par de jeunes adultes pour exprimer leurs 

pensées, aspirations et rêves sans coercition ni influence; et est l'un des genres les plus 

importants dans la littérature moderne. 

Cette étude tente de découvrir l'esthétique de la narration artistique dans le genre susmentionné, 

et la mesure dans laquelle ses caractéristiques et propriétés sont présentes dans Mohamed Abd 

El- Le roman de Hafeed "Le voleur". Pour cela, nous nous sommes appuyés sur une approche 

structurelle et avons divisé les 

étude d'un résumé, d'une introduction et de deux sections ; dont le premier est intitulé : 

Théorique 

notions liées à la littérature jeunesse, et la seconde : Les schémas artistiques dans le roman « La 

Voleur". 

Mots clés : Littérature jeunesse, Ecrivains jeunesse, Le Voleur, Mohamed Abd El- 

Hafeed. 

 

 

 

 

Summary: 



 

 

 Fiction for young adults is very important for the intellectual, literary and critical 

structuring of a literature that contributes to the education of young people and inspires in them 

the love of knowledge and creativity. It is a genre written by young adults to express their 

thoughts, aspirations and dreams without coercion or influence; and is one of the most important 

genres in modern literature. 

This study attempts to discover the aesthetics of artistic storytelling in the aforementioned genre, 

and the extent to which its characteristics and properties are present in Mohamed Abd El-

Hafeed's novel "The Thief". For this, we relied on a structural approach and divided the 

study of a summary, an introduction and two sections; the first of which is entitled: Theoretical 

notions related to children's literature, and the second: The artistic patterns in the novel "La 

Thief". 

Keywords: Youth literature, Youth writers, The Thief, Mohamed Abd El- 

Hafeed. 

 
 

 

 


