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 دعــــاء
  

 

 

عاء وخير ، المسألة خَير أسألك إن ي اللهم    خير و ، الن جاح وأحسن ، الدُّ
 ، الحسناتب موازيني ثق  ل رب    ، وأحْسَنَه  الجزاء    وأجْزل ، والعمل العلم

 عُمري  خير اجعل و ، لف ردوسا أهل م ن واجعلني ، خطيئتي لي واغفرْ 
 ﴾ألقاك. يوم عن ي اعفُ  و بالحسنى، لي اخت مْ  و ، آخره

 

 

 

 



 

 
 
 
 
 

       

 
 

 
  يه وسلمقال رسول الله صلى الله عل ، تالذي بنعمته تتم الصالحا لحمد اللها             

 فإننا :  ، ﴾ مَنْ لمْ يشْكُر النَّاسَ لَمْ يشْكُر الله ﴿                        
 نتقدم بالشكر الجزيل إلى الأستاذة الدكتورة الفاضلة "فائزة زيتوني"          

 نافعة وإرشادات وتوجيهاتوما قدمته لنا من نصائح  ، بحثناعلى شرافها لإ

 وسعة  ،الكثيرةوارتباطاتها  شواغلها رغم منالمشوار الدراسي على ال طيلة

 .على طاعته في عمرها يباركأن  الله تعالى فنسأل ،ناعليصدرها وصبرها 
 كما نرجوه  ،ميزان حسناتها في عملها هذاجعل يو  بارك فيهاي وأن 

  ، ةقادمة للأجيال النافعالمزيد من الأعمال ال في تقديموفقها ي أن -سبحانه  –
 اح ""جامعة قاصدي مرب والأدب العربي جميع أساتذة قسم اللغةل بالشكر تقدم بجزيلون

                                 ،والتقديرالشكر  أطيب الهم منف، العلمية ناأثناء مسيرت اكل من ساندنلا ننسى و 
 .العمل هذا على إتمامكل من ساعدنا نشكر كما 

                              
 

 
 

 



 

 
 
 
 
 

 إهداء

ا أنارت لى دربي بنصحهأغلى إنسان في حياتي التي أهدي ثمرة جهدي هذا إلى أحلى و 
 إلى من حملتني في بطنها وضمتنيالحنان ا وكانت بحرا صافيا ملئ بالحب و إرشادهو 

بحبها وسهرت الليالي على راحتي غمرتني قلبها و  أسكنتني فيصدرها و  من سقتنيو 
 الله. حفظك "غاليةالأمي " قرة عيني جتهاد على قلبي و لاوالصبر وا قوةالعلمتني معنى و 

 حتىمن أجلي عمره وحياته  كرس إلى من و طريقالسا يضئ لي اوإلى الذي كان نبر 

 ةيشوع طويلا االذي أتمنى له عمر  ذاك،فتخاراسمه بكل اوإلى من أحمل  ،ةحاأكون مرت

طال الله أ "أبي العزيز" يفتخر بي العلم و  تبامر ال إلى من يأمل أن يراني في أعلى ،هنية
 .في عمره

 .حفظهم الله عز وجل "فطيمة "إلى إخواني وأختي العزيزة 

 .من الكبير إلى الصغير مهئاسمأـإلى كل العائلة الكريمة ب

 .مستقبلالنجاح في الالدراسة متمنية التوفيق و ئي في إلى كل زملا و 

 وإلى من ساعدني في كتابة هذه المذكرة أختي الغالية " وسيلة " حفظها الله.

      إلى كل طلبة ثانية                       وإلى جميع الأساتذة وإلى أصدقائي و 
 اللغة والأدب العربي. بقسم ماستر

 كحول بثينة ♣
 
 



 

 
 
 
 
 

 إهداء        

 الحمد الله الذي فتح لي أبواب النجاح ، ورسم 

 و عوضني عما فاتني شكرا للعثرات التي لي طريقي

 واجهتها في طريقي لأنها علمتني أن من لم

 .يتألم لا يتعلم وأن السقوط بداية النجاح

 على تحفيزي  مايا من سهرت ،إليك أبي وإليك أمي

 معنى الجد ني معنى الصبر و ما، يا من علمتللدراسة

 .لا تستسلم مهما واجهتك الصعوباتمعنى أنك و  

 ،ردعوا لى بالخيالذين وأحبتي في الله تي اخو أإلى 

 .ومدوا لي يد المساعدة

 .لي سندا واكانو 

 إلى سبل العلم  أرشدنيولا أنسى من 

 .عزيز حفظه اللهالو النجاح أخي 

 دغة حنان ♣



 

 

 

 

 

  

 

 

 

 
 



ةـــدمــقـم  

 
 أ

 

 

ي أالتي تقوم على دراسة فهي  ، التطبيقيةمن فروع اللسانيات  اتعد الأسلوبية فرع       
فهو  ،الدراسات اللغوية الذي لحق  هتطور و  تهحيث نشأمن  ، لغويةنص أدبي دراسة 

لكشف عن أسرار النص الأدبي لقديمة التي تسعى العلم الذي جاء بديلا عن البلاغة ال

ستعينا بآليات تميز النصوص مبداع و بحث عن أطراف الإالو  ،وإبراز القيم الجمالية فيه
 .   اللغة والبلاغة والنقد

 و لمتنبياأبي الطيب وقد كانت دراستنا الأسلوبية لقصيدة " كفى بك داء " للشاعر     

 اوفق البحث شرعنا في إنجازقد وقررنا دراستها و  ،التي اخترناها في شكلها ومضمونها
 . ا النص الشعري ه لدراسة هذاتبنين الذيسلوبي الأللمنهج 

مستويات النص  لىعرف علتفي ا تنارغبفهو  ختيارنا لهذا الموضوعاسبب  ماأو     

لنا الذي يوضح  المنهج الأسلوبيهوية كشف عن ذلك الوراء غايتنا من و  ،خفاياهو  الشعري 
 المختلفة.النواحي الجمالية للنصوص الأدبية وفق المستويات التحليلية 

 التالي:الإشكال يطرح من هنا و 

  " للمتنبي؟ما هي أبرز مستويات التحليل الأسلوبي في القصيدة " كفى بك داء 
 ؟ كيف وظف الشاعر هي الجماليات الأسلوبية للقصيدة ماو ؟ ما هي خصائصها

 ا؟كيف انعكس ذلك على أسلوبهو  ،قصيدة الو معانيه في  وموسيقاه  صوره
  عن لدراسة الأسلوبية لقصيدة " كفى بك داء " للمتنبي الكشف ااستطاعت كيف

 ؟ عن مواطن الجمال والسحر الكامن فيهاكشف مستويات الإبداع الشعري لها وال

 .وخاتمة ،ثلاثة فصولو  ،مدخل: للإجابة عن هذه الأسئلة قسمنا هذا البحث إلى 

 قـــدمـــــــــــــــــــــةــــــم



ةـــدمــقـم  

 
 ب

للمتنبي   الصوتي في قصيدة " كفى بك داء"  ففي الفصل الأول تطرقنا إلى المستوى       

تناولنا حيث  ،الموسيقى الداخلية :عنوانه امبحث الأول أعطينالفي : ه إلى مبحثيناوقسمن
أما يع،ر التص حتكاكية والانفجارية و الأصوات الاوسة و مالمهفيه الأصوات المجهورة و 

 . فيه الوزن والقافية والروي  تناولنافقد  الموسيقى الخارجية ،المبحث الثاني

: يهو  ،حثامبثلاثة إلى  هاقسمنإلى المستوى التركيبي و  فيه درسنا أما الفصل الثاني     

المبحث الثاني تناولنا فيه  و ،سميةالاجمل الفعلية و العن فيه تحدثنا و  ،المبحث الأول

 .  كلماتالحروف و التكرار ، والمبحث الثالث، تحدثنا فيه عن ظاهرة  جمل الإنشائيةال

ه إلى اقسمنوالمعجمي و أما الفصل الثالث فقد تحدثنا فيه عن المستوى الدلالي     
ه إلى ا: المبحث الأول درسنا فيه الحقول الدلالية التي تضمنتها القصيدة وقسمنمبحثين

. أما المبحث الثاني ن والمكاناحقل الزمو حقل الأشياء، و حقل الطبيعة، و حقل الإنسان، 
التناص  :إلى هاقسمنتي استخدمها المتنبي في قصيدته و فيه ظاهرة التناص الدرسنا 
 . والتناص الأدبي ،القرآني

لأنه أنسب لدراسة هذا الموضوع الأسلوبي  منهجالللوصول إلى هدفنا اعتمدنا على  و    
 وتحليلها.صفها و ة و دلالات الأسلوبيالالذي يسمح لنا بالتعرف على 

براهيم أنيس، لإمنها: الأصوات اللغوية نذكر المراجع اعتمدنا على مجموعة من  كما     
   فياض... سليمانلالنحو العصري و ، كمال بشرلعلم الأصوات و 
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 :نذكر ، ذكرتنافي مدنا عليها لتي اعتمسابقة االومن أهم الدراسات     

سياب الس العمياء" لبدر شاكر مالمو  ، البنية اللغوية لقصيدة "طبني صفية (1
، كلية في اللغة تحت إشراف محمد بوعمامة ماجستيرال مذكرة لنيل شهادة

عقيد الحاج ال، جامعة العربية و أدابها  علوم الإنسانية قسم اللغةالو ب ادالآ
 . 2002ه/  1423تنة الجزائر، ، بالخضر، كلية الآداب

ة القاسم الشابي مقاربة أسلوبي، قصيدة " شكوى اليتيم " لأبي فاطمة أرجم  (2

 ذعربي تحت إشراف الأستاالالأدب اللغة ومذكرة لنيل شهادة الماستر في 

امعة العربي بن مهيدي أم ، ج اتاللغ و دحماني حمزة، كلية الآداب

 . 2016ه / 1437البواقي

المصادر والمراجع  وفرةو كثرة هذا البحث  لإتمام من الصعوبات التي واجهتنا     

يحبط من عزيمتنا وإصرارنا  أن هذا لمغير ،بشكل يسيرتلخيصها و  صعوبة الإلمام بهاو 

 .تحليلالو  دراسةالنا أعطينا للقصيدة حقها من كل ما نرجوه أنو  ،لإتمام هذا البحث

 بجزيل الشكر والعرفان للأستاذة المشرفة -مرة أخرى  –يسعنا إلا أن نتقدم ما ،اأخير و      
عز وجل  -نرجوه خير الجزاء، و  عنا أن يجزيها -تعالى  – لمولىا فنسأل"فائزة زيتوني"، 

في إثراء معارف الأجيال  ونتمنى أن ـتساهم،وعونا لكل طالب علم اأن يجعلها ذخر  -
. اللاحقة



 

 

 

 
 
 
 

 

 
 مفاهيم ضبط  

 أولا:مفهوم الأسلوبية 
  تعريف المتنبيثانيا: 

سبب مناسبة القصيدةالثالثا:    
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 أولا: مفهوم الأسلوبية      

ينفصل و ستقلال حتى يحظى بالا كثيرا يلبث كان الظن بالأسلوبية أنها علم لا لقد        
، لكلامالأسلوبية بالإنتاج الكلي لسا بالجملة و اأستبنى  هاذلك لأن لدراسات اللسانيةكليا عن ا

سلوبية أن الأة كشكل من أشكال الحدوث المفترض، و اللغ فيبالتنظير ى أن اللسانيات تعنو 
تمثله  امجرد امدرككونها حيث ني باللغة من تأن اللسانيات تعفعلا، و  تتجه إلى المحدث

 بالإضافةباللغة من حيث الأثر الذي تتركه في نفس المتلقي  ىأن الأسلوبية تعنقوانينها، و 
 .ق أخرى إلى جملة فرو 

من أدوات النقد صارت بها أداة هامة و  االدراسات الأسلوبية عن طريقهالتحمت       
به النظرية العامة  النصوص، ودراسة الخطاب وتصنيفه وتداخلت بما أمدتهاتحليل و 

، قد ع تطور اللسانيات منهجا وميداناهكذا نرى أن مللسانيات مع كل الأجناس الأدبية، و 

ولكنها مع ذلك  ،صارت علما له خصوصياتهنضجت واكتملت، و و سلوبية أيضا تطورت الأ
 ها شأنها في ذلك شأن علم الدلالةفظلت فرعا من فروع ،م على مغادرة دائرة اللسانياتتقلم 
 فا ،عصرنا ن فييهذا ما قرره فيها ثلاثة من كبار الأسلوبي. و وعلم الإشارة وعلم الأصوات ،

من   طرائق مستسقاة  يقول: " إن الأسلوبية وصف للنص الأدبي حسب يل أريفهائميش
: " يقول ريفاتير اوأخير  بأنها منهج لساني ": " إن الأسلوبية تعرف يقول دلاس اللسانيات " و

 1" مخصوص دراكإ و على فهم معبر بظاهرة حمل الذهنى ة لسانيات تعنالأسلوبي

علم الذي الولكنها أيضا  ،علم يدرس اللغة ضمن نظام الخطابكما أن الأسلوبية      

متعدد المستويات هذا عالم  إتجاهلذا كان و ،مبدأ هوية الأجناسيدرس الخطاب موزعا على 

لكن يبقى صحيحا أن و  ،مختلف المشارب والاهتمامات متنوع الأهداف والاتجاهات

ولولا ،يرضى بموضوعه أو هو يعلو عليه لكي يحيله إلى درس علميالذي  علمال سلوبيةالأ
                                                           

 .  10ـ  09، ص  2002 ، 1ط، حلب  ،الحضاري  الإنماء مركز ،الأسلوبية و تحليل الخطاب  ،ر العياشي ذمن1
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. كما يبقى مدارسها ومذاهبها لما تعددتحازت الأسلوبية على هذه الصفة و  ذلك لما
 ويةبها تتنقل من دراسة الجمل اللغنقده و و  سلوبية هي صلة اللسانيات بالأدبصحيحا أن الأ
 1. خطابالي ف نصالإلى دراسة لغة 

 (ه 354 -303)و  (م 965 – 915) المتنبيتعريف : ثانيا

كان شاعرا و ،محلة يقال لها كندةولد أبو الطيب أحمد بن الحسين الجعفي بالكوفة في      

قدم الشام في صباه واشتغل في فنون ، عظيم الذكاء،راجح العقل ،العارضة مفلقا شديد

من  ى أيديهم، وكانتخرج علعنهم و ذ أخفيرا من أيمة العلم في رحلته كث ىقتلاو ،الأدب
لام العرب حتى إنه لم يسأل عن شيء إلا استشهد له بك ،شواردها اللغة و المطلعين على

 . من النظم والنثر

ا فشه ، فلما ذاع أمر ي بادية السماوة من أعمال الكوفةادعى النبوة ف سمي بالمتنبي لأنهو      
لم يمض و  استتابهحتى  هلم يحل عقالسره خرج إليه لؤلؤ أمير حمص نائب الإخشيد فأسره و 

وكان ذلك  ،سيف الدولة بن حمدانردح من الزمن على تخلية سبيله حتى لحق بالأمير 
أجرى عليه و ، أجازه الجوائز السنيةم فمدحه فأحبه وقربه و 948سنة سبع وثلاثين وثلاث مئة 

 .   خلا ما كان يهبه من الإقطاعات والخلع والهدايا المتفرقة كل سنة ثلاثة آلاف دينار

عضد  مدحفشيراز و  رجانباثم مر  فبلاد فارس ،بعد أن غادر مصر ذهب إلى بغدادو     
. ثم انصرف من عنده راجعا إلى بغداد فالكوفة وذلك في أوائل ة بن بويه فأجزل عطيتهالدول

 م فعرض له فاتك ابن أبي جهل الأسدي في الطريق فاقتتلوا965ه شباط 354شعبان سنة 

                                                           
 .27، ص  2002 ، 1ط، حلب  ،الحضاري  الإنماءمركز  ،ذر العياشي، الأسلوبية و تحليل الخطابمن1
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في الجانب  غلامه مفلح على مقربة من دير العاقولو  دس  ح  م  حتى قتل المتنبي مع ولده 
 1. م 965أيلول سنة  28 ه 354رمضان سنة  28كان مقتله في الغربي من سواد بغداد. و 

 مناسبة القصيدة ثالثا:  

 حسب المنايا أن يكن أمانيا و      ***كفى بك داء أن ترى الموت شافيا   

: وداءما تزاد في الفاعل نحو كفى بالله في المفعول ك يدباء ز الو ،: معناها كفاككفى بك
د والأصل فيها التشديالشيء الذي تتمناه  جمع أمنية: وأن ترى: فاعل كفى، والأماني ،يزيتم

أي إذا أفضت بك الحال  ،وتخفيفها لغة، يقول مخاطبا نفسه: كفاك داء رؤيتك الموت شافيا
إن داء شفاؤه الموت أقسى الأدواء، ، و الموت فذلك غاية الشدةوهي منية إلى أن تتمنى ال

ن أذية الزما : كفاك منوالمعنى ،فاقرة الخطوب غاية البلية، وفهي منية إذا صارت أمنية الو 
 .ما تتمنى معه الموت

قه من المداجي: المداري الساتر للعداوة واشتقا تمنيتها: أي المنايا. وأعياه الأمر: أعجزه. و
فأعجزك  مصاف. يقول تمنيت المنية ـالموت ـلما حاولت الظفر بصديق الدجى: أي الظلمة

يتمنى المرء  مداجيالالعدو أو عدو مداج فلم تظفر به، وعندما عدم الصديق المصافي و 
ء المذكور : هذا تفسير الداوقال الواحديلأنها حالة من اليأس يصعب معها البقاء.المنية 

 . في البيت الأول

لى اليمن يقول نسوب إ: مستعده: حاول أن يتخذ عدة له والحسام: السيف القاطع واليمانيا
لا فما تصنع بالسيف . فإذا رضيت أن تعيش ذليمخاطبا نفسه: وإنما يتخذ السيف به الذل

 2؟ اليماني تعده

                                                           
 . 6ـ  5، ص 1983ه ـ 1403و النشر، بيروت،  طباعةلل، دار بيروت المتنبي، الديوان1
 .1608، ص 1930، مكتبة التجارية الكبرى، مصر 4، جيعبد الرحمان البرقوقي، شرح الديوان المتنب2
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اذ  كاتبه الأستورحل إلى دمشق، و  ،الدولة عندما فارق أبو الطيب سيف سبب ذلك    
آلافا من خلع أليه ا ورد مصر أخلى له كافور دارًا و ، فلمبالمسيرة إليه يكافور الإخشيد

 1: أربعين وثلاثمائةه إياه في جمادى الآخرة سنة ست و أنشدالدراهم، فقام يمدحه و 

ن اي ــــــــا  سْب  الْم  افِي ا  ***      وح  اءً أ نْ ت رى الْموْت  ش  ـأ  كف ى بِك  د  انِي ـــــاـــــــــن  أ  نْ يك   م 

ا  ن يْت ــــــــــــــه  ن يْت  أ نْ ت  ت م  ـــــــــــــــا ت م  اجِيدِيقاً ف أ عِيص         ر ى   ***ــــل م  واً م د  د   ـــــــــ ــا ـــــ ــا أ وْ ع 

ن   ى أ نْ ت عِيش  بذِل ـــــــــةٍ    ***       ف لا  ت سْت عدِِّ نْت  ت رْض  ـــــــــــام   الْح  إِذ ا ك  انِي ـــــــــــــا س    الْي م 

ــــــــــار ةٍ     ***     ـــــــــــــــــــاح  لِغ  م  ن  الْعِت  لا  ت سْت  و     و لا  ت سْت طِيل ن  الر  ذ اكِي ــــــــــــــجِيد   ــا اق  الْم 

ت   ي اء  مِن  الط و ى    ***       و لا  ت ت ق ى ح  ا ي نْف ع  الْأ سْد  الْح   و ارِي ـــــا ــــــــــون  ض  ى ت ك ـف م 

ــــان  غ    ق دْ ك  ـــنْ ن أ ى     ***       و  بِِّك  م  لْبِي ق بْل  ح  ب بْت ك  ق  اراً ح    و افِي ا ت  ك ــــــنْ أ نْ ف  د 

ه     ***        اكِي ـــــــا ؤ ادِي إِنْ ر أ  ل سْــــت  ف  ف   و أ عْل ــــم  أ ن  الْب يـــــــــْــن  ي شْكِيْك  ب عْـــــــد   يْت ك  ش 

يْـــــــنِ  ـــــوْع  الْع  م  بِهــــ ــا      ***       إِذ ا ر  غ دْ ف إِن  د  وا   إِثْر  الْغ  كـــ ــن   بِر   رِي ا ادِرِيْــــــــــــــــن  ج 

و  مْد  م كْس  صًا مِن  الْأذ ى ***      ف لا  الْح  لا   ي ا  الْم ال  ب اقِ باً و لا  إِذ ا الْج ود  ل مْ ي رْزقْ خ 

اءً م و   خ  ل ى الْف ت ى     ***       أ ك ان  س   ؟ اى أ مْ تساخِي  ـــا أ ت  ـــــــللن فْىسِ أ خْلا ق  ت د ل ع 

لْب  ر ب مـــــــــــ ــا      ***       ر أ   ــــا الْق  د  ت  يْت ك  أ قِل  اشْتِي اقًا أ يُّه  نْ ل يْس   صْفِي الْو   اافيً ص  م 

لِقْت  أ ل وف ا ل وْ  ع  رجعت  خ  يْبِي م وْج  قْت  ش  لْبِ   إِل ى الصبا    ***       ل ف ار   ـا  ب اكِيـــــــالْق 

ي   رْت ـــــــــه     ***      ح  ل كِـــــــــــــــنْ بِالْف سْط اطِ ب حْراً أ ز  ن صْحِي و اتِــــو  الْق و افِي ــــاــي و  و ى و    الْه 

ــــا الْق ن ــــــا   ***       ف   انِه  ددْن ــــــــــــا ب يْن  آ ذ  رْدًا م  افً بِتْــــو ج  الِيـــــــــــ ــا ت بِعْن  الْع  ــــــــــــا ي  ــــــن  خِف   و 

                                                           
 . 1605ص ,  عبد الرحمان البرقوقي، شرح الديوان المتنبي ، 1
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و افِي ـــــ دْر  الْب ز اةِ ح  فا     ***         ن ق شْن  بِهِ ص  ل مـــــــــــ ــا و اف ــــــــتِ الص   ـــــــا ت م اشى بِأ يْدٍ ك 

و ادِق  فِي الدُّجى    ***         ي رِيْن  ب عِيداتِ الشُّ  ودٍ ص  ت نْظ ر  مِنْ س  م او   هِي ا خوصِ ك 

مير ت ن ادِي ــــــــــــا  اة  الض  لْن  م ن اج  و امِعًــــــــــا     ***          ي خ  فِـــي س  رْسِ الْخ  تنْصِب  لِلْج   و 

ا  ل ى الْأ عْن اقِ مِنْه  أ ن  ع  ب ـــــــــــاحِ أ عِن ـــــــــــةً     ***         ك  ان  الص  اذِب  ف رْس   أ ف اعِي ــــــــا ت ج 

اشِي ا لْب  في الْجِسْمِ م  ي سِير  الْق  رْجِ ر اكِب اً     ***         بِهِ و  زْمٍ ي سِير  الجِسْم  فِي الس   بِع 

د  الْب حْر  است قـ ــل  الس   يــــــــــــــْــرهِ     ***       وم نْ ق ص  اف ـــــــــــــــــــورٍ ت و ارِك  غ   و اقِي ــــــــــــا ق و اصِد  ك 

ل تْ ب ي اضًــــــــــــا انِـــــــــهِ     ***       و خ  م  يْنِ ز  ان  ع  اءتْ بِن ــــــــــــا إِنْس  ـــــــــــــــــــا و   ف ج  ه  لْف  آقِيــــــ ــا  خ   م 

انــــــــــــ ــه  و   ه مْ إ حْس  ا الْم حْسنِين  إِلـــــــــى ال ذيِ    ***        ن ر ى عِنْد  ل يْه   الْأ ي ادِي ـــــــــــــــا ن ج وز ع 

د ودِن ا    ***   يْن ا فِــــــــــــي ظ ه ورِ ج  ر  قِي ـــــــــــا     ف تًى م ا س   إِلـــــــــــــــى عصْرِهِ إِلا  ن ر جِــِــّي الت لا 

عِـــــــــــ ـــــــــــــــارِمِ ق دْر ه     ***       ف مــــــ ــا ي فْعل  الْف  ــــــــنْ ع ونِ الْمك  ف ــــــــع ع  تِ إِلا  ت ر   ع ذ ارِي ــــــــــا ــــــلا 

ـــــــــــــــــاةِ بِل طْفِــــــــــــــــــــهِ    ***  ي بِيــــــد   او اتِ الْبغ  ادِي ــــــا  فإِنْ ل ـــــــــــــــمْ       ع د  مْ أ ب اد  الْأ ع   ت بِدْ مِنْه 

نْت   ذا الْوقْت  الذ ي ك  نْت  ت ائقًا   ***       إِليْـــهِ و   ر اجِيـــــــــــ ــاأ ب ا الْمِسْكِ ذا  الْوجْه  الذ ي ك 

ادِ  بْت  ه جِيرًا ي تْر ك  الْمـــــــــــــاء  ص  ون ـــــــــــه     ***      و ج  ن ــــــاخِيب  د  وْرى و الش   ي ــــال قِيت  الْم ر 

ابٍ لا  أ   ح  كـــــ ــل  س  ه     ***       و  حْـــــــــــد   خ صُّ الْغ و ادِي ـــــــــــا أ ب ا ك لِّ طِيبٍ لا  أ ب ا الْمِسْكِ و 

م ع  الر حْم ن  فِيْــــــــك   ق دْ ج  ــــــاخِرٍ    ***       و  ـــــــــــــــــلُّ ف  احِــــدٍ ك  عْنــــــــى و    الْم عانِيـــــــــــايدِلُّ بِم 

ى    ***        ف   الِي  بِالن ــــــــــــد  ب  الن اس  الْم ع  س  الِيـا إِذ ا ك  اك  الم ع   إِن ك  ت عْطِـــــــــــي فِــــــي ن د 

لْكًــــــــــــا للْعِر   ور ك  ر اجِــــــــــــل     ***        ف ي رْجِـــــــــــع  م  ثير أ نْ ي ز   اق يْـــــــــــــن والِيــ ــاو غيـــــــــــْــر  ك 
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اء  غ   يْش  ال ذِي ج  ائِلِك  الْفــــــــف ق دْ ت ه ب  الْج  ــــــــرْدِ ازِي ا     ***    لِس  افِي ــــــــــــ ال ذِي ج   ا ــــــــاء  ع 

بٍ     ***    ي ر   رِِّ نْي ــــــــا احْتِقـــــــــــــ ــار  م ج  ت حْت قِر  الدُّ ـــو   اك  ف انِيا ا فِيهـــــــــــــ ــا و حاش  ــــــــــل  م  ى ك 

م ا ك   ل كِـــــــــــــــنْ و  بْـــــــــــــن  الن واصِيــــــــــامٍ أ  بِأ ي   نْت  مِم ن أ دْر ك  الْم لْك  بِالْم ن ى    ***   و   ــــــــــــــ ــاش 

يًـــــــا     ***   و أ نْت  ت راه   اع  اك  ت ر اه ا فِــــــــي الْبِلادِ م س  مـــــــــــــــــا فِــــــــــــــــــعِد  رِاقِياـــــــي الس    ـاءِ م 

يْ  ــــــا      ***    ت ر ى غ  أ ن م  اجِ ك  دْر  الْع ج  ــــــــــا ك  افٍ ل بِسْت  ل ه  افِي ا أ نْ ت ر ى الْ  ر  ص  و  ص   ج 

ابِــــــــــــحٍ      ***     ي ؤدِِّ  د  س  ا كـــــ ــل  أ جْر  ق دْت  إِليْه   ي ـا ي ثْنِيك  ر اضِـــــــــــــو   ــــــــــــاٍـضْب انغ  يك  و 

ي عْصِي إِذ ا ـــــــــــاضٍ ي طِيع ك  آمِـــــــرًا      ***     و  طٍ م  م خْت ر   اهِي ا ن   أو صرْتن يْت اسْت ثْ  و 

اك  فِـــــــــــــ ي رْض  اه  و ارِدًا     ***     و  يــــــي إِيرادِ و أ سْم ر  ذِي عِشْرِين ت رْض  اقِي ا هِ الخ   ــْــل  س 

ائِرًا      ***     مِـــــــــن  الْأ رْضِ ق   ا انْف ك تْ ت ج وس  ع م  اس  ك ت ائِب  م  ا ف  دْ ج   ي افِي ا تْ إِل يْه 

ا ه   ـــــــــــه  ن ابِك  تْ     ***     س  ر  ا د ور  الْم ل وكِ ف ب اش  وْت  بِه  اتِــغ ز  انِي ــــــــــــ و   مْ ــــــــــــــهِ ام   ـــــا الْم غ 

ى الْأ سِن ـــــــــــة أِّو لًا      ت أ ن ف  أ  و أ نْت  ال ذِي ت غْش  ــــنْ ***     و   ـــــــــــة  ث انِي ـــــا ــــى الْأ سِن  ت غْش 

يْف ك  فِـــــــ ةٍ    ***     ف س  رِيه  يْ ك  يْف  تْ ب يْن  س  و  اوِي ــــــــا  ت زِيـــــــــي ك ف  ـــإِذا الْهِنْد  س   ل  الت س 

ى ابْن  أ   امٍ لـــ ــوْ ر آك  لِن سْلِــــــــــهِ     ***    فِد  مِنْ ق وْلِ س  الِيا ـــي ن سْلِي و  خِــــــو  م   ن فْسِي و 

ن فْس   بُّـــــــه      ***      و  اه  ر   ا ـ ــمْ ترْض  إِلا  الت ن اهِي  ــــه  لــــــــــــــل  م دًى ب ل ــــــــغ  الْأ سْت اذ  أ قْص 

ال ف   ق دْ خ  ـــــــــلا     ***       و  الْع  ل ب اه ا إِلى الْم جْدِ و  تْه  ف  ع   و اعِي اف وس  الد  ــــــاس  النُّ  الن ـد 

ـــــــرُّم   ــــــان  ي دْنِيـــــــــــهِ الت ك  وْن ــــــــــه     ***      و إِنْ ك  ال مِين   ي ر   1ن ائِي ــــــــــــــــــا ف أ صْب ح  ف وْق  الْع 
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 الصوتي ) الموسيقي (: المستوى فصل الأولال

لوزن                هو الشعر بانشأته حيث يصدران من منبع واحد و رتبط الشعر بالغناء منذ القد       
إن العنصر و  ءشيالشعر موسيقى قبل كل  إذْ : العنصر الموسيقي بالغ الأهميةا ذهوالإيقاع و 

ن الموسيقى هي أ ،الشعرية ذاتهاالصورة يقي فيه يبدو في أهمية المعاني والعواطف و الموس
كما أن  1. "لغويا صريحا واضحا  االشعر عندهم إيحاء أكثر منه تعبير و  ،لإيحاءلأقوى أداة 

ع وتوازن الأسجاكيب و ا: توازن الألفاظ و التر المستوى الموسيقي يهتم بأنواع التوازن مثل
حدات متساوية في و : نوع يقوم على اع الشعري نوعانفالإيق ،نضباط القوافياالفواصل و 
نوع و  ،زاء التي تتكون منها هذه الوحداتإن لم تكن ثمة نسبة محددة بين الأجمجموعها و 

و أن هذا المستوى هو  2.كل منها من أجزاء بينها نسب محددت يتألف ايقوم على وحد
ادر الإيقاع النص من مظاهر الإتقان الصوتي ومص المستوى الذي يتناول فيه الدارس ما في

ما ينبته المنشئ من التوازي ينفذ إلى السمع و ومن ذلك النغمة والنبرة والتكرار والوزن و  ،فيه
 3الحس.

تبليغ                        في وظيفتها جانب إلى،تأليفال عظيمة في أهمية الشعر ولموسيقى     
في  ،الموسيقى في الطبيعةلإنسان كانت فالموسيقى فن فطري غريزي منذ كان ا ،المعنى

كل شيء  ،في مناغاة الطفل ،هدير الأمواجفي  ،في المطر ،فيف الأوراقحفي  ،غناء الطير
تفوق الإنسان إحساسا غريزيا بجمالها و هذا النشوء فطري خلق عند و  ،بالموسيقى حينض

 4طبيعيا بجمالها. 

 5. "و الحياة هي الإيقاع  ،الإيقاع هو الحياة ":لوسييقول  

                                                           
 .33، ص  2014،القاهرة 1الأدب مكتبة الثقافة الدنية، ط و ر، القافية في العروضاحسين نصِّ 1
 . 53، ص 1967، القاهرة ،  1موسيقى الشعر العربي،  دار الكتب المصرية ، ط ،شكري محمد عيار2
 . 155، ص  2002نقد الألسني، دار الكندي للنشر و التوزيع، د، ط ، عمان ، الإبراهيم خليل، في 3
 . 352نقد الألسني ، ص الإبراهيم خليل، في 4
 .34ص  العروض  والأدب،في ار، القافية حسين نصِّ  5



 الفصل الأول:                      المســتوى الصوتـــي) الموسيقي (   

 

13 

ل في الأو  ،الخارجي الإيقاع: الإيقاع الداخلي و نقسم في هذا المستوى إلى قسمين وهماوي    
أما  التصريع و ،نفجاريةالاو  حتكاكيةالأصوات الاو المهموسة و  ،ةور هسنتناول الأصوات المج

 .الوزن والقافية والروي فيه  نتناولقسم الثاني ال

 المــوسيقى الداخليــة : المبحـث الأول

ن إالقافية فمثل في الوزن و تفي البيت ي اا ثابتإذا كانت الموسيقى الخارجية موقع     
صوتية تحدث عن التكرار الأصوات والكلمات الموسيقى الداخلية نمط غير ثابت تحكمه قيم 

 ،لها ستجيبهذا ما يجعلنا نتأثر بالموسيقى فنو  1كل ما له تأثير داخل الإيقاع .والجمل و 
الذي تشعر به حين نسمع فإذا سمعت الأذان شعرت بالطرب  ،موسيقى للكلام ميوالشعر تنظ

لفاظ التي توحي بترابط المعاني ختيار الشاعر للأايقاع الداخلي نابع من الإو  ،الموسيقى
كلمة الواحدة بما تحمله الس الذي يصدر عن  و همميقاع الالإذلك خر آالأفكار فهي بمعنى و 

وبعد  ،لحروفلنسجام او  تأليفودقة و  هفوبما لها من ر  ،حسنليفها من صدى ووقع أت في
موسيقى الداخلية بما تملكه من الفاعلية الي دكما تؤ   2.المخارج في التقاربو  ،عن التنافر

الفنية وفق  ذلك بسبب تقديمها للصورةو  ،لنص الشعري ابوظيفة بارزة و مهمة في إبراز فنية 
قصيدة عن قصيدة من و  ،آخرو بين شاعر  يميز كونها معيارا دقيقا ،تجربة الشاعر من جهة

 3الشعراء. بين التفاضلخرى بهذه الموسيقى الداخلية و أجهة 

على الموسيقى الداخلية أكثر من  قائم – هفي جوهر  –النص الشعري لعل نجاح و     
 يةوالموسيقى الشعر لة وثيقة بين التجربة الشعورية صا من لما له ،الموسيقى الخارجية

                                                           
بنيوية شكلية، مجلة علوم الإنسانية و  الداخلي في شعر ابن الفارض: دراسةينظر: مجيد صالح بك، كيري راشكو، الإيقاع 1

 . 68، ص   2013 –ه 1434(  2) 20الدولية، العدد  
 . 74، ص  1989، دمشق ، 1الوجي عبد الرحمان، الإيقاع في الشعر العربي،  دار الحصاد للنشر و التوزيع ، ط2
 .979شوقي ضيف، النقد الأدبي، دار معارف ،  ط ، د ، القاهرة ، ص 3
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سواء  ،كانت موسيقى شعره سريعة،ثائرة هطفواكانت عالشاعر منفعلا و  فكلما كان،الداخلية
 1أكان شعره وصفا أم مدحا أو غزلا.

 هي كالتالي: محاور إيقاعها الداخلي سنتحدث عنها بثلاثة جمالو نظرا لأهمية 

 والمهموسةورة هالأصوات المج. 
 والانفجاريةحتكاكية الأصوات الا. 
 .التصريع 

 والمهموسةورة جهالأصوات المأولا:

 الأصوات: (1
 صوتا فهو صائت                 الصوت مصدر صات الشيء ينصت  "يعرفه خفاجي : ةلغ

                  يقال صوت الإنسان  ،صهو عام ولا يختو  ،والصوت تصويتا فهو مصوت
 2.ر﴾يْ مِ ح  الْ  تِ وْ ص  ل   اتِ و  صْ الْأ   ر  ك  نْ أ   ن  ﴿إِ :وفي الكتاب الكريم ،و صوت الحمار

 ذبذبات هوائية يحدثها تغير  ةجياللغوي ذو طبيعة فيزيائية يحدث نت :الصوتاصطلاحا
ن الصوت اللغوي يحدثه جهاز النطق إمعروف ف طرق،وكما هوفي هواء بضغط أو 

 3صغيرة.فهو جهاز بإمكانه أن يقطع الصوت المدمج إلى أصوات أو مقاطع صوتية 

كما تصدر الأصوات أيضا من الإنسان فينقل أولا خلال الهواء الخارجي على شكل    
فالسمع هو  ،تفسرمنها المخ فتترجم هناك و  الإنسانية المسامعات حتى تصل إلى موج

في النمو نشأته نمو  الحاسة الطبيعية التي لابد منها لفهم تلك الأصوات  ولقد سبق السمع

                                                           
 بموضوعات الشعر وأغراضها؟ مجلة الأقلام، صلة الجنابي، موسيقى الشعر، هل لها فيصأحمد ن1
 .126، ص 4، ج 1964بغداد، السنة الأولى  
 .15، ص 1982، لبنان، 1الأمير خفاجي، سر الفصاحة، دار الكتب العلمية، ط 2
 .22، ص2002، الجزائر، 1البلاغ، ط  دية في مستويات البنية اللغوية، داريفي اللغة تمه أحمد شامية،3
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ن النظر مثلا في تميز عم نفعا للإنسان مأ أقوى من الحواس الأخرى و الكلام والنطق والسمع 
 1من الشم في التعرف على الروائح.المرئيات و 

 الهمس:تعريف  (2

عتماد في ضعف الاأفحرف  وأما المهموس» :سيبويهالمهموس يقول  وفي تعريف   
فرددت الحرف مع مجرى  اعتبرتموضعه حتى جرى النفس معه وأنت تعرف ذلك إذا 

 2. "النفس..........  

من الرئتين بحيث  هواءال الوتران الصوتيان بعضهما عن بعض في أثناء مرور وقد ينفرج    
ومن ثم لا يتذبذب الوتران  طريقه،عتراض في ا دون أن يقابله أي  خروجالبيسمحان له 

الذي ينطق في هذه  اللغوي والصوت .حالة يحدث ما يسمى بالهمسالوفي هذه  الصوتيان،
إذن هو الصوت الذي لا تتذبذب الأوتار  المهموس،الحالة يسمى المهموس فالصوت 

 به.الصوتية حال النطق 

 القراءات اليوما المختصون في علم وسة في اللغة العربية كما ينطقهالأصوات المهمو     
 3. 12 ه = ،ك ،ق ،ف ،ط ،ص ،ش ،س ،خ ،ح ،ث ،ت : المختصون في اللغة العربيةو 

 الجهر:تعريف  (3

عضهما البعض في أثناء مرور بحدث هذه الأصوات عندما يقترب الوتران الصوتيان بت     
هتزازات ا حداث إلكن مع غ بينهما بحيث يسمح بمرور هواء و ضيق الفرا ي ،هواء وفي النطقال
يسمى بالجهر و حالة يحدث ما يسمى الهذه  فيو  ،ذبذبات سريعة منتظمة لهذه الأوتارو 

صوت الذي ال ور هوهور فالصوت المجهبالصوت المج حينئذالمنطوق  الصوت اللغوي 

                                                           
 .14 – 13، ص 1981إبراهيم أنيس، الأصوات اللغوية، مكتبة النهضة، مصر، القاهرة، د، ت، ط ، 1
 . 177ص  ه، 1316بولاق سنة  طبعة: 2كمال بشر، علم الأصوات،ج 2
 .174المرجع نفسه، ص 3
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ورة في اللغة العربية هو الأصوات الساكنة المج 1تتذبذب الأصوات الصوتية حال النطق به .
، ن  ،م  ،غ  ،ع  ،ظ  ،ض ،ز ،ر ،ذ  ،د  ،ج  ،ب  :هيو كما برهنت التجارب الحديثة 

 2أصوات اللين بما فيها الواو و الياء . كل يضاف إليها و 

 . "نحصار النفس في مخرج الحروف االجهر هو  "السكاكي:يقول 

الهمس بذكر مدلولها المعجمي ول في البدء التفريق بين الجهر و فقد حا" الرضى"أما     
 نكورا لأهإنما يكون الحرف مجخفاؤه و إالهمس صوت و الو الجهر رفع  ..." :الصرف يقول 

عتماد ومن ضعف الا ،رتفاع الصوتا. فمن الاعتماد يحصل عتماد في موضعهتشبع الا
 3."إخفاؤه همس و اليحصل 

أن الكلمات  إذ ،برازه في سياقإجمل والمعنى و الإن للأصوات وظائف دلالية قادرة على     
معنى فالأصوات وتأثيرها إنما يقوم فيها من صوت و  أو ظروف.... ارتباطأنغام أو شعور أو 
  4دلالات.الرموز صوتية ذات كلمات و الاللغوية في داخل 

 

 

 

 

 

                                                           
 .174ص  كمال بشر، علم الأصوات،  1
 .22ص  ، اللغوية الأصوات إبراهيم أنيس،2
 .178كمال بشر، علم الأصوات، ص 3
 .116، ص 4،ط 2000اللغة بين المعيارية والوصفية، عالم الكتب، القاهرة،  تمام حسان،4
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للمتنبي على شكل  "بك داء  كفى" القصيدة  والمهموسة فيورة هوقد وردت الأصوات المج
 التالي:

 

 

 مرة  921ورة:هجمالحيث ترددت الأصوات 

 مرة  464المهموسة:حيث ترددت الأصوات 

 ورةهالأصوات المج الأصوات المهموسة
 مرة99التاء = 
 مرات5الثاء = 
 مرة 22الحاء = 
 مرة 17الخاء = 

 مرة 57= السين 
 مرة 19الشين = 

 مرة22الصاد = 
 مرات 5الطاء =
 مرة66الفاء = 
 مرة 41القاف = 
 مرة 61الكاف = 
 مرة 50الهاء = 

 مرة 59الباء =
 مرة34الجيم = 
 مرة 64الدال = 
 مرة 18الذال = 
 مرة 77الراء = 
 مرات 9الزاي = 
 مرات 9الضاد = 
 مرات 2الظاء= 
 مرة 51العين = 
 مرة11الغين = 

 مرة 161اللام = 
 مرة 63الميم = 
 مرة 119النون = 
 مرة 86الواو = 

 مرة 158الياء= 
 



 الفصل الأول:                      المســتوى الصوتـــي) الموسيقي (   

 

18 

ورة على الأصوات هجدول أن غلبة الأصوات المجال انلاحظ من خلال دراستنا لهذ      
أما  ،الجهر هو الذي يدل على الإسماعكلام المسموع و الف ا الأمر طبيعيذالمهموسة وه

 1سرار.الإالهمس فيدل على الصمت و 

بعاطفة  صلتها الوثيقةورة بكثرة على القصيدة لتدل على جهالأصوات المت لقد غلب      
ن مإذن ، شتياقالاحزن والأسى و البالتمني و  ةمختلطال وصادقة لفراقه لسيف الدولة الالمتنبي 

لدولة اتجاه فراقه لسيف اصعوبة الموقف  صورة لمدىخلال هذه الأبيات يصور لنا المتنبي 
 استماعهاعتاب نظرا لقوة الشكوى و الي و تمنالمدح و الورة ملائمة جدا لغرض هالمج فالأصوات

 .لما تجسده من ذبذبات صوتية

 والاحتكاكيةنفجارية الا ات الأصو  ثانيا:

 الانفجارية:الأصوات  (1

في ا ماتين حبسا تهواء الخارج من الرئالبأن يحبس مجرى  كون ت :ةنفجاريالصوائت الا      
ثم يطلق سراح  هواءالهذا الحبس أو الوقف أن يضغط  ينتج عن ،مواضعالموضع من 
               الحبس باعتبارنفجاريا  فهذه الأصوات اهواء محدثا صوتا الفيندفع  ،فجأة ءمجرى الهوا

 قد تسمى الأصوات  يةالانفجار  باعتبار)بالوقفات( ولكنها  اأو الوقف يمكن تسميته
 2.  نفجاريةالا

والكاف  ،والضاد ،والطاء ،والدال ،والتاء ،اءبال  :نفجارية هي ثمانية أصواتصوات الاالأو    
 3والهمزة . ،والقاف

                                                           
في اللغة  ماجستير،السياب مذكرة لنيل شهادة ال، لبدر شاكر "س العمياء مالمو "البنية اللغوية لقصيدة  ، طبني صفية1

كلية الآداب  عقيد الحاج لخضر،الجامعة  كلية الآداب، والعلوم الإنسانية قسم اللغة العربية وآدابها، إشراف محمد بوعمامة،
 .4ص  ،2002 –ه  1423الجزائر،  باتنة،

 .247كمال بشر،علم الأصوات، ص 2
 .248المرجع نفسه، ص 3
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 .مرة  419القصيدة:نفجارية في حيت ترددت الأصوات الا

 الاحتكاكية:الأصوات  (2

ج من الرئتين في موضع من كون بأن يضيق مجرى الهواء الخار ت ":حتكاكيةلات ائالصوا    
النقاط التي وعا و حتكاكا مسمايمر من خلال منفذ ضيق نسبيا يحدث في خروجه مواضع و ال

 ،الفاء  :حتكاكية الآتية تخرج منها الأصوات الا ،هواء كثيرة ومتعددةاليتضيق عندها مجرى 
 ،والغين  ،والحاء ،والعين، والخاء ،والشين ،والصاد ،والزاي ،والسين ،ضادوال ،والدال ،والثاء

 1والهاء".

 .مرة 348الاحتكاكية:حيث ترددت الأصوات 

على ثقل دل تحتكاكية نفجارية على الأصوات الان غلبة الأصوات الاأنستنتج مما سبق ب    
الصراعات التي يعاني منها الشاعر لما آل إليه من جفون بعد جرسها وشدة التناقضات و 

يها ددلالات التي تؤ الن هذه الأصوات مجتمع  لها أو  ،فراق الذي بينه وبين ممدوحهالتمني و ال
من خلالها إسقاط  استطاع التي قدرته اللغويةمو شاعرنا يمتاز ب ،داخل النص السياقي

ومعاناته فيجعله  ،وإعطاءه الحياة ليشاركه آلامه ،لمعنى على الصوت اللغوي في سياقها
بداع الإتلك المهارة و  زر تلك الأصوات فعالة في الشاعر وتبر يتحرك عندما تصديتفاعل و 

 2ي المعنى . دؤ تلمجال لهذه الأصوات الفتح و مشاعره و يكشف عن أحاسيسه و 

 الشاعر:يقول 

 ــيَ ان ـ مَ أَ  ن  كُ يَ  نْ ــا أَ ايَ نَ مَ الْ  وَحَسْبُ * ا**يَ اف  شَ  تَ وْ مَ ى الْ رَ تَ  نْ أَ  اء  دَ  كَ ى ب  كفَ 

ـــما لَ ـــهَ ت ـَيْ ن  مَ تَ   يــى **ـــرَ ــَـت نْ أَ  تَ يْ ـــن  مَ تَ ا َ  ــ ا* صَد   اــيَ اج  دَ ا مُ و   دُ عَ  وْ ا أَ يَ عْ أَ فَ  ق 

ــــة  * يشَ ع  تَ  نْ ى أَ ضَ رْ تَ  تَ نْ ا كُ ذَ إ   لــ ــ  اــيَ ان  مَ يَ الْ  امَ ــسَ حُ الْ  ن  د  ع  تَ سْ  تَ ــلَا **   فَ بذ 
                                                           

 . 297ص كمال بشر،علم الأصوات،   1
 .7سياب، ص اللبدر شاكر " العمياء سمالمو  "ينظر: طبني صفية، البنية اللغوية لقصيدة2
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 1اـــيَ اك  ذَ مَ الْ  ـاقَ تَ ع  الْ  ن  يدَ ج  تَ سْ تَ  لاَ ***  وَ ة   ــارَ ــــــــــغ ـَل   ـــاحَ مَ ر   الْ  ن  يــلَ ط  تَ سْ تَ  لاَ وَ  

شاعر يعطي لنا حجم معاناته التي يعاني منها و النلاحظ من خلال هذه الأبيات بأن      
ستعمل أصوات                افتنوعت بين الجهر و الهمس  بذلك،كانت هذه الحروف المستعملة توحي 

الهاء........( و كل هذه الحروف تدل على الحزن و الأسى  -النون  -القاف -)السين 
و ، 2حتكاكياو هو صوت صامت مهموس لثوي  "السين"لفراقه سيف الدولة إذ تردد الحرف 

 3هو أيضا من الصوامت الصفرية . 

 – ه  ان  س  حْ إِ  -ين  نِ سِ حْ م  الْ  – ن  يد  جِ ت  سْ ت   –ن   يل  طِ ت  سْ ت   - ن  د  عِ ت  سْ  ـ الآتية : ) ت وردت في الألفاظ  
 4.....الخ( . ر  م  سْ أ   – م  سْ جِ الْ  – ان  س  رْ ف   -اءً خ  س  

وهو بقلقلة يدل  5.نفجاري مهموساوهو صوت لهوي  "القاف "ستخدم أيضا صوتاولقد      
كثير من الدلالات اليتحمل  لسيف الدولة لذلك يجعل نفسهحزن الشاعر لفراقه على ضعف و 

رغبته في وعبارات  في وجدانه و ر أسراليكشف لنا ما يكنه من  ،ويعلو بصوته ،الجسدية
 ،ب  لْ ق  الْ  ،ت  قْ لِ خ   ،يبِ لْ ق   ،قْ ز  رْ ي   ،اق  ت  عِ بسيف الدولة مستخدما الألفاظ الآتية : )الْ  تصالالا

 6......الخ( اه  ض  قْ أ   ،ر  قِ ت  حْ ت  

 الآتية:فقد دلت عليه الأبيات  "النون "أما صوت 

 ا يَ ان  مَ أَ  ـن  كُ يَ  نْ ا أَ ايَ نَ مَ الْ  * وَحَسْبُ ا   **يَ اف  شَ  تَ وْ مَ ى الْ رَ تَ  نْ أَ  داء كَ ى ب  فَ كَ 

 ا ـيَ اج  دَ ا مُ و   دُ عَ  وْ ا أَ يَ عْ أَا فَ يق  د  **   صَ تــــَــــرَى * نْ أَ  ـتَ يْ ن  مَ ـا تَ م  ا لَ ـــهَ تَ يْ ن  مَ تَ 

ل ة  * شَ يْ ع  تَ  نْ ى أَ ضَ رْ تَ  تَ نْ ا كُ ذَ إ    ا ـيَ ان  مَ يَ الْ  ـامَ سَ حُ الْ  ن  د  ع  تَ سْ تَ  لاَ **   ف ــَبذ 
                                                           

 . 441، ص 1983 –ه  1403للطباعة والنشر، بيروت،  دار بيروتالمتنبي، الديوان، 1
 .301كمال بشر، علم الأصوات،ص 2
 .74ينظر: إبراهيم أنيس، الأصوات اللغوية، ص 3
 .445 -441ينظر: المتنبي، الديوان، ص 4
 .276كمال بشر، علم الأصوات، ص 5
 .445-441ينظر: المتنبي، الديوان، ص 6
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 ا ـيَ اك  ذَ لمَ اْ  اقَ ت ـَع  الْ  ن  دَ يج  تَ سْ تَ  * وَلاَ *ل غــــَـــــارَة  * ـاحَ ــَـمـالر    ـن  يلَ ط  تَ سْ تَ  لاَ وَ 

 1ايَ اد  يَ الْأ  وَ  هُ انَ سَ حْ إ   مْ هُ دَ نْ ى ع  رَ ي *** نَ ذ  ى ال  لَ إ   ينَ ن  س  حْ مُ ا الْ هَ يْ لَ عَ  وزَ جُ نَ 

صوت المرة و هو  20 "النون " قد تردد صوت   هنلاحظ من خلال هذه الأبيات بأن     
داخلية                    فصوت النون يوحي بموسيقى  ،نفجاري حتكاكي و الامجهور متوسط بين الاال

والأسى   ظ التي تتضمن الألم والضعففالقصيدة قد توفرت على كثير من الألفا ،حزينة 
دْ م   ،اي  انِ م  أ   ،ااي  نِ م  والحزن : الْ   2...تْ ك  ف  نْ اِ  ،اانً ب  ضْ غ   ،ان  يْ ر  س   ،ين  نِ سِ حْ م  الْ  ،ةً ن  عِ أ   ،اي  ادِ ن  ت   ،ان  د 

 رسحيت والأسى فهوالحزن على إخراج جميع شحنات الألم و "النون  "حيث يساعد صوت     
 ويتمنى بنفسهدا يجعلته يعيش وح وحين فراقهعلى عهود سابقة في مرافقته لسيف الدولة 

عتاب الو التي تعالج بالشكوى  مؤلمةالالنفسية فالشاعر في جميع أبياته يصف حالته  الموت،
 ممدوحه. اتجاه

 الآتية:في الأبيات  فقد ورد "الهاء  "أما صوت 

ي والْهَوَ  * حَيَات ي** ه ُ ت ـَرْ زَ ا أَ ر  حْ بَ  ب الْفُسْطَاط  ولَك ن    ا يَ اف  وَ قَ الْ ى وَ ونُصْح 

*ال    إ لىَ ينَ ن  س  حْ مُ ا الْ ـهَ ي ـْلَ عَ  ــوزَ جُ نَ   3ايَ اد  يَ الْأ  وَ  ــــهُ انَ سَ حْ إ   مْ هُ ــدَ ن ـْى ع  رَ **  نَ ذي 

 وهو صوتتردد خمس مرات  "الهاء  "صوت  نلاحظ من خلال هذه الأبيات بأن   
 والطويلة وتكرر صوت والتنهدات المتكررةعن الآهات  والأنسب للتعبيرحتكاكي مهموس ا

 الدولة. وهو سيفقصيدة يعود على الضمير الغائب ال الهاء في أغلب

 

 

                                                           

 . 443 – 441المتنبي، الديوان، ص 
 .445- 441ينظر: المصدر نفسه، ص 2
 .443 – 442المتنبي، الديوان، ص 3
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 الآتية:ولقد تردد في الأبيات  "التاء  "أما صوت    

 ا يَ ــان  مَ يَ الْ  ـــامَ سَ حُ الْ  ن  د  ع  تَ سْ تَ  * فَلَا ** ــة  ل  بذ   شَ يْ ع  تَ  نْ ى أَ ضَ رْ تَ  تَ نْ ا كُ ذَ إ  

 ا ــَـــياك  ذ  مَ الْ  اقَ ــَـتــع  الْ  ن  ديج  تَ سْ تَ  * وَلاَ *ل غـــَـــــــارَة  * ـاحَ م ــَالر    ن  ليَ ط  تَ سْ  تَ لَا وَ 

 1ايَ ار  وَ ضَ  ــونَ كُ ى تَ ت  ى حَ قَ ت  تُ  لَا ى*** وَ وَ الط   نَ م   اءُ يَ حَ الْ  دَ سْ الْأُ  عُ فَ نْ ا يَ مَ فَ 

مرة  وهو صوت أسناني  16تكرر  "التاء   "نلاحظ من خلال هذه الأبيات بأن صوت    
 2نفجاري مهموس .الثوي 

       فهو في حالة تناقض     الدولة،تجاه سيف استعمله الشاعر ليدل على شدة موقفه اولقد     
 الدولة.لسيف  تمني لفراقهالحسرة و الحزن و الو ما تحمله نفسه من الألم  وصراع مع

 3حتكاكي مهموس .افهو صوت حلقي  "الحاء  "أما صوت 

 لفراقه لسيف الدولة شاعرالوألم لتعبير عن الحزن ل قريبال ولقد كان هذا الصوت     
 الأبيات:خلال هذه  ذلك منيتضح  وقسوته عليه،

 ا يَ اف ـ وَ  تَ نْ أَ  نْ كُ ا فَ ر  د  غَ  وقَدْ كـاَنَ ى***أَ نَ  نْ م   كَ ب   حُ  لَ بْ ي قَ ب  لْ قَ  كَ تُ بْ حبَ 

 4ايَ ان  فَ  اكَ شَ احَ  ا وَ هَ يْ ا ف  مَ  ل   ى كُ رَ ب*** يَ ر   جَ مُ  ارَ قَ ت  ا احْ يَ نْ الدُّ  رُ ق  تَ حْ تَ  وَ 

شديد مجهور يتكون بأن  وهو صوتمرة  59قصيدة الفقد تكرر في  "الباء "صوت أما     
ثم يتخذ مجراه بالحلق ثم ينحبس عند  ن،يالصوتييمر الهواء أولا بالحنجرة فيحرك الوترين 

الإيقاعية للنص لأنه  قصيدة تكراره مهم فيلذلك ف  5كاملا.نطباقا ان يمنطبقتيالالشفتين 
لم الأالتي تتحمل  ورحابةِ صدرِه الشاعر مما يؤكد على سعة نفس وانبساطه،يتميز بسعته 

                                                           

 .441المتنبي، الديوان، ص 
 .249ه، ص 1361، طبعة بولاق سنة 2كمال بشر، علم الأصوات، ج 2
 .304المرجع نفسه، ص 3
 .444 – 441ص المتنبي، الديوان، 4
 . 47ص  ،1981، مكتبة نهضة، مصر، القاهرة، د،ت، ط، إبراهيم أنيس، الأصوات اللغوية5
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نجده في  وهذا ماالتعامل  ةكما أنه من حروف بسيط ،واجهته والمصائب والصعوبات التي
 الآتية:الأبيات 

يبَ دُونَهُ * وى رَ وْ رَ مَ الْ  تُ يْ ق  لَ   نَاخ  ير ا*الش    ا يَ اد  ص   اءَ مَ الْ  كُ رُ تْ يَ  * وجُبْتُ هَج 

 1ا  يَ اد  ـوَ غَ الْ  صُّ خَ أَ  لاَ  ـاب  ح ـَسَ  ـل  ك ـُ وَ  ***  هُ ـدَ حْ وَ  ك  سْ م  ا الْ بَ  أَ لَا  يب  ط   ـل   ا كُ بَ أَ 

ولقد  منحرف، والرخاوة وهو صوتبين الشدة "  اللام "الشاعر أيضا صوتستعمل اولقد    
متمسك  شاعرالمهم في القصيدة التي توحي بأن  وتكررهمرة  161قصيدة حوالي الفي  تكرر

  ممدوحه. وبعده عنمن فراقه لسيف الدولة  بالرغم وأمنيتهبمحنته 

 بذلك:بعض الأبيات التي توحي  ونذكر من

 ـــا يَ اك  ذَ مَ الْ  اقَ  ـَتـع  الْ  ن  دَ يج  تَ سْ تَ  لاَ *** وَ  ة  ــارَ ـــــــــــغ ــَل   احَ ــــــم ــَالر    ن  لَ يط  تَ سْ  تَ لَا وَ 

 2ـاي ـَار  وَ ضَ  ــونَ كُ ى تَ ت  ى حَ قَ ت   تُ لَا ى ***  وَ و  الط   نَ م   اءُ يَ حَ الْ  دَ سْ الْأُ  عُ فَ نْ ا يَ مَ فَ 

مرات سواء كان  10تكرر حوالي  "اللام صوت نلاحظ من خلال هذه الأبيات بأن      
 القتال. وشجاعته فيسيته و لتأكيد على فر لبالتعريف أم الكلام فهي دلالة 

 التصريـــــــع ثالثـــا:

يجعل  في مطلع القصيدة  أي ،نس الشاعر بين شطري البيت الواحدالتصريع هو أن يجا    
 3.ةقافيللضرب وزنا و مشابهة العروض 

جعل العروض مقفاه  وفيه يتم النثر،كما أنه أيضا لون من السجع يختص بالشعر دون     
 4القصيدة.مطلع  ويكثر فيشطر الثاني الخر التفعيلة في آ اتفاقي هو أ الضرب،تقفية 

                                                           
  .444، ص 1983-ه 1403المتنبي ، الديوان ، دار بيروت للطباعة و النشر، بيروت ،  1
 .441 ص المتنبي،الديوان ،2
 .34ط، ص  ،د ت ،بيروت ،دار النهضة العربية للطباعة والنشر علم العروض والقافية، عبد العزيز عتيق،3
 .182، ص 2008، الإسكندرية، 1أحمد محمود المصري، رؤى في البلاغة العربية، دار الوفاء للطباعة والنشر، ط 4
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 الشاعر:مصرعة في مطلعها حيث يقول  للمتنبي "كفى بك داء " ولقد جاءت القصيدة

 1ايَ ان  مَ أَ  ن  كُ يَ  نْ ا أَ ايَ نَ مَ الْ  بُ سْ حَ ا*** وَ يَ اف  شَ  تَ وْ مَ ى الْ رَ تَ  نْ أَ  اء  دَ  كَ ى ب  فَ كَ 

انِي ا،ا تطابق في الوزن كلمة ي  افِ ش   وفي هذا البيت نجد كلمة      ء ستوااكما نلاحظ  أ م 

 واشتياق الأذنالموسيقى الداخلية  رإصداحتما إلى  يدوهذا يؤ  خر العجز،آو خر الصدر آ
مثل في حرارة تت والأسى والألم التيهذا المطلع على عاطفة الحزن  ولقد احتوى  لسماعه،

 الدولة.موت لفراقه لسيف ال

التصريع هذا  من خلالاستطاع  المتنبيأن وفي الأخير نستنتج من خلال هذا       
والعبارات من أجل أن يوصل للمتلقي بعض الخلجات  ويشدهأن يلفت انتباه السامع يقاعي الإ

يعيش هذه  وأمنياته كأنهحاسيس الأفيشعر المتلقي بتلك  شاعر،التدور في ذهن  التي
 معه.اللحظات 

 الموسيقى الخارجية  الثاني:المبحث 

 أولا: الــوزن 

نه ليس غريبا أن تنال إو لهذا ف ،شعرفي البنية الإيقاعية لل ايعد الوزن أساسا متين      
وفي هذا السياق يقرر النويهي  أن   "في الشعرهتماما كبيرا لدى الباحثين ا قضية الوزن 

 2."تميز الشعر عن النثر  التي الوزن هو السمة الأولى

وقد كان البيت هو الوحدة  ،تألف منها البيتين التفعيلات التي مو هو أيضا مجموعة    
 3الموسيقية للقصيدة العربية.

                                                           
 . 441ص  ،  المتنبي ، الديوان1
 .30الشعر الجديد، ص  ينظر: محمد النويهي، قضية2
 . 352ص  ،النقد الألسنيإبراهيم خليل، في 3
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ب لها لوجا ،مل على قافيةتفالوزن أعظم أركان حد الشعر وأولاها به خصوصية وهو مش   
 1ضرورة.

هو بحر الطويل و على "  اءً د   ك  ى بِ ف  ك   "دته يوقد ركب الشاعر أبو الطيب المتنبي قص      
 2نظم عليه ما يقارب من ثلثه. ،شعر العربيالفي  الاستعمالبحر شائع 

شتى الموضوعات  توظيفه فيلشاعر لشيوعه لإمكاناته المتسعة التي تتيح  ويعود سبب     
من  وهذا الكم وأربعين صوتا،يقع في ثمانية  النغم،كونه سخي  النفس،التي تحتاج إلى طول 

ول في جالشاعر حرية التصرف للتعبير عما ي وساكن ليعطيالأصوات يتراوح بين متحرك 
حساسا موسيقيا لا يكتمل في ذهنه إلا عندما تتألف إيقاعية تمنحه إمن قوالب خاطره 

 المحتوى:عناصر 

 يتيح للشاعر إمكانيات وكل ذلك وأفكاره، كيبه والمضمون بمعانيهاوتر الشكل بألفاظه      
والحماسة  والمديح، ،فنية إبان تشكل قصيدته فتأتي هذه الإيقاعات مظهرة صوت الفخر

 فيها.الأغراض الشعرية التي ينظم  وذلك حسب ،اأحيانالهجاء و  والرثاء، وصوت العتاب،

 ن:يلمعني الاسموقد سمي الطويل بهذا 

 :بحور إذ ليس في الشعر ما يبلغ عدد حروفه الثمانية       اللأنه أطول  أولهــما               
 وعشرون مقطعا.ثمانية  والأربعين والتي يجمعها

  : دمعروف أن الوتالو  ،ت والأسباب بعد ذلكبياالأأن الأوتاد تقع في أوائل ثانيهــما 
 3لأنه طال بتمام أجزائه . ،أطول من السبب فسمي لذلك طويلا

                                                           
، 4في محاسن الشعر وآدابه ونقده، تحقيق: محمد محي الدين عبد الله الحميد، دار الجليل، طابن رشيق، العمدة 1

 . 98،ص 1972
 .59، ص 1956، 1إبراهيم أنيس، موسيقى الشعر، مكتبة الأنجلو المصرية القاهرة، ط 2
، 2001، 4لقوافي، تحقيق: الحساني عبد الله،مكتبة الخانجي، القاهرة. ط التبزيزي الخطيب، كتاب الكافي في العروض وا3

 . 22ص 
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ة كما أنه يقع              ،1وكل شطر فيه يتكون من أربعة مقاطع قصيرة وعشرة مقاطع طويل
 في تفعيلتين مختلفتين وهما : 

كونان وحدة ثنائية يالتفعيلتان معا  السباعية)مفاعيلن(،والتفعيلة  )فعولن(،التفعيلة الخماسية 
 2وحدتان.بحيث يتشكل البيت في بحر الطويل من تكرارها أربع مرات في كل شطر  واحدة،

 3فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن *** فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلنوزنه :

بالجلال  هاحفلوأ ،أطول البحورويعد الطويل والبسيط وجميع البحور من دائرة المختلف من   
فهو  ،ماغوألطف ن أطلق عنانامن البسيط و  اصدر إلا أن الطويل أرحب  ،والرصانة والعمق

    4تشعر به. لا تكادطف بحيث يخلص إليك وأنت للامن  نغمهو  ،معتدل حقاالبحر ال

 5. وجلالا ةيفيده طوله زيادة أبهو  ،فيه حلاوة وترسل أجلهاهو من أفضل البحور و  

 والعــلل:الزحافــات  (1
  :أو  ،أو بالتسكين يرات التي تعتري التفاعيل بالحذفوهي التغتعريف الزحافات

 6غالب.الذلك  في تفعيلات الحشو في بكليهما معا و 

 7سبب (.الي الحرف الثاني من أيعتري ثواني الأسباب ) الذي التغير : كما أنه أيضا      

  :أو الضرب أو العروض :التي تطرأ على تفعيلتيوهي التغيرات تعريف العــلل 
 8و يكون هذا التغير بالحذف أو التسكين أو بالزيادة . ،عليهما معا

 
                                                           

 .60 ص ،1966، 1محمد النويهي الشعر الجاهلي، دار القومية للطباعة والنشر، القاهرة، ج 1
 . 145، ص 2005 – 1426، 4تباع والابتداع، دار الغريب، القاهرة،ط صلاح شعبان، موسيقى الشعر بين الا2
 . 28ص دار النهضة العربية للطباعة والنشر، بيروت،د، ت،ط،عبد العزيز عتيق، علم العروض والقافية، 3
 . 362ص  ،1، ج 1990، 2دار الفكر، بيروت، لبنان،ط عبد الله الطيب، المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها، 4
  .64، ص 2002باعة، المنيا، الحمزاوي علاء، محاضرات في العروض والقافية ، دار التيسير والط5
 . 59، ص 2014، 1دار الميسر للنشر والتوزيع،عمان، ط  ،ياسين عايش خليل، علم العروض6
 - 1416 ،1العروض الواضح )علم القافية(، دار القلم للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت،ط  ،محمد علي الهاشمي7

 . 126، ص 1991
 .126ص  المرجع نفسه،8
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 ،ضروبهاقصيدة و الأعاريض واقعة في تاد الوهو أيضا التغير الذي يعتري الأسباب والأو    
لحق عروض بيت أو ضربه وجب التزامه في سائر أبيات  ، إذاغلبالأير لازم على يهذا التغ

 1قصيدة .ال

 والأوتاد ولكيتدخل على الأسباب  الزحاف إنما مثل:إن العلة غير مقتصرة على السبب    
 .بي الطيب المتنبيلأ"  اءً د   ك  بِ  ك ف ى"قصيدة  والعلل فينعرف الزحافات 

 الأولى:تقطيع العروضي للأبيات ال

 اْ يَ ن  اْ مَ ن  أَ نْ كُ يَ   نْ أَ   اْ ي  اْ نَ مَ   وْ بُ سْ حَ وَ *** اْ يَ ف  اْ شَ  تَ  وْ مَ  ىْ رَ تَ   نْ أَ  نْ ءَ دَاْ  كَ ـ ب   ىْ فَ كَ   

  //0/   //0/0 /0  //0/0  //0//0 *** //0/0   //0/0/0 //0/  //0//0 

 مفاعيلن   فعول  مفاعلن  نلفعو  *فعولن    مفاعلن  **    نليفعول   مفاع 

 اْ يَ ج  اْ دَ مُ   نْ وَ وْ دُ عَ   وْ أَ  اْ يَ عْ أَ فَ  نْ قَ يْ د  صَ  ى***رَ تَ  نْ أَ  تَ    يْ نَ نْ مَ تَ   اْ مَ مْ لَ  اْ هَ تَ   يْ نَ نْ مَ تَ  

//0/0 //0/0/0  //0/0  //0 //0  // ***0/0  //0/0/0  //0/0  //0//0 

 مفاعلن    نفعول  *** فعولن    مفاعيلن فعولن   مفاعيلن  فعولن    مفاعلن  

 اْ يَ ن  اْ مَ يَ  ل  مَ اْ سَ لحُ   نَ نْ دَ دْ ع  تَ    سْ تَ  ْ لَا ***  فَ    نْ ت  لَ لْ ذ  ب   شَ يْ ع  تَ  نْ أَ  ىْ ضَ رْ تَ  تَ  نْ كُ  اْ ذَ إَ 

//0/   //0/0/0    //0/  //0//0  *** //0/0   //0/0/0  //0/0    //0//0  

 مفاعلن   فعولن     مفاعيلن   ن فعول ***  نمفاعل  مفاعيلن    فعول  فعول   

 ا ْ يَ ك  اْ ذَ مَ   قَ اْ تَ ع    لْ  نَ نْ دَ يْ ج  تَ  سْ تَ  لَاْ  *وَ **  نْ ت  رَ اْ غَ ل     حَ اْ مَ رَ   لْ  نَ نْ لَ يْ ط  تَ   سْ تَ  لَاْ وَ 

//0/0  //0/0/0  //0/   //0//0  // ***0/0  //0/0/0  //0/   //0//0  

 مفاعلن فعول    مفاعيلن  فعولن    ***مفاعلن    لفعو  مفاعيلن     فعولن 
                                                           

 .128ص نفسه، المرجع 1
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 عروضـــــــــــه: 

 تامة،من البيت لا تستعمل  الأولتفعيلة التي تقع في آخر الأي  البحر،عروض هذا        
 مفاعلن(.) مفاعيلن(،أي الياء الساكنة فتصبح ) الساكن،حذف منها الحرف الخامس يبل 

التي  وتسمى التفعيلةصطلاحي هو " القبض" اسم االساكن له في العروض  وحذف الخامس
 ."القبض " مقبوضة اقع فيهي

 ضربـــــــه: 

قد يكون  ،قع في آخر الشطر الثاني من البيتتفعيلة التي تالأي  بحرالضرب هذا و       
إذا جاء البيت الأول من القصيدة  ،ر يخالأمقبوضا في القصيدة أو غير مقبوض في 

 1مقبوضة العروض و الضرب معا لزم أن يستمر ذلك في بقية أبياتها .

النون الساكنة من "فعولن "  اختياري في بحر الطويل يحدث فيه تغير  وحشو البيت    
" فعولن " فعول "  التفاعيل،وبذلك تصبحالأولى أو الثانية أو الخامسة أو السابعة في الترتيب 

 2أيضا.فتكون مقبوضة  الساكن،ي بحذف الخامس أبلام متحركة 

 القــــــــــافيــــــــــــــة  ثانيا:

" القافية الحرف الذي يلزمه الشاعر  :بقوله الخليل وقد عرفهالقد تعددت تعريفات القافية    
من  ف القافية لأنه يقفوه ما تقدمه...إنما سمي الحر حتى يفزع من شعوره في كل بيت

بيت من أبيات القصيدة  هي أيضا الحروف التي يلتزمها الشاعر في آخر كلو  3الحروف .
بقه مع الحرف المتحرك الذي  اساكن في البيت إلى أول ساكن سالحرف المن آخر  تبدأو 

 4قبل الساكن .

                                                           
 . 28ص  ، دار النهضة العربية للطباعة والنشر،عبد العزيز عتيق، علم العروض والقافية1
 . 29، ص نفسه المرجع2
، ص 2001، 4تحقيق الحساني حسن الله، مكتبة الخانجي، القاهرة، ط  ،التبريزي الخطيب، الكافي في العروض والقوافي3

7 . 
 . 135ص العروض الواضح )علم القافية(، محمد علي الهاشمي، 4
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 وقافية مقيدة:منها ينفرد بميزاته الخاصة قافية مطلقة  قسمين فكلعلى  وتنقسم القوافي 

            وهي القافية التي أعرب حرفها الأخير بحيث يكون مرفوعا         المطلقة: القافية -أ
عن ذلك أن يشبع ينتج و  المتحركة،أو يكون الهاء الساكنة أو  مجرورا،أو منصوبا أو 

فإذا كان مفتوحا صار  ،إليهحرف لما يجانس الصوت القصير الذي ينتمي الذلك 
ا أما الهاء فتتبع حركته ياء،صار  او إذا كان مكسور  واوا،مرفوعا صار  وإذا كان،األف

هو صوت  و معلوم أن صوت الفتحة  ،ةأو فتح ةً كسر أو  ةضمفي إشباع الحركة 
 للياء.قصير للألف و كذلك الضمة صوت قصير للواو ... وللكسرة صوت قصير 

بحركة أو  الأخير نتهي حرفهايالتي لا و  ،هي القافية الساكنةو  القافية المقيدة : -ب
عن الحركة  القصربالسكون و  هلحرف الأخير بسبب تقيدصوت قصير فلا يشبع ا

هي و  الاستقرارعيد عن كل ساكن لأن صفة السكون و هو بو  ،متحركذلك معلوم في و 
 1ميزة القافية المقيدة " حرف ساكن" .

من الكلمة أو كلمة بذاتها أو أكثر من كلمة بحيث  اوعلى هذا الأساس تكون القافية جزء    
 ويلتزم بهاهي  متساوية كماالو مشتركة ال صوتيةالوالحركات الحروف تكون مجموعة من 

القصيدة.الشاعر في كل أبيات   
0//0: / اْ يَ ن  اْ مَ ولقد وردت القافية في القصيدة " كفى بك داء " مطلقة غير مقيدة أ        

 التأسيس،وخالية من الردف و  ،ابين ساكنيهبحركتين ي تنتهي أالمتدارك،وهي من النوع 
يمر بها كونها تتحكم في صورته  والشعورية التيشاعر النفسية اللحالة  ملائمة وهي:

.شاعراليعاني منها  والصعوبات التيورغم المأساة  والمرتبط بالمدحشاعر ال انفعالات  
 
 
 
 

                                                           
 .282حميد آدم ثويني، علم العوض والقافية، ص 1
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الــــــــروي  ثالثا:  
ساكن أو متحرك فالروي الساكن  البيت،وهو إماخر آعرفنا أن الروي هو الحرف الصحيح    

 يصلح أن يمثله أغلب الحروف الهجائية ،وهناك قلة من الحروف لا تصلح  أن تكون رويا.1
أو رائية  ،فيقال : بائية  إليه،و الروي أيضا هو الحرف الذي تبنى عليه القصيدة و تنسب 

التي ليست  ةحرف الزائدالأوجميع حروفها الهجائية تصلح أن تكون رويا ما عدا .   أو دالية
 من أصل الكلمة، بل هي زائدة على بنية الكلمة.2

يتكرر بتكرر القافية منذ أول بيت فيها حتى  القصيدة والحرف التي تبنى عليه  وأيضا   
 نهايتها، و تنتسب القصيدة كاملة إلى حرف الروي.3

الروي هو أهم هذه الحروف و أكثرها ثباتا فعليه تقوم القصيدة و به تسمى , فيقال كما أن    
 اتصف....الخ و لهذا لا يعد من الحروف رويا إلا ما  لوأنية البحتري و لامية السميمثلا س

في أذن السامع .....فالهاء لا تصلح أن تكون  اووضوح صوت ليكون وقعه مؤثر  ،بالثبات 
 إلا إذا تقدمها  ساكن . 4

ي تضمنت حرف أ قصيدة قافية روي هو قصيدة يائية  التي نحن بصدد دراستهاالفحرف   
ا  ي  فِ اْ ص   ،اْ ي  خِ اْ س  ت   ،اْ ي  رِ اْ و  ج   ،اْ ي  كِ اْ ب   ،اْ ي  كِ اْ ش   ،ا ي  فِ اْ و   اْ،ي  نِ اْ م  ي  الْ  ،اْ ي  رِ اْ و  ض   ،اْ ي  جِ اْ د  م   ،ا ي  نِ اْ م  أ  الياء : 

ا ..... الخ .ي  فِ اْ و  ح    
قصيدة لتترك لنا رنة الرويا و تكرار الياء في  47 هباعتبار  ةقصيدال حرف فيالو تكرار هذا 

نطق به الذي زاد للقصيدة جمالا و معنى .الموسيقية  عند   
 
 
 
 

                                                           
 .138عبد العزيز عتيق، علم العروض والقافية، ص 1
 . 136ص  ،العروض الواضح ) علم القافية (  ،محمد علي الهاشمي 2
 . 120ص  ، 2009 ،لبنان  ،بيروت  ،المؤسسة الحديثة للكتب  ،علم العروض و القافية  ،سليمان معوض 3
 . 272ص  ،2008 – 1427 ،1ط  ،سوريا  ،العصماء لمختارمن علوم البلاغة و العروض، دارا ،علي سلطاني  محمد4
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 ليجميلة في إيقاعها الداخ تنبيوفي نهاية القول نصل بأن القصيدة "كفى بك داء " للم      
هذه بناءحسن   عنتناغم شيق و مثير  ىفهي من بحر الطويل بالإضافة إل ،و الخارجي 

جعله يعيش تالمتلقي و  تلتمس التيبشعرية الالتي ساهمت في إيصال التجربة  ،لعبارات ا
 كأنه معه .الحالة و الشعور 
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 لفصل الثاني : المستوى التركيبي ا

 توطئة:

ها التشريحية عن مناطات تتها المعاصرة و تحليلاابنظري سلوبية تواريا كاملاً الألم تتوار       
بل توقفت عنده هذه المباحث  ، كيباو خصوصا فيما يتصل بمباحث التر  ،بلاغتنا القديمة 

  ،سلوب النصلأوسمات بنائية  ،الحديث يتحليل أسلوبمن حيث بوصفها وسائل معينة 
 1.  دبيالأ عملالنزياح" داخل نحراف"أو"الاومشارع قديمة تعكس روح"الا

سلوبي الذي يتجسد به الأو أحد مستويات التحليل كما أن المستوى التركيبي للقصيدة ه   
حراف أو لانمثل في الأشكال اللغوية المنحرفة على صيغة اتمحتوى العاطفي للغة ، و يال

 2أسلوب . جابية في الإيالعدول يمثل الطاقات 

 يبلأالتركيبية في القصيدة " كفى بك داء "  ىلبناهذا المستوى سنقوم بتحليل في  و    
محاولين بذلك رصد  ،بلاغي النحوي  و لا الطيب المتنبي من حيث الجمل و أنماط تركيبها

و الجمل  ،سمية و الجمل الا ،فية تشكيلها ولقد تطرقنا إلى بعض من :الجمل الفعلية يك
 ة و هي :لدراساها قيد احروف و كلمات و جعلن ،الإنشائية و التكرار 

 سميـــة  الفعليــة والا ةالجمل المبحث الأول :

و يلي الفعل دائما  ،بفعل ماض أو مضارع أو أمر أو هي التي تبدالجمل الفعليــة :  (1
3إذا حذف الفاعل قام مقامه نائب فاعل. ،فاعل مرفوع 

                                                           
 .111، مصر، د ت، ص والتأخير، مباحث بين البلاغة والأسلوب، دارالوفاء، الإسكندرية، التقديم مختارة عطية1
 .  15، ص 1990، عمان، 1عهود عبد الواحد الصور المدنية، )دراسة بلاغية أسلوبية (، دار الفكر والطباعة النشر، ط2
 .  61أبو العباس، الإعراب الميسر، دار الطلائع للنشر والتوزيع، المدنية  ، النصر، القاهرة، د ط، د ت، ص علي محمد 3
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فالمسند ، لمسند و المسند إليه سنادية و دعامتها اإو الجمل الفعلية تتألف من عملية      
يقول ابن الحاجب : " الجمل الفعلية هي المركبة من فعل  ،هو فعل و المسند إليه هو فاعل 

 1لفظ  أو معنى " .ا

                لة على التجدد و قد وردت هذه الجمل الفعليةهي الدلا ةمسند في هذه الجملالو طبيعة     
 .79" قرابة  اءً د   ك  ى بِ ف  قصيدة " ك  الفي 

 الفعلية ما يلي : ةو من نماذج الجمل   

 ،ام  س  ح  الْ  ن  د  عِ ت  سْ ت   ،ح  اْ م  الرِِّ  ن  يل  طِ ت  سْ ت   ،ةٍ ل  ذِ بِ  ش  يْ عِ ت   ،ى ض  رْ ت   ت  نْ ك   ،اءً د   ك  ى بِ ف  ك   ،ت  وْ م  ى الْ ر  ت  
 ن  يْ ر  ي   ،د  و  ي الْ فِ صْ ت   ك  ت  يْ أ  ر   ،ىت  ف  ى الْ ل  ع   لُّ د  ت   ،ا صً لا  خ   قْ ز  رْ ي   ،ع  ف  نْ ي   ،ا ي  انِ م  أ   ،اق  ت  عِ الْ  ن  دِ جِ نْ ت  سْ ت  
 اة  اج  ن  م   ن  لْ خ  ي   ،ي فِ خ  الْ  سِ رْ ج  للْ  ب  صِ نْ ت   ،ا ي  اخِ س  ت   ،ر  ظ  نْ ت   ،ىاش  م  ت   ،ن  عْ بِ ت  ي   ،وصِ خ  الشُّ  اتِ يد  عِ ب  

 ،ن  م  حْ الر   ع  م  ج   دْ ق   ،ب  لْ ق  الْ  ير  سِ ي   ،م  سْ جِ الْ  ير  سِ ي   ،ةً ن  عِ أ   احِ ب  الص   ان  س  رْ ف   ب  اذِ ج  ت   ،ا ي  ادِ ن  ت   يرِ مِ الض  
 ،اس  الن   لف  ا  خ   دْ ق   ،اه  ض  قْ أ   اذ  ت  سْ الْأ  غ  ل  ب   ،ه  ن  وْ ر  ي   ،ا ه  يْ ل  إِ  تْ اس  ج   دْ ق   ،ش  يْ ج  الْ  ب  ه  ت   دْ ق   ،اي  ا هِ م  ك  
 اس  الن   ب  س  ك   ،ار  ق  تِ ا احْ ي  نْ الدُّ  ر  قِ ت  حْ ت   ،اه  ت  يْ ن  م  ت   ،جل  ار  ك   ور  ز  ي   ،اك  ض  رْ ي   ،لًا و  أ   ة  ن  سِ ى الْأ  ش  غْ ت  
 2ا . ي  افِ و  ح  اة ِ ز  ب  الْ  ر  دْ ص   ،ي  الِ ع  م  الْ 

 و تتألف الجملة ،دل فيها المسند على الثبوت يو هي الجمل التي سمية : الجمل الا (2
 هما :  نيأساسي من ركنين

  المسند إليه : و هو موضوع الجملة المتحدث عنها أو المخبر عنها 
  . 3المسند : و هو الخبر الذي به يتم التحدث عن المسند إليه و الإخبار عنه 

 

 

                                                           
 . 98ص  ، ت ،د  ، ط ،د  ،القاهرة  ، 3ج  ،مكتبة المبنى  ،الكتب  ابن يعيش، شرح المفصّل، عالم1
 .  445 – 441ص  ،الديوان  ،ينظر : المتنبي 2
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 قصيدة نذكر منها :السمية في و من بين نماذج الجمل الا  

 ل  قِ أ   ،ى ذ  الْأ   نْ مِ  ،ك  ب  ح   ل  بْ ي ق  بِ لْ ق    ك  ت  بْ ب  ح   ا،ب  صِِّ الى ل  إِ  ت  عْ ج  ر   ،اوفً ل  أ   ت  قْ لِ خ   ،اي  اكِ ش   ك  ت  يْ أ  ر   نْ إِ 
ى ر  ن   ،اي  اشِ م   مِ سْ جِ ي الْ فِ  ،ا بً اكِ ر   جِ رْ ي الس  فِ  ،ا ي  اخِ س  ت  أ مْ ى ت  ا أ  م   اءً خ  س   ان  ك  أ   ،ب  لْ ق  ا الْ ه  يُّ أ   ااقً ي  تِ اشْ 
ا ن  يْ ر  س  ا ى م  تً ف   ،ر  حْ ب  الْ  د  ص  ق   نْ م   و   ،ه  ت  رْ ز  ا أ  رً حْ ب   اطِ ط  ف سْ الْ بِ  ،نِ يْ ع  الْ  وع  م  د   ن  إِ ف   ،ه  ان  س  حْ إِ  مْ ه  د  نْ عِ 
ه يِ نِ دْ ي   ان  ك   نْ إِ  ،هِ لِ سْ ن  لِ  آك  ر   وْ ام ل  س   لِ وْ ق   نْ مِ  و   ،ا ي  اعِ ف  ا أ  ه  نْ مِ  اقِ ن  عْ ى الأ ْ ل  ع   ،ا ن  دِ و د  ج   ورِ ه  ي ظ  فِ 
ا ي  اقِ س   ل  يْ خ  الْ  هِ ادِ ر  يِ ي إِ فِ  ،ك  ر  دْ ن أ  م  مِ  ت  نْ ا ك  م   ،وس  ج  ت   تْ ك  ف  نْ ا اِ م   ،ضِ رْ الأ ْ  نْ مِ  ،لا  ع  الْ  و   دِ جْ م  الْ  ،
 1. هِ رِ صْ ى ع  لِ إِ  ،

أن  ذلك ،سمية الا ةالجملأكثر من اعتماده على الفعلية  اعتمد المتنبي على الجملة قدل      
ة حركة ذهنية نتيجة حركمن تحدثه  بما ،الفعلية لها تأثير قوي على نفسية المتلقي  ةالجمل
سترجاع الأحداث التي يعيشها بكل اعلى  اقدرته كذلكو مستقبل ، اللة بين الماضي و الدلا

كما أن  ،شاعر الستقرار حالته النفسية  التي يعاني منها اتعبر على عدم ، إذ تناقضاتها 
رة ستمرار و التجديد و جعلته يتأقلم مع أوضاعه و حالته النفسية الثائللإ ةالجمل قابل هذه

 أحاسيسه . 

ير لتعبلحيان و يستعملها الشاعر الأت في أغلب بو ستقرار و الثالافهي تفيد سمية أما الا    
 هما يكملليبينهما و أن ك تكامل كما أن هناك علاقة ،مكبوتة العن أحاسيسه و مشاعره 

 .خرالآ

 نشائيــــة : الجمل الإ  المبحث الثاني

نطق به القبل  و أنه ليس مدلول لفظه ،و هو كل كلام لا يحتمل الصدق و الكذب لذاته    
 خارجي يطابقه أو لا يطابقه .اقع و 
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 و ينقسم الإنشاء إلى قسمين : 

و هو خمسة  ،و هو ما يستدعي مطلوبا غير حاصل وقت الطلب الإنشاء الطلبي :  (1
 نداء .  ،تمني  ،ستفهام ا ،نهي  ،أنواع : أمر 

صيغ الله أساليب مختلفة  ،و هو ما لا يستدعي مطلوبا   الإنشاء غير الطلبي : (2
 1المدح و الذم ....الخ . 

 ولقد جاء ت الجمل الإنشائية في القصيدة " كفى بك داء " بعدة أنواع في تقسيمها و هي :
 و هو  ، وهو طلب العلم بشي لم يكن معلوما من قبل ستفهامية :الجمل الا

طلب الفهم و منه الفرق  أي،ستخبار الذي قالوا فيه أنه طلب خبر ما ليس عنك الا
فإذا سألت عنه ثانيا كان  ،ستخبار ما سبق أولا لم يفهم حق الفهم و قال إن الا بينهم

 2ستفهام " . مستعمل في الدراسات البلاغية مصطلح " الاال هستفهاما  و لكنا
كما أن الاستفهام أيضا هو سؤال عن المجهول و أدوات الاستفهام متعددة و هي : الهمزة ، 

 3 من ،  ما ، متى ، أيان ، كيف ، كم ، أي . 
  :ستفهام كالتالي الا ة أدا مصدرة ب" اءً د   ك  ى بِ ف  ستفهامية في قصيدة " ك  الاوردت الجمل 

 ــا  ــَيار  وَ ضَ  ـونَ ك ـُى تَ ت  ــى حَ ق ــَت  تُ  لاَ ى*** وَ وَ الط   نْ م   اءُ يَ حَ الْ  دَ سْ الْأُ  عُ فَ نْ ا يَ مَ فَ 

 ا  ــَياخ  سَ تَ  مْ أَ  ىتَ ا أَ مَ  ــاء  خ ـَسَ  ــانَ ك ـَى*** أَ تَ فَ ــى الْ لَ عَ  لُّ دُ تَ  ق  لَا خْ أَ  س  فْ لن  ل   وَ 

ـا ي ــَق  لَا ـي الت  ج ـ  رَ نُ  لا  إ   ه  ر  صْ ـى عَ ل ــَا *** إ  نَ ود  دُ جُ  ور  هُ ي ظُ ا فَ نَ يْ رَ ا سَ ى مَ ت  فَ    
ـا ي ــَاص  وَ الن   ــنَ بْ شَ أَ  م  ــاي ـ أَ ب   ــنْ ك ـ لَ ى***  وَ نَ مُ لْ ب ا كلْ مُ الْ  كَ رَ دْ ن أَ م  م   تَ نْ ا كُ مَ وَ   

 كَ تَ ائ  بَ  مَ ا ا  نْ فَ ك  تْ  تَ جُ وسُ  عَ مَ ائ  ر  ا***م  نَ  الْأَ رْ ض   قَ دْ  جَ اسَ تْ  إ  لَ يْ هَ ا فَ يَ اف  يَ ا4
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ينتظر الإجابة على  لا ستفهامالا ةجمللأن توظيف المتنبي نلاحظ من خلال الأبيات      
يعرف  أن لامن غير المعقول جابة عليها غير ممكن لأنه مسبقا الإيعلم  هلأن ،أسئلته 

إنما يطرح هذه التساؤل و عراض و فراق سيف الدولة له الإعند  آل إليه حاله  مصيره الذي
 مقتضىقصيدة الفهامية في ستالا ةجملالجاوز تتإذ على نفسه لكي يؤكد تعلقه بممدوحه 

ستفهام و الاسياق و من المعاني التي خرج بها الدلالات جديدة يحددها توليد  إلى ظاهر ال
 التعجب ..... ،هي : الإنكار

  : تقبل أو طلب إقبال المدعو على   منادى ليالتصويت بالالنداء الجمل الندائيــة
 2و هو أيضا طلب المنادى بأحد حروف النداء الثمانية .  1الداعي . 

  و هي: يا ، أي ، وا ، أيا ، هيا ، ووا ......3

 أنواع المنادى : 

  أي الذي ليس مضافا  العلم المفرد. 
 مضافال . 
  شبه المضاف. 
  مقصودةالالنكرة. 
  مقصودةالالنكرة غير . 

 ي استعمالها في أسلوب النداء : أ ، هناك أنواع من الأسماء لا يجوز نداؤهاو     

  ضمير المتكلم و الغائب. 
 ة مقرونة بكاف ,على خلاف فيهسم الإشار ا. 
 سم المضاف للكاف الا. 
 "و" الـ" تفيد التعريف و لا يجمع بين ، لأن نداءه يفيد التعريف المحلى " بالـ 
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الجمل  ، ةفلا يجوز نداء المحلى" بالـ" إلا في صور أربعة : لفظ الجلال ،معرفين 
 1ضرورة الشعر .  ،سم الجنس المشبه به ا، المحكية 

رتين مأ " و" أيها "  بأداة النداء " ةوردت الجمل الندائية في قصيدة " كفى بك  داء " مصدر   
 مثل في الأبيات الآتية : تتو قصيدة  الفي 

 ؟ا ي ـَاخ  سَ تَ  مْ ى أَ  ــَتا أَ مَ  ــاء  خَ سَ  ــانَ كَ ى*** أَ تَ فَ الْ ى لَ عَ  لُّ دُ تَ  ق  لَا خْ أَ  س  فْ لن  ل  وَ 

 2ايَ اف  صَ  سَ يْ لَ  نْ مَ  د  وُ ي الْ ف  صْ تُ  كَ تُ يْ أَ ا  *** رَ مَ ب  رُ  بُ لْ قَ ا الْ هَ يُّ ا أَ اق  يَ ت  اشْ  ل  ق  أَ 

 عباراتتوليد  الظاهر إلى جاوز مقتضىتت، الندائية  ةالجملأن  نجدمن خلال هذه الأبيات   
 ،سياق و من المعاني التي خرج بها النداء هي : التعجب اليحددها  و دلالات جديدة

فراق ممدوحه و لشتياقه اشاعر مدى حزنه و الغرض من ذلك إبراز السى  و الآو  ،حسرة الو 
 تواصل معه .الفي ته رغب

 ورد  3ستعلاء و الإلزام .فعل على وجه الاالو هي طلب الكف على النــهي :  ةجمـــل
 مثل في الأبيات التالية : تالنهي والتي ت اة مصدرة بأد" اءً د   ك  ى بِ ف  النهي في قصيدة " ك  

 اـــيَ ان  مَ يَ لْ ا ـــامَ سَ حُ لْ ا ن  د  ع  تَ سْ  تَ ــلَا ***ف ـَ ــة  ــــلـ ـ ذ  ب   شَ يْ ع  تَ  نْ ى أَ ضَ ــرْ ت ـَ تَ نْ ا كُ ذَ إ  

  اـــَـيـــاك  ذَ مْ الْ  ـاقَ ت ـَع  الْ  ن  يـــدَ ج  تَ سْ تَ  لَا *** وَ  ة  ــــار  ــــَـــــــغــــل   احَ م ـــَالر    ن  يــلَ ط  تَ سْ  تَ لَا وَ 

 ــا ـــــَــير  اوَ ضَ  ـــونَ كُ تَ ى ت ـ حَ ى قَ تـ ـ  تُ لَا ى*** وَ ــوَ الط   نْ م   ـــاءُ يَ حَ الْ  دَ سْ الْأُ  ـعَ فَ نْ ا يَ مَ فَ 

 4ايَ اق  بَ  الُ لمَ  اْ لَا  ا وَ وب  سُ كْ مَ  دُ مْ حَ  الْ لَا ى***فَ ذَ الْأَ  نْ ا م  ص  لاَ خَ  قْ زَ رْ يُ  مْ لَ  ودُ جُ ا الْ ذَ إ  
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يريد أن أنه لم  يكن إلا  ضحاو في قصيدته و هذا  انادر إلا المتنبي النهي لم يوظف     
 غرضإلى صلي الأموضعه عن  النهي في القصيدة  فا، انحر عما يفعله  اشخص ىينه

 النصح و الإرشاد . إنه  بلاغي 

  : اة بأن به أد ،يتميز أسلوب الشرط عن سواه من أساليب العربية الجمـــل الشرطيــة
 ثانيهما جملة جواب الشرط.  ،أولهما جملة الشرط  ،شرط تربط بين جملتين 

 ر الجازمة خمس أدوات و هي : أدوات الشرط غيأنواع أساليب الشرط :  

 لولا . ،شرط : لو ال احرف 
  لما . ،كلما  ،الأسماء الشرطية : إذا 
 : لا متناع الشرط  في الزمن الماضي و جوابها يقترن في الجواب تفيد امتناع  ولو

 ثبات باللام و في النفي لا يقترن بها . الإ
  : سمية اتفيد الجواب لوجود الشرط  في الزمن الماضي و شروطها دائما جملة ولولا

 و جوابها يقترن في الإثبات باللام و في النفي لا يقترن بها مثل جواب ،حذف خبرها 
 : لو . 

 : ظرف زمان للمستقبل  إذا. 
 : في الزمن الماضي و شرطها و  ر وقوع الشرطابتكر  ر وقوع الجواباتفيد تكر  وكلما

 جوابها دائما ماضيان .
 : 1و شرطها و جوابها دائما ماضيان .  ظرف بمعنى : حين ولما 

 : قول شاعرمثل الشرطية في قصيدة " كفى بك داء " ةجملوردت ال  

 ـا ي ـَان  مَ يَ الْ  امَ ـــــسَ حُ الْ  ن  د  ع  تَ سْ  تَ ـــــلَا ***  فَ  ـــة  لــ ـ ذ  ب   شَ يْ ع  تَ  نْ ـــى أَ ضَ رْ تَ  تَ نْ ا كُ ذَ إ  

 ـا يَ اق  بَ  الُ م ـَ الْ لَا  وَ ا وب  سُ كْ مَ  دُ مْ حَ  الْ لَا ى*** ف ــَذَ الْأ  نْ ا م  ص  لَا خَ  قْ زَ رْ يُ  مْ لَ  ودُ جُ ا الْ ذَ إ  
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 ــا ي ـَاك  بَ  ب  لْ قَ الْ  عَ ـوجَ مُ  يب  يْ ش   تُ قْ ـارَ ف ـَ*** لَ ابَ ــى الص   ل ـَإ   تُ عْ جَ رَ  وْ ا ل ــَوف  لُ أَ  تُ قْ ل  خُ 

 ــا ي ـَال  عَ مَ لْ ا اكَ دَ ــي ن ـَي فـ ـ ط  عْ تُ  كَ ن  ــإ  ى *** ف ـَـــدَ الن ـ ــي ب  ال ـ عَ مَ الْ  ــاسُ الن ـ  بَ سَ ا كَ ذَ إ  

 ــا يَ او  سَ لت  ا يــــلُ ز  تُ  ف  ـي كَ ـف ـ  كَ فُ يْ سَ *** فَ  ـــة  يهَ ـر  كَ  يْ فَ يْ سَ  نَ يْ بَ  تْ ــو  س ـَ دُ نْ ه  ا الْ ذَ إ  

 1ايَ ال  مَ  ي وَ س  فْ نَ  ي وَ ل  سْ ي نَ خ  أَ  ن  با ىدَ *** ف  ـــه  ل  سْ نَ ل   آكَ رَ  ــوْ ـــام لَ سَ  ل  ــــوْ ق ـَ نْ م  وَ 

 من خلالها أنستطاع بأنواعها منسقا بينها ، فاالجمل نوع في توظيف المتنبي نلاحظ أن     
ت ،إذ أعطى لها دلالا ها المنوطأدت الجمل دور  وقد ،قدرته اللغوية و مإبداعاته يبرز لنا 

شعرية التي البعيدة كل بعد عن معناها الأصلي معبرة عن تجربته أخرى يحملها السياق 
 يعاني منها  المتنبي .

 :  التكــــرار  المبحث الثالث

ناياه دبي لأنه يحمل في ثالأ سلوبية التي تستخدم لفهم النصالأيعد" التكرار" من الظواهر     
و  الشاعر و معرفة أفكار دبي في دراسة النصالأنفعالية تساعد الناقد ادلالات نفسية و 

 و في حقيقة التكرار الشاعر يعكس مدى أهمية ما يكرره .  ته نفسي تحليل

تحاول هذه الدراسة أن تلتمس هذه الظواهر الجمالية في شعر أبي الطيب المتنبي     
لتفسر إحدى جوانب عبقريته الشعرية  ،صاحب الشخصية الفريدة في تاريخ الأدب العربي 

 الجمالية و تعرف أنماط التكرار عنده و قد تمثلت في :  من الناحية

و لهذا النوع من التكرار إضافة إلى تنشيط  ،حروف التي هي بمثابة الذرات للكلام التكرار 
ذلك و و تكرار الألفاظ  ، الخارجية و لكن من داخل البيت الواحد أو القصيدة ىمعنى الموسيق

و تكرار العبارات و الجمل مما يساعد على خلق لحظة  ،مستويين الأفقي و الرأسي العلى 
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العيش  عواطف والشحن  وللتأثير عليه  هالتوافق الشعوري بين الشاعر كمبدع و بين متلقي
 1داخل الحدث الذي يصوره الشاعر . 

صطلاحي هو : " تكرر اللفظ أو المعنى أو العبارة الاكما أن التكرار في مفهومه      
 ، خصوصالين و المتأخرين منهم على وجه يو عند البلاغ ، التأكيد و الترسيخلإحراز فائدة 

 2أنه أكثر ما يقع في الألفاظ  دون المعاني . 

   ظ            بأنه " تناوب الألفا ،وقد جاء في تعريف التكرار و مفهومه في التعبير الأدبي أيضا     
لإفادة تقوية  ، في شعره أو نثره  يةيقموس ةمغعادتها في سياق التعبير بحيث تشكل نإ و 

 إفادة تقويم المعاني الصورية أو تقوية المعاني التفصيلية " .  ، النغم في الكلام

                بارزة في قصيدة "كفى بك داء " إذ تحمل من أبعاد دلالية  ةوقد يتضمن التكرار ظاهر      
قصيدة التكرار في النسجامها و من نماذج او إيقاعية أدت إلى إثراء القصيدة و تماسكها و 

 نذكر منها : 

 تكرار الحروف :   (1
 فلا يظهر معناه و  ،: و هو كل لفظ يدل على معنى غير مستقل بالفهم  الحرف

 إلى ،الأسماء و الأفعال مثل : من  ه مندلالته إلا مع غير 
  ،  يدل  ما و هو أيضا 3لكن .  ،أن  ،إن  ، حتى ،الياء ، في  ،على  ،الباء  ،عن

 4بل يظهر من وضع الحرف مع غيره في الكلام . ،على معنى غير مستقل بالفهم 

 

 

                                                           
 ، فضيلة محكمة ،مجلة الجمعية العلمية الإيرانية للغة العربية و آدابها  ،جمالية التكرار لدى المتنبي ،سندس كرد آبادي1

 .  1ص  ،2010ه ش  1389خريف  17العدد 
 .  189ص  ، 2003 ، الإسكندرية ، 1ط  ،دار الوفاء لدنيا الطباعة و النشر  ،البديع في علم البديع  يحيى بن معطى،2
 . 14ص  ، 1995، مصر ،  1ط  ،مركز الأهرام للترجمة و النشر ، النحو العصري  ،سليمان فياض 3
 .  2ص  ، 1994 ،القاهرة  ،للمطابع الأميرية  ،القواعد الأساسية في النحو و الصرف  ،يوسف حمادي 4
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 أنواع الحروف : 

 ويسمى التابع ،ين متبوعه حرف من الحروف العاطفة: تابع يتوسط بينه و ب العطف 
المعطوف يتبع عليه و  اويسمى المتبوع معطوف ،االذي يقع بعد حرف العطف معطوف

 أو نصبا أو جرا أو جزما .  افي الإعراب : رفع ،المعطوف عليه

 حروف العطف : 

  عليه في حكم واحد .الواو : تفيد مجرد الجمع بين المعطوف والمعطوف 
 . الفاء : تفيد الترتيب مع التعقيب 
 . ثم : تفيد الترتيب والتراخي 
 . أو : تفيد التخيير أو الشك 
  .أم : هي طلب تعين أحد الشيئين 
 . لا : تفيد إثبات الحكم للمعطوف عليه 
 ستدراك و لا بد أن يسبقها نفي أو نهي .لكن : تفيد الا 
  سبقها خبر مثبت أو أمر .بل : تفيد الإضراب  إذا 
  . 1حتى : تفيد الغاية 
 : حروف الجر ومعانيهــا 

 ،عن  ،إلى  ،سبقت بحرف من حروف الجر : من  أسماء بحرف الجر هو  مجرورال      
مذ  ،رب  ،حتى  ،حاشا  ،عدا  ،خلا  ،القسم  ،الواو  ،اللام  ،الكاف  ،الباء  ،في  ،على 

و هي أيضا التي   2أو الياء.، أو الفتحة  ،و هذه الأدوات تجر ما بعدها بالكسرة . منذ ،
  ،أو تضيف معاني الأفعال قبلها إلى الأسماء بعدها  ، سم بعدهااتجر معنى الفعل إلى 

                                                           
 . 140-138ص ،1994، القاهرة ، للمطابع الأميرية  ،القواعد الأساسية في النحو و الصرف  ،يوسف حمادي 1
 .  148ص  ،النحو العصري  ،سليمان فياض 2
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فلا يستطيع العامل أن يوصل أثره إلى  ،مجرورالسم لانها قنطرة توصل المعنى بين الفعل واإ
 1سم إلا بمعونة حرف الجر كقولك : كتبت بالقلم . الاذلك 

 سم إذا وقع بعد حرف من حروف الجر الآتية :الايجر 

 بيان الجنس وتحديد  ،)بعض(التبعيض بمعنى  ،بتداءمن : و لها معان منها : الا
 البداية في مكان والظرفية أي) بمعنى في (.

  ن نتهاء الغاية الزمانية والمكانية  أاإلى : ولها من المعاني ما يلي : هي تدل على
 تكون بمعنى اللام  )بمعنى في( . 

 . عن : و هي التي تدل على المجاوزة 
 : ظرفية )بمعنى في(  ،ستعلاء ا على : و من معانيها. 
  مقارنة  ، و الاستعلاء ،مصاحبة  ،و التعليل  ،سببية  ،في : و من معانيها : ظرفية

 بمعنى إلى . ،
  : تعويض القسم . ،ستعانة إسببية ، الباء : و من معانيها 
  الكاف : تدل على التشبه. 
  : الواقع  شبه ،تعليل  ،ستحقاق ا ،ملك ، شبه ملك  ،نتهاء االلام : ومعانيها كالأتي

 2بين الذاتية مثال : " لله ما في السماوات و ما في الأرض " . 

و  جرالو من هذه الحروف التي تضمنتها قصيدة " كفى بك داء " للمتنبي هي حروف      
 حروف العطف التي تمثل في الجدول التالي :

 

 

 

                                                           
 14ص  ، 1998 ،الجزائر ،  د ط  ،دار الهدى للطباعة و النشر و التوزيع  ،قصة الإعراب  ،إبراهيم قلاتي 1
 .  126ـ  125ص  ،يوسف حمادي ، القواعد الأساسية في النحو الصرف 2
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 حروف العطف حروف الجر
 على : مرتين

 مرات 09من : 
 إلى : مرتين

 مرات 09في : 
 مرات 06الباء : 
 مرات 07الكاف: 

 عن : مرة واحدة

 أو : مرة واحدة
 مرة واحدةأم : 

 لا : مرتين
 لكن : مرتين

 مرة 32الواو : 
 مرة  13الفاء : 

 
 

 لاحظ فينجدول المعروض أمامنا الو من خلال هذا  دة قصيالمن خلال دراستنا لهذه      
حروف الجر  أنالباء ( حيث  ،الكاف  ،في  ،: )من  يه لاااستعمكثر الأجر  الحروف 

جمع بينهما و تعمل على الو الأفكار و الكلمات ، بحيث تربط بين في النص  لها دور كبير
أفكاره التي تبرز خلال المعنى الذي يحاول الوصول إليه من  ثبيتلت ،ربط بين الجملال

 مكبوتة .الأحاسيسه و مشاعره 

أو أنها تجر الأفعال  ،سم بعدهااجر لأنها تجر معنى الفعل إلى الو قد سميت بحروف   
 قبلها إلى الأسماء بعدها .

كثر استعملا الأالقصيدة غالب في فقد كانت هي معظم  الحروف  حروف العطفأما      
ثم يليه حرف عطف الفاء الذي تكرر  ،مرة  32حرف العطف الواو الذي تكرر في قصيدة 

 قصيدة و عناصرها . الالوصل و الربط بين أجزاء من هذه الحروف هو غرض المرة  و  13

بعدها حرف العطف المعطوف               يقع تابع الذيالكما أنها سميت بحروف العطف لأنها       
 ف عليه . و و يسمى المتبوع المعطوف و المتبوع يتبع المعط
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في ترابط  امهم ار حروف الجر و حروف العطف  تلعب دور او نستنتج ما سبق أن تكر      
إلى درجة  او متوازي و هذا ما جعل القصيدة نصا متكاملا، نسجامه و تناسقه االنص و 

 خر.آيجعلنا نفصل بين شطر البيت و بيت 

 تكـرار الكلمــات : (2
  ( مرتين و نجدها في البيت التالي :  ت  يْ ن  م  ) ت   لقد تكررت لفظة 

 1ايَ اج  دَ ا مَ و  دُ عَ  وْ ا أَ يَ عْ أَ ا فَ يق  د  صَ *ى** ـــرَ تَ  نْ أَ  تَ يْ ن  مَ تَ ـا م ـ ل   اهَ تَ يْ ن  مَ تَ 

  مثلة على ذلك : الأى ( أربع مرات و من  ض  رْ لفظة ) ت   تكما تكرر 

  ـاي ـَان  مَ يَ لْ ا ــامَ سَ حُ الْ  ن  د  ع  تَ سْ  تَ ـلَا ***فَ ـــة  ل ـ ذ  ب   شَ يْ ع  تَ  نْ أَ  ىضَ رْ تَ  تنْ كُ  اذَ إ  

 ايَ اق  سَ  لَ يْ خَ لْ ا ه  د  ايرَ ي إ  ف   اكَ ضَ رْ يَ ا *** وَ د  ار  وَ  اهُ ضَ رْ تَ  ينَ ر  شْ ي ع  ذ   رَ مَ سْ أَ وَ 

 2اي ــَاه  نَ الت   لا  إ   ضَ ـرْ ت ـَ مْ ل ـَ  لَهُ س  فْ نَ *** وَ ـهُ بُّ رَ  ـاهُ ضَ قْ أَ  ـــاذَ تَ سْ الْأَ  ـــغَ ل  ى بَ د  مَ 

 نجدها في البيت التالي :تكررت لفظة ) حب(  مرتين و  لقد 

 3ايَ اف  وَ  تَ نْ أَ  نْ كُ فَ  اار  د  غَ  انَ كَ  دْ قَ  ى***وَ أَ نَ  نْ م   كَ ب   حُ  لَ بْ ـــي قَ ب  لْ قَ  كَ تَ بْ بَ حَ 

  مثلة على ذلك : الأكما تكررت لفظة )غدر( ثلاث مرات  و من 

 ا يَ اف  وَ  تَ نْ أَ  نْ كُ فَ  ار  اد  غَ  انَ كَ  دْ قَ ى*** وَ ـأَ ن ـَ نَ م   كَ ب   حُ  لَ بْ ـي قَ ب ـ لْ قَ  كَ تُ بْ بَ حَ 

 4ا يَ ار  وَ جَ  يـنَ ر  اد  غَ الْ  رَ ثْ إ   ـن  ا ك ـُذَ ا ***إ  هَ ب   رَ ب   ر  دْ غ نيْ عَ الْ  ـــوعَ مُ دُ  ن  ـــإ  فَ  

 

 
                                                           

 . 441ص ، الديوان  ،المتنبي1
 . 445ـ  441ص المصدر نفسه ، 2
 . 441ص  المصدر نفسه  ،3
 . 442ـ  441ص  المصدر نفسه ، 4
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  مثلة على ذلك : الأ( أربع مرات و من  بِ لْ لق  )اْ  وقد تكررت لفظة 

 ا يَ ف  اوَ  تَ نْ أَ  ـنْ ـكُ ا فَ ر  اد  غَ  نَ ـاك ــَ دْ وَقَ  ى***أَ نَ  نَ م   ــكَ ب   حُ  لَ بْ قَ  يـــب  لْ قَ  كَ تُ بْ بَ حَ 

 ا يَ اف  صَ  سَ يْ لَ  نْ مَ  د  وُ ي الْ ف  صْ تُ  كَ تُ يْ أَ ــا ***رَ مَ ب  رُ  بُ لْ قَ الْ ا ــهَ يـــّـُ أَ  ا  اقي ــَت  اشْ  ل  ق  أَ  

 ا  ـَياك  بَ  ب  لْ قَ لْ ا ـعَ  ـَوجـي مُ ب  يْ شَ  تُ قْ ارَ فَ ***لَ ابَ ى الص   ل ــَإ   تُ عْ جَ رَ  وْ ا لَ وف  لُ أَ  تُ قْ ل  خُ 

 1ا يَ اش  مَ  م سْ ج  ي الْ ف   بُ لْ قَ الْ  يرُ س  ي و ه  ا***ب  ب  اك  رَ  ج  رْ ي الس  ف   مُ سْ ج  الْ  يرُ س  ي   م  زْ عَ ب  

 نجدها في البيت التالي :  كما تكررت لفظة )يشكي( مرتين و 

 2ـاي ــَاك  ش   ـكت ــُيْ أَ رَ  نْ ي إ  اد  ؤَ فُ  تَ سْ لَ *** فَ هُ ـــدَ عْ بَ  يكَ ك  شْ يُ  ــنَ ي ـْبَ الْ  نْ أَ  ـمُ ل ـــَعْ أَ وَ 

  نجدها في البيت التالي ووقد تكررت لفظة )سخاء ( مرتين : 

 3ايَ اخ  سَ تَ  مْ ى أَ ت ــَا أَ مَ  اء  خَ سَ  ـانكَ ى***أَ ت ـــَـى الفَ ل ـَعَ  لُّ دُ تَ  ق  لَا خْ أَ   س  فْ لن  ل  وَ 

  مثلة على ذلك : الأكما تكررت لفظة ) البحر ( مرتين و من 

 ا يَ اف  وَ قَ الْ  وَ  وىَ هَ الْ  ي وَ ح  صْ نُ  ي وَ ات  يَ ـــه  *** حَ تُ رْ زَ أَ  ار  حب اط  ـطَ س ـْفُ الْ ب   ــن  ك ـ لَ وَ 

 4ــايَ اق  وَ الس   ـل  قَ تَ اسْ  رَ حْ بَ الْ  دَ صَ قَ  نْ م ــَ *** وَ ره  ـيْ غَ  ركَ ا  ـــوَ تَ  ــــور  افُ كَ  دَ اص  وَ قَ 

   ذلك :  ىمثلة علالأمن  ( مرتين و كِ سْ مِ ا الْ ب  وقد تكررت لفظة ) أ 

 ا ي ـَاج  رَ  تُ نْ كُ  ال ذ ي وَقْتَ لْ ا اذَ  وَ ه   ي ــْلَ ا*** إ  ق  ائ  تَ  تُ نْ ي كُ ذ  ال   هُ جْ وَ ا الْ ذَ  ك  سْ م  ا الْ بَ أَ 

 5ايَ واد  غَ الْ   صُّ خَ  أَ لَا  اب  حَ  سَ لَا *** وَ هُ ـدَ حْ وَ  ك  سْ م  ا الْ بَ أَ  لَا  يب  ط   ـل   ا كُ بَ أَ 

 
                                                           

 . 443ـ  441ص  ،الديوان  ،المتنبي 1
 .  442ص  المصدر نفسه  ،2
 . 442المصدر نفسه  ، ص 3
 . 443ـ  442ص  المصدر نفسه  ،4
 .  444ـ  443ص  المصدر نفسه ،5
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   نجدها في البيت التالي و (مرتين ر  قِ ت  حْ كما تكررت لفظة ) ت : 

 1مجــرب ***يرى كل ما فيها حاشاك فانيا احتقارالدنيــا  تحتــقرو 

   مثلة على ذلك : الأ( ثلاث مرات و من  ك  لْ وقد تكررت لفظة ) الم 

 ا يَ ل  اوَ  ن  يْ اقَ عر  لْ ل   اك  لْ مَ  عَ ج  رْ يَ *** فَ ـل  اج ـ رَ  كَ ورَ ـزُ ي ـَ نْ أَ  ير  ث  كَ  رُ يْ غَ وَ 

 ا اصي ـَوَ الن   نَ بْ شَ أَ  ام  ي  أَب   نْ ك  لَ ى***وَ نَ مُ الْ ب   كَ لْ مُ الْ  كَ رَ دْ ن أَ م  م   تَ نْ ا كُ مَ 

 2يَ ان  غَ مَ الْ  وَ  مْ ه  ات  امَ ا هَ هَ كُ اب  نَ ***سَ تْ رَ اشَ بَ فَ  وك  لُ مُ الْ  ورَ ا دُ هَ ب   تَ وْ زَ غَ 

ونغمة   ،خاصا بها  ايكلمات أعطى للقصيدة إيقاع موسيقالالتكرار لهذه  نلاحظ أن     
 فمرة ةتكرار مقصدية مختلفالي دمميزة مرتبط بأحاسيس الشاعر لأنه في كل مرة يؤ  ةموسيقي

 يؤكد على فروسيته . و مرة أخرى  ب سيف الدولةيعات هو

                                                           
 .  444ص، الديوان  ،المتنبي 1
 .  445ـ  444ص المصدر نفسه ، 2
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 المستوى الدلالي الفصل الثالث : 

، أي الجملهو علم يبحث في معاني الكلمات و  ، سمهاكما يدل عليه ، دلالةالإن علم      
م خر شائع وهو "علم المعنى " . لاحظ أن المرادف لعلآسم اعلم الدلالة لو   ،في معنى اللغة

 ، لأن علم المعاني فرع من فروع علم البلاغة. ليس علم المعانيو  الدلالة هو علم المعنى

اللغويات أو اللسانيات كما يدعوه البعض ( ي أعلم الدلالة هو أحد فروع علم اللغة )      
وعلم اللغة التطبيقي . علم اللغة النظري  ،علم اللغة النظري  :ينقسم إلى فرعين رئيسيين وهما

 .( وعلم التاريخ وعلم الدلالة لصرف وعلم الأصوات ) أوالصوتياتعلم او يشمل علم النحو 
     ترجمة الختبارات اللغوية وعلم المعاجم و أما علم اللغة التطبيقي فيشمل تعليم اللغات والا

 1جتماعي . وعلم اللغة النفسي وعلم اللغة الا

اللغة  يعرف علم الدلالة على أنه : " العلم الذي يدرس المعنى أو ذلك الفرع من علم    
فرها في الرمز حتى ا، أو ذلك الفرع الذي يدرس الشروط الواجب تو التي يتناول نظرية المعنى

 2قادراً على حمل المعنى " .  يكون 

يختص بدراسة المعنى و يمتد إلى كل مستوى له علاقة  الدلالة علم علموهذا يعني أن     
 ،الذي يعكف على دراسة المعنىوهو العلم  ه علم الدلالة بابأما التحليل الدلالي : " ف .به 

 3ع الدراسات الصوتية والنحوية والمعجمية " . يويعد علم الدلالة جم

ين يسئير " للمتنبي إلى محورين  اءً د   ك  ى بِ ف  و ينقسم في هذا المستوى الدلالي للقصيدة " ك     
أما في المحور  ،التي تضمنتها القصيدة بحيث يشمل المحور الأول أهم الحقول الدلالية

     ناص الديني الت :ها إلى عنصرين همااظاهرة التناص التي قسمن إلى فيهنتطرق الثاني 
 . والتناص الأدبي 

                                                           
 .  13ص ،  2001 ،الأردن  ،دار الفلاح للنشر و التوزيع  ،الخولي ، علم الدلالة )علم المعنى( علي محمد 1
 . 11، ص  1985،  1الكتب ، القاهرة ، ط أحمد مختار عمر ، علم الدلالة ، عالم 2
نور الهدى لوش، مباحث في علم اللغة و مناهج البحث اللغوية ، دارالهناء للتجليد آفنى، القاهرة ، د ، ط ، د ، ت ، ص 3

153 . 
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ة ــــول الدلاليــــحقالالمبحث الأول :  

، بلور فيها نظرية دلالية جامعةتتلم  يعد مبحث الحقول الدلالية من المباحث التي       
إن نظرية الدلالية . الحقولجها علماء الألسنية و مختلفة التي أنتالجهود اللغوية والرؤى الرغم 

 زمن كانت تعتبر في ةالحقول الدلالية قد أسهمت بشكل بارز في إيجاد حلول لمشكلات لغوي
 1قريب مستعصية . 

، وتوضع عادة تحت لفظ تهالاكلمات ترتبط دلالهو مجموعة من االدلالي كما أن الحقل    
عام " ال المصطلح تقع تحت، فهي كلمات الألوان في اللغة العربية مثال ذلك. عام  يجمعها

عرفه أولمان بقوله : " هو قطاع متكامل  ،، أصفرمثل : أحمر، أزرق  الون "  و تضم ألفاظ
    حقول الدلالية للتحليل الوهدف  2في المادة اللغوية يعبر عن مجال معين من الخبرة ".

       خربالآكشف عن صلاتها الواحد منها الو  ينالكلمات التي تخص حقلاً  معوهو جمع ا
 3وصلاتها بالمصطلح العام . 

عديد من الحقول التنا للقصيدة "كفى بك داء" نجد أن الشاعر قد وظف اءو من خلال قر     
 الدلالية أهمها : 

ي كلمات التي تندرج في هذا الحقل وتمثل فاليضم في هذا الحقل ان : ـل الإنســحق أولا :
،  ك  لْ م  ، الْ  وكِ ل  م  ل  ، الْ جِ ا، ر   ش  يْ ج  ، الْ  دِ رْ ف  راً ، الْ اد  ا ، غ  و  د  قاً ، ع  يْ دِ ، ص   ورٍ اف  الألفاظ التالية : ك  

 . مٍ ا، س   وصٍ خ  ا ، ش  ي  نْ ، الدُّ  كِ سْ مِ ا الْ ب  ي ، أ  خِ أ  ن   ، ابْ  ه  بُّ ، ر   اذ  ت  سْ الْأ  

يدة في كل أبيات القص ةوهي موزعالطبيعة يضم في هذا الحقل  ة :ــل الطبيعــحق ثانيــا :
، اء  لم  ، اضِ رْ ، الْأ  ءِ ام  س  لْ ، او  ج  ، الْ دِ لا  بِ ، الْ ابٍ ح  ، س  اي  اقِ و  ، س  راً حْ عليه نجد : ب   ةومن الألفاظ الدال

 ق .   اعِ و  ، ص  اي  ادِ ، ص  ايرً جِ ، اله  ب  اخيِ ن  الش  

                                                           
 2010ر، ، علم الدلالة أصوله ومباحثه في التراث العربي، ديوان المطبوعات الجامعية،  د ط، الجزائمنظور عبد الجليل1

 . 91، ص 
 . 79ص  ،أحمد مختار عمر، علم الدلالة 2
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 تحت عنوان هذاتدخل التي  ضم هذا الحقل مجموعة من الألفاظ يو وان : ــحقل الحيثالثا :
 ا.ي  اكِ ذ  م  الْ  ،اق  ت  عِ الْ ، ادً رْ ج  ، أ  ل  يْ خ  ، الْ اي  اعِ ف  ، أ  ان  س  رْ ف  ، الْ ى و  ط  ، الْ اي  ارِ و  ، الض  د  سْ الحقل و هي : الْأ  

 وهي : ،بالإضافة إلى الحقول الأخرى 

  : لفاظ التي تدخل ضمن هذاالأضم هذا الحقل على مجموعة من يحقل الأشياء 
، د  اصِ و  ، ق  ر  م  سْ ، أ  طر  ت  خْ ، م  ت  سْ بِ ، ل  اج  ج  عِ الْ ، ةن  ع  ، أ  سِ رْ ج  لِلْ ، اح  م  الحقل و هي : الرِِّ 

 ا . ن  ق  ، الْ يفِ يْ ، س  اي  افِ و  ح  
 : لفاظ التي تندرج تحت الأهذا الحقل مجموعة من  نلقد تضم حقل الحزن والأسى

 . يبِ لْ ق   ك  ت  بْ ب  ، ح  ع  وج  ، م  ق  ار  ف  ، ل  ااقً ي  تِ ، اشْ وع  م  ، الد  اي  اكِ ب   ،ك  يْ كِ شْ ي  هذا الحقل وهو: 
 اضِ م  ،  ه  ان  م  ، ز   هِ رِ صْ , ع   امِ يْ ، أ    مِ وْ ي  ، الْ  احِ ب  ص  : مثل : الْ  حقل الزمن  . 
 : هذا  لفاظ التي تدخل تحت عنوانالأمن  ةضم هذا الحقل مجموعيو  حقل المكان

 . اي  انِ م  ي  ، الْ  د  نْ هِ راً ، الْ ائِ م  ، ع   نِ يْ ق  ار  ع  لْ ، لِ  اطِ ط  سْ الف  الحقل و هي : بِ 
 :تحت  لفاظ التي تدخلالأمن  ةويتضمن هذا الحقل مجموع حقل الجسد والأعضاء

،  ن  يْ دٍ ، ع  يْ أ ا ، بِ ي  ادِ ي  ا ، الْأ  ه  انِ ، آذ   اعً امِ و  ، س   ب  لْ ق  ، الْ  م  سْ جِ هذا الحقل و هي: الْ 
 1.دٍ وْ ا ، س  ي  اصِ و  ن  

 قد نوع بين هذه أبي الطيب المتنبي شاعرالحقول بأن ال ستنا لهذهانلاحظ من خلال در      
يلمح فلقد لجأ إلى معجم الإنسان ل ،سهلة البسيطة و الستخدم اللغة االحقول الدلالية وأنه قد 

 ومعاناته لأن مهألاحقل الدال على الطبيعة ليعبر عن العن ذاته ولقد لجأ أيضا إلى 
ي حقل الدال على الحيوان الذال، و نجد أنه أيضا لجأ إلى الإنسان بطبعه يميل إلى الطبيعة

ن يتقسيم كله يتبالتحليل و اليرمز إلى شجاعته وفروسيته وقوته في قتال. و من خلال هذا 
 حقول الدلالية . النسجام بين المعاني وأن هناك علاقة ترابط و بأنها توحي إلى نفس ا
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    ء " قد جاءت ألفاظها ذات دلالات قوية نستنتج مما سبق بأن القصيدة " كفى بك دا    
ي ، وألفاظها مناسبة جداً للموقف الذدقيقةستخدم لغة بسيطة وسهلة و ا، فالمتنبي قد موحيةو 

 تكلم عنه بأسلوب جميل ورائع وأنيق .

 اص ـــــالتن المبحث الثاني : 

 ى خر أضمن نص أدبي ما نصوصاً أو أفكاراً تييعني أن  ،سط صوره بفي أ التناصيعد     
ن قتباس أو التضمين أو التلميح أو الإشارة أو ما شابه ذلك مسابقة عليه عن طريق الا

   ، بحيث تندمج هذه النصوص أو الأفكار مع النص الأصلي المقرؤء الثقافي لدى الأديب
 1. متكاملا اواحد اجديد ام فيه ليتشكل نصغوتند

 ناصأولا: تعريف الت

نقدي في نهاية الانبثق مفهوم التناص الذي اقترحته  " جوليا كرستيفا " في الخطاب     
أصبح فيه معبرا إجباريا لكل تحليل  الذي حدِّ الإلى  ، ات وفرض نفسه بسرعة كبيرةيالستين

كتابة هي أساسية بقدر ال، يشمل مع ذلك ممارسات ةأساسي فةصبو إذا ما كان يبدو  أدبي .
يحمل بصفة واضحة أو  وهو اا كتب سابقعمِّ  بمغزل : ليس هناك نص يكتب ةقديم يما ه

في كل كتابة تقع دائما ، إذن مثل التناصتو ي. ميراث و تقاليدو  أثر و ذكرى ، أقل وضوحا
و هو أمر قد  ،سابقة عليهالأبداً أن تمحو الأدب  هاولا يمكن ،قهابستعمال التي الأضمن 

 2يبدو بسيطا و بديهياً . 

تغيرات لمصطلح " جوليا كرسيتفا " أن التناص هو النقل واالهذا تعتقد رائدة كما       
بية تجمع لتنظيم نصي يقتطاع أو التحويل ...وهو عينة تركالاة وهو : نامز متالسابقة ، و ال

النص  كل نإيف "كرستيفا " ضتكما معطى التعبير المتضمن فيها أو الذي يحيل إليه " . 

                                                           
،  2000ـ  1420 ، 2أحمد الزغبي ، التناص نظريا و تطبيقيا ، مؤسسة عمون للنشر و التوزيع ، عمان ، الأردن ، ط 1

 . 11ص 
تج : عبد الحميد بورايو ، دار نينوى للنشر و التوزيع ، سوريا ، دمشق ،  ،ناتالي بييقي ـ غروس ، مدخل إلى التناص 2

 . 11ص  ، 2012ب ، ط ، 
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متصاص أو تحويل لنصوص اوأن كل نص هو  ،ستشهادمن الالسفية بية فييتشكل من ترك
: عمل النص كأخرى " ثم توضح أن التناص يندرج في إشكالية الإنتاجية النصية التي تتبلور 

 1نصوص مختلفة . الو هو نص منتج بمعنى أن النص يتشكل من خلال عملية إنتاج من 

تعريفات التي قدمت له في المن  ةللنص مستفيد اكما قدمت كرستيفا تعريفا جديد      
خص النص نظام عبر لسان يلكالبنيوية و السيمولوجيا ، فجاء تعريفها ل ،السابقة  مدارسال

يعيد توزيع النظام اللساني بواسطة الربط بين كلام تواصلي بهدف إلى الإخبار و المباشر ، 
 2سابقة عليه أو المتزامنة معه فالنص إذن إنتاجية....الو بين أنماط عديدة من الملفوظات 

السيميوطيقا التي ميزته تعريف التناص في كتابها عن طريق بلقد قامت جوليا كرستيفا     
 .ستكشافه  بالنسبة لها ا، يمكن التعرف عليه بسهولة أو  بذاته بكونها موضوعا قائما اجذري

نصوص يعين واقعة أنه في فضاء نص عدد من للأساس  التحويل  "أن التناص هو
الملفوظات مستمدة من نصوص أخرى تتقاطع  و يلغي بعضها البعض " . و النص تأليف 

نطلاقا من امجال تبادل ثابت بين مقاطع تعيد توزيعها الكتابة عندما تبني نصاً جديداً نه إ ،
التعرف على ستخدمها ، و تفقد مسألة او أعيد ،  دحضها ، م هدمهاتالنصوص سابقة ، 

حادثة التي عن طريقها الفالتناص بالنسبة لكرستيفا . لا يعني أبداً  . جدواها حينئذ مناصال
خر و ذلك عن طريق تحريفه بل هو سيرورة غير محددة ، و تلح آنص ما يعيد إنتاج نص 

 اجديد اديدحت ةمن جديد على أن التناص ليس محاكاة أو إعادة إنتاج ، ولكنه إبدال مقترح
ستيفا خر . و ضعت جوليا كر آتب بأن التناص هو إبدال لنسق للعلامة أو أكثر بك  ، للمفهوم 

منتهي دائما ، حيث الغير مثل النص   مثله في ذلك ، وع المناصالتناص في مقابل موض
 تكون الدلالة  ثهي وحيو في مقابل العمل المنت متذبذبا و غامضا المعنى يكون أساسا

و كثف  همصطلح و عمقالأما رولان بارت فقد طور هذا 3و متناهية. محددة بدقةتكون 

                                                           
 .  12ص  ،أحمد الزغبي ، التناص نظريا و تطبيقيا 1
المغرب ،  ،دار البيضاء  ، 2دار تويقال ، ط ،فريد الزاهي مراجعة ، عبد الجليل ناظم  ،جوليا كرستيفا ، علم النص 2

 .   21ص  ، 1997
 . 14ناتالي بييقي ـ غروس ، مدخل إلى التناص ، ص 3



             الفصل الثالث :                             المستوى الدلالي  والمعجمي

 

54 

على آفاق و حقول مصادر لا نهائية و  هنفتاحلاو لكنه قد يكون زاده غموضا ، البحث فيه 
يقول رولان بارت في مقالته المعروفة من عمل الكتابة إلى ، لا محدودة ترفد النص الأدبي 

هذه لغات ، قتباسات و المرجعيات و الأصداء الاو أن كل نص هو نسيج من  ،النص
 1ثقافية قديمة و حديثة .....

بأن التناص بمعناه الحقيقي قبل تقول  " جوليا كريستيفا "وفي الحديث عن التناص عند     
ظهوره على شكل مصطلح نقدي موجود قديما منذ أن وجدت الكتابة بذاتها قبل مئات السنين 
، إلا أنه كمصطلح نقدي مستقل بخواصه حديث الظهور، فقد ظهر بداية في الأدب الفرنسي 

فرنسية الفيلسوفة و ال ةناقدالإلى  هود أصل ظهور من القرن العشرين ، و يعفي الستينيات 
حين فرض التناص نفسه في الجوليا كريستيفا التي وضعت له تعريفا مستقلا و منذ ذلك 

مجال النقد و الأدب كمفهوم له هيمنة واسعة ، وقد كان موضوعا لمناظرات كثيرة متناقضة 
عن كل تصوير دقيق للحقل ، و لكن نظرا مفروض ر بشكل أحيانا ، و صار شيئا فشيئا يعب

نتقادات كأنه لفظ وحشي غريب لم يستطع أن ينجو من بعض ا همصطلح واجاللثراء هذا 
مصطلح منذ أول تعريف له على الظاهرة التي تحيط الوقد دل هذا  2التحريفات في البداية .

التفاعلات بين النصوص في  بتفاعل النصوص مع بعضها البعض ، إضافة إلى تأثير تلك
و قد خلط بعض ص ذاته الذي يتضمن هذا التفاعل ،إنتاج الدلالات التي ينطوي عليها الن

 حات الأخرى مصطلالالناقدين في العصر الحديث بين التناص كمفهوم مستقل و بين بعض 
بعيد كل قتباس ، إلا أن التناص عند جوليا كريستيفا في جوهره تضمين، الاالسرقة، المثل : 

على يبنه  كاتب عندما يكتب نصهالمفاهيم حيث يشير التناص إلى أن الالبعد عن هذه 
تفاعلات و تمازجت فيما بينها و أخرج منها نصا مختلفا ال و خلط النصوص سابقة تمثله و 

مجرد وصفها نصوص فقط بل توصف بسابقة ، و لا تتفاعل النصوص القد ينفي النصوص 
جديد الخاصة ، حيث تلتقي هذه الدلالات في النص ال اكة لكل منها دلالتهبأنها دلالية متماس

                                                           
 . 12، ص  أحمد الزغبي ، التناص نظريا و تطبيقيا 1
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خلق معنى جديد و دلالة جديدة في النص ، و بهذا فالتناص ينفي فكرة وجود نص مستقل تل
 1مع نصوص أخرى .  و مكتف بذاته فلا بد لكل نص أن يكون متداخلاً 

 جوليا كريستيفا وتم: بعد أن دار الحديث حول التناص عند درجات التناص  (1
، سيشار في هذه الفقرة إلى درجات التناص إظهار ملامح التناص بشكله العام

، وسيتم ذكر درجات خذه حسب درجة التفاعل بين النصوصيمكن أن يأالذي 
 التناص فيما يلي : 

 : صها البنيوية و نتائجها تفاق أي تساوي النصوص في خصائو يعني الا التطابق
التطابق بين مسرحية القصة المزدوجة للدكتور بالمي للكاتب ، مثل الوظيفية

غتصاب للكاتب السوري سعد الله و الإسباني أنطونيو بويرو بابيخو ، ومسرحية الإ
 نوس .

 : فيكون النص مقتبسا لكن هدف  ابقةكل نص هو تفاعل لنصوص سإن  التفاعل ،
 خاصة ،الدلالته  تلك النصوص له رسالته و الكاتب يدفعه لصياغة نص واحد من

مثل مسرحية الحياة حلم للإسباني كالديرون دي لاباركا و حكاية النائم  و اليقظان 
 في ألف ليلة و ليلة . 

 : ن متزاج بين النصين ، فإنهما يظلاعندما لا تحقق المداخلة التفاعل و الا التداخل
حدودة ، حتى لو كانا يشبهانه وهذا ما يخلق صلة مصليالأدخيلين على النص 

 بينهما . 
 : عندما لا توجد صلات بين النصوص تبقى العلاقة بينهما  المجاورة أو التحاذي

 مجاورة مع محافظة كل منها على هويته . 
 : 2خر .يقوم على مقارنة نصوص مختلفة ولا ينتمي أي منها للآ التباعد 
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 مبادئ التناص وقوانينه : (2

 النفي والصراع .الأول : 

 والتضافر. التقاطعالثاني : 

 الحوار.الثالث :  

ل قراءة لتلك النصوص " لأن تعدد إن هذه القوانين تحدد طبيعة الوعي المصاحبة لك    
  قوانين القراءة هو أصله انعكاس لمستويات الوعي التي تتحكم في القراءة كل " كاتب

 قارئ لنص من نصوص . )المبدع ( أو 

إن النص الجديد حسب هذا القانون يحاول أن يزيح القانون الأول : النفي والصراع :
أي أن هناك فعلا  ،سابقة و يقوضها و يتصارع معها و يتباين ليحل محلها الالنصوص 

ختلاف كامن في الإنسان ، و مفهوم الاذاتالجدليا يقضي و يأخذ ما بين المخالفة و تأكيد 
 1في نفسه . 

وعي القرائي من شعور بأهمية وقيمة الينطلق هذا : القانون الثاني :التقاطع والتضافر
عامل معها بصورة ت، أي سييةتمرار سسابقة وقابلية جوهرها وطبيعتها للتجدد والاالالنصوص 

وإحيائه وتحويله وفقا لمتطلبات تاريخية بتفعيله و إنما تقوم ، صلالأحركية لا تنفي و تمحو 
ويحتذيها و يمثلها فينا سبق يعيد قراءة النصوص السابقة  لم تكن تعيشها تلك النصوص

                 ويعمق دلالاتها أو يكثفها .ولقد أشار باختين في كلامه عن مصطلح 
من التناص إلى أنه لا ينبغي أن نحصرها في " عملية رد و تفنيد  ا)الحوارية (الذي أعده جزء

 ،علاقة الحوارية الهو أكثر الأشكال أهمية في  ذلك أن التوافق و خلاف ، نقاش و مجادلة و
، ولكن أيضا لا يرة . و ليس ذلك نوعا من الصدى "إنه غني في تنوعه وفي تمايزاته الصغ

، وإلا أصبحنا متحيزين لثقافاتنا العربية لهذا القانون فحسب ايمكن حصر التناص وفق
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، لا يقل قوانينهمفهوم التناص و ساسية في الأبل يمكن عده ركيزة من الركائز  ،الإسلامية
فلذلك لا  ،علاقاتالفللظواهر الأدبية أشكال معقدة وشبكة من  عن غيره من القوانين اشأن

، بل يمكن أن نافى وتتصارع دائماتقتصر نصوصها على التضافر مع بعضها مطلقا ولا تت
الثقافة التي تنظر إلى ن إمحمد مفتاح نسبي  كتوردال, فالأمر كما يقول تتحاور أيضا

 نتقاض لابد لها من أن تتضافر مع جانب و تتصارع معاحترام أو نظرة اأسلافها نظرة 
 ، أي أنها ستتوزع ما بين الإحياء والتجاوز والحوار . جانب ما و تتحاور مع جوانب أخرى 

نتهك دبي عندما يقاوم دلالات النصوص الأخرى ويالأإن النص القانون الثالث : الحوار :
تجعله متميزا عن غيره من  تقاليدها وينفيها لابد له من أن يمتاح بدوره من أعراف وتقاليد

تتفق في جانب وتختلف في زاوية أخرى ، و أي أن النصوص متحاورة فيما بينها  ،النصوص
 متجاور لقلقالفهي نصوص واثقة من إبداعها  ،تتنافىتأخذ وتعطي تهدم و تبني تتقاطع و 

 جانب  ، لا تتضافر مع جميع الموروث أو الوارد منمتحررة من مظاهر الاستلاب الثأثر
الأسس  بل تتأمل وتستوعب وتنقد بوعي وقدرة وتقوض ،و لا تتنافى كليا معه خرآ

ه ثلة وتأخذ ما يثري إبداعها ويعمق دلالاتها بعد تمبالسالالمتصدعة و تكشف الجوانب 
وتتنافى في  متشابكة تتقاطع في جانبالفهي كالخطوط ، تفاعله في مخيلة المبدعوتحويله و 

 1جانب آخر . 

 اص : ــشروط التن (3

لمعنى من وزيادة ا اتملكمو  لاوتحو  تمثلامدبي لكي يكون تناصا الأيشترط في التناص      
سابقة والمعاصرة الأن النصوص  ،ه للتناصكما يذكر جيني في تعريف، قبل النص الجديد

، يخضها لتحولاته اق جديد إبداعي خاص بالنص اللاحقفي سي ستؤول ويعاد إنتاجها
، فالنص اللاحق لا يرضى بأن تكون مقصدية جديدةالدلالية ليعطيها قيمة ووظيفة و 
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فيه غير داخلة ضمن نظامه  ةالنصي غير مندمجئه النصوص المتقاطعة والمتنافية في فضا
 1.  الدلالي وشبكة علاقاته المختلفة على مستوى كلية النص

 ة للتناص : ـــة الشعريــــوظيف (4

و يجعله متعدد القيم لا أحادي القيمة  ،لتناص يعمل على إنتاج دلالة النصإن ا      
ص عقيم بلا ظل بتعبير تودورف . فالنص الذي لا يحتوي على الظواهر التناصية هو ن

الشعرية فكل دبي التي تبحث عنها الأفهو قانون من قوانين النص  ،بتعبير رولان بارت
بوصفها أنظمة  ،لات أنظمة دلالية مختلفة متفاعلةنتقالات وتحو لا ممارسة دالة هي فضاء

علامات متماسكة لها دلالتها الخاصة بها والتي تسهم متضافرة في خلق نظام ترميزي جديد 
    لملفوظات او مقاطع النصوص و الأي أن  ،ية إنتاج الدلالة في النص الجديديتحمل مسؤول

جديد هي عبارة عن دلائل مزدوجة أو متعددة متشكلة من الكلمات التناصية في النص و 
له مرجعه النظام الأول يشكل معنى النص أو دلالته الصريحة و  ،ثلاثة أنظمة دلالية كما أرى 

، و هذان النظامان النص الإيحائية وله مرجعه النصي ، والنظام الثاني يشكل دلالةاللغوي 
، والنظام الثالث سيحيل إلى خارج لقد أشار إليهما رولان بارتلنص منغلق و ينتميان لداخل ا

 2. هنغلاقاالنص ليفتح 

، ولقد اجتهدت في بيان إدخال خارجيقسمين داخلي و إلى م التناص يلذلك تبنيت تقس       
 قسمين هما : القديمة والحديثة تحت هذين المصطلحات ال

دبي اللاحق بالنص أو بالنصوص أو الأوهو علاقة النص  :التناص الخارجي (أ
 ،لنصوص المبدع نفسهلة ، غير المنتمية نسابقة أو المتزامالبالمقاطع من النصوص 

 ة، سواء أكانت تلك العلاقات ظاهرة أم خفية مستتر لثقافة العامةأي علاقته بخارطة ا
 أم شبه مستترة ؟ 
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حديثة النقدية القديمة أو المصطلحات العديد من اليدخل ضمن القسم الأول كما أرى     
ظاهر: يدخل من مفاهيم النقد العربي الالعربية أو الغربية : فتحت مستوى التناص الخارجي 

أو شيئا   ، وهو أن يضمن المبدع نصه كلمة من آية من آيات القرآن الكريم قتباسمفهوم الا
الأبيات و  لأنصاف اكاستعارة ، و يدخل أيضا التضمين وهو : " حديث النبوي الشريفالمن 

و يمكن درج  بيات قصدتك " مع شيء من التصرف .، وإدخالك إياه في أثناء أمن غيرك
أو مع اللفظ كله أو  همعنى وحدالظاهرة تحت هذا المستوى الظاهر ، و هو أن يؤخذ المفهوم 

سابقة الأي أن التصرف بالنصوص  ،ير الظاهر ير أو بشيء من التغيجزئه من غير تغي
 سيكون تصرفا سطحيا و ظاهراً . 

: فهو تناص خفي و مستتر ، فيمكن أن يدخل ضمن هذه العلاقة  التناص الداخلي (ب
في النقد العربي التلميح الذي يشبه اللغز و هو " أن يشار إلى قصة أو شعر من 

ه التلميح النصي الملغز ، يسمأغير ذكره "على أن تكون الإشارات غامضة ، و الذي 
و كذلك يدخل ضمنه في النقد الغربي مفهوم التناص المذاب ، الذي عرفه مايكل 
ريفاتير بأنه " مجموعة النصوص التي نجد بينها و بين النص الذي نحن بصدد 

، و هو مجموعة من النصوص التي نستحضرها من ذاكرتنا  عند  هباقر  وقراءته 
قراءة مقطع معين " أي أنه لا يتواجد بشكل حرفي و مادي في النص اللاحق ، بل 
يوجد على شكل قرابة خفية أو إيحاء خفي يذكر القارئ بنص أو بعدد من النصوص 

فتراضي لتداخل ا" فهذا الوضع هو مجرد تعالق  ء ،و النص اللاحق المقر في سابقة ال
 النص " . 

تلميح اللعربي اأما التناص شبه المستتر، فيمكن أن يدخل ضمن هذه العلاقة في النقد       
كذلك تلميح النصي شبه المستتر ، و يدخل العلى أن يكون غير ملغز ، و قد أسميته 

نص نص بشكل أقل وضوحا و حرفيا في التلميح و هو حضور الضمنه في النقد الغربي 
وظ فآخر، أي أنه يوجد في ملفوظ لا يستطيع إلا الذكاء الحاد تقدير العلاقة بينه وبين مل
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ملحوظ خر ، لما يلاحظه فيه من نزوع نحوه بشكل ما من الأشكال، و إلا فإنه يكون غير آ
 1بين النصوص " . يةستلزاماعلى علاقة  نىمكني الذي " يبال، و يسميه م بورو بالتناص 

ما ه" للمتنبي إلى نوعين من التناص و  اءً د   ك  ى بِ ف  تنوع التناص في القصيدة " ك  ولقد    
 مثل في : تدبي الذي يالأديني و التناص الالتناص 

 )قرآني(  نيــديالاص ــــالتن ثانيا:

نية يالتناص  الديني استحضار الشاعر بعض القصص أو الإشارات التراثية الديعني         
موضوع الذي يطرحه أو الو توظيفها في سياقات القصيدة لتعميق رؤية  معاصرة يراها في 

قضية التي يعالجها . و يفرض في هذه التناصات أن ينسجم مع النص الجديد ، و تعمقه ال
قتباس و التضمين من التراث أساليب فنية توظف الا و تثريه فنيا و فكريا ، و التناص و

من خلال تجربة الماضي و تستحضر لتعزيز موقف الكاتب من الرؤى و لبلورة الحاضر 
                                                                                2المفاهيم التي يطرحها أو يثرها في نصه . 

لقرآن قتباس أو التضمين من امختارة عن طريق الاالنية يدالنصوص الأنه أيضا تداخل  كما 
 3صلي .الأنية ....الخ مع النص يدالخبار كريم أو الحديث الشريف أو الخطب أو الأال

 لتالية :في الأبيات ا ت" للمتنبي ورداءً د   ك  ى بِ ف  و من نماذج التناص القرآني في قصيدة " ك    

 4ايَ اق  بَ  الُ مَ  الْ لَا وَ  اوب  سُ كْ مَ  دُ مْ حَ  الْ لَا فَ  ***ىذَ الْأَ  نَ ا م  ص  لَا خَ  قْ زَ رْ يُ  مْ لَ  ودُ جُ ا الْ ذَ إ  

ام   ﴿ ومعنى هذا البيت أنه مستمد و مقتبس من قوله الله تعالى :  ا الْذِين  ء  بطِل واْ ت  ن واْ لا  ي أ يُّه 
اله  رِئ اء  الن اسِ و لا  ي ؤْ  الذِي ي نفِق  م  ق تِك م بِالم نِِّ و  الأ ذ ى ك  د  ث ل ه   لِله و  الي ومِ مِن  بِاص  الأ خِرِ ف م 

لدًا لا  ي قدِر   اب ه  و ابِل  ف ت ر ك ه  ص  ل يهِ ت ر اب  ف أ ص  فْوانٍ ع  ث لِ ص  ل  ك م  يءٍ مِّم اون  ع  ب واْ و  الله  لا   ى ش  س  ك 
 .[ 264] سورة البقرة : أية   ﴾ ي هدِى الق وْم  الك فِرِين  
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معة لا لوجهه تعالى .   رئاء النِّاس :  م راء لهم و س 

 صفوان :حجر كبير أملس .

 وابل : مطر شديد عظيم القطر. 

 رد  نقيِّا من التراب .صلدا : أجْ 

 و نجد التناص الديني أيضا في قوله : 

 1ياان  فَ  اكَ اشَ حَ  ا وَ هَ يْ ا ف  مَ  ل  ى كُ رَ يَ  وَ  ***ب  ر   جَ مُ  ارَ ـــَقت  ا احْ يَ نْ الدُّ  رُ ق  تَ حْ تَ  وَ 

 ك لُّ م نْ ﴿في قوله الله تعالى :ومعنى هذا البيت أنه مستمد و مقتبس من قوله الله تعالى 
ا ل يْه   [ فان : هالك 26] سورة الرحمان : أية   ﴾  نٍ ف ا ع 

 أيضا في قوله :  ونجد التناص

 2ايَ اص  وَ الن   نَ بْ شَ أَ  ام  ي  أَب   نْ ك  لَ  وَ  ***ىنَ مُ الْ ب   كَ لْ مُ الْ  كَ رَ دْ ن أَ م  م   تَ نْ ا كُ مَ وَ 

ى بِ  ﴿نها مقتبسة من قول الله تعالى : إحيث      لْن ا م وس  ل ق د أ رس  ك  مِن  أ خرِج ق وم   ي تِن ا أ نأ  و 
ذ كِِّره م بِأ ي امِ اِلله إِن  فِي ذ لِك  لأ ي تٍ لِِّ  ك ورٍ ك لِّ ص  الظُّل م تِ إِل ى النُّورِ و                     ﴾  ب ارٍ ش 

 [   5] سورة إبراهيم : أية 

 بأيِّام الله : بنعمائه أو وقائعه في الأمم الخالية .

 في قوله : أيضا  ونجد التناص

 3ايَ اف  يَ ا فهَ يْ لَ إ   تْ اسَ جَ  دْ قَ  ض  رْ الْأَ نَ م   ***ار  ائ  ــــــمَ عَ تَجُوسُ  تْ ك  فَ نْ ا ا  مَ  بَ ائ  ـــــتَ كَ 
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د  إِذ ا و عْ   ﴿قرآني في قول الله تعالى : النص هذا التناص يظهر مع الأن نلاحظ      
ثْ أ ولا   ا ب ع  م عِب ادً ه م  ل يك  واْ خِ ا ل ن ا أ وْلىِ ن ا ع  اس  دِيدٍ ف ج  ان  ل  الدِ لا  ب أسٍ ش                                     ﴾ عدًا م فع ول و  ي ارِ و  ك 

 [    5]سورة الإسراء : أية 

 وعد أولاهما : العقاب الموعود على أولاهما 

 أولي بأس : ذوي قوة و بطش في الحروب 

 فجاسوا : ترددوا لطلبكم باستقصاء 

 خلال الديار: وسطها 

 ي ــــدبالأاص ـــــــالتن ثالثا: 

ج اندمامختلفة بسبب حتمية الضمن القصيدة تناصات أدبية متنوعة في أجزائها تقد ت     
لغة أو الصورة أو الثقافي في ذاكرة الشاعر ثم تسربه إلى عالم القصيدة من خلال الالمقروء 

سلوب أو الرؤية إلى غير ذلك . فقد تكون هذه التناصات الأدبية أو الثقافية مباشرة أو الأ
ي مثل هذه التناصات صمبناها أو بمعناها  بوعي أو دون وعي ، غير أن تقب ،غير مباشرة 

 سينجح بنا ، مرغمين إلى لتقصييدخلنا إلى متاهات لسنا بصدد دخولها ، كما أن مثل هذا ا
أو التأثر أو التقليد ... التناص  حتمالات اين و الظن و خمقائم على التاليل تحلال نوع من

إلى نوع من التطرف  ة و تدفع بهايرئيسالإلى غير ذلك من أمور تخرج بالدراسة عن فكرتها 
ده و قد أشار رولان بارت إلى هذه او حذر منه كثير و من رواد التناص و نق الذي وقع فيه

وهذه  ،قتباسات و المرجعيات و الأصداء كل نص هو نسيج من الا مسألة بقوله : "أنال
مصادر النص أو مصادر تأثره و هي محاولة فالبحث عن لغات ثقافية قديمة و حديثة .....

تكون منها النص مجهول المصدر و لكنها مقروءة ، يالتي  قتباساتفالا.لتحقيق بؤرة النص 
 1قتباسات دون علامات تنصيص .  افهي 

                                                           
 . 153ص  ،أحمد الزغبي ، التناص نظريا و تطبيقيا 1



             الفصل الثالث :                             المستوى الدلالي  والمعجمي

 

63 

 ثلم عديدة للمتنبي " اءً د   ك  ى بِ ف  دبي التي تضمنتها قصيدة " ك  الأو من نماذج التناص     
 الأبيات التالية :

ــــلذ  ب   شَ يْ ع  تَ  نْ ى أَ ضَ رْ تَ  تَ نْ ا كُ ذَ إ     1ايَ ان  ـــــــمَ يَ الْ  امَ ـــــسَ حُ الْ  ن  د  ع  تَ سْ  تَ لَا ــــفَ ***ة   ــ

دبي في هذا البيت منسوب إلى اليمن يقول مخاطبا نفسه إنما الأ صنلاحظ بأن التنا    
يتخذ السيف ليرفع به الذل فإذا رضيت أن تعيش ذليلا فما تصنع السيف اليماني قال ابن 

 ستعمله غيره يقول : استفهام الذي الاستعمل النهي موضع اجني : 

 2ا ؟ ضَ ر  عَ تَ  نْ مَ  ه  ب   بْ ر  ضْ أَ  مْ ا لَ نَ ا أَ ذَ إ  ***هُ ادَ جَ ن   وَ  هُ نَ فْ جَ  حَمْل ي الَ طَ  مْ ل  ف  

 دبي في قوله : الأو نجد أيضا التناص 

 3ايَ اف  وَ  تَ نْ أَ  نْ كُ ا فَ ر  اد  غَ  انَ كَ  دْ قَ  وَ ***ىأَ نَ  نَ م   كَ ب   حُ  لَ بْ ي قَ ب  لْ قَ  كَ تُ بْ بَ حَ 

لبيت الشعر الذي ينسب إلى قول غيلان بن  ينادبي يتضمن معالأنلاحظ أن التناص     
 شجاع النهشلي حيث يقول  : 

 قُ فَ رْ أَ  ار  ــــجَ الْ ب   رَ اـــَــجالْ  ن  أَ  مُ ــَـــلعْ أَ وَ ***ه  ر  ــــمْ تَ  ل  جْ أَ  نْ م   انَ وَ رْ ا مَ بَ أَ  بُّ ح  أُ 

 قُ ر  شْ مَ  ى وَ نَ دْ أَ  هُ نْ م   ض  اَ يع   انَ كَ وَ ***هُ ــُـتبْ بَ ا حَ ــَـــــــم هُ رُ ــــمْ تَ  لَا وْ ــَــل مُ س  قْ أُ فَ 

القياس .  ىو قد قيل : محب عل ،حبه فهو محب و هو محبوب على غير قياس أالأكثر   
 :  ة بن شدادقال عنتر  " قد جاء المحب شاذا في الشعر "قال الأزهري 

ــــنظُ  تَ لَا ـــــــفَ  ت  لْ زَ نَ  دْ قَ لَ وَ   4مَ رَ ـــــكْ مُ الْ  ب   حَ مُ ة الْ ـــــــــــزلَ نْ مَ ي ب  ن  م   ***هُ رَ ـــــْـــــــيي غَ  ـ ـ
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 ويقول الشاعر أيضا : 

 1اـيَ اك  شَ  كَ تُ يْ أَ ر   نْ ي إ  اد  ؤَ فُ  تَ سْ لَ فَ  ***هُ دَ ــــعْ بَ  كَ يْ ك  شْ يَ  نَ يْ بَ الْ  نَ أَ  مُ ــــــــلَ عْ أَ وَ 

لبيت الشعري المقتبس من قول الراجز حين ادبي يتضمن معنى الأنلاحظ بأن التناص       
و  إبلًا قد أتبعها السير فهي تلوي أعناقها و تارة تمدها أخرى و تشكي إلينا و نشكيهايصف 

 شكواها ما غلبها من سوء الحالة حيث يقول : 

ــــكتَ شْ تَ  ***وَ اهَ ــــْــــــين  ثْ تَ  وْ أَ  اق  ـــــــنَ عْ الْأَ ب   دُّ ـــُــــمتَ   2اهَ ــْــــيك  شْ ا نُ نَ ن  أَ  وْ ـــَـــي ل ــ

 دبي في قول شاعر : الأو نجد أيضا التناص 

 3ايَ اخ  سَ تَ م ْ ى أَ تَ ا أَ مَ  اءَ خَ سَ  انَ كَ أَ ***ىتَ ى الفَ لَ عَ  لُ دُ تَ  قُ لَا خْ أَ  س  فْ ن  لْ ل   وَ 

دبي يتضمن معنى البيت الشعري لعمرو بن كلثوم حيث يقول : الأنلاحظ بأن التناص  
 4اين  خ  ا سَ هَ طَ الَ خَ  اءُ مَ ا الْ ا مَ ذَ إ  ***ا هَ ــــيْ ف   ض  حُ الْ  ن  أَ ــــــــكَ  ة  ـــــعَ شَ عْ شَ مُ 

 اا من السخونة  نصب على الحال ، و البيت من معلقة عمرو و قد أسلفنينً خِ و قيل : س  
 شرحه. 

ـيأَ  ااق  يَ ت  اشْ  ل  ـــق  أَ : شاعرالويقول   5ايَ از  جَ  سَ يْ لَ  نْ م  وُد   ي الْ ف  صْ تُ  كَ تُ يْ أَ رَ ***امَ بَ رُ  بُ لْ قَ ا الْ هَ ـ ــ

دبي يتضمن معنى البيت الشعري الذي ينسب إلى البحتري حيث الأنلاحظ بأن التناص    
 6ين  يْ از  جَ  يُ لَا  نْ مَ  ةُ تُ صْ رَ قْ أَ  ى وَ ن   عَ ***ةُ ــَـنائ  صَ  د   وُ الْ  اءَ ــــفَ صَ  تُ وْ بَ حَ  دْ قَ لَ يقول : 
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 دبي في قوله : الأو نجد أيضا التناص 

ـانآذَ  نَ يْ ا بَ نَ دْ دَ ا مَ د  رْ جُ وَ   1ايَ ال  وَ عَ الْ  نَ عْ ب  ت  ا يَ اف  فَ خ   نَ تْ ب  فَ  ***انَ ـــَــقها الْ  ــ

حين  الأخيلية لليلىالذي ينسب دبي يتضمن معنى البيت الأنلاحظ بأن التناص         
                                           حيث تقول :  تتبع عوالي الرماح في سيرها

ــملَ وَ   ي ال  وَ عَ ا الْ بَ شَ  ود  دُ خُ الْ ي ب  ار  بَ تُ ***لا  ــــــبْ قُ  لَ يْ خَ الْ  تَ أيْ رَ  نْ ا أَ  ــ

الأقبل : الذي كأنه ينظر إلى طرف أنفه ، و هذا البيت قالته ليلى في فائض أبي عقيل و 
 كان قد فر عن توبة يوم قتل ، و بعده : 

 2ل  لَا الظ    ن  عَ  بُّ زَ الْأَ  د  ا صَ مَ كَ   ***هُ نْ عَ  تَ دْ دَ صَ  وَ  ةُ الَ صَ  وَ  تَ يْ س  نَ 

لأنه ينبت  ،الأزب الكثير شعر الذراعين و الحاجبين و العينين ، و لا يكون الأزب نفورا 
 على حاجبيه شعيرات فإذا ضربته الريح نفر . 

 شاعر أيضاً  : اليقول 

 3ايَ اف  وَ حَ  اة  زَ بَ الْ  رَ دْ صَ  ه  ب   نَ شْ قَ نَ  ***ا فَ الصَ  تْ افَ ا وَ مَ لَ د  كُ يْ أَ ى بَ اشَ مَ تَ 

التي تمشي إذا  ، ا البيت يضمن معنى الجردذدبي في هالأحيث نلاحظ بأن التناص      
وطئت الحجارة أثرت فيها مثل صدور البارزة و جعلتها حوافي مبالغة في وصف حوافرها 

 بالشدة و هذا منقول من قول الراجز : 

ــــف نَ عْ فَ رْ يَ  ــــافوَ حَ  ***ق  ب  السُّ  امَ ـــــمَ أَ  ض  كْ ي الر   ــ  4ق  ـــــــــــل  فَ مُ الْ  ر  بَ نْ العَ را  كَ  ــ

 الزوق : البازي ، و قيل طائر بين البازي و البشق . 
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 دبي في قول الشاعر : الأ و نجد أيضا التناص

 1ايَ اع  فَ ا أَ هَ نْ م   اق  ــــــنَ عْ الْأَ عَلَى  ن  أَ كَ  ***ة  ــــــــن  ع  أَ  اح  بَ الص   انَ سَ رْ فُ  بُ اذ  جَ تُ 

دبي يتضمن معنى البيت الشعري المنقول من قول ذي الرمة الأنلاحظ بأن التناص      
 حين وصف الناقة :

 2قُ ر  طْ مُ  ن  يْ اعَ رَ ى الذ   رَ سْ ى يُ دَ لَ  اع  جَ شُ  ***اهَ ـــَـــــــــاممَ ز   ن  أَ كَ  ار  ــــــــــــــفَ سْ أَ  ةُ عَ يْ ج  رَ 

 الإبل : ما رجعته من سفر إلى سفر وهو الكال. والشجاع الأفعى(  ) الرجيعة و الرجيع من

 شاعر أيضا : الو يقول 

 3ايَ اش  مَ  م سْ ج  ي الْ ف   بُ لْ قَ الْ  رُ يْ س  يَ وَ  ه  ب   ***اب  اك  رَ  ج  رْ ي الس  ف   مُ سْ ج  الْ  رُ يْ س  يَ  م  زْ عَ ب  

دبي يتضمن معنى البيت الشعري الذي مات صاحبه ، لأبي تمام الأظ بأن التناص نلاح    
 امَ دَ قَ  مْ هُ وَ حْ نَ  يش   مَ تُ  كَ وْ أَ ا رَ م  لَ  ***مْ ه  ر  وْ دُ ي صُ س ف  ا  نَ أُ  وبُ لُ قُ  تْ شَ مَ حيث قال : 

لأنه ذكر تحرك القلب في موضع الشدة المهلكة  ألا تراهم  ،وطريق أبي تمام أسلم    
يقولون :انخلع قلبه فمات . و المعنى : لقوة عزمنا إذا سار الفارس في سراجه سار قلبه في 

 4جسمه  يعني ذكاءه و يتقظ فؤاده ، فكأن قلبه ماش في جسده . 

 دبي في قول الشاعر : الأص و نجد أيضا التنا

 5ايَ اق  وَ السَ  لَ قَ استَ  رَ حْ بَ الْ  دَ صَ قَ  نْ مَ وَ ***ه  ر  ــــــــــيْ غَ  كَ ارَ وَ تَ  ور  ـــــــــــافُ كَ  دَ اص  وَ قَ 
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يتضمن معنى البيت الشعري قصدنا بها كافور و تركنا  دبيالأنلاحظ بأن التناص       
 غيره من الملوك لأنه كالبحر و غيره كالساقية و هذا من قول البحتري حيث يقول : 

 اله  فَ ت  حْ ا دَ نْ ع   النيل   دَ رْ و   تُ لْ اوَ حَ فَ ***دا  ر  وْ مَ  يَ ى ل  رَ الص   ق  نْ ي رَ ف   رَ أَ  مْ لَ  وَ 

الصرى : النهر و روي أن سيف الدولة لما سمع بيت المتنبي هذا قال : له الويل! جعلني 
ري : وإذا كان المتنبي قصد هذا فلقد أبان عن نقض بساقية و جعل الأسود بحراً . قال العك

: لأنه مدح خلقا فلم يعطه أحدا ما أعطاه علي بن حمدان سيف الدولة و ةعهد وقلة مروء 
ولم يمدحه مثله  ،لأنه عربي سادات تغلب عالم بالشعر  ،لا كان فيه من له شرفه و فضله 

 1سني . حسب إلا محمد بن عبد الله الكوفي الحالفي الشرف و 

 دبي في قول الشاعر : الأو نجد أيضا التناص 

ـــقتَ حْ تَ  وَ   2انيَ ا  فَ  كَ اشاَ حَ  ا وَ هَ يْ ا فَ مَ  ل  ى كُ رَ يَ   ***ب  ر   جَ مُ  ارَ ـــــــــق  تَ ا احْ يَ نْ الدُّ  رُ  ــ

دبي في هذا البيت يتضمن معنى اللفظة حشوة و لكنها حشوة الأنلاحظ بأن التناص      
 سكر ، و مثلها في الحشوات قول عوف بن محلم حيث قال : الفستق 

 ان مَ جُ رْ ى تَ لَ ي إ  ع  مْ سَ  تْ حَ وَ حْ أَ  دْ قَ  ***ا هَ ــَـــــــــــتغْ ل   بُ  وَ  ينَ ان  ــَــــــــمالث   نَ إ  

 نه ارتجلها حين دخل على عبد الله بن طاهر فسلم عليه عبدإو من أبياته التي يقال :     
 الله فلم يسمع ، و أعلم بذلك فارتجل هذه الأبيات : 

 3بانْ ر  غْ المَ  هُ لَ  انَ دَ  دْ قَ  ا وَ طر  *** انْ فَ رَ شْ المَ  هُ لَ  انَ ي دَ ذ  ال   نَ ا ابْ يَ 
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 يقول الشاعر أيضا : 

 1ايَ آق  مَ  ا وَ هَ فَ لْ ا خَ اض  يَ بَ  تْ ل  خَ  وَ  ***ه  ـــــنا  مَ زَ  ن  يْ عَ  انَ سَ نْ ا إ  نَ ب   تْ اءَ جَ فَ 

دبي يتضمن معنى البيت الشعري من قول ابن الرومي حين الأنلاحظ بأن التناص     
 عين حيث يقول : الد اوصف سو 

ــــــنأَ  ب  ا الحُ هَ ــَـــــــبسَ كْ أَ   ق  دَ حَ الْ  وَ  وب  لُ قُ الْ  ب   حَ  ةَ غَ بْ ص  ***تْ غَ ب  ا صُ هَ  ــ

 بن الرومي في وصف سوداء حسناء ، يقول فيها :جيدة لامن أبيات 

 قُ هْ بَ  لَا  ة وَ ــــــــَفلْ  كُ لَا  وَ  رُ ــــــــــ ***ق ـْــَــــــشص الْ رْ ى بَ لَ ب إ  سَ نْ تَ  مْ لَ  اءَ دَ وْ سَ 

 قُ رْ ث العُ ائ  بَ الخَ  اهُ فَ الشَ  ـحُ ***ــــــــــــــ  ــْـلقُ  الْ لَا  وَ  فُ كَ الْأَ  سبْ العَ  نَ م   تْ سَ يْ لَ 

 قُ ــْـــــبش  الْ  تْ يَ مَ  ل  د  ـــــالب   رُ ــــــشُ نْ تَ  ***ة  ـــمَ اع  نَ  وكَ ــُـــــــــــلمُ الْ  اتُ بَ نَ  نَ ـــــــم   لْ ــَـــب

 و يقول أيضا ابن قلاقس عن سواد على بياض حيث يقول : 

 ورُ افُ كَ ا الْ هَ دَ نْ ع   كَ سْ م  الْ  سَ افَ نَ ***ى ن  عْ مَ  اءُ ضَ يْ ي بَ هَ وَ  اءَ دَ وْ سَ  ب  رُ 

ااوَ سَ  رُ ظ  ***ا الن   هُ بُ سَ حْ يَ  ون  يُ عُ الْ  ب   حَ  لَ ثْ م    2ورُ نُ  وَ ا هُ مَ ن  إ   وَ  د 

 دبي في قول الشاعر : الأنجد أيضا التناص 

 3ايَ اق  سَ  لَ يْ خَ ه الْ اد  رَ ي إي  ف   اكَ ضَ رْ يَ  وَ  ***اهُ ـــضَ رْ تَ  نَ يْ ر  شْ ي ع  ذ   رَ مَ سْ أَ  وَ 
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ا البيت أنه منقول من قول عبد الله بن طاهر في ذدبي في هالأنلاحظ بأن التناص     
 هْ بُ اح  ا صَ نَ ي أَ ن  ن  أَ  اهُ ضَ ر   قَ وْ فَ  وَ ***ا  احب  صَ ع   وْ ي الر  ف   اهُ ضَ رْ أَ  ة  قَ و ث  خُ أَ سيف حيث يقول : 

 1أي هو يرضى بي أيضا و صاحبا فوق الرضا.

 شاعر أيضا : الو يقول 

 2اافي  يَ ا فَ هَ يْ لَ إ   تْ اسَ جَ  دْ قَ  ض  رْ الْأَ  نْ م   وَ ا ***ر ائ  مَ عَ  وسُ جُ تَ  تْ ك  فَ نْ ا ا  مَ  بَ ائ  تَ كَ 

 :دبي يتضمن معنى البيت الشعري لقول الأخنس بن شهاب الثعلبيالأنلاحظ بأن التناص  
 بُ ان  جَ  وَ  ونَ ئُ جَ لْ ا يَ هَ يْ لَ إ   روض  عَ  ***ة  ارَ ــــمَ عَ  د   عَ مَ  نْ م   اس  نَ أُ  ل   كُ ل  

الناحية ، يقال : أخذ فلان في عروض  ما يعجبني عمارة : بدل من الناس . و العروض : 
أي في الطريق و الناحية . يقول لكل حي حرز إلا بني تغلب فإن حرزهم السيوف ، و من 

 3و هو الجبل .  رواه : عروض ـبضم جعله جمع عرض

                                                           
 . 1619، ص عبد الرحمان البرقوقي ، شرح الديوان المتنبي  1
 .  445، ص المصدر نفسه   2
 . 1620، ص المرجع نفسه 3



 

 

 

 

   

 

 

 
 

 

 



 

 

71 

 
 

سلوبية للقصيدة  " كفى بك داء " للمتنبي جاءت الأدراسة النستنتج مما سبق بأن         
سلوبي الذي يعد من أكثر المناهج اللغوية دقة في تحليل القصائد نظرا الأمنهج الوفق 

لى إالدلالية لتصل في نهايتها و ، بيةيالتركو ، وياتها التحليلية منها : الصوتيةختلاف مستلا
 كل أديب .  به ميزتالذي يتاجات تحقق له فهم النص الأدبي ستنا

 نتائج أهمها : المجموعة من  إلى ولقد توصلنا من خلال بحثنا

 .عتبارها دراسة حديثة وموضوعية اهتمام بالدراسة الأسلوبية بالاضرورة   -
    ر بحزنه الجهشاعر أراد الورة على المهموسة في القصيدة لأن هجغلبة الأصوات الم -

 وآلامه ومعاناته وبث شوقه وحنينه .
بحر  الخليلية وهوستخدام بحر من البحور انظم الشاعر أبو الطيب المتنبي قصيدته ب -

 وقد طرأت عليه تغيرات حيث تحولت إلى  ،، مفاعيلن(، فعولن)فعولن، مفاعيلن الطويل
 . ، مفاعلن (فعول)

قوي على نفسية  نظرا لأن الجمل الفعلية لها تأثير سمية الاعلى  غلبة الجمل الفعلية -
       ستمرار للافهي قابلة لة بين الماضي والمضارع حركة الدلاالمتلقي لما تحدثه من 

حيان يستعملها لأاستقرار والثبوت في أغلب والتجدد، أما الجمل الاسمية فهي ذات الا
 . مكبوتةالتعبير عن أحاسيسه ومشاعره لالشاعر ل

هو حرف  ؛واحد روي  حرفو  ة واحدةقد تقيد بقافيشاعر الأن نلاحظ في هذه القصيدة  -
 ونوع الشعر . ،وطبيعة الموضوعالياء وهذا راجع لكونها من الشعر العمودي 

( ولكن بتفاوت، ومن والأمر ،والمضارع ،الماضي) :بمختلف أنواعها للأفعالاستعماله  -
وهذا ما  ،ةالماضية والمضارعة مع غلبة الأفعال المضارع :الأفعال الأكثر استعمالا هي

 . . ولكنه يتخلى عن أفعال الأمر الدائمة ةالسيرور ة و يدل على الحرك

 مةـاتــــــخال
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، أما على مستوى الجمل لم يكن هناك بكثرة على مستوى الألفاظاهرة التكرار بروز ظ -
 .خاصة بها  ةقييها إيقاعا ونغمة موساأعط ما وهذافي القصيدة تكرار 

        ذاته  ننسان ليلمح عاستخدام الشاعر العديد من الحقول الدلالية فقد لجأ إلى معجم الإ -
ليعبر عن ألامه ومعاناته لأن الإنسان بطبعه يميل إلى وقد لجأ أيضا إلى حقل الطبيعة 

قتال الالطبيعة ونجده أيضا لجأ إلى حقل الحيوان الذي يرمز إلى شجاعته وفروسيته في 
   وهناك علاقة ترابط  ،إلى نفس المعانين بأنها توحي يتبي   تقسيم كلهالومن خلال هذا 

 وانسجام بين الحقول الدلالية . 

الكون . كما نأمل لخالق هذا  كمالال، و نقول لا شيء في هذه الحياة كامل الأخيروفي      
   وعن هذا الموضوع الذي تحدث عنه الشاعر ،هذه القصيدة ضأنا جوانب  منأن نكون قد أ

 ناقة . الأجميلة  فائقة الوتعابيره  ،مميزال هأسلوبب" أبو الطيب المتنبي " 
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 :ملخص

المستويات الأسلوبية لقصيدة " كفى بك داء " للمتنبي  إلى دارسةتسعى هذه الدراسة      
 منها: ةمستوياتها التحليلية المختلف لاختلاف اللساني نظرامنهج اللغوي الجاءت وفق 

 الدلالية.و  ة،يالتركيبو  الصوتية،

ما هي أبرز مستويات التحليل الأسلوبي في القصيدة " كفى  التالي:الإشكال يطرح  ومن هنا
 للمتنبي؟بك داء " 

 وخاتمة. ،وثلاثة فصول دخل،ة قد قسمنا هذا البحث إلى مهذه الإشكالي جابة عنللإو 

فقد تناولنا بما تمثله من موسيقى داخلية مستوى الصوتي الدراسة بالحيث بدأت هذه      
موسيقى ال التصريع. أما والمهموسة والاحتكاكية والانفجارية وورة همجالالأصوات  فيها

ي والصرفمستوى التركيبي الثم تطرقنا إلى  والقافية والروي،فيها الوزن تناولنا فخارجية ال
مل والاسمية والجالجمل الفعلية  فيهاوتناولنا مستوى التركيبي ال عن والبلاغي وتحدثنا فيه

لية في الحقول الدلا مثلاالمستوى الدلالي مثم تناولنا  الحروف والكلمات.تكرار الإنشائية و 
التناص التي استخدمها المتنبي في قصيدته عن ظاهرة  وتحدثنا أيضاقصيدة الالتي تضمنتها 

ها نهينا الموضوع بخاتمة أوجزت فيثم أ والتناص القرآنينوعين التناص الأدبي  وقسمناها إلى
 ها.إليأهم النتائج المتوصل 

 أهمها:نتائج المجموعة من  إلى من خلال بحثنا ولقد توصلنا

 .مهموسةالورة على همجالغلبة الأصوات  -

 .ليطو ال هو بحرباستخدام بحر من البحور الخليلية و  قصيدتهنظم الشاعر  -

 وهو الياء.روي كشاعر في قصيدته على حرف واحد ال داعتم -

 غير مقيدة. ةذه القصيدة قافية مطلقه في قافيةالأن نوع  -

 .حقول الدلاليةالالشاعر العديد من توظيف  -

 القرآني.التناص و ي الأدبالتناص استخدامها بين  فيع و  نفالتناص توظيف الشاعر ظاهرة -



 

 

Summary: 

       This study seeks to study the stylistic levels of the poem “Enough is your disease” by Al-
Mutanabbi, which came according to the linguistic approach due to the imbalance. , and semantics. 

    Hence, the following problem arises: What are the most prominent levels of stylistic analysis in 
the poem “Enough with you is a disease” of Al-Mutanabbi? 

     To answer this problem, we have divided this research into an introduction, three chapters, and a 
conclusion. 

         Where this study began with the vocal level, as it represents from the internal music, we dealt 
with the loud, whispered, fricative, explosive and shriek sounds. As for external music, we dealt with 
meter, rhyme, and narration, then we touched on the structural, morphological, and rhetorical level, in 
which we talked about the structural level, in which we dealt with phrasal and nominal sentences, 
structural sentences, and the repetition of letters and words. Then we dealt with the semantic level 
represented in the semantic fields included in the poem, and we also talked about the phenomenon 
of intertextuality that Al-Mutanabi used in his poem, and we divided it into two types of literary 
intertextuality and Quranic intertextuality, then we ended the topic with a conclusion that summarized 
the most important findings. 

WhThrough our research, we reached a number of results, the most important of which are:        

The predominance of voiced voices over the whispered.- 

- The poet organized his poem using one of the Khalili seas, which is the long sea. 

- The poet relied in his poem on one spherical letter, which is Ya. 

- The type of rhyme in this poem is absolute and unrestricted rhyme. 

The poet employs many semantic fields. 

The poet used the phenomenon of intertextuality, so he varied in its use between literary 
intertextuality and Quranic intertextuality 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


