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 :ممخص المذكرة

تتمحور فيوى ىذه الدراسة حول بنية الحوار في رواية جوكاستا ل حمزة قريرة ، حيث تتميز ىذه 
الرواية بالخيال وطابع سردي يصف شخصيات وأحداث خيالية أو واقعية عمى شكل قصة متسمسمة، 
تدور أحداثيا بين الشخصيات عن طريق الحوار، والذي يقصد بو تبادل الكلام بين اثنين أو أكثر، أو 
أنو نمط تواصل حيث يتبادل ويتعاقب الأشخاص عمى الإرسال والتمقي، ويتصل الحوار بأوثق سمات 

الحياة وىي الديمومة في إقامة التواصل وقد عرف الحوار تاريخيا بوصفو طريقة تعميمية منتجة 
لممعرفة  وفي ىذا الصدد ارتأيت أن أتناول موضوع بنية الحوار في رواية جوكاستا وعلاقتو بالبنيات 

 .بغية إيضاح طبيعة العلاقة بينو وبين باقي البنيات السردية (الزمن، المكان، الشخصيات)السردية 

 . الرواية، البنية، الحوار، البنيات السردية:الكممات المفتاحية
 

SUMMARY : 

The focus of this study revolves around the structure of dialogue in the novel Jocasta by 
Hamza Quraira, as this novel is characterized by imagination and a narrative character that 
describes fictional or realistic characters and events in the form of a sequential story, the 
events of which take place between the characters through dialogue, which means the 
exchange of words between two or more. Or it is a mode of communication where people 
exchange and take turns sending and receiving, and dialogue is linked to the closest feature of 
life, which is continuity in establishing communication. Dialogue has been known 
historically as an educational method that produces knowledge. In this regard, I decided to 
address the topic of the structure of dialogue in the novel Jocasta and its relationship to 
narrative structures (time, place). , characters) in order to clarify the nature of the relationship 
between him and the rest of the narrative structures. 

Keywords: novel, structure, dialogue, narrative structures. 



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

RÉSUMÉ:  

L'objet de cette étude tourne autour de la structure du dialogue dans le roman Jocasta de 
Hamza Quraira, car ce roman se caractérise par l'imagination et un caractère narratif qui 
décrit des personnages et des événements fictifs ou réalistes sous la forme d'une histoire 
séquentielle, dont les événements se déroulent entre les personnages à travers le dialogue, 
c'est-à-dire l'échange de mots entre deux ou plusieurs. Ou encore, c'est un mode de 
communication dans lequel les gens échangent et envoient et reçoivent à tour de rôle, et le 
dialogue est lié à l'aspect le plus proche de la vie, à savoir la continuité dans l'établissement de 
la communication. Le dialogue est historiquement connu comme une méthode éducative 
qui produit des connaissances. À cet égard, j'ai décidé d'aborder le thème de la structure du 
dialogue dans le roman Jocaste et sa relation avec les structures narratives (temps, lieu). , 
personnages) afin de clarifier la nature de la relation entre lui et le reste des structures 
narratives. 

Mots-clés : roman, structure, dialogue, structures narratives. 
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:  مقدمة

     تعد الرواية من بين أىم الأجناس الأدبية التي أثبتت وجودىا في القرن التاسع عشر عمى 
 من الفنون الذي يجسد الواقع المعيشي الذي يعيشو الإنسان، وىذا ما اميدان الأدب، باعتبارىا فن

جعميا تنال حصتيا من الاىتمام لدى أدباء الغرب والعرب، بحيث ساىمت الظروف التي عاشتيا 
أوروبا عمى إنشاء العديد من الكتابات التي حاولت الأغمبية منيا تجسيد الوضع الذي عاشتو 

 عصر وتطورت مع تطوره،وصولا إلىالدول الأوروبية، بحيث تناقمت ىذه الكتابات من عصر 
إلى الدول العربية التي نالت ىي أيضا حصتيا من كتابة الروايات التي لقيت تطورا كبيرا وأصبح 
يطمق عمييا بالرواية العربية المعاصرة، التي صارت تتصدر الساحة الثقافية العربية، مما جعل 

ليا استقطابا كبيرا من القراء في كافة الدول العربية، وىذا ما جعميا تتربع عمى عرش الفن 
الأدبي، وبيذا يعد الحوار من أىم البُنى التي ترتكز عمييا الرواية ولا يكتمل أي عمل روائي من 
دونو، إذ أنو يضمن التواصل بين الشخصيات داخل الرواية، حيث يساعد عمى تطوير وتقديم 

الزمن، )المعمومات بشكل فعال ومن خلالو يمكننا دراسة أىم العناصر التي تحتوييا الرواية وىي 
. وبالرغم من تعدد الأنواع ليذه البُنى إلا أننا خصصنا البعض منيا (المكان، الشخصيات

  وبيذه العناصر الميمة التي سنتناوليا في موضوع بحثنا باعتبارىا بنيات أدبية ميمة جعمنا 
بينة الحوار في رواية جوكاستا : ندرس رواية عربية معاصرة في بحثنا الذي سيكون تحت عنوان

 :وفي ىذا أوقفتنا بعض من الإشكالات التي حاولنا الإجابة عنيال حمزة قريرة 

 :الإشكالية الرئيسية

 كيف تتمظير بنية الحوار في رواية جوكاستا لحمزة قريرة ؟_ 

 :الإشكاليات الفرعية

 ما علاقة بنية الحوار بالزمن ؟_ 
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 ماعلاقة بنية الحوار بالمكان؟_

 ماعلاقة بنية الحوار بالشخصيات؟_

ومن أجل تحقيق كل ىذه الإشكالات  قمنا برسم الخطة التالية  والتي تضمنت في بدايتيا عمى 
مقدمة، ويمييا الفصل التمييدي والذي يضم البعض من التعريفات، كما تضمنت الخطة عمى 
الفصل التطبيقي والذي كان بعنوان بنية الحوار في رواية جوكاستا وعلاقتو بالبنيات السردية 
والذي احتوى عمى أربع مباحث، بداية مع المبحث الأول والذي تضمن أنواع الحوار الداخمية 
والخارجية، أما بالنسبة لممبحث الثاني فكان بعنوان بنية الحوار في رواية جوكاستا وعلاقتو 

بالزمن، أما المبحث الثالث كان بعنوان بنية الحوار في رواية جوكاستا وعلاقتو بالمكان، وأخيرا 
المبحث الرابع والذي كان تحت عنوان بنية الحوار وعلاقتو بالشخصيات، وأنيينا خطة بحثنا 

 .بتمخيص متن رواية جوكاستا وخاتمة تضمنت أىم النتائج المستخمصة حول البحث 

وبعد طرح العديد من الإشكالات وتقديم الخطة حددنا مسار دراستنا  الذي ارتأينا ان نستعين 
 .بالمنيج البنيوي والذي جاء كمطمب ممح فرضتو طبيعة الدراسة 

ومن أسباب اختيارنا ليذا الموضوع، ىو ميمنا الكبير لقراءة الروايات العربية، وكذلك المصادر 
والمراجع الوفيرة الخادمة لموضوع دراستنا، كما ايضا الرغبة في استجلاء العلاقة بين البنيات 

السردية وكيفية استغلاليا داخل العمل الروائي جعمنا ندرس رواية عربية معاصرة ، وكان من بين 
 .لأسباب لاختيار ىذا الموضوع 

اما فيما يخص بحثنا فمقد اعتمدنا عمى أبرز المصادر والمراجع ولعل من أبرزىا الرواية الذي 
بنية الشكل : حسن بحراوي: تعتبر بوابة بحثنا،مرورا إلى مصادر أخرى اعتمدنا عمييا من أىميا 

صورة المكان ودلالتو في رواية وسيني الأعرج إلى جانب قيس :  الروائي وكذلك ىنية جوادي
 .البنية الحوارية في النص المسرحي : عمر محمد
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وأخيرا ومن الواجب الشكر الكبير إلى الأستاذ الدكتور حمزة قريرة، الذي كان سندا ومعينا لنا في 
.  ىذا البحث، وكان نعم المرشد فمو منا كل التقدير والشكر عمى مساعدتو لنا

  
.                            وا﵀ أسال السداد والتوفيق نعم المولى ونعم النصير

 
 
 
 

 



 

 

 

 :انفصم انتمهيذي 

 مصطهحات ومفاهيم
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: توطئة

يعد الحوار من أىم البنى التي تقوم عمييا الرواية باعتباره تبادل لمكلام، إذ أن الحوار ىو وسيمة 
لتواصل بين الأفراد المتحاورين، لما لو أىمية كبيرة في طريقة التفاىم بينيم وىذا ما جعمو لو 

علاقة بين الأجناس الأدبية بسبب مكانتو الكبيرة في الاعتماد عميو  في أي عمل أدبي، 
كالشعر و المسرحية والرواية التي كان ليا ارتباط كبير بالحوار حيث أن الرواية مبنية عمى 

الحوار ولا يمكن أن تكون أي الرواية خالية منو، لأن الحوار ىو خطاب بين الشخصيات، وىذا 
ما نجده  في رواية جوكاستا الذي  كان الحوار فييا بشكل كبير وىذا ما جعمو يرتبط بأي عمل 
روائي وقبل بداية اكتشاف ىذه الرواية يجب أن نتطرق قبل ذلك إلى عدة تعاريف تقوم عمييا 

. الرواية كمفيوم البنية ومفيوم الرواية والسرد إلى غير ذلك
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 :البنية مفيوم

الباء والنون والياء أصل واحد، وىو بناء "  وردت لفظة البنية في معجم مقاييس المغة :لغة
 أي أن البنية ىيا عبارة عن بناء  والبناء نقيض اليدم ولا 1"الشيء بضم بعضو إلى بعض

نما تعددت ألفاظيا فالبنية موضوع مرتب لو صورتو  .تقتصر البنية عمى لفظ واحد وا 

نماأصبحت البنية مصطمح شائع مما  لم يعد مفيوم البنية محصور فقط  بالدراسات المغوية وا 
نال اىتمام واسع وأصبح يتصدر في مختمف الدراسات بشتى أنواعيا ومن ىذا المنطمق فإن 

:   مصطمح البنية  في الاصطلاح ىو

 آلية ديناميكية لتجسيد الدلالة في سمسمة من المكونات الجذرية يرى البنية بما ىي": اصطلاحا
 بمعناىا الأوسع البنية .والعمميات المتصمة وفي شبكة من التفاعلات التي تتكامل لتحول المغة

 2"معقدة تجسد البنية تجسيدا مطمقا في اكتمالو

يشير إلى النظام المتسق الذي تتحد كل أجزائو بمقتضى رابطة تماسك تجعل من "وبمفيوم آخر 
المغة مجموعة منتظمة من الوحدات أو العلامات التي تتفاضل ويحدد بعضيا بعض عمى سبيل 

 3"التبادل

ومن خلال التعريفين فإن البنية تتميز بالعديد من الخصائص كالتنظيم الذاتي والمرونة وتعدد 
المعنى، وأنيا مجموعة العلاقات المترابطة فبما بينيا وتحتوي عمى عناصر وكل عنصر منيا 

 كما أنيا لا تقتصر فقط عمى الشكل أو الصورة والتركيب الكمي ، الآخرريكون قائم عمى العنص

                                                           
، دار الفكر عمان الأردن د، ط، 1معجم مقاييس المغة، تح، عبد السلام ىارون، مج:  أبو حسن أحمد بن فارس بنزكرياء- 1

. 302 ص1979
 .9م ص1979، 1جدلية الخفاء والتجمي، دراسة بنيوية في الشعر،  دار العمم لمملايين بيروت ط:كمال أبو ديب- 2
 1دار الأفاق، القاىرة ط (عربي،  إنجميزي، فرنسي)قاموس مصطمحات النقد الأدبي المعاصر : سمير سعيد حجازي- 3

 .134 ص2001
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نما ىي علاقات داخمية مترابطة فيما بينيا والتي يمكنيا أن تحفظ ليا استقرارىا مما يجعميا  وا 
 .تتعمق بالبنى الأخرى تحكميا أنظمة خاصة بيا

:  الحواريةمفيوم

" ميخائيل باختين"جذر مشترك وىو مالم يعزب عن ذىن مبدعو " الحوار"ىو مصطمح لو مع "
فوجود ىذه العناصر المشترك . حين وضعو لمدلالة عمى العناصر المتباينة داخل الأثر الروائي

وتفاعل بعضيا مع بعض حسب نظام بعينو، من شأنيما إنشاء كيان فني واحد ىو الرواية وقد 
لمفيوم الحوارية عندما درس الرواية باعتبارىا ملافيظ لغوية وأركانا قصصية في " باختين"انتبو 

فالرواية باعتبارىا ظاىرة لغوية، تقتضي دراسة خطابيا مجاوزة الجممة إلى الممفوظ .الآن نفسو
 وقد لاحظ أن ممفوظ أي مجاوزة ما ىو كيان لغوي مجرد إلى كيان لغوي يتنزل في مقام

الحوارية مثمما يغبر عن انتماء المتكمم الاجتماعي والايديولوجي يخضع لإكراىات المقام حيث 
 1." المخاطب الذي قد يختمف عن ىذا المتكمم انتماء اجتماعيا وايديولوجيا

 فالحوارية تعتبر ىي أيضا كلام متبادل بين ،وبيذا فإن مفيوم الحوارية لو علاقة بالحوار
الشخصيات أو العناصر داخل العمل الروائي، حيث أن الرواية ىي فن قصصي طويل كما 
تحدث عنيا باختين ليذا يستوجب أن يكون داخل الرواية لغة حوارية من أجل الوصول إلى 

. اليدف المراد

 

 

 

 

                                                           
 .161:ص2010محمدا لقاضي وآخرون، معجم السرديات ، دار محمد عمي، تونس ،ط،-1
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: مفيوم البنية الحوارية

ىي مفيوم حديث ارتكز عمى الحوار من حيث إنو مشاركة بالحديث بين طرفين أو أكثر، "
ليصل إلى دلالة أعمق وأشمل،فباختين ىو من أطمق ىذا المفيوم، قصد بو من حيث كون 

 1"النص الروائي ممفوظا، تمك  العلاقة الرابطة بين التمفظ والتمفظ الذي قبمو

 باعتبار أن البنية الحوارية ىي ارتكاز عمى أيضا جعل لمحوارية مفيوماىو  بمعنى أن باختين
. الحوار وعميو فإن البنية الحوارية ىي ألفاظ مترابطة بين بعضيم البعض في النص الروائي

:  مفيوم السرد

: يقوم الحكي عامة عمى دعامتين أساسيتين

أن يحتوي عمى قصة ما، تضم أحداث معينة : أولاىما

وتسمى ىذه الطريقة سردا، ذلك أن . أن يعين الطريقة التي تحكى بيا تمك القصة: وثانيتيما
قصة واحدة يمكن أن تحكى بطرق متعددة، وليذا السبب فإن السرد ىو الذي يعتمد عميو في 

 2"تمييز أنماط الحكي بشكل أساسي

( Narrative)يعني السرد التواصل المستمر الذي من خلالو يبدو الحكي"وكذلك فإن السرد ىو 
 3"كمرسمة يتم إرساليا من مرسل إلى مرسل إليو 

                                                           
ه 1433،1،دار غيداء،عمان،ط(ناىض الرمضاني أنموذجا)قيس عمر محمد، البنية الحوارية في النص المسرحي-1

 .35،ص2010
 .45م ص1991 1بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي الدار البيضاء، ط: حميد الحمداني-2
، 3المركز الثقافي العربي لمنشر والتوزيع، الدار البيضاء، ط(الزمن ، السرد، التبئير)تحميل الخطاب الروائي: سعيد يقطين-3

 .41،ص1997
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بمعنى أنو ىو الطريقة التي كيف تروى بيا القصة أو الرواية بشتى أنواعيا مما يجعل القصة 
تحكى أو تسرد بالعديد من الطرق وىذا ما جعل من السرد عنصر ميم في العمل الأدبي، وذلك 

. بسبب اعتماد عميو في سرد أنماط الحكي بشكل أساسي

:   الروايةمفيوم

سرد قصصي نثري طويل يصور شخصيات فردية من خلال سمسمة من الأحداث ولأفعال "ىي 
والمشاىد والرواية شكل أدبي جديد لم تعرفو العصور الكلاسيكية والوسطى، نشأ مع البواكير 

 1... "ألأولى لظيور الطبقة البورجوازية وما صاحبيا من تحرر الفرد 

وبيذا ىذا التعريف نجد أن العديد من النقاد والمـؤرخين يعتبرون أن الرواية سرد قصصي قديم 
وطويل تكمن في شخصيات فردية تربطيا سمسمة من الأحداث المعينة تكون ما بين خيالية أو 

. واقعية كما أن الرواية معروفة بكبر حجميا وتعدد شخصياتيا

مثلا : بالقياس إلى فن القصة القصيرة_ نسبيا _ فن نثري تخيمي، طويل "وفي تعريف أخر أنيا 
يعكس عالما من الأحداث والعلاقات الواسعة والمغامرات المثيرة _وىو فن ــسبب طولو _

والغامضة أيضا، وفي الرواية تكمن ثقافات إنسانية أدبية مختمفة، ذلك أن الرواية تسمح بأن 
 2"تدخل كيانيا جميع أنواع الأجناس التعبيرية

 وكذلك محاكاة الواقع تحكي فييا عن تجربة ،وبيذا يمكننا القول بأن الرواية عبارة عن تخيلات
إنسانية، وتميزىا عدة عناصر كالحدث والوصف ولاكتشاف باعتبارىم عناصر ميمة لرواية مما 

. يجعميا من خلال ىذه السمات تتميز عن باقي الفنون الأدبية الأخرى

 

 
                                                           

 .176 ص1988معجم المصطمحات الأدبية المؤسسة العربية لمناشرين المتحدين، تونس ط: فتحي إبراىيم-1
 .21ص1997 1تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، دار الحوار لمنشر، سوريا، ط: أمنة يوسف-2
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: توطئة

إن الحوار ىو جزء لا يتجزأ من الرواية لما لو مكانة كبيرة داخل الرواية وباقي الأجناس الأدبية 
الأخرى، ألا وىي المسرحية القصة والشعر باعتبار الحوار كلام متبادل بين الشخصيات وىذا 
ما جعمو يتميز عن باقي البنى الأخرى لأنو يقوم عمى بناء الرواية حيث لا تكون أي رواية 

خالية من الحوار، كما نجد ىناك عناصر أخرى ليا علاقة بالحوار تعمل عمى تطوير العمل 
الروائي وىي المكان والزمن والشخصيات، وعميو نحاول في ىذا الفصل التعريف بيذه العناصر 

وذكر أنواعيا والعلاقة التي تربطيا بالحوار وكيف كانت ىذه العناصر في الرواية وما مدى 
. توظيفيا ليا

: مفيوم الحوار

 في و.لمتبادل الشفاىي يتضمن شخصيتين أو أكثر (درامي الطابع )ىو عرض :"حااصطلا
الحوار تقدم أقوال الشخصيات بالطريقة التي يفترض نطقيم بيا، ويمكن أن تكون ىذه الأقوال 

 1"مصحوبة بكممات الراوي، كما تكمن أن ترد مباشرة دون أن تكون مصحوبة بيذه الكممات 

أنو تبادل الكلام بين اثنين أو أكثر، وىو نمط تواصل حيث يتبادل "وفي تعريف أخر لمحوار 
ويتعاقب الأشخاص عمى الإرسال والتمقي ويتصل الحوار بأوثق سمات الحياة وىي الديمومة في 

 2"إقامة التواصل

 أن الحوار عبارة عن القول  يمكننا ما أجمعت عميو ىذه المفاىيم حول الحوار،ومن خلال 
تبادل لمكلام حول موضوع معين لأن الغرض من ذلك ىو الوصول إلى اليدف المنشود، 

                                                           
 45ص2003، 1قاموس السرديات،تر، السيد إمام، دار ميرين لنشر، ط: جيرالد برنس- 1
البنية السردية في كتاب الامتناع والمؤنسة ،  منشورات الييئة العامة السورية لمكتاب و دمشق، : ميساء سميمان الإبراىيمي- 2

 .171 ص،د ط،، د ت
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وبالتالي يجب أن يكون لمحوار أطراف لتبادل الكلام حول موضوع، فالأول يتحدث وثاني يعرف 
. باسم المرسل إليو او المتمقي وىو الذي يجيب عن الحديث

: أنواع الحوار
 :رجيالحوار الخا

فالحوار الخارجي ينطمق من علاقة تبادليةبين "  يقوم عمييا النصإن الحوار ىو أحد الأسس التي
طرفين فيو يستدعي أن يتوجو الخطاب نحو شخص ما، فيناك متكمم أخر ىو متمقي الخطاب 

فالفكرة ىي : وحضور ىذين الاثنين المتكمم والمستمع ىو الذي يشكل المغة بما ىي اتصال 
 1"وجود النفس تقترن بمفظ ولمفظ ىنا وظيفة محددة ىي نقل الخبر أو صورة إلى الأخر المتمقي

الذي يدور بين شخصيتين أو أكثر في إطار مشيدي داخل العمل الأدبي بطريقة "والحوار ىو 
مباشرة أطمق عميو تسمية الحوار التناوبي، أي الذي تتناوب فيو شخصيتان أو أكثر بطريقة 

 2"مباشرة ذلك أن التناوب ىو السمة الإجرائية الظاىرة  عميو 

إذن ومن خلال ما ذكر سالفا فإن الحوار الخارجي ىو خطاب يتم بين شخصين أو أكثر 
يتبادلون الكممات حول موضوع معين من أجل إيصال الفكرة المراد إيصاليا إلى شخص معين، 
وىذا فالحوار الخارجي حوارا مسموعا لا باطنيا، ومن المقاطع الحوارية الخارجية نذكر بعض 

:  الأمثمة عن ذلك

.. الجو بارد في الشرفة  يا سيدة جوكاستا وقد أخبرك الطبيب بأن لا ترىقي نفسك بسير-

متى حضرت ؟  !أمينة -

. قبل لحظات فقط عرفت أني سأجدك في الشرفة كعادتك تتأممين الميدان-

                                                           
 .39ص(ناىض الرمضاني أنموذجا )البنية الحوارية في النص المسرحي  :دمحم قيس عمر- 1
 .40المصدر نفسو ص- 2
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وىل لي غير الميدان يا أمينة ؟                                                  -

. كمنا لك ومعك يا سيدتي -

. أنت طيبة جدا يا أمينة، مازال في بمدنا أناس طيبون -

 1.وستظل يا سيدتي -

ىنا كان الحوار الخارجي واضحا في ىذه المقاطع التي كانت تدور بين السيدة جوكاستا وأمينة 
حيث طمبت منيا أمينة الدخول لأن الجو بارد في الشرفة وأن لا ترىق نفسيا بسير لأن الطبيب 

أخبرىا بذلك، وفي نصف الحديث أخبرت السيدة جوكاستا أمينة أنيا إنسانة طيبة وأنو مزال 
ىناك أناس طيبون في البلاد فترد عمييا أمينة أنيم لا زال وسيضمون   

:  وفي أمثمة أخرى نذكر

أدخمييم وأغمقي الباب  : جوكاستا  -

.  يجب أن نكمم الشرطة. لكن سيدتي لا نعرفيم-

نعتذر منك سيدتي نحن ملاحقون من مجيولين يبدو أنيم تابعين : تقول الفتاة وىي تميث-
. ساعدينا أرجوك.. لم نفعل شيء، كنا فقط نوثق الانتياكات، نحن طمبة إعلام.. لمشرطة

 (تحاول جوكاستا تيدئتيم)

. لا تقمقي يا ابنتي أنتم في أمان ىنا-

. شكرا سيدتي نحن لم نفعل شيئا-

 ما اسمك؟ .. أعرف لا تقمقي-

 

                                                           
 .14ص2021الجزائر- ا، دار خيال لمنشر والترجمة برج بوعريريججوكاست: حمزة قريرة- 1
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 1.. وىذا أحمد المصري وممدوح سلامة.. سمية- 

وىنا كان الحوار الخارجي يدور بين عدة أشخاص وىم أمينة وجوكاستا وبعض الشباب الذي 
كانت أمينة متخوفة منيم وذلك بسبب عدم معرفتيم ليا إلا أن السيدة جوكاستا طمبت من أمينة 
إدخاليم ليتبين ليا أنيم شابين وبنت وىم من طمبة الإعلام وكانوا ىاربين من رجال الشرطة، 

. تيدئة البنت وأخبرتيا أنيا بأمان فحاولت جوكستا

 : الداخميالحوار

ىو ذلك التكنيك المستخدم في القصص بغية تقديم المحتوى النفسي لمشخصية، والعمميات "
 2"النفسية لدييا دون التكمم بذلك عمى نحو كمي أو جزئي

ولا تتوقف التعريفات عن الحوار الداخمي بتعريف واحد بل تعددت التعريفات وفي تعريف أخر 
وسيمة لتقديم القارئ مباشرة إلى الحياة الداخمية لمشخصيات، دون أي تدخل "بأن الحوار ىو 

 3"بالشرح أو التعميق من جانب الكاتب

ومن خلال ىذا تبين لنا أن الحوار الداخمي ىو الكلام الذي يدور بين الشخصية مع نفسيا أي 
تخمق شخصية بينيا وبين نفسيا تتحدث معيا في صمت يسود بداخميا دون أن يسمعيا 

الآخرون وعادة، ما يكون الحوار الداخمي ىو الوصول إلى كيفية حل الغموض والصراع ومن 
:   ىنا نذكر أبرز المقاطع الحوارية التي دارت في الرواية 

اضطربت أمينة وقالت في نفسيا يبدو أن السيدة جوكاستا جنت، فمقدم النشرة ليس عياض ولا )
 4 (ثم واصمت كلاميا..ريان إنيا ليست الجزيرة أصلا 

                                                           
 .26-25، ص السابقالمصدر- 1
 .59.م ص2000تيار الوعي في الرواية الحديثة دار غريب، القاىرة، :  روبرت ىمفري- 2
د، حسام الخطي،  مطبعة خالد الطرابمشي، : محي الدين، صبحي، مراجعة : نظرية الأدب ت- رينة ويميك و أوستن و ا رين- 3

 .311، ص1972القاىرة، 
 .23جوكاستا، ص:حمزة قريرة - 4
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كانت تتحاور أمينة مع نفسيا عمى أن السيدة جنت بعدما كانت تظن أن الذي تتفرج عمييم في 
. التمفاز ىم عياض وريان وأن القناة ىيا قناة الجزيرة

ثم أنا أشعر بتأنيب الضمير .. لالا لن أفتح المذكرات الآن أشعر بأن شيئا سيحدث لو فتحتيا
أخذتيا دون إذن كان عمي إعادتيا، أو عمى الأقل السؤال عن أىل جوكاستا والقيام بواجب 

 1..العزاء 

كانت ىنا تتحاور مع نفسيا حول موضوع المذكرة التي أخذتيا من غير إذن وأنيا تشعر بتأنيب 
. الضمير لما فعمتو وعمى الأقل كانت تقوم بواجب العزاء لأفراد عائمتيا

ضممت المذكرات بقوة وشعرت بسعادة غامرة، فقد اختارتني لمميمة، شعرت أني محاربة مثميا، 
. أدخمتني بقصتيا في حياة مختمفة، كنت سمية أخرى قبل أن ألتقي بيا

رحمتك الثانية ستبدأ .. ىا أنا أمامك مجددا يا ست جوكاستا أضع وشاحك وأحمل  مذكراتك-
 2. كنت أسمعيا بقمبي كانت سعيدة في عالما الآخر تسمل صوتيا إلى أعماقي... من جديد

وبيذه المقاطع الحوارية التي كانت تدور بين سمية ونفسيا عندما ضمت المذكرات وىيا تغمرىا 
سعادة كبيرة لامتلاكيا ليا وأنيا اختارتيا من أ جل إتمام ميمتيا،  وبيذا كانت تخاطب سمية 
نفسيا أمام قبر جوكاستا وىيا تضع وشاحيا وتحمل مذكراتيا تخبرىا بأن رحمتيا الثانية ستبدأ 

. من جديد وىيا تغمرىا السعادة لأنيا جعمت منيا سمية أخرى بعد لقائيا 

تمالكت نفسي ولم أشأ إخبارىم بأنني عرفت المكان فميمة التي قضيتيا معيا أخبرتني عن _ 
بيت القطة وأنيا كانت تخبئ التنورة فييا، بعد كل مغامرة ليا مع صديقاتيا، أنا متأكدة أنيا 

 3.. خبأت الدفتر والمصل ىناك، و أكيد أخبرت ابنيا وىو صغير بالمكان

                                                           
 .109المصدر نفسو، ص- 1
 .115- 114المصدر نفسو، ص- 2
 .148-147المصدر نفسو، ص- 3
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ىنا كان الحوار يدور بين سمية ونفسيا بحيث كانت سمية متمالكة نفسيا لم تشأ إخبار 
أصدقائيا  و السيد رجب بأنيا تعرف المكان الذي تخبئ فيو الدفتر والمصل لأن السيدة 

جوكاستا أخبرتيا بذلك في الميمة التي قضتيا معيا وىو بيت القطة التي كانت تخبئ تنورة فيو 
بعد  كل مغامرة ليا مع صديقاتيا، وىيا تخبر نفسيا أنو من المؤكد أخبرت ابنيا الصغير 

. بالمكان 

الحوار والزمن 
:  مفيوم الزمن

الأدباء وىو من أىم التقنيات الأساسية التي تقوم عمييا الرواية حيث أنو نجد لمزمن أىمية لدى 
 :يمثل في
ذا جاز لنا " عند حسن بحراوي: اصطلاحا من المعتذر أن نعثر عمى سرد خالي من الزمن وا 

افتراضا أن نفر في زمن خالي من السرد فلا يمكن أن نمغي السرد فالزمن ىو الذي يوجد في 
 1"سرد وليس السرد ىو الذي يوجد في الزمن 

مظير وىمي يزمنن الأحياء والأشياء، فتتأثر بماضيو الوىمي " وفي تعريف آخر فإن الزمن ىو 
غير المرئي غير المحسوس والزمن كالأكسجين يعايشنا في كل لحظة من حياتنا وكل مكان 

 2"من حركتنا غير أننا لا نحسو ولا نستطيع أن نمتمسو ولا نراه 

ومن خلال ما أوردناه سابقا نجد أن التعريفات قد اختمفت ولكل فيمسوف تعريف يروج لو، وبيذا 
نجد أن الزمن يمثل عنصرا ميم في لبناء السردي مما جعمو محل اىتمام لدى الفلاسفة وغيرىم 

. من الأدباء باعتبارىا مسألة جوىرية لا يمكننا غض النظر عنو

  (الاستباق والاسترجاع)تعددت المفارقات الزمنية ومن أىميا 
                                                           

 ص م1990/ه1411 1،المركز الثقافي العربي، بيروت،ط(الشخصية_ الزمن_ الفضاء) الشكل الروائي،: حسن بحراوي-1
117. 

، المجمس الوطني لمثقافة والفنون والأدب، الكويت، د ط، )بحث في تقنيات السرد (في نظرية  الرواية : عبد المالك مرتاض-2
 . 173-172ص1998/ه1420
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 : الاستباق

أحد أشكال المفارقة الزمنية الذي " وىو من العناصر التي يحتوييا الزمن وبيذا فإن الاستباق ىو
، استدعاء حدث أو أكثر سوف يقع بعد "الحاضر"يتجو صوب المستقبل انطلاقا من لحظة 

 1"لحظة الحاضر

الاستباق عمى كل حركة سردية تقوم عمى أن يروي حدث لاحق أو يتذكر "وفي تعريف أخر 
 2"مقدما

عطاء نظرة عمى  إذ يعني أن الاستباق ىو استعجال الأحداث قبل حدوثيا أي سبق للأحداث وا 
ما سيحدث بعد تمك الفترة، مما يجعمو يؤثر سمبيا عمى عنصر التشويق وذلك بعد كشف ما 

: سيحدث في المستقبل ومن ىنا نذكر بعض الأحداث  الاستباقية التي وردت في الرواية 

اقترح أحد الضباط، قتمنا لكوننا مجمبة لمعار فقبل آخر القائد الاقتراح بقمبو لكن رفضو عمى 
فقال . لسانو ليحافظ عمى صورتو طيبة بين الضباط، وقال أعرف أنين عار لكننا لسنا قتمة

نرسمين إلى إحدى الثكنات التابعة لنا بالجنوب نضعين تحت .. عندي فكرة أفضل :"لآخر 
الإقامة الجبرية ىناك، فلا يعمم بين أحد وحين يضعن حممين نرسل الأطفال إلى الملاجئ أو 

 3".حتى نتخمص منيم، ويعود النسوة إلى ديارىم وحياتين الطبيعية ونمزمين الصمت 

". في الأمر خطورة .. أظنك تسرعت: القائد منصور_

. سأعالج الأمر سيدي، اطمئن، فقد دع الأمر لي : "منصور- 

ىذا مجنون وسنرسمو إلى مصحة عقمية، بعد أن أفقده عقمو فعلا، ولآخر الذي يقول إنو 
.  صحفي، فقد ألقينا عميو القبض وىو يتجسس لصالح العدو، وسيمثل أمام محكمة عسكرية

                                                           
 . 158 صم 2003/ه1،1424السيد إمام، ميريت لمنشر والمعمومات، القاىرة،ط: ، ترقاموس السرديات: جيرالد برنس - 1
محمد معتصم، عبد الجميل الأزدي، عمر حممي، المجمس الأعمى لمثقافة، : ،تر(المنيج) في خطاب الحكاية: جيرار جينت - 2

 .51ص1997/ه2،1418دب، ط
 .79جوكاستا، ص : حمزة قريرة- 3
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". ؟؟ ىل تخمصت منين؟.ماذا ىناك: " القائد- 

". ليس بعد، لكن ىناك الجديد:" منصور- 

". تكمم . ما جديدك؟: "القائد 

".  ألف دولار300التخمص منين ومن فرج ا﵀ والصحفي وفوق ذلك نربح : " منصور- 

". ماذا تعني؟؟ أتروي لي لغزا: " القائد

ليس لغزا، بل صفقة مربحة، نضرب بيا كل العصافير بحجر واحد، نتخمص من :" منصور 
النساء والمشاغبين، لنربح دولارات،  يبدو أنين كن محتجزات في مركز خاص بالأبحاث عمى 
الضفة الأخرى، ولم يكن معتقلات وىن الآن يحممن ما ىو ثمين لدييم، كما أنين قتمن الكثير 
ىناك ولا يريد العدو بقاؤىن عمى قيد الحياة، يريد تصفيتين بنفسو ونحن لا ييمنا من أمرىن 

 1".الميم أن يمتن، وفوقيا نحصل عمى المال ..شيء 

وكان الاستباق في  الحوار الخارجي الذي يدور بين منصور والقائد  حوار طويلا وىم يتحدثون 
عن تخطيط منصور عن كيفية التخمص من فرج ا﵀ والصحفي وكذلك التخمص من النسوة  

الذي اعتبرىا صفقة مربحة سيجني منيا الكثير من الدولارات، وذلك بسبب النسوة الذي اعتقد 
أنيم كانوا محتجزات في مركز خاص بالأبحاث في الضفة الأخرى ولم يكن سجينات لأنيم 

. يحممن شيء ثمين، ويخبره أنو لا ييتم لأمرىم الميم عنده ىو الأموال 

بالإضافة إلى حوار آخر يبن لنا الاستباق من خلال الحوار الذي دار بين أمين وفرج ا﵀  

.." جاءتني فكرة سنقضي عمييم وننجو وفي نفس الوقت قد نربح مالا:" أمين -

.." أنت أحمق أتريد أن تسمم النساء:" فرج ا﵀

                                                           
 .90-80المصدر نفسو، ص- 1
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ىؤلاء لا يعرفون منصور ولا الضابط المرافق لو، سنقابميما أنا وأنت وسأكون ...طبعا لا :" أمين
منصور وسأتكمم أما أنت فالضابط تحت إمرتي وعميك أن  تسكت، سأتفاوض معيما ويحضر 

أحددىم لممعاينة حينيا تقوم النسوة بضربو بالفأس وأطمق أنا النار عمى البقية وأنت تحمي 
ظيري عند ىروبي ونتجو إلى الشاحنة ونيرب وعندما نصل إلى الترعة نترجل وأوصمكم 

 1.."بالطريق الآمن ونتقاسم المال 

وىنا نمخص الاستباق الذي كان واضح في ىذه المقاطع الحوارية  الطويمة حول كيفية قتل 
الصياينة، وكيف سيمثل دور منصور بحكم أن العدو لا يعرف شكل منصور والضابط المرافق 
لو، وىنا كان يخبره عن الفكرة الذي سيقوم بيا بأنو سيتكمم وفرج ا﵀ يبقى ساكت ويتفاوض ميم 
وبعد ذلك سيرافقو أحد من الأعداء، وبعد ذلك سيتم ضربو من طرف النسوة ويطمق النار ىو 

 .عمى البقية وىكذا ييربون ويوصميم أمين إلى مكان آمن ويتقاسمون الأموال

:  الاسترجاع

ىنا العودة إلى الماضي وتكون "ىو أيضا من بين العناصر التي يحتوييا الزمن فالاسترجاع 
 2"ىذه العودة إلى أشياء وأحداث قد وقعت وتلاشى زمنيا 

مفارقة زمانية باتجاه الماضي انطلاقا من لحظة الحاضر "والاسترجاع في نظر جيرالد برنس 
 3"استدعاء حدث أو أكثر وقع قبل لحظة الحاضر

بمعنى ترك الراوي لمقص الأول والعودة إلى أحداث وقعت قبل فترة ليعود بذلك إلى استحضارىا 
من جديد وبيذا، فإن الاسترجاع ىو استعادة عنصر أو حدث وقع قبل مدة أو قبل لحظات، 

: ويظير ذلك في المقاطع الحوارية التي كانت تدور بين الشخصيات 

                                                           
 .100-99المصدر نفسو، ص- 1
 . 124ص"ناىض الرمضاني أنموذجا"البنية الحوارية في النص المسرحي : قيس عمر محمد- 2
 .158صم 2003/ه1424، 1السيد إمام، ميريت لمنشر والمعمومات، القاىرة، ط: ، ترقاموس السرديات : جيرالد برنس - 3
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لم أنزل من شقتي منذ خمس سنوات تقريبا، ما أجمل الميدان وىو يعج بالناس، كم : جوكاستا- 
أشعر أنني أصغر سنا، قمبي يقفز يا .. أذكر تمك الشوارع والبنايات.. لعبت فيو وأنا طفمة وشابة

 1. سمية بين الشوارع والطرقات

ىنا يظير لنا استرجاع جوكاستا لزمنيا الجميل وىيا  تتذكر طفولتيا وأنيا كل ما تتذكر شوارع 
. الميدان  تشعر بأنيا أصغر سنا عندما تكون تجول في شوارعو بين الطرقات 

إنيا حقيقة، بالأمس فرت مجموعة . ليست إشاعة ولن تخدع الصحفي بيذا اليراء: "فرج ا﵀
وخبرىن وصمني من .. نسوة من براثن العدو، واستشيد أكثر من نصفين برصاص العدو

 2."الأىالي والفدائيين قبل أن يصمن إلى الثكنة

وفي ىذا المثال كان يسترجع فرج ا﵀ ماذا حصل ليمة البارحة وكيف فرت مجموعة من النسوة 
. وذلك بعدما أخبروه أىالي الفدائيين

 3"سمعتيم البارحة يتكممون عمى ىذه الوصية أنا لا أعترف بيا: " تتذمر المرأة وتقول- 

ىنا كانت المرأة تتذكر أنيا سمعتيم ليمة البارحة وىم يتكممون عمى ىذه الوصية إلا أنيا لا 
. تعترف بيا ولا تعنييا

انقطعت .. عرفت جوكاستا قبل نصف قرن كانت رائعة في طفولتيا : الشيخ شياب الدين_
ولما التقيتيا أخبرتني كيف عممت .. أخبارىا بعد وفاة والدتيا سمعتإنيا انتقمت إلى الإسكندرية

وعندما تقدم بيا العمر كرىت العيش .. 67ممرضة في سنا ثم استقرت بأمريكا قبل حرب 
 4. رحميا ا﵀.. وعادة إلى مصر لتموت بأرضيا 

                                                           
 .78-77جوكاستا ص: حمزة قريرة- 1
 .87، ص نفسوالمصدر- 2
 .111المصدر نفسو، ص- 3
 .117المصدر نفسو، ص- 4
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كان يسترجع الشيخ شياب الدين الزمن إلى الوراء وىو يتحاور مع سمية عن  كيف تعرف 
بجوكاستا قبل نصف قرن وكيف كانت تبدو في صغرىا، إلا أنيا انقطعت أخبارىا بعد وفاة 

والدتيا، وأنو بعد ما التقى بيا أخبرتو أنيا عممت ممرضة في سنا وكيف أكممت نصف حياتيا 
. 67بأمريكا قبل حرب 

 الحواروالمكان
: المكانمفيوم

 لقد وردت كممة المكان في القرآن الكريم في العديد من السور القرآنية كما جاء في قولو :لغة

ا مِنْ  اِننْتوَبوَذوَتْ  إِذِ  موَرْيوَمِ  كِتوَابِ  فِي ووَااُذكْاُرْ تعالى ﴿ اناً أىْلِهوَ ﴾ سورة مريم شوَرْقيا موَكوَ

 وذلك فإن القرآن أعطى أيضا لممكان موضعا فيو في مختمف السياقات ولكل موضع 16الآية
  .لو معناه الخاص

 والنقاد فحاولوا تقديم القدر الممكن من التعريفات ليذا الأدباءويعد المكان محورا ميما لدى 
: المصطمح ومن بين ىذه التعريفات نذكر

: اصطلاحا

مجموعة من العلاقات الموجودة بين الأماكن والوسط والديكور الذي تجري فيو "  يعد المكان
الأحداث والشخصيات التي يستمزميا الحدث، أي الشخص الذي يحكي القصة والشخصيات 

 1"المشاركة فييا

أن المكان الروائي ىو الذي يستقطب جماع اىتمام الكاتب وذلك لأن " حسن بحراوي"ويقول 
تعيين المكان في الرواية ىو البؤرة الضرورية التي تدعم الحكي وتنيض بو في كل عمل 

 1"تخيمي
                                                           

، 1432سناء طاىر الجمالي، صورة المرأة في روايات نجيب محفوظ الواقعية، دار كنوز المعرفة، الأردن، عمان، ط- 1
 .81:م، ص2011ه،
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وعميو فإن المكان من خلال ما ذكر سابقا يعد محورا أساسيا، مما يجعل الراوي يجوب بالقارئ 
الى العديد من الحالات التي يستدرج من خلاليا حالتو كيف تكون في كل مرة، وىذا ما يجعمو 
يتذكر المكان الذي عاش فيو، فتارة يكون يحن لذلك المكان وتارة ما تكون حالتو مأساوية لما 

 : ومن أنواع الأمكنة نذكرإلى غير ذلك... عاشو في ذلك المكان، سواء كان بيت أو مدرسة 

: المغمقة الأماكن

المكان الذي حددت مساحتو ومكونتو كما كان العيش، والسكن الذي يأوي " المكان المغمق ىو
إليو الإنسان ويبقى فيو فترات طويمة من زمن سواء بإرادتو، أو بإرادة الآخرين لذا فيو المكان  
المؤطر بالحدود اليندسية والجغرافية، الذي قد يكشف عن الألفة ولأمان، أو قد يكون مصدر 

 2"لمخوف أو الذعر

غالبا الحيز الذي يحوي حدودا مكانية تعزلو عن العالم " والمكان المغمق أيضا ىو يمثل 
الخارجي، ويكون محيطو أضيق بكثير بنسبة لممكان المفتوح فقد تكون الأماكن الضيقة 

مرفوضة لأنيا صعبة الولوج، وقد تكون مطموبة لأنيا تمثل الممجأ والحماية التي يأوي إلييا 
 3"الإنسان بعيدا عن صخب الحياة

فيتبين من خلال ىذه التعريفات أن الأماكن المغمقة عكس الأماكن المفتوحة، فممكان المغمق 
تكون لو نياية ويكون محدود، بعكس المكان المفتوح الذي يكون شاسع وليس لو نياية، كما أن 
ما بدون رغبتو فيذا  الشخص يكون مقيد بذلك المكان دون التجول فيو إما عمى حسب رغبتو وا 
يجعمنا نقول بأن الأماكن المغمقة  تكون ثابتة غير متغيرة ومن بين ىذه الأماكن نذكر البعض 

: منيا 

                                                                                                                                                                                           
 .29ص1990، 1 المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء، المغرب طبنية الشكل الروائي، : حسن بحراوي- 1
 . نقلا عن فيد حسين، المكان في الرواية178صورة المكان ودلالة في رواية وسيني الأعرج ص: ىنية جوادي - 2

 .163ص(دراسة في ثلاث روايات ، الجذوة ، الحصار ، أغنية الماء والنار )البحرينية
دار الأمل لمطباعة والنشر وتوزيع ، (دراسة بنيوية لنفوس ثائرة )المكان في القصة القصيرة الجزائرية الثورية : أوريدة عبود - 3

 .47د ط، د ت ص
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يجمس الجميع في الصالون وتتعرف عمييم جوكاستا عن كثب إنيم شباب ويبدو أنيم _ 
. مسالمون جدا 

 ىل تسكنين وحدك في ىذا البيت ؟: يقول أحمد_ 

صراخ وعويل أسفل العمارة يصاب الجميع بالذعر، تخرج أمينة من المطبخ مسرعة وتتجو إلى 
.. جوكاستا تمنح الشباب من التقدم إلى الشرفة .. الشرفة

. تقول أمينة من أظن أن أحدىم قتل بالرصاص إنيا امرأة الجميور يحمميا
.. ثمن الحرية غال مزال الطريق طويلا :جوكاستا

. يصمت الجميع وكأنيم يصمون عمى الشييدة 
 1..يجمس الشباب في الصالون، يشغمون جياز الكومبيوتر وينطمقون في عمميم 

وفي ىذه المشاىد الحوارية الطويمة التي كانت تدور في البيت باعتبار البيت مكان آمن يمكن أن 
المطبخ والصالون )يتحدث فيو الشخص بكل أريحية، فالبيت يدل عمى وجود الأماكن المغمقة 

كميم أماكن متواجدة في البيت، والبيت ىو مكان مغمق،  بحيث كانوا الشباب مجتمعين  (والشرفة 
في الصالون تتعرف عمييم جوكاستا الذي يبدو أنيم شباب ثائر وأنيم مسالمون، فيسأليا أحمد ىل 
تسكنين وحدك في ىذا البيت وبينما ىو يسأليا فإذا بصراخ أسفل العمارة ويصاب الجميع بذعر، 
. وتخرج أمينة من المطبخ مسرعة وتتجو إلى الشرفة فتمنع جوكاستا الشباب بعدم التقدم من الشرفة

:  وفي مقاطع حوارية أخرى تدل عمى وجود الأماكن المغمقة
لم أستيقظ مبكرا عمى غير عادتي، يبدو أني أرىقت نفسي كثيرا البارحة، بخطى متثاقمة اتجيت 

أمينة مبتسمة كعادتيا  . إلى الصالون
؟ ..ألم تلاحظي من أي غرفة خرجتالآن: أمينة-
.. ىي غرفة الضيوف التي تنامين فييا أنت، لكن ما أدخمني إلييا-
دخمت غرفة الضيوف ترتجفين وارتميت في حضني وقمت بالمسح عمى راسك إلى أن : أمينة- 

 1. لحسن حظك زوجي لم يكن موجود والأولاد في الغرفة الأخرى. نمتي بين يدي
                                                           

 .29جوكاستا، ص:  حمزة قريرة- 1
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كل ىذه المقاطع الحوارية التي كانت قصيرة تأكد لنا ظيور البيت باعتبار البيت من الأماكن 
المغمقة، بحيث يمثل مأمن لمعائمة ومن خلال الحوار الذي كان يدور بين أمينة وسمية التي كانت 

متجية نحو الصالون فتقابميا أمينة بوجو مبتسم وتقول ليا صباح الخير والسعد وأنيا لم تشأ 
إيقاظيا بعد محصل ليا ليمة البارحة، فتستغرب سمية  وبتعجب تسأل أمينة ماذا حدث، فتجيب 
أمينة بأنك دخمت غرفة الضيوف وأنت ترتجفين إلى أن نمتي بين يدي ولحسن حظك أن زوجي 

. لم يكن موجود والأولاد ذىبوا إلى غرفة أخرى 
: ولم تتوقف الأمثمة عن الأماكن المغمقة ىنا بل تعددت ونذكر أيضا منيا 

 .أجرت شقة صغيرة في مرقد بإحدى المناطق النائية ضمت البناية مطعم ومقيى في الأسفل -
عممت في المقيى في البداية لم أتجرأ عمى كشف ما أممك لأكثر من سنتين، ثم أجرت المقيى  -

 2.من صاحبو 
وبيذا نجد أن الأماكن المغمقة كان ليا أثر كبير في الرواية وكانت متواجدة بكثرة و بيذا المثال  -

التي كانت تتحدث فيو عن كيف استأجرت الشقة ووصفيا ليا وما كانت تحتويو البناية من مطعم 
. ومقيى، وكيف عممت في المقيى بعدىا استأجرتو  من صاحب المقيى

: الأماكنالمفتوحة
احتوت رواية جوكاستا  عمى العديد من الأماكن المفتوحة وىذا ما سنكتشفو من خلال تعريف 
 :الأماكن المفتوحة وبعض الامثمة من الرواية بداية مع مفيوم المكان المفتوح أو المكان الخارجي

ىو الذي يخرج عن نطاق غرفة، في مقابل البمد والبمد الأصمي في مقابل بمد الغربة، وىو مكان "
 3 "رحب وواسع، غالبا ما نجد الفرد يتفاعل معو إيجابيا

                                                                                                                                                                                           
. 123المصدر نفسو،  ص-1
 .73-72المصدر نفسو، ص-2
- جامعة ورقمة_مجمة الأدب والمغات _ دلالة المكان في رواية موسم اليجرة إلى الشمال، لمطيب صالح : كمثوم مدقن- 2

 .141 ص2005:ماي- ا لعدد الرابع-الجزائر
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حديث عن أماكن ذات مساحات ىائمة توحي بالمجيول، "إن الحديث عن الامكنة المفتوحة ىو 
أو ىو حديث عن أماكن ذات مساحات . كالبحر، والنير، أو توحي أو توحي بالسمبية كالمدينة

 1".متوسطة كالحي،  حيث توحي بالألفة والمحبة
وعميو فإن  الأماكن المفتوحة ىي ذلك المكان الشاسع الذي لا حدود لو، وىناك العديد من 

فيي تتميز بالحرية بحيث لا يكون الشخص الأماكن المفتوحة كما نجدىا بكثرة في الرواية، 
مقيدا بخلاف المكان المغمق، لذا الأماكن المفتوحة ليست محصورة حيث يمكن لشخص أن 

:  يتجول بحرية دون قيود، وكان للأماكن المفتوحة حضورا في الرواية فيما يمي 
... عشت أجمل أيام حياتي في ىذه الشقة وأرجاء ىذا الميدان الفسيح : تواصل جوكاستا كلاميا
..  الحياة في زمننا مختمفة تماما عما تعيشونو اليوم.. كنت فراشة الحي الجميل

..  أنا أراىا كما في أفلام الأبيض والأسود، أفلام عبد الحميم وشادية : تقول سمية
السينما صورت جزاء من حياتنا فقط لكن الواقع كان .. بل أجمل .. تضحك جوكاستا وتواصل 

..  أجمل بكثير، أنتم شاىدتموىا بلا ألوان لكنني عشتيا ممونة 
كانتشوارعنا جميمة ونظيفة الكل محترم وتظير عميو علامات النبل، رغم اختلاف توجياتنا، - 

 2... فقد كانت الحياة ىادئة وليا طعم خاص
كان الحوار الذي يدور بين سمية وجوكاستا  حوار قصيرا فالحوار ىنا كان متعمق بالمكان وىيا 

الشوارع التي تعتبر من الأماكن المفتوحة، حيث تظير فيو جوكاستا وىي تتحاور مع سمية 
وتتكمم عن شوارعيا التي عاشت فييا وكيف كانت تبدو في زمنيا إذ كانت جوكاستا تصف 
شوارعيا بأنيا كانت جميمة ونظيفة، ولكل محترم فييا برغم من الاختلاف وأنيا كانت تبدو 
كالفراشة في حييا الجميل  الميدان الذي عاشت فيو أجمل أيام حياتيا متغنية بزمنيا الذي 

. تعتبره أنو مختمف تمام عن زمننا ىذا 
...  استمرت شاحنتنا في المضي نحو القرية-

                                                           
 .ص2011-جماليات المكان في ثلاثية حنا مينة، الييئة العامة السورية لمكتاب: ميدي عبيد- 1
 .33المصدر نفسو،  ص - 2
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وصمنا إلى القرية كان أىميا بسطاء جدا استقبمنا شيخيا في بيتو، أخبرناه بأننا كنا أسيرات -
 1.وىربنا 

 تعد القرية من الأماكن المفتوحة التي يعيش فييا القميل من السكان، ويظير لنا ذلك من خلال 
الجمل الحوارية التي ذكرت فييا القرية بأن أىميا بسطاء وكيف استقبميم شيخيا في بيتو بعدما 

. أخبروه أنيم كانوا أسيرات وىربنا 
 2. كانت الطريق وعرة في الصحراء وبين القرى

وعميو في ىذا الحوار الذي يكشف من خلالو أحد الأماكن المفتوحة وبالرغم من أنيا أماكن 
. مفتوحة ويمكن للأشخاص التنقل بكل حرية إلا أنيا كانت تبدو طريق صعبة ووعرة 

 
 
 
 
 
 

 الحواروالشخصيات

: الشخصيةمفيوم
تعد الشخصية الروائية مدار الحدث في الرواية وتمعب الدور الرئيسي فييا لأنيا ىي ": اصطلاحا

 3"التي تنتج الأحداث بتفاعميا مع الواقع والطبيعة وتتصارع معيا 
كائن موىوب بصفات بشرية وممتزم بأحداث بشرية، " ويقول جيرالد برنس أن الشخصية ىي

وفقا لأىمية )ممثل متسم بصفات بشرية،  وشخصيات يمكن أن تكون ميمة أو أقل أىمية 
                                                           

 .70المصدر نفسو، ص- 1
 .102المصدر نفسو، - 2
الطبعة الاولى " الرؤيا "التجريب وجماليات البناء السردي في الرواية العربية ، مركز الوطن العربي : الدكتورة نجاة صادق الجشعي- 3

 .11 ص2021القاىرة 
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( جمالا لا يكون ىناك تناقض في صفاتيا وأفعاليا)مستفزة ( حين تخضع لمتغيير)فعالة  (النص
ويمكن  (بسيطة ليا أبعاد عديدة قادرة عمى القيام بسموك مفاجئ)أو مضطربة وسطحية 

الشاطر )تصنيفيا وفقا لأفعاليا وأقوليا ومشاعرىا ومظاىرىا، ووفقا لتطابقيا مع أدوار معياريا 
 1"(والشقي وقميل الحيمة ولأنثى القاتمة والزوج المخدوع

وبيذا فإن الشخصية ىي عنصر أساسي في الرواية التي ترتكز عمييا الدراسات الأدبية بحيث 
لا يمكن القيام بعمل أدبي دون وجود شخصية، فالشخصية عبارة عمى موصفات ولكل شخصية 
لدييا طابعيا الخاص تميزىا عن باقي الشخصيات وعميو فإن عنصر الشخصية يبقى الأىم في 

 .يالسرد النيائ

 :الشخصياتأنواع

 :الرئيسيةاتالشخصي
ىي التي تدور حوليا أو بيا الأحداث، وتظير أكثر من الشخصيات الأخرى، ويكون حديث  "

نما تيدف جميعا لإبراز صفاتيا  الشخوص الأخرى حوليا، فلا تطغى أي شخصية عمييا، وا 
 2"ومن ثم تبرز الفكرة التي يريد الكاتب إظيارىا

. المعقدة المركبة، الدينامية الغامضة"ىي تمك الشخصية "وبتعريف أخر عن الشخصية الرئيسية 
ليا القدرة عمى الإدىاش والإقناع تقوم بأدوار حاسمة في مجرى الحكي،  تتأثر بالاىتمام يتفوق 

 3"عمييا فيم العمل الروائي ولا يمكن الاستغناء عنيا

إذ أن الشخصية الرئيسية ىي الشخصية الأىم لما ليا مكان كبير وميم في الرواية الذي يجعميا 
تحتل مكانة عظيمة لا يمكن الاستغناء عنيا في العمل الروائي ومن بين الشخصيات الرئيسية 

: في مدونة دراستنا نذكر
:  السيدةجوكاستا_ 

                                                           
 .42 الجزيرة القاىرة ص2003المصطمح السردي ، المجمس الأعمى لمثقافة ،الطبعة الأولى : جيرالد برنس- 1
 .135 ص1428/2008 4عبد القادر أبو شريفة ، حسين لافي قزق  مدخل إلى تحميل النص الأدبي ،دار الفكر ط - 2
 .58ص(تقنيات ومفاىيم )تحميل النص السردي : محمد بوعزة- 3
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والتي كان ليا الدور الأكبر في الرواية باعتبارىا ىي الشخصية الرئيسية وىي عجوز كبيرة ذات 
عادت إلى مصر بعد عيشيا لمدة طويمة في أمريكا، وىنا الجنسية الأمريكية من أصل مصري، 

 لتقت ببعض الشباب في بيتيا من أجل حمايتيم لأنيم من الأشخاص الذي يريدون تغير إ
 مشاة التي تما 18النظام الفاسد، كانت تروي ليم قصتيا وما عاشتو ىيا أصدقائيا وفرقة 

اغتياليا من طرف الصياينة  

كانت جوكاستا سيدة قوية برغم من أنيا تجاوزت السن السبعين وتتمتع بروح وطنية عالية  
: وتظير في بعض المقاطع الحوارية التي تدور بينيا وبين بعض الشخصيات الأخرى .

من أنتم؟ ماذا تريدون ؟ :تتقدم جوكاستا بكرسييا المتحرك نحوىم وتقول بغضب 
لا ..آه إنيا السيدة جوكاستا، عمييا حراسة من السفارة الأمريكية : يرتبك أحدىم ويقول للاثنين

. أظنيم ىنا

.. لكن رأيت الخادمة تنظر إلينا من الشرفة وىي مرعوبة: يقول آخر
.. عمينا تركيا وشأنيا لا أريد مشاكل أخرى: يرد الثالث

سيدتي نعتذر عمى اقتحامنا لبيتك فنحن نبحث عن شابين : ثم يمتفت لجوكاستا ويواصل كلامو
لو رأيتيم أو جاؤوك اتصمي بنا . وفتاة يحممون أدوات لاستخداميا في التفجير ،إنيم إرىابيون

.. ىذا رقمي الخاص
. حسنا سأفعل: تقول جوكاستا

 1.. كدنا نسجد: تنيدت أمينة وقالت وىي تغمق الباب.. خرج الثلاثة كما دخموا

لا تقمقي كنت متأكدة أنيم لن يستطيعوا فعل شيء، إنيم جبناء أمام أي شيء : ترد جوكاستا
أنت امرأة حرة : يتقدمون منيا وتقبميا الفتاة، وىي تقول.. اذىبي وأحضري الشباب.. أمريكي
. وشجاعة

. ىذا واجبي اتجاه بمدي:ترد جوكاستا 
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.. سمعتو يقول أمريكية: يقول أحمد

جنسيتي أمريكية لكنني مصرية، إنيا قصة طويمة، روحي مصرية أنا ولدت ىنا : ترد جوكاستا 
.. لا تقمقوا استريحوا.. 

. وأمينة ستحضر لنا جميعا ما نأكل.. يمكنكم البقاء ىنا الميمة: تبتسم جوكاستا وتواصل كلاميا

... لكن سيدتي : تقول أمينة 

اعممي مآمرك بو ولا تتدخمي ادخمي المطبخ وحضري العشاء والشاي وكل : تقاطعيا جوكاستا
 1.ما يحتجو الشباب بسرعة 

ونلاحظ في ىذه الأدوار الحوارية الطويمة التي كانت تدور بين الشخصية الرئيسية  وبعض من 
الشخصيات الأخرى،  بحيث أن المقاطع الحوارية كانت طاغية بكثرة وتكشف لنا مكانة 

الشخصية وما مدى تحكميا في السرد،  وفي ىذه الأحداث نذكر كيف تم دخول الشرطة عمى 
منزليا بغية البحث عن شباب فارين منيم فمنعتيم جوكاستا وىي تسأل بغضب من أنتم، فإذا 
بأحدىم يتكمم ويرد عميو الأخر إنيا السيدة جوكاستا التي عمييا الحراسة من السفارة الأمريكية 
ذا  فيعتذرون منيا وأن سبب مجيئيم بغرض البحث عن شابين وفتاة ويخبرىا أنيم إرىابيون وا 

. جاؤوا تتصل عمى رقميم الخاص

فيخرج من البيت وتغمق أمينة الباب وتتكمم جوكاستا أعمم أنيم لن يفعموا شيء لأنيم أمام أي 
شيء أمريكي ىم جبناء،  فتتقدم البنت منيا وتخبرىا بأنيا امرأة شجاعة فتقول ىذا واجبي اتجاه 
بمدي فيتكمم أحد الشباب ويقول سمعتو يقول أمريكية فتجيب عميو السيدة جوكاستا أن جنسيتيا 

. أمريكية ولكنيا في الأصل مصرية وتخبره أنيا قصة طويمة 

:  سمية
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تعتبر شخصية سمية شخصية رئيسية ثانية بسبب المكان الذي تحتمو في الرواية وقوة 
شخصيتيا، وىي طالبة تدرس الإعلام تعيش مع أختيا و زوجيا وىي من الشباب الثائرون 

الذين يريدون إسقاط النظام في مصر، وأحبت سمية السيدة جوكاستا وتعمقت بيا كثيرا في فترة 
قصيرة بعدما روت ليا قصتيا وحزنت لوفاتيا كثيرا، استممت سمية قصة جوكاستا وذلك من 
خلال المذكرات التي أىدتيا ليا فحاولت سمية قراءة المذكرات إلا أنيا اكتشفت العديد من 

الأشياء الغامضة حول جوكاستا وىذا ما جعميا تعاني من بالخطر ويظير ذلك من خلال ىذه 
: المقاطع

 .حمم جميل وأنت الأجمل يا أحمى امرأة مصرية عرفتيا: سمية_ 

 .أنت الحموى ومن اليوم ستكونين ابنتي الصغيرة: جوكاستا_ 

 .أنت محظوظة يا سمية، الست جوكاستا نادرا ما ترتاح لأحد وتحبو بيذا الشكل: أمينة _ 

أرأيت يا أمينة سمية مسممة وأنا ... ذكرتني بشبابي ىي لا تختمف عني كثيرا: جوكاستا_ 
؟ ىي ... مسيحية لكننا متشبيان كثيرا، أرأيت أنو لا فرق بين البشر، الالو واحد فمما نختمف

 .شجاعة و واعية وتريد حياة مختمفة عن التي عاشتيا أميا

 .لكن طيش الشباب خطير: أمينة_ 

أتفق معك، أنو يجب وضع حدود لكن لا نكبح جماح الشباب إناثا وذكورا يجب أن : جوكاستا_ 
نتركيم يحققون أحمميم نساعدىم ونوجييم من بعيد دون أن نفرض عمييم آراءنا وحياتنا التي 

 .عشناىا، ىم في زمن غير زمننا

 1...أنت الأروع ليتني عرفتك من زمان: سمية_ 

ىنا تجمى الحوار في العديد من المقاطع أو الأحداث التي دارت بين سمية وجوكاستا وأمينة _ 
حيث كانت تتحدث فيو جوكاستا عن سمية وكيف كانت تشبييا برغم من اختلاف الدين الذي 
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بينيم، وكانت تمدح فيو سمية عمى أنيا بنت قوية و واعية وكل ما تريده ىو أن تعيش حياة 
غير التي عاشتيا أميا، إلا أن كان لأمينة رأي أخر حول طيش الشباب الخطير، فتوافقيا 
جوكاستا في الرأي بأنو لا يجب أن يتعدوا بعض الحدود وفي نفس الوقت نتركيم يحققون 

 .أحلاميم فترد سمية قائمة أنت الأروع و يا ليتني عرفتك من زمان

 .أنت أصغر فعلا،  قمبك قمب شابة في العشرين: سمية_ 

 .ما دمنا نحب فقموبنا لن تغادر عمر العشرين، لن تتجاوزه: جوكاستا_ 

 ..الشعب ييتف لرحيل مبارك

 .نظام فاسد وفاشل وأوقعنا في الأزمات ورخص الإنسان في عيده: سمية- 

.. رغم فساد النظام لكننا أيضا لنا دورنا في جممة عمى ما ىو عميو، الدائرة متكاممة: جوكاستا-
من يقبل الرشوة ويغش في الميزان ويتاجر في قوت الفقراء لا بد أن يكون نظامو الحاكم بيذا 

. الشكل، وبيذا السوء

 1.فعلا الشعوب جزء من الأزمة لكنيا مغموبة عمى أمرىا: سمية-

 اكتشفنا  من خلال الحوار الذي دار  بين سمية وجوكاستا أنو كان حوار مطولا، و أنو كان 
يبرز مدى أىمية تغيير النظام والتخمص من الفساد الذي يسود مجتمعيم، وذلك بداية من تغيير 
أنفسيم،  حيث أخبرت سمية جوكاستا أنيا تبدو أصغر سنا بسبب قمبيا الطيب وأنيا تبدو في 
العشرين، فترد عمييا جوكاستا مدام الحب في قموبنا  فمن نتجاوز السن العشرين، ومن خلال 
. ىذه المقاطع الحوارية استطعنا إبراز أىمية الشخصيات الرئيسية التي ليا دور كبير في الرواية

: الثانويةاتالشخصي
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تكون صديق الشخصية الرئيسية أو إحدى "  يقول محمد بوعزة أن الشخصية الثانوية ىي 
الشخصيات التي تظير في المشيد بين حين وأخر وقد تقوم بدور تكميمي مساعد لمبطل أو 

 1"معيق لو وغالبا ما تظير في سياق أحداث أو مشاىد لا أىمية لو في الحكي

تضيئ الجوانب الخفية أو المجيولة لمشخصية الرئيسية، أو تكون أمينة سرىا فتبيح ليا " وكذلك 
 2"بالأسرار التي يطمع عمييا القارئ 

وبالتالي فإن الشخصية الثانوية أقل دور من الشخصية الرئيسية وعمى الرغم من ىذا إلا أنيا 
تحتل مكانا ودورا ميما في الخطاب السردي، ولا ينبغي الاستغناء عنيا فبعض الأحيان تساىم 

في خمق أحداث جديدة، والكثير ما تقوم بإتمام الأحداث في الرواية ومن بين الشخصيات 
الثانوية التي ذكرت في الرواية لما ليا أيضا دورا ميما لإبراز الشخصية الرئيسية نذكر البعض 

: منيا

أمينة -
فرج ا﵀ -
منصور -
أمين   -
: أمينة_ 

نما فرد من أفراد عائمتيا كانت تعتني بالسيدة     وىي خادمة جوكاستا التي لم تعدىا خادمة وا 
جوكاستا وتخاف عمييا كأنيا أميا، وأمينة امرأة متزوجة ولدييا أطفال وبعد وفاة جوكاستا 

حصمت عمى حصة من الميراث الذي تركتو جوكاستا، وكانت ىي المسؤولة عمى البيت لغاية 
وفاة جوزىا فحزنت حزنا شديدا عمى فراقو وبعدىا قررت الانسحاب من حياة الميدان  بعدما 
تركت بيت جوكستا  ويظير ذلك من خلال بعض المقاطع الحوارية التي دارت بينيا وبين 

:  بعض الشخصيات
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ألم تناما؟ : أمينة-

... آىو حمم جميل ...جوكاستا بمى نمنا، استيقظنا منذ نصف ساعة كنت أحمم بجميل-

.  ألن يفارقك جميل: أمينة- 

وكيف يفارقني وىو جزء مني؟ ألا تردين معرفة الحمم ؟  : جوكاستا-

. أعرف قبيل أن تقولي فضحكتكما سمعتيا من الصالون تحممين بالعيب.. لا : أمينة-

القبل ليست عيبا يا أمينة ألا يقبمك زوجك ؟ : جوكاستا-

تعالي أوصمك إلى الحمام ثم .. يا ست جوكاستا عيب نحن كبرنا عمى ىذا الكلام : أمينة- 
 1.تناولي فطورك، أنت لم تأكمي شيئا منذ البارحة

وعميو فإن المقاطع الحوارية التي كانت تدور بين أمينة وجوكاستا عن الحمم الذي راودا جوكاستا 
عن جميل، فسألتيا ىل تردين معرفة  الحمم فتخبرىا أمينة أنيا كانت تسمعيم وىم يضحكون 
وأنيا تحمم بالعيب، فترد عمييا جوكاستا أن القبل ليست عيب وتسأليا ألا يقبمك زوجك فتقول 
أمينة أنيا كبرت عمى ىذه الأشياء، وكما يظير لنا أيضا بعض المقاطع الحوارية في الرواية 

:  عن حديث أمينة وغيرىا من الشخصيات 

 .تسرع أمينة لرؤية المشيد -
أمينة بعض الرجال الشرطة يغادر محيط الميدان، وكأنا شيئا ما يحدث،  الشرطة  -

 ..أسفل العمارة غادروا أيضا
 ..ىي فرصتنا لمنزول، سأنزل معكم : جوكاستا -
 .لا يمكن أن أتركك: أمينة  -
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أمينة عميك ألا تقفي في وجيي كي لا أتعبك ساعديني بالنزول،  واتجيي : جوكاستا- 
لبيتك لتطبخي الغداء لزوجك وأولادك ولا تقمقي سأكون  مع سمية والشباب وىم سيعودون 

. بي إلى الشقة 

. لا تقمقي عمييا ىي معنا و الميدان فيو أطفالونساء: أحمد- 

. ىي أمي الآن  فلا تقمقي وخذي أرقامنا وكممينا كل ساعة لتطمئني عمييا: سمية- 

 1. كمكم ضدي لا بأس لكن بشرط، عودوا قبل الثالثة لأنو موعد الدواء:أمينة-

تبرز لنا ىذه المقاطع الحوارية الطويمة عن مدى مكانة أمينة باعتبارىا شخصية ثانوية، بحيث 
توضح لنا ىذه المقاطع عن مدى  خوف أمينة عمى جوكاستا ومنعيا من النزول مع الشباب 
إلى الميدان، إلا أن جوكاستا ترفض وتطمب من أمينة أن تذىب إلى بيتيا فيقول ليا أحمد 

: وسمية ألا تقمق عمييا وأنيا ستكون بخير معيم وفي مقاطع حوارية أخرى نذكر 

... فعلا أحببتيا بصدق ليتيا ظمت معنا- 

أخبرتني بشيء كان بودي ... ىي أيضا أحبتك كثيرا رغم أنيا لم ترك إلا ليوم أو أقل: أمينة-
أن أقولو لك طمبت من أحمد وممدوح أن يوصلاني بك لكنيا أخبراني بأنك مكتئبة في بيت 

.. وىا أنت تزوريننا بنفسك.. أختك فقررت أن أؤجل ذلك 

... أنا الآن أستعيدني.. فعلا دخمت في حالة غريبة من الحيرة والحزن -

... لا بد أن تكوني قوية، اليوم يا ابنتي لا يعيش إلا القوي: أمينة-

.. معك حق -

لقد طمبت مني السيدة أن أقدم لكي دفترا كان في الخزانة كانت تكتب فيو منذ أكثر من : أمينة-
.. لكن للأسف لم أجده بعد،  أضنو في أغراضو في الغرفة الأخرى.. سنة
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لا تتعبي نفسك لقد حصمت عميو كانت تحممو تحت كرسييا وكأنيا تعمم أنو سيكون نزوليا - 
... أظنو ىذا .. لما حمميا المتظاىرون ليصموا عمييا وجدتو.. الأخير لمميدان الذي عشقتو

.. وجئتلإعادتو

...  أظنو مذكراتيا ...قدره أن يكون لك...ونعم ه: أمينة-

نعم ىو كذلك  -

 1.إذا وصل إليك وىو ما أوصت بو: أمينة-

تكشف لنا ىذه المقاطع الحوارية عن شخصية أمينة التي كانت ليا دور بارز في الرواية في أي 
مقطع كان يدور بينيا وبين الشخصيات الأخرى، حيث نلاحظ في ىذه المقاطع الحوارية أنيا 
كانت تتحدث عن حب وطيبة جوكاستا لسمية  التي كانت أمينة تنصحيا عمى أنيا يجب أن 

تكون قوية فالإنسان القوي ىو الذي يعيش، كما أخبرتيا أنيا السيدة قدمت دفترا كانت تكتب فيو 
أكثر من سنة من أجل إعطائك إياه إلا أنيا  لم تجده في الخزانة، فردت عمييا سمية بأنيا 
وجدت الدفتر في كرسييا وكأنيا كانت تعمم أنو آخر نزول ليا، فتخبرىا أمينة، أنو قدره أن 

. يكون لك ىذا الدفتر وبأنو ىو ما أوصت بو لكي أقدمو لك

 : اللهفرج_ 

 مشاة المكونة من مائتي جندي الذي اغتيمت بالكامل 18فرج ا﵀ عبد السلام ىو قائد الفرقة  
بينما كانوا يريدون إنقاذ شاحنة الإسعاف من طرف الصياينة، وكان ىو الوحيد الناجي من 

الفرقة، إلا أن فرج ا﵀ كان لو حضور ضئيل في الرواية ومن ىنا نذكر بعض المقاطع الحوارية 
: الذي ظيرت فييا ىذه الشخصية 

" كيف تدخل مكتبي بيذه الطريقة، أنت موقف وستحاكم: "القائد لفرج ا﵀ زاجرا
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لا ييم، لا ييمني، ما ييمني الآن ىو أن لعبتكما قد كشف، وسيعمم الجميع من : "فرجا﵀
" الصادق فينا ومن الكاذب

". بما تيذي يا مجنون ؟: " منصور
". وأنتما تعممان ذلك جيدا .. لست مجنونا :" فرج ا﵀ 

".  أيد أنتمن أخرجيا . من أين لك بخبر الإشاعة ؟: " القائد
إنيا حقيقة، بالأمس فرت مجموعة . ليست إشاعة ولن تخدع الصحفي بيذا اليراء: " فرج ا﵀ 

وخبرىن وصمني من .. نسوة من براثن العدو، استشيدا أكثر من نصفين برصاص العدو
". الأىالي والفدائيين قبل أن يصمن إلى الثكنة 

". أخبرتك أن الأمر لم يعد سرا :" القائد منصور
بالتأكيد لم يعد سرا، وعندما يصل الصحفي لمقاىرة ستجدان نفسيكما أمام العدالة، أعمم : فرج ا﵀

". القافمة التي كتبتما شيادة وفاتيا، بشجعكما... أن النساء كن في القافمة
لا... أصمت:" القائد ". وا 

لا ماذا؟ ستقتمني أنا أيضا، لن تستطيع ؟ فأنا من يحمل دليل إدانتك وسأقدمك لحبل :" فرج ا﵀ وا 
". المشنقة 

". أخشى أنك لن تستطيع :" منصور لفرج ا﵀
 1". لن تمنعني : " فرج ا﵀

أظيرت لنا ىذه المقاطع الحوارية التي كان يتحدث فييا فرج ا﵀ مع منصور والقائد ومدى قوة 
فرج ا﵀ في مواجية منصور والقائد، بعدما كشف أفعاليم الشنيعة ومخططاتيم القذرة وذلك وراء 

طمعيم التي بسببيم أبديت قافمة كاممة بعدما غيروا مسار طريقيم، وأخبرىم أنو يعمم بأمر 
النسوة الذي فرو من براثن العدو، إلا أنيم حالوا تشتيتو ووصفوه بالمجنون وأنو من أفشى بسرىم  

إلا أنو رد عمييم بقولو أنيم يعمموا بأنو ليس مجنون وأنو سيكشفيم أمام العدالة  ولكن كان 
. لمنصور والقائد ردا أخر وقاموا بتيديده وسجنوه
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: منصور
ىو أحد الشخصيات التي ليا دور في جعل الرواية شيقة، حيت كان دوره شخصية صعبة 

صاحب القمب الأسود، وبرغم من حضوره القميل إلا أن أدواره  كانت مميزة، وىو أحد أعضاء  
قيادة المعبر السابع الذي ساعد في المخططات الشنيعة التي استشيد فييا الكثير من الجنود 
وأغمبيتيا مدنيين، ويعتبر منصور أمين أسرار والمخمص لدى قائد الفرقة ومن بين المقاطع 

: الحوارية التي ظير فييم منصور نذكر 
. دخل منصور مكتب القائد وىو يتذمر من حارس الباب أمين

". سيدي القائد، دعوتني؟: "منصور
". أجل فالأمر خطير:" القائد

". تقصد أمرالنسوة :"منصور
". ىل وصمك الخبر ؟؟:" القائد

". لا شيء يخفى عمى منصور سيدي القائد :"منصور
نحن في ورطة، فقد كن في القافمة، سيعمم الجميع أني من أمر القافمة بتغيير مسارىا :" القائد

رغم عممي بالصياينة، وأني كنت أريد أن تمر من معبري حتى آخذ ما فييا من مقتنيات 
".  خصوصا الذىب، أنت تعرف

لا تقمق سيدي القائد، سأتدبر الأمر، ثم أوامرك كانت في محميا، فطريق العودة عبر :" منصور 
". معبرنا كانت الأقرب، لكن  خطأ وقع، وقضى عمييا الصياينة

". ما يميني الآن ىو كيفية الخروج من ىذه المصيبة:" القائد
". ستخرج منيا سيدي ككل مرة :" منصور
لقد ظننت أنيم ماتوا جميعا فمن أين ...لمغاية .. أظن أن الخروج ىذه المرة صعب:" القائد

". ما فعمو فرج ا﵀ لا يعادل شيئا مما ستفعمو النسوة . آه...خرجنا 
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ما قام بو فرج ا﵀ مجرد شوشرة، سرعان ما انتيت وكذب ... معك حق في ىذه سيدي:" منصور
وىا ىو الآن ضابط تحت إمرتنا، لكن رغم ىذا لا تقمق سوف أتدبر ... ادعاؤه عمى موقع القافمة

". الآمر

كيف ذلك؟ يا منصور وجود النسوة وانتشار خبرىن، سيؤكد لمجميع كلام فرج ا﵀ ونقع :" القائد
". في مشكل كبير، لن يسكت حتى لو أرسمتين إلى الجنوب 

تستطيع أن تبعده من ىنا، إما بصرف معاشو مبكرا بسبب الإصابة أو نقمو إلى أي : "منصور
ثكنة بعيدة، فأمره لا يستحق كل ىذا، صدقني سيدي إبعاده أمرا بسيط لمغاية وسيصبح خبره بعد 

". ذلك مجرد ذكرى 

والنساء ماذا سأفعل بين، أخشى أن يصل خبرىن لمقيادة فبعض الجنود يعرفون بأمرىن، : "القائد
...". كذلك ضباط السرايا فقد أخبرتيم، حتى لا يتيمونني بالعمل السري

". لن يصل، سأتدبر الأمر :" منصور
". كيف ذلك؟:" القائد

أنا أتكفل بكل ضابط وجندي عمم بالأمر، ولن تخرج كممة من الثكنة حتى نتدبر :" منصور
". الأمر 

". لكن لن يدوم ىذا طويلا :" القائد
 1". ىناك أمر واحد يقمقني.. أعرف ذلك، وسأتصرف خلال اليومين القادمين، لكن:" منصور

وبيذه المقاطع الحوارية التي دارت بين منصور والقائد بسبب المصيبة التي حمت بييم وىي 
كيف عرقل مسار القافمة  برغم من عممو بالصياينة، حيث دعا القائد بعد مسمع بالخبر 

ضابطو المخمص منصور من أجل إخباره بالأمر، إلا أن منصور كان يعمم بحكم أنو لا يخفى 
عميو شيء فحاول منصور اطمئنان القائد وأنو سيتدبر الأمر وأن ما فعمو القائد بالقافمة كان في 

محمو، إلا أن القائد كان يبدو عميو الخوف ويقول أن كل ما ييمو ىو كيفية الخروج من ىذه 
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الورطة ويؤكد عمى أن ىذه المرة صعب كثيرا الخروج من ىذا المأزق، حيث كان يظن أن كل 
من في الشاحنة قد ماتوا وأن ما يقمقو فرج ا﵀ أكثر من أمر النسوة، فيجيبو منصور بأنو عمى 

حق وأن ما قام بو فرج ا﵀ شوشرة وسرعان ما انتيت كذبتو والآن ىو تحت إمرتيم وأنو سيتدبر 
الأمر، حيث يسأل القائد منصور كيف ذلك والنسوة وانتشار خبرىن سيؤكد لمجميع أن فرج ا﵀ 
كان عمى حق، وىنا كان يقدم منصور اقتراحات عن كيفية إبعاده لفرج ا﵀ وذلك عبر نقمو عمى 

. ثكنة أخرى أو صرف معاشو وكيف سيتدبر أمر النسوة 

: أمين
كان لأمين حضور قوي ومميز في رواية جوكاستا، و ىو أحد ضباط فرقة المعبر السابع كان 
دوره يمثل خطرا عمى قائد الفرقة وضابطو منصور، حيث لعب دورا ميم في خلاص النسوة  
وفرج ا﵀ من الصياينة وكذلك من القائد ومنصور بعدما  وضع خطة محكمة لي النسوة وفرج 
ا﵀ عن كيفية الخلاص منيم والتي كانت سبب في نجاتيم، ولا تتوقف أدوار أمين في وسط 

نما كان لو ظيوره في آخر الرواية وبنفس القوة  ويظير ذلك من خلال ىذه المقاطع  الرواية وا 
:   الحوارية نذكر

". طبعا، طبعا سيدي فأنا أمين:" قال أمين
". لا، ليس أمين، لكن لأنني أعمم من تكون وأعرف قصتك:" القائد
". سيدي أرجوك لا داعي ليذا الكلام:" أمين

". لو حكاية إذن وأنا لا أعرفيا:" منصور القائد
لقد فاتتك يا منصور، فاسمع وأكتم ، أمين ىذا ييودي الأصل، بل عمو أحد قادة :" القائد

". الكتائب التي احتمت سيناء
". لكن أمي مصرية:"أمين 

". وأنا المحتار لماذا أكره ىذا الممعون... أصمت:" منصور
". ليذا قمت لك، أن لا خوف منو، فأي كممة سيصبح بيد المخبرات ونتيمو بتجسس ونقتمو:" القائد
". لا، لا يا سيدي لا أريد أن أموت أرجوك:" أمي
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". إذا أردت الحياة، التزم الصمت، إياك أن تفوه بكممة واحدة، فيمت:" منصور

". فيمت، فيمت سأتوقف تماما عن الكلام، إطلاقا، بل أنني لا أرى ولا أتكمم ولا أسمع:" أمين

". والآن لماذا دخمت يا أمين ؟: "القائد

". آه كدت أنسى فيناك رجل يريد مقابمتك سيدي:" أمين

". أحمق كعادتك، من يكون؟:" القائد

". إنو صحفي من القاىرة:" أمين

".  ، يا إليي لقد وصل الخبر!!!صحفي؟؟:" القائد منصور

". أدخمو بسرعة:" ثم التفت لأمين وقال غاضبا

 1فخرج أمين لإخبار الصحفي بالدخول، وواصل القائد ومنصور حوارىما

وبيذه المقاطع الحوارية التي كانت توضح لنا خوف أمين من القائد و ضابطو منصور الذي 
ن حاول التكمم سيكشفونو ىو أيضا بأنو من أصل  حاول تخويفو بأن لا يتكمم ويكشف أسراره وا 
ييودي ولأن عمو أحد قادات الكتائب التي احتمت سيناء، فيقول أمين بأن أمو مصرية فيصرخ 
عميو منصور ويقول لو أصمت وأنا أقول لماذا أكره ىذا الممعون، فيجيبو القائد بأن ىذا مكان 
يريد الوصول إليو فأي كممة منو قد تتسبب في قتمو حيث نتيمو بتجسس ونقتمو وىذا ما جعل 
أمين يخاف أكثر من كلام القائد ويرد عميو بأنو سيتوقف عن الكلام بل لم يرى ولم يسمع وفي 

:  مقاطع أخرى عن دور أمين المميز  في الرواية نذكر أيضا 

سيدي القائد، أريد منك :" بينما كان يتناقشان دخل أمين وتقدم إلى القائد وقدم التحية وقال
...". الموافقة

". الموافقة عمى ماذا ستتزوج:" القائد
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". لا سيدي سأخرج في عطمة، فأمي مريضة:" أمين

". لابأس... لا بأس:" القائد

". لكن أمك ميتة ومن زمن بعيد:" منصورلأمين

". لا أقصد أمي التي أنجبتني لكن التي ربتني منذ كنت صغيرا خالتي عيشة:" فارتبك أمين وقال

".  لكن وقت العطمة مازال مبكرا ليذه السنة... آه:" منصور

... استمر نقاشيم دقائق". أطمبت عطمة استثنائية سيدي:" أمين

طرق الباب جندي ودخل واتجو بعد التحية إلى منصور وقدم لو ظرفا فتحو منصور بسرعة وبدأ 
. قراءتو، كان أمين يرتعد والقائد يرقب بتميف

". تريد أن تخرج في عطمة أليس كذلك:" منصور لأمين

". أجل سيدي:" أمين

". أم تريد اليروب أييا الخائن:" منصور

...". لا. أىرب، لا:" أمين

". ىذه رسالة إلى خالتو، يودعيا فييا، ويخبرىا بأنو ذاىب إلى إيطاليا ولن يعود:" منصور

 1"لا سيدي كنت أنوي الذىاب بعيدا، لا أريد أن أتسبب بالأذى لكم ولا لي..لا :" أمين

ىنا كانت المقاطع الحوارية تبرز حيمة أمين الذي قام بو من أجل اليروب من القاعدة إلا أنو 
تفطنوا بو بعد ما بدأ أمين يتكمم مع القائد وأخبره أنو يريد الموافقة منو فأجابو القائد عمى ماذا 

ىل تريد الزواج، فيجيبو أمين بأن أمو مريضة، حيث قال منصور لكن عمى حد عممي أن أمك 
ميتة منذ زمن وعمى ىذا يجيب أمين منصور أن أمو التي أنجبتو ىي من توفيت لكن الذي ربتو  
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خالتو عيشة ىي التي مريضة وبينما ىم يناقشون حول موعد العطمة وأنيا مازالت مبكرا ليذه 
السنة، يطرق الباب ويدخل الجندي وبيده ظرفا وسرعان ما فتحو وكان أمين يرتعد والقائد يراقب 

بتميف فيقول منصور لأمين، أتريد العطمة أم تريد اليروب أييا الخائن ويقول لو بأن ىذه 
الرسالة من خالتو فيرد عميو أمين أنو كان الذىاب بعيدا وذلك من اجل سلامتيم وعدم التسبب 

. بالأذى لو وليم 

وأخيرا تبين لنا أن الحوار عنصر أساسي في إبراز الشخصيات والكشف عن نفسية الشخصية 
وما يدور بداخميا وخارجيا، بحيث أن الحور عنصر طاغي في الرواية لما لو مكان ميم في 

.  بناء الرواية، والعلاقة الوثيقة التي تربطو بالزمن والمكان والشخصيات



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لخيص متن ت
 روايةجوكاستا



 تهخيص متن انرواية

 

46 

 :الروايةمتن تمخيص 

عن عجوز تجاوزت سن السبعين من أصل مصري ذات الجنسية " جوكاستا"تتحدث رواية 
 18الأمريكية، إذ ارتكزت أحداث ىذه الرواية عن معاناتيا في شبابيا ىي وأصدقاءىا وفرقة

 كانت تروي قصتيا لبعض الشباب ألا 1967مشاة التي اغتيمت في ما يسمى بعام النكسة سنة
الذين يدرسون الإعلام حيث استقبمتيم جوكاستا في  (سمية،أحمد المصري وممدوح سلامة)وىم 

بيتيا بعدما فرو من رجال الشرطة وذلك بسبب اتياميم بأنيم مجموعة إرىابية حيث كانت تتمتع 
. جوكاستا بالقوة وحبيا لوطنيا يزعم من كبر سنيا

 مشاة التي راحت ضحية خيانة أحد الفرق التابعة لمجيش 18تبدأ أحداث الرواية مع فرقة
المصري بعدما حاولوا مساعدة شاحنة إسعاف التي كانت عمى متنيا جوكاستا بحكم أن 

جوكاستا كانت تشتغل ممرضة في إحدى المستشفيات النائية بعدما تركت الإسكندرية ىاربة من 
الحب، كانت تنتقل ىيا وبعض من الممرضات وأطباء في سيارة إسعاف عسكرية احتجزت ىيا 

و أصدقاءىا بعد النكسة ولم يعرفوا إلى آين الميرب بعد الانتشار الكثيف لصياينة، حاولت 
 مشاة التي اضطروا 18إحدى الفرق العسكرية مساعدتيم و لكنيا اغتيمت بالكامل وىيا فرقة 

إلى مغادرة الثكنة بعدما عمموا أن الجيش المصري ىزم وأن العدو استحوذا عمى سيناء، وعند 
مغادرتيم لمقرىم سمعوا صوت رشاش التي كسرت حاجز الصمت لدى الجنود خاصة أنيم كميم 

شباب مجندين حديثا حاولوا، معرفة سبب ىذا الانفجار وىذه الأصوات بعدما جاءىم نداء 
استغاثة بأنيا قافمة الإغاثة المصرية وأنيا سيقضى عمييا بسبب عدم امتلاكيا لسلاح ثقيل، لم 

 مشاة أن يساعدىا بسبب الأسمحة الخفيفة و أنو بقيا مستغرب 18يستطيع فرج ا﵀ قائد فرقة 
ىو وجنوده عمى سبب سلاك الطريق التي سمكتو القافمة برغم من عمميم أنو طريق غير آمن 
وأنو مطل عمى أكبر الوحدات الصييونية وىذا ما لم يجد لو تفسير فرج ا﵀ وضباطو، فحاول 

أحد الضباط إغراء فرج ا﵀ بكلامو أنو يستطيع معرفة السبب وذلك من خلال العودة إلى موقع 
المعركة ويسألون الجرحى  لأن العدو لا يحمل الجرحى بعد ارتكاب مجازرىم،  وافق القائد عمى 

اقتراح الضباط واتجيوا إلى الموقع ليجدوا أنيا أبديت بالكامل وبعض الجرحى التي حالتيم 
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خطيرة، وبعدىا عمموا أن قيادة المعبر السابع ىيا من وراء ىذه المجزرة لأنيم وجدوا اللاسمكي 
بمقطورة إحدى الشحنات سميما بو تسجيل كان فيو أمر من قيادة المعير السابع بتغيير الطرق، 
وبعدما عرفوا السبب شقت قذيفة أحد الضباط حيث اىتزا القائد ومن معو بأن الكيان الصييوني 

يياجميم ولقد عمموا بفرقتيم، وبعدىا اتضح أنيم يطاردون إحدى الشاحنات التي نجت من 
 18المذبحة البارحة بحيث لم يتوقف الصياينة عمى إطلاق النار حتى أسقطوا كل جنود الفرقة

ولم يتبقى إلا فرج ا﵀ بعد احتماء بالجثث، وبينما كان العدو يتحاورون من أجل حرق الجثث 
لتخرج امرأة من الشاحنة الإسعاف المقموبة تطمق النار لتسقط خمسة من الصياينة لكن سرعان 

ما أطمقت عمييا بعض الرصاصات و استشيدت، وتحركوا نحو الشاحنة ليجدوا أكثر من 
عشرين امرأة بعضين جريحات والأخريات مغمى عمييم، انتيت المجزرة ورحل الصياينة 

حاممين اثنتي عشرة أسيرة حممنا إلى الثكنة العسكرية الصييونية حيث لقوا أبشع أنواع التعذيب 
من اغتصاب وضرب وصواعق كيربائية، وبعد قضاء ليمة كاممة معيم غادروا طمبوا من 

. الضباط المرافق ليم أن يحترس منيم ولولا الأوامر لقتموىم

 حينيا اكتشفوا أنيا صفقة وأنو تم قيادتيم لمموت وأنيم مجرد فئران لتجارب، وبعد المشي في 
صحراء لعدة ساعات وصموا إلى مكان لا يوحي بالحياة وراء التمة مجموعة من الغرف مجيزة 

تبدو كمركب لشركة أدخموىم إلى مكان كالمخبر أو العيادات الخاصة و بحكم جوكاستا ممرضة 
عرفت عددا من الأدوية الطبية فخافت أن يتم انتزاع أعضائيم وبيعيا، وبعد لحظات جاء رجل 
يبدو في الخمسينات وبعد المعاينة التي قام بيا ليم تأكدوا فعلا بأنيا صفقة خبيثة فقد تم بيعيم 
جراء  وأن المركز شركة أبحاث يقوم صاحبيا بعمل شيء غير قانوني كبيع الأعضاء البشرية وا 
التجارب الممنوعة دوليا وىوما اشتراىم لأجمو فأدخميم غرق تشبيو غرقة العمميات وبعد تحذيرىم 

زرع شيء في أحشاءىم، كان ذلك بمعينة رجل مسن الذي كان شكمو كالصيني وكان مبتسم 
عمى الدوام ولم يعرفوا السبب وما زرع في أحشائيم إلا بعد شيرين حينما شعرنا شيء ينمو 

داخل أرحامين بعدىا عمموا أنيم تما تمقيحيم اصطناعيا، وبعد مرور أكثر أربعة أشير أو أكثر 
حاولت إحدى الممرضات مساعدتيم عمى اليرب بعدما غيرت المخذر بمنشطات وفعلا تمكنوا 
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من اليرب وقبل خروج جوكاستا من الغرفة تسممت إلى مكتب وجدت دفتر وكبسولة خضراء 
أخذتيا معيا وبقي سرا بينيا وبين نفسيا، وصموا لإحدى القرى استقبموىم وأخبروىم أنيم كانوا 
أسيرات عند الكيان الصييوني وبعدىا تما نقميم من طرف أىالي القرية إلى نقطة فييا ضباط 
مصريين تابعين لمجيش المصري إلا أنو حدث مالم يكن متوقع فبعد وصوليم وضعوىم في 
غرفة حراسة مشددة بعدىا عرفت جوكاستا أن الأمر مدبر في الخفاء، وفعلا ظير أن الأمر 

مدبر من طرف القائد وضباطو المخمص منصور وأخبره أنيم كانوا في القافمة التي قضي عمييا 
الصياينة وأن لو عمموا بأمرىم سيكشف منصور والقائد أنيم سبب في اغتيال القافمة وأنو 

أصبحت النسوة أكثر خطرا من فرج ا﵀، إلا أنو ظير أمين الذي كان يشكل رعبا ىو أيضا 
عمى القائد   فيددوه أنو لو تكمم سيكتشفون سره ىو أيضا بأنو من أصل ييودي ويتيموه 

بالتجسس ويقتموه فحاول أمين اليرب منيم بحكم أن أمو مريضة إلا أنيم تفطنوا بو واعتقموه ىو 
وفرج ا﵀ والنسوة والصحفي الوىمي الذي بعث من أجل كشف القائد ومنصور الذي ألقي عميو 
القبض بعدما دخل عمييم فرج ا﵀ وأنيم سيقدميم لمعدالة ولكن منعوه، حيث خطط منصور ىو 
وقائده بتسميم النسوة لمكيان الصييوني وقتل فرج ا﵀ وأمين من أجل ربح الكثير من الأموال إلا 
أن خططيم فشمت بعدما قام أمين برسم خطة ىو أيضا من أجل التخمص من القائد ومنصور 
وفعلا تمت خطة أمين بنجاح وقتل أمين وفرج ا﵀ كل من منصور والقائد، وتم استلام الأموال 
واستشيد فرج ا﵀ مع تطور الأحداث ذىبت جوكاستا لتعيش في أمريكا بعدىا و أصبحت من 

لأغنياء البمد، وضعت حمميا وكانوا توأم واحد منيم كانت تصرفاتو غريبة بعد ما كبرت 
جوكاستا عادت إلى مصر لتستقر ىناك حيث توفيت في الميدان أثناء إعلان حسني مبارك 
التخمي عن الرئاسة لتبدأ قصة جديدة من فتاة سمية التي تركت ليا جوكاستا مذكراتيا حيث 

حزنت حزنا كبيرا عمى فراق جوكاستا، لتبدأ معاناة سمية ىيا أيضا بسبب المذكرات وما تحتويو 
من أشياء غامضة وخطيرة حيث بدأت معاناتيا بعد ما حاولت عن البحث ما داخل المذكرات 

لتجد شركات خاصة بالأدوية والعقارات ليا علاقة بالأجنة بعدما راسمت الكثير من الشركات في 
العالم، فتجد نفسيا ىيا وأصدقائيا في ورطة بأنيا مبمغ عمييا دوليا بسبب المذكرات وكل ما 
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يبحثون عنو ىو المذكرات باعتبارىا تحمل أشياء عن فيروس، وبعدىا ىربت ىيا وأصدقائيا تم 
كشف مقرىم في بيت رجب ا﵀ محامي السيدة جوكاستا الذي ساعدىا ىيا أصدقائيا باعتباره 

رجل صادق وأمين إلا أنو تم كشفيم من طرف المخبرات المبعوثة دوليا من أجل المذكرة ولكن 
قبل أن يصموا دخل إلى بيتيم رجال ليظيروا أنيم رجال أمين الذي اكتشف أنو رئيس عصابة 

 . ولولاه لكانوا تحت يد الشرطة وأخطر الناس
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الخاتمة 
في :  تحمل حوصمة واستنتاج لموضوع دراستنا والمتمثلالتي وىنا نصل إلى خاتمة بحثنا 

بنية الحوار في رواية جوكاستا لحمزة قريرة بحيث توصمنا إلى مجموعة من النتائج القائمة 
: عمى ىذا العمل وىي

ذكر الكاتب لمحوار الداخمي والخارجي في الرواية لمكشف عن الشخصية وما يجول بداخميا -
. وكذلك لمكشف عن أحاسيس الشخصيات الباطنة والظاىرة

دور الحوار المميز في الرواية الذي جعمنا نستكشف من خلالو عن العديد من الأمكنة -
المغمقة والأمكنة المفتوحة و ذلك من خلال الكشف عن الشخصيات التي ساىمت في تطوير 

 .ونمو الأحداث 

ارتباط الحوار بالزمن الذي ارتبط بو ارتباط كبير بحيث اعتمد عميو الكاتب من خلال ذكر -
. بطاء الأحداث في الروايةإمجموعة من الاستباقاتوالاسترجاعات التي كان دورىا تسريع أو 

تعدد الشخصيات في رواية جوكاستا ما بين الرئيسية والثانوية بحيث أن الشخصية الرئيسية -
كان ليا دور فعال والميم في الرواية باعتبارىا الشخصية الأساس وكذلك الشخصية الثانوية 

. وبرغم من أنيا ثانوية إلا أن الكاتب جعل منيا شخصية ميمة في إتمام العمل الروائي

. تميزت رواية جوكاستا عمى أحداث درامية ومشوقة جعمت منيا رواية مميزة-
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