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 الله ق إلىنجاز ىذا العمؿ، فإننا نتكجإبعد أف مفٌ الله عمينا ب
 الحمد كالشكر عمى فضمو آياتبجميع كأخرا  أكلاسبحانو كتعالى 

نحف فيو، راجيف منو دكاـ  ككرمو الذم غمرنا بو فكفقنا إلى ما
 ..نعمو ككرمو

 مف لا يشكر الناس لا“ :كانطلاقا مف قكلو صمى الله عميو كسمـ
 ةفإننا نتقدـ بالشكر كالتقدير كالعرفاف إلى  الأستاذ ،”يشكر الله
 عمى ىذه المذكرة كعمى اعمى إشرافو ،”أحلاـ بف الشيخ “ةالمشرؼ

 القيمة التي ميدت ا معنا، كعمى نصائحوتوالجيد الكبير الذم بذؿ
 منا فائؽ التقدير كالاحتراـ، كما النا الطريؽ لإتماـ ىذه الدراسة، فمو

طاقـ كمية الآداب كخاصة نتكجو في ىذا المقاـ بالشكر الخاص ؿ
 كأساتذة ”عبد القادر بقادر“رئيس قسـ المغة كالأدب العربي الأستاذ 

 الذيف رافقكنا طيمة المشكار الدراسي كلـ يبخمكا في تقديـ يد القسـ،
. العكف لنا
 
 

 

 شكر وتقدير 



 

 ب‌
 

 

 

 

ت من  ميا عمى نفسي، ولِمَ لا؛ فمقد ضحَّ إلى من أفُضِّ

 أجمي ولم تدَّخر جُيدًا في سبيل إسعادي عمى الدَّوام  

 .(الحبيبةأُمِّي )
 عائشة

لى  رع الواقي والكنز الباقي، إلى من جعل العمم  دالوا 

الاستحقاق   منبع اشتياقي، لك أقدم وسام

. (والدي العزيز)
 محمد

  ينابيع الحب الصافيإلىو

 .(إخوتي وأخواتي)

لى عائمتي الثانية كزوز   "أمي وأبي"وا 
  (محمد والعالية)

لى سندي في الحياة ونصفي الثاني  وا 
 . (زوجي) 

 محي الدين

لى  أصدقائي، وجميع من وقفوا بجواري وساعدوني بكل ما يممكون، وا 
. عمى رضاكم أقُدِّم لكم ىذا البحث، وأتمنَّى أن يحوز أصعدة كثيرة وفي

 داءـــــــالإه



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

المقدمة 



 المقدمة
 

 أ 

: مقدمةال
ىـ الفنكف الأدبية السردية التي شاعت في مختمؼ العصكر، فيي أالقصٌةي مف أبرز ك

نمكذج حي يعتمد عميو الكاتب لمتعبير عف حدث خيالي أك كاقعي مر بو في مرحمة مف 
مراحؿ حياتو، ىذا الأخير جعميا تحظى بمكانة سامية كعالية كذلؾ لما تحصمو مف مكاضيع 

مؤثرة في النفس البشرية، كمعالجتيا لقضايا اجتماعية بأسمكب فني، كلابد لمكاتب مف 
. مقكمات يقكـ عمى أساسيا بناء عممو القصصي

الشخصية كالحكار، الزماف كالمكاف، الحبكة كالحؿ، فكؿ ىذه : كمف بيف ىذه المقكمات
المقكمات ىي المكضع الأساس في بناء العمؿ السردم، فلا يمكف الاستغناء عنيا كلا يمكننا 

. بدكف ىاتو المقكماتنص أدبي نجاز إتصكر 
 ارتأينا أف نعمؽ البحث فييا مف خلاؿ مذكرتنا كعمى ضكء ىذا

 "القصة عند الفرزدق واطمس عسّال نموذجا " :  المكسكمة بػػ
تتعمؽ أسباب اختيارم لممكضكع بالرغبة الممحٌة في معرفة البنية السردية كالفنية في 

القصة الشعرية، بعد أف تـ اقتراحو عميٌ، كما إف فيمت طبيعة الإشكاؿ رغبت في البحث في 
 .المكضكع أكثر، كعمٌقت قراءتي لمقصيدة
 :انطمؽ البحث مف إشكالية كبرل ىي

 كيؼ تجسدت القصة في الشعر؟ -
 كماىي مقكمات البنية السردية كالفنية لمقصة الشعرية؟ -
 كيؼ تحقؽ ىذا في القصيدة؟ -

كللإجابة عف ىذه الإشكاليات، تـ الاعتماد عمى المنيج البنيكم لما يتيحو مف قراءتيف 
سطحية كعميقة، بالإضافة إلى الاستعانة بأدكات البحث الضركرية، التي تخدـ المكضكع 

 .العاـ
كعملا بالمنيج المذككر تـ تقسيـ البحث كفؽ خطة انطمقت مف تكضيح طبيعة الشعر 
في العصر الأمكم مف خلاؿ المدخؿ، ثـ الفصؿ الأكؿ الذم احتكل القصة في فف الشعر، 



 المقدمة
 

 ب 

أما الفصؿ الثاني؛ فتمركز عمى مقكمات البنية السردية كالفنية في القصيدة، كخمص 
 . الفصلاف إلى  خاتمة جمعت شتات نتائج البحث

كلمكصكؿ إلى نتائج دقيقة في البحث، تمت الاستعانة بمجمكعة مف المصادر كالمراجع 
الأدب كفنكنو لمدكتكر عز الديف إسماعيؿ، فف القصة : تقاطعت مع مكضكع دراستي، منيا

لمدكتكر محمد يكسؼ نجـ الديف، ديكاف الفرزدؽ، اتجاىات القصة القصيرة في الأدب العربي 
ف كاف ...المعاصر  ، كغيرىا مف المعاجـ المغكية كالمقالات التي كضٌحت طريقة التطبيؽ، كا 

 .التطبيؽ قد صعيبى بادئ الأمر لنقص الدربة عمى تحميؿ النصكص الشعرية
 أحلاـ بف الشيخ، التي كانت عكنا لي كسندا  المشرفةلأستاذةؿأخيرا أتقدـ بجزيؿ الشكر 

ىذا البحث فائدة لمطمبة، كأف أككف قد قدمت كلك في كأرجك أف يككف  .خلاؿ فترة الدراسة
، فإف أصبنا كالرضاسأؿ الله تعالى أف يحظى بالقبكؿ أك .ىذا المكضكع في  يفيداجزءا بسيط

. فمف الله، كاف أخطأنا فمف أنفسنا
 

 02/06/2023ورقمة في           *          برقوق نادية
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 الشعر في العصر الأموي

   تميز الشعر العربي بخصكصيتو الفنية خلاؿ فترة تطكره مف العصر الجاىمي إلى  غاية 
نياية العصر العباسي الثاني، كخلاؿ ىذه الفترة الطكيمة مف الزمف ظؿ يحافظ عمى 

خصكصيتو الفنية عربيا، ثـ عربيا ممزكجا بالثقافات الكافدة، إلا أنو ظؿ يحافظ عمى ىكيتو 
الخالصة شكلا كمضمكنا، كمف بيف الفترات الزاخرة بالقكة الشعرية العصر الأمكم، كىك 
العصر الذم سيتـ التركيز عميو في ىذا المدخؿ باعتباره فترة زمنية ظير ضمنيا النص 

 .المبحكث

 1طبيعة الشعر في العصر الأموي : 
، عمى يد مؤسسو ( ـ750 ـ إلى  661)، ( ىػ132 ىػ إلى  41 ) مفيمتد العصر الأمكم

بي سفياف، كيعد مف أكثر عصكر الأدب تطكرا كازدىارا في نتاجو الشعرم، فقد أبف  معاكية
بمغ الأدب العربي عدة أكجو في ىذا العصر كقامت باحتضانو بيئات جديدة غير بيئة 

الجزيرة العربية، حيث جعؿ ىذا الأدب يتمكف بألكاف ىذه البيئات كيتأثر بيا، فقد كاف لكؿ مف 
بيئات الشاـ كالعراؽ كمصر كالأندلس كالمغرب الأثر القكم كالكاضح، في تطكر الحياة 

. الفكرية كالأدبية كالاجتماعية
الأخطؿ، جرير، عمر ابف أبي ربيعة،  :كمف أىـ الشعراء الذيف برزكا في ىذا العصر

ىك ىماـ بف غالب بف صعصعة بف ناجية بف عقاؿ بف محمد بف “: كالفرزدؽ، كىذا الأخير
بف دارـ بف تميـ، لقب بالفرزدؽ لغلاظة كجيو كجيكمتو، خالص البداكة  سفياف بف جاشع

جاؼ الطباع، قكم الشكيمة، كقد كاف شديد التعمؽ بقكمو كبمآثرىـ، مما ممئ نفسو كأفغميا 
قد عرؼ  ؼ. 1”زىكا ككبرا، كفتح لو في مجاؿ الفخر عمى اقرانو، فباىى الناس بأبنائو كجدكده

الشعر في العصر الأمكم بمكغ ذركتو في سابقة مف الازدىار الفكرم كالحضارم، عمى غرار 
ذ كاف المحكي منو يدكر في  ظيكر أسماء لشعراء فحكؿ أمثاؿ جرير كالأخطؿ كالفرزدؽ، كا 

                                                             
 .19، ص 1990-ق1411الفرزدؽ حياتو كشعره، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، : محمد رضا مركة 1
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فمؾ الفني الشعرم المكرث مف العصر الجاىمي كما كانت ىناؾ أطر عديدة غذت ذلؾ 
كما . ف كاف تأثير الأحداث السياسية ضارب الأطناب، بعمؽ في ىذا العصرإالشعر، ك

انتشر الترؼ في بعض البيئات كالذم كاف لو الدكر الفاعؿ في إحداث ألكاف إبداعية مف 
كأثرت الحياة العقمية بما اشتممت عميو مف نيضة فقيية “ .الشعر لـ يكف لمعربي صمة بيا

كدينية كبما تبعيا مف حكار فكرم، كمناظرات جدلية في نتاج الشعراء فأمدتو بزاد جديد، 
كلعؿ مف الممحكظات اليامة أف الشاعر الأمكم أخذ يتناكؿ حرفتو تناكلا جديدا عماده البحث 

.  1”ف كاف قد تعمؽ بالمعاني الجاىمية إلا أنو أخضعيا لمدرس المنظـإكالدرس، كىك ك
كىنالؾ ظاىرة أخرل كانت مف آثار ىذه النيضة العقمية كالفكرية، كىي ظاىرة التخصص، 
حيث نرل شعراء كثر يقتصر شعرىـ عمى ظاىرة أك فف لا ينسبكنو إلى غيره، خاصة إذا 

. تعمؽ الأمر بالشعر السياسي
 2 الخصومات الأدبية:  

كىك ذلؾ الامتداد الطبيعي لمشعر في العصر الجاىمي، كغير بعيد  :الشعر السياسي-أ
فإف القبيمة آنذاؾ تمثؿ السمطة العميا في حياة الإنساف الجاىمي، فكثيرا ما كانت القبائؿ تدكر 

.  بينيا معارؾ طاحنة
أما في الإسلاـ فقد ظيرت الحككمة المركزية التي جمعت تمؾ الدكيلات الصغيرة في دكلة “

فإذا ىددت ىذه الدكلة بالتفتت في بعض العيكد، أك نيضت أحزاب تدعك إلى  : كبيرة مكحدة
نقؿ السمطة مف أسرة لأخرل فإف النزاع ىنا لا يككف بيف قبيمة كقبيمة كما كاف الحاؿ في 

، لأف الأمة استمدت شرعيتيا مف دينيا، كىي تأسس 2”الماضي، كلكف بيف فكرة كفكرة
 .لشرعيتيا مف التعاليـ التي تركيا نبييا الكريـ صمى الله عميو كسمـ

                                                             
جامعة الإسكندرية، دار المعرفة الجامعية، -في شعر صدر الإسلاـ كالعصر الأمكم، كمية الأداب: فكزم محمد أميف 1

. 23، ص2007القاىرة، 
محمد عبد العزيز الكفراكم، تاريخ الشعر العربي في صدر الإسلاـ كعصر بني أمية، دار نيضة مصر لمطبع كالنشر  2

.  98، ص (ت.د)، 1:الفجالة، القاىرة، ج
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كىي النظـ التي تغنى بو شعراء القبائؿ عمى عتبات الحركب،  :النقائض القبمية-ب
 نماذج في ىذا النكع في العصر الأمكم تمؾ التي بكدلت بيف ،مشيديف بانتصاراتيـ كأبرز

كلما كانت “شعراء تغمب كاليمف، كراء كؿ انتصار عمى درجة استمرارىا حينا مف العصر، 
معظـ ىذه النقائض القبمية في العصر الأمكم تدكر بيف قيس مف جية كاليمف كتغمب مف 

جية أخرل كما ذكرنا منذ قميؿ فقد ناسب أف يشير إلى  الظركؼ السياسية كالاقتصادية التي 
إف بني أمية كانكا دائما يعتمدكف عمى : أدت إلى  احتكاؾ بعض ىذه القبائؿ ببعض فنقكؿ

، 1“اليمف كيختصكنيا بعنايتيـ لانتشار قبائميا في بكادل الشاـ، كقكة نفكذىا ىناؾ تبعا لذلؾ 
كتاريخ اليمف حاضف لمحضارات عمى مرٌ العصكر، فأىمو كساستو كقادتو يممككف مف الخبرة 

  .كالحنكة ما لا يمتمكو آخركف في بقاع شبو الجزيرة العربية
كلما كانت تمؾ النقائض فردية تشغؿ فييا الشاعر لنفسو أكثر مف  :النقائض الفردية-ج

قبيمتو كىذا النكع لـ يتبدل إلا في العصر الأمكم عمى يدم جرير كخصكمو، فيكذا نستطيع 
القكؿ بأف جرير كالفرزدؽ كانا أكؿ شاعريف يشعلاف فتيؿ الفتكة، كانشغؿ الكثير مف الناس 

قباؿ الناس عمييا، ءكما مف شؾ في أف ملا” .بقراءة ما نظما مة النقائض لركح العصر كا 
كتحمسيـ لسماعيا، مع عبارتيا القكية كبراعة عرضيا، كطرافة مكضعيا لا شؾ أف ذلؾ كمو 

، إضافة 2”ىك الذم مد في حياة تمؾ الحرب المسانية، كشجع أبطاليا عمى الاسترساؿ فييا
 .لما يممككنو مف صفاء قريحة كفطرة خالصة

 في ءإذا فالملاحظ أف الشعر أخذ حصة الأسد في القكة الفنية، كالبلاغية عمى حد سكا
العصر الأمكم، كالذم أفضى إلى  تطكر كازدىار الحياة الفكرية كالاجتماعية عمى صعد 

 كأذكى تطكرىه البيئة الحاضنة؛ حيث لا يمكف أف ننفي دكر العاممىيف البدكم كالحضرم .عدة
في تأسيس القاعدة الفنية لمشعراء الفحكؿ، كالذم يتطمب منا الكقكؼ عنده مميٌا، حيث لا تكاد 

                                                             
. 192المرجع السابؽ، ص  1
. 203المرجع نفسو، ص 2
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أشعار العرب تخمك مف مظاىر بيئتيـ كقد تعمقكا بيا تعمقا شديدا عمٌؽ حسٌيـ القكمي كقكة 
 .انتمائيـ التي ساعدت عمى الحفاظ عمى قكة أشعارىـ كخصكصيتيا

كيعتبر الفرزدؽ أحد أكلئؾ الفحكؿ الذيف تمكنكا مف حفر أسمائيـ في ذخيرة الشعر العربية 
لما تميزكا بو مف قكٌة فنية في نظـ الشعر، كقد بمغ خبره العصر الحديث لما يكتنزه شعره مف 

خصكصية فنية كجب الكقكؼ عندىا، لا سيما القصة في شعره، كالتي مثمت مزيجا أدبيا 
 .خصصناه بالدراسة في ىذه البحث
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 القصة في فن الشعر
بالأدب العربي القديـ لما جاء - ىك الحكيي مركبا بعكامؿ التشكيؽ الفنية-ارتبط القصٌ 

في سير العرب، فقد ارتبط القصٌ بفنكف أدبية مختمفة؛ كفف الرحمة، كالمقامات، كأدب 
ف كانت خصكصية القصٌ العربي حاضرة في ىذا ... المنامات كأدب السير كغيرىا، كا 

الصدد، إلا أنيا لا تختمؼ في كثير مف عناصرىا عف القصٌ الحديث، فيما عدل التنظير 
 .ليذا الفف كضبط قكاعده الكتابية

 مفيوم القصة .1
 العصكر الأدبية، كما رٌ القصة ىي فف أدبي نثرم لو مكانة كبيرة عند الناس، كعمى ـ

أف القصة في العصر الأمكم تأثرت بالإسلاـ أكثر مف بقية العصكر، بحيث استمدت 
. أىيمتيا مف قصص القرآف

:  لغة 1-1
القص فعؿ القاص اذا قص : قاؿ الميث" : لابف منظكر (لساف العرب)جاء في 

الجممة مف الكلاـ كنحكه قكلو  :كيقاؿ في رأسو قصة يعني القصص، كالقصة معركفة،
مىيٍؾى أىحٍسىفى  لٍقىصىصً  ):تعالى  1”أم نبيف لؾ أحسف البياف (نىحٍفي نىقيصصُّ عى

قىالىتٍ لًأيخٍتًوً  }كقكلو تعالى  يوً ۦكى نيبو ۦبًوً  فىبىصيرىتٍ  ۖ   قيصِّ كفى  لاى  كىىي ٍـ ۢ   عىف جي ، أم 2{يىشٍعيري
مىيٍؾى } كقكلو أيضا تتبعي أثره،  وي عى هـ  مًنٍيىا ۖ  أىنبىاءً الٍقيرىلٰ نىقيصصُّ صًيده  قىائً ، أم نذكر أخبارىـ 3{كىحى

 .عميؾ
بكسر القاؼ، جمع القصة التي : الخبر، كىك المقصكص بالفتح، كالقصص: كالقصة

، كيقصد ذكر 4” الذم يأتي بالقصة عمى كجييا كأنو يتبع معانييا كألفاظيا: كالقاص .تكتب
                                                             

. 73، ص 10:،ج3:محمد بف مكرـ بف منظكر، لساف العرب، دار صادر، بيركت، ط 1
 10الآية : سكرة القصص 2
 100سكرة ىكد، الآية  3
 73ابف منظكر، لساف العرب، ص  4
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أخبارىا كتفاصيميا، كالقصٌ ىنا بمعنى الحكيي كلا يراد بو ما عرفناه عف فف القصٌ حديثا، 
فالقص المذككر ىنا بدلالة الحكي، كالقصٌ الحديث يختمؼ عف الحكي ليراد بو التحكيلات 

 .الفنية التي تجرل عمى الحكاية الأصمية، كالتي يقكـ بيا السارد لأغراض فنية محدٌدة
:  اصطلاحا1-2

كما أنيـ تمتعكا بمزاج قصصي مكنيـ مف المشاركة  اىتـ العرب اىتماما كبيرا بالقص،
نيا أعمى ” يعرفيا الدكتكر محمد يكسؼ نجـ: في الحركة القصصية، فالقصة اصطلاحا

مجمكعة مف الأحداث يركييا الكاتب، كىي تتناكؿ حادثة كاحدة أك حكادث عدة، تتعمؽ 
بشخصيات إنسانية مختمفة، تتبايف حياة الناس عمى كجو الأرض، كيككف نصيبيا في القصة 

يعرفيا كذلؾ الدكتكر أبك ، كىذا الإطار العاـ لفف القصٌة، ك1"متفاكتا مف حيث التأثر كالتأثير
 .القصة ىي الحكاية التي تتضمف خبرا يككف ذا أثر كمي ”:بلاؿ عبد الله الحامد فيقكؿ

كلكي يككف لمخبر معنى لابد أف تككف لو بداية أك  .كيتحقؽ الأثر الكمي اذا كاف لمخبر معنى
ثـ ينحدر التكتر  حتى يصؿ إلى  ذركة التعقيد، يتدرج منيا إلى  تصعيد كتعقيد، مقدمة،
، كعميو يحدٌد ىذه 2”(قصة)كبذلؾ يصبح الخبر  حتى يصؿ إلى  النياية أك الخاتمة، كييبط،

المفيكـ عناصر القصة كأسمكب بنائيا، حيث تتدرج أحداثيا بشكؿ سببي حتى تصؿ أخيرا 
 .إلى الحؿ

كالقصة في الأدب شكؿ مف أشكاؿ التعبير تتبمكر فيو “: كتقكؿ الدكتكرة عزيزة مريدف
أذكى نفحات المشاعر، كتتجمى فيو شتى النكازع كالعكاطؼ، مف إنسانية كقكمية كتاريخية 
كاجتماعية ككجدانية، مف خلاؿ سرد حادثة معينة، بأسمكب يستحكذ عمى القارئ كيثير 

انتباىو، فيتابعيا بشغؼ كلذة، كيسير معيا حتى تتأزـ المكاقؼ فييا فتصؿ أحيانا إلى  ذركة 
، كلا يختمؼ ىذا المفيكـ عف سابقو مف حيث 3”التعقد فيتطمع عندئذ بميفة إلى  حميا كنيايتيا

                                                             
. 9، ص1955ط، .فف القصة، دار بيركت، د: محمد يكسؼ نجـ 1
. 11، ص 2010فف القصة نحك بلاغة عربية أصيمة متجددة، مركز الناقد الثقافي، دمشؽ، : أبك بلاؿ عبد الله الحامد 2

. 13القصة الشعرية في العصر الحديث، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، ص: عزبزة مريدف 3
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بناء القصة عمى مبدأ السببية، لكنو أكثر تفصيلا مف حيث ربط انسيابية القصة بالمشاعر 
 .كالأحاسيس التي تختمج نفس المؤلؼ

:  لغة القصة 1-3
عندما ندرس أسمكب ”  خاصة، تتجسد لكؿ نكع أدبي لغة تميزه عف غيره كلمقصة لغة

الكاتب، أم الكسيمة الأدبية التي يختارىا، ندخؿ إلى  منطقة البلاغة، فالفف كما قاؿ أكسكار 
ف التعبير بأسمكب إ فالمغة ىي تشخيص الفكر المجرد كلذلؾ ؼ،...مادتو الفكر كالمغة : كايد

نة كالجيد، كالصكرة البيانية المشرقة، ليا أىمية في العمؿ كأدبي يحتاج إلى  كثير مف المر
 .، فالقصة إذا مادتيا الفكرة أك المكضكع، كشكميا البياف كالتعبير1”الأدبي

أف الاىتماـ ببلاغة المغة، يؤدم إلى  ضمكر الجانب  “كف يركتاب كما أنو يكجد 
الفني، كلذلؾ فيـ يحاكلكف المزاكجة بيف الفف كالبلاغة، كيكتفكف بالمغة الصحيحة البسيطة، 

محاكليف تطكيعيا لشتى الأحاسيس كالمشاعر، كتحكيميا مف لغة مكتكبة رسمية رصينة، كالى 
كنجيب محفكظ أكثر فرساف ىذا الميداف تحميقا، كمنو تكفيؽ الحكيـ  .لغة شفكية شعبية

، كالمفاضمة بيف ىؤلاء مف حيث التحكـ في زماـ المغة الفية 2”كالمازني كعبد الحميد السحار
 .لا يطمس قدرتيـ الأدبية بؿ يؤكدىا

:   القصة نشأة1-4
متكفرا في - أسمكبا-كاف القص “نشأت القصة العربية في ميد التنظير الغربي حيث 

أدبنا منذ أقدـ العصكر، غير أف الشكؿ لـ يكف مركزا لو قكاعده كمقكماتو في إطار ثابت 
 ما  خالص ثـ امتزج بالشعرظيرت القصة في بداية القرف العشريف كفف أدبيلقد . 3”محدد

عكس القصائد قصصا جميمة مشكقة عاشيا الشاعر أك تخيميا، تسير كفؽ تسمسؿ منطقي 
كترتيب طبيعي لأحداثيا، مما يزيد مف جماؿ القصيدة كيبيف ميارة الشاعر، ككذلؾ ىي حياة 

                                                             
 .73-72المرجع السابؽ، ص 1
. 74المرجع نفسو، ص  2
. 13القصة الشعرية في العصر الحديث، ص: عزبزة مريدف 3
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فإلى جانب أنيما كانتا الشكؿ الذم يحتكم إعادة حكاية الاحداث “المجتمعات كتاريخيا، 
اليكمية، فقد كانت الكسيمة الطبيعية لحمؿ الحكايات الشعبية كالخرافات، كالشكؿ الذم اتخذتو 

كانت القصة في البداية عمى شكؿ أخبار تتناقميا  ؛ 1”جميع الأجناس لصياغة أساطيرىـ
أشكاؿ قصصية متعددة الخصائص “ العرب فيما بينيـ، لقد عرؼ العرب منذ القديـ 

كالأىداؼ، كاف لـ ينص نفاذىـ عمى اعتبار ىذه الأشكاؿ نكعا أدبيا لو ملامحو 
ففي العصر الجاىمي نجد أف العربي قد نسج قصصا كحكايات تناكليا في ... كخصائصو

 2.”أحاديث سيره التي كاف يتبادؿ فييا نقؿ الخبر النادرة كحكايات الأمثاؿ
: كمثاؿ ذلؾ

. ( ىػ142كتاب كميمة كدمنة لابف المقفع، ت )الحكايات الخرافية - 
. ( ىػ298كتاب المقامات، كأشيرىا مقامات بديع الزماف اليمذاني، ت - 
لأبي علاء  (رسالة الغفراف)لابف طفيؿ،  (حي بف يقظاف)الرسائؿ القصصية مثؿ - 

. الخ... المعرم
لمعرب أنكاع عدة مف القصص ابتدعكىا مف كاقعيـ، أمثاؿ القصص الاخبارم كما 

 لكف لـ تكف القصة مزدىرة عند العرب لأنيا .تضمنتو مف أخبار كنكادر طريفة كحكايات
التي لـ تكف متكفرة عند العرب في تمؾ الفترة،   تحتاج إلى  مجمكعة مف المقكماتكانت

 اتصاؿ العرب بالعقمية الغربية في العصر الحديث منذ الحممة الفرنسية، أكلقد رأينا كيؼ بد“
حيث أحس العرب مدل تأخرىـ حضاريا كفكريا عف دكؿ الغرب خلاؿ مكاجيتيـ لمحممة 

؛ يعيد بعض 3”الفرنسية، كانبيارىـ بكؿ ما جاء بو الفرنسيكف مف مظاىر تقدـ عممي كفكرم
 . النقاد الفضؿ في بركز القصة إلى الاحتكاؾ بيف العرب ك ثقافة الغرب

                                                             
ط .اتجاىات القصة القصيرة في الأدب العربي المعاصر، في مصر، دار المعرفة الجامعية، د:  السعيد الكرقي1

 .13ـ، ص2003الإسكندرية،
. 33المرجع نفسو، ص : ينظر 2
 .40المرجع نفسو، ص 3
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كلـ تقتصر القصة عمى النثر فقط بؿ كاف ليا نصيب في الشعر كذلؾ بحيث مزج 
الشعراء بيف الشعر كالقصة لتككيف القصة الشعرية، إلا أف ىذا الأخير ىك في النادر، قميلا 

. ليو الشاعرإما يمجأ 

 مفيوم القصة الشعرية وبنيتيا الفنية- 2
: القصة الشعرية 2-1

أىمية كبيرة في الأدب، بكؿ منيما  انفرد ، فنييف ضمف نص كاحد شكميفاجتماعىي   
لينا إ كيكحي بيا كيمقي ،ذا كاف الشعر يصكر جانب الحياة كما تنعكس عمى نفس الشاعرإؼ

فالقصة تصكر الحياة نفسيا في جميع دقائقيا كلحظاتيا، فيي بيذا قد “ بأشعتيا كظلاليا، 
جمعت بيف ىاتيف الصكرتيف، كتجعمنا نحيا التجربة النفسية الكاحدة في نطاؽ أكسع كأفؽ 

كما أف ىناؾ باحثيف ينكركف مصطمح القصة الشعرية كيركف أف القصة قالب ، 1”أرحب
. نثرم لا شعرم

كمف بيف المنكريف لمصطمح القصة الشعرية، الدكتكر “: يقكؿ الدكتكر حيدر غدير
ف القصة في الشعر أمحمد مندكر، الذم يرل أف النثر كحده ىك المؤىؿ لاستيعاب القصة، ك

، كالداعي لرأيو ىذا أف الشعر إذا قبؿ بالقصة فيك مف 2”ىي عبث كتبديد لمطاقة الشعرية
 لكف  .باب تحكيمو لمنظـ الذم يؤدم كظيفة معينة، كيمغي شعرية الشعر كيؤثر عمى جماليتو

. ىناؾ مف يرل أف ىذا المصطمح يعد مف مظاىر الابداع كمف ىؤلاء الدكتكرة عزيزة مريدف
 :البنية الفنيةّ  2-2

تتمثؿ في التي فنية اؿ تيا بنياحتراـ لقصيدة ما، لا بد لو مف نظموف الشاعر عند إ
فيي مجمكعة العناصر التي ترتبط ببعضيا البعض كىذا الارتباط  .المكسيقى كالمغة كالصكرة

بينيا يشكؿ البنية الفنية، يقكؿ الدكتكر جابر عصفكر في كتابو الصكرة الفنية في التراث 

                                                             
. 23القصة الشعرية في العصر الحديث، ديكاف المطبكعات الجامعية الجزائر، ص: عزيزة مريدف-د 1
. 419، ص1شاعر المجد، ط:  حيدر غدير2
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عمى أنيا الجكىر الثابت كالدائـ في الشعر، قد تتغير مفاىيـ “ :النقدم كالبلاغي عند العرب
ؿ قائـ ظالشعر كنظرياتو فتتغير بالتالي مفاىيـ الصكرة الفنية كنظرياتيا، كلكف الاىتماـ بيا م

؛ فالبنية 1”دراكو، كالحكـ عميوإك كنقاد يحاكلكف تحميؿ ما أبدعكه، داـ ىناؾ شعراء يبدعكف،اـ
 .الفنية مف خلاليا مدل تمكف المبدع مف فنو

كما أف لمبنية دكر فعاؿ في بناء القصيدة الشعرية، كقد اىتـ بيا العديد مف الشعراء 
 أك اىي ذلؾ التركيب المفرد الذم يمثؿ تشبيو” : الدكتكر عبد القادر الرباعييقكؿكالنقاد،  

كناية أك استعارة فقط، كلكنيا تعني أيضا ذلؾ البناء الكاسع الذم تتحرؾ فيو مجمكعة مف 
الصكر المفردة بعلاقاتيا المتعددة حتى تعيده متشابؾ الحمقات كالأجزاء بخيكط رقيقة 

؛ كيفيـ منو أف 2”مضمكمة بعضيا إلى  بعض في شكؿ اصطمحنا عمى تسميتو القصيدة
 .الصكرة الفنية تتشكؿ مف مجمكعة الصكر البلاغية التي تتكاتؼ فيما بينيا خدمة لمنص

 ليياإأطمس عساؿ التي سأتطرؽ ككمف أبرز القصائد في القصة الشعرية، قصيدة 
 .بالبحث كالدراسة

:   البنية السردية2-3
:  مفيوم السرد-أ

 يعد السرد أداة فنية أدبية، يستعمميا الكاتب لغرض الكصكؿ إلى غاية القصة أك الركاية أك 
الأحداث، فيي المحكر كالأساس الذم يقكـ عميو عامؿ الحكار كالكصؼ في القصة، كيعد 

. دراسة لمقصة كالحدث
أف السرد العربي ىك “: يقكؿ الدكتكر سعيد يقطيف في كتابو السرد العربي مفاىيـ كتجميات

مارس . قديـ قدـ الانساف العربي، كأكلى النصكص التي كصمتنا عمى العرب دالة عمى ذلؾ

                                                             
-7ـ، ص1992، 03:جابر عصفكر، الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلاغي عند العرب، المركز الثقافي العربي، ط 1
8. 
-9 ـ، ص2009 ىػ 1430، 01:الصكرة الفنية في النقد الشعرم، دار جرير لمنشر كالتكزيع، ط: عبد القادر الرباعي 2

10  .
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نساف في أم مكاف، بأشكاؿ كصكر متعددة، إالعربي السرد كالحكي، شأنو في ذلؾ شأف أم 
كانتيى الينا مما خمفو العرب تراث ميـ، لكف السرد العربي كمفيكـ لـ يتبمكر بعد بشكؿ 

ف السرد ىك نقؿ حادثة مف صكرتيا إ” : ككذلؾ يعرفيا الدكتكر عز الديف إسماعيؿ  1.”ملائـ
  .2”الكاقعة إلى صكرة لغكية

:   مفيوم البنية السردية-ب
ىي مجمكعة المقكمات التي تبنى عمييا القصائد الشعرية، حيث تعتبر البنية السردية 

العمـ الذم يبحث عف صياغة نظريات العلاقات بيف “قرينة البنية الشعرية كالدرامية، كىي 
،  كالحكارالشخصية)كلمبنية السردية مقكمات تتمثؿ في  3.”النص السردم كالقصة كالحكاية

، ترتبط فيما بينيا مف خلاؿ الحبكة التي تتحكـ في طريقة (، الحبكة كالحؿالمكافكالزماف 
 .تكزيع أبنية القصة بالانطلاؽ مف العقدة، كصكلا إلى الحؿ

لقد عرفت الشعرية العربية امتزاج القصة بالشعر منذ المعمقات الجاىمية التي كانت 
، كارتحاؿ الأحبة، كقتاؿ الحيكانات المفترسة مع الركاحؿ، لتصؿ  تتضمف قصص الرسكـ

لمغرض الشعرم المقصكد، فقد تمكت تمؾ القصائد بفنكف القصٌ الضمني الذم كجد لو بعد 
ذلؾ أغراضا تحتكيو، لذلؾ نخمص بعد ىذه الجكلة المفاىيمية النظرية إلى أف كلا مف القصة 
كالشعر فناف قائماف بذاتيما، حيث يعدٌ الشعر القالب الأدبي المتحكـ في التعبير الفني في 
العصر الأمكم، كقد امتزج بفف القصة كقبًؿ تركيبيا الفني كذلؾ، كلكلا القدرة التعبيرية التي 
يمتمكيا الشاعر لـ يكف ليذه الفنكف أف تمتزج بالشكؿ الذم كصمتنا عميو، كقصيدة كأطمس 

عساؿ لمفرزدؽ إحدل تمؾ القصائد التي تمتعت بيذا التركيب، كىي القصيدة المختارة لمدراسة 
 . في الفصؿ التطبيقي المكالي

                                                             
 .66-65، ص 2006السرد العربي مفاىيـ كتجميات، رؤية لمنشر كالتكزيع، الدار البيضاء، المغرب،  :  سعيد يقطيف1

-ىػ1422الأدب كفنكنو دراسة كنقد، ممتزـ الطبع كالنشر، دار الفكر العربي، مدينة نصر، القاىرة،: عز الديف إسماعيؿ 2
.  105-104 ـ، ص 2002

. 17، ص 2005، 3البنية الرسدية لمقصة القصيرة، مكتبة الأداب القاىرة، الطبعة : عبد الرحيـ الكردم 3
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 عسال وأطمس قصيدة في والسردية الفنية البنية مقومات
فمما  خرج الفرزدؽ في نفر مف الككفة يريد يزيد بف اليمب،"جاء في الخبر أفٍ    
 ثـ أعجمو المسير، خر الميؿ عند الغرييف، كعمى بعير ليـ مسمكخة كاف اجتزرىا،آعرسكا مف 

كجفمت الركاب منو  عمى بعير، فذعرت الإبؿ، كىي مربكطة الذئب فحركيا، فسار بيا فجاء
فأخذىا  فرمى بيا إلى الذئب، فقطع رجؿ الشاة، ىا،شفأبصر الذئب ينو كثار الفرزدؽ،

. 1"فمما أصبح القكـ خبرىـ الفرزدؽ بما كاف  كتنحى، ثـ عاد فقطع اليد فرمى بيا إليو،
 :المغة الشعرية- 1

ف المغة ليست صناعو لفظيو يقكـ بيا الذىف بعيدا عف الاحساس بالحياة كالعالـ، بؿ إ
يحاءات عمى إ مف ىنا كانت لغة الشعر ، بؿ الانفعاؿ كالتجربة،نيا نظاـ لا يتحكـ فيو النحكإ

، كالمغة الشعرية ىي المادة الأكلية في نظرية أك لغة العمـ التي ىي لغة ،نقيض المغة العامة
نساف كالسبب في ذلؾ ىك الأحداث، إعمميات الإبداع الفني، فالمغة مكجكدة في مخزكف كؿ 

كلغة الشعر تختمؼ بيف الشعراء، أم لكؿ شاعر لغتو الخاصة التي تتماشى مع البيئة 
 .الاجتماعية التي يعيشيا كالتطكرات التي يشيدىا عصره

تقكـ لغة الشعر عمى سمات خاصة تختمؼ عف “: بك زيدأيقكؿ الدكتكر سامي يكسؼ 
لغة النثر بكصفيا مجمكعو مف الالفاظ ذات نسؽ معيف، كفي ارتباط كمماتيا تككف في 

تختمؼ المغة  ك.2”لينا الشعكر أك الفكرةإالقصيدة مجمكعة مف الصكر، تمؾ الصكر التي تنقؿ 
النثرية عمى المغة الشعرية كيكمف ىذا الاختلاؼ في أف الشعر مكسيقى منتظمة كاختلاؼ 

تتميز لغة الشعر باستعماؿ ألفاظ كأساليب “ دلالات الالفاظ، كما أف الشعر التكثيؼ المغكم، 
ف كقعت فيو كانت باردة، مف ذلؾ ما يذكره ابراىيـ السامراني اف  لا يستعمميا النثر، كا 

                                                             
. 628ديكاف الفرزدؽ، دار الكتب العممية بيركت، لبناف، ص : عمي فاعكر 1
ـ، 2012 ىػ، 1433، 01تذكؽ النص الأدبي، دار المسيرة لمنشر كالتكزيع كالطباعة، الطبعة : سامي يكسؼ أبك زيد 2
. 95ص
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 فينا يمكف القكؿ بأف المغة تكتسي طابع ؛1”الصيغة في الشعر قد تنصرؼ إلى  غير ظاىرىا
الشاعرية، فيي تعيد تشكيؿ المغة مف جديد، لتككف لغة خاصة لتبرز الصكر الايحائية 
كالمجازية، فالمغة تعكس احاسيس الشاعر كانشغالاتو الفكرية كالنفسية كالاجتماعية، 

 .كتصكراتو
مصطمح شامؿ ينطكم عمى بناء الجممة “: بي حمك مكسى الزيانيأ   كالمغة الشعرية عند 

نحكيا كصكتيا، ينطكم عمى التقنيات الفنية المتعددة مف الصكر الشعرية كالمكسيقى كلغة 
الشاعر المبدع لغة ذات حياة كتنكع لا تقؼ عند طريقة كاحدة مف طرؽ التعبير، بؿ تنكع في 

العبارة كفي الاسمكب، كالمغة المبدعة ىي المغة التي تثير فينا احساسا بمذة المشاركة في 
العمؿ الفني مف خلاؿ الحذؼ كالتقديـ كالتأخير كالتمكيف في العبارة كالضمائر، كالإيجاز 

 يجب ؛2”كالفصؿ بيف اركاف الجممة مما يثير في المتمقي متعة فنية تكمف في لذة الاكتشاؼ
 الألفاظ التي تزيد مف جماؿ النص، كتنكعيا انتقاءف يككف بارع كمبدع في أعمى الشاعر 

 .كتناسقيا مف أجؿ زرع إحساس التشكيؽ كالمذة لدل القارئ
كتعتمد لغة الشعر الرفيع عمى تحرير طاقاتيا الصكتية كالتعبيرية، كتكجيييا تكجييا جماليا، “

يفاجئ المتمقي كييز مشاعره كيستشير حساسية، كيتسمط عمى خيالو، كعندئذ تصبح الكممات 
بقيكد المعاني المتكارثة كالسياقات التي تعاقبت عمييا حتى قيدت حركتيا، [ ... ]غير مقيدة

 "3.عمى يدم المبدع كيرسميا صكب المتمقي...كبيذا تصبح الكممة في التجربة الجمالية حرة
 طابع الخصكصية كالتفرد، فيي تخرج المفظ عف تىنا يمكف القكؿ بأف المغة الشعرية اكتس

 .دلالتيا المعجمية، كعف سياقيا المضاد، كبيذا تصبح الكممة ذات طابع جمالي كفني

                                                             
 .97المرجع السابؽ، ص  1
كمية الأداب كالعمكـ الإنسانية جامعة قاصدم : مجمة الأثرالمغة الشعرية عند أبي حمك مكسى الزياني، :  أحمد حاجي2

 .215 ، ص2008/مرباح كرقمة الجزائر، العدد السابع، مام
. 216 المرجع نفسو، ص 3
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كمما كاف الشعر أقرب إلى  طريقة القصة في “   للاتجاه القصصي دكر كبير في الشعر اذ 
كاف أسرع في إثارة الكجدانيات   التجربةأثناءسرد الانفعالات كالأحاسيس المتتابعة في 

المتماثمة في شعكر الآخريف، كأكثر نجاحا في أداء ميمتو في التعبير عف المشاعر الإنسانية 
يحمؿ الاتجاه القصصي في طياتو التشكيؽ كالإثارة كتسمسؿ الأفكار كما ؛ 1”مف جية ثانية

. كىذا ما جعمو يخدـ الشعر اف لو دكر فعاؿ في التأثير في المتمقي،
:  ”واطمس عسال“المغة في قصيدة  1-1

بعد قراءة القصيدة كالنظر فييا نرل بأف الشاعر قد أبدع كتألؽ في اختيار الألفاظ كالمفردات 
التي تتناسب مع مكضكعو، كما نلاحظ أف القصيدة تحتكم عمى مجمكعة مف المفردات 

اطمس، عساؿ، مكىنا، أقد، شباة، سناف، القنا، ):الحكشية كالمكغمة في الغرابة أحيانا مثؿ
.  (الخ ...ظاعنا، أمضحت، الحبى، مدجح، النكث، طعاف،

: كالاتييمكف تصنيفيا  (الحقكؿ الدلالية)تنكعت القصيدة مف خلاؿ المعجـ 
 .كىي صفات الذئب (...اطمس، عساؿ، مكىنا، )كيتمثؿ في  :معجم الحيوان -أ 
دعكت، لمشتركاف، تعش،  ):المفردات الدالة عمى ذلؾ :معجم الكرم والإنسانية‌-ب 

إذ لـ يبخؿ عميو  سخاء كالكرـ مع الذئب،اؿىنا تتجسد إنسانية الشاعر في  (...أقد
 . بشيء كىذا ىك الرفؽ بالحيكاف كىك مف تعاليـ الإسلاـ

تدؿ ىذه  (..تكشر، قائـ سيفي، تخكنني، الغدر،): تمثمت الألفاظ في:معجم الغدر‌-ج 
الألفاظ عمى مخافة غدر الذئب، فقد كاف شاعرنا عمى حذر، كبفراسة العربي الذم 

. يخشى العاقبة
‌-د  كلك غيرنا نبيت تمتمس القرل )يشير الشاعر في البيت السابع  :معجم الفخر-

، إلى  الفخر بقكمو كدليؿ ذلؾ لـ يقؿ غيرم بؿ قاؿ (أتاؾ بسيـ أك شباة سناف....

                                                             
 .19-18 ص  المرجع السابؽ،1
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، كذلؾ لكرميـ كلطفيـ حتى مع الكحكش، كذلؾ يقكؿ في آخر القصيدة ”غيرنا“
 أخكىـ عمى جؿ مف الحدثاف***لعمرم لنعـ القكـ قكمي إذا دعا 
لضيؼ عبيط أك لضيؼ طعاف ***إذا رفدك لـ يبمغ الناس رفدىـ

نسيبا  كلكف): يقكؿ الشاعر في البيت السادس عشر مف القصيدة :معجم المعاناة‌-ق 
يدؿ ىذا عمى معاناة الشعر كحالتو النفسية  (إليؾ كأني مغمؽ برىاف...لايزاؿ يشمني

 مف الداخؿ التي لا يستطيع البكح بيا، ككؿ ىذا سببو ابنة عمو كزكجتو السابقة
.  ”النكار“

احتكت القصيدة عمى مجمكعة مف الجمؿ الإسمية كالفعمية نذكر  :التراكيب- 1-2
كاطمس عساؿ، فمما دنا قمت ادف، فبت أقد الزاد، فقمت لو لما تكشر، تعش فإف كاثقتني ):منيا

لا تخكنني، كأنت امرؤ يا ذئب، كلك غيرنا، فيؿ يرجعف الله نفسا تشعبت، لعمرم لقد رققتني، 
كأمضحت عرضي، كلكف نسيبا لا يزاؿ يشمني، ىـ دكف مف أخشى، فلا أنا مختار الحياة، 
متى يقذفكني في فـ الشر، جباؿ إذا شدك الحبى، قطعت بخرقاء اليديف، نزلنا بيا، فعف مف 

نحامي، تصعدف في فرعي تميـ، عشية باب القصر، رجالا عف الإسلاـ، سيجزم ككيعا 
، مف خلاؿ ىذا (الخ........بالجماعة، إذا رفدكا لـ يبمغ الناس، فإف تبميـ عني تجدني عمييـ

نلاحظ بأف الشاعر استخدـ الجمؿ الاسمية في أغمب الأبيات، كدلالة الجمؿ الاسمية ىي 
تدؿ عمى  (ك )كالكاك ،(كاطمس عساؿ) :الثبات، كما أنو استفتح قصيدتو بجممة اسمية كىي

. الاستئناؼ

الصورة الشعرية - 2
ف قكة الشعر تكمف في الصكرة التي تعبر عف عمؽ التجربة، ككذلؾ ىي محاكاة لركح إ

فاف الصكرة الشعرية خمؽ كابتكار، أك ليست رصفا “الشاعر، كيتفؽ خميؿ حاكم مع حجازم 
ليذا يثكر عمى أكلئؾ الذيف يستكردكف الصكر . لصكرة قديمة أك جديدة عربية أك غربية
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؛ نفيـ مف ىذا أف الصكرة الشعرية ىي 1”الجاىزة مف الغرب ليزرعكىا في القصيدة العربية
 .الإتياف بالجديد كليس تقميد لمقديـ

فالصكرة الشعرية ىي تركيب لغكم لمعنى ما كىي عممية تفاعؿ متبادؿ بيف الشاعر 
كالمتمقي، كىي كجكد لعلاقة بيف شيئيف يمكف تصكرييما بالتجسيد أك المشابية أك 

عمى أف الصكرة الشعرية ليست نقؿ لصكرة كاعية أك “ التشخيص، كما يقكؿ فاتح علاؽ 
نماأدبية عربية أك أجنبية،  كالقصيدة .  ىي خمؽ لمصكر مف خلاؿ التجربة الشعرية ذاتياكا 

نيا في أحسف الظركؼ صكر في سياؽ، صكر ذات علاقة ليست إليست مجرد صكر، “
القصيدة بناء كنظاـ كليست أجزاء  .”ببعضيا كحسب، كانما علاقة بسائر مككنات القصيدة

  . ؛ كيقصد بيذا أف القصيدة مقطكعة منتظمة ذات أجزاء متكاممة2”متناثرة أك صكر متضاربة
ر ف الصكرة الشعرية البلاغية ىي شكؿ مف أشكاؿ الصكر البلاغية المستخدمة في الشعإ
حيث تقكـ القصائد عمى نظاـ كذلؾ بالاستعانة بالصكر البلاغية الشعرية المركبة، يقكؿ ،

: يستمد الخياؿ قكتو مف عنصريف رئيسييف “: سامي أبك زيد في كتابو تذكؽ النص الأدبي
 كالتجارب، كثانييما، العاطفة أك الكجداف المحسكساتأكليما، الرصيد المختزف في العقؿ مف 

 بياذيفكالشاعر الكبير ىك الذم يملأ جكابو . الذم يتحكـ في ىذا الرصيد كيسيطر عميو
العنصريف، كتقكـ الصكرة الشعرية عمى الخياؿ الذم ينقؿ الأشياء مف ركاميا الحسي إلى  

 3.”عالـ جديد، أك يؤلؼ بيف الأشياء المتباعدة، أك يبعث الحياة في ما لا يعقؿ
: تتضمف الصكرة الشعرية عدة أنكاع كىيك
كىي تشبيو بميغ حذؼ أحد طرفيو، ككما عرفيا عمي بف عبد العزيز  :الاستعارة 2-1

نما الاستعارة ما اكتفى فييا بالاسـ المستعار عف الأصؿ كنقمت إ: “ ؿالجرجاني، حيث يقك

                                                             
، 2005منشكرات اتحاد الكتاب العربي، دمشؽ، – دراسة - مفيكـ الشعر عند ركاد الشعر العربي الحر، : فاتح علاؽ 1
. 265ص

.. المرجع نفسو، كالصفحة 2
. 101ـ، ص2012-ىػ1433، 1تذكؽ النص الأدبي، دار المسيرة لمنشر كالتكزيع كالطباعة، طبعة:  سامي أبك زيد3
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العبارة فجعمت في مكاف غيرىا، كملاكيا تقريب الشبو كمناسبة المستعار لو لممستعار منو 
يكجد بينيما منافرة كلا يتبيف في احداىما اعراض عف  كامتزاج المفظ بالمعنى حتى لا

 1.”الآخر
ذا خرجت عف تمؾ الحدكد فسدت كقبحت، يرل جابر إكللاستعارة حدكد تصمح فييا، ؼ

الحد مرتبط “ : عصفكر في كتابو الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلاغي عند العرب أف
بطبيعة العلاقة التي تربط بيف المستعار كالمستعار لو، فاذا كانت ىذه العلاقة صحيحة 

عقميا، ككاف المستعار قريبا مف المستعار لو، كمشاكلا لو كشبييا بو، كانت الاستعارة لائقة 
كقريبة مف الحقيقة كيتلاءـ معناىا مع ما استعيرت لو كالا خرجنا عف الحد المسمكح بو، 

 فالمشاعر 2.“كاقتربت الاستعارة مف حدكد اليجنة كالشناعة، كالبعد عف الصكاب العقمي 
أما كالأفكار التي تتفاعؿ أثناء عممية الابداع، ذلؾ ما يحتاجو الشاعر في تشكيؿ صكره، 

  3.”الخياؿ فيك قكة خلاقة تعمؿ عمى بعث الحالة الشعكرية المنبثقة عف التجربة الشعرية“
: والاستعارة نوعان

كىي الاستعارة التي يحذؼ فييا المشبو بو، كيترؾ أحد لكازمو، : الاستعارة المكنية‌- أ
نىاحى الذصُّؿِّ مًفى الررَّحٍمىةِّ }: كمثاؿ ذلؾ مف القرآف الكريـ شبيت الأية الكريمة ، 4{كىاخٍفًضٍ لىييمىا جى

الذؿ بطائر، حيث حذؼ المشبو بو كىك الطائر كذكر المشبو كىك الذؿ، كترؾ أحد صفات 
. المشبو بو كىي الجناح

كىي التي حذؼ فييا المشبو كىك الركف الأكؿ كصرح : الاستعارة التصريحية‌- ب
 .بالمشبو بو

                                                             
. 12 ـ، ص 1994-  ىػ 1414الاستعارة عند الجرجاني، :  عمي السمارم1
. 204، ص 3:، ط1992 جابر عصفكر، الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلاغي عند العرب، المركز الثقافي العربي، 2
.  17، ص2003، 01:الصكرة الشعرية عند الأعمى التطميمي، كمية الأداب، ط:  عمي الغريب محمد الشناكم3
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لًيصُّ الرَّذًيفى }: قكلو تعالى: مثاؿ ذلؾ مف القرآف الكريـ ييـ مِّفى الظصُّميمىاتً إلى  امنكاالمرَّوي كى  ييخٍرًجي
.  حيث شبو الله عز كجؿ في ىذه الآية الكفر بالظممات كالإيماف بالنكر،1{النصُّكرً 
:  التشبيو 2-2

كىك عقد مماثمة بيف أمريف أك أكثر، كذلؾ لاشتراكيما في صفة أك أكثر، كيعرفو كذلؾ 
التشبيو علاقة مقارنة تجمع بيف طرفيف، لاتحادىما أك ”: الدكتكر جابر عصفكر عمى أنو

اشتراكيما في صفة  أك حالة، أك مجمكعة مف الصفات كالأحكاؿ، ىذه العلاقة قد تستند إلى  
مشابية حسية، كقد تستند إلى  مشابية في الحكـ أك المقتضى الذىني، الذم يربط بيف 
 أكالطرفيف المقارنيف، دكف أف يككف مف الضركرم أف يشترؾ الطرفاف في الييئة المادية، 

؛ كالمقصكد مف ىذا أف جكدة التشبيو تكمف في حسف 2“في كثير مف الصفات المحسكسة 
 .الربط بيف المشبو كالمشبو بو

يقكؿ الدكتكر عمي الجندم : كقد كردت لمتشبيو عدت تعريفات تختمؼ في دقتيا ككضكحيا
أف يثبت ليذا معنى مف معاني ذاؾ أك حكما مف : عند عبد القاىر”: في كتابو فف التشبيو

أحكامو كإثباتؾ لمرجؿ شجاعة الأسد، كلمحجة حكـ النكر في أنؾ تفصؿ بيا بيف الحؽ 
أف يثبت لممشبو حكـ مف أحكاـ :  الأثيرابفكالباطؿ كما تفصؿ بالنكر بيف الأشياء، كعند 

. 3“كصؼ الشيء بمشاركتو المشبو بو في أمر : المشبو بو، كعند السكاكي
 :ولمتشبيو أركان يقوم عمييا وىي

كقد رأيت أف لابد لو مف ”: يقكؿ عمي الجارـ كمصطفى أميف في كتابيما البلاغة الكاضحة
الشيء الذم يراد تشبييو كيسمى المشبو، كالشيء الذم يشبو بو كيسمى المشبو : أركاف أربعة

،كالصفة المشتركة بيف الطرفيف كتسمى كجو الشبو، كيجب (كىذاف يسمياف طرفي التشبيو)بو،

                                                             
 257 سكرة النكر، الآية  1
 .172، ص1992، 3الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلاغي عند العرب، المركز الثقافي العربي، ط :  جابر عصفكر2

، 1952، 1:جامعة فؤاد الأكؿ، مكتبة نيضة مصر، ط_نقد، كمية دار العمكـ -ادب-فف التشبيو بلاغة: عمي الجندم 3
. 30ص 
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أف تككف ىذه الصفة في المشبو بو أقكل كأشير منيا في المشبو كما رأيت في الأمثمة، ثـ 
 .؛ كنفيـ مف ىذا، أف التشبيو الذم يستكفي الأركاف الأربعة تشبيو تاـ1”أداة التشبيو

 :ىامفلمتشبيو أنكاع 
 ذكرت فيو الأداة  ما :التشبيو المرسؿ -
 حذفت منو الأداة  ما:التشبيو المؤكد -
 .حذؼ منو كجو الشبو ما : التشبيو المجمؿ -
 .ذكر فيو كجو الشبو  ما: التشبيو المفصؿ -
 .حذفت منو الأداة ككجو الشبو  ما: التشبيو البميغ -

ىك الذم لا يأتي فيو المشبو كالمشبو بو في صكرة مف صكر التشبيو  :التشبيو الضمني
 .المعركفة كالكاضحة بؿ في سياؽ التركيب

 .فيقتنع بو المتمقي لمتشبيو أىمية، فيك يزيد المعنى كضكحا كجمالا،
:  الفرق بين الاستعارة التصريحية والمكنية

ف البحث عف الفرؽ بينيما أمر بسيط، ففي حالة كجكد المشبو بو تككف الاستعارة إ
. تصريحية، كاذا لـ نجد المشبو بو ككجدنا مكانو أحد لكازمو فتسمى استعارة مكنية

:  علاقة الاستعارة بالتشبيو - أ
لقد قيؿ أف التشبيو أكثر شيكعا مف الاستعارة فالعصكر ” :يقكؿ الدكتكر جابر عصفكر

كثر انصياعا لأحكاـ أالكلاسيكية، التي يككف فييا الشعراء عادة اقؿ جيدا في الخياؿ، ك
العقؿ كالمنطؽ بينما تككف الاستعارة أكثر شيكعا لدل الركمانسييف الذيف يتحرر خياليـ كلا 

 كلقد تبدٌل ىذا المظير في تعامؿ  ؛2”يستسمـ لقكاعد العقؿ كالمنطؽ بنفس الحدة الكلاسيكية
الشعر مع الذئب الذم ساقتو مشاعره لرحمتو عكض الانقضاض عميو أك مصارعتو في 

 .تعبير نفسي يميؿ إلى الاستعطاؼ
                                                             

 .19البديع، دار المعارؼ، القاىرة، ص _المعاني _البياف _البلاغة الكاضحة : عمي الجارـ كمصطفى أميف 1
. 199الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلاغي عند العرب، ص: جابر عصفكر 2
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 : الفرق بين الاستعارة والتشبيو‌- ب
مف شفتيو، : فلا فرؽ مف جية المعنى بيف قكلو“ : يقكؿ الاماـ عبد القاىر الجرجاني

بؿ الاستعارة . نما يعطيؾ كلا الاسميف العضك المعمكـ فحسبإمف جحفمتيو، لك قاؿ : كقكلو
كذلؾ أف الاسـ في ىذا النحك اذا نفيت عف نفسؾ . ىينا بأف تنقصؾ جزءا مف الفائدة أشبو

؛ نيـ مف ىذا أف 1”دخكؿ الاشتراؾ عميو بالاستعارة دؿ ذكره عمى العضك كما ىك منو
 . الاستعارة ىي تشبيو حذؼ أحد طرفيو

:  الكناية2-3
بياـ، أك تمميح، كما يعرفيا أبك إ معيف بمفظ غير صريح فيو ءكىي التعبير عف شي

كنانة، بنكنيف لأنيا :  ذا ستر بغيره، كقيؿإ أكنيو، ءىي مف كنية الشي” ؛ منصكر الثعالبي
مف الكف كىك الستر، كتعريؼ الكناية مأخكذ مف اشتقاقيا، كاشتقاقيا مف الستر كيقاؿ كنيت 

نما سترتو، إذا مءالش جر ىذا الاسـ عمى ىذا النكع مف الكلاـ لأنو معنى كيظير غيره أ كا 
  2.” كتريد غيرهبالشيءكلذلؾ سميت كناية، كفي المغة أف تتكمـ 

لفظ أطمؽ كأريد بو لازـ معناه “ة تحمؿ معنييف أحدىـ حقيقي كالأخر مجازم، نامفالؾ
فكممة لفظ يشمؿ . تمنع مف إرادة المعنى الأصمي مع المعنى المراد الحقيقي مع قرينة لا

يخرج الحقيقة لأف الحقيقة لفظ يراد بو معناه : الحقيقة كالمجاز كالكناية كأريد بو لازـ معناه
 المجاز، .الأصمي، كخرج بقيد مع قرينة لا تمنع مف إرادة المعنى الأصمي مع المعنى المراد

  3.”فلا بد فيو مف قرينة مانعة مف إرادة المعنى الحقيقي مع المعنى المجازم
ىي المفظ الداؿ عمى معنييف “ : كيعرفيا الدكتكر أحمد فتحي رمضاف الحياني فيقكؿ

: مختمفيف، حقيقة كمجاز مف غير كاسطة، لا عمى جية التصريح، ثـ يفسر تعريفو بقكلو
                                                             

عبد القاىر الجرجاني،   1
الكناية كالتعريض، دراسة كشرح كتحقيؽ عائشة حسيف فريد، دار قباء لمطباعة كالنشر كالتكزيع، :  أبك منصكر الثعالبي2

. 21 ـ، ص1998
. المرجع السابؽ كالصفحة 3
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كلنفسر مرادنا بيذه القيكد، فقكلنا، المفظ الداؿ يحترز بو عف، فانو ليس مدلكلا عميو بمفظ، 
كانما ىك مفيكـ مف جية الإشارة كالفحكل كقكلنا عمى معنييف، يحترز بو عما يدؿ عمى 

معنى كاحد، كقكلنا حقيقة كمجاز، يحترز عف المفظ المشترؾ، فاف دلالتو عمى ما يدؿ عميو 
؛ 1”مف المعاني عمى جية الحقيقة لا غير، كقكلنا مف غير كاسطة، يحترز بو عف التشبيو

  .كىنا تكمف ميارة المبدع في عدـ التكرط بيف الكناية ك التشبيو
: أقسام الكناية

كىي التي يصرح بالمكصكؼ كبالنسبة اليو كلا يصرح بالصفة ” :الكناية عن صفة - أ
 : المطمكب نسبتيا كاثباتيا، كلكف يذكر مكانيا صفة تستمزميا، كقكؿ الشاعر

 2.”طكيؿ نجاد السيؼ شيـ كأنما          يصكؿ اذا استخدمتو بقبيؿ
 :الكناية عن موصوف - ب

 ىك أف يصرح بصفة كبنسبة كلا يصرح بالمكصكؼ المطمكب النسبة إليو، كلكف “
فلاف صفا الا مجمع لو، كناية عف قمبو، : يذكر مكانو صفة أك أكصاؼ تختص بو كما نقكؿ

فقد صرح بالصفة كىي مجمع المب كصرح بالنسبة كىي اسناد الصفاء الييا كلـ يصرح 
بالمكصكؼ المطمكب نسبة الصفاء اليو كىك القمب، كلكف ذكر مكانو كصؼ خاص بو كىك 

 3.”ككنو مجمع المب، فاف القمب كما يقاؿ مكضع العقؿ كالتفكير
:  الكناية عن نسبة- ج

كىي أف يصرح فييا بالصفة كالمكصكؼ، كلا يصرح بالنسبة التي بينيما كلكف يذكر “
نرَّتىافً  }:  كقكلو تعالى. مكانيا نسبة أخرل تدؿ عمييا بِّوً جى ىـ رى اؼى مىقىا لًمىفٍ خى ، فأثبت الخكؼ {كى

لممقاـ كىك المكقؼ الذم يقؼ فيو العباد لمحساب يكـ القيامة، كأراد بذلؾ الخكؼ مف الله 

                                                             
الكناية في القرآف الكريـ، مكضكعاتيا كدلالاتيا البلاغية، كمية الآداب، جامعة المكصؿ، :  أحمد فتحي رمضاف الحياني1
. 58ـ، ص2014- ىػ 1435، 1:ط
. 22الكناية كالتعريض، ، ص:  أبك منصكر الثعالبي2
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سبحانو كتعالى، كترؾ المعاصي، كيراد ىيمنة ربو عميو، كمراقبتو لو، كعممو بما يسره كما 
أف السارد  ؛ ك نفيـ مف الكناية عف نسبة1”يخفيو، فيتجنب المعصية كيبتعد عف اقتراؼ لاثـ

 .أك الشاعر لا يعطي الصفة لمشيء في حد ذاتو، ك إنما ينسبيا لأحد متعمقاتو
: بالكثافة كالتنكع، نذكر منيا“ أطمس عساؿ “ تميزت الصكر الشعرية في قصيدة 

 البيت كذلؾ الذئب، شراسة عف كناية كىي (عساؿ أطمس) القصيدة مطمع في جاء
 كناية، (لمشتركاف زادم في  إياؾك إنني ... دكنؾ أدف قمت دنا فمما) القصيدة مف الثاني

 التشخيص، جماليا سر مكنية، استعارة (ضاحكا تكشر)مكنية،  استعارة (دكنؾ ادف كقمت)
 سيفي كقائـ )كناية،( كدخاف مرة نار ضكء عمى ...كبينو كبيني الزاد أقد فبت) الثالث كالبيت
 انت )مكنية، استعارة( تخكنني لا عاىدتني )كالحيطة، الحذر عف كناية( بمكاني يد مف
( يصطحباف ذئب يا )القتؿ، عف مرسؿ مجاز( سناف كشباة بسيـ رماؾ )بميغ، تشبيو( امرؤ

( سناف بسيـ أك شباة أتاؾ ... القرل تمتمس نبيت غيرنا كلك )السابع البيت مكنية، استعارة
 يقذفكني)الذئب، كىك مكصكؼ عف كناية( العاكم نبح إذا) لمكحكش، قكمو رعاية عف كناية
 جاء( يمتقياف حيف كبحر كميؿ ... رأيتيا عميؾ تمت اذا تميـ )مكنية، استعارة( الشر فـ في

 غراء ابف كد ما عشية )تمثيمي، تشبيو( عكاف عاتؽ داحأ كبيض )تمثيمي، تشبيو ىنا، البيت
 .بميغ تشبيو( الجباؿ دؽ جبلا رأكا )صفة، عف كناية( أبكاف دعا إذ سكانا مف لو ... أنو

كمف خلاؿ ىذا نلاحظ بأف القصيدة غمبت عمييا الكناية كىي تمميح لممعنى، كلا نصرح 
بو بدؿ التصريح مع إيجاز كمبالغة، ككؿ ىذه الأساليب البلاغية ساىمت في تشكيؿ الصكرة 

الفنية، كتقديـ الصكرة في شكؿ أكثر حسية، كما زادت القصيدة جمالا كقكة ككضكح مف 
حيث المعنى، كما اعتمد الشاعر أسمكب القص المشكؽ، الذم يعتمد عمى التشكيؽ كالإثارة 

 .بالأمكر المدىشة كىذا الأسمكب مفعـ بالحكار بينو كبيف الذئب
 

                                                             
. 36المرجع نفسو، ص  1
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 (الإيقاع)الموسيقى الشعرية - 3
ف مفيكـ إ“ لا يمكف تخيؿ شعر دكف مكسيقى شعرية، فالمكسيقى تمثؿ جكىر الشعر 

 1.“ف معرفة الشعر لا تأتي بدكف فيـ مكسيقاه كالعكس صحيح أيضا إمكسيقى الشعر، ك
 يجعؿ منيا نظاما ]...[انتظاـ النص الشعرم لجميع أجزائو،“ كيقكؿ الدكتكر الياشمي عمكل 

 كما يتجمى فييا كالانتظاـ يعني كؿ علاقات التكرار ]...[محسكسا أك مدركا، ظاىرا أك خفيا 
كالمزاكجة كالمفارقة كالتكازم كالتداخؿ كالتنسيؽ كالتألؼ كالتجانس، مما يعطي انطباعا 

ككميا  2.”بسيطرة قانكف خاص عمى بنية النص العامة مككف مف تمؾ العلاقات أك بعضيا
 .عناصر أسمكبية تمتزج فيما بينيا، أك تنتظـ متاكبة لتشكؿ جمالية الإيقاع في القصيدة

فالإيقاع في المغة اتفاؽ الأصكات كتكقيعيا في الغناء، أما في الاصطلاح فمو معنياف “ 
أكليما عاـ كيتصؿ بالحركات عمكما، فإذا كانت ىذه الحركات متساكية الأزمنة يسمى 

؛ 3”الإيقاع مكصلا، كاذا كانت متفاضمو الأزمنة في أدكار قصار سمي الإيقاع مفصلا
كتجدر الإشارة إلى أف الإيقاع أعـ مف الكزف، لأف الكزف جزء مف الإيقاع العاـ لمنص،     

 .ك الإيقاع يتكسع ليشمؿ المكسيقى الخارجية ك الداخمية
:  كىك نكعاف

” تذكؽ النص الأدبي“ يقكؿ الدكتكر سامي أبك زيد في كتابو  :الموسيقى الخارجية 3-1
كتقكـ عمى الكزف كالقافية، فالكزف يعد أعظـ أركاف الشعر، لما فيو مف إيقاع مطرب، كىك 

                                                             
. 237-236مفيكـ الشعر عند ركاد الشعر العربي الحر، ص :  فاتح علاؽ1
كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية جامعة قاصدم :  الإيقاع في الشعر الشفاىي بيف الداخؿ كالخارج، مجمة الأثر:  أحمد زغب2

. 257، ص2008/مرباح كرقمة الجزائر، العدد السابع، مام
. 237مفيكـ الشعر عند ركاد الشعر العربي الحر، ص :  فاتح علاؽ3



 طلس عسالوأمقومات البنية الفنية والسردية في قصيدة : الفصل الثاني

 

33 

، كتشترؾ القافية مع الكزف (التفعيلات)يتألؼ مف مجمكعة كحدات ايقاعية نطمؽ عمييا اسـ 
 1.”يسمى الشعر شعرا حتى يككف لو كزف كقافية في مكسيقا الشعر، اذ لا

فيك التناسب بيف أعداد المقاطع، كنكعيتيا بيف الأشطر في القصيدة، كما  “: الوزن‌- أ
 .2”يستعيف ىذا التناسب بكمية النبر التي تدعمو

ىك التأليؼ الذم يشيد الذكؽ بصحتو أك العركض، “ : كيعرفو ابف سناف الخفاجي فيقكؿ
أما الذكؽ فالأمر يردع إلى  الحس، كأما العركض فلأنو قد حصر فيو جميع ما عممت 

 3.”...العرب عميو مف أكزاف
الكزف ىك أف تككف المقادير القافية تساكل في “ : أما حازـ القرطاجني فيعرفو عمى أنو

؛ ك الكزف ىك الذم نستطيع 4”أزمنة متساكية لا ؟ في عدد الحركات كالسكنات كالترتيب
  .مف خلالو التمييز بيف ما ىك نثر ك ما ىك شعر

 الخارجي، حيث يعرفيا الخميؿ بف أحمد الفراىيدم للإيقاعىي الشكؿ الثاني  :القافية‌- ب
بينيما مف الحركؼ المتحركة، مع  بأنيا عبارة عف الساكنيف المذيف في آخر البيت مع ما

أما أنظمة التقفية فيك تمكقع القكافي بيف الأبيات “ . المتحرؾ الذم قبؿ الساكف الأكؿ
بما أف المغة العربية ثرية بألفاظيا 5.”كبيف الأدكار، كفي نظاـ القصيدة ككؿ حسب الكزف

. ىذا ما جعميا تساىـ في تكحيد القافية

                                                             
 ـ، 2012-  ىػ 1433، 01تذكؽ النص الأدبي، دار المسيرة لمنشر كالتكزيع كالطباعة، طبعة : سامي يكسؼ أبك زيد 1

. 106ص 
. 258الإيقاع في الشعر الشفاىي بيف الداخؿ كالخارج، ص:  أحمد زغب2

. 287سر الفصاحة،  ص: ابف سناف الخفاجي 3
. 263حازـ القرطاجني منياج البمغاء كسراج البمغاء، ص 4
 .258صالإيقاع في الشعر الشفاىي : أحمد زغب 5
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كاشترط النقاد الأقدمكف أف تككف القافية متمكنة في مكانيا مف البيت غير مغتصبة كلا “ 
؛ ة لأف الكزف ميـ في 1”مستكرىة، كأف تككف عذبة، سمسة المخرج، مكسيقية، مناسبة لممعنى

  . الشعر، فلا تستقيـ جماليتو إلا بجكدة القافية
 :   الداخميةىالموسيق 3-2

ذا تناكلنا “ كىي النغمة الداخمية التي يشعر بيا القارئ كيمتمسيا مف خلاؿ قراءتو،  كا 
الكزف كالقافية الذيف يؤلفاف المكسيقى الظاىرة، فيناؾ المكسيقى الداخمية التي تنشأ مف 

اختيار ألفاظ ذات إيقاع خاص، كمف العاطفة الصادقة، كمف تكالي بعض المحسنات البديعية 
؛ ك المكسيقى الداخمية ىي الكجو الآخر للإيقاع بشكؿ 2”كالجناس كرد العجز عمى الصدر

 .عاـ
كىك مف أكثر البحكر استعمالا لدل كقد بنى الفرزدؽ قصيدتو عمى البحر الطكيؿ، 

الشعراء، كقد منحو ىذا البحر طكؿ النفس، كالمساحة الكاسعة مف أجؿ أف يعبر عمى 
 :انفعالاتو كأحاسيسو، كمفتاح البحر الطكيؿ

 طكيؿ لو بيف البحكر فضائؿ
 فعكلف مفاعيمف فعكلف مفاعيمف

، كقد اختار الشاعر حرؼ النكف كىك مناسب لسككف الميؿ (حرؼ النكف)كالقافية نكنية 
كىدكءه، أما اختياره لمبحر الطكيؿ، فكاف مناسب لمجك العاـ لمقصيدة، لما يمنحو لمشاعر مف 

 .مساحة كافية لمبكح كالسرد
، تكشر ≠يرىبنا، نييف ≠آمنة)كما ساىمت الأساليب البديعية مثؿ الطباؽ   ≠مكرـ

ككؿ ىذه ساىمت في تكضيح المعني، ( إلخ.. نار كدخاف، مناد كينادم)، كالجناس (ضاحكا

                                                             
المرجع نفسو كالصفحة  1
 ـ، ص 2012-  ىػ1433، 01ط  تذكؽ النص الأدبي، دار المسيرة لمنشر كالتكزيع كالطباعة،:  سامي يكسؼ أبك زيد2
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بالإضافة إلى  تآلؼ الحركؼ كتخالفيا، كتكرار الحركؼ، صنعت المكسيقى الداخمية 
 . لمقصيدة، كجعمتيا تستحكذ عمى أذف المتمقي

: مقومات البنية السردية- 4
: الشخصية والحوار 4-1

ذا اختصرنا ألكاف التفاعؿ بيننا  للأشخاص دكر فعاؿ في التفاعؿ مع الحياة اليكمية، كا 
كبينيـ نجدىا تتجسد في المشاعر كالعكاطؼ، فالقصة ىي التي تمـ كؿ ىذا التفاعؿ فيي 

يجب أف تككف ىذه الشخصية حية، القارئ يريد أف “ معرض للأشخاص، كمف شركط الراكم 
 1.”يراىا كىي تتحرؾ، كأف يسمعيا كىي تتكمـ، يريد أف يتمكف مف أف يراىا رأل العيف

، كلابد (فعؿ)القصة تتككف مف حدث أم “ : يقكؿ الدكتكر أبك بلاؿ عبد الله الحامد
، كلا يمكف تصكير الفعؿ دكف تصكير الفاعؿ، فالحدث كالشخصية جزءاف (فاعؿ)لمفعؿ مف 

فاعؿ عف  كلا (شخصيتو)يمكف تجزئتيما، كلا أف يعزؿ حدث عف محدثو   الكاحد، كلالمشيء
؛ ك نفيـ مف ىذا أف القصة لا تستقيـ إلا 2”فعمو، لأنيما كجياف مختمفاف لكرقة نقد كاحدة

 .بحدث ك بطؿ صانع لمحدث
تعد الشخصية مف أىـ المككنات التي يبنى عمييا العمؿ السردم، حيث يعتبرىا النقاد 
الجكىر الأساسي في بناء الركاية، كمف أىـ العكامؿ التي تؤدم إلى  نجاحيا كتميزىا، فميا 

 :دكر فعاؿ في تسمسؿ الأحداث كتطكرىا، كىي نكعاف
. الشخصيات الرئيسية- 
. الشخصيات الثانكية- 

 
 

                                                             
. 107الأدب كفنكنو دراسة كنقد ،ص :   عز الديف إسماعيؿ1

. 31فف القصة، ص : أبك بلاؿ عبد الله الحامد- د 2
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: ”أطمس عساؿ“كمف الشخصيات التي برزت في قصيدة الفرزدؽ 
: الشخصيات الرئيسية ىي- 

. كىك الراكم كصاحب القصيدة: الفرزدؽ
. كىك الحيكاف الذم تعرض لمفرزدؽ في طريقو: الذئب
: الشخصيات الثانوية وىي- 

. كىـ الذيف كانكا يرافقكنو في رحمتو: أصحاب الفرزدؽ
اصحابو  كىك الحيكاف الذم عمقت عميو الشاه التي كاف قد حضرىا الفرزدؽ ك: الجمؿ
. لمعشاء
. كىي زكجة الفرزدؽ السابقة: النكار

ىك كلاـ يدكر بيف شخصيف أك مجمكعة مف الأشخاص، لغرض تبادؿ الأفكار : والحوار
. كالمعمكمات أك المفاىيـ، لمكصكؿ إلى ىدؼ أك حقيقة معينة

فالحكار مف أىـ عناصر السرد القصصي، كيعتبر مف أىـ تقنياتو، كما لا يمكف فصمو عف 
الشخصية القصصية، فالحكار أىميتو تكمف في تكضيح الجكانب المتعددة لمشخصية 

. كالتعريؼ بيا، كبياف علاقتيا مع غيرىا
كدار الحكار في القصيدة السابقة بيف الفرزدؽ كالذئب، حيث دعاه إلى  العشاء ككاف كريما 

ككذلؾ بيف الفرزدؽ كأصحابو حيث قص عمييـ في الصباح ما كاف بينو . معو، رغـ غدره
. كبيف الذئب

: الزمان والمكان 4-2
كىما شيئاف متلازماف لا يمكف الفصؿ بينيما في البناء السردم، أم أنيما كجياف 

لعممة كاحدة كلا يمكف الاستغناء عف أم منيما، كمف المعركؼ أف الحادثة لابد ليا مف زماف 
. كمكاف معيف، أم أنيا تقترف اقتراف كطيدا بالمكاف كالزماف الذم شيدتو الحادثة

كيسمى .  بكؿ ذلؾ ضركرم لحيكية القصة، لأنو يمثؿ البطانة النفسية لمقصةكالارتباط“
، كيقكـ بدكر الذم تقكـ بو المناظر عمى المسرح بكصفيا شيئا مرئيا (Setting)ىذا العنصر 
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فيك ىنا يقكـ بنفس الدكر الذم تقكـ بو . يساعد عمى فيـ الحالة النفسية لمقصة أك الشخصية
. 1”المكسيقى المصاحبة لممسرحية أك القصة السنيمائية

عمى أنو فضاء غير حضرم بمعنى أف المعطيات في : يكحي المكاف في القصيدة
، (الخ.... الذئب، الجمؿ)النص كميا تحيؿ عمى معاني مرتبطة بالبرارم كالفيافي كالصحراء، 

رزدؽ يسرد ؼ، كيمتد إلى  غاية الصباح حيث راح اؿ(مكىنا)يبتدأ ليغطي كامؿ الميؿ : كالزماف
. عمى رفقتو ما حدث بينو كبيف الذئب

:  الحبكة والحل 4-3
، يصبح المتمقي في حالة ترقب  الحبكة كىي الأحداث حينما تتصاعد نحك العقدة كتتأزـ

: كانتظار لحؿ ممكف، كىي تختمؼ مف مكضكع إلى آخر، يعرفيا إبراىيـ خميؿ فيقكؿ
فكمما تطكر الحدث في الركاية، . فالحبكة في أبسط معانييا، حدث يقكد إلى حدث آخر“

أصبح القارئ شبييا بمف يجتاز نيرا ضحلا عمى سمسمة مف الصخكر، كالضفة الثانية، 
النائية، البعيدة، ىي النياية الغامضة التي يتكؽ الييا مف يجتاز ذلؾ النير، كىك كاقؼ عمى 

؛ ك مف خلاؿ 2” مف فكرهإليياصخرة يشرئب بعنقو، سعيا لرؤية الصخرة الأخرل التي سيتنقؿ 
  .   ىذا يتبيف أف الحبكة ىي النسيج المترابط ك المتصاعد لصناعة القصة

. (الحؿ+ العقدة + الحادثة + تمييد ): كتتككف الحبكة مف
ىك الكضعية النيائية التي تؤكؿ الييا الاحداث كيغمؽ بيا النص، كما يمكف أف تككف : كالحؿ

. النياية مفتكحة
:  كالتالي“ أطمس عساؿ “ كانت الحبكة في قصيدة 

 الحؿ+ العقدة + الحكادث + التمييد = الحبكة 
 

                                                             
. 107الأدب كفنكنو، ص:  عز الديف إسماعيؿ1
. 216ـ، الصفحة 2010-  ىػ 1431بنية النص الركائي، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، الطبعة الأكلى، :  إبراىيـ خميؿ2
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:  التمييد– أ
جاء في التمييد أف الشاعر خرج ليركِّح عف نفسو، ك في ىدأة الميؿ أشعؿ النار لكي تتـ لو 

الرؤية بشكؿ أكضح كيأمف عمى نفسو الكحكش الضارية، ىنا طمع عميو الذئب كلـ يكف 
. يرغب في رؤيتو ك لا مجيئو

يصؼ في التمييد صكرة الذئب؛ إذ كاف أطمس لكف؛ أم مغبر إلى  حد السكاد، جاءه يمشي 
مشية معسمة؛ أم مشية مف يطمب حاجة، كقد راح يشـ رائحة الشكاء عمى نار الشاعر، 

. كالشاعر كؿ أممو أف يحؿ بناره غزاؿ أك ظبي يؤنس كحشتو
دعػىكت بنػارم مػىكىًػنا فأتػاني *** كأطمس عساؿ كما كاف صاحبا 

:  الحوادث– ب
انطمقت الحكادث بدءا بذلؾ الحكار الذم انطمؽ بيف الشاعر كالذئب، كالحكار صكرة مف 

 أكاف السرد شعرا أك نثرا، كالشاعر انطمؽ بالحكار كىك ليس بآمف مف سكاءأساسيات السرد 
جية الذئب كالدليؿ أف يده في جية السيؼ احتياطا كقد كشر الذئب منطمقا في التياـ لحـ 

: النار
ػكء نػارو مػرٌة كدخػاف *** فػىبػًتٌ أقػيدٌ الػزاد بػيػني كبػيػنػػو  عمى ضى
كقائػـ سػيػفي مف يدم بمكػاف *** فقػيمػت لػو لػمٌػا تكشٌػر ضاحكػا 
نكف مثؿى مف يا ذئب يصطحباف *** تعػشٌ فإف عاىدتني لا تخػكنني 

أخػىيػيٌػٍف كػانػا أرضًعػا بػمًػىبػاف*** كأنت امرؤ يا ذئب كالغدر كنتما 
1 

 إف الحكار ىنا جعؿ الأحداث بيف الشاعر ك الذئب تتصاعد رأسا كتتشابؾ، ك في كلاـ 
الشاعر محاكرا الذئب كاف صكتو يرتفع ك يزداد ارتفاعا، ليأنس أف الذئب قد خاؼ منو، كىذه 

 .عادة كؿ خائؼ في غمس الظلاـ يرفع صكتو ليدفع إلى  ركحة الأنس ك عدـ الخكؼ
:  العقدة- ج

                                                             
628بيروت‌لبنان،الصفحة‌–ديوان‌الفرزدق‌،دار‌الكتب‌العلمية‌:علي‌فاعور‌1  
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يزداد خكؼ الشاعر مف الذئب، اشتدادا، كىذا ما يشكؿ عقدة كلا أدؿ عمى ذلؾ مف تكرار 
. لفظة الذئب كـ مف مرة في ىذا النص

 الشاعر الخركج مف مصيبات النفس كىمكميا كعقد صراعو مع زكجو، يقع في عقدة ادأر
. كمشكمة أخرل قد تككف فييا نياية حياتو لقمة سائغة في بطف الذئب الجائع

: الحل– د
يبدك أف الشاعر كجد في ىذا الذئب أنسا لـ يجده في زكجتو نكار التي باعتو، كحطمت قمبو، 

كبدلتو بغيره، في حيف الذئب نزع ما في فطرتو مف كحشية كأسمـ إليو بيدكء كصارا كما 
: الصديقيف

ػػػكىافً  ف ىيػمػا       تىػعػاطىػى الػقىػنىػا قىكٍمػاىيػمػا، أخى ، كىا  فيػقىػيٍ كػػؿِّ رىحٍػػؿو كيػؿصُّ رى كى
كمف خلاؿ ما سبؽ نلاحظ أف لكحة الذئب في ىذه القصيدة متسمسمة الأفكار كالأحداث، 
فكانت ذات حبكة مترابطة مما جعؿ القارئ يستمتع بقصصية الحدث، بالإضافة إلى تمؾ 

الشاعرية الرقيقة التي جعمتو يشارؾ الشاعر ليمتو، كؿ ذلؾ كاف نتيجة انتظاـ أفكار القصيدة 
فيي  الذم أكسبيا الكحدة كالتآلؼ بيف أبياتيا، كما أف الأسمكب سيلا كخاؿ مف الغمكض،

. مف السيؿ الممتنع، فاستطاع الشاعر مف خلاؿ قصيدتو ىذه أف يصكر الذئب تصكيرا دقيقا
1     

                                                             
628بيروت‌لبنان،الصفحة‌–ديوان‌الفرزدق‌،دار‌الكتب‌العلمية‌:علي‌فاعور‌1  



 

 

 الخاثمة



 

 

 
 

 الخاتمة

 الحمد لله كالصلاة كالسلاـ عمى رسكلو الكريـ كبعد،

لقد اجتيدت بتحميؿ ىذه القصيدة، ككصمت إلى نتيجة ىامة مفادىا، أف الفرزدؽ الذم كانت 
الشعراء تيابو لدرجة أف بعضيـ تنازؿ لو عف بيت مف الشعر أك أكثر؛ اتقاء لسانو كىجائو 
المقذع، إلا إنني كجدت فيو إنسانان كريمان، تعذب بفعؿ الحب مف طرؼ كاحد، الذم حممو في 
صدره لزكجتو نكار، فبات سمككو في كثير مف الأحاييف سمكؾ المنتقـ، كمزاجو أصبح متقمبا 
لا يرسك عمى أمر، كلذلؾ؛ فإنني أكصي الدارسيف بدراسة أشعار الفرزدؽ حسب المنيج 

 .الأسمكبي كالمنيج النفسي، لأنني عمى ثقة بأنيـ سيكتشفكف ىذه القامة الشعرية الفذة
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 قائمة المصادر والمراجع 

 

 

 
 :القرآن الكريم برواية ورش

 20 الآية ،سكرة الإسراء. 
 10 الآية ،سكرة القصص. 
  257سكرة النكر، الآية. 
  100سكرة ىكد، الآية. 

 :المعاجم
 ابف منظكر، لساف العرب. 
 قائمة المصادر كالمراجع :

 :المصادر
 ديكاف الفرزدؽ، دار الكتب العممية بيركت، لبناف: عمي فاعكر. 

 :المراجع العربية
 سر الفصاحة: ابف سناف الخفاجي. 
 فف القصة نحك بلاغة عربية أصيمة متجددة، مركز الناقد : أبك بلاؿ عبد الله الحامد

 .2010الثقافي، دمشؽ، 
 فف القصة: أبك بلاؿ عبد الله الحامد. 
 الكناية كالتعريض، دراسة كشرح كتحقيؽ عائشة حسيف فريد، دار : أبك منصكر الثعالبي

 . ـ1998قباء لمطباعة كالنشر كالتكزيع، 
 الكناية في القرآف الكريـ، مكضكعاتيا كدلالاتيا البلاغية، : أحمد فتحي رمضاف الحياني

 .ـ2014- ىػ 1435، 1:كمية الآداب، جامعة المكصؿ، ط
 الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلاغي عند العرب، المركز الثقافي : ابر عصفكرج

 .1992، 3العربي، ط 
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 حازـ القرطاجني منياج البمغاء كسراج البمغاء. 
 1شاعر المجد، ط: حيدر غدير. 
 تذكؽ النص الأدبي، دار المسيرة لمنشر كالتكزيع كالطباعة، : سامي يكسؼ أبك زيد

 . ـ2012-  ىػ 1433، 01طبعة 
 اتجاىات القصة القصيرة في الأدب العربي المعاصر، في مصر، دار : السعيد الكرقي

 .ـ2003ط الإسكندرية،.المعرفة الجامعية، د
 السرد العربي مفاىيـ كتجميات، رؤية لمنشر كالتكزيع، الدار البيضاء، : سعيد يقطيف

 .2006المغرب، 
 3البنية الرسدية لمقصة القصيرة، مكتبة الأداب القاىرة، الطبعة : عبد الرحيـ الكردم ،

2005. 
 الصكرة الفنية في النقد الشعرم، دار جرير لمنشر كالتكزيع، : عبد القادر الرباعي

 . ـ2009 ىػ 1430، 01:ط
 الأدب كفنكنو دراسة كنقد، ممتزـ الطبع كالنشر، دار الفكر العربي، : عز الديف إسماعيؿ

 . ـ2002-ىػ1422مدينة نصر، القاىرة،
 القصة الشعرية في العصر الحديث، ديكاف المطبكعات الجامعية، : عزبزة مريدف

 .الجزائر
 القصة الشعرية في العصر الحديث، ديكاف المطبكعات الجامعية : عزيزة مريدف

 .الجزائر
 البديع، دار _المعاني _البياف _البلاغة الكاضحة : عمي الجارـ كمصطفى أميف

 .المعارؼ، القاىرة
 جامعة فؤاد الأكؿ، مكتبة _نقد، كمية دار العمكـ -ادب-فف التشبيو بلاغة: عمي الجندم

 .1952، 1:نيضة مصر، ط
 ـ1994-  ىػ 1414الاستعارة عند الجرجاني، : عمي السمارم . 
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 الصكرة الشعرية عند الأعمى التطميمي، كمية الأداب، : عمي الغريب محمد الشناكم
 .2003، 01:ط
 منشكرات اتحاد – دراسة - مفيكـ الشعر عند ركاد الشعر العربي الحر، : فاتح علاؽ

 .2005الكتاب العربي، دمشؽ، 
 جامعة -في شعر صدر الإسلاـ كالعصر الأمكم، كمية الأداب: فكزم محمد أميف

 .2007الإسكندرية، دار المعرفة الجامعية، القاىرة، 
 10:،ج3:محمد بف مكرـ بف منظكر، لساف العرب، دار صادر، بيركت، ط. 
 الفرزدؽ حياتو كشعره، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، : محمد رضا مركة

 .1990-ق1411
  ،محمد عبد العزيز الكفراكم، تاريخ الشعر العربي في صدر الإسلاـ كعصر بني أمية

 .(ت.د)، 1:دار نيضة مصر لمطبع كالنشر الفجالة، القاىرة، ج
 1955ط، .فف القصة، دار بيركت، د: محمد يكسؼ نجـ. 
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   :الممحق 

   :يقول الفرزدق
دَعَوتُ بِناري موىِناً فَأَتاني ***  وَأَطمَسَ عَسّالٍ وَما كانَ صاحِباً 
يّاكَ في زادي لَمُشتَرِكانِ *** فَمَمّا دَنا قُمتُ اِدنُ دونَكَ إِنَّني  وَاِ 

عَمى ضَوءِ نارٍ مَرَّةً وَدُخانِ *** فَبِتُّ أقد الزادَ بَيني وَبَينَوُ 
وَقائِمُ سَيفي مِن يَدي بِمَكانِ *** فَقُمتُ لَوُ لَمّا تَكَشَّرَ ضاحِكاً 

نَكُن مِثلَ مَن يا ذِئبُ يَصطَحِبانِ *** تَعَشَّ فَإِن واثَقتَني لا تَخونَني 
أُخَيَّينِ كانا أُرضِعا بِمِبانِ *** وَأَنتَ اِمرُؤٌ يا ذِئبُ وَالغَدرُ كُنتُما 
أَتاكَ بِسَيمٍ أَو شَباةَ سِنانِ *** وَلَو غَيرَنا نَبَّيتَ تَمتَمِسُ القِرى 
ن ىُما  تَعاطى القَنا قَوماىُما أَخَوانِ *** وَكُلُّ رَفيقَي كُلِّ رَحلٍ وَاِ 
عَمى أَثَرِ الغادينَ كُلَّ مَكانِ *** فَيَل يَرجِعَنَّ المَوُ نَفساً تَشَعَّبَت 
أَمِ الشَوقُ مِنّي لِممُقيمِ دَعاني *** فَأَصبَحتُ لا أَدري أَأَتبَعُ ظاعِناً 

مِنَ القَمبِ فَالعَينانِ تَبتَدِرانِ *** وَما مِنيُما إِلّا تَوَلّى بِشِقَّةٍ 
إِذاً لَم تُوارِ الناجِذَ الشَفَتانِ *** وَلَو سُؤِلَت عَنّي النَوارُ وَقَمُيا 
وَأَشعَمتِ فِيَّ الشَيبَ قَبلَ زَماني *** لَعَمري لَقَد رَقَّقتِني قَبلَ رِقَّتي 

وَأَوقَدتِ لي ناراً بِكُلِّ مَكانِ *** وَأَمضَحتِ عِرضي في الحَياةِ وَشِنتِوِ 
لَقَد خَرَجَت ثِنتانِ تَزدَحِمانِ *** فَمَولا عَقابيلُ الفُؤادِ الَّذي بِوِ 
إِلَيكَ كَأَنّي مُغمَقٌ بِرىِانِ *** وَلَكِن نَسيباً لا يَزالُ يَشُمُّني 

عَمى المَرءِ وَالعَصرانِ يَختَمِفانِ *** سَواءٌ قَرينُ السَوءِ في سَرَعِ البِمى 
كَمَيلٍ وَبَحرٍ حينَ يَمتَقِيانِ *** تَميمٌ إِذا تَمَّت عَمَيكَ رَأَيتَيا 

نّي لَدونَيُم  إِذا نَبَحَ العاوي يَدي وَلِساني *** ىُمُ دونَ مَن أَخشى وَاِ 
وَىُم لَن يَبيعوني لِفَضلِ رىِاني *** فَلا أَنا مُختارُ الحَياةِ عَمَييِمُ 
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إِذا أَسمَمَ الحامي الذِمارَ مَكاني *** مَتى يَقذِفوني في فَمِ الشَرِّ يَكفِيِم 
إِلَيَّ وَلا بِالَأكثَرينَ يَدانِ *** فَلا لِاِمرِئٍ لي حينَ يُسنِدُ قَومَوُ 
نّا لَتَرعى الوَحشُ آمِنَةً بِنا   وَيَرىَبُنا إِن نَغضَبَ الثَقَلانِ *** وَاِ 
 بِأَعظَمِ أَحلامٍ لَنا وَجِفانِ *** فَضَمنا بِثِنتَينِ المَعاشِرَ كُمَّيُم 

 وَجِننٌّ إِذا طاروا بِكُلِّ عِنانِ *** جِبالٌ إِذا شَدّوا الحُبى مِن وَرائِيِم 
مَخافَةَ أَعداءٍ وَىَولِ جِنانِ *** وَخَرقٍ كَفَرجِ الغَولِ يَخرَسُ رَكبُوُ 

إِذا اِضطَرَبَ النِسعانِ شاةُ إِرانِ *** قَطَعتُ بِخَرقاءِ اليَدَينِ كَأَنَّيا 
لِعِرفانِوِ مِن آجِنٍ وَدِفانِ *** وَماءُ سَدىً مِن آخِرِ المَيلِ أَرزَمَت 

 أَحَبُّ إِلى التِرعِيَّةِ الشَنَ نِ ***  وَدارِ حِفاظٍ قَد حَمَمنا وَغَيرُىا
 بِشُعثٍ عَمى شُعثٍ وَكُلِّ حِصانِ ***  نَزَلنا بِيا وَالثَغرُ يُخشى اِنخِراقُوُ 

 بِيا مُكرَمٌ في البَيتِ غَيرُ مُيانِ ***  نُيينُ بِيا النيبَ السِمانَ وَضَيفُنا
 كَريمٍ وَغَرّاءِ الجَبينِ حَصانِ ***  فَعَن مَن نُحامي بَعدَ كُلِّ مُدَجَّ ٍ 
حُجورٌ لَيا أَدَّت لِكُلِّ ىِجانِ *** حَرائِرَ أَحصَنَّ البَنينَ وَأَحصَنَت 

كَبَيضِ أَداحٍ عاتِقٍ وَعَوانِ *** تَصَعَّدنَ في فَرعَي تَميمٍ إِلى العُمى 
عَشِيَّةَ بابِ القَصرِ مِنفَرَغانِ *** وَمِنّا الَّذي سَلَّ السُيوفَ وَشامَيا 

بِعِزٍّ عِراقِيٍّ وَلا بِيَمانِ *** عَشِيَّةَ لَم تَمنَع بَنييا قَبيمَةٌ 
لَوُ مِن سِوانا إِذ دَعا أَبَوانِ *** عَشِيَّةَ ما وَدَّ اِبنُ غَرّاءَ أَنَّوُ 
عَبيدٌ إِذا الجَمعانِ يَضطَرِبانِ *** عَشِيَّةَ وَدَّ الناسُ أَنَّيُمُ لَنا 

وَلا غَطَفانٌ عَورَةَ اِبنِ دُخانِ *** عَشِيَّةَ لَم تَستُر ىَوازِنُ عامِرٍ 
رُؤوسُ كَبيرَييِنَّ يَنتَطِحانِ *** رَأَوا جَبَلًا دَقَّ الجِبالَ إِذا اِلتَقَت 

ذَوي النَكثِ حَتّى أَودَحوا بِيَوانِ *** رِجالًا عَنِ الِإسلامَ إِذ جاءَ جالَدوا 
مُنادٍ يُنادي فَوقَيا بِأَذانِ *** وَحَتّى سَعى في سورِ كُلِّ مَدينَةٍ 
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إِلَييا بِسَيفٍ صارِمٍ وَسِنانِ *** سَيَجزي وَكيعاً بِالجَماعَةِ إِذ دَعا 
بِبَدرٍ وَبِاليَرموكِ فَيءَ جَنانِ *** خَبيرٌ بِأَعمالِ الرِجالِ كَما جَزى 

أَخوىُم عَمى جُلٍّ مِنَ الحَدَثانِ *** لَعَمري لَنِعمَ القَومُ قَومي إِذا دَعا 
لِضَيفِ عَبيطٍ أَو لِضَيفِ طِعانِ *** إِذا رَفَدوا لَم يَبمُغِ الناسُ رِفدَىُم 
كَعِزَّةِ أَبناءٍ لَيُم وَبَنانِ *** فَإِن تَبمُيُم عَنّي تَجِدني عَمَييِمُ 
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 :ممخص البحث
مكضكعا رئيسيا تناكلو القاص بأسمكب متميز، " أطمس عساؿ"شكمت القصة في قصيدة 

حيث مزج الشاعر بيف الفف الشعرم كالفف القصصي، مما شكؿ فف جديد فيك القصة الشعرية، 
 .إلى أنو فف نادر

انقسمت الدراسة إلى مدخؿ كفصميف؛ تناكؿ المدخؿ طبيعة الشعر في العصر الأمكم 
القصة في فف الشعر، أما الفصؿ : باعتبار أف القصيدة في ىذا العصر، كجاء الفصؿ الأكؿ

 .الثاني فبحث عف مقكمات البنية الفنية كالسردية في القصيدة المدركسة
 .القصة، الفرزدؽ، أطمس عساؿ: الكممات المفتاحية

Résumé de la recherche:  
 

L'histoire du poème "Atlas Assal" a formé un sujet majeur que le 

conteur a abordé dans un style distinct, où le poète a mélangé 

l'art poétique avec l'art fictif, qui a formé un nouvel art, comme 

c'est l'histoire poétique, pour être un art rare . L'étude a été 

divisée en une entrée et deux chapitres; L'entrée traitait de la 

nature de la poésie à l'ère Omeyyade, considérant que le poème 

de cette époque, et le premier chapitre est venu: l'histoire dans 

l'art de la poésie, tandis que le deuxième chapitre a recherché les 

éléments de la structure artistique et narrative dans le poème 

étudié. Mots-clés: histoire, al -farazdaq, Atlas Assal. 

 

 

 

 

 

Abstract: 



 

 

The story in the poem Atlas Assal was a major theme that 

the story dealt with in a distinct manner, in which the poet 

blended poetry and anecdotal art, forming a new art, the poetry 

story, into a rare art. 

The study was divided into entrance and chapters; The 

entrance dealt with the nature of poetry in the Umayyad era, 

given that the poem in this era came the first chapter: the story in 

the art of poetry, and the second chapter looked for the elements 

of the artistic and narrative structure in the studied poem. 

Keywords: Story, Farzad, Atlas Assal. 

 


