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 مقدمة
 

  أ
 

  رغـ إيماننا بأف للؤدب رسالة إنسانية تغني الكعي كتعمقو، نعتقد مع ذلؾ أف لا قيمة ليذه 
الرسالة إلا بقدر كماؿ قالبيا الفني،فالمشاعر الطيبة لا تخمؽ أدبان طيبان بالضركرة،إنما يجكد 
الأدب في تصكير المعاناة ك تمزؽ الكعي ك عرض المناطؽ التي تعكزىا الفضيمة ككصؼ 

الرغبات المحركمة المتعالية عمى حرمانيا ، ىذه الرسالة التي نيض المسرح بجزء كبير منيا 
 .إذ أنو كفي فضائو كمف عمى ركحػو يعبر الفرد عف قضاياه ك يرسـ أحلبمػػو ك تطمعاتو

  كلما كاف المسرح كذلؾ فقد سعى الكيتاب المسرحيكف الجزائريكف إلى محاكاة الكاقع 
الجزائرم بمختمؼ مستكياتو مسمطيف الضكء عمى أبرز قضاياه السياسية ك الاجتماعية في 

 .محاكلة منيـ لتفكيكيا ك تحميميا بحثان عف الحقيقة ك عرضيا

   فمف بيف أىـ القضايا التي شغمت باؿ الكثير مف المثقفيف ك المبدعيف ك لـ يتخمفكا عف 
التأريخ ليا في كتاباتيـ المسرحية عمى كجو الخصكص، المأساة الكطنية في الجزائر ،ذلؾ 

المنعرج الخطير مف مسار تاريخ الجزائر المعاصرة كالذم اتسـ بمشيدً دمكم داـ قرابة 
 شيدت –مف نياية الثمانينيات إلى نياية التسعينيات مف القرف الماضي - عشرية مف الزمف

 .الجزائر خلبليا حالة مف الفكضى ك الرعب كاللبأمف تركت آثاران بميغة في نفكس الجزائرييف 

 كمف ثمة لفتت انتباىي ىذه الكتابات ك أثارت شغؼ البحث لدم فكاف أف اخترت مسرحية 
المأساة الكطنية في مسرحية )كليدة ىذه المرحمة مكضكعان لمذكرة الماستر ك المكسكمة بػ

، إذ سعيت مف خلبؿ ىذه الدراسة الإجابة عف إشكاؿ ظؿ  (زيتكنة المنتيى لأحسف ثميلبني
زيتكنة  )يشغمني كىك كيؼ صكر الكاتب أحسف ثميلبني المأساة الكطنية في مسرحية 

؟ ك تندرج تحت ىذا الإشكاؿ العاـ مجمكعة مف التساؤلات الفرعية سأجتيد في (المنتيى 
 :الإجابة عنيا كىي

 ىؿ يؤثر قرب الكاتب مف المشيد المأساكم في تصكيره لمحدث المسرحي؟ -
 كيؼ صكر الكاتب الكطف في ظؿ المأساة الكطنية مف خلبؿ العمؿ المسرحي؟ -
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  ب
 

 كيؼ كانت رؤية الكاتب المسرحي لممأساة الكطنية ؟كمف المتسبب فييا ؟ -
تسميط الضكء عمى :  إذ يرجع اختيارم ليذا المكضكع دكف غيره لجممة مف الأسباب أىميا

مرحمة حرجة مف تاريخ الجزائر كمعرفة الكيفية التي صكر بيا الكاتب المسرحي ىذه 
كما حفزني كذلؾ قمة الدراسات المتخصصة في ىذا المكضكع ك خاصة الدراسات .المرحمة

،إذ نأمؿ أف .... المسرحية منيا،بيد أننا نجدىا في الفنكف السردية الأخرل كالقصة كالركاية 
تككف ىذه الدراسة مف بيف المبنات الجديدة في مجاؿ الأدب المسرحي ،كما شجعني في ذلؾ 
الحركية الكبيرة التي شيدىا المسرح الجزائرم ك التي تسمح بطرح مكاضيع أكثر جرأة خاصة 

كقد .في السنكات الأخيرة ،لعمي بيذه الدراسة أثرم مجاؿ البحث في ىذا الميداف الخصب 
أكليت دراستي لكاحدة مف الكتابات المسرحية لمكاتب أحسف ثميلبني كالمتمثمة في مسرحية 

 : كذلؾ لسببيف ىما (زيتكنة المنتيى)
 لأف الكاتب أحسف ثميلبني عايش المرحمة كمف ثمة فرؤيتو تمثؿ رؤية المثقؼ  -1

 .الجزائرم 
 .(المأساة الكطنية )  المدكنة تتضمف مكضكع الدراسة  -2

   إف معظـ الدارسيف لممسرح الجزائرم لـ يركزكا عمى مكضكع المأساة الكطنية،إذ لـ نجد 
دراسة شاممة تناكلت ىذه الفترة بالتحديد ،إنما كانت ىنالؾ إشارات سطحية لبعض الأعماؿ 

المسرحية التي تـ عرضيا في فترة التسعينيات دكف الكقكؼ عند تيمة المأساة الكطنية 
كالتعمؽ كالتفصيؿ فييا أك كانت مجرد مسح شامؿ لممسرح الجزائرم مف الجذكر إلى اليكـ ك 

دراسة أحمد :عمى فترات متعددة في إطار الكصؼ ك التأريخ ،كمف بيف ىذه الدراسات نجد 
،دراسة نكر الديف عمركف ( 1989-1926)المسرح الجزائرم نشأتو كتطكره )بيكض 

النص )،ككذلؾ دراسة عز الديف جلبكجي  ( 2000المسار المسرحي الجزائرم إلى سنة )
،كما نجد دراسات قاربت المكضكع كلـ تمجو كدراسة أحسف (المسرحي في الأدب الجزائرم

 –حيث ضمنو عشرة مسرحيات  (مختارات مف المسرح الجديد الجزائرم )ثميلبني  في كتابو 
لكتاب جزائرييف مغتربيف كتبكا بالمغة الفرنسية عف المأساة الكطنية - قاـ الكاتب بترجمتيا
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المسرح )،كدراسة أخرل تمثمت في رسالة ماجستير لمطالب عبد المالؾ بف شافعة المعنكنة ب
،كعمى خلبؼ ذلؾ نجد دراسات كثيرة تناكلت  ( 2006-1990الجزائرم اتجاىاتو ك قضاياه 

دراسة الشريؼ حبيمة في :المكضكع بالنقد ك التمحيص في الأجناس الأدبية الأخرل منيا
لفريدة إبراىيـ ،مقاؿ  (زمف المحنة في سرد الكاتبة الجزائرية)، (الركاية ك العنؼ )كتابو 

في مجمة العمكـ  (المأساة الكطنية في الركاية الجزائرية):لمدكتكر عبد الحميد ىيمة بعنكاف
كقد .الإنسانية لجامعة محمد خيضر بسكرة، كغيرىا مف الدراسات التي اىتمت بالمكضكع 

 .كانت ىذه الدراسات مف بيف أىـ المراجع التي اعتمدتيا في ىذا البحث 
أربط مف خلبلو النص بالكاقع -     لقد استدعت الدراسة الاستعانة بالمنيج السكسيكلكجي 

باعتباره المنيج الأساس في الدراسة ،كما استعنت - الاجتماعي كالسياسي لممجتمع الجزائرم
بمناىج مساعدة أخرل كالمنيج التاريخي الذم عممت مف خلبلو عمى سرد بعض الحقائؽ 
 التاريخية لممجتمع الجزائرم في ىذه الفترة ،كما اتخذت مف المقاربة السيميائية أداة لتفكيؾ 

معتمدة في ذلؾ .ك تحميؿ الرمكز ك العلبمات التي زخرت بيا المدكنة مستخرجة دلالاتيا 
كمو عمى آليتي الكصؼ كالتحميؿ سكاءن في تتبع كاستقراء أفكار الكاتب أكفي تبييف مضمكف 

فيصبح بذلؾ ىذا التفاعؿ المنيجي .  المدكنة كاستجلبء مممح الرمز كاكتشاؼ أسراره الجمالية
 .أمران ضركريان إذ يساعد عمى فيـ النص ك الإلماـ بجكانبو المتعددة

 ك عميو فقد قسمت ىذا البحث كفؽ نظاـ الفصكؿ إلى فصميف أسبقتيما بمقدمة ك تمييد 
 نشأتو)خصصتو لتأصيؿ التاريخي لممسرح الجزائرم مف خلبؿ تطرؽ مختصر لمساره 

،أما الفصؿ الأكؿ ك الذم عنكنتو بالمأساة الكطنية في المسرحية الجزائرية  ( ك تطكره 
فقسمتو إلى مبحثيف ،تناكلت في المبحث الأكؿ مفيكـ المأساة الكطنية ك مظاىرىا في 
الجزائر،لأخص المبحث الثاني بالتعرض بالكصؼ ك التحميؿ لأىـ النماذج المسرحية 

أما الفصؿ الثاني ك الذم خصصتو .الجزائرية التي تناكلت المأساة الكطنية كمكضكع ليا
لأحسف ثميلبني ،فقد قسمتو  (زيتكنة المنتيى)لمدراسة كالمعنكف بالمأساة الكطنية في مسرحية

كآلية لمتعبير عف المأساة  (القكاؿ)كذلؾ إلى مبحثيف في المبحث الأكؿ تطرقت إلى تكظيؼ 
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، ثـ خصصت المبحث الثاني لممأساة الكطنية في  (زيتكنة المنتيى)الكطنية في مسرحية 
المسرحية ككيؼ جسد أحسف ثميلبني العنؼ كالمتسبب فيو ضمنيا، لأختتـ الدراسة بخاتمة 
ضمنتيا النتائج المتكصؿ إلييا كالتي عممت طكاؿ رحمة البحث مف أجؿ أف تقدـ صكرة 

لتفاعؿ النص المسرحي مع الأزمة ك ما أثراه ىذا التفاعؿ مف خصائص ك مميزات طبعت 
 .المسرحية الجزائرية في فترة حرجة 

 لـ تخؿ مسيرة البحث مف  صعكبات، أىميا ندرة النص المسرحي المتخذ مف المأساة 
الكطنية مكضكعان لو ،فضلب عف غياب الدراسات المسرحية المتخصصة فيو ، مما دفعني 

إلى الاستئناس بمختمؼ الدراسات التي تناكلت المأساة الكطنية في الأجناس الأدبية الأخرل 
،بالإضافة إلى نقص بعض المراجع المساعدة عمى دراسة كتحميؿ كاقع المجتمع الجزائرم 
لككف مكضكع دراستي الفترة المعاصرة ،كما أف تداخؿ المناىج جعمني أحتار أييا أنسب 

 .لدراسة المكضكع 
  كختامان أتكجو بالشكر الجزيؿ إلى أستاذم المشرؼ الدكتكر حمكديف عمي الذم سيؿ عمي 
طريؽ البحث ،فمـ ألؽ منو إلا ما ساعدني عمى إنجاز ىذه الدراسة ،فشكره قدر ما أكلاه لي 

مف عناية ك تشجيع ك أخص كذلؾ بالشكر أعضاء المجنة المناقشة الذيف تحممكا عبء قراءة 
البحث كحفكه بملبحظاتيـ ك تكجيياتيـ فميـ كؿ الشكر كالعرفاف كما أشكر كؿ مف ساعد مف 

 .                 قريب أك بعيد عمى خركج ىذا البحث في صكرتو ىاتو 
                                                       

 بكارم منيرة :                                                        الطالبة
   .14/05/2014:                                                      كرقمة في 
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يعد المسرح كسيمة مف الكسائؿ الفعالة التي تعبر بيا الشعكب عف قضاياىا الاجتماعية   
قرب إلى الذات الإنسانية  مف أىا، فكاف بذلؾ تكالسياسية كترسـ مف خلبلو أحلبميا كتطمعا

. الفنكف الأدبية الأخرل 
صلبحو سياسيا ـكؿ   ا كاف كذلؾ فقد لعب المسرح في الجزائر دكرا ىاما في تكعية الشعب كا 

 مف خلبؿ الحضارات التي تداكلت  ك ذلؾ القديـذ عرفتو مفىذه الأخيرةإذ أف . كاجتماعيا
الركمانية التي تؤكد كجكد  عمييا بداية مف الاستعمار الركماني كىذا ما تدؿ عميو الآثار

     .مسارح خاصة تمؾ المكجكدة في المدف الجزائرية كالشاىدة عمى جذكر المسرح في الجزائر 
رف التاسع عشر الأثر الكبير حيث استقدمكا فرؽ مسرحية ؽكما كاف لحممة الفرنسية خلبؿ اؿ

ف في الثكنات، إذ أليمت الجزائر الكتاب الفرنسييف ما يربك عف متقدـ عركض لمجنكد الفرنسي
إلا أف الملبحظ أف الشعب الجزائرم لـ يحتؾ . (1925-1830) مسرحية كذلؾ مابيف 43

بثقافة المستعمر كبقي متمسؾ بيكيتو كعاداتو كتقاليده لأنو يرل أنيا محاكلة لطمس معالـ 
. الثقافة العربية الإسلبمية لذا حاربيا بكؿ قكة

شر المراجع إلى كجكد فف مسرحي أك كتابات مسرحية جزائرية خلبؿ ىذه  الفترة تكما لـ   
نزىة المشتاؽ كغصة العشاؽ في الطراياؽ في "إلا نص مسرحي كاحد بالمغة العربية كىك

 .(1)1847ينكس كالذم كتب سنةفلإبراىاـ دا" العراؽ
حدثت تغيرات  في الجزائر أدت إلى نكع الانفراج إذا  (1921-1900)إلا انو مف سنة 

المقاكمة المسمحة كبدأت سمات التلبقي كالحكار كالثقة تبدك  خفت كطأة المستعمر كقمة شدة
في الأفؽ مما جعؿ الشعب الجزائرم يطالب بحقو في التمدرس إذ تكلى نخبة مف المثقفيف 

 كتمؾالجزائرييف بالثقافة العربية كالفرنسية ميمة المقاكمة الجديدة كىي المقاكمة بالحكار 
. ضركرة أممتيا المرحمة التاريخية كلصالح الكطف

:  فرؽ03قد انقسـ الجزائريكف إلى ؿ

                                                           

 .27-22:  ،ص2007،الجزائر 2:صالح لمباركٌة ،المسرح فً الجزائر ،دار بهاء الدٌن لنشر والتوزٌع ،ط: ٌنظر -  (1)
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فرقة تنادم بالاندماج كتعمؿ جاىدة إلى الانضماـ تحت جناح المستعمر كالتثقيؼ   -1
. بالثقافة الأكربية

فرقة تحذر مف عاقبة ىذا المنحدر الخطير كالذم يسعى إلى سمخ ىكية الشعب   -2
دراجو نحك الفرنسية كالتفرنس  . الجزائرم كا 

 فرقة معتدلة تدعكا إلى العمؿ كالاستفادة مف الثقافة الأكربية ك الأخذ منيا ما ينير  -3   
. العقؿ كيغذم الفكر

احتدـ الصراع بيف النخبة المثقفة المعتدلة كالداعية إلى التمسؾ كالمحافظة عمى التراث    
فأنشأت .العربي الإسلبمي مف جية كبيف الاندماجييف كالنظاـ الاستعمارم مف جية ثانية

الفرؽ الثانية كالثالثة جمعيات كنكادم فنية كثقافية كظيرت عناكيف الصحؼ أسبكعية كيكمية 
ك أقامكا ميرجانات كمحاضرات لبث الركح الكطنية كالاىتماـ بالجكانب السياسية كالاجتماعية 

رساء الثقافة العربية الإسلبمية كالحفاظ عمييا . كا 
 اطمعيعكد الفضؿ في إرساء دعامة الفف المسرحي في الجزائر إلى الأمير خالد حيث    

أىمية المسرح في إيقاظ الأمة كذلؾ خلبؿ تكاجده في فرنسا  لدراسة فطمب مف الممثؿ عمى 
أف يبعث لو ببعض   –1910حينما إلتقاه في باريس سنة  –رم جكرج الأبيض صالـ

 لشكسبير" ثبماؾ"المسرحيات لتمثيميا في الجزائر، فأرسؿ لو عدة مسرحيات منيا مسرحية 
" شييد بيركت" ازجي ك مسرحية ملخميؿ اؿ" المكرؤة كالكفاء"رم كمسرحية صتعريب محمد الـ

 كفي السنة نفسيا أنشأ الأمير خالد ثلبث (1) 1991لشاعر حافظ إبراىيـ ،  ككاف ذلؾ سنة 
 في العاصمة كأخرل في البميدة كالثالثة في المدية، قامت ىذه الجمعيات ةجمعيات، كاحد

بتقديـ عدة عركض مسرحية كنشاطات طكؿ السنكات اللبحقة كقد كاف نشاط ىذه الجمعيات 
نشاط سياسيا بدرجة الأكلى يسعى إلى تككيف جبية قكية لمقاكمة المستعمر  كبعث الحماس 

 بظركفو كأحكالو مف أجؿ دفعو لتفكير في الحرية كالمستقبؿ توفي الشباب الجزائرم كتكعي

                                                           
(

1
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 ىذه الفترة باىتماـ المثقفيف الجزائرييف بالثقافة العربية كانتشار النشاط الفكرم تقد تميز  ؿ 
 مفكالثقافي إذ لـ يقتصر عمى العاصمة فقط بؿ تعداىا إلى المدف الداخمية، كىذا عمى الرغـ 
تعنت السمطات الفرنسية كمف ملبحقة كحراسة كقمع كاعتقاؿ المثقفيف كما صكدرت بعض 

. الصحؼ في أعدادىا الأكلى 
 المشارقة لمجزائر أىمية كبرل لدل الجزائرييف كبعث الأمؿ رةكللبتصاؿ بالشرؽ العربي كزيا

ىـ، إذ أخذ ىذا الاتصاؿ صبغة تثقيفية كتعميمية خاصة في القرف التاسع حنتكمكاساتيـ في ـ
الشيخ أحمد عبده،  محمد : عشر، حيث زار عدد كبير مف العمماء كالأدباء الجزائر أمثاؿ 

جكرج الأبيض، كىذا الأخير الذم أرخ ،يكسؼ كىبي ،أحمد شكقي، فاطمة رشدم،زيد 
غير أف علبلك يقر في ، (1)1921ق إلى الجزائر سنة ئبعضيـ نشأة المسرح الجزائرم  بمجي

أف المسرح الجزائرم ظير في ىذه الفترة بظركؼ متقمبة مف عمر النيضة الكطنية )مذكرتو 
 كىذا دليؿ عمى (2) (حيث كلد المسرح الجزائرم الذم كاف عنصر ىاما في الثقافة عصرية

أف الفف المسرحي في الجزائر لـ يبدأ بمجيء جكرج الأبيض، بؿ كاف يمارس قبؿ ذلؾ 
 بشكؿ قلمسرح إلى إبرازبا يفكىناؾ عدة تداعيات سياسية كاجتماعية كأدبية دفعت الميتـ

 كما أف ىناؾ فرؽ زارت الجزائر قبؿ فرقة جكرج الأبيض كىي فرؽ تكنسية ،كبير ك كاضح
قدمت عركضا مسرحيا كغنت مع الجكؽ  التكنسي كذلؾ قبؿ الحرب العالمية الأكلى كمف 

كىي  "صلبح الديف الأيكبي" ،" عطيؿ كالعباسة" مسرحية :المسرحيات التي عرضت 
. مسرحيات بالمغة العربية الفصحى كأحرزت نجاحا لفت انتباه الفرنسييف

خفاؽ فرقة جكرج الأبيض في  كقد أرجع الميتميف بنشأة المسرح الجزائرم أسباب فشؿ كا 
: الجزائر بينما نجحت في طرابمس ك تكنس إلى النقاط التالية 

ضعؼ مستكل المغة العربية الفصحى عند الجزائرييف كصعكبة فيميـ ليا مع عدـ  -1
. تداكليا بينيـ

                                                           

 .41-38:المرجع السابق ،ص: ٌنظر-  (1)

 .(20:علالو،مذكرات علالو،ص:نقلا عن )42:المرجع  نفسه ،ص: ٌنظر  (2)-
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الشعب الجزائرم بيمكمو كمشاكمو المختمفة التي يعيشيا حالة دكف الاستجابة نشغاؿ ا-2
 .الراقيةمثؿ ىذه المبادرات الفنية ذلؾ أف المسرح راؽ كلا يظير إلا عند الأمـ ؿالمنتظرة منو 

 .الشرقي النخبة المثقفة في الحضارة الغربية كلـ تتذكؽ المسرح العربي دمج-3
قاعة المسرح التي قامت فييا المسرحيتيف كانت بعيدة عف الكسط المدينة الأكربية -4
. كأكثر بعدا عف المناطؽ التي يقطنيا المدنيكف الجزائريكف (الجزائر)
ثارات "ك".صلبح الديف " لدل الجزائرييف بجاذبية  لا يكحيافإف عنكاني المسرحيتيف-5

 (1). كحتى اسـ جكرج لا يعبر عف الإسلبـ كالعركبة لدييـ" العرب

كالتي يرأسيا عمي " الميذبية جمعية الآداب كالتمثيؿ العربي " قدمت فرقة1921بعد سنة  
ثلبث مسرحيات كىي أكؿ النصكص المسرحية التي كتبت في الأدب ،الشريؼ الطاىر
. الجزائرم الحديث
عكا المبنات الأكلى لو ض ظير عملبقة المسرح الجزائرم  كالمذيف ك1926كابتداء مف سنة 

تمميذ جمعية عمماء المسمميف (.علبلك)كالمدعك (1992-1902)كعمى رأسيـ عمي سلبلي 
 1926كالتي تـ تمثيميا سنة"جحا"لؼ مجمكعة مف المسرحيات منيا مسرحية أالجزائرييف كقد 

يقكؿ عبد إذ . كلفت إقبالا كبيرا مف طرؼ الشعب الجزائرم حيث تناكؿ فييا قضايا اجتماعية
   .(2) (أنيا أكؿ مسرحية فيميا الشعب الجزائرم كتذكقيا)عنيا  المالؾ مرتاض

دكرا ىاما في جعؿ المسرح كسيمة مف  (1986-1897)كما كاف لمحي الديف باش طارزم  
ك تقربيو مف المجتمع كذلؾ مف خلبؿ عرضو الآفات،كسائؿ الإصلبح الاجتماعي كمحاربة 

 رشيد القسنطيني 1934كقد برز سنة .مسرحياتو كالتي كانت بالميجة العامية  لأغمب
 كالذم يعد أب الفكاىة في الجزائر حيث اىتـ بالنضاؿ السياسي، لإبراز (1944- 1887)

                                                           

  .45 ،44:المرجع السابق، ص:ٌنظر - 1))

 ، (د،ت) ،الجزائر ،1:عز الدٌن جلاوجً ،النص المسرحً فً الأدب الجزائري ،منشورات أهل القلم ،ط - 2))

 .( 198:عبد المالك مرتاض، فنون النثر الأدبً فً الجزائر ،ص: نقلا  عن ) 41: ص
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، 1932 سنة "عيشة كباندك":تاريخ كىكية الشعب الجزائرم ألؼ عدة مسرحيات مف بينيا 
 (1).1938 سنة "أشف قالكا"، 1929 سنة "بابا قدكر الطماع"

ىؤلاء الركاد في اعتمادىـ عمى المغة العامية كالارتجاؿ كالعفكية في عركضيـ شترؾ ا لقد 
. المسرحية كىذا ما جعمنا لا نجد نصكصا لمسرحيات تـ تمثيميا في تمؾ الفترة

بعد الحرب العالمية الثانية فقد شيد ما ىذا فيما يخص البدايات الأكلى لممسرح الجزائرم أ
 عدة أقلبـ كتبت في مجاؿ المسرحي تالمسرح الجزائرم تطكرا ممحكظ كقفزة نكعية حيث برز

النص المسرحي في )عز الديف جلبكجي في كتابو  –كتنكعت العركض المسرحية  كقد قسـ 
مراحؿ تطكر النص المسرحي في الجزائر بعد الحرب العالمية الثانية -  ( مالأدب الجزائر

:   مراحؿ كذلؾ عمى أساس المكضكعات كما يمي04 إلى
كانصب حيث سادت في ىذه الفترة المسرحية التاريخية : النص المسرحي قبل الثورة-1

ثارة النعرة القكمية لشعب  الكتاب في ىذه المرحمة عمى استمياـ التاريخ لشحذ اليمـ كا 
. الجزائرم بالعكدة إلى الماضي كاستميامو كالاعتبار منو

لؼ عبد الرحماف الجيلبلي أك،، 1939سنة " بلبؿ "فقد ألؼ محمد العيد أؿ خميفة مسرحية 
كما  . 1952سنة  " ةغرطيك" كعبد الرحماف ماضكم مسرحية1949سنة "المكلد "مسرحية 

ة  ػػػػػػمسرحي ك، 1947سنة " الناشئة المياجرة"لؼ محمد صالح رمضاف مسرحية أ
، كأحمد رضا 1951سنة" حنبعؿ "لؼ أحمد تكفيؽ المدني مسرحية أ، ك1952سنة "الخنساء "

، كأبك الحسف التميمي 1949يعة البرامكة سنة صف)حكحك كتب عدة مسرحيات كميا تاريخية 
 (.1950 سنةعنبسة ك1952سنة
حيث لعبت جمعية العمماء المسمميف في ىذه الفترة دكرا فعالا حيث أنشئت المدارس الحرة  

  .أيف كانت تقدـ عركضا مسرحية تربكية
 الكتاب الجزائرييف إلى انتقؿبعد اندلاع الثكرة :الثورة التحريرية تؤلف نصيا المسرحي -2 

تكنس كفرنسا ككاصمكا النضاؿ حيث تحكلكا مف استمياـ التاريخ إلى استمياـ قيـ الثكرة 
                                                           

 .41:المرجع السابق،ص: ٌنظر– ( (1
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سنة " نحك النكر " ، كمسرحية 1959سنة" أكلاد القصبة "كمبادئيا فكتب حميد رايس مسرحية 
كألؼ ، 1967سنة " الخالدكف " ك" دـ الأحرار " ،  ككتب مصطفى كاتب مسرحية 1957

، الككخ 1953سنة " دـ الحب" كلد عبد الرحماف كاكي عدة مسرحيات منيا مسرحية 
 ( 1).1960 ك القراقكز سنة1958سنة

كقد حاكؿ الكتاب في ىذه الفترة مف خلبؿ أعماليـ دعـ الثكرة التحريرية كالتعريؼ بقضيتيا 
 سكل نص مسرحي لعبد ناإلا أف ىذه النصكص التي تعبر عف الثكرة بحرارة لـ تصؿ،العادلة

 . 1959سنة " مصرع الطغاة "الله الركيبي بعنكاف 
: سيادة المسرح الاجتماعي بعد الاستقلال - 3

 الخ....البطالة،، ،الزكاجالنص المسرحي بعد الاستقلبؿ المشاكؿ الاجتماعية كالطلبؽ تناكؿ
حيث ألؼ ما يقارب  (1951)كابتعد عف كؿ ما ىك سياسي حيث برز الكتاب أحمد بكدشيشة

كفاة الحي الميت، ،المقص كالمعبة : كىي  (1986-1970) نص مسرحي مابيف 20
حيث تعالج "الانتيازية "كما كتب محمد مرتاض مسرحية ، الخ...الصعكد إلى السفينة 

عثماف  ، ككذا كتب علبؿ1983سنة " مدرسة العجائب"مشاكؿ الإدارة،  كألؼ علبؼ زىير 
الأقنعة " ، كألؼ الكاتب عزالديف جلبكجي مسرحية 1990سنة " سيدم العفريت " مسرحية 
 . 1993سنة" المثقكبة 

كرغـ سيادة ىذا النكع مف النصكص المسرحية في ىذه المرحمة إلا أنو لا يعني ىذا أنو لـ 
 فنجد العديد مف المؤلفيف كتبكا في المكضكعات ،(الثكرية -التاريخية )تظير الأنكاع الأخرل 

كا مسرحيات ؼالخ  كما نجد آخركف أؿ...عبد القادر السائحي، محمد كاضح : التاريخية أمثاؿ
". التراب " ك " البشير " تو اأبك العيد دكدك في مسرحي: أمثاؿ ىافي الثكرة ك أحداث

 تشكؿ الكعي السياسي كانفتاح باب مع بداية ىذا النكع أكقد بد:المسرح السياسي -4
مسرحيات عز الديف :الديمقراطية ابتدأ مف التسعينيات كمف الأعماؿ المسرحية السياسية نجد 

" البحث عف الشمس"  كمسرحية 1991كالتي ألفيا سنة "النخمة كسمطاف المدينة"جلبكجي 
                                                           

  .45 ،44: المرجع السابق ، ص : ٌنظر  - ( (1



 تمهيد
 

13 
 

" ة ػػػم مسرحيػػليلبفثا كتب أحسف ػػػ،  كـ1992سنة "تيككا كالكحش " ، كمسرحية 1989سنة 
. 2002سنة " عرؽ المدينة" مسرحية  كتب مجيد عطكشك،(1) 1997سنة " عةالضربة الساب

لتتكالى بعد ذلؾ الكتابات المسرحية إذا حاكليا أصحابيا تسميط الضكء عمى الظكاىر   
السمبية في المجتمع كتصكير الكاقع بكؿ صدؽ، لإصلبحو أك تغييره مف خلبؿ عرضو في 

. قكالب مسرحية ككميدية تارة كتراجيدية تارة أخرل 
قد تككف أثناء تطرقنا لمراحؿ نشأة كتطكير المسرح الجزائرم أسقطنا بعض الأسماء لأف   

المجاؿ لا يسعنا لذكرىا جميعا  فحاكلنا قدر الإمكاف ذكر أبرز الشخصيات المسرحية التي 
أسيمت بشكؿ فعاؿ في دفع بعجمة المسرح الجزائرم كالكصكؿ بو إلى الشكؿ الذم ىك عميو 

. اليكـ 
ؼ الكتاب المسرحييف تاريخ الجزائر بكؿ حقبة في أعماليـ كلعؿ أحرج مرحمة مرت ظلقد ك  

 أيف تدىكرت الأكضاع  مف القرف الماضي،بيا الجزائر المستقمة ىي مرحمة التسعينيات
 .السياسية كالاجتماعية كدخمت الجزائر إثرىا مأساة كطنية 

 
 

                                                           

 . 48-45:المرجع السابق ، ص :  ٌنظر  (1)-



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

الفصل الأول 
المأساة الوطنية في المسرحية 

 الجزائرية

 .مظاىرىا في الجزائر مفيكـ المأساة الكطنية ك:أولا -
 . المأساة الكطنية في المسرحية الجزائرية:ثانيا -
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 مفيوم المأساة الوطنية ومظاىرىا في الجزائر  :أولا
: مفيوم المأساة الوطنية -1

لا يمكننا التطرؽ إلى مفيكـ المأساة الكطنية في الجزائر دكف ما نعرج عمى بعض المفاىيـ 
 :بأخرالتي نراىا أساسية في تشكيؿ المأساة بشكؿ أك 

: مفيوم المأساة -أ
التراجيدية )-(المأساة ).لكؿ ما يبعث عمى الأس ك يبةصفاجعة أك ـ :  لغةتعرؼ المأساة

الأسمكب سامية المغزل، تقيس غالبا مف التاريخ أك  بميغةالتأثير،  مسرحية عنيفة (:
 (1). مآس (ج) ،عكسيا الممياة، م بخاتمة محزنةقكتنت، الأساطير

ىي محاكاة فعؿ نبيؿ تاـ كليا طكؿ :)"فف الشعر " أرسطك في كتابو ىا  فيعرؼ:اصطلاحا أما
كىذه المحاكاة تتـ . معمكـ كبمغة مزكدة بألكاف مف التزييف كتختمؼ كفقا لاختلبؼ الأجزاء

يؤدم  (الرحمة  كالخكؼ)تثير فييـ انفعالات ،يفعمكف لا بكاسطة الحكاية ،بكاسطة أشخاص 
 .(2) (إلى التطيير مف ىذه الانفعالات

س التي تقكـ سقكاعد كالأاؿكأعطى  (المسرحية المأسكية )عرؼ أرسطك التراجيديا  حيث-
. عمييا كاليدؼ الذم عرضت مف أجمو

: الوطنية والمواطنة-ب
(: وطن) مأخكذة مف كممة :  لغة الكطنية

كؿ  :الموطنكجمعو أكطاف ك، أـ لـ يكلد  بومكاف إقامة الإنساف كمقره،  كلد : ( الوطن)
 (3) .مكاف أقاـ بو الإنساف

إلا أنيـ يجمعكف عمى أنيا ىي ، كقد اختمفت تعريفات الكطنية باختلبؼ المناىج الفكرية-
خلبصو لو . العاطفة التي تعبر عف كلاء الإنساف لبمده كا 

                                                           
 .18:،ص (أس)،مادة 1990،مصر ( د،ط), مجموعة من مؤلفٌن، المعجم الوجٌز، مجمع اللغة العربٌة- ( (1

 20:،ص(د،ت)،مصر،(د ،ط)إبراهٌم حمادة ، مكتبة الأنجلو المصرٌة ، :،ترأرسطو ،فن الشعر -   (2)
 .674:، ص  (وطن)مجموعة من المؤلفٌن، المعجم الوجٌز،مادة - ( (3
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 جزء مف ثقافة اجتماعية كسياسية ضحتأنيا أ)كمصطمح  " المواطنة"كيرل عمماء الاجتماع 
جديدة يعبر عنيا بالحداثة كجزء مف النظاـ السياسي يقكـ عمى الدستكر كدكلة كطنية تقكـ 
عمى السيادة الكطنية سيادة شعب عمى أرض محددة كجزء مف حقكؽ ككاجباتو ينتظـ فييا 

 (1).( الفرد فيو مكاطنا في دكلتولالفرد بمكجب عقد اجتماعي يضح

كبذلؾ فالمكاطنة كالكطنية مف المبادئ التي تقكـ عمييا شخصية الفرد كتحدد تكجيات ك 
.  في المجتمع الذم يعيشو فيوسمككياتو

لأمر كقمة الرفؽ بو،  كىك ثلبثة عناصر أساسية باىك الخرؽ  ):لغة  : مفيوم العنف-ج
يلبحظ في المغات المختمفة أنو في قمب كممة العنؼ  ك،ىي الشدة كالإيذاء كالقكة المادية

 (2).(تمكف القكة،  فتأتي ممارستيا مضادة للآخر مما يعطييا طابع الإكراه 

  :ليوإ العنؼ اصطلبحا كؿه يعرفو مف منظكر التخصص الذم ينتمي ،تعريفاتبينما تعددت  
 ييدؼ ،عبارة عف سمكؾ عدكاني بيف طرفيف متصارعيف:) إذ يعرفو عمماء الاجتماع عمى أنو

  (3)( . أك تغيير كضع اجتماعي معيف ،كؿ منيما إلى تحقيؽ مكاسب معينة
أف العنؼ ىك رد فعؿ أم  العنؼ إلى العكامؿ اجتماعية فإنيـ يرجعكفتعريؼ اؿمف خلبؿ  

. إثر حافز اجتماعي
استجابة تعكيضية عف الإحساس بالنقص ):العنؼ بأنوكف فيعرؼعمماء النفس أما   

 (4).(كالضعؼ

 .أف العنؼ سببو عكامؿ نفسية خاصة بالفرد  ركفحيث م   
أنو ممارسة القكة البدنية لإنزاؿ الأذل ) :ىنالؾ مف يعرفو مف الناحية القانكنية عمىك

بالأشخاص أك الممتمكات  كما أنو الفعؿ كالممارسة التي تحدث الضرر جسمانيا أك التدخؿ 
إف العنؼ مستكيات مختمفة تبدأ بالعنؼ المفظي الذم يتمثؿ في السب ،في الحرية الشخصية 

                                                           
 .466:، ص2006،الأردن ، 1:عدنان أبو مصطلح ،معجم علم الاجتماع ،دار أسامة لنشر والتوزٌع ،ط-( (1

  .593:،ص2005، سورٌا ،1:ابن  عثٌمٌن ،الموسوعة العربٌة ، ط  -  (2)

 .07:  ، ص 2011 ،الجزائر ،1: مسعود بوسعدٌة ،ظاهرة العنف فً الجزائر و العلاج المتكامل،كنوز الحكمة ،ط -  (3)
 ،الجزائر 1:بلقاسم سلاطنٌة ، سامٌة حمٌدي ،العنف والفقر فً المجتمع الجزائري ،دار الفجر لنشر والتوزٌع ، ط - ( (4

 (.194: الزٌن عباس عمارة ،مدخل إلى الطب النفسً ، ص  :نقلا عن ) ،8: ،ص2008،
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كالتكبيخ كالعنؼ البدني الذم يتمثؿ في الضرب كالمشاجرة يتطكر إلى العنؼ التنفيذم كالذم 
 (1).( أك عمى ممتمكاتيـ بالقكة الآخريفيتمثؿ في التفكير في القتؿ كالتعدم عمى 

 يمحقيا بالمجتمع، كىناؾ أنكاع عديدة لمعنؼ  التيأنكاع العنؼ كالأضرارتطرقكا إلى حيث -
. الديني   العنؼ المجتمعي كالسياسي ك:أىميا

 :التطرف والإرىاب- د
أتى الطرؼ كفي كذا جاكز حد الاعتداؿ كلـ : تطرؼ): لغةيعرؼ التطرؼ: التطرف-1

 (2).(يتكسط

 (3).(ىك مجاكزة الحد كالخركج عف القصد):يعرؼ التطرؼ بأنوؼ دينيان أما  

الإغراؽ الشديد في الأخذ بظكاىر النصكص الدينية  عمى  ىك) : بالتطرف الدينيكيقصد
 (4) .(ككر في الديففغير عمـ بمقاصدىا كسكء الفيـ ليا  قد يصؿ بالمرء إلى درجة الغمك الـ

فالتطرؼ  يعتبر تمردا عمى الحؽ كالخركج عف ما ىك  سميـ كمستقيـ إذ يعد الفيـ الخاطئ  
. لديف أك الفراغ الديني مف بيف أىـ العكامؿ المؤدية لتطرؼ

كالتطرؼ كالإرىاب  كجياف لعممة كاحدة إذ يشكلبف العنؼ  في ذركة  تأزمو فالتطرؼ يرل  
أف ىدـ المجتمع كمؤسساتو ىك نكع مف التقرب إلى الله،  كجياد في سبيمو،  كذلؾ بحجة )

الأمر بالمعركؼ كالنيي عمى المنكر أك لتحقيؽ المبادئ التي يؤمف بيا الفرد أك جماعتو 
الدينية أك السياسية أك الفئكية،  فإنو يخرج مف حدكد الفكر إلى نطاؽ الجريمة كيتحكؿ إلى 

عندما يتحكؿ التطرؼ مف مكقؼ فكرم إلى فعؿ عنيؼ فإنو ينقمب إلى ؼ ؛(5) (إرىاب
. الإرىاب

 

                                                           

  .22: مسعود بوسعدٌة ،ظاهرة العنف فً الجزائر و العلاج المتكامل،ص  -  (1)

 .389: ،ص (طرف)مجموعة من المؤلفٌن، المعجم الوجٌز،مادة -  (2)
 .29: ،  ص2002،مصر ، (د،ط)إبراهٌم نافع ، كابوس الإرهاب وسقوط الأقنعة ،مؤسسة الأهرام ،- ( (3

 15: ،ص 2002،مصر ،(د،ط)حسٌن عبد الحمٌد أحمد رشون ،الإرهاب  والتطرف ،مؤسسة شباب الجامعة ،-  (4)
 .17: المرجع نفسه ،ص  - ( (5
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: الإرىاب- 2
 (1).خزفو كفزعو: فلبنا (أرىب ):لغة :الإرىاب

:  اصطلاحا فيما تعددت تعريفاتو   
 الذم  أك العنؼالاستخداـ المنتظـ لمرعب): فنجد المكسكعة البريطانية تعرؼ الإرىاب بأنو 

 (2).( سياسي دؼبو ضد الحككمات كالجميكر أك الأشخاص لتحقيؽ قالتكيف لا يمكف 

ل عمؿ ػػػراه عؿػػػػة الإؾػػػػؼ كمحاكؿػػػػالتخكم)ق ػػػػل أفػالإرىاب عؿفيعرؼ  أما مف الناحية الدينية 
  (3).( كىك أمر مرفكض رفضا باتا مف الناحية الدينية كمف الناحية الإنسانية ،أك فكر معيف

 كؿ استخداـ لمقكة ):ىذا مف المنظكر الديني بينما نجد عمماء الاجتماع  يعرفكنو عمى أنو  
  يمجأ إليو الجاني تنفيذا لمشركع إجرامي فردم أك جماعي عأك العنؼ أك التيديد  أك التركم

 (4). (ييدؼ للئخلبؿ بالنظاـ العاـ أك تعريض سلبمة المجتمع  كأمنو  لمخطر 

إضافة )فالإرىاب ىك العنؼ الجماعي أك الفردم الذم ييدد أمف كسلبمة المجتمع كما أنو   
 كىناؾ مف يرجع الإرىاب إلى (5) (جديدة نسبيا إلى قائمة السمككيات المضادة لممجتمع 

بشكؿ كالشخص يمجأ للئرىاب عندما يتعرض )ليا الفرد في المجتمع أسباب نفسية يتعرض 
  (6) .(متكرر كعمى مدار الكقت إلى أحداث سمبية مف جانب أحد الأشخاص أك أكثر

كمف خلبؿ ىذه التعريفات نمخص إلى أف الإرىاب ىك شكؿ مف أشكاؿ العنؼ يثير   
الخكؼ كالرىبة يستيدؼ إيذاء الكياف الإنساني كيتـ ارتكابو مف طرؼ حركة أك تنظيـ 

 بالدرجة الأكلى سياسيةكيعرؼ أنو ذك طابع سياسي حيث يمارس ضد السمطة فتككف أىدافو 
إلا أف المجتمع المدني يدفع ضريبتو العديد مف الضحايا، كالإرىاب ظاىرة دكلية تتخذ مف 

 .كستار لأىدافيا الدنيئة -منيا مء كالديف بر-الديف قناعا ليا 

                                                           
  .279: مؤلفٌن، المعجم الوجٌز، ص من مجموعة  - ((1

  (2 .12: إبراهٌم نافع ،كابوس الإرهاب وسقوط الأقنعة ، ص - (
 .29: المرجع نفسه ،ص - ( (3
  .38: حسٌن عبد الحمٌد أحمد رشوان ،الإرهاب و التطرف،ص - ( (4
 257:  ، ص2011، القاهرة ،1:صالح حسٌن، العنف الاجتماعً والسٌاسً والإعلامً، دار الكتاب الحدٌث، ط - ( (5
 .المرجع نفسه ،الصفحة  نفسها - ( (6
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: المأساة الوطنية في الجزائر 
الخ  ...المأساة الكطنية،العشرية السكداء،سنيف الجمر، عشرية الدماء كالدمكع، سنكات الأزمة

مف نياية ]مف الزمف  كصفت بصدؽ ما مرت بو الجزائر طيمة عشرية كميا تسميات
 كفشؿ التحكؿ الديمقراطي،برز 1988عد أحداث أكتكبر بؼ [الثمانينيات إلى نياية التسعينيات

 راسخة في ق لا تزاؿ صكران خمؽ مشيدان دمكمؼالصراع المسمح بيف السمطة كالأحزاب السياسية 
مف كساد الرعب مف جراء ألاؿحيث عاشت خلبلو البلبد حالة مف الفكضى كا،الذاكرة الشعبية 

إلى أف تدخمت  (الخ...الاختطافات،  الاغتيالات،  التفجيرات الانتحارية)الأعماؿ الإرىابية 
علبف عف ميثاؽ المصالحة أطراؼ عديدة في محاكلات جادة لإنياء ىذه المأساة تكجت بالإ

. الكطنية كالكئاـ المدني
  :مظاىرىا- 2
:  شكميف ىما مظيريف أككالمأساة الكطنية في الجزائر تتجمى في-
 (:القير الاجتماعي )العنف الاجتماعي  (أ 
لقد عرفنا فيما سبؽ ظاىرة العنؼ بأنيا مجمكع العكامؿ النفسية الداخمية كالعكامؿ  

الاجتماعية  الخارجية المحيطة بالفرد، فيي ظاىرة تتغذل في الكسط الاجتماعي كفيو تنمك 
ات نيكلما كانت كذلؾ فإف انتشار العنؼ في المجتمع الجزائرم في فترة الثماني،كتتكاثر

 :كالتسعينيات يرجع إلى عدة أسباب اجتماعية أىميا 
يمثؿ انخفاض المستكل المعيشي للؤسرة عاملب ميما في )حيث:انخفاض مستكل المعيشية-1

فالمعاناة الاقتصادية كعدـ إشباع الحاجات الأساسية ،انتشار العنؼ خاصة العنؼ الأسرم
كالضركرية لبقاء الفرد،  قد تمثؿ مشكلبت جكىرية في الحياة كقد يسعى الفرد إلى إشباعيا 

 (1).(بطرؽ غير مشركعة أك باستخداـ أعماؿ العنؼ كالإرىاب

فانخفاض القدرة الشرائية لممكطف الجزائرم كعدـ قدرتو عمى تمبية متطمباتو الضركرية تجعمو  
. يسمؾ سمككان منحرفا يصؿ إلى استخداـ القكة إذا استدعى الأمر ذلؾ 

                                                           

  (1 .182: صالح حسٌن، العنف الاجتماعً السٌاسً والإعلامً، ص- (
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تدىكر الكضع الاقتصادم نتيجة السياسية المنتيجة مف طرؼ الدكلة فبعد الانتعاش - 2
في فترة الستينيات )أثناء تكلي الرئيس ىكرام بكمديف منصة الحكـ ، الذم شيدتو الجزائر 

تصنيع السريع كالتعميـ الجماىيرم كالخدمة الصحية اؿك التي تميزت ب (كالسبعينيات 
ككضع سياسة تنمكية تيدؼ إلى تحقيؽ الاكتفاء الذاتي أفرزت نكعا مف الترؼ ،المجانية، 
جنكنية اعتمدت عمى الاستيلبؾ  الدكلة سياسةنتيجت ات أيف انيتمتيا فترة الثماني،المادم 

كقد شيد ،كاستنزاؼ الثركات كشيكع المشاريع الخالية اليادفة إلى السرقة كنيب الماؿ العاـ 
 في أسعار البتركؿ كالذم كاف يشكؿ أساس ان الكضع الاقتصادم  العالمي حينيا انخفاض

 إلى التخمي عف السياسة الاستيلبكية -آنذاؾ–فمجأ الحزب الحاكـ ،الاقتصاد الجزائرم 
علبف حالة طكارئ فأنيى العلبج المجاني كتكقؼ   الأدكية كالأجيزة الطبية كتكقفت استيرادكا 

بالإضافة  (الخبز كالحميب )كرفع الدعـ عف المكاد الضركرية الاستيلبكية،عممية تكزيع السكف
إلى إجراءات أخرل أثرت عمى القدرة الشرائية لممكاطف كأسيمت بشكؿ كبير في تدىكر 

  (1).الأكضاع الاجتماعية في الجزائر 
 26تدىكر قطاع المحركقات كلجكء الجزائر إلى المديكنية الخارجية إلى أف كصمت إلى - 3

 .مميار دكلار كبيع الدكلة أغمب أملبكيا
إذ يعد الفقر مف أىـ ، ازدياد نسبة البطالة كالفقر كذلؾ بسبب نزكح الأرياؼ إلى المدف-4

 .الاجتماعي إلى العنؼ ةالأسباب المؤدم
ضغكطات كالتراكمات التي عانى منيا الفرد الجزائرم ؿكنظرا لكؿ ىذه الأسباب كنتيجة ؿ  

 فالعنؼ كالقير الذم يتعرض لو الإنساف في ) نياية المطاؼ إلى الانفجار بو فيأدت 
المجتمعات المختمفة يكلد لديو نكعا مف الخيبة كالانكسار كالعجز  مف تغيير الكاقع المستبد 

ينكنة الإنساف كعبر أشكاؿ ؾأثارىا النفسية المدمرة عمى   الزمف تبرزعالذم يتعرض لو كـ
الإنساف الذم يتعرض لحالة القير كالعنؼ لمدة .الآخريف متعددة مف الحقد كالعدكانية ضد 

                                                           
  .136- 124:بلقاسم سلاطنٌة ،سامٌة حمٌدي ، العنف والفقر فً المجتمع الجزائري ، ص : ٌنظر - ( ( 1
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ثار العنؼ آيرتيا باختلبؼ تطكيمة، يككف مستفزا بشكؿ دائـ كيتصرؼ بعدكانية تختمؼ ك
 (1).(رة لذاتو خكالقير النا

أك  " أزمة أكتكبر " عمييا تسميت  التي يطمؽ  ك1988 أكتكبر 05كىذا ما حصؿ في   
 لحظة فاصمة في تدىكر الأكضاع في الجزائر، ففي ذلؾ اليكـ )حيث كانت " أزمة الخبز " 

الشارع في العاصمة، فتظاىركا كحطمكا المنشات كالممتمكات إلى كاليكـ الذم تلبه نزؿ الناس 
أما رد فعؿ الدكلة جاء في  اليكـ التالي  في صكرة قمع عسكرم كقد أدل ،العامة كالخاصة 

 (2).( شخصا 500ىذا التصادـ إلى مقتؿ 

لتككف ىذه الأحداث القطرة التي أفاضت الكأس كالمعمنة عف بداية المشيد الدمكم في 
. الجزائر 

:  العنف السياسي - (ب
ىك الشدة التي تطبؽ مف طرؼ الأنظمة الدكتاتكرية المتتابعة )يعرؼ العنؼ السياسي بأنو 

 (3)(.كالتي تزرع الرعب كالخكؼ في المجتمع 

فالعنؼ المطبؽ مف طرؼ السمطة كالحزب الحاكـ عمى المجتمع يؤدم بالضركرة إلى ظيكر 
. العنؼ الاجتماعي كردة فعؿ طبيعية اتجاه القمع الممارس ضدىـ 

فظاىرة العنؼ السياسي في الجزائر ليست كليدة عقد التسعينيات إنما ىي محصمة لتراكمات 
مف الحركة الكطنية مركرا بثكرة التحريرية ك كذا فترات تاريخية تمت الاستقلبؿ ،تاريخية 

فاحتكار السمطة العسكرية لنظاـ السياسي في الجزائر كقمعو لمحركات السياسية الأخرل ،
 ظيكر جماعات إرىابية متطرفة زرعت إلىكتيميشو ليا خاصة الحركات الدينية منيا أدل 
 1988عد أحداث الخامس أكتكبر بات كنيالرعب كالخكؼ في المجتمع، ففي فترة الثماني

كالتي  كانت تعبيرا عف فقداف الثقة بيف الشعب كالنظاـ الحاكـ  قاـ ىذا الأخير بإصلبحات ،

                                                           
  .225 -224:عدنان أبو مصطلح،معجم علم الاجتماع ،ص- ( (1
 137: بلقاسم سلاطنٌة ، سامٌة حمٌدي ، العنف والفقر فً المجتمع ، ص - ( (2

(3)- Puisgan du n k a shama. Ruptures et écriture de violence, Éditriens l harmattan , paris , 
p :246   
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إلى   الداعي1989 إلى تدارؾ الأكضاع تمثمت في انبثاؽ دستكر يسعى مف كرائياسياسية 
 1990 جكاف 12تنظيـ انتخابات تعددية الأكلى مف نكعيا في الجزائر المستقمة  كذلؾ في 

الأمر " لإنقاذ حيث باشرت بحجة الديف ؿكقد أفرزت ىذه الانتخابات فكز الجبية الإسلبمية 
عممياتيا الإجرامية ك القمعية  دخمت بعدىا في صداـ حاد " بالمعركؼ كالنيي عف المنكر 

مع السمطة أدل إلى فشؿ تجربة التحكؿ المؤسسي نحك التعددية الحزبية في الجزائر لأف 
السلبـ  مف)  البلبد بنكع تتمتػػع يجب أففمنجاحيا.( 1)المناخ لـ يكف مييئا ليذه التجربة
ىا ػػػؿ شرائحػػة بؾػػػة كالاقتصادمػكؿ القكل الاجتماعي الاجتماعي معناه أف تتعايش معا

  (2)(.ةػالطبقي
فقد كاف إلغاء الانتخابات التشريعية في الجزائر مف طرؼ الجيش سببا مباشرا في تدشيف  

أعماؿ الإرىاب الدمكية بصكرة عمنية مف قبؿ الأصكلييف جاعميف مف ذلؾ مبررا لاستعطاؼ 
 .الرأم العاـ في الداخؿ كالخارج مما زد عدد المجنديف في صفكفيـ

المأساة الوطنية في المسرحية الجزائرية : ثانيا
لقد شغمت المأساة الكطنية التي مرت بيا الجزائر باؿ جؿ المبدعيف الجزائرييف فكانت مادة 

ىـ بعيدا عف السياسة لمرحمة اتخذت مف المكت المفاجئ أك دبدسمة لمعظـ أعماليـ فأرخكا بأ
. المقصكد لغة ليا

صطمح عميو بالأدب الاستعجالي أك أدب ارغـ مف أف ىذه الأعماؿ تدخؿ ضمف ما   باؿ
 أم أنو أدب لا يمتمؾ لعناصر فنية إنما ىك سرد ؛زمة كالذم يشبو الريبكرتاج الصحفيالأ

لأدب الاستعجالي  ليس عيبا في ذاتو  كلكف العيب في الأدكات )كمباشر للؤحداث 
 ، فاىتماـ الكاتب بالحدث تجعمو في أغمب الأحياف ييمؿ فنيات (3)(.المستعممة في الكتابة 

 ... الكتابة مف لغة ك أسمكب 

                                                           
 .196-182:،ص العنف و الفقر فً المجتمع بلقاسم سلاطنٌة ، سامٌة حمٌدي ، :ٌنظر  - ( (1
 . 195:  ،ص 2005،الإسكندرٌة ،( د ،ط)علً عبد الرزاق حلبً ، المشكلات الاجتماعٌة ،دار المعرفة الجامعٌة ،-(   (2

،مجلة العلوم الإنسانٌة ،جامعة محمد خٌضر ( المأساة الوطنٌة فً الرواٌة الجزائرٌة:)عبد الحمٌد هٌمة-(3)

 .223: ،ص29،2013:بسكرة،ع
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ىا  كحاكؿ رصد اتإف ىذا الأدب كميما  قيؿ عنو قد جسد المأساة  بكؿ متناقضاتيا  كمفارؽ
 قد تجمى قجميع الآثار النفسية كالجسدية الذم تعرض إلييا الفرد في تمؾ الفترة، كىك ما نجد

بشكؿ كبير في الكتابات الركائية التي استطاعت أف تركم بصدؽ الحقائؽ التي سكت عنيا 
كمف بيف ىذه الركايات التي تطرقت لممأساة ،في الخطابات الأخرل خاصة السياسية منيا 

لى العنؼ الممارس عمى الجزائرييف بصفة خاصة نجد  " ذاكرة الجسد " ركاية : الكطنية كا 
" الشمعة كالدىاليز " لأميف الزاكم،  كركاية "يصحك الحرير" لأحلبـ مستغانمي،  كركاية 

لرشيد بكجدرة  " كفيـتيـ" كركاية ،سني الأعرجالك"سيدة المقاـ " طاىر كطار، كركاية ؿؿ
، كركاية "دـ الغزاؿ "مرزاؽ بقطاش في ركاية ،كماؿ بركاني " امرأة بلب ملبمح "كركاية ،

لاـ ركائية ؽلحميد العياشي،  كأ"متاىات ليمة الفتنة " لإبراىيـ سعدم، " كم زمف  المكت افت " 
. أخرل اتخذت مف العنؼ مرجعية لبنائيا الفني 

 أف الركاية كاف ليا الحظ ) ":الركاية كالعنؼ"  الدكتكر الشريؼ حبيمة في كتابو ذكركقد  
مف احتكاء تمؾ التجربة الإنسانية إضافة عمى امتلبكيا ،الأكفر،نظرا لطبيعتيا التي مكنتيا

كم، كالقدرة عمى تجسيده فنيا، زيادة عمى تميزىا بتكفير امقكمات البعد الكظيفي المأس
كقدرتيا العجيبة عمى احتكاء  ىمكـ الإنساف ماضيا ،مجالات أكسع لمبحث عف الذات 

  (1).(كحاضرا كمستقبلب 
ضافة إلى الخطاب الركائي  نجد كذلؾ الخطاب المسرحي كالذم يعد مف أىـ الخطابات  كا 

خاطب عقكليا  تف كانت الركاية تستقطب النخبة المثقفة كإ ؼ،التي تتميز بقربيا مف المجتمع
حتى الميمشة منيا فيكلد مف رحـ معاناتيا  كف المسرح يستقطب المجتمع بكؿ شرائحوإؼ

. تعبير عف مكبكتاتو عندما يككف في قمة مأساتو ؿكيعتبر المسرح  كسيمة يمجأ إلييا الفرد ؿ
ماؿ الشعب كتجسيد آ لمكاقع كناقؿ لآلاـ كان فكاف بذلؾ الخطاب المسرحي في الجزائر تصكير

ف مف المأساة التي مرت بيا الجزائر في العشرية السكداء يكفنيا ليا، كقد اتخذ الكتاب المسرح

                                                           
 الشرٌف حبٌلة،الرواٌة و العنف دراسة سوسٌونصٌة فً الرواٌة الجزائرٌة المعاصرة،عالم الكتب الحدٌث (-(1

 .2:، ص2010،بٌروت ،1:،ط
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ات مرجعية لمعظـ أعماليـ فحاكلكا تفكيؾ الأزمة  نيكالتي تعكد جذكرىا إلى نياية الثماني
. كتحميؿ مختمؼ أبعادىا 

ىي ، بيف أىـ المشاكؿ التي يعاني منيا المسرح الجزائرم منذ نشأتو إلى يكمنا ىذا  مف
فعدـ اىتماـ ،مشكمة النص المسرحي كىي مف بيف الإشكاليات التي تطرح نفسيا بشدة 

يضع أماـ – المكجو لمعرض كالمكجو لمقراءة فقط – الأدباء بالكتابة المسرحية بشكمييا 
الدارسيف لممسرح الجزائرم عراقيؿ يصعب تخطييا سكاء حيف يحاكلكف دراسة التطكر 

 يةلمكضكعاتادراسة الفنية ك اؿلنص المسرحي أك عندما يتطرقكف إلى ؿالتاريخي 
لقد تضاربت الآراء كالتفسيرات لأسباب ىذه المشكمة فأرجعت أسبابيا  في  بدايات ،لمسرحيةؿ

المسرح الجزائرم إلى الكضع المزرم الذم يعاني منو الشعب الجزائرم مف جراء الاستعمار 
 الاستقلبؿ ،إلا أننا بعدؿ بعض الممثميف لمقراءة ك الكتابة كعرض المسرحيات ارتجالياقجك

بعض المخرجيف كالمثمييف يتحدثكف عف ىذه المشكمة التي أرقت الميتميف كذلؾ نجد 
إف أزمة النص المسرحي تطرح نفسيا بحدة كربما تأتي في )بالمسرح فيذا أحمد منكر يصرح 

مقدمة المصاعب الذم يعاني منيا المسرح ك يتحمؿ الكتاب كالأدباء أكبر المسؤكلية في ىذه 
انصرافا كميا لكتابة القصص كالركاية كالشعر كلـ ،إذا الملبحظ أف ىؤلاء انصرفكا،الأزمة 

  (1)(.يكلكا أدنى اىتماـ لكتابة المسرحية كالسيناريك
إذا يرجعو أحمد منكر إلى عزكؼ الأدباء عف الكتابة المسرحية كىذا العزكؼ يدفع بالممثؿ 

كتابة نص يفتقد إلى الحس الفني الذم يممكو الأديب كيركز أم  ؛إلى الكتابة الارتجالية
كة أك المغة أك الحكار  باىتماـ لمحل الممثؿ عمى ما ىك ديككر  كسينكغرافيا  فلب يعطي أدف

إف الذم يقتؿ المسرح الآف ليست المشاكؿ الإدارية بؿ انعداـ النص ( رالحاج عـ حيث يقكؿ
 (2)(.المسرحي الذم يدفع الممثؿ إلى الكتابة الارتجالية

                                                           
بوعلام رمضانً،المسرح الجزائري بٌن الماضً والحاضر،المكتبة الشعبٌة المؤسسة الوطنٌة للكتاب - ( (1

 .39-38:، ص(د،ط)،الجزائر،(د،ط)،

 .المرجع نفسه ، الصفحة نفسها - ( (2.
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جيتنا مشكمة النص الذم يتناكؿ المأساة الكطنية فاجتيدنا لمحصكؿ عمى اكأثناء بحثنا ىذا ك
ىا إلى قسميف عمى ا التي قسمف كعركضكانت عبارة عف ىذه المسرحيات كلك أف أغمبيا 

 : أساس الأشكاؿ التي ظيرت بيا المأساة الكطنية في الجزائر كما يمي
: مسرحيات تناولت العنف الاجتماعي-1

رح الجيكية كالكطنية مسرحية احيث ألفت العديد مف المسرحيات قامت بعرضيا معظـ المس
 كطيمة عشرية مف 1988تناكلت الكضع الاجتماعي الذم مرت كتمر بو الجزائر بداية 

ككضع اقتصادم متدىكر خمؼ مشكلبت  الزمف كضع مزرم اتسـ بالعنؼ السمطكم
: كمف بيف ىذه المسرحيات  عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر نذكر ،اجتماعية  لا حصر ليا 

خراج عبد القادر عمكلة ":المثام" مسرحية - 1  كالتي قدميا المسرح الجيكم )*(مف تأليؼ كا 
 . (الأقكاؿ، المثاـ،  الأجكاد)،  كتعتبر كاحد مف ثلبثية عبد القادر عمكلة 1989لكىراف سنة 

تدكر أحداث المسرحية في مصنع الكرؽ، برىكـ يعمؿ كعكف ميكانيكي فييا متزكج بابنة عمو 
لامو كأحزانو رزؽ منيا بثلبث بنات ككلد، لـ آشريفة بنت غانـ التي يمجأ إلييا لتخفيؼ 

يشارؾ برىكـ في الصراعات القائمة بيف العماؿ كالإدارة خكفا عمى مستقبمو الميني، رغـ 
 ،(نقص الماء كالكيرباء)كجكد المصنع عمى الكاجية البحرية إلا أنو يعاني مف عدة مشاكؿ 

فقاـ العماؿ باحتجاجات خكفا مف إفلبس المصنع  فيجدكف أنفسيـ في الشارع كلكف الإدارة 
فطمبت نقابة العماؿ مف برىكـ تصميح الآلة البخارية لعجف الحمفاء بدكف عمـ ،لـ تستجب 

ثة أقعده في دقاـ برىكـ  بتصميحيا كبدأت الآلة في الإنتاج كلكنو تعرض إلى حا،الإدارة 
 (1).المستشفى بعد قطع أنفو إثر اعتداء أحد المسؤكليف عميو 

ت الإدارة  كسعي مسؤكلييا إلى فالمسرحية تطرح قضية اجتماعية ىي قضية الشغؿ كتع
كعف ، الخاصة، دكف اىتماـ بالعماؿ كمصيرىـ في حالة إفلبس المصانع ـخدمة مصالحو

                                                           

 بالغزوات ،مثل العدٌد من المسرحٌات وأخرج أول 1939عبد القادر علولة ،ممثل ومؤلف مسرحً ولد عام : ((*

 ،أغتٌل 1985،الأجواد 1982الأقوال سنة :،ألف مسرحٌات كثٌرة أهمها " الغولة" وهً مسرحٌة 1963مسرحٌة له عام

 .1994عام 
 1998،الجزائر ، (د،ط)،منشورات التبٌٌن الجاحظٌة ،1989-1926أحمد بٌوض ،المسرح الجزائري : ٌنظر  - ( (1

 .130، 129: ،ص



           المأساة الوطنية في المسرحية الجزائرية                  الفصل الأول                                                                       

26 
 

أنيا أرخت لمرحمة صعبة مر بيا العماؿ مف جراء تدىكر  )ىذه المسرحية يقكؿ أحمد بيكض 
 (1).(الاقتصاد الكطني بفعؿ السمككيات السمبية 

. فعمكلة عرؼ بدافعو الدائـ عمى قضايا العماؿ كالفلبحيف مف خلبؿ أعمالو المسرحية   
": عالم البعوش " مسرحية -2

 سنة )*(أخرجيا عز الديف مجكبي،ف سلاب" عدك الشعب"سة  مف مسرحية بكىي مسرحية مقت
.  قد قدمت مف طرؼ المسرح الجيكم لباتنة 1993

فالمسرحية تدكر أحداثيا حكؿ تمكث حماـ معدني طبيعي كقد اكتشؼ طبيب البيئة أف المياه 
تمكث كلكف حاكـ المدينة اؿعلبف عف سبب الإلسكاح كسكاف المدينة ك يجب  ؿممكثة كمعدية  

يرفض ىذا الاكتشاؼ كيمنع غمؽ الحماـ  كيسانده في ذلؾ أصحاب الماؿ كالمشاريع إذ 
يركف أف في إغلبقو قضاء عمى السياحة ك الاستجماـ بينما يرل الطبيب أف استمرارية شرب 

   (2).الماء كالاستجماـ يؤدم إلى التيمكة 
إف جرأة الطرح التي يتمتع بيا عز الديف مجكبي  في جؿ مسرحياتو كالتي تمس السياسة  

ىذا ما نلبحظو في ىذه المسرحية التي تصكر الحالة الاجتماعية المزرية كبالدرجة الأكلى 
التي يعيشيا الشعب كاىتماميا فقط بما يعكد عمييا بالنفع الخاص  يحاكؿ في كؿ مرة عز 

تخذ منو ا كمكاقفو عبر ىذه العركض المسرحية فقد أحب المسرح كئوالديف مجكبي  تمرير آرا
 في استيدافو ان سببكانت عميو كلعؿ ىذه المكاقؼ  مارستتغيير رغـ الضغكطات التي ؿ ؿان منبر
ستيدؼ أم مثقؼ حاكؿ بشكؿ مف الإشكاؿ رفع الستار عمى انحرافات السياسية في اكما 

 ."1995أماـ مبنى الأكبر سنة " الجزائر، حيث اغتيؿ   

                                                           
 .130: المرجع السابق ،ص- (( 1
، شارك فً إنتاج  عدة 1960 بسكٌكدة ،بدأ مشواره الفنً عام 1945ممثل ومخرج مسرحً وسٌنمائً ولد سنة: ((*

،اغتٌل فً فٌفري ,"قالوا لعرب قالوا " ، "غابوا الأفكار" ،" العٌطة "،" حافلة تسٌٌر :"مسرحٌات ومثل فً العدٌد منها 

 . أمام مبنى قاعة الأوبرا بالجزائر1995

  ،2006،الجزائر ،1:، شركة باتنٌت ،ط2000نور الدٌن عمرون ،المسار المسرحً الجزائري إلى سنة : ٌنظر - (2)

  .215: ص 
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خراج اليادم  بككرش مف إنتاج المسرح  " : التشريح " مسرحية -3 كىي مف  تأليؼ كا 
. 1994الكطني الجزائرم سنة

ميندس دكلة كمتخصص في اليندسة ،تدكر أحداث المسرحية في مكاف رمي النفايات   
المعمارية الإسلبمية يجد صعكبة في التعامؿ مع الآخريف كمع نفسو، حيث يمجأ إلى المزبمة 

كتشاء الصدؽ ،لمبحث عف ما يرمى مف تراث إحساسا منو بأف لا فرؽ  بينو كبيف المرميات 
 (1).أف يمتقي بفتاة، ليكتشؼ أنيا أختو رمي بيا الزماف  في غياىب المجيكؿ 

المسرحية عبارة عف دراما اجتماعية نفسية بفعؿ كاحد تعالج المسرحية التيميش الذم يعاني  
 اتمف الفرد في المجتمع خاصة ذلؾ التيميش المسمط عمى المثقؼ كىذا نجد أغمب المسرحي

حيث عانى المثقؼ في فترة التسعينيات مف التيميش ك الإقصاء كأدل إلى ،تحيؿ إليو
يسمط الضكء عمى معاناة المثقؼ الجزائرم  "اليادم بككرش "فنجد ،لاؽ غ  كالافالانزكاء

 .خلبؿ تمؾ الفترة كما مر بو مف قير اجتماعي 
 :"بدون تعميق " مسرحية - 4

خراج عمر معيكؼ سنة   قدمت مف 2000دراما اجتماعية  سياسية مف تأليؼ خالد بكعمي كا 
. طرؼ المسرح الكطني الجزائرم 

عمى سطح عمارة يسكف بيا المثقؼ الربيع مختبئ في " بدكف تعميؽ " تدكر أحداث مسرحية  
فكؽ السطح ، كيشاىد الحياة الخارجية مف خلبؿ سطح العمارة  ،شقتو خكفا مف العنؼ

لا تممؾ أية ،كؿ تزكجيا مفقكد أك مؽ،يكتشؼ الربيع امرأة تسكف بنفس العمارة لكنيا كحيدة 
  (2).يطمئف كؿه منيما للآخر كتبدأ بينيما علبقة حب ،معمكمة عنو 

ق كما تتطرؽ إلى التيميش الذم يعاني ذمكضكع العنؼ كنب،" بدكف تعميؽ"  تعالج مسرحية 
كما أسمفنا  كىذا-لاؽ ك الانزكاء غمنو المثقؼ بؿ كالملبحقة مف السمطة التي تؤدم إلى الاف

مع ذلؾ فرغـ العنؼ -الذكر طرح تطرقت  لو معظـ المسرحيات الجزائرية في تمؾ الفترة 

                                                           
 .174:المرجع السابق ،ص : ٌنظر - ( (1
  .176: المرجع نفسه ،ص : ٌنظر -  ( (2
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مف الأمؿ فنجد المخرج معيكؼ يقكؿ عف بصيص  أف تستمر الحياة كلك بيجب
 (1)( ...فالحب استمرارية الحياة ،إف العنؼ لا يقضي  عمى الحب الإنساني ):سرحيةالـ

  .كاللبأمفالحياة التي يأمؿ كؿ جزائرم أف يعيشيا بعيدا عف العنؼ 
ىذه بعض المسرحيات التي تناكلت العنؼ الاجتماعي في الجزائر أثناء فترة المأساة الكطنية  

فلبحظنا أف المسرحيات كانت تنطمؽ مف الكضعية الاجتماعية كالاقتصادية التي يعاني منيا 
تيدؼ إلى حيث المجتمع  كما يحدث في المجتمع لتصؿ في النياية إلى الكضع السياسي 

إيصاؿ فكرة أف كؿ ما يحصؿ في المجتمع الجزائرم مرده إلى السياسة القمعية كما نجد ىذه 
المسرحيات تعالج  مشكمة التيميش الذم يعاني  منو كؿ مثقؼ الذم ىك في حد ذاتو الكاتب 

مارس عميو لاؽ ك انزكاء إثر الضغكطات كالتيديدات التي تغمف اف (المبدع  )المسرحي
.   كتعيؽ تحركاتو 

: مسرحيات تناولت العنف السياسي - 2
 ق فإف،  السمطة القائـ حكؿ السياسة كالصراع ىكإف كاف محرؾ الأزمة في الجزائر   
كالمكضكعات  المسرح السياسيغى يطؼ ،ةمغة السياسبأخذ المسرح صتضركرة سياؿ بك

جسد المسرح مختمؼ الصراعات التي كانت تجرم بيف الفصائؿ المتناحرة عمى مك،السياسية 
عماؿ  كمف بيف الأ، التناحرا ىذاءكم الذم ينجـ مف جراا الكضع المأسفسدة الحكـ متناسي

 :المسرحية التي تناكلت العنؼ السياسي في الجزائر نجد
خراج نكر الديف  ":الممك ىو الممك" مسرحية -1 كىي مسرحية مف تأليؼ سعد الله كنكس كا 

. ، كىي مأخكذة مف أساطير ألؼ ليمة كليمة1988سنة  عمركف أنتجيا المسرح الجيكم بباتنة
 تدكر أحداث المسرحية حكؿ ممؾ ضاقت بو الحياة مف برتكككلات القصر كمطالب الجماىير

  السكير "بكعزة"فأراد المتعة كالتسمية فخرج الممؾ مع كزيره متنكريف كأثناء تجكليما يصادفاف
الحالـ بالممؾ يأخذه الممؾ إلى القصر الممكي كيتركو يناـ عمى فراش الممؾ  كأصبح الخدـ 

المعبة " بكعزة  " ت فأعجب،لـ يكفئان يقكمكف بأعماليـ الركتينية مع الممؾ الجديد كأف شي
                                                           

 .177: المرجع السابق، ص : ٌنظر - ( (1
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كقرر مكاصمتيا كالسيطرة عمى مقاليد الحكـ فكجد الممؾ الحقيقي أف العرش قد ضاع منو 
 ( 1)".بكعزة "كذلؾ لعدـ رفض الخدـ كالحاشية الممؾ الجديد 

سمطة كمف يحكـ الشعب كالنزعة البشرية في حب اؿقضية " تعالج المسرحية الممؾ ىك الممؾ 
التممؾ كالسيطرة كفقداف الشرعية التي سادت في تمؾ الفترة عندما أثبت نظاـ الحزب الكاحد 
فشمو كفقد الشعب ثقتو في النظاـ الحاكـ فأصبح الكؿ يحمـ بالسمطة كيرل أنو لك يحكـ زماـ 

.  أحسف ممف يستنزفكف ثركات البلبدسيسيرىاالسمطة 
 ":الدراويش" مسرحية - 2

 1989كحسف بكبريكة سنة  مسرحية مف تأليؼ مصطفى الحلبج كاقتباس فارس الماشطة
 .الجيكم بقسنطينةالمسرح أنتجيا 

بمحاكلة قمب  (عز الديف)يتيـ رجاؿ الأمف المعمـ ،أحداث المسرحية تدكر في مركز اعتقاؿ 
كيحاكؿ  (دركيش عز الديف ) لتشابو اسمو مع المتيـ الحقيقي أن فيسجف خط،نظاـ الحكـ 

أبشع كببؿ استمركا في تعذيبو بكؿ قكة مستخدميف ،ثا يحاكؿ بإقناعيـ بأنيـ مخطئكف كلكف ع
كيدخؿ بعدىا في   (دركيش عز الديف) المعمـ بأنو السيد فؽيكا،الكسائؿ الكحشية ضده 

صراع نفسي إذا يجد نفسو بيف خياريف إما الاستمرار في النضاؿ ك محاكلة إنقاذ البشرية مف 
 (2).المستبديف  ككشفيـ أك الرجكع إلى الحياة البسيطة

المسرحية تناكلت العنؼ الممارس مف طرؼ الأنظمة الاستبدادية كالقمعية ضد الشعب كما -
 .يعانكنو مف تعذيب في مراكز الاعتقاؿ

 التراث الشعبي مف تأليؼ  فكىي مسرحية مأخكذة ـ":امةفوغبرة ال"مسرحية  (3
خراج محمد بختي سنة )*( كاتب ياسين .  قدميا المسرح الجيكم بسيدم بمعباس ،1989 كا 

                                                           
  .125،126:،ص1989-1926أحمد بٌوض ،المسرح الجزائري - ( (1

 .117، 116: المرجع نفسه ،ص : ٌنظر -  (2)

 بقسنطٌنة ،بداٌاته كانت فً الصحافة، له عدة  مؤلفات 1929 كاتب ٌاسٌن ،أدٌب وروائً  وكاتب مسرحً ،ولد سنة )*(:

 .م1989الخ ، توفً عام "....صوت النساء"،" فلسطٌن المخدوعة :"روائٌة وشعرٌة ،ومن أهم أعماله المسرحٌة 
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تركم ذكاء بعض أفراد الطبقات الميمشة الذيف ينجحكف بفطنتيـ في اختراؽ الحكاجز  
فمثلب ىذا شخص  مف عائمة فقيرة استطاع  ،المضركبة  عمييـ  كالكصكؿ إلى أىدافيـ 

ائو أف يتحايؿ عمى السمطات كيكىمو بأنو يتقف الكثير مف العمكـ الركحانية التي قبمكره كد
مكنتو مف الحصكؿ عمى ذىب مف حماره ثـ يدعي أنو اكتشؼ مسحكؽ يساعده عمى 

أم الذكاء كالفطنة فيتغمب بذلؾ الكىـ عمى الحقيقة ك استطاع إيياـ السمطات  (امة فواؿ)
قناعيـ بخرافتو  ( 1) .كحاشيتو كا 

الميمشة الاجتماعية تعالج ىذه المسرحية قضية سياسية تخص السمطة كمحاكلة الطبقات   
ثبات فشميا كعدـ شرعيتيا . الكصكؿ ليا كالانتقاـ منيا بشتى الكسائؿ كا 

": الداليا " مسرحية  (4
خراج جماؿ مرير سنة   1988كىي  دراما سياسية رمزية مف تأليؼ عز الديف مييكبي كا 

. أنتجيا المسرح الجيكم بباتنة ،
في بيك سمطاني يمكت السمطاف كلـ يترؾ كليا لمعيد كلكنو " الداليا" تدكر أحداث مسرحية -

ترؾ كصية لغز يحاكؿ كؿ فرد مف  حاشية القصر لاستيلبء عمى العرش كالتحايؿ عمى 
كمف كجد حلب لمغز يخمفو في  لكف كصية السمطاف لغز،يبيف  غالآخريف ك الكصكؿ إلى الـ

  (2).الحكـ 
المسرحية رمزية كما أسمفنا استخدمت التراث الشعبي  كالمتمثؿ في الألغاز كالتي يفيميا  

 فعز الديف مييكبي  استخداـ الألغاز ، فيي مف الأدب الشفكمياتيـالشعب كبتداكليا في يكـ
 ساد مف عبث في الحكـ كانتياز الكصكليكف ليذا الكضع كالصراع الذم عبير عف مالت

. تميزت بو فترة التسعينيات كالتي شكؿ المأساة الكطنية 
لاـ التي ألفت مسرحيات تناكلت العنؼ السياسي في الجزائر إلا أننا ما نممسو ؽىذه بعض الأ

 .أف جميا تناكؿ فساد السمطة كسياستيا الاستبدادية كالقمعية :- في ىذه المسرحيات 
                                                           

  .132:  ، ص 1989-1926أحمد بٌوض ،المسرح الجزائري :ٌنظر - : (1)

  .216:  ، ص 2000نور الدٌن عمرون ،المسار المسرحً الجزائري إلى سنة : ٌنظر -  (2)
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استخداـ كاعتماد معظـ المسرحيات عمى أساطير ألؼ ليمة كليمة كالتراث الشعبي كذاؾ -
داكؿ ىذا التراث الشفكم تكإقناع لتمرير أفكار شعكب كذلؾ لأف الشعب الجزائر يتقبؿ كم

. كيفيمو
 كالمعركؼ أف الكاتب يمجأ إلى استخداـ الرمز في حالة ،طبعت الرمزية جؿ المسرحية -

كجكد قمع أك ضغكطات مسمطة عميو كلكنو يستخدـ الرمز الذم يفيمو الشعب كيمكف أف 
  .يستكعب الرسالة التي يتضمنيا ىذا الرمز

 .(1أنظر الممحق ) [:2000-1988]ول لأىم العروض المسرحية مابيناجد- **
 :المأساة الوطنية في المسرحية الجزائرية المكتوبة بالمغة الفرنسية-3

تعد المسرحية  الجزائرية المكتكبة بالفرنسية كغيرىا مف المسرحيات المكتكبة بالعربية بؿ 
 القديـ كدعت ذكعمى مستكل عالي بالفنية، فقد ناضمت مف،الأكثر جرأة في طرحيا لممكاضيع 

كالمسرحية )حيث تقكؿ سعاد محمد خضر في ىذا الصدد  إلى الثكرة ك أدانت الاستعمار
ف اختلبؼ فييا أساليب العرض  الجزائرية بالمغة الفرنسية ىي كذلؾ تعالج مكاضيع كفاحية كا 

اؼ المسرحيات العالمية مف حيث صنيا مسرحية تقؼ في ـ،إعف أختيا المعركضة بالعربية 
إنيا مسرحيات متأثرة بتقاليد المأساة اليكنانية ،مستكاىا الفني العالي كقيمتيا الجمالية الرفيعة
 (1)(.إلى جانب تأثرىا بالمسرح الفرنسي الزاخر 

 فترة الاستعمار عمى يد العديد مف الكتاب ذلقد ظيرت المسرحية المكتكبة بالفرنسية مف-
 كالذم كتب العديد )*( أمثاؿ محمد كلد الشيخ،الجزائرييف المثقفيف بالثقافتيف العربية كالفرنسية

)ككذلؾ مصطفى كاتب" عذراء الدكار" ،"تحيا الجزائر"،" علبش"مف المسرحيات منيا
**

 )

كما برزت في فترة الخمسينات "  بيديا"ك" البدكم في المدينة:"كبكدية  مرسمي  مف مسرحياتو

                                                           
 .92 ،91:  ،ص 1989-1926أحمد بٌوض ،المسرح الجزائري   - ( (1

مرٌم "  له العدٌد من الراوٌات  من بٌنها  رواٌة 1926 ببشار ،كانت بداٌته 1905روائً ومؤلف مسرحً ولد سنة  : (*)

 توفً فً نفس 1998لفها عام " علاش " ومن مسرحٌاته" قصائد لٌتٌمة " وله مجموعة شعرٌة بعنوان " فً سعف النخٌل 

 .السنة

 بسوق أهراس ، بدأ المسرح مع محً الدٌن بشطارزي،أخرج العدٌد من 1920ممثل ومخرج مسرحً ، ولد عام  :(**)

 .1989توفً سنة " الخالدون " ، "دم الأحرار " المسرحٌات منها 
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ىنرم كرم ك :لاـ الأخرل أعطت دفعا كبيرا لممسرحية الجزائرية أمثاؿ ؽمجمكعة مف الأ
الرجؿ صاحب "كأسيا جبار ك كاتب ياسيف الذم مف مسرحياتو  الديف عبة بكعلبـ رايس كنكر
كمسرحيات أخرل حيث تميزت "دائرة الضغط كالإرىاب "ك" رة الفيامة بغ"ك" النعؿ المطاطي 

عطاءىا المكانة اللبئقة في المجتمع   . كتابتو بالدعكة إلى تغيير الكاقع كتحرير المرأة  كا 
كلقد كاصمت الأجياؿ اللبحقة المسيرة معبرة عف الكاقع الجزائرم كمؤرخة لجؿ فتراتو 

. التاريخية
كلعؿ مف بيف أىـ المكاضيع التي تناكلتيا المسرحيات المعاصرة المكتكبة بالمغة الفرنسية 

، حيث سعى كتابيا إلى طيمة عشرية مف الزمفكما عاشتو الجزائر كعانتو " المأساة الكطنية "
إذ تطرقكا إلى العنؼ الممارس عمى ،فضح كؿ الانحرافات كالجرائـ التي حاكؿ الكثيريف إخفاء

الجزائرييف بكؿ جرأة كشجاعة لـ نجدىا عند كتاب كتبكا بالمغة العربية  كعايشكا المأساة 
ليلبني يرجع السبب في ذلؾ إلى ث بشكؿ أك بأخر إذا نجد الكاتب الجزائرم أحسف ىاكعاشك
إف كجكدىـ في ) : يمنحيـ مساحة أكسع لتعبير بحرية إذ يقكؿ كالذم الميجرىـ فيكجكد

كامتمككا أكثر ،المياجر الأكربية قد امتمككا فضاء الحرية في ممارسة سمطة القكؿ كالخطاب 
مف ذلؾ صفاء الرؤية، فقارئ ىذه المسرحيات  يشعر أف أصحابيا يمتمككف الكثير مف 

ق المسرحيات ذفو. (1) (سراديب الحقيقة التي قد تككف مجيكلة لدل مف يعيش داخؿ الكطف 
حسب رأيو صكرت الكاقع الجزائرم بدكف زيؼ كلـ يتنكر أصحابيا لما يحدث في كطنيـ 

 كلا تدير ظيرىا لما ،إف ىذه المسرحيات لـ تخكف الكاقع الجزائرم: ) إذ يضيؼ قائلب،الجريح
 (2) (. كلا تيرب نحك الابتذاؿ كالإضحاؾ المجاني ،يحدث في حياتنا

أف مف يعيش في قمب المأساة كالمكت يحيط بو مف كؿ  جانب  كشبح الإرىاب يطارده  
كيؼ لو أف يعبر أك يترجـ معاناتو فحجـ المأساة أكبر مف فضاء الصفحات ،كيكتـ أنفاسو 

                                                           

أحسن ثلٌلانً ، منشورات المعهد العالً : مجموعة من المؤلفٌن ،مختارات من المسرح الجزائري  الجدٌد ، تر -  (1)

 .03: ، ص2006،الجزائر ،(د،ط)لترجمة ،

 .03:المرجع نفسه،ص -  (2)
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بيف ك مف يصارعكف المكت  بيفكالضغكطات كالتيديدات تمجـ الإبداع، الفرؽ شاسع كبيف
. كمف يشاىدكنيا عمى شاشات التمفاز كعبر الفضائيات 

عشر مسرحيات " مختارات مف المسرح الجديد الجزائرم " م في كتابو فليلبثلقد جمع أحسف  
. لكتاب جزائرييف كتبكا بالمغة الفرنسية عف المأساة الكطنية في الجزائر

كالتي تحكي عف الكضع " سائؽ سيارة الأجرة "علبؽ بايمي كمسرحيتو : كىؤلاء الكتاب ىـ 
الاجتماعي المممكء بالعنؼ كالإرىاب ك الاغتيالات التي انتشرت كأضحت تتصدر أخبار 

كىي " قلبئد الياسميف " بمسرحيتو "يكسؼ طيارم" كالكاتب الأخر ىك ،الصحؼ كالإذاعات 
حيث عرضت " جكلة أخرل " مسرحية رمزية في ثلبث لكحات، كعمر أك معزيز كمسرحيتو 

كىي مسرحية ذات ،الفرنسية " ليؿ"  بمسرح زاـ في مدينة 2001ىذه المسرحية في مارس 
تقترب مف مسرح العبث في ،حكار ثنائي يقكدنا فيو الكاتب إلى عكالـ  كجكدية فمسفية 

حيث تجسد ىذه " كيركسيف" في مسرحيتو"نجمة حاج كغكم درمكؿ" الكاتب،طرحيا لممكضكع 
لعكفي عمركش  " جبؿ الأمكات" كمسرحية ،المسرحية العنؼ الممارس مف طرؼ السمطة 

. كىي مسرحية تمزج بيف الخياؿ كالكاقعية مصكرة بصكرة مفزعة أشكاؿ العنؼ الممارس
" ككذا الكاتب  ،كالتي تتحدث عف القتؿ كالمكت" المرحكمة " عاشكر أك عمارة ك مسرحيتو 

كىي مسرحية تتحدث عف معاناة المثقؼ " جنة الآماؿ الزائفة " كمسرحيتو " عيسى خلبدم
كىذه الكممة مأخكذة " ألجيرينك "نكر الديف مغسمي مسرحيتو .الجزائرم كما يعانيو مف قمع 

" ألخيرينك " مف التراث القبائمي، فأـ المغترب لا تسمح لأحد تقبيؿ ابنيا كاحتضانو قبميا قائلب 
كالتي تصكر "أمسية في باريس "ككذالؾ الكاتب مجيد الشيخ كمسرحيتو ،" خيرم أنا " أم 

 أكتكبر بفرنسا كالقمع الذم مكرس عمى الجزائرييف ككذلؾ الكاتب حمة ممياني 17مظاىرات 
كىي دراما مف ثلبثة فصكؿ مستمدة مف الأساطير البربرية ألفتيا "فتيات جيمفيف "كمسرحيتو 

 كبيذه المسرحية ختـ كتابو يقكؿ أحسف ثميلبني عف .1989ىذه المسرحية في باريس سنة 
 إنيا بحؽ كتابات جيؿ مف الكتاب اجتمعت بيف جكانحيـ إرادة الانعتاؽ )ىذه المسرحيات 
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كقكة الحب كالكفاء لمكطف الأـ، أنيـ يستظمكف بركح كاتب ياسيف  ذلؾ ،مف جبف المكاجية 
 (1) (.لكتي الأرعف المؤمف دكما بالثكرة المستمرة بالؾ

م عمى ترجمة ىذه المسرحيات إلى العربية كضعيا ضمف كتاب  فلقد عمؿ أحسف ثميلب   
 التقاطكدعا خلبؿ تصريح لو لجريدة يكمية إلى " مختارات مف المسرح الجديد الجزائرم " 

 كعمينا أف نستعيد ىذا المسرح المياجر ليستفيد كيتمتع بو ) منيا  الاستمياـىذه النصكص ك
 (2) (.لأف محتكل ىذا المسرح يبقى جزائريا محض رغـ تعدد لغاتو ،الجميكر الجزائرم 

ص أف الأقلبـ المسرحية الجزائرية صكرت الكاقع الجزائرم بكؿ حيثياتو كالمأساة خؿكبذلؾ ف
ف كاف التعبير عنيا بصكرة غامضة كغير كاضحة داخؿ الكطف فة خاصة الكطنية بص كا 

 .(المغتربيف الجزئرييف)ا نجدىا بصكرة أكثر كضكحا كتعرية عند الكتاب بالمغة الفرنسيةففإف

                                                           

  .03: المرجع السابق  ،ص  -  (1)
 دٌسمبر 05من مختارات المسرح الجدٌد السعً إلى استعادة المسرح الهاجر ،جرٌدة المساء ، ٌوم : مرٌم  ن   -( (2

2008. 
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زيتونة "كآلية لمتعبير عن المأساة الوطنية في مسرحية  (القوال)توظيف : أولا
 لأحسن ثميلاني" المنتيى

يسعى الخطاب المسرحي إلى إقامة علبقات تكاصمية مع المتمقي كذلؾ مف خلبؿ طرحو 
لمجمكعة مف القضايا كالمشاكؿ الاجتماعية كمحاكلة مناقشتيا بصيغ فنية كأشكاؿ جمالية 
تحقؽ الفرجة المسرحية التي تجعؿ المتمقي يربط بينيا كبيف المعطيات الاجتماعية كالثقافية 

 .لفيـ كاستيعاب الدلالات العميقة لمعمؿ المسرحي

كمف بيف الأشكاؿ الجمالية التي دأب الكتاب المسرحيكف العرب كالجزائريكف بصفة خاصة 
ذلؾ المخزكف الثقافي المتنكع كالمتكارث مف قبؿ )عمى تكظيفيا في كتاباتيـ نجد التراث 

الآباء كالأجداد كالمشتمؿ عمى القيـ الدينية كالتاريخية كالحضارية كالشعبية بما فييا مف 
عادات كتقاليد سكاء أكانت ىذه القيـ مدكنة أك مبثكثة بيف سطكرىا أك متكارثة أك مكتسبة 

، حيث أدرككا مدل قدرة ىذا الأخير عمى حمؿ معاناة المجتمع كالدكر (1)(بمركر الزمف
الكبير الذم يمعبو في تنبيو كتحريض الذاكرة الجماعية لقربو مف كجدانيا فعممكا عمى 

الخامات التراثية في الأعماؿ الأدبية كشحنيا برؤل فكرية لـ تكف مكجكدة )الاستفادة مف ىذه 
في نصكصيا الأصمية كالمتح مف أشكاليا فنيان كجماليان كتكظيؼ التراث يمكف أف يككف مرئيان 

 .(2)(أك مسمكعان أك بنيكيان نصيان 

فسعكا إلى إبراز الجماليات التي تضفييا المادة التراثية عمى كتاباتيـ لتأصيؿ ليا مف جية 
 .كمف جية أخرل لإيصاؿ أفكارىـ لممتمقي الذم يفيميا كيعييا

 

                                                           
توظٌف التراث فً مسرح سعد الله ونوس، مذكرة لنٌل درجة ماجستٌر، قسم اللغة العربٌة، : عبد الوهاب تٌاٌبٌة- ( (1

 . 22: ،ص(د، ت)جامعة  الحاج لخضر ،باتنة، 
 (.45،46:الرشٌد بوشعٌر، دراسات فً المسرح العربً المعاصر، ص: نقلا عن)، 37:المرجع نفسه، ص- ( (2
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 ناىجان بذلؾ درب كؿو مف )*(" زيتكنة المنتيى" لقد كظؼ أحسف ثميلبني التراث في مسرحيتو
عمكلة ككلد عبد الرحماف كاكي ككاتب ياسيف كآخريف مف الكتاب الجزائريكف الذيف اتخذكا مف 
التراث الشعبي كسيمة لمتأصيؿ المسرح الجزائرم مف جية كأداة لمتعبير عف الكاقع الاجتماعي 

العكامؿ السياسية كالاجتماعية تأتي في مقدمة )في محاكلة لتغييره مف جية ثانية، إذ أف 
أسباب لجكء الكاتب العربي إلى التراث، فعندما يتحدث الكاتب مف خلبلو، يشعر أنو يحميو 

مف بطش السمطة كبيذا يصبح التراث، كالأسطكرة كالرمز، قناعا يختفي خمفو الكاتب، 
فيستعير صكتان غير صكتو، يحممو كزر آرائو كأفكاره التي لا يجرؤ عمى التصريح بيا 

 (1).(....باسمو

إلى فضاء مفتكح يشترؾ فيو الممثؿ - قاعة المسرح–فحكلكا المسرح مف فضائو المغمؽ 
استميـ الكاتب في .كالمتفرج في صناعة الفرجة المسرحية التي تشكؿ الظكاىر التراثية

  مف التراث الجزائرم متخذا منو آلية لتعبير عف )**((القكاؿ)شكؿ  (زيتكنة المنتيى)مسرحية 

                                                           

مسرحٌة زٌتونة المنتهى من تألٌف أحسن ثلٌلانً تتكون من ثلاث لوحات، تصور المسرحٌة قلق سكان إحدى   : (*)

المناطق على مصٌر زٌتونة ضخمة تتوسط عمرانهم، فهً  شجرة  توارثها الناس عن أجدادهم الأوائل سموها زٌتونة 

المنتهى تعظٌما لها، إذا كانوا ٌتخذون فضاءها مقاما لطٌب جلوسهم والبت فً شؤونهم، وٌحتمون بفٌئها وٌستظلون بظلها، 

لكن هذه الزٌتونة تساقطت أوراقها وٌبست وأنذرت بالهلاك، اختلف الناس عن الأسباب التً أدت إلى ذلك فقدموا التفاسٌر 

واقترحوا حلولا لإنقاذها وأثناء سعٌهم المتواصل لإعادة الاخضرار، ظهرت براعم جدٌدة فاختلفوا حول بقاء هذه البراعم 

أو ٌقطعونها لأنها طفٌلٌة تؤثر على الزٌتونة أو قطع - وقطع الشجرة الأم - الجدٌدة ومنحها فرصة للنمو ولتكون البدٌل 

بعضها والإبقاء على البعض الآخر، تفرق القوم وتصارعوا فانتهزوا جنح الظلام ونفذوا مخططهم، فاستٌقظ الناس على 

 .مشهد  مروع هو اقتلاع زٌتونة المنتهى و البراعم معااً 
التوظٌف السٌاسً للتراث التارٌخً فً المسرح الجزائري المكتوب بالفصحى، المهرجان الوطنً : أحسن ثلٌلانً- ( (1

 (61:محمد عزام، مسرح سعد الله ونوس، ص:  نقلا عن)، 11: ،ص2006للمسرح المحترف، وزارة الثقافة،الجزائر، 

يقصد بالقكاؿ ىك الشخص الذم يركم الحكاية كيجسد مكضكعيا بالكلبـ إذ تعتبر الكممة كسيمة في الأداء أك : (**)
التمثيؿ الصكتي، كلما كانت الطاقة التعبيرية لمكممة كحدىا كاف لا بد مف اقترانيا بالأداء الحركي كالإيماءة كالإشارة الدالة، 

كعرفت في الجزائر باسـ  (...الراكم، المداح، الحككاتي :)كىي شخصية تراثية عرفت في الكطف العربي بأسماء عديدة منيا
 .ساحات العمكميةاؿالقكاؿ أك القصاد أك المداح ، حيث كاف يجكب الأسكاؽ كالمقاىي ك
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بصكرة رمزية . المأساة الكطنية التي مرت بيا الجزائر في العشرية الأخيرة مف القرف الماضي
مميئة بالإيحاءات كالدلالات تمثمت في الزيتكنة كمعطى محسكس رمزم كالصراع القائـ 

 .حكليا
التراثية كالقائمة عمى أساس  (القكاؿ)كانطلبقان مف القدرات الفنية التي تتمتع بيا شخصية 

ك الحركة المعبرة التي تجمب اىتماـ السامعيف كتضفي عمى النص  (الشعبية)الكممة المؤثرة 
الأمثاؿ كالحكـ الشعبية، الأغاني )المسرحي جمالية تزداد كمما تطعمت بالمكاد التراثية 

كظفيا في كسر الإيياـ المسرحي كجعؿ المتفرج يتفاعؿ مع الفرجة المسرحية  (إلخ...الشعبية
 (القكالة)،شخصية   (زيتكنة المنتيى)كيتذكر أنو تمثيؿ كليس حقيقة، فنجد في مسرحية 

 :تخاطب الجميكر
ىاداؾ الدكر تاع الجازية شنشفني كقسط لحمي قديد، راني أخبرتكـ أنا ما نمعبش : القكالة )

بركا ماتزيدش بركا ما تقمي اسث أنا ممثمة ما <<الجميكر>> أدكار الحب كالغراـ كأنت 
 .(1)(تعرفكش ممثمة؟

 إذ نجد أحسف ثميلبني في المسرحية أسند ميمة الحكي كالسرد لمقكاؿ كميزة غالبة عمى 
 .المسرحية  بالإضافة إلى التشخيص

 
 (سرد الأحداث)السرد - 1  القكاؿ            

                    التشخيص- 2 

إمكانية سرد حكادث كثيرة كطكيمة كيمخصيا  (القكاؿ) حيث يمنح : سرد الأحداث -1
كالتي لا يمكف تجسيدىا في المسرح ؛لأف المسرح مقيد بزمف عرض المسرحية، كما لو 

بكؿ  (الماضي كالحاضر كالمستقبؿ)أسمكب ممتع في السرد يجعمو ينتقؿ مابيف الأزمنة 
فالقكاؿ يعطي لمكاتب المسرحي مساحة كاسعة ك حرية أكبر لمتعبير دكف تقييده . سيكلة

                                                           
1
  .68: ،،ص2004،الجزائر ،(د،ط)أحسن ثلٌلانً ،زٌتونة المنتهى ،منشورات إتحاد الكتاب الجزائرٌٌن ،-  ( (
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التراث ىك مزج بيف الماضي كالحاضر في محاكلة لتأسيس زمف )بالزماف أك المكاف فتكظيؼ 
 (1).(ثالث منفمت مف التحديد ىك زمف الحقيقة في فضاء لا يطكلو التغيير

استخدـ الكاتب تقنية الإبعاد الزماني كالمكاني كالتي حققيا  (زيتكنة المنتيى)  ففي مسرحية 
مف أجؿ إيجاد فضاء كاسع يمرر مف خلبلو أفكاره كيعبر عف المأساة  (القكاؿ)تكظيؼ شكؿ 

خمؽ كاقع فني بديؿ لمكاقع يبتعد عنو مف حيث الزماف )الكطنية، فيذه التقنية تعمؿ عمى 
كالمكاف كلكنو غير بعيد مف حيث المدلكؿ حيث يقكـ المسرحيكف باستخداـ كاقع تاريخي أك 

ك يعالجكف مف خلبؿ قضايا المجتمع كمشكلبتو بحرية أكبر ،ىذا ...تراثي أك قصصي 
الكاقع المفارؽ مف حيث الزماف ك المكاف ،يحممو المسرحيكف الكاقع المعيش المعاصر ،عبر 

 .(2)(عممية فنية ،تقكـ في أساسيا عمى المشابية بيف الكاقعيف الفني ك المعيش  

ليعبر مف خلبلو عف  (زيتكنة المنتيى)  فخمؽ أحسف ثميلبني كاقعان فنيان تمثؿ في مسرحية 
الكاقع الذم ىك المأساة الكطنية فكانت المسرحية مجمكعة مف الرمكز كالدلالات حيث رمزت 

كما آلت إليو الزيتكنة مف جراء الصراع القائـ ىك رمز  (الأرض كالكطف)الزيتكنة إلى الجزائر 
لقمة المأساة الكطنية التي فاقميا الصراع حيث أككؿ الكاتب لمقكاؿ ميمة السرد كطرح آراء 

 .أطرافو في المسرحية

  إف الظركؼ السياسية القائمة عمى خنؽ حرية التعبير كمصادرة الرأم تجعؿ المبدع أك 
الكاتب يمجأ لتقنية الإبعاد الزماني كالمكاني يعبر بيا عف آرائو بكؿ حرية كصراحة منفمتان مف 

 .قبضة الرقابة أك يكؼ عف الكتابات اليادفة كيصبح بكقان مف أبكاؽ السمطة
 (القكاؿ)كسارد للؤحداث كمف المقاطع الدالة عمى تمخيص  (القكاؿ)ليذا كمو استخدـ الكاتب 

 : للؤحداث كسردىا في المسرحية نجد

                                                           

توظٌف : عبد السلام المسدي: نقلا عن ) ،37:توظٌف التراث فً مسرح سعد الله ونوس، ص: عبد الوهاب تٌاٌبٌة- (1)

 (.85:التراث فً الشعر العربً المعاصر، ص
( 

2
 1:إدرٌس قرقوة ،التراث فً المسرح الجزائري دراسة فً الأشكال و المضامٌن ،مكتبة الراشاد لطباعة و النشر و التوزٌع ،ج - (
  .253: ،ص2009،الجزائر ،1:،ط
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... يذكر الناس البيعة الأكلى تحت زيتكنة المنتيى...قصص شيدتيا زيتكنة المنتيى: القكالة)
يذكركف نكر زيتيا كعطر أكراقيا يؤرخكف ليكمياتيـ ...يذكركف اندحار الغزاة عمى مشارفيا

 .(1)(كسنكاتيـ بامتداد جذعيا كازدياد أغصانيا
ىك السرد كقد اتخذه بعض الكتاب  (لمقكاؿ) إف الميمة كالكظيفة الأساسية :التشخيص -2

المسرحييف لأداء دكر الراكم الذم يقكـ بسرد الأحداث ككصؼ الشخصيات، بينما نجد 
الدكر المحكرم الرئيسي جاعلب منو المحرؾ  (لمقكاؿ)أحسف ثميلبني في المسرحية أعطى 

تقكـ  (، القكالة3، القكاؿ2، القكاؿ1القكاؿ)للؤحداث فكانت شخصياتو مجمكعة مف القكاليف 
الذم  (حكرية)إذ لـ يعطي أسماء لشخصياتو فقط اسـ  (دكر الشخصيات)بالسرد كالتشخيص 

ىك اسـ القكالة كالذم نجده كرد عرضان في حكارات القكاليف، حيث قاـ الكاتب بتكظيؼ 
القكاليف لسرد الحكاية تارة كلتمثيؿ كتشخيص دكر بعض الشخصيات التراثية التي استميميا 

فيحيمنا ( ذياب)لدكر  (3)كتشخيص القكاؿ  (الجازية)لدكر  (القكالة)تارة أخرل كتشخيص 
الخالدة في الذاكرة الجماعية لمجزائرييف معبرا بيا عف  (الحب العفيؼ)بذلؾ إلى قصص 

الزمف الجميؿ حينما كانت الجزائر تنعـ بالآمف كالاستقرار كسادت السعادة كالحب، فمتى 
 .انتفى الحب، شاعت البغضاء كالتنافر كحمت المأساة بأبشع صكرىا

نممس ذلؾ التشخيص لمشخصيات التراثية في العبارات المكجكدة بيف قكسيف في  إذ -
تشخص >>:، القكالة<<ككأنو ذياب ينتظر قدكـ الجازية>>  :3القكاؿ )المسرحية 

 .(2)(<<الجازية
طرفا  (قكاؿ)فمثؿ كؿ  (زيتكنة المنتيى)كما كظؼ الكاتب القكاليف في الصراع القائـ حكؿ 

 .مف أطراؼ الصراع كعبر عف رأيو فيما يخص مصير الزيتكنة
في مسرحية زيتكنة المنتيى القناة التي تربط المؤلؼ بالجميكر ككسيمة  (القكاؿ)ك بذلؾ شكؿ 

 .مف الكسائؿ التراثية التي عبر بيا الكاتب عف المأساة الكطنية في الجزائر

                                                           

 .65:أحسن ثلٌلانً، زٌتونة المنتهى، ص-  (1)

 .66: المصدر نفسه، ص-  (2)
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 -(الأربع)كما استميـ أحسف ثميلبني ظاىرة تراثية أخرل مثمت دكرىا مجمكعة القكاليف  
 : كىذه الظاىرة ىي- شخصيات المسرحية

التي كظفيا أحسف ثميلبني  (القكاؿ) حيث تعد الظاىرة التراثية الثانية بعد :(الكوراس)الجوقة
كىي مف تقنيات المسرح العالمي التراثية، حيث اعتاد الإغريؽ  (زيتكنة المنتيى)في مسرحيتو 

كما نجد العديد مف الكتاب العرب . التراجيديكف منيـ التمييد لمسرحياتيـ بأناشيد الجكقة
تسمية معركفة )تأثركا بيذا التراث العالمي فاستخدمكا الجكقة في أعماليـ المسرحية كالجكقة 

في عالـ المكسيقى كالمسرح معان تدؿ عمى مجمكعة مف المنشديف يمكف أف تؤدم بعض 
الرقصات أثناء الإنشاد كقد عرفت الشعكب القديمة غالبيتيا الجكقة لأف الغناء الجماعي 

 .(1)(....كالرقص كاف جزءان مف العبادة في كثير مف الديانات
 :يتـ استخداـ الجكقة في المسرحية لتقكـ بعدة كظائؼ أىميا 
 .التمييد لمحكادث كالتعميؽ عمييا كالإخبار عما مضى منيا -1
 .تمعب دكرا ميمان في ربط الأحداث -2
تحقؽ التفاعؿ مع الجميكر -3  .تعطي المسرحية عمقان كفاعمية ن
 .تكتفي بسرد الأحداث كالتعميؽ عمييا -4
 .تخفؼ مف تكتر الحدث كتكسر الإيياـ المسرحي -5
 .تقدـ النصح كالإرشاد في القضايا المطركحة -6

، 1القكاؿ: القكالكف)لقد أككؿ أحسف ثميلبني في مسرحيتو دكر الجكقة لشخصيات 
لـ يكف استخداـ الشخصية المسرحية كقياميا بدكر الجكقة ) إذ أنو (، القكالة3،القكاؿ2القكاؿ

جديدان عمى مستكل الكتابة المسرحية، فقد نادل أرسطك بضركرة أف يككف الككرس فردا مف 
 (2).(أفراد المسرحية لو دكر كممثؿ

 .كما يمجأ الكتاب المسرحيكف إلى الشخصيات أك مجاميع مف الناس لتأدية دكر الجكقة
                                                           

إلٌاس ماري ،حنان قصاب ،المعجم المسرحً : نقلا عن ) ،163:إدرٌس قرقوة ،التراث فً المسرح الجزائري ،ص - ( (1

  .163:،ص
 .52:توظٌف التراث فً مسرح سعد الله ونوس، ص: عبد الوهاب تٌاٌبٌة - ( (2
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فنجده  (زيتكنة المنتيى)استكعب الكاتب دكر الجكقة الياـ في المسرحية فكظفيا في مسرحية 
كما نجده يميد لكؿ . يستفتح المسرحية بأناشيد الجكقة محاكيان بذلؾ المسرحيات اليكنانية

حيث يصبك مف خلبؿ ذلؾ إلى جمب . لكحة مف لكحات المسرحية الثلبث بمقاطع لمجكقة
 :اىتماـ كانتباه الجميكر كتييئ الجك لبدء المسرحية كىذا ما بينو المقطع التالي

 "في مناجاة الشجرة بصكت كاحد: " القكالكف)
 يا سيدة الشمس كالمدل

 يا سحر الأرض
 عطر الندل 

 أنت البداية كالمبتغى
 الركح أنت كالفضاء منؾ تجسد

 بساحتؾ يرفؿ الحب
 .(1)(يشرؽ السلبـ

 :  كما استخدـ الكاتب الجكقة في سرد أحداث الحكاية كتمخيصيا في المسرحية
أياـ مف العمؿ المتكاصؿ فرادل كجماعات حسب القناعات يعممكف كيحممكف باخضرارىا مف )

 .(2)(جديد إرادتيـ تقؿ الحديد جماعة تطكؼ كتدكر تقرأ التعاكيذ كتحرؽ البخكر
لقد أضفت الجكقة جمالية عمى المسرحية كذلؾ مف خلبؿ بعدىا التراثي كدلالتيا الإنسانية 
كالشعبية فيي تمثؿ الأصالة كالضمير الجماعي سعى الكاتب إلى كسر الإيياـ المسرحي 

شراؾ المتفرج، إذ نجد أحسف ثميلبني يجذب الجميكر مف خلبؿ تكظيفو لشكؿ مف أشكاؿ  كا 
 (شكؿ الحضرة)حيث أدت الجكقة كجسدت  (الحضرة)الفمكمكر الشعبي الجزائرم المتمثؿ في 

 :بالأغاني كالحركات كالرقصات المبينة في المشيد التالي
 <<بصكت كاحد ككأنيـ يقيمكف الحضرة>>: القكالكف)

                                                           
 .63:أحسن ثلٌلانً، زٌتونة المنتهى، ص- ( (1
 .79:المصدر نفسه، ص- ( (2
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  دؼ دـ دؽ زـ نطكؼ ندكر
  تتحرؾ الأرض تنفمؽ الصخكر
 تصريؼ الرياح تدبير الأمكر 
 .(1)(...تنزؿ الأمطار كتشرب الجذكر

في إشارة كاضحة لممعتقدات سادت في تمؾ الفترة، فجيؿ الفرد الجزائرم لأسباب المأساة كما 
يجرم في الكطف مف جرائـ كعنؼ تجعمو يفكر في حمكؿ خرافية، باعتبارىا لعنة حمت بالبلبد 

نقؿ أحسف ثميلبني ىذه المعتقدات إلى النص المسرحي . كحميا ممارسة ىذه الطقكس الشعبية
 .كأسند ميمتيا لمجكقة

لقد جاءت كظيفة الجكقة في المسرحية كما في المسرح الإغريقي مستسممة للؤقدار تأخذ 
الأمكر ككأنيا مسممات كلا مجاؿ فييا لمحاكلة التغيير فييا لا تتدخؿ في الأحداث كتكتفي 

مف الكاتب لمفكر  (رمزية)كفي ىذا الحضكر السمبي لمجكقة إحالة غير مباشرة . بالسرد
كىذا ما يشير . الجماعي كرؤيتو إلى المأساة الكطنية عمى أنيا قدر محتكـ كلا مجاؿ لتغييره

 :إليو أكثر المقطع الأخير لمجكقة
عداـ  )  كمكانيا حفرة كا 

 يا سيدة الفراغ 
 الشمس بعيدة كالمدل في جرحنا

 .(2)( مقامات أكىاـ
نابعة مف  (القكاؿ)كنخمص في الأخير إلى أف عكدة أحسف ثميلبني لمظاىر الفرجة الشعبية 

إيمانو العميؽ بأنيا خير معبر عف المأساة الكطنية في الجزائر كما آلت إليو مف جراء صراع 
في ظؿ ضبابية طبعتيا لغياب الحقيقة كجيؿ أسبابيا كالمتسبب . دفع ثمنو الشعب الأعزؿ

 .فييا

                                                           
 .75: المصدر السابق، ص- ( (1
 .86:المصدر نفسه، ص- ( (2
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 المأساة الوطنية في المسرحية: ثانيا

مجسدةن لممأساة الكطنية بكؿ حيثياتيا كمفارقاتيا كفؽ " زيتكنة المنتيى " جاءت مسرحية 
آليات فنية،سعى الكاتب مف خلبليا إلى كشؼ كتعرية الكاقع الاجتماعي كالسياسي لمجزائر 
خلبؿ عشرية مف الزمف متخذان مف الرمز أداة كنمطان لكتابتو المسرحية، فكانت بذلؾ مميئة 

بالإيحاءات كالدلالات حيث كظؼ أحسف ثميلبني مجمكعة مف الرمكز مستخدما الرمز 
يحائية كبيرة ، ليككف  الخاص كالذم يعتمد فيو عمى مفردة كاحدة تحمؿ طاقات تعبيرية كا 

الذم يرمي  (الزيتكنة)محكران أساسيا تدكر حكلو أحداث المسرحية كالمتمثؿ في الرمز الطبيعي
 .مف خلبلو إلى التأكيؿ كالكشؼ عف إيحاءاتو الخفية

 : قراءة في عنوان المسرحية-1

يعد العنكاف العتبة الأكلى لمكلكج في غياىب النص، ككنو نسقا مف العلبمات الدالة 
لقراءة،أم عمؿ أدبي بصفة عامة كمسرحي بصفة خاصة، إذا يقكؿ ركلاف بارث في ىذا 

أف العناكيف عبارة عف أنظمة دلالية سيميكلكجية تحمؿ في طياتيا قيما أخلبقية )الصدد 
 تستفز ذىف القارئ فتجعمو يربط بينيا كبيف النص، إذا يحيؿ (1).(كاجتماعية كأيدلكجية

العنكاف بصكرتو المكتكبة كالمسمكعة إلى الغائب الكامف في الذاكرة النصية كالذاكرة 
 .القارئة معان 

لقد استدعى أحسف ثميلبني الرمز الخاص ، كالمتمثؿ في الرمز الطبيعي مف العتبة الأكلى -
لدلالاتيا عمى القكة مف )كعينة تتعطى الجممة الاسمية (زيتكنة المنتيى)لممسرحية العنكاف 

 .(2)(جية كشدة تمكنيا كخفتيا عمى الذكؽ السميـ مف الدلالة الفعمية مف ناحية أخرل

 :(مسند+ مسند إليو)إذا تككنت بنية العنكاف مف مركب إسنادم -
   

            مسند مسند إليو 

                                                           
1
 .79: ، ص3،1997:، مجمة عالـ الفكر ، الككيت ،ع( سيميكطيقا العنكنة:)جميؿ حمداكم  - (  (

2
  .27: ،ص1987 ،مصر ،1:محمد عٌسى محمد ،العنوان فً الأدب العربً النشأة و التطور ،مكتبة الأنجلو المصرٌة ،ط- (  (

 زيتكنة المنتيى
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جاء ىذا المركب مككنان مف اسميف، دلالة عمى الثبات كالاستقرار ك ىذا مما يتضح أكثر -
 :في المعنى المعجمي لمفظتي العنكاف

شجر عظيـ النفع طكيؿ البقاء في الأرض حتى ):الزيتكف: في المعجـ" زيتكنة" فتعني لفظة 
 (1).(أنو يتجاكز ألؼ سنة كىك يحي كيثمر

قال : (سكرة النكر)كالزيتكنة شجر مباركة كردت في القرآف الكريـ في عدة مكاضع منيا في 
المَّوُ نُورُ السَّمَاوَاتِ وَالَأرْضِ مَثَلُ نُورهِِ كَمِشْكَاةٍ فِييَا مِصْبَاحٌ الْمِصْبَاحُ فِي زُجَاجَةٍ  ﴿:تعالى

بَارَكَةٍ زَيْتُونَةٍ لّا شَرْقِيَّةٍ وَلا غَرْبِيَّةٍ يَكَادُ زَيْتُيَا  الزُّجَاجَةُ كَأَنَّيَا كَوْكَبٌ دُرِّيٌّ يُوقَدُ مِن شَجَرَةٍ مُّ
يُضِيءُ وَلَوْ لَمْ تَمْسَسْوُ نَارٌ نُّورٌ عَمَى نُورٍ يَيْدِي المَّوُ لِنُورهِِ مَن يَشَاء وَيَضْرِبُ المَّوُ الَأمْثاَلَ 

  سورة النور ﴾(35 )لِمنَّاسِ وَالمَّوُ بِكُلِّ شَيْءٍ عَمِيمٌ 

 .فالزيتكنة رمز لمبقاء كالخمكد كما أنيا رمز للبخضرار الدائـ الداؿ عمى الحياة المتجددة
كقد جاء في القصص القرآني ، أف أكؿ ما حمؿ اليدىد إلى النبي نكح عميو السلبـ كدلالة 
عمى انتياء الطكفاف كعكدة الحياة لمبسيطة غض الزيتكف فكاف بذلؾ رمزا للؤمف ك التجدد 

 .كالأمؿ كالسلبـ
 .(2)الغاية كالنياية:فجاءت في المعجـ بمعنى" المنتيى" أما المعنى المعجمي لمفظة الثانية  -
ىي شجرة في : (سدرة المنتيى)ك  (لًسدْرىة)كما نجدىا كردت في القرآف الكريػػػـ ملبزمة  -

 .(3)الجنة 
 ﴾11﴿ مَا كَذَبَ الْفُؤَادُ مَا رَأَى ﴾10﴿ فَأَوْحَى إِلَى عَبْدِهِ مَا أَوْحَى ﴿: قولو تعالىفي 

 ﴾14﴿ عِندَ سِدْرَةِ الْمُنتَيَى ﴾13﴿ وَلَقَدْ رَآهُ نَزْلَةً أُخْرَى  ﴾12﴿ أَفَتُمَارُونَوُ عَمَى مَا يَرَى
 . سورة النجم ﴾ ﴾15﴿ عِندَىَا جَنَّةُ الْمَأْوَى

                                                           
 -(

1
  .883: ،ص1992 ،بٌروت ،2: سعٌد الشرتونً ،أقرب الموارد فً وضع العربٌة و الشوارد ،مكتبة لبنان ،ط (

2
هنَىنَ )مجموعة مؤلفٌن، المعجم الوجٌز، مادة -(   (  . 637:، ص(ننَ

(
3

سنَ )المرجع نفسه، مادة - ( دنَ  .306:، ص(سنَ
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كمف خلبؿ المعنى المعجمي لمفظتي العنكاف نجد أف الكاتب جمع بيف متضاديف ليرمز بو  -
كىذا ما نشير إليو في المخطط التكضيحي  (النياية/البقاء)إلى الصراع القائـ حكؿ الزيتكنة 

 :الأتي
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

  صراع حكؿ بقاء الزيتكنة أك نيايتيا كالقضاء عمييا ىذا الصراع انسحب عمى كامؿ النص
 .المسرحي ليختزلو الكاتب في العنكاف

  ذلؾ المعيف )صراع حكؿ رمز القداسة التي استمدتو الزيتكنة مف قدسية القرآف الكريـ
باعتباره إيديكلكجيا كاسعة )كالذم حاكؿ الكاتب استغلبلو (1)(الثرم بالدلالات الإنسانية كالفنية

                                                           

(
1

زبيدة بكغكاص ،الرمز في مسرح عز الديف جلبكجي ،بحث مقدـ لنيؿ شيادة الماجستير ، كمية الأدب كالمغات ،قسـ المغة كالأدب العربي -  (
 .29:،ص2011-2010،جامعة الحاج لخضر باتنة ،

 (العنكاف) المنتيى زيتكنة

 المنتيى زيتكنة

 النياية  البقاء،الخمكد

 المأساة الكطنية(العنؼ ، التطرؼ)الصراع 
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لقد شبو الكاتب الزيتكنة في تجسيدىا لعظمة الأرض بسدرة . (1)(الانتشار كسريع التأثير 
المنتيى التي تجسد عظمة السمكات ؛فيي المأكل في الجنة ،كالزيتكنة مأكل كالمآؿ في 

ليشحف مدلكليا بشحنات . الأرض، كليذا التشبيو قرف الكاتب كسمى الزيتكنة بزيتكنة المنتيى
كجدانية كركحية استمدىا مف القرآف الكريـ ليمثؿ بيا عمى تعمؽ الإنساف بكطنو كبأرضو 
كبتاريخو ىذا التعمؽ الذم جسده الكاتب في تعمؽ الناس بالزيتكنة إلى درجة أنيـ سمكىا 

 .بزيتكنة المنتيى اعتزازا كتعظيما ليا
  فإف مف خلبؿ ىذا التأكيؿ السيميائي كالذم يكشؼ عف الصراع المييمف عمى أحداث

المسرحية يفرز في ذىف القارئ معرفة أكلية تزداد كضكحان عند إماطة المثاـ عمى النص 
 .كيبقى العنكاف أىـ علبمة سيميائية في أم نص إبداعي  

  ىذا مف خلبؿ العنكاف أما في المتف فمقد صكر أحسف ثميلبني المأساة الكطنية في الجزائر
مف خلبؿ تركيزه عمى العنؼ السياسي كمظير مف مظاىر - زيتكنة المنتيى–في مسرحية 

المأساة كأىـ العكامؿ المؤدية ليا حيث اشتممت المسرحية عمى عنصريف ىاميف في نظر 
 :الكاتب لتشكيؿ المأساة الكطنية ىما

 .غياب مفيكـ الكطف كالكطنية-
دخاؿ الكطف في دكامة العنؼ-  .دكر الأحزاب السياسية في تشكيؿ المأساة الكطنية كا 

كلقد اختزؿ المأساة الكطنية في ىذيف العنصريف دكف الكلكج إلى العمؽ الاجتماعي، كليذا 
سنيتـ خلبؿ تحميمنا بيذيف العنصريف لنخمص في الأخير إلى رؤية الكاتب لممأساة الكطنية 

 .في الجزائر مف خلبؿ ىذه المسرحية
 
 
 

                                                           

(
،كمية الآداب ك المغات ، قسـ المغة العربية كآدابيا ،جامعة الجزائر 6،كرشة الركاية (دلالة العناكيف في ركايات الطاىر كطار: )أحمد زعزاع  -(1

 .84:، ص2008- 2007،
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 :ومكان منفتح عمى الموت( كقيمة مفقودة)الوطن - (2

ىاجسان لكثير مف الكتاب المسرحيكف خاصة أكلئؾ الذيف  (كيانان، انتماءن، ىكيةن )شكؿ الكطف 
مكضكعا لأعماليـ ، كأحسف ثميلبني مف بيف الذيف ركزكا (المأساة الكطنية )اتخذكا مف الأزمة

 .عميو إذ يرل أف فقدانو كقيمة ىك المسبب الرئيسي في العنؼ

 يغيب مفيكـ الكطف في المسرحية ،ذلؾ الكؿ الذم يحكم الجميع ، لينخرط الجميع ضمف 
 .مجمكعات لكؿ منيا نظاـ قائـ بذاتو يختمؼ عف الآخر، سجؿ السرد تناقضاتيا كصراعاتيا 
كتنعدـ الحرية في الكطف كتكرس سمطة القكة فتغيب الدكلة كيندثر معنى الكطف كتفكؾ كحدة 

 .فأصبح الكطف مكانان سمبيان منفتحان عمى المكت كالعنؼ.الانتماء 
إف ىذا الكاقع المؤلـ أدل بالكاتب إلى افتتاح المسرحية بمكحة كاممة مف الاسترجاعات 

كاعتزاز السكاف  (بزيتكنة المنتيى)يستذكر فييا أمجاد الجزائر كانتصاراتيا كأفراحيا رامزان لذلؾ 
بيا كتعظيـ ليا جاعميف منيا مؤرخان لعيكدىـ كحضاراتيـ ، كىي إحالة إلى اعتزاز الشعب 
الجزائرم كالكاتب بأمجاد كطنيـ كتاريخيـ كحضارتيـ كأصالتيـ فكاف فضاء الشجرة مكانا 
إيجابيا في الماضي تتسامى فيو العلبقات الإنسانية كيسكد الحب كالسعادة كالأماف كما 

 :يصكره الكاتب عمى لساف أحد القكاليف في المسرحية

 زيتكنة الأجداد منحت إنسانيا كؿ معاني الخير كالجماؿ: 3القكاؿ )
 فكانت...كانت الملبذ كبساحتيا انتشرت الديار            ....

 الحب يسرم في النبض....            العنكاف كتاريخ الانتصار
 ىنا حكاية البلبد التي..            كالأرض قداسة العرض

 .(1) (......             تكارثت جلبؿ زيتكنة عف الأجداد 
ككاف مكانان للبلتقاء ك التآلؼ كالمحبة ، مكانان ينعـ بالصفاء لا تكدر صفكه الضغينة  -

يتحمقكف فيعقدكف ...يجتمعكف يكميان تحتيا فتككف شاىدة عمى المحبة كالتآلؼ).كالبغضاء
                                                           

(
1

 .64:أحسف ثميلبني ،زيتكنة المنتيى،ص(-
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مكاثيؽ الزكاج كيقيمكف العدؿ بيف المتخاصميف كيتخذكف القرارات ككانت الزيتكنة شاىدة 
 .(1)(دكما عمى أحمى الكلبـ

لقد استأنس الكاتب برجكعو إلى الماضي كساعده في ذلؾ أسمكب السرد حيث أككؿ  -
السردية القائمة عمى  (القكاؿ)معتمدا عمى الميارات  (شخصيات مسرحية)ميمتو إلى القكاليف 

 .(الكطف/الأرض)لسرد حكاية .الكممة المؤثرة كالإيماءات المكحية
يقاظيا     الذم يمثؿ الذاكرة الجماعية،ذاكرة سعى الكاتب مف خلبؿ رجكعو إلى الماضي كا 

 :بتذكيرىـ  بماضييـ المجيد كببطكلاتيـ كنجاحاتيـ
يذكر الناس البيعة الأكلى تحت زيتكنة ...قصص كثيرة  شيدتيا الزيتكنة : القكالة  )

يذكركف نكر زيتيا كعطر أكرقيا يؤرخكف ...يذكركف اندحار الغزاة عمى مشارفيا ..المنتيى
 .(2)(ليكمياتيـ كسنكاتيـ بامتداد جذعيا ازدياد أعضائيا

 كمف خلبؿ ىذه الذكريات المتقطعة التي تعبر عف أسؼ كتحسر الكاتب عف المآؿ المحزف 
بكؿ ما يعنيو مف قيـ كجدانية راسخة في الذاكرة الشعبية ،في ظؿ  (الكطف)الذم آؿ إليو 

 .الدمار الذم يعيشو الكطف كمكاف في زمف المأساة
  ك بذلؾ كاف رجكع الكاتب لمماضي ىركبان مف الكاقع الانكسار إلى كاقع الانتصار 

 .مف الكطف اللب قيمة         إلى كطف القيمة  
  ماضو حاكؿ الكاتب مف خلبلو حث الذاكرة الشعبية عمى استذكاره كالاعتبار منو لمحفاظ 
في نفس الكقت عف ماىية ىؤلاء الذيف سمحت ليـ أنفسيـ أف يدمركا كطنان  عميو ، متسألا ن

 .بيذه القداسة
 ليعرج بعدىا الكاتب إلى مجمكعة الأسباب التي أدت إلى تفاقـ المأساة ك أرىصت بالنيايات 

كالدخكؿ في دكامة مف العنؼ ليتخذ المكاف  (كقيمة كانتماء كىكية )كبتالي انييار الكطف 
 .كساحة لصراع

                                                           

(
1

 .64:المصدر السابؽ،ص–( 

(2-)
  .65: المصدر نفسو، ص 
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الزيتكنة التي تيبس أعضائيا ك أصفرت أكرقيا كتساقطت في سرىـ كعلبنيتيـ راحكا )
 .(1)(...يتحدثكف عف أسباب ىلبكيا كطرؽ علبجيا فقالكا كقالكا ك قالكا

 فيحؿ مكاف الاخضرار الدائـ لزيتكنة          الداؿ عمى الحياة -
 .الاصفرار كالتيبس                  الداؿ عمى المكت

دكف معرفة السبب الرئيسي الذم أدل إلى مكت  (الكطف)ىذا المكت الذم استيدؼ الزيتكنة 
،ذا يشير الكاتب إلى الرؤية الضبابية لممأساة الكطنية كجيمو  (المأساة الكطنية)الزيتكنة 

–إذ يمثؿ النخبة المثقفة -كجيؿ المجتمع الجزائرم باعتبار الكاتب فردا مف ىذا المجتمع 
 .لأسبابيا

 حيث ساىمت أطراؼ عديدة كمتشابكة في تفتيت الكطف ليفقد مقابمو كقيمة معنكية كيتحكؿ 
إلى مقابؿ اقتصادم يجمب الربح لممتاجريف بو ، فيصبح مصدرا يغتني بو السياسيكف كىذا 

 :ما نممسو في ىذا المقطع مف المسرحية 
إنني لا أفيـ  اىتماـ ىؤلاء الخمؽ الغريب ..ماذا لك نقطع ىذه الشجرة كتنتيي : 2القكؿ)

بزيتكنة تافية لا قيمة ليا ،نقطعيا كتنتيي ربما أرضيا تنفعيا في بناء محلبت تجارية أك 
مصنع ، الشجرة مغركسة في مكاف استراتيجي مناسب أنا متأكد أف أصحاب المناكب 

ماذا لك نقطع الزيتكنة ...العريضة يتدافعكف كيتصارعكف عمى الفكز بقطعتيا الأرضية 
 .(2)(كنستحكذ مسبقان عمى أرضييا

إذ يبيف مف خلبؿ ىذا المقطع كيؼ فقدت قيمة الكطف كمعطى ركحي كجداني كأصبح 
 ، كغياب المصمحة (3)(زيتكنة تافية لا قيمة ليا)التمسؾ بو كالحفاظ عميو مف الأمكر الغريبة 

،  (الكطف)العامة التي كانت متأصمة في الذات الإنسانية كفي الكاعي الجماعي مف خلبؿ 
في الجزائر كتحؿ محميا المصمحة  (زمف المأساة الكطنية)لتتلبشى في زمف العنؼ 

 .الشخصية 
                                                           

 .72:المصدر السابق، ص-(1)

 .79: المصدر نفسو، ص-(2)
(

3
 .الصفحة نفسياالمصدر نفسه ،- (
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مف جراء الصراع كتجزئو إلى أحزاب  (الكطف) المآؿ الحزيف ك المأساكم الذم كصؿ إليو 
كجيات، كفقدانو لمركزيتو كسمطتو كأمنو كتحكؿ إلى رقعة يحكميا العنؼ كالفكضى ك كنتيجة 

 .حتمية يفتقد الفرد الشعكر بالانتماء إلى الجغرافيا التي ىي الكطف بكؿ أبعاده
 أدل بالكاتب إلى إنياء المسرحية نياية مأساكية برؤية مستقبمية متشائمة ، نياية غاب فييا 

، مكاف احتؿ المساحة الأكبر في المدكنة فيك المحتضف لفعؿ (كقيمة كمكاف )مفيكـ الكطف
 .العنؼ كالتدمير كالمرتبط بكجداف الكاتب كالكجداف الجماعي 

 (:التطرف والعنف) الأحزاب السياسية والسمطة - (3

يعتبر نظاـ التعدد الحزبي السياسي صكرة مف صكر النظـ الحزبية حيث يكصؼ ىذا التعداد 
 .الحزبي بالنظاـ الديمقراطي 

ىي اتحادات منظمة رسميان ، ذات غرض كاضح  ):أما المفيكـ النظرم للؤحزاب السياسية -
سكاء بشكؿ منفرد أك بالتآلؼ )كمعمف يتمثؿ في الحصكؿ أك الحفاظ عمى السيطرة الشرعية 

مع اتحادات مشابية عمى مناصب كسياسات الحكـ في الدكلة ذات  (أك بالتنافس الانتخابي
 .(1)(سيادة فعمية أك متكقعة 

 كالأصؿ في عمؿ الأحزاب السياسية المشاركة في بناء الدكلة كالعمؿ عمى تحقيؽ طمكحات 
أفراد المجتمع رفقة مف يديركف زماـ السمطة كالذيف يممككف دكف غيرىـ خاصة التكمـ باسـ 
لزاميا بو كبيذا المعنى  المجمكعة بكامميا كخاصة كضع ىذه المجمكعة في اتجاه معيف كا 

 .يتمتع ىؤلاء بسمطة أقكل مف كؿ السمطات الباقية
 غير أف ىذا الكاقع الشكمي يتناقض مع الكاقع الجزائرم إذ أف الأحزاب السياسية في الجزائر 

ف كاف ظاىرىا ديمقراطيا إلا أنيا تمارس  ظيرت في نياية الثمانينات فيي حديثة النشأة كا 
إذ نجد ىذه . سياسة تيدؼ إلى تحقيؽ مصالحيا الخاصة دكف الاىتماـ بمصالح الشعب

                                                           
(

1
 ، بحث مقدم لنٌل شهادة الماجستٌر ،كلٌة الأدب والعلوم الإنسانٌة 2006-1990 عبد المالك بن شافعة،المسرح الجزائري اتجاهاته وقضاٌاه- (

أسس التنظٌم السٌاسً فً الدول : نقلا عن إسكندر غطاس )، 80: ،ص2009-2008،قسم اللغة العربٌة وآدابها ، جامعة الحاج لخضر بباننة ،

  (.482:الاشتراكٌة،ص



 زيتونة المنتهى لأحسن ثليلانيالمأساة الوطنية في مسرحية الثاني                                                                  الفصل 

52 
 

بحزب )أك ما يمكف تسميتو  (الحزب الحاكـ )الأحزاب دخمت في صراع دائـ مع السمطة 
دكف أدنى اعتبار لممجتمع الذم أكعز ليـ حؽ إدارة شؤكنو كتحقيؽ الأمف  (المصالح

 .كالاستقرار لو
الضكء عمى أحد أىـ الأسباب في تشكيؿ  (زيتكنة المنتيى) سمط أحسف ثميلبني في مسرحية 

المأساة الكطنية كىك ذلؾ الصراع السياسي القائـ بيف النظاـ الحاكـ كالأحزاب السياسية مف 
 .جية كبيف الأحزاب السياسية فيما بينيا مف جية أخرل حكؿ السمطة

 فيصكر الكاتب مراحؿ ىذا الصراع بكثير مف الرمزية بداية مف الخلبؼ كالاختلبؼ حكؿ 
 .الكضع المزرم ليتطكر إلى صراع ينتيي بفاجعة كصدمة ىي المأساة بأبشع صكرىا

 إذ نجده يحيمنا بشكؿ أك بأخر لمكضع المزرم الذم عاشتو الجزائر في نياية الثمانينيات مف 
القرف الماضي مف جراء السياسية المنتيجة كالتي أبدت فشميا في التحكـ في الأكضاع التي 
كانت متردية ىذا الكضع أدل بالمكاطف الجزائرم كالمثقؼ بصفة خاصة يتسأؿ عف أسبابو 
كيفكر في حمكؿ جذرية لتغييره ليستتب الأمف كالاستقرار ، جسد الكاتب ذلؾ في المسرحية 
مف خلبؿ الحالة التي آلت إلييا زيتكنة المنتيى ،رمز الخمكد كالبقاء كالحياة المتجددة ،مف 

 .اصفرار كتيبس أدل إلى قمؽ السكاف كمحاكلتيـ إيجاد حمكؿ لعلبجيا 
الزيتكنة التي تيبست أغصانيا ك أصفرت أكراقيا ك تساقطت في سرىـ كعلبنيتيـ راحكا )

 .(1)(....يتحدثكف عف أسباب ىلبكيا كطرؽ علبجيا فقالكا كقالكا ك قالكا
 إذا يحاكؿ أحسف ثميلبني استعراض أسباب الأزمة مف كجيات نظر مختمفة عمى ألسنة 

رأيان مف ىذه الآراء كالتي  مع تعددىا ما ىي إلا إحالات لآراء  (قكاؿ)القكاليف فيسرد كؿ 
الطبقة السياسية بمختمؼ انتماءاتيا كرؤيتيا لمحزب الحاكـ كمف ىـ عمى سدة الحكـ ، حيث 

في التصريح بآرائيـ فيغيبكف بيكياتيـ كيحضركف بأفعاليـ ، مختفيف خمؼ  (القكاؿ)ينكب 
 .(ىك)        (القكؿ): (الغائب)أقنعة الكطنية ك  تخفييـ المغة التراثية تحت ضمير 

 :يبتدئ الكاتب بالأسباب الاقتصادية كما ىك مكضح في المقطع التالي 
                                                           

(
1

  .72:أحسن ثلٌلانً ،زٌتونة المنتهى، ص- (
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بركنا ىذه السنكات كالبعير تحت الشجرة ....أخطأنا كثيران، عندما تقاعسنا كتخاذلنا : 2القكاؿ)
نأكؿ مف خيرىا كنستأنس بألفتيا كلـ نفكر أبدا في مستقبمنا كمستقبؿ أبنائنا طبيعي جدا أف 

أف ...كاف ينبغي أف نفكر في تجديدىا...العمر ميـ طاؿ محدكد ...تشيخ الشجرة كتيرـ 
في إشارة إلى . (1)(....نأخذ قضبانان لنغرسيا حتى إذ ما نفذ مخزكف ىذه كجدنا بدائؿ عنيا

السياسية الاقتصادية المنتيجة مف طرؼ الحزب الحاكـ كالتي كصفيا بالجنكنية لاعتمادىا 
-حيث سادت ىذه السياسية في فترة الثمانينات –عمى استنزاؼ الثركات كعمى الاستيلبؾ 

كما تعتمد عمى قطاع المحركقات اعتماد كمي ، فجاء ىذا الرأم منددان بيذه السياسية مطالب 
بالتغيير كذلؾ بالاعتماد عمى قطاعات أخرل ليدرج بعدىا سبب أخر جاعلب مف الفساد 

 :منفتحا عمى الغرب
عجيب أمغكـ تغتبطكف بشجغة عجفاء كما أنيا غكحكـ << تنطؽ الراء غيف>>: القكالة) -
ىذه سنة الحياة ثـ إننا نقتغح غغس شجغة ...كمنا إلييا ذاىبكف ...الزيتكنة ماتت ماتت ...

ميمكزا مكانيا ،الميمكز غائعة كغائحتيا طيبة ، الميمكز أحسف مف الزيتكف بكثيغ الميمكز 
 (2).(يالميمكز

مف خلبؿ الأحزاب  (فرنسا)إذا نجد الكاتب يربط الفساد الداخمي بقكة خارجية ىي  -
المكالية ليا كالذيف ىدفيـ إبقاء فرنسا مييمنة عمى الكطف مف أجؿ مصالحيـ الخاصة 

 .كالشخصية
كالتي ترمز عمى لذلؾ الأجنبي الذم يشكه .(3) (تنطؽ الراء غيف )كىذا ما دلت عميو عبارة 

النطؽ بالعربية فيقمب الحركؼ كىي دلالة عف ذلؾ العميؿ الذم يشكه انتماءه لمكطف،فيرل 
أف البديؿ ىك التدخؿ الأجنبي في الجزائر لمعالجة الكضع ،كفي  (المكاليف لفرنسا)ىؤلاء 

 . بدلان مف شجرة الزيتكف أم البديؿ ىك الغرب)*(المسرحية البديؿ ىك الميمكزا

                                                           
 .72:المصدر السابق،ص-(1)

 .المصدر نفسو ،الصفحة نفسيا(- 2)
 .المصدر نفسو ، الصفحة نفسيا3)-)
 .نبتة ذات أزىار صفراء عطرية-(*)
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 بينما يرجعيا الرأم الرابع لمؤامرة اتحاد فييا الداخؿ مع الخارج كىي مؤامرة حيكة في ليؿ 
لضرب مصالح الكطف كيجب التصدم ليا مف خلبؿ تعاكف أفراد الكطف الكاحد كىك رأم كؿ 

القضية مؤامرة خطيرة دبرت بميؿ كنفذتيا أياد مجرمة بمساعدة الأعداء في )غيكر عمى كطنو 
درسكا تاريخيا المجيد ...ىؤلاء الأعداء لاحظكا اعتزازنا بشجرة الأجداد ..الداخؿ كالخارج 

 (1)(...فخططكا لمقضاء عمييا كتشتيتنا بلب رمز كلا مرجعية 
  ليختـ الكاتب الآراء كالأسباب بالفراغ الديني كالفيـ الخاطئ لديف أكلئؾ الذيف يقدمكف 

 .حمكؿن خرافية مستخدميف بعض المعتقدات الفاسدة عميا تبعد المعنة
القضية إف لعنة سماكية ...قمت لكـ أف الزيتكنة أصابتيا النجاسة كيجب أف تتطير: 1القكاؿ)

 .(2)(...حمت بنا لأننا ابتعدنا عف الطريؽ كانحرفنا فحؿ بنا البلبء
 :ليمثؿ لمفراغ الديني  فيما يمي 

نشترؾ في ذبح بقرة سكداء ...قناعتنا أف الزيتكنة في حاجة أف نقيـ ليا الحضرة : 3القكاؿ )
 .(3)(....كنقتسـ لحميا نفقة بيننا 

 إذ يشير الكاتب إلى تفشي بعض العادات كالتقاليد الدالة عمى انتشار الجيؿ كالفقر كالفيـ 
 :الخاطئ لديف كالذم يؤدم إلى الإرىاب فنجد الكاتب يشير إلى الإرىاب في 

 اخفض صكتؾ حتى لا يسمعكؾ: القكالة )    
ذا سمعكني ماذا سيفعمكف  : 1     القكاؿ  كا 
يفعمكف أشياء كثيرة يا ابف أمي ، يخطفكنؾ ك يذبحكنؾ كالشاة ثـ يرمكف :     القكالة 

كىي أعماؿ إجرامية كانت تنفذ بحجة .(4)(أشلبءؾ في الثمث الخالي دكف أف يعمـ خبرؾ أحد
كبيذه الآراء بيف الكاتب الأصكات التي تكالت كالخطابات التي نادت إلى التنفير مف .الديف

سياسية فاشمة ، فقد  (الحزب الكاحد)السمطة كالدعكة إلى الخركج عمييا فالكؿ يرل في سياسة 
                                                           

 .72،73:أحسف ثميلبني ، زيتكنة المنتيى،ص–(1)
  .73:المصدر نفسو، ص- (2)
 .74:المصدر نفسو، ص–(3)
 .76:المصدر نفسو ، ص(-4)
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الجميع منذ الثكرة كبعدىا فأصبح سمطة حاكمة -جبية التحرير الكطني - بايع ىذا النظاـ 
مكسكـ بالشرعية الثكرية إلا أنيا بقدر ما كانت تسعى إلى إرضاء كافة طبقات المجتمع بقدر 
ما كانت عصاىا ممدكدة ،كقبضة يدىا مشدكدة ،لغرض فرض الطاعة كالانصياع كخكفا مف 

كرغـ ىذا ظيرت الأصكات الميمشة لتطفك عمى السطح في شكؿ . التمرد كالعصياف
بعاد حزب جبية التحرير مف السمطة  جماعات دينية متطرفة كأخرل تنادم بالتغيير الجذرم كا 

رامزا لمحزب  (زيتكنة المنتيى )إذ نجد أحسف ثميلبني يعكد لكؿ ىذه الكقائع  في مسرحية 
بزيتكنة المنتيى ،فقد كانت الكؿ الذم يحكم الجميع –حزب جبية التحرير الكطني –الحاكـ 

فيما مضى كانت الكطف الملبذ كعند افتقاد قيمة الكطف صار مف الكاجب التخمص منيا 
كالسماح لمبراعـ الطفيمية أف تأخذ مكانيا إذ يرمز الكاتب للؤحزاب السياسية كالتي ظيرت 

 في ظؿ فتح الفضاءات السياسية كالمشاركة في الحكـ 1988أكتكبر 05بعد أحداث 
 .،بالبراعـ الطفيمية

  إذ تطرؽ الكاتب إلى صراع القائـ بيف الأحزاب السياسية كالحزب الحاكـ حكؿ السمطة في 
 .إذا يصبغو التطرؼ كالعنؼ (القكاليف )رمزية زاخرة بالدلالات تجسده شخصيات المسرحية 

زيتكنة المنتيى ظفرت بالنجاة، جذعيا عادت إليو الحياة ، ظيرت " بطريقة البراح:"3القكاؿ  )
 .(1)(براعـ أسفؿ الساؽ ، عيداف طرية تنشد الأفاؽ

 حيث اشتد الصراع في المسرحية بيف القكاليف الذيف يركف في البراعـ خمقان جديدان كيجب 
 .الاىتماـ بو ليككف بديلب ن 

بؿ ىي لنا لأنيا مف نتائج جيدنا صحيح زيتكنة المنتيى " بصكت كاحد: " 1ك3القكاؿ )
لمجميع لكنيا اليكـ يابسة كما تركف أما البراعـ أسفؿ الساؽ فخمؽ جديد مف شأنو أف يككف 

 .كىنا إشارة كاضحة للؤحزاب السياسية كبديؿ لمحزب الحاكـ. (2)(بديلب عف الشجرة الأـ 
 .كبيف مف يركف التخمص مف البراعـ ؛لأنيا طفيمية تؤثر عمى حياة الزيتكنة

                                                           

(
1

 .80:المصدر السابؽ ، ص-)
(

2
 .81:المصدر نفسو ، ص(-
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لا شيء يمكف أف يككف بديلب عف الشجرة الأـ ...ىذه البراعـ يجب أف تقطع فكرا: 2القكاؿ)
ف كجكد ىذه البراعـ يؤثر عمى عكدة الحياة إلييا لأنيا براعـ طفيمية   .(1)(...كا 

شارة كاضحة لمقمع الذم تمارسو السمطة عمى الأحزاب   في ىذا الرد نكع مف العنؼ كا 
السياسية فالعنؼ كالتطرؼ في الرأم مرده أف سمطة نظاـ الحزب الكاحد لـ تتعكد عمى ىذا 

الاختلبؼ في الرؤل السياسية ، لذا لا يمكنيا تقبؿ ىذا الانفتاح السياسي ما أدل إلى تكقيؼ 
كبذلؾ يختـ الكاتب مسرحية زيتكنة المنتيى بمكقؼ مأساكم . 1992المسار الانتخابي سنة 

 :تـ فيو التخطيط لاقتلبع الشجرة كالبراعـ معان متخذيف مف جنح الظلبـ ستارا لتنفيذ جريمتيـ 
 في جنح الظلبـ كالناس نياـ )

 طفت الأنانية في الأناـ 
 كالسماء التي ىجرىا الحماـ 
 جفت بأرضيا بحيرة السلبـ 

 استيقظ الناس في صبح الآلاـ
 فما كجدكا زيتكنة المنتيى 

 كما كجدكا البراعـ 
عداـ   .(2)(كمكانيا حفرة كا 

 حيث طفت المصالح الشخصية عمى المصمحة العامة لمكطف إذ يحيمنا الكاتب إلى أف 
أطرفا كثيرة ساىمت في تشكيؿ المأساة الكطنية تقكدىـ الأنانية كحب السمطة يطبعيـ 

التطرؼ ، كلعؿ استمياـ الكاتب لممثؿ الشعبي كالذم يتميز بالإيجاز كالإيحاء في تمخيصو 
 :لمحكاية كالمغزل منيا ىك خير ختاـ 

 اتخمطت كتجمطت كلعب خزىا فكؽ ماىا حكاـ )
 بغير معنى ىكما أسباب أخلبىا 
 كالغاشي تباع يصفؽ عمى بلبىا 
 .(3)(ىذا حاؿ الزيتكنة يا فاىـ مغزاىا 

                                                           
 .82:المصدر السابق،ص- (1)

(2 -)
  .85،86:المصدر نفسو، ص 

 .86:المصدر نفسو، ص-(3)
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 إذا يخمص أحسف ثميلبني في الأخير أف السمطة ىي سبب المأساة الكطنية في الجزائر 

فجكىر المسرحية يقكـ عمى أساس أطركحة تصكف الكطف كتضمف بناءه بدؿ مف أطركحة 

سرقتو كتخريبو ،إذ يرفض الكاتب ممارسات ىؤلاء الذيف أسندت إلييـ ميمة بناء الكطف 

كتحكليـ إلى لصكص دمركا قيمتو كحضكره  ،متخذان مف لغة المسرح كسيمة لمتعبير عف 

 .غضبو اتجاه الفساد السمطكم كالعنؼ اللبمتناىي كالمتمبس لبكسات متعددة كمتداخمة
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 :كحكصمة لما سبؽ فقد أفرزت ىذه الدراسة جممة مف النتائج نكجزىا فيما يمي 

إف المسرحية الجزائرية قد انتقمت مف الكتابات التاريخية ك الدينية إلى الكتابات الاجتماعية  -
 . ك السياسية 

ندرة النص المسرحي المتخذ مف المأساة الكطنية مكضكعا لو، كذلؾ لعدة أسباب لعؿ  -
الصدمة ،ك عدـ استيعاب كبر الفاجعة بالإضافة إلى الضغكطات المسمطة مف : أىميا 

 .طرؼ السمطة عمى المثقؼ بصفة عامة ك الكاتب المسرحي بصفة خاصة
: تتناكؿ المسرحية التي يدكر مكضكعيا حكؿ العشرية السكداء العنؼ بكؿ أشكالو -

 .الاجتماعي، السياسي، الديني
أغمب الأعماؿ المسرحية التي تناكلت المأساة الكطنية في الجزائر ركزت عمى العنؼ  -

السياسي أك السمطكم ك اعتباره المحرؾ الرئيسي للؤحداث كأنو المتسبب في ظيكر أشكاؿ 
 .(الاجتماعي ك الديني )العنؼ الأخرل 

لقد كاف التعبير عف المأساة الكطنية في المسرحية الجزائرية المعاصرة المكتكبة بالفرنسية  -
 أكثر جرأةن ككضكحان ك تعريةن في فضح الانحرافات  (عند الكتاب المغتربيف الجزائرييف )

عند الكتاب الجزائرييف داخؿ )ك الجرائـ المرتكبة منو في المسرحية المكتكبة بالمغة العربية
 . (الكطف 

 استمياـ التراث الشعبي العربي ك الجزائرم في الأعماؿ المسرحية خلبؿ فترة التسعينيات -
 .ك اتخاذه كسيمة لمتأسيس ك التأصيؿ ك التغيير

 إدراؾ أحسف ثميلبني بحس الفناف المبدع حقيقة المسرح عمى أنيا العلبقة بيف الممثؿ -
 (لمقكاؿ)كالمتفرج كأف نجاح المسرح مف نجاح ىذه العلبقة ،فاستطاع استنباط الدلالة الرمزية 

ك المتجدرة في الكجداف الجزائرم ك العربي بصفة عامة ك اعتباره كسيمة في يد الكاتب 
يصرح بيا عف آرائو مف خلبؿ مزج الماضي بالحاضر كما أنو منح مسرحيتو عمقا كجاذبية 
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لا يمكف تجاىميما مف خلبؿ تكظيفو لمتراث الشعبي الذم أضفى كاقعية قربتيا مف أذىاف 
 .الناس كمشاعرىـ 

لـ ترتكز عمى العنؼ كمظاىره فقط بؿ نظرت إليو كنتيجة  (زيتكنة المنتيى )إف مسرحية  -
 . أيضا حيث اىتـ الكاتب بالكشؼ عف مسبباتو ك الأطراؼ المشاركة فيو

الآثار الجسيمة التي خمفتيا المأساة الكطنية في نفسية الكاتب مف جراء ضرب المقكمات  -
كفقداف القيمة المعنكية ليذا الرمز كلدت الصراع  (الكطف)الأساسية للؤمة ك رمز الكحدة 

 .المشكؿ للؤزمة 
اعتماد الكاتب في المسرحية عمى مجمكعة مف الرمكز كميا تخدـ فكرة كاحدة ىي سيطرة  -

العنؼ عمى المكاف، ك ما تدمير الأمكنة إلا تدمير لمذات الإنسانية لعاداتيا ك تاريخيا، قيميا 
فكاف المكاف المدمر ماىك إلا دلالة عمى الخمؿ النفسي ك الفكرم  ك العقائدم الذم .ككيانيا

 .أصاب الإنساف في العمؽ 
استحضار أحسف ثميلبني لمماضي في المسرحية لـ يقدـ لو العزاء فيغيب المستقبؿ ككنو  -

زمنان ميتان اغتالو الحاضر بعنفو ،ىك كضع آلت إليو الكتابة المسرحية كمف كراءىا الكاتب 
كىي النياية المتشائمة ك الرؤية السكداكية التي خمصت إلييا المسرحية فميس ىنالؾ ما يشير 
إلى إصلبح المكاف كذلؾ ما تكشفو المغة كىي تشرؼ عمى كضع النياية في المسرحية ،كما 
ىذا إلا تعبير عف كرطة إنسانية تمزؽ فييا الكجداف ك أحدث اضطرابا فكريا لدل الجماعة 
عبر عنو الكاتب بمغة مسرحية كىي ميزة الأدب المعاصر الذم اتخذ مف الأزمة مكضكعان 

 .   لو
لـ تنـ المسرحية عف أبعاد إيديكلكجية معينة إذ أف الكاتب كاف بمثابة المتفرج عمى  -

 . الأحداث شاىدان ككاصفان ليا لا طرفا فييا، فكاف لساف حاؿ عامة الشعب الجزائرم الجريح
يرل أحسف ثميلبني أف الفساد السمطكم ىك سبب المأساة الكطنية في الجزائر حيث  -

 . جسدت مسرحية زيتكنة المنتيى ىذه الرؤية 
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كفي الأخير فقد قمنا بإبراز تيمة ميمة كانت محطة بارزة كقؼ عندىا كثير مف الكتاب 
الجزائرييف في معظـ الفنكف السردية الأخرل لنختص نحف بدراستيا في المسرحية الجزائرية 

مف خلبؿ مسرح أحسف ثميلبني فاتحيف بذلؾ شيية الباحثيف لاستظيارىا عند كتاب مسرحييف 
آخريف كلعمنا نختـ دراستنا بإثارة نقطة ىامة نتركيا مجالان لمبحث كىي كيؼ يعبر الكاتب 

المسرحي الجزائرم انطلبقا مف أيديكلكجية معينة عف المأساة الكطنية في الجزائر؟ كىؿ خدـ 
 .   المسرح الجزائرم ىذه الأيديكلكجية كذلؾ مف خلبؿ علبقة الأيدلكجية بالمسرح 
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 . القرآف الكريـ - 1*

 المصادر: أولا
،منشكرات إتحاد الكتاب الجزائرييف (مسرحية)أحسف ثميلبني ، زيتكنة المنتيى - 1
  .2004،الجزائر ،(د،ط)،

 المعاجم و الموسوعات : ثانيا
،لبناف 2:سعيد الشرتكني ،أقرب المكارد في كضع العربية ك الشكارد،مكتبة لبناف،ط- 1
،1992.  
  .2005 ،سكريا،1:ابف عثيميف ،المكسكعة العربية ،ط- 2
  ،الأردف 1:عدناف أبك مصطمح ،معجـ عمـ الاجتماع ،دار أسامة لنشر ك التكزيع ،ط- 3
،2006.  
  .1990،مصر ،(د،ط)مجمكعة مف المؤلفيف ،المعجـ الكجيز ،مجمع المغة العربية ،- 4

 المراجع : ثالثا 
  .2002،مصر ،(د،ط)إبراىيـ نافع ،كابكس الإرىاب كسقكط الأقنعة ،مؤسسة الأىراـ ،- 1
،منشكرات الجاحظية ( 1989-1926)أحمد بيكض ،المسرح الجزائرم نشأتو ك تطكره - 2
  .1998،الجزائر ، (د،ط)،
إدريس قرقكة ،التراث في المسرح الجزائرم دراسة في الأشكاؿ ك المضاميف ،مكتبة - 3

  .2009 ،الجزائر ،1: ،ط1:الرشاد لطباعة ك النشر ك التكزيع ،ج
 .(د،ت)،مصر ،(د،ط)إبراىيـ حمادة ،مكتبة الأنجمك المصرية ،:أرسطك ،فف الشعر،تر- 4
بمقاسـ سلبطنية ،سامية حميدم ،العنؼ ك الفقر في المجتمع الجزائرم ،دار الفجر لنشر -5

  .2008 ،الجزائر ،1:ك التكزيع ،ط
بكعلبـ رمضاني ،المسرح الجزائرم بيف الماضي ك الحاضر ،المكتبة الشعبية المؤسسة - 6

 .(د،ت)،الجزائر ، (د،ط)الكطنية لمكتاب ،
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حسيف عبد الحميد أحمد رشكاف،الإرىاب ك التطرؼ ،مؤسسة شباب الجامعة -7
  .2002،مصر،(د،ط)،
  .2003،المغرب ،(د،ط)،منشكرات الزماف،(مفاىيميا كتطبيقاتيا)سعيد بنكراد،السيميائية - 8
 (دراسة سكسيكنصية في الركاية الجزائرية المعاصرة )الشريؼ حبيمة ،الركاية كالعنؼ - 9

  .2010 ، بيركت ،1:،عالـ الكتب الحديث،ط
 1:صالح حسيف ،العنؼ الاجتماعي ك السياسي ك الإعلبمي ،دار الكتاب الحديث،ط-10

  .2001،القاىرة ،
،الجزائر 2:صالح لمباركية،المسرح في الجزائر،دار بياء الديف لنشر ك التكزيع،ط- 11
،2007.  

 1:عز الديف جلبكجي ،النص المسرحي في الأدب الجزائرم ،منشكرات أىؿ القمـ ،ط- 12
 .(د،ت)،الجزائر ،

،الإسكندرية (د،ط)عمي عبد الرزاؽ حمبي،المشكلبت الاجتماعية،دار المعرفة الجامعية،- 13
،2005 .  

محمد البدكم،المنيجية في البحكث ك الدراسات الأدبية ،دار المعارؼ لطباعة ك النشر - 14
  .1998 ،تكنس ،1:،ط
  .2007 ،كزارة الثقافة ،الجزائر،3:محمد العربي الزبيرم،تاريخ الجزائر المعاصر، ج - 15
محمد عيسى محمد،العنكاف في الأدب العربي النشأة ك التطكر ،مكتبة الأنجمك - 16

  .1987 ،مصر ،1:المصرية ،ط
شكالية التمقي ،إديسكفت لنشر،ط- 17   .2006،المغرب،1:محمد فراح،الخطاب المسرحي كا 
أحسف ثميلبني :مجمكعة مف المؤلفيف ،مختارات مف المسرح الجزائرم الجديد،تر- 18

  .2006،الجزائر ، (د،ط)،منشكرات المعيد العالي لترجمة ،
 1:مسعكد بكسعدية،ظاىرة العنؼ في الجزائر ك العلبج المتكامؿ، كنكز الحكمة، ط-19
،2011.  
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 1: ، شركة باتنيت ، ط2000نكر الديف عمركف ،المسار المسرحي الجزائرم إلى سنة - 20
  .2006،الجزائر ،

 .1997،مصر، (د،ط)يكسؼ خميؼ،مناىج البحث الأدبي،دار الثقافة لنشرك التكزيع ،- 21
 رسائل جامعية: رابعا
زبيدة بكغكاص ،الرمز في مسرح عز الديف جلبكجي ،بحث مقدـ لنيؿ شيادة الماجستير - 1

في الأدب العربي الحديث،كمية الآداب ك المغات ،قسـ المغة ك الأدب العربي ،جامعة الحاج 
  .2011-2010لخضر ،باتنة ،

 ،بحث مقدـ 2006-1990عبد المالؾ بف شافعة ،المسرح الجزائرم اتجاىاتو ك قضاياه - 2
لنيؿ شيادة الماجستير في المسرح الجزائرم،كمية الأدب ك العمكـ الإنسانية ،قسـ المغة العربية 

  .2009-2008ك آدابيا ،جامعة الحاج لخضر، باتنة،
عبد الكىاب تيايبية،تكظيؼ التراث في مسرح سعد الله كنكس ،مذكرة لنيؿ درجة - 3

الماجستير في الأدب العربي الحديث ،قسـ المغة العربية ،جامعة الحاج لخضر باتنة 
 .(د،ت)،

 مقالات: خامسا
التكظيؼ السياسي لتراث التاريخي في المسرح الجزائرم المكتكب ):أحسف ثميلبني - 1

  .2006، الميرجاف الكطني لممسرح المحترؼ ،كزارة الثقافة ،الجزائر،(بالفصحى
،كمية الآداب (6)،كرشة الركاية (دلالة العناكيف في ركايات الطاىر كطار ):أحمد زعزاع - 2

  .2008-2007ك المغات ،قسـ المغة العربية ك آدابيا ،جامعة الجزائر 
  .1997 ،3:،مجمة عالـ الفكر ،الككيت ،ع(سيميكطيقا العنكنة ):جميؿ حمداكم - 3
،محاضرات الممتقى (تجميات المأساة الكطنية في ركاية الكرـ لمحمد سارم):سعاد الطكيؿ -4

  .2008الرابع لركاية ،رابطة أىؿ القمـ ،سطيؼ ،
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،مجمة العمكـ الإنسانية (لركاية الجزائرية .المأساة الكطنية في ا):عبد الحميد ىيمة - 5
  .2013 ،29:،جامعة محمد خيضر بسكرة ،ع 

،جريدة  (مف مختارات المسرح الجديد السعي إلى استعادة المسرح المياجر): مريـ ف-6
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[: 2000-1988]مابينفي الجزائر ول لأىم العروض المسرحية اجد
 

 : جدول عروض المسرح الوطني-1
المخرج المؤلف عناوين المسرحيات السنة  
زياني شريؼ عياد طاىر كطار الشيداء يعدكف ىذا الأسبكع  1988
علبؿ محب  كاغارسيا لكر-ؼا ببيت برنارداؿ 1989
اشي معبد الله اكريماني الزكبير العرش  1989
عمر  زيدم  سعد الله كنكس    قبائع رأسو في قرطاس 1989
عبد الله اكرباشي إبراىيـ شرقي الجكالة  1990
علبؿ  خركفي  علبؿ خركفي البطة البرية  1990
عبد الحميد رابية ستيفاف ككستكؼ عمار بكزكر  1990
بكزكار زىير بكزكار زىير المكاجية  1991
اشي معبد الله اكرالفريد فرج رحمة كالغاية   1993
العربي  زكاؿ تكفيؽ الحكيـ شمس النيار  1993
فكزية أيت الحاج قريير الخياط الماىر  1993
فكزية آيت الحاج جاف دكلافتاف النممة كالصرصكر  1994
خضر ؿعكادم محمد خضر  ؿعكادم محمد الشيطاف في خطر  1994
اليادم بككرش اليادم بككرش التشريح  1994
أحمد بف عيسى عبد الله إبف المقنع كصية دمنة   1994
بكخميفة حبيب  قممافألكسندر مايا كحسيف  1995
 عبد الله أكرياشي عبد القادر حجار صندكؽ البكىالي 1996
عبد القادر تاجر بكعلبـ بناني  الأبرياء صةرؽ 1997
سعيد بف سيي جيرمك فيجريدك أشرب البحر  1999
شقركني إدريس الياشمي نكر الديف  خطرحمة اؿ 1999
شقركني إدريس كاتب ياسيف الجثة  المطكقة   2000
معيكؼ عمر خالد بكعمي بدكف تعميؽ  2000
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: العروض المسرحية لمسرح وىران- 2
المخرج المؤلف عناوين المسرحيات السنة  
مكفؽ الجيلبلي مكفؽ الجيلبلي كنز لكيزة  1988
ميسكـ سعيد ميسكـ سعيد جحا كحديداكف  1988
 عبد القادر عمكلة عبد القادر عمكلةالمثاـ  1989
 عبد القادر عمكلة عبد القادر عمكلةالأيتاـ  1989
لعريبي محمد لعريبي محمد اختار عكدؾ  1990
بف يكسؼ سعيد يسكات زافبيالمسابقة  1990
أدار محمد -ر–الطيب أدار محمد -ر-الطيبالجنراؿ   1991
بختي محمد بختي محمد معرض الميك  1991
مجيرم ميسكـ مجيرم ميسكـ النية كالحيمة  1991
زلاؿ عبد الكريـ حمكمي أحمد كأس الذىب  1992
مجيرم حبيب عركش عبد القادر الزريبة  1992
سلبؿ محمد حجكطي بكعلبـ البمعكط  1993
عبد القادر عمكلة كالدكني لككاف خادـ السيديف را 1993
مكفؽ الجيلبلي بكزياف عاشكر صياد الممح  1995
أدار محمد عز الديف مييكبي المخضرـ  1995
زلاؿ عبد الكريـ مجيرم ميسكـ عالـ الحيكانات  1995
أدار محمد سمير رايس - ج-مريـصرخة النساء  1998
جماؿ بف صار بكزياف بف عاشكر باب العسة  1998
سلبؿ محمد عمار يزلي منامات الكىراني  2000

:  العروض المسرحية لمسرح الجيوي بباتنةولجد- 3
المخرج المؤلف عناوين المسرحيات السنة  
نكر الديف عمركف كس فسعد الله  كالممؾ ىك الممؾ  1988
حسيف بمغماس سميـ سكىالي  ؿامحندا فحمك 1989
لطفي بف سبع لطفي بف سبع الصرخة الصامتة  1989
صالح أبركاف العربي بف لبينة العكدة  1990
زمايش محمد زمايش محمد الخفافيش  1990
حسيف بمغماس الفريد فرج قفو ق التبريزم كتابع 1991
صلبح الديف لزىر جراح صلبح الديف لزىر جراح كنزم  1991
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عكمار فطمكش عكمار فطمكش عشيؽ عكيشة  1992
عز الديف  محجكبي ايسف عالـ البعكش  1993
لحسف شيبة كماؿ زرارة لعبة المكت  1995
اكجيت سمير كيف كيزم الأرنب  1995
فكزية أيت الحاج محمد زمايش الدبمكماسي  1995
بكبير صالح بكبير صالح  جزيرة النكر  1996
جماؿ مرير عز الديف مييكبي الداليا  1998
قاسمي عبد الكاحد سميـ سكىالي الخطكة  1999
عمي جبارة خيرة بف شادم رحمة الأمير   1999
بكزيد شكقي جكف قالكم الرايس  1999
بكزيد شكقي جماعي ككشمار في دار عمار   1999

: العروض المسرحية بمسرح الجيوي بجاية- 4
المخرج المؤلف عناوين المسرحيات السنة  
 بكقرمكح عبد مالؾكتاييؼ يف فلبنتحزاـ الغكلة  1988
أحمد خكدم أحمد خكدم المية كالميتيف  1988
عبد المالؾ بكقرمكح اينسكك رجاؿ ياحلبلؼ  1989
مراد حرادم غكغؿ  تيراشيف  1990
محمد فلبؽ محمد فلبؽ بابكر لسترالي  1991
محمد الطيب الدىيمي محمد الطيب الدىيمي بحر العصياف  1991
محمد فلبؽ فلبدمير مكرزاؾ سف تي  1992
ريحانة الطاىر ريحانة طاىر ت الألكاف  بففيتا 1992
 امحند أكيحي امحند أك يحيمسمار ذم كشماس  1992
عز الديف محجكبي كليمس - ج ةالحكنيت 1994
ف ابيا كبياكاف بابكر القراقكز  1996
جماؿ جماؿ  الأحلبـ  1997
صر الديف فياسر بكبكر مخكخ  زينكبة 1997
لعربي أرزقي نسيمة بف بارة أىك   1997
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لعربي أرزقي جماعي المعذبكف  1997
لطرش مكىكب مقراف عقكف لت الخالي ث 1999
 مقراف عقكف مقراف عقكفكينا  1999

 :  لمسرح عنابةالمسرحيةالعروض - 5
المخرج المؤلف عناوين المسرحيات السنة  
محمد الطيب الدىيمي محمد الطيب الدىيمي لكشاـ  1988
يداف عاسعد اؿكارؿ فيتمينقر اف كدركب الغي 1989
تكفيؽ ميمش، قكرم حميد قكرم حميد اليربة  1989
جماؿ حمكدة جماؿ حمكدة جنكب  1990
عبد الله ركاشد حسيف المؤذف مرثاة يكغرطة  1990
قكرم حميد نبيؿ رحماني إشياركـ  1992
كماؿ كربكز الحميد لككيؿ شارم دالة  1993
 كماؿ كربكزسعيد دراجي حكمة لبمكبة  1995
 كماؿ كربكزنكرة خلبيفية زماف الحمـ   1996
جماعي سعيد الدراجي  المفقكدة ةالأمير 1996
كماؿ كربكز أحمد رزاؽ السكسة  1998
قابكش محمد العيد سعيد دراجي الطائر العجيب  1998
أحمد رزاؽ أحمد رزاؽ مبرككة  2000
محمد العيد قابكش تكفيؽ ميمش  2000سكؽ  2000

 :العروض المسرحية  بمسرح الجيوي  بسيدي بمعباس- 6
المخرج المؤلف عناوين المسرحيات السنة  
محمد حبيب كاتب ياسيف رة الفيامة بغ 1989
جكزم أحسف /نجار مصطفىمحمد بختي زعامة في حممة  1992
عبار عز الديف بكقطاؼ كريـ السطكح  1994
عبار عز الديف رام براد بكرم أربعة في كاحد  1996
قادة بف سمايش قادة بف سمايش لعبة خشبية   1997
مجيارم حبيب شكرم محمد العشيؽ  1997
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: العروض المسرحية بمسرح الجيوي  بقسنطينة -7
المخرج المؤلف عناوين المسرحيات لسنة  ا

فارس الماشطة  ؾ.فراد-عبد الكريـ بالمخدكع  1988
اطي بعبد الحميد حبكجادم علبكة ديكاف لعجب  1989
 ةيكرحسيف بكب/فارس الماشطةمصطفى الحلبج الدراكيش  1989
محمد الطيب الدىيمي محمد الطيب الدىيمي  صمعاء ةفاكست كالأمير 1989
محسف عمار كارؿ كيتزنجر عرس الذيب  1990
 محمد الطيب الدىيمي محمد الطيب الدىيمي بومجنكف الكؿ 1991
عمار محسف بممير مرزؾ خط الرماؿ   1993
 ةيكرحسيف بكب/فارس الماشطة ؼتشيخكالأغنية الأخيرة  1993
 محمد الطيب الدىيمي محمد الطيب الدىيمينكاح الجراح  1994
ف بكبريكة محسألماف باكاؿ سيد الكزير  1997
إبف عزيز أحسف ف -مركاني/ع-رداؼقزماف  1997
اطي بعبد الحميد حعز الديف مييكبي ماسينيسا  1999
 محمد الطيب الدىيمي محمد الطيب الدىيميثمكج  الصيؼ  2000

: جدول العروض المسرحية لممعيد العالي لمفنون المسرحية- 8
المخرج المؤلف عناوين المسرحيات السنة  
فكزية ايت الحاج قربير الخياط الماىر  1991
حميد أيت الحاج تينيس كليامس قطار الرغبة  1991
نكر الديف عمركف ك لياـ شكسبير عطيؿ  1991
اليادم  بككرش سكي ؼألسكندر أستركمتيـ بغير تيمة  1991
عمر معيكؼ كارؿ فيش لنجر رجؿ النجكـ  1991
حميد ايت الحاج  ؼتشخكالقطار في  1998
لعقكف كماؿ  ؼتشخكالعرض  1998
لعقكف كماؿ كارؿ قمدكني  المضيفة الجميمة  2000
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أحسن ثميلاني/ د:التعريف بالكاتب   
 

 بسكيكدة،متحصؿ عمى 1963 فيفرم 26كاتب ك باحث كمترجـ مف مكاليد 
العديد مف الشيادات العممية منيا شيادة الماجستير في أدب الحركة الكطنية الجزائرية مف جامعة منتكرم 

 ،ك شيادة الدكتكراه في الأدب العربي الحديث مف نفس الجامعة ،كما ناؿ شيادة 2006بقسنطينة سنة 
 ، تقمد عدة مناصب حيث عمؿ 2012كيمية مف عاـ ج في 2التأىيؿ الجامعي مف جامعة الجزائر

 بالتعميـ اشتغؿحيث نشط العديد مف البرامج الإذاعية ،كما  (المقركءة ك المسمكعة )بالإعلبـ ك الصحافة 
 بالتعميـ التحؽ لإصلبح مناىج المغة العربية ك برامجيا ك قد انتدابوفي المرحمة الثانكية كذلؾ قبؿ أف يتـ 

 ،إف 1955 أكت 20 حيث يعمؿ الآف كأستاذ محاضر في الأدب بجامعة 2006الجامعي منذ سنة 
ة ك العربية كذلؾ مف خلبؿ تأليفو لمكتب ك نشره ػػػة الجزائرمػػػات الثقافيػػػلدكتكر حضكر دائـ في الحرؾ

كما كانت لو عدة مشاركات في .لمبحكث في عدد مف المجلبت ك المكاقع الإلكتركنية ك تقديـ المحاضرات
الممتقيات الأدبية في مناطؽ مختمفة مف الكطف كتـ تكريمو في عدة مناسبات لقاء جيكده المبذكلة في 

 .  خدمة الساحة الفكرية ك الثقافية الجزائرية
 :مؤلفاتو**

 .(مسرحية)أمراء لمبيع  -
 .(مسرحية)الضربة السابعة  -
 .(مكنكلكج مسرحي )الثعمبة ك القبعات  -
 .(مسرحية)زيتكنة المنتيى  -
 .(مسرحيتاف للؤطفاؿ)سر الحياة ك الخط نقطة  -
 .كتاب مختارات مف المسرح الجزائرم  -
 .دراسة تطبيقية في الجذكر التراثية ك تطكر المجتمع :كتاب المسرح الجزائرم -
 . كتاب المسرح الجزائرم في ظلبؿ الحركة الكطنية  -
 .مقالات في الأدب كالمسرح:تكقيعات -

 . بالإضافة إلى العديد مف المقالات المنشكرة في العديد مف الدكريات كالمجلبت ك المكاقع الإلكتركنية
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 ممخص البحث
 :بالمغة العربية/ 1

مثمت المأساة الكطنية التي عاشتيا الجزائر خلبؿ العشرية الأخيرة مف القرف الماضي مرجعية 
لمعديدة مف الكتابات الأدبية ك خاصة الكتابات المسرحية منيا كفي ىذا الإطار جاءت 

دراستي كالتي خصصت لتبييف الكيفية التي يصكر بيا الكاتب الجزائرم المأساة الكطنية في 
لأحسف ثميلبني حيث قسمت  (زيتكنة المنتيى)أعمالو المسرحية ك ذلؾ مف خلبؿ مسرحية 

الدراسة إلى فصميف تناكلت في الفصؿ الأكؿ كالذم عنكنتو بالمأساة الكطنية في المسرحية 
الجزائرية ،مفيكـ المأساة الكطنية كمظاىرىا ثـ تطرقت لمجمكعة مف النماذج التي تناكلت 

المأساة أما في الفصؿ الثاني كالمعنكف بالمأساة الكطنية في مسرحية زيتكنة المنتيى لأحسف 
ثميلبني تحدثت مف خلبلو عف الدراسة مستخرجة مكاطف تجميات المأساة في المسرحية لأختـ 

سيطرة العنؼ عمى المكاف في المسرحيات المتخذة مف : الدراسة بجممة مف النتائج لعؿ أىميا
 .المأساة الكطنية مكضكعان ليا ،ك اتخاذ الأشكاؿ التراثية كسيمة لتعبير عنيا 

 : بالمغة الفرنسية/ 2
Résumé de recherche 

Représenté une tragédie nationale vécue par l'Algérie au cours de la dernière 

décennie de la dernière référence de siècle pour la plupart des écrits et des écrits 

littéraires, notamment le jeu de qui dans ce contexte est venu mes études et 

consacrée à montrer comment il est interprété par l'auteur de la tragédie 

nationale algérienne dans ses pièces et par le jeu 

(Olive fin) Au meilleur de thlilani, où l'étude a été divisée en deux chapitres 

traités dans le chapitre I et qu'attestent de tragédie nationale dans la pièce, le 

concept de la tragédie nationale et de manifestations et de tttarkt pour un 

ensemble de formulaires qui traitait de la tragédie dans le deuxième chapitre, 

intitulé la tragédie nationale dans le jeu fini pour meilleure thlilani zitoune, parlé 

à travers l'étude extraite une manifestations de tragédie dans le jeu pour achever 

l'étude des résultats, peut-être plus importants: Contrôle de la violence sur le lieu 

dans les pièces de la thème de la tragédie nationale et de prendre les moyens 

traditionnels de formes d'expression postés. 


