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ارتبط المسرح الجزائرم منذ بداياتو الأكلى بالتاريخ ،كليس أدؿ عمى ذلؾ مف تمؾ     _
مف القرف الماضي ،كاستميمت مكضكعاتيا مف التاريخ  الثلاثينيات الأعماؿ التي صدرت في

 إذ في  تمؾ الفترة شددت فرنسا الخناؽ عمى كؿ النشاطات التي يمكف أف العربي كالإسلامي،
تزعجيا كتقمب الشعب ضدىا ، فزجت بالعمماء كالدعاة كالمثقفيف في السجكف كالمعتقلات 

،كجمدت أنشطة المسرح في كؿ أنحاء الكطف ،غير أف جمعية العمماء المسمميف الجزائرييف 
حاكلت كسر ىذا الجمكد ،فظيرت مسرحيات تاريخية كتراثية كسلاح مف أسمحة الإيقاظ 

ـ لمحمد العيد آؿ خميفة، 1939سنة   » بلاؿ بف رباح« الشعبي، مف بينيا مسرحية
لأحمد تكفيؽ  » حنبعؿ« ـ لمحمد الصالح رمضاف،1947سنة » الناشئة المياجرة « كمسرحية
سنة  » عنبسة« ك» كصنيعة البرامكة«  لعبد الرحماف الجيلالي ، » المكلد« المدني، ك

 سنة  » الصحراء« ـ لأحمد رضا حكحك ،كما كتب محمد الطاىر فضلاء مسرحية1950
 نشاط العمؿ المسرحي في الجزائر رـ المقتبسة مف مسرحية يكسؼ كىبي، كىكذا استـ1947

إلى غاية اندلاع الثكرة التحريرية ، كالتي لقي المسرح فييا تضييقا مف طرؼ الاستعمار الذم 
حاكؿ سحؽ الجزائر أرضا كتاريخا كثقافة، فقرر المسرحيكف المجكء إلى الخارج لإتماـ 

أكلاد « ك » نحك النكر« :رسالتيـ النضالية ، كمف نتاج ىذه المرحمة عدة مسرحيات منيا
لمصطفى كاتب ،كغيرىا مف  » دـ الأحرار« ك » الخالدكف« لعبد الحميـ رايس، » القصبة

الأعماؿ المسرحية التي تصب في الميداف الثكرم دعما لمثكرة التحريرية كالتعريؼ بالقضية 
الجزائرية كعدالتيا، كلا شؾ أف الاتجاه التاريخي الذم انطمؽ منو المسرحيكف في كتابة 

نصكصيـ المسرحية قد رافؽ المسرح منذ البدايات الأكلى لمتأليؼ ،حيث كاف المسرحيكف في 
أكؿ عيدىـ بيذا الشكؿ الجديد مف أشكاؿ التأليؼ الأدبي يفتقدكف إلى التجربة المسرحية 
الحقيقية التي تستطيع أف تبتدع مف الحياة المعاصرة مكضكعات كشخصيات مف خمؽ 

الكاتب المسرحي كحده ، لذلؾ كاف مف الطبيعي المجكء إلى التاريخ كالاقتباس مما يغنيو عف 
الخمؽ الشامؿ ، كلعؿ سبب لجكء الكتاب إلى التاريخ في ثنايا نصكصيـ المسرحية ،نابع مف 
تمؾ الظركؼ التي اشتد فييا الصراع بيف القكميات المتعددة أك بيف الشعكب المضطيدة ، 

لذلؾ كاف استمياـ التاريخ في المسرح يسعى إلى إحياء التاريخ العربي الإسلامي كالأمازيغي 
، كالكشؼ عف الفترات المضيئة فيو ، كمف الكتاب الجزائرييف الذيف استميمكا ذلؾ التاريخ 

الذم حاكؿ الاستعمار أياـ الاحتلاؿ الأكلى طمسو كاستبدالو بتاريخ فرنسا ، مما دفع برجاؿ 
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حيائو في كتاباتيـ المسرحية ، بيدؼ  الديف كالإصلاح في الجزائر إلى بعث تاريخيـ القديـ كا 
إحياء تاريخ الأمة كاستحضار أبطاليا للاقتداء بيـ كتنبيو الجماىير كالإلماـ بماضي الأجداد 
كبطكلاتيـ كأعماليـ العظيمة كالتذكير بيا ، كلعؿ أكؿ مف بادربمثؿ ىذه المكاضيع التاريخية 

لعبد الله  » الكاىنة« ، » حنبعؿ«  تكفيؽ المدني في مسرحيةدأحـ: ، بعض المسرحييف نذكر
أميرة « ك » الخنساء« لعبد  الرحماف ماضكم ،بالإضافة إلى » يكغرطة« الناقمي ،
كغيرىا ،إلا أف جؿ ىذه المسرحيات ضاعت رغـ أنيا عرضت في زمانيا عمى  » الأندلس

 .مسارح كأماـ الجميكر

كىكذا استمر النشاط المسرحي في الكثير مف النصكص التي لـ يكف ىدفيا الكحيد ىك إحياء 
تاريخ الجزائر القديـ فقط ، بؿ كاف مرجعيا ذا اعتبارات فنية ك جمالية يجد فييا الكاتب 

الأحداث مييأة ك الشخصيات جاىزة كحتى الحؿ يككف شائعا كمعركفا، فما عميو إلا أف يجيد 
اختيار الحدث ك الحبكة ك الصراع بيف الشخصيات ،كصياغة تمؾ المادة الخاـ بشيء مف 

 .التعديؿ حتى يعبر ذلؾ الحدث عف رؤيتو الفكرية ك القضية التي يكد التعبير عنيا 

 كمف ىنا فأثناء مطالعتي لبعض النصكص المسرحية التي استندت  إلى التاريخ ، كقع –   
 التي  » التراب« اختيارم عمى إحدل نصكص الكاتب الجزائرم أبك العيد دكدك،كىي مسرحية

لـ تدرس مف قبؿ في بحث أكاديمي في حدكد عممي ، كما استقر رأيي عمى أف يككف عنكاف 
 .  لأبي العيد دكدك »  التراب « تكظيؼ التاريخ في مسرحية: البحث كالآتي 

فقد استطاع أبك العيد دكدك أف يستحضر الكاقع التاريخي في ىذه المسرحية كأف يستثمر    _
أحداثو ك يتعامؿ معيا تعاملا مزج فيو بيف الكاقع الثكرم ك العمؿ التخييمي ك مف ىنا حددت 

 :إشكالية بحثي فيما يمي

 الذم عالداؼ ىك  ؟ كما » التراب« كيؼ كظؼ الكاتب أبك العيد دكدك التاريخ في مسرحية
يقؼ كراء تكظيفو لحكادث الثكرة الجزائرية ك اتخاذىا عمكدا فقريا لمسرحيتو ؟ ككيؼ استطاع 

أف ينسج مسرحيتو في بنية فنية متخيمة ذات نسؽ فني جمالي ؟ كفيـ تتمثؿ القيـ الجمالية 
التي حققيا في استناده عمى المرجعية التاريخية ، عمما بأف الخياؿ مقدـ عمى الحقيقة 

 التاريخية في المسرح ؟ 
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 :كمف الأسباب التي دفعتني إلى اختيار ىذا المكضكع مايمي   _ 

 .قمة الدراسات التي كجدتيا حكؿ أعماؿ أبك العيد دكدك كخاصة أعمالو المسرحية -1

عدـ كجكد دراسات أكاديمية تناكلت بالدراسة ك التحميؿ مكضكع تكظيؼ التاريخ في -2
 .(التراب )مسرحية 

أىمية مكضكع العلاقة بيف التاريخ كالمسرح  في الدراسات النقدية الحديثة حتى أنو - 3
الركاية " عقدت حكلو الكثير مف الممتقيات العممية أخرىا ممتقى جامعة سكيكدة المكسكـ 

 .ـ2012 مارس 13ك12يكمي " الجزائرية كالتاريخ 

 يخص الدراسات السابقة حكؿ ىذه المسرحية فمـ اعثر في أكعية المعمكمات اأما فيـ   _
 :المتاحة إلا عمى بعض الدراسات التي تناكلت ىذا المكضكع في المسرح منيا

لأحسف  (دراسات تطبيقية في الجذكر التراثية كتطكر المجتمع )كتاب المسرح في الجزائر -
 .ثميلاني

 .النص المسرحي في الأدب الجزائرم دراسة نقدية لعز الديف جلاكجي-

 .لعبد القادر القط (المسرحية)كتاب مف فنكف الأدب -

أما في الركاية فقد استفدت مف بعض المراجع التي تتحدث عف الركاية كالتاريخ، كالتي -
 :رأيت أنيا تتقاطع مع المسرحية في بعض خصائصيا، كمف تمؾ المراجع أذكر

لنضاؿ  (بحث في مستكيات الخطاب في الركاية التاريخية العربية)كتاب الركاية كالتاريخ -
 .الشمالي الذم استفدت مف بعض مباحثو

 .لمحمد القاضي  (دراسات في تخييؿ المرجعي )كتاب الركاية كالتاريخ -

كما استفدت مف بعض المقالات ، مثؿ التاريخ كأدبيات التجريب في الركاية الجزائرية    -
لعز الديف جلاكجي لخامسة علاكم ،  (حكبة كرحمة البحث عف الميدم المنتظر أنمكذجا)

كبعض الدراسات ك الرسائؿ الجامعية كالثكرة الجزائرية في المسرح العربي لأحسف ثميلاني، ك 
بناء الشخصية في مسرح رضا حكحك، بالإضافة إلى بعض المجلات كشذرات مف مكاقع 
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الأنترنت ، كانت محفز لي عمى المضي في البحث نظرا لما تضمنتو مف معمكمات قيمة 
 .أنارت لي الطريؽ كذلمتو

أما فيما يتعمؽ بالمنيج فقد اعتمدت عمى الكصؼ كالتحميؿ لمضمكف المسرحية    _
كاستجلاء طريقة تكظيؼ التاريخ  فييا للإجابة عف الأسئمة المطركحة حسب ماتمميو خطة 

البحث، كما كجدت نفسي ممزمة بالاستعانة بالمقاربة السيميائية،لأف بعض الكقائع دالة 
فالزمف داؿ ،كالمكاف داؿ ،كالشخصية دالة كحتى عنكاف المسرحية داؿ ،كىذه الدكاؿ متداخمة 
تسمح بالكلكج إلى أعماؽ النص الذم لايحمؿ دلالتو في ذاتو بؿ ىك مرتبط بقارئو الذم يفتح 

عادة بناء النص  .عالـ الدلالات عف طريؽ القراءة كا 

كقد قسمت بحثي إلى فصميف بعد مقدمة عرضت فييا مكضكع المسرح كعلاقتو    _
بالتاريخ، ثـ فصميف يتمازج فييما النظرم كالتطبيقي، فالفصؿ الأكؿ عنكنتو بالتاريخ كطرائؽ 

تكظيفو في المسرح الجزائرم كقسمتو إلى ثلاثة مباحث ،الأكؿ تعرضت فيو إلى مفيكـ 
التاريخ لغة كاصطلاحا، كالمبحث الثاني طرائؽ تكظيؼ التاريخ في المسرحية الجزائرية 

كيتضمف النص التاريخي خارج كداخؿ السياؽ النصي ،ليككف المبحث الثالث تطبيقا لممبحث 
الثاني عمى المدكنة المختارة، حيث طبقت طرائؽ تكظيؼ التاريخ عمى 

لأبي العيد دكدك، أما الفصؿ الثاني مككنات الخطاب المسرحي كعلاقتيا  » التراب« مسرحية
بالتاريخ ، قسمتو إلى أربعة مباحث يسبقيا مدخؿ نظرم حاكلت مف خلالو الإشارة إلى 
طبيعة العلاقة بيف المسرحية كنص تخييمي كالتاريخ ، المبحث الأكؿ درست فيو عنصر 

الشخصية، كالمبحث الثاني تطرقت فيو إلى عنصر الزمكاف، أما المبحث الثالث فيتضمف 
عنصرم الحدث كالصراع ،كالمبحث الرابع خصصتو لمغة كالحكار، ثـ خاتمة كممخص لأىـ 

 .النتائج التي تكصؿ إلييا البحث

كما كاجيتني بعض الصعكبات أثناء البحث خاصة فيما يتعمؽ بقمة الدراسات  التي تناكلت _
مكضكع التاريخ في المسرح ،بالإضافة إلى المراجع التطبيقية التي تعرضت لمسرحية 

 ".التراب"
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عبد « كفي الأخير لايسعني إلا أف أتقدـ بالشكر لأستاذم المشرؼ الأستاذ كالدكتكر   _
الذم لـ يبخؿ عمي بالمساعدة كالتكجييات العممية، كالتي كانت خير معيف  » الحميد ىيمة

كمحفز لي لتجاكز كؿ الصعكبات كانجاز ىذا البحث، كما لايفكتني أف أنكه بالأساتذة 
أعضاء المجنة كأشكرىـ عمى قراءتيـ لمبحث كعمى الملاحظات المقدمة ، كالشكر مكصكؿ 

 .لإدارة قسـ المغة كالأدب العربي عمى كؿ التسييلات

 حدة بكخطة:                                                         الطالبة

 ـ  12/04/2014:                                                          كرقمة في
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 :مدخل

إف التاريخ رؤية متجددة لما كقع في الماضي، كىك إلياـ كتجربة كمصدر لأم عمؿ أدبي -
باعتبار أف المسرح ىك مف أكثر الفنكف الأدبية كميما كاف نكعو قصة أك ركاية أك مسرحا، 

حيائو، لأنو رافؽ التاريخ منذ بداياتو ىاارتباطا كتكظيفا لمتاريخ، كأقدر  عمى بعث الماضي كا 
 لذلؾ مو،قؿالأكلى، حيث لا يعثر الباحث في بدايات المسرح عمى نصكص إلا ككانت تست

كاف التكجو نحك التاريخ الذم إذا كانت لو أىمية داخؿ العمؿ الأدبي عامة كالمسرحي 
خاصة، كىك أحد القيـ الثابتة لدل الأمـ كالحضارات، كينطمؽ منو لربط الصمة بيف الماضي 

. ؟فما مفيكمو لغة كاصطلاحا. كالحاضر بغية التطمع نحك المستقبؿ

 (لغة واصطلاحا)مفهوم التاريخ : المبحث الأول

 :التاريخ لغة1-
حدد تاريخو، الحادث كنحكه، فصؿ تاريخو كحدد : أرخ الكتاب:" جاء في مادة أرخ_    
 التي يمر بيا كائف ما، كيصدؽ عمى الفرد ثجممة الأحكاؿ كالأحدا:" ، كالتاريخ"كقتو

تسجيؿ الأحكاؿ كالأحداث :"  كالتاريخ،"ةالظكاىر الإنسانيكالمجتمع كما يصدؽ عمى 
، كفي ىذا التعريؼ اتفؽ العمماء عمى معنى كاحد لممصطمحات (1)"كالظكاىر التاريخية

ككميا تدكر حكؿ معنى لغكم كاحد  متصؿ بالحدث كالزماف  (التاريخ كالتأريخ كالتكاريخ)
 التاريخ كالتكاريخ  في أف(الرازم)كمكضكعو الإنساف، كلا تختمؼ ىذه المفاىيـ عف قكؿ

ذا نظرنا إلى مدلكؿ (2)"أرخ الكتاب بيكـ كذا، ككرخو بمعنى كاحد:"تعريؼ لمكقت يقكؿ ، كا 
  باليمزة أدؽ مف كممة تأريخ كممة تاريخ في المغات العربية كالأكركبية، لكجدنا أف كممة

 history  بالألؼ المينة في المغة العربية، كعكس ذلؾ في المغات الأكركبية، فكممةتاريخ
ف كاف بعض العمماء قد ،الفرنسية   histoireةالإنجميزية، ككمـ  تستعمؿ غالبا لمعنييف، كا 

                                                           

12:،ص1990ط،:،مجمعاللغةالعربٌة،مصر،د(مادةأرخ)معجمالوجٌز:مجموعةمنالمؤلفٌن-(1)

55:،ص4،1990:مختارالصحاح،دارالهدى،عٌنملٌلة،الجزائر،ط:(أحمدنابنالفارسأبوالحس)الرازي-(2)
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 الكبرل التي تعني الماضي ككممةH ب histoire لكا التمييز كالفرنسييف مثلا ميزكا بيفكحا
histoire كما ترجع كممة التاريخ في الفكر الغربي مف  حيث ،الصغرل تدؿ عمى العمـ 

دلالتو لفظا كمضمكنا إلى اليكناف، كىك بمعنى اليستكريا ككممة تدؿ عمى البحث كالفحص 
أف اليكناف الذيف كضعكا أسس الفمسفة الغربية  ذلؾ (فيصؿ دراج)  رأمكالنظر، كما جاء في 

ىـ كذلؾ كضعكا أسس التاريخ، كىـ لـ يفيمكا مف التاريخ ما نفيمو اليكـ منو، بؿ لـ يكف مف 
طبيعة الفكر اليكناني أف يفيمو كربما سبب ذلؾ أنو يبحث دائما عف الكجكد الخالد كالجماؿ 
كالحقيقة الخالدة أم يبحث عف شيء لا يتغير في حيف أف ماىية التاريخ أم ما يحدث في 

 كمف ىنا نتطرؽ إلى مفيكـ التاريخ اصطلاحا الذم يختمؼ مفيكمو لدل (1).الزمف ىك التغير
. العمماء العرب كالغرب

 :التاريخ اصطلاحا2-
تاريخ تدؿ عمى استقصاء الإنساف كاقعة إنسانية منقضية  اصطمح الغرب عمى أف كممة   _
 كما جاء في المكسكعة العالمية أف ذلؾ المعنى (2)لى أسبابيا كآثارىا،على التعرؼ إسعيا 
، ككتب الكثير عف (ـ.ؽ5) التاريخ، الذم  عاش في القرف مالمدعك بأب (ىيركدكت)قصده 

الحركب التي دارت بيف الإغريؽ كالفرس، معتمدا في ذلؾ عمى سرد الشيادات الشفكية 
ؼ فييا عف العمة كآثارىا شؾ، (3)لييا تفاصيؿ خيالية لتصبح أكثر حيكيةعكالتقميدية، مضيفا 

 ث حي،مفرقا بيف الأسطكرم الذم يحيؿ عمى الآلية، كالتاريخي الذم يكتفي بأخبار البشر
تكصؿ إلى أف الأكؿ تمكف حقيقة في ذاتو كلا يحتاج إلى اختبار،ّ أما الثاني فحقيقتو مجزكءة 

تتطمب المسألة كالبرىاف، كيتعيف التاريخ عمما بالمتحكؿ الإنساني خلافا لأسطكرم متعاؿ 
أكثر خمفاء ىيركدكت شيرة في ميداف التأريخ، فقد  (سيديسكثي)، أما (4)سرمدم البداىة

اعتمد الدقة كالملاحظة كالنقد في كتاباتو مف خلاؿ تركيزه عمى تاريخ سير الأفراد البارزيف، 
                                                           

المركزالثقافًالعربً،المغرب،،(نظرٌةالرواٌةوالرواٌةالعربٌة)الرواٌةوتأوٌلالتارٌخ:فٌصلدراج:ٌنظر-(1)

81:،ص1،2004:ط

.المرجعنفسه،الصفحةنفسها:ٌنظر-(2)

18،19:،ص2،1999:،المملكةالعربٌةالسعودٌةط6الموسوعةالعالمٌة،مج:مجموعةمنالمؤلفٌن-(3)

81:ص،(لرواٌةالعربٌةانظرٌةالرواٌةو)الرواٌةوتأوٌلالتارٌخ:فٌصلدراج:ٌنظر-(4)



  الفصل الأول                                                         التاريخ وطرائق توظيفه في المسرح الجزائري    

9 
 

ىمالو لدكر الشعكب في مجرل الأحداث  كما يلاحظ عمى المؤرخيف الغربييف أنيـ عنكا (1).كا 
 الأمـ شيدىابفكرة التاريخ ككسعكىا، كما يدؿ عمى ذلؾ كتاباتيـ عف تمؾ الحركب التي 

 الحدثيكالحضارات القديمة، غير أف الإغريؽ باعتبارىـ أكؿ مف اكتشؼ التاريخ لا بالمعنى 
كلكجية ـأك الإخبارم فحسب بؿ لككنو غاية، اندرج مفيكـ التاريخ عندىـ ضمف رؤيتيـ الككس

ة في القدر كالآلية  تمثؿالتاريخ لدييـ لا يمكف فصمو عف باقي مككنات رؤيتيـ الـؼعمكما،
 قكالخطأ كالمصادفة، أم أنو مرتبط بتمؾ المككنات ارتباطا عضكيا، كفي مكضع آخر يعرؼ

التاريخ ليس ىك الكشؼ عمى كجو الحقيقة الثابتة، بؿ :" في قكلو ((Evonturin تكريف كفإيؼ
 ذلؾ أف التاريخ ىك البحث عف تفسير (2)"ىك الإطلاع عمى مختمؼ الآراء كالمناظرات بينيا

الحقائؽ الثابتة كالنظر فييا يتطمب التحميؿ كالمقارنة بيف تمؾ الحقائؽ التي اطمع عمييا 
إف :" في قكلو"تاريخ الكتابة التاريخية"في كتابو  (ىارم ألمربانس)الباحثكف، كما عرفو 

، (3)"يستعمؿ عادة لمتعبير عف حصيمة النشاط الإنساني في الأزمنة السابقةالتاريخ اصطلاح 
كىذا القكؿ يدؿ عمى أف التاريخ مرتبط بما في الإنساف كما نتج عنو مف أعماؿ عبر 

العصكر، كما أف التاريخ لا يعمـ الإنساف الرجـ بالغيب بقدر ما يعممو معرفتو عمى حد تعبير 
 (4).(كفتإؿ )الدكتكر

الذم أسيـ  (ابف خمدكف)أما اصطلاح التاريخ لدل العمماء كالمؤرخيف العرب، نجد مف بينيـ 
في تطكير المنيج كالأسمكب كالطريقة في التدكيف التاريخي، عرؼ التاريخ مف خلاؿ ربطو 

بالمجتمعات كالحضارات التي لا تحتاج إلى كازع يدفعيا إلى بعضيا لما في النفكس مف ميؿ 
عف التاريخ الإسلامي مف تاريخ الخلافة  (أحمد شمبي)إلى العدكاف كالظمـ، كما تحدث 

                                                           

.19:الموسوعةالعالمٌة،ص:مجموعةمنالمؤلفٌن:ٌنظر-(1)

،نقلاعناٌفون77:،ص1،2007:الكتاباتالتارٌخٌةالجزائرٌةالحدٌثة،دارالملكٌة،الجزائر،ط:رقٌةشارف-(2)

.حولجنسٌةالتارٌخ:تورٌن

،أغسطس،54الجدٌدفًموضوعالتارٌخ،الهٌئةالمصرٌةالعامة،القاهرة،العدد:محمدبنعبدالرحمانبرج-(3)

76:،ص1969

78:المرجعنفسه،ص-(4)
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لى (1)الإسلامية حتى سقكط بغداد، محددا طكؿ التاريخ الإسلامي عبر القركف اجتازىا ، كا 
أما عمـ التاريخ فيك :" معرفا التاريخ في قكلو (يجياؼمحمد بف سميماف الؾ)جانب ىؤلاء نذكر 

عمـ يبحث فيو عف الزماف كأحكالو، كعف أحكاؿ ما يتعمؽ بو مف حيث تعييف ذلؾ 
أف التاريخ يعني بتفسير الحكادث، كالاىتداء إلى :" لىإ (السيد قطب)، كيذىب(2)"كتكقيتو

الركابط الظاىرة كالخفية، تجمع بيف شتاتيا كتجعؿ منيا كحدة متماسكة الحمقات متفاعمة 
كؿ أف لؽكمعنى ىذا ا" (3)الجزئيات، ممتدة مع الزمف كالبيئة امتداد الكائف الحي في الزماف

التاريخ يعني تحميؿ الحكادث كالكقائع الماضي كتأكيميا حتى يتمكف مف معرفة تمؾ الحكادث 
المخفية كالتي بحث عنيا التاريخ كنسبيا إلى مكانيا كزمانيا الممتد، كما أف التاريخ ىك 

 كسبب استعادتو عمى الدكاـ لكجدنا أف توم إذا تساءلنا عف ماىيذالبحث عف الماضي اؿ
الحياة  كميا محمكلة عمى ظير الزماف تجرم بجريانو، باعتبار أف الماضي ىك خزاف كبير 

 كقراءتولا في الحاضر الذم يستطيع تأمؿ الماضي إلسيركرة الحياة التي لا يمكف قراءتيا 
كتفحصو إذا نقمو بكاسطة التاريخ الذم ليس معناه استعادة الماضي فقط بؿ إعادة تسجيمو 
عمى أكراؽ مع تجريد الحدث التاريخي مف قيكد الزماف كالمكاف كنقمو كتعديتو حتى يتمكف 

 المستقبؿ مف خلالو عمى حد تعبير ةمف الاستفادة منو في التعامؿ مع الحاضر طبعا كرؤم
، إذف إف التاريخ لا يفيـ إلا في الحاضر (4)"الركاية كالتاريخ"في كتابو  (عبد السلاـ أقممكف)

الذم يستطيع قراءة الماضي كتأكيمو كفيمو لأف الماضي متمبس لا يمكف فيمو، كالتاريخ ىك 
مرتبط بالبطكلة كيكسب الأبطاؿ معارؾ معينة فيك مرتبط بنصرىـ كىزيمتيـ كما جاء في 

إف التاريخ ليس كصفا لحقبة زمنية مف كجية :" في قكلو ( ناصؼلمصطؼ)نظر الدكتكر 
نظر معاصر ليا، إنو إدراؾ إنساف معاصر أك حديث، فميست ىناؾ إذف صكرة جامدة ثابتة 

                                                           

:،تارٌخالدخولwww.onefed.edu.dz،25/11/2010مصطلحالتارٌخ،:مولايمصطفىالبرجاوي-(1)

20/02/2014،11:10

.المرجعنفسه-(2)

.37:،ص6،1984:فًالتارٌخفكرةومنهاج،دارالشروق،القاهرة،ط:سٌدقطب-(3)

،1:،دارالكتابالجدٌدالمتحدة،ط(سلطانالحكاٌةوحكاٌةالسلطان)الرواٌةوالتارٌخ:عبدالسلامأقلمون:ٌنظر-(4)
35-33:،ص2010
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أم أف التاريخ لا يتناكؿ فترات زمنية معينة فقط بؿ حتى ،(1)لأية فترة مف ىذا الماضيّ 
شخصيات معاصرة أك حديثة قامت بأعماؿ خالدة كبطكلية، فيحمميا تفسيرات جديدة 

 أربعكف ىاما عمى خشبة مسرح اليكاة"  لممستقبؿ، كقد جاء مفيكـ التاريخ في كتاب ةمستشرؼ
لحفناكم بعمي بأنو مف أكثر المصادر التي تعج بالمكاضيع كالأحداث كمكرد " في الجزائر

ثراء للأدباء كالمؤلفيف كالعائديف إليو يمكنيـ الاستفادة منو بسيكلة كيسر، كربما المسرح ىك 
مف أكثر الفنكف قدرة عمى إحياء الماضي كبعثو لما لو مف مظاىر تدؿ عمى عصرىا 

، كخير مثاؿ عمى (2)كعناصر تبرز بجلاء فكؽ الخشبة لتعبر بحضكرىا عف عصر معيف
ذلؾ المسرح العربي عامة كالذم اعتمد منذ بداياتو الأكلى عمى أحداث الماضي التي تشمؿ 
الأساطير كالقصص المؤلفة كالسير الشعبية، إضافة إلى التاريخ الذم استخمص منو العبرة 

لج ا، كالمسرح الجزائرم خاصة الذم يعد مكضكع دراستنا في ىذا البحث، كفيو ع(3)كالحكمة
 أعماليـ المسرحية في ىذا الاتجاه التاريخي فتراتو ةف منذ بداية كتابكف الجزائرمكالمسرحي

لى إ يسعى كؿ مبدع ة التي لطبيعة الرؤمعابتالمضيئة كأحداثو كشخصياتو بطرؽ متباينة 
 .تقديميا كالتي سنكضحيا لاحقا

 ة الجزائرييةطرائق توظيف التاريخ في المسرح: المبحث الثاني
 التي ةمؤالأدبية تبعا لطبيعة الر لقد تباينت طرؽ تكظيؼ المادة التاريخية في الفنكف   _
عى كؿ مبدع إلى تقديميا، فيناؾ مف المبدعيف مف التزـ بالمادة التاريخية دكف أف يغمب سم

الحقيقي عمى المتخيؿ الذم يعطي لمفف أحيانا خصكصية تعرؼ بو، كما يتجاكزىا أحيانا 
 أك إثارة نكع مف ،ليككف كسيمة لإثارة أشياء غير مكجكدة بكاسطة محاكاة أشياء مكجكدة 

 التي تمثميا فييا الذات ةبالمحظالإييامات أك التمثلات التي تتكجو إلى أشياء كتربطيا 

                                                           

ط،:استدعاءالشخصٌاتالتراثٌةفًالشعرالعربًالمعاصر،دارالفكرالعربً،القاهرة،د:علًعشريزاٌد-(1)

205:مصطفىناصفدراسةالأدبالعربً،ص:نقلاعن120:،ص1997

،1:أربعونعاماعلىخشبةمسرحالهواةفًالجزائر،منشوراتاتحادالكتابالجزائرٌٌن،ط:حفناويبعلً:ٌنظر-(2)
85:،ص2002

ت،:ط،د:مراجعاتفًالمسرحالعربًمنذالنشأةحتىالٌوم،اتحادكتابالعرب،دمشق،د:فرحانبلبل:ٌنظر-(3)

27:ص
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لى تقديـ إ لأف تكظيفو في ىذه الحالة ييدؼ (1)متخيؿ حقيقي،  أكافتصبح عملا مقصكد
 كىناؾ مف غمب المتخيؿ عمى الحقيقي في أعمالو فيذكب ،رؤية تخص الماضي كحده

التاريخ في ىذه الحالة، كيبرز الفف حاملا رؤية تخص الحاضر كحده، كىكذا تتضح الرؤل 
بيف المبدعيف الذيف يستيكييـ تكظيؼ الأحداث كالكقائع التاريخية في أعماليـ الإبداعية، ىذا 
ذا قمنا الركاية نحف نقصد المسرحية أيضا كغيرىا  التكظيؼ الذم تجمى في الركاية العربية كا 
مف الفنكف الأدبية الأخرل كالتي لا تختمؼ عف الركاية في طرؽ تكظيفيا لمنص التاريخي 

أكليما أحداث السقكط، كتعرض المجتمع إلى ىجمات :الذم تجمى في نمطيف مختمفيف
الأعداء كاليزائـ عمى المستكل الخارجي، أما ثاني النمطيف فيك أحداث النيكض حيث يعـ 

كمف ىنا كاف . العدؿ كالمساكاة بيف أفراد المجتمع، كيحقؽ المجتمع النصر عمى الأعداء
: إدخاؿ النص التاريخي في الفنكف الأدبية كفؽ طريقتيف ىما

 .النص التاريخي خارج السياؽ النصي-1
 (2).النص التاريخي داخؿ السياؽ النصي-2

 : النصيالنص التاريخي خارج السياق_1

يرد النص التاريخي خارج سياؽ النص المسرحي في ثلاث أشكاؿ إما أف يأتي في    _
ما في اليكامشإالمقدمة، ك ففي المقدمة عمد بعض . (3)ما في مقدمة الأجزاء كالأقساـ كا 

المسرحييف إلى تصدير مسرحياتيـ بنصكص تاريخية منتزعة مف كتب المؤرخيف كالمسرحي 
 كتحتكم عمى 1952يكغرطا، كتبت المسرحية سنة " في مسرحيتو (*)د الرحماف ماضكمبع

خمسة فصكؿ، تعالج أحداثيا المقاكمة ضد الاحتلاؿ الركماني كشجاعة يكغرطا في التصدم 

                                                           

ت،:ط،د:الرواٌةالعربٌةالبناءوالرؤٌا،منشوراتاتحادكتابالعرب،دمشق،د:سمٌرروحًفٌصل:ٌنظر-(1)

41:ص

،2002ط،:توظٌفالتراثفًالرواٌةالعربٌةالمعاصرة،اتحادكتابالعرب،دمشق،د:محمدرٌاضوتار:ٌنظر-(2)

113:ص

108:المرجعالسابق،ص-(3)
:عبدالرحمانماضويمدٌرالشركةالوطنٌةللطباعةوالتوزٌعلسنواتالسبعٌنات،كتبعدةمؤلفاتمنها)*(
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انتزعيا مف مصادر كمراجع " يكغرطا"تب مسرحيتو بشخصية ا، صدر الؾ(1)لمغزاة الركمانييف
طلاعو عمييا كالتي تكاد ت"يكغرطا"تاريخية حكؿ شخصية  ب حس، كىذا بعد استعانتو بيا كا 

عمى أصابع اليد الكاحدة ىذا مف جية، كمف جية ثانية ذلؾ العصر المميئ بالتناقضات 
يطمب نجدة ركما في " ىمساؿ"سعى إلى  تكحيد نكميديا، كأحد أبناء عمو " يكغرطا"كمنيا أف

لو في حربو مع ركما، " ليكغرطا" "بكميمكار"، كخيانة الذراع الأيمف "يكغرطا"محاربة أطماع 
، كغيرىا مف الكقائع " بيكغرطا"حاكـ مكريتاني " باككس"كمحاكلة غدر  كتسميمو لمركـ

أف الكاتب منذ  حيث ، (2)لى كتابة ىذه المسرحيةإالتاريخية المرة  التي أغرت الكاتب كدفعتو 
بداية مسرحيتو قد راعى الصدؽ التاريخي في عرضو لممشاىد التي تضمنتيا مسرحيتو، 

ىا ضد دفي المسرحية ككذا الحكادث الكبرل التي عاشيا ككاب" يكغرطا"بحيث أف صكرة 
ماف كمع أنصاره كحمفائو كخائنيو ىي صكرة صادقة تاريخيا مف حيث استعادتيا، كأعدائو الر

كيتضح ذلؾ مف خلاؿ ربط أحداث النص التاريخية بعنكاف المسرحية كأنو تمييد ليا، ىذا 
كلـ يكتؼ كتاب المسرحية التاريخية باستحضار المادة التاريخية في المقدمة، بؿ كانت 

مستحضرة حتى عمى مستكل مقدمات الفصكؿ التي يقصد بيا المشاىد المككنة كىك الشكؿ 
 أيضا كالتي راعى  نفس المسرحيةالثاني الذم يرد فيو النص التاريخي تماما كما ىك في 

فييا مؤلفيا الصدؽ التاريخي عمى مستكل مقدمات كؿ فصؿ مف الفصكؿ الخمسة، مف 
 لمشاىد الفصؿ الأكؿ أنيا كقعت عاـ قحيث تحديده لتكاريخ كقكع حكادث كؿ فصؿ كتدكيف

، كمشاىد الفصؿ الثالث كقعت (ـ.ؽ108)عاـ ككقعت مشاىد الفصؿ الثاني (ـ. ؽ113)
 أنو تجاكز ذلؾ الصدؽ التاريخي بذكر  كما، (3)كغيرىا مف فصكؿ المسرحية (ـ.ؽ107)عاـ

ىذه العتبات التاريخية لثبات صحة حكادثيا كأسماء الشخصيات كما عرفت تاريخيا، إلى 

                                                           

الجهادٌةومسرحٌةٌوغرطا-اللٌلةالثانٌة-

127:،ص1،2006:،شركةباتنٌت،الجزائر،ط2000المسارالمسرحًالجزائريإلىسنة:نورالدٌنعمرون-(1)

،1،2009:التراثفًالمسرحالجزائري،مكتبةالرشادللطباعةوالنشروالتوزٌع،الجزائر،ط:إدرٌسقرقوة-(2)

33،34:سٌاسةالرومنةفًبلادالمغرببتصرف،ص:محمدالبشٌرالشنٌتً:،نقلاعن197،198:ص

المسرحالجزائريدراساتتطبٌقٌةفًالجذورالتراثٌةوتطورالمجتمع،دارالتنوٌر،الجزائر،:أحسنثلٌلانً-(3)

63:،ص1،2013:ط
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محاكلة تحقيؽ الصدؽ الفني في ردفو لتمؾ العتبات بعتبات أخرل مف المعتقدات الدينية يراىا 
 تساعد المتمقي عمى إجراء قراءة تأكيمية كفنية  كالتيمفاتيح دلالية مناسبة لمشاىد الفصكؿ، 

غير مقيدة بالإطار التاريخي لممسرحية كما يتجمى في ىذه العتبات التي استيؿ بيا فصكؿ 
. المسرحية

إني آنست نارا سآتيكـ منيا بخير أك آتيكـ بشياب قبس لعمكـ )" ـ. ؽ119-الفصؿ الأكؿ "
 .قرآف كريـ (تصطمكف

ليس العجب بمف ىمؾ كيؼ ىمؾ إنما العجب بمف نجا كيؼ )" ـ.ؽ108-الفصؿ الثاني "
 (1).الإماـ الحسف البصرم (نجا

أما الشكؿ الثالث كالمتمثؿ في إثبات اليكامش لمتأكيد عمى القارئ أف المسرح يعيد إنتاج 
أحداثو كفؽ منظكر جمالي كفني جديد، يتمثؿ في ما صنعو كتاب المسرحية التاريخية أمثاؿ 

المغربي القديـ، كتبت المسرحية في نياية سنة " حنبعؿ "ة في مسرحي(*)أحميد تكفيؽ المدني
، (2)أبريؿ مف نفس السنة19يكـ، مثمت في الجزائر بالمسرح البمدم ـ1948 أك بداية ـ1947

استمدت حكادثيا مف تاريخ الصراع القرطاجي الركماني كزحفيـ عمى شماؿ إفريقيا كالثأر 
لحكـ القرطاجييف كعزيمة حنبعؿ القائد العظيـ بحيمو العسكرية في الثأر مف الركمانييف 

، كقد أثبت الكاتب في نياية مسرحيتو بأف ىذه الأخيرة قد (3)لانتصارىـ عمى القرطاجييف
استيمت أحداثيا كشخصياتيا مف التاريخ المغربي القديـ كأنو راعى الصدؽ التاريخي فييا كما 

: جاء في قكلو

                                                           

المرجعالسابق،الصفحةنفسها-(1)
-)*(

:منآثاره18/10/1983بتونس،توف01/10/1899ً:أحمدتوفٌقالمدنًمنموالٌد

أجزاء،قرطاجةفًأربعةعصور،كتابالجزائر،محمدعثمانباشا،المسلمونفًجزٌرة5تقوٌمالمنصورفً-



.،وغٌرهامنالمؤلفاتالقٌمة"حنبعل"صقلٌة،حربالثلاثمائةسنة،حٌاةكفاح،مسرحٌة

ط،:،دٌوانالمطبوعاتالجامعٌة،الجزائر،د(1954-1931)فنونالنثرالأدبًفًالجزائر:عبدالملكمرتاض-(2)

206:،ص1983

126:،ص2000المسارالمسرحًالجزائريإلىسنة:نورالدٌنعمون-(3)
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ابتدأت  (ـ.ؽ202-218)فيما بيف سنتي " حنبعؿ" كالحرب الثانية البكنيقية، ىي حرب"... 
كىي قرية عمى مقربة مف مدينة الكاؼ، ككانت نتيجة ىذه " جاما"في أكركبا، كانتيت بكارثة 

فريقيا كتسميـ أسطكليا  كحنبعؿ تركيب ....الحرب تخمي قرطاجة عف مممكتيا في أكركبا كا 
كالقرطاجييف كقد جاء ذكره في الفينيقييف كبعؿ ىك معبكد  (حف بعؿ)مزجي مف كممتيف 

اؿ نيب أ)كيدعكه  إليو كصدر بعؿ، كعزرم بعؿ، كحف بعؿ، مضافةالقرآف، كأغمب أسمائيـ 
 .(أك ىيباؿ

 أراد أف ، قديما كحديثا أشير أبطاؿ الحرب في الدنيا. مف عائمة برقةعممكرض كىك ابف  -
الأكلى، فجند ب ينتقـ لكطنو مف ركما كأف يسترجع مكانة قرطاجة التي فقدتيا أثر الحر

الجنكد كأحسف التدبير، كسار عمى رأس جيش عظيـ فكطد ممؾ قرطاجة في بلاد إسبانيا 
كاجتاز جنكب فرنسا ثـ اخترؽ بجنده جباؿ الألب اليائمة كاستعمؿ أقصى ميارتو كحيمو حتى 

 كأرسؿ يطمب المدد مف قرطاجة لمقضاء نيائيا عمى 216تمكف مف دخكلو بلاد الركماف سنة 
ركما، لكف الخلافات الحربية كدسائس عائمة حنكف عاقت إرساؿ المدد، فكانت النتيجة أف 

قد نزؿ بجنده كعتاده " شيبك"حنبعؿ قد اضطر لمعكدة سريعا إلى إفريقيا لأف القائد الركماني 
الحاسمة التي تغمب فييا " زاما"ليقضي عمى قرطاجة، فدارت بيف الفريقيف معركة جاما 

 .(1)الركماف
كانطلاقا مف ىذا نجد أف أحمد تكفيؽ المدني قد راعى الصدؽ التاريخي في تجسيد   -

، كما ذكر في ىامش مسرحيتو، كما راعى الصدؽ الفني ذلؾ أف المسرحية "حنبعؿ"شخصية 
منذ بدايتيا عبارة عف تمجيد كتقديس لممكاطنة كالكفاح، ككأف الكاتب كاف يكتب عف مجاىد 

 مف أعماؽ التاريخ البعيد، نظر إلى ركما ككأنيا الاستعمار مإفريؽجزائريا لا عف مكافح 
الغربي، سمط عميو الظمـ كاليكاف، كصب عميو العذاب كالآلاـ، فاصطنع عبارات ليغرم 

بالثكرة كيدعكا ليا كي يشرح لمشباب الصعكبات كالتضحيات التي ستقع ليـ كتكاجدىـ أثناء 

                                                           

48:ت،ص:ط،د:حنبعل،المطبعةالعربٌة،الجزائر،د:أحمدتوفٌقالمدنً-(1)
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، ىكذا سخر الكاتب تكفيؽ المدني حكادث التاريخ الغربي القديـ الذم تنطبؽ (1)الثكرة المنتظرة
 ،حكادثو عمى حالة الشعب الجزائرم في فترة ما قبؿ الثكرة التحريرية كعرضيا عرضا معاصرا
كما كقؼ عبد الرحماف ماضكم ىك الآخر في بثو لممادة التاريخية مف خلاؿ اعتماده عمى 

طريقة تكظيؼ النص التاريخي خارج السياؽ النصي، كيظير ذلؾ في أعمالو الإبداعية التي 
لى الطريقة الأخرل مف طرؽ تكظيؼ التاريخ إأشرنا إلييا سابقا بشكؿ كاضح، أما بالنسبة 

 :في المسرح الجزائرم فيي كالآتي
: النص التاريخي داخل السياق النصي- 2

ما أف    _ تتجسد ىذه الطريقة في شكميف، إما أف يحافظ النص التاريخي عمى بنيتو كشكمو كا 
 إلى الشكؿ الأكؿ نجد أف النص  فبالنسبة(2).يتماىى في النص المسرحي كيصبح جزء منو

التاريخي في النص المسرحي يرد أحيانا كما ىك في المصادر التاريخية، فعمى سبيؿ المثاؿ 
 التي مثمث لأكؿ مرة بمدرسة الحديث بمدينة (*)لمحمد الصالح رمضاف" الخنساء"مسرحية 
 ىي مسرحية تاريخية دينية تستغرؽ حكادثيا حكالي نصؼ قرف مف الزمف، (3)تممساف،

صير الحالة النفسية لامرأة شاعرة ـبعضيا في الجاىمية كبعضيا الآخر في الإسلاـ، تعالج 
فقدت إخكتيا في حرب ثأر كانتقاـ، كاستشياد أبناءىا في الدفاع عف النفس كالكطف مف 

" الخنساء"، تشخص المسرحية سيرة حياة الشاعرة العربية (4)اعتداءات إمبراطكرية كسرل
مثمما أكردتيا مختمؼ المصادر كالمراجع التي تعرضت لحياتيا ذلؾ أف الكاتب قد قصد مف 
خلاؿ معالجتيا تحقيؽ غرضيف الأكؿ يتمثؿ في إيراد الحكادث التاريخية، كالغرض الثاني 

كما أنو  قد قاـ بحشد بعض (5).يتعمؽ بتعميـ المتمقي مادة أدبية مف شعر العرب كخطبيـ
                                                           

206،207:،ص(1954-1931)فنونالنثرالأدبًفًالجزائر:عبدالملكمرتاض:ٌنظر-(1)

115:توظٌفالثراثفًالرواٌةالعربٌةالمعاصرة،ص:محمدرٌاضوتار-(2)
(*ّ)-

:منمؤلفاته(الجزائر)فًالقنطرةبباتنة(2008-1914)محمدالصالحرمضانمنموالٌد

رجال-القصصالهادف-منهديالنبوة)النصوصالأدبٌة-العقائدالإسلامٌة-الناشئةالمهاجرة-الخنساء-ألحانالفتوة
(..السلفونساؤه

220:،ص(1954-1931)فنونالنثرالأدبًفًالجزائر،:عبدالملكمرتاض-(3)

132:،ص2000المسارالمسرحًالجزائريإلىسنة:نورالدٌنعمرون-(4)

71:ت،ص:ط،د:النصالمسرحًفًالأدبالجزائريدراسةنقدٌة،منشوراتأهلالقلم،د:عزالدٌنجلاوجً-(5)

187:الرواٌةالعربٌةالنشأةوالتحول،ص:محمدباسمالموسوي:نقلاعن
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" الخنساء"مشاىد العديد مف القصائد كالمقطكعات الشعرية الرثائية التي أثرت عف الشاعرة 
 :كأثبتتيا مختمؼ المصادر الأدبية كمراجعيا مثؿ قكليا في أحد المطالع

ذا ىدأ الناس أكىمكا بإطراؽ" " يا عيف جكدم بدمع منؾ ميراؽ كا 
: ككذا في قكليا في مطمع قصيدة

 (1)"تذكرني صخرا كقد حاؿ دكنو صفيح كأحجار كبيداء كبمقع"
كما استحضر الكاتب ماضكم في مشاىد أخرل العديد مف النصكص الأدبية الجاىمية 

ؿ كأشعار كحكـ الكثير مف الرجاؿ كالنساء، مثؿ ا كذكره لأقكالدرامي،ككظفيا داخؿ النسؽ 
قس، لكلا كحكمييـ  لا فض فكؾ كلا بر مف يجفكؾ، أنت خطيب العرب ) النابغة فيقكؿ

 (2).(شذكذ في رأيؾ كتفكيرؾ لا يكافقؾ عميو قكمؾ
 عمى شكؿ النص التاريخي داخؿ نص المسرحية ذلؾ أف النصكص حفاظوبالإضافة إلى 

 ، بؿىاالشعرية الكاردة عمى لساف الخنساء في المسرحية ىي ذاتيا قصائدىا كمراثييا في ديكاف
تب عمى لسانيا ليتطابؽ أحيانا لفظا اف بعض أقكاليا في الحكار المسرحي الذم أجراه الؾإ

  )كمعنا مع ما أكردتو بعض المراجع التي تعرضت لترجمة حياتيا، كمثاؿ ذلؾ ما أكرده
لما كفدت الخنساء عمى عمر بف الخطاب في :"  في ترجمتو لمخنساء حيث يقكؿ(فركخ عمر

المدينة، ككاف ليا مف العمر خمسكف عاما، قاؿ ليا عمر، كقد رأل شدة حزنيا عمى 
ذلؾ أدعي لحزني عمييما لقد كنت : لماذا تحزنيف عمييما كىما في النار؟ فقالت لو: "أخكييا

 (3)"أبكي ليما مف الثأر، كأنا اليكـ أبكي ليما مف النار
 لى الشكؿ الثانيإىذا ما يثبت التزاـ الكاتب ماضكم بالنصكص التاريخية أما بالنسبة  -

اؽ النصي، يصبح فيو كلاـ الشخصية مالذم يتمثؿ في تماىي النص التاريخي داخؿ الس
الركائية التي تكظؼ أحداث التاريخ إما بكصفيا شاىدة عمييا أك بكصفيا شخصية مثقفة 

                                                           

:نقلاعن93،94:المسرحالجزائريدراساتتطبٌقٌةفًالجذورالتراثٌةوتطورالمجتمع،ص:أحسنثلٌلانً-(1)

الخنساء:رمضانمحمدالصالح

24:ص:رمضانمحمدالصالح،الخنساء:،نقلاعن95:المرجعنفسه،ص-(2)

317:تارٌخالأدبالعربً،ص:فروخعمر:،نقلاعن101،201:المرجعنفسه،ص-(3)
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التاريخ كأدبيات التجريب في الركاية " اطمعت عمى أحداث التاريخ، كما كرد في مقاؿ عنكانو
 لخامسة علاكم، أنو عمى الركائي أف يتفطف لمطريقة التي يتـ  بيا تحكيؿ المادة "الجزائرية

التاريخية إلى مادة تخييمية، إذ ينبغي عميو أحداث تغيير في الخصائص المميزة لمنص 
: التاريخي كىي كالآتي

 ىيمنة صيغة الفعؿ الماضي -1
 أف الأحداث التاريخية ىي شيء مضى كانتيى -2
 ىيمنة ضمير الغائب  -3
 (1)مراعاة التسمسؿ الزمني للأحداث -4
 عدـ مشاركة الراكم في الأحداث -5

كىذا ينطبؽ عمى المسرحية أيضا مف خلاؿ طريقة تحكيميا لممادة التاريخية إلى مادة  -
تخييمية، كالتي ينبغي عمييا إحداث تغيير ىي الأخرل في خصائص النص التاريخي 

نفا، ذلؾ أنو عمى الباحث المسرحي في التاريخ عف مادتو التراثية عبر الكشؼ عف آالمذككر 
مظاىرىا، كالتعرؼ عمى مكادىا لتحميؿ كتفسير ظكاىره كالبحث عف مختمؼ العلاقات التي 

ذا أراد أف يبدع كيسمكا بالتراث  تربط بيف مختمؼ تجمياتو كنكع السبب الذم يصمو بمحيطو، كا 
إلى أعمى مستكيات الجمالية فعميو بعد تفيـ تمؾ المادة أف يصكغيا صياغة فنية تتماشى مع 
أحاسيسو كمشاعره كىمكمو الحاضرة كالمستقبمية، كما تتماشى كمستمزمات التعبير الفني الذم 

 كىك الأمر الذم يذكر بما صنعو كتاب المسرحية التاريخية أمثاؿ محمد العيد آؿ (2)اختاره
ـ باعتبارىا أكؿ مسرحية تاريخية 1939المؤلفة عاـ " بلاؿ بف رباح"  في مسرحيتو(*)خميفة

بلاؿ "دينية استميمت التاريخ العربي الإسلامي، جسدت المسرحية مكقؼ الصحابي الجميؿ 
يؿ العقيدة  ما لـ يتحممو سكل القميؿ مف المؤمنيف بما يعتقدكنو سبالذم تحمؿ في " رباحبف 

                                                           

حورٌةورحلةالبحثعنالمهديالمنتظر)التارٌخوأدبٌاتالتجرٌبفًالرواٌةالجزائرٌة:الخامسةعلاوي-(1)

.لعزالدٌنجلاوجً،كلٌةالآدابواللغات،جامعةمنتوري،قسنطٌنة(أنموذجا

197،198:التراثفًالمسرحالجزائري،ص:إدرٌسقرقوة:ٌنظر-(2)
)*(

هومحمدالعٌدمحمدعلًبنخلٌفة،منمحامٌدسوفالمعروفٌنبالمناصٌرفًواديسوف،ولدفًمدٌنةعٌن-

.م1979جوٌلٌة31هالموافقل1399،توفًسنة1904أوت8البٌضاءفً



  الفصل الأول                                                         التاريخ وطرائق توظيفه في المسرح الجزائري    

19 
 

مف مبادئ، كرمز بيا إلى الشعب الجزائرم دعكة إليو بالصبر كالنضاؿ عمى نيج كأثار 
 (1). كالمشركيفرالشخصيات الإسلامية التي كاجيت بطش الكفا

كما ينبغي التأكيد عميو بعد كؿ ما تقدـ ىك أف التكظيؼ الدلالي لمتاريخ لا تكمف في كعي  -
الكاتب بالتاريخ، بؿ تكمف أيضا في كعيو بالكاقع المعيشي، لأف ما ييـ الكاتب في تكظيفو 

" بلاؿ بف رباح"ك" الخنساء"ك" يكغرطة"ك " حنبعؿ"لمشخصية التاريخية كذكرنا لشخصية
 لا ييمو التاريخ الصحيح بقدر ما ييمو دلالات تكظيفو، لأف ،أك لممكقؼ التاريخي كغيرىا

اليدؼ أك الغاية مف تكظيفو في المسرحية بما يحممو مف قابمية لمتأكيؿ كالتفسير، ىي التي 
يستغميا الكاتب المسرحي لمتعبير عف كاقعو ككاقع عصره، مف خلاؿ ربط الماضي بالحاضر 

 .لمكصكؿ إلى مستقبؿ أكثر إشراقا
  لأبي العيد دودو" التراب"طرائق توظيف التاريخ في مسرحية: المبحث الثالث -

بعد دراستنا لطرائؽ تكظيؼ التاريخ في المسرح الجزائرم كتعرضنا لبعض المسرحيات    _
الجزائرية التي تناكلت المادة التاريخية خارج كداخؿ سياقيا النصي، سنحاكؿ  في ىذا 

لأبي العيد دكدك التي تعد محكر دراستنا " التراب"تعرض إلى مسرحية فالمبحث التطبيقي أف 
 .في ىذا البحث

 

 : التاريخي خارج السياق النصيالنص_1

كباستحضار الشكؿ الثاني كالمتمثؿ في حضكر الحدث التاريخي  دكدالتزـ أبك العيد      _
يلاحظ أف التاريخ قد حضر فييا " التراب" لمسرحية كالدارسفي مقدمات فصكؿ المسرحية، 

الجزائرية عاـ  (*)بشكؿ مباشر، مف خلاؿ اعتماد الكاتب لفترة زمنية تاريخية كىي الثكرة

                                                           

ت،:ط،د:دارالكتابالعربً،الجزائر،د(1974-1830)تطورالنثرالجزائريالحدٌث:عبداللهركٌبً:ٌنظر-(1)

259:ص
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تقع الحادثة في ربيع السنة )كما جاء ذكره في مقدمة الفصؿ الأكؿ لممسرحية ، ـ1954
، ليؤكد عمى القارئ أنو استند إلى حقيقة تاريخية ضمف عممو الفني، (1)(الأكلى لمثكرة المجيدة

كلإقناعو بالظركؼ الاجتماعية كالسياسية الكبرل التي عاشيا الشعب الجزائرم أثناء الثكرة 
، توعمى اىتماـ الكاتب بتحقيؽ الصدؽ التاريخي لمسرحي التحريرية الكبرل، كما يحيؿ

معالجتو لكيفية انضماـ الشعب الجزائرم إلى الثكرة، كالتحاقو بالجباؿ، كقد مثؿ ذلؾ مف 
 ."سميمة"ابف " كشريؼ"خلاؿ التحاؽ العديد مف شخصيات المسرحية بالجباؿ 

 العيب أف يقكؿ عنو أنو قد سرؽ أك حرؽ، أما الثكرة فشيء ،كبعد، فميقؿ ليـ ذلؾ: سميمة
ف كاف لا يعمـ بذلؾ أحد سكانا . أنا كأبكه..  ثاف، ابني الشريؼ ثائر كا 

الشريؼ مف الثكار، كىؿ صعد إلى الجبؿ؟  (بدىشة): نكارة

 (2).منذ الصيؼ الماضي: سميمة

 .لرؤية الجبؿ" كريـ"الذم شكقو صديؽ " حميد "ةكالتحاؽ بطؿ المسرحي -
أرح نفسؾ في ىذه الآكنة فعندما تصؿ إلى الجبؿ كتشتـ ىكاءه الطمؽ، كتككف حرا : كريـ

عندئذ تمحى صكرتو الحاضرة مف ذىنؾ، كلف ترل بعد ذلؾ سكل مستقبمو ..مثمو تماما
. تكمئ إليؾ مف بعيد يمفيا بريؽ المجد كالخير كالرخاء كالعطاء..الباسـ
ذلؾ ما أممو في ىذه المحظة الراىنة، بكؿ ما في الأصؿ مف إلحاح، كما عرفو شعبي : حميد

 (3).طيمة سنكات العبكدية المريرة
عمى " سعيد"ك" فضيمة"لتحاؽ كاكقد تضاعؼ عدد الثكار الممتحقيف بالجبؿ بشكؿ كبير،  -

 الصعكد إلى الجباؿ فقط،إنما تمثؿ في دعـ  فيانفراد، كلـ  يقتصر الانضماـ إلى الثكرة 

                                                           
-)*(

الثورةفًالاستعمالالسٌاسًبمعنىقٌامشعببحركةسٌاسٌةأوعسكرٌةأوهمامنأجلتغٌٌروضعراهن

.وسًءوإبدالهبوضعجدٌدأفضلمنه

7:،ص1،1968:التراب،الشركةالوطنٌةللنشروالتوزٌع،الجزائر،ط:أبوالعٌددودو-(1)
30،31:المصدرنفسه،ص-(2)

47:المصدرالسابق،ص-(3)
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الثكرة كتنفيذ كؿ تعميماتيا كالارتباط بيا ماديا كركحيا، كمساىمة طبيب القرية في الثكرة 
 .راكدعمو ليا مف خلاؿ تكفيره لبعض الأدكية  كالرشاش لمثك

بالله عميؾ أخبرني، كيؼ أمكنؾ الكصكؿ إليو كبأم طريقة  (يأخذ الرشاش كيتأممو): كريـ
استكليت عميو؟ كيؼ قضيت عمى صاحبو؟ 

أخذتو مف الطبيب : حميد
طبيب القرية؟ : كريـ
. ىك الذم أعطاني إياه، نعـ كاف قد زكده بو أحد أصدقائو في الجيش: حميد
ليدافع بو عف نفسو؟ : كريـ
 أنتظر دكرم، فمما كقع نظره عمي، تأممني دكف أفىك بالضبط، لقد دخمت عميو : حميد

شيئا مف الأدكية :" أعرؼ أنؾ لست مريضا، فماذا تريد؟ فأجبتو:" لحظة، ثـ ابتسـ كقاؿ
ثـ تكجو إلى الخزانة كأخرج ..اكتفكا الآف بيذا القدر :" قدميا إلي قائلا.." لمعالجة المصابيف

 (1).منيا الرشاش ككضعو في يدم متمنيا لي التكفيؽ
بالإضافة إلى تفكير الثكار في كضع خطط لمكجية الاستعمار الفرنسي ذلؾ أف  -

حراز  الفصميف الثاني كالثالث كلاىما مخصص لمتخطيط العسكرم كالقياـ بالثكرة ضد العدك كا 
النصر عميو، كما يدؿ عمى ذلؾ طبيعة الأماكف التي خمقيا الكاتب لتمؾ المعارؾ بيف القكتيف 

الجباؿ كالأشجار الكثيفة كمراكز لتجمع  ؼالمتصارعتيف، كالتي تتمتع بمعالـ طبيعية
 : الآتي الكاتب في المسرحية فيىاكصؼقد المجاىديف كتمركزىـ، 

رقعة فكؽ ىضبة، تنتصب عمى جانبييا أشجار صغيرة، في المؤخرة صخرة ..بعد شير )
متكسطة الحجـ تطؿ مف خمفيا بيف كقت كآخر رؤكس بعض المجاىديف، إلى اليميف عمـ 

، ىذا بالنسبة إلى طبيعة المكاف في الفصؿ الأكؿ، أما في (2)(..الثكرة مغركس في الأرض
: الفصؿ الثاني فكصفو كالآتي

                                                           

95،96:المصدرنفسه،ص-(1)

65:التراب،ص:أبوالعٌددودو-(2)
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بعد حكالي شير آخر، فسحة فكؽ طريؽ جبمي، يشكؿ شبو مثمث داخؿ شعبة، تنتصب )
 (1).(...عمى جانبيو أشجار كصخكر، المجاىدكف يرتدكف زيا عسكريا  غير متجانس

كما أف التخطيط لمياجمة العدك كاف متغيرا في كؿ فترة حتى لا يعكد العدك عمى  -
 "حميد"منيجية الشعب الجزائرم، كقد شيدت الثكرة سر النجاح ىذا كالمتمثؿ في قكؿ 

قسما بالدماء التي أريقت دكنما رحمة، ...كلكف (يشد بيديو عمى رصاصة بقكة): حميد
كالأرض التي دنست طيارتيا، أننا لف ندع ليـ ذلؾ، لف يتـ ليـ ما يريدكنو بيذا الشعب 

غير أساليبنا الحرية يكما بعد يكـ فالأبي كلسكؼ نكالي تسديد ضربتنا الماحقة ليلا كنيارا، ك
ميـ عمى الاعتراؼ بأنو لا ممثؿ لمشعب سكانا، كلا صكت لو سكل أصكاتنا رغإلى أف ف

 .(2)أبناءه المخمصيف.. نحف
تباع المجاىديف لخطط مدركسة كمفحكصة،  - كبعد ىذا الجك التحضيرم لاندلاع الثكرة، كا 

كمشاركة الجميع في العمؿ الثكرم ثـ اندلاع ثكرة التحرير الكبرل، كحقؽ الشعب الجزائرم 
 .اية المسرحيةقفي ف" زينب"النصر عمى العدك في نياية المسرحية كما جاء في قكؿ 

إف قرية الشريؼ قد انضمت إلينا، فانيزـ العدك، تاركا ..لقد انتصرنا (تدخؿ مسرعة): زينب
 .(3)قتلاه كراءه

ىكذا عالج الكاتب أبك العيد دكدك الكاقع السياسي في الجزائر إباف الثكرة التحريرية، مف  -
خلاؿ تفصيمو في الأحداث السياسية التي تميزت بيا تمؾ الحقبة التاريخية، إلا أف تكظيفو 

لتاريخ الثكرة الجزائرية يحيؿ إلى كظيفة جمالية مفادىا تكريس عممية نقد الكاقع كتجاكز 
 يحقؽ فييا التاريخ مساره في التطكر التدريجي، كىذا ما جعؿ نص ،معطياتو إلى أفؽ أخرل

دلالية المختمفة بالمقارنة مع الأبعاد التاريخية اؿ يحقؽ أبعاده الفنية ك"التراب"مسرحية 
 .المرجعية

                                                           

119:المصدرنفسه،ص-(1)

146،147:المصدرنفسه،ص-(2)

174:،صهالمصدرنفس-(3)
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 :النص التاريخي داخل السياق النصي_2

اعتمد الكاتب أبك العيد دكدك عمى الشكؿ الثاني كالمتمثؿ في تماىي النص التاريخي     _
  التاريخي تماىى فييا النصالتي "التراب"مسرحية  في نجدفي النص المسرحي، حيث 

كممتزج بقصة متخيمة، فاختيار الكاتب لتمؾ ىا  منيا،أف التاريخ الحقيقي ماثؿ فياكأصبح جزء
، كمعالجتو لمكقؼ الشعب الجزائرم مف الثكرة  المناضمةالفترة الزمنية مف تاريخ الجزائر

كبالتالي مف القكات الدخيمة الأجنبية، كصراع الشعبيف الجزائرم كالفرنسي فيما بينيما كالذم 
انتيى بنصر الجزائرييف، عقد فيو البطكلة لشخصيات متخيمة، حاؾ حكليا قصة حب كزكاج 

الذم أرادىا أف تككف " حميد"التي تصارع  حكليا البطميف، " فضيمة"مف بطمة المسرحية 
 مف طرؼ كاحد، كالحكار الآتي االعاشؽ أحبيا لكنو كاف حب" سعيد" ك،زكجتو المستقبمية 

 :يكضح ذلؾ الصراع
 يتـ، لف يككف ذلؾ عمى أية حاؿ كأنا عمى قيد الحياة، فأقسـ لؾ أف الزكاج ؿ (ميددا): سعيد

لف يحدث ذلؾ  أبدا، لا يمكف أف أتركو يفعؿ ذلؾ، فأنا في غنى عف حياة لا تشاركني فييا 
. فضيمة
. مجنكف..لا تتكممي معو قمت لؾ اطرديو إنو لا عقؿ لو (لنكارة)يا لو مف مشرؾ : سميمة
 .(1)مف أحب كدافع عف حبو ليس مجنكنا، يا جاىمة: سعيد
ثباتيا قبؿ صفة التاريخية كما جاء في الفصؿ الأكؿ الذم  - فمعالجة الكاتب ليذه المتخيمة كا 

دارت أحداثو حكليا، ربما أتى بيا العيد دكدك ليحقؽ الصدؽ الفني لمسرحيتو إلى جانب 
 فاستعانتو بخيالو لتمؾ القصة، أراد بو تعميؽ البعد الدرامي لممسرحية، ،الصدؽ التاريخي

كاستثماره في استدارة العكاطؼ كالأحاسيس المختمفة كصبيا في مشاىد مسرحية مؤثرة، كلعؿ 
عف حب الكطف الذم تصارع شعبو مف ينـ تكظيفو لقصة الحب كالزكاج تمؾ مف جية ثانية 

ع الدخيؿ كثكرتو عميو، بالإضافة إلى احتكاء المسرحية عمى بعض الكثائؽ التاريخية  ـأجمو

                                                           

24:المصدرالسابق،ص-(1)
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د أشار إلييا العيد دكدك في ؽكالمتمثمة في الأناشيد الكطنية التي تغنى بيا أبطاؿ المسرحية، ك
 :الفصؿ الأخير مف المسرحية

يضعو أرضا، كيخرج مسرعا، ثـ يعكد برفقة )لف تمكت سيحممؾ الإخكافّ إلى المقر : حميد
 ( المجاىديف عمى رفعو فيسقط عنو غطاء رأسويساعد)ا، ستستمر معركتف (المجاىديف

 ىذا النشيد، أنت ملقد عممتف..تضحيتنا لمكطف، خير مف الحياة (بيف أيدييـ): سعيد
. محدثا نفسو في الفصؿ الثاني" الجريح"كقكؿ ،(1)بنفسؾ
كلاكما لا يستغني عف الآخر كتحت نظراتي  (ينقؿ نظراتو بيف العمـ كالبندقية): الجريح

يضع ). الممتمئة عزما كتصميما كتضحية كحبا تتخذاف صفة الأىمية كالعظمة كالفخار
 (2).اشيدم يا سماء (البندقية جانبا كينشد الأبيات الأكلى مف نشيد

كغيرىا ذلؾ أف تكظيفو  ليذه الأناشيد المكثقة في الكثير مف المصادر التي أصدرىا شعراء  -
عبد الحميد بف "  أيضا لبعض الأبيات مف قصائدق كتكظيؼ،كغيره" مفدم زكريا"الثكرة أمثاؿ 

 :كما جاء في ىذا المقطع الحكارم مف الفصؿ الأكؿ" باديس
كما ىك ىذا البيت؟ : حميد
 حاد عف أصمو أك قاؿ :لا شؾ أنؾ تعرفو كاف بالنسبة لو بمثابة التعكيذة كىك مف قاؿ: كريـ

... مات فقد كذب
سيصير كؿ منا ابف باديس يجدد العيد لو قبؿ أف ..يمتحقا إف عبد الحميد لـ : حميد

، ليحمـ بالجزائر الغد إشعاع عبد الحميد  (3).يستسمـ لمنكـ
كانطلاقا مما تقدـ نجد أف العيد دكدك قد كاف حريصا عمى تحقيؽ الصدؽ التاريخي مف _

حيث تقديره لقيـ الأناشيد الكطنية كأقكاؿ العمماء كالشعراء كما تحققو مف ارتباط بالجك 
الشعبي، فتمؾ الأناشيد مثلا كاف يرددىا أبطاؿ الثكرة كمجاىدييا، كىي صكرة صادقة تاريخيا 

عمى الشعب الجزائرم الذم تغنى بيا، كمؤثرة فنيا لأف الكاتب أحسف استعادتيا كتكظيفيا 
                                                           

17:التراب،ص:أبوالعٌددودو-(1)

71:المصدرنفسه،ص-(2)

48،49:،صقالمصدرالساب-(3)
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دراميا مف خلاؿ شد المتفرج إلى العمؿ المسرحي، باعتبار أف الغاية منيا إثارة الحماس أثناء 
الحرب، كما أنيا تزيد مف رغبة الناس في الحرب كحب الدفاع عف الكطف، كبالإضافة إلى 

مميئة اؿذلؾ نجد أف اختيار الكاتب لتمؾ الأحداث التاريخية مف الثكرة الجزائرية المجيدة ، 
بالدلالات السياسية كالتحررية في صراع الشعب الجزائرم مع الاستعمار الظالـ الذم حاكؿ 

جعمو ،استغلاؿ بلاد الجزائر كطمس الشخصية العربية، كتمسؾ الكاتب بشخصيتو العربية 
مف خلاؿ ،كتصكيره تصكيرا صادقا " التراب"ذلؾ الكاقع الثكرم في مسرحية يستحضر 

اختياره كخمقو لبعض الأحداث التي بيا يعيد الكاقع المعاش دراميا ليدعكا الشعب الجزائرم 
إلى التغيير فيو نحك الأفضؿ، ككقكفو أماـ المستعمر بكؿ شجاعة كقكة كتحدم دفاعا عف 

 .فدلكطننا الجزائر الـ



 

 

 

 

 



ف اشخصظيف: امبحثف لأول
ف از كتنف: امبحثف اثتنف

ف احدثفو اصس ع: اثتاث امبحثفف
ف الغيفو احت ا: اس بع امبحثفف
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 علاقة المسرحية بالتاريخ: مدخل
يعد الخطاب المسرحي مف أكثر الخطابات المتعددة أبعاده الجمالية ، بتكاثؼ مككناتو _ 

  ، كالتيىاف إلى الكشؼ عفكالمختمفة كالمتنكعة الركئ كالمتفتحة الآفاؽ ، ليذا سعى الباحث
 بالتاريخ الذم إذا كاف تكظيفو في المسرحية إبراز علاقتيالابد مف الكقكؼ عند تحميميا مع 

  »  التراب« في البناء الفني لمسرحيتو ىذا الأخير يعتمد عمى كعي الكاتب بو ، فيؿ راعى 
ؿ كالإبداع كالخمؽ بما ىك مالصدؽ التاريخي في نقؿ الأحداث ؟ أـ أنو تصرؼ فييا بالتخي

 ، باعتبار أف العمؿ الإبداعي تخييمي؟محتمؿ كممكف 
بالتاريخ ، لابد  »  التراب« قبؿ الحديث عف علاقة المككنات التي تتشكؿ منيا مسرحية _

. مف التمميح إلي طبيعة العلاقة بيف المسرحية كالتاريخ 
ليا ، فميس معنى ذلؾ أف صمتيا مإذا كانت المسرحية كغيرىا مف الفنكف الأدبية إبداعنا تخي  _

كما ىك الحاؿ  ،(1)بالكقائع منعدمة لأنيا مرتبطة بأحداث نسبيا المؤرخكف إلى الماضي
 ، 1954 التي تعكد أحداثيا إلي تاريخ الثكرة الجزائرية عاـ  »  التراب«بالنسبة إلى مسرحية 

فإف التاريخ ىك محؿ يتقاطع فيو مفيكماف ،إذىك يعني مف جية جممة مف الأحداث كالكقائع 
التي جرت في أزمنة ماضية ، كيعني مف جية أخرل ذلؾ الخطاب الذم يصكغو شخص 
معيف في إحداثيات زمانية كمكانية محددة ليصؼ بو ماكقع مف أحداث كبرل في الأزمنة 
ذا طرحنا المعنى الأكؿ لأف الماضي في ذاتو غير مكجكد إلا مف خلاؿ ما  الخكالي ، كا 

كصمنا عنو ، بدالنا أف التاريخ يشترؾ مع الركاية كبالتالي المسرحية التاريخية في ككف كؿ 
منيما خطابان ، كىذا الخطاب في الحالتيف مرتبط بالماضي ، يُعمف فيو المؤرخ أنّو مجرد ناقؿ 

ف أىمميا المِؤرخكف رمكضكعي لما كقع ، كيعمف المسرحي بأنّو يمس ، )2(ح لأحداث جرت كا 
كيثير ىذا الكضع إلى أفّ ىناؾ  علاقة بيف المسرحية كالتاريخ ، فيذا الأخير ىك بمثابة 

                                                           

1:الرواٌةوالتارٌخدراساتفًتخٌٌلالمرجعً،دارالمعرفةللنشر،تونس،ط:محمدالقاضً:ٌنظر-(1)
86:،ص2008،

 86،87:المرجعنفسه،ص:ٌنظر-(2)
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الديككر الذم يكمؿ النص المسرحي كيزيد مقرؤيتو ، فيك يقدـ لممسرحية خمفية للأحداث 
كمثمو مثؿ الركاية ،)1( العظمي الذم يكسكه المبدع بالتخييؿ المسرحيكالييكؿالتي ىي  

كبالتالي المسرحية مادامت  كغيرىا مف الفنكف الأدبية تحقؽ الإمتاع ، كلكف يبقي أفّ ىدؼ 
 يعمؿ بالضركرة في إطار منيج يككف ىك المرشد لو كىذا يجعموالمؤرخ الرئيسي ىك الحقيقة 

، أما الأديب فيعمؿ بحرية لايتمتع بيا المؤرخ بحيث يُضفي رؤيتو الخاصة بتكسع في 
 مستخدما في ذلؾ كؿ الكسائط الممكنة لجذب القارئ ، فيضيؼ عمى عممو ةاتجاىات مختمؼ

 )2(.مالا تستطيع الحقيقة كحدىا أف تقدمو 
كمف ىنا فالتاريخ يعتمد عمي تقديـ الحقائؽ ، بينما المسرحية لاتمتزـ بذلؾ حرفيان ، فيي _

 تحفيز ل كما تعمؿ عمى إضفاء كؿ مالو قدرة عؿرؤية الكاتب للأحداث التاريخية،تقدـ 
الخياؿ إلييا ، كميما يكف مف أمر فإف علاقة المسرحية بالتاريخ علاقة كثيقة ، لكف ىذه 

العلاقة قد تككف مبيمة أحيانان فيحدث الخمط بينيما ، بدليؿ أف التاريخي يقرأ التاريخ مف باب 
، فلا تيمو معمى خلاؼ الأديب الذم يقرأه مف باب محاكلة البحث عف ماىك كاقع،التقييـ 

بالرغـ مف أف كلا مف التاريخ كالتأليؼ الأدبي ،كىكذا ؼ)3(الحقيقة بقدر ماييمو الكذب الفني
 مادة فرضت الإطار الفني في استدعاء الماضي لمكاقع الذم يعاصره الكاتب إلا افستخدـم

أف المرء لايستطيع أف يخمط بيف نكعي القصة ، بينما يُمبي أحدىما متطمبات الأدب ، فيذيب 
قد تقضي حقائؽ التاريخ عمى المسرحية كبالمقابؿ يدمر الخياؿ ، ؼ)4(الآخر نفسو في الحقيقة 

الزائد الكاقعية التاريخية ، أما ركعة كجاذبية علاقة المسرحية بالتاريخ فتكمف في أنيا تجذب 
. القراء إلى عالـ ىك مزيج مف المسرحية كالحقيقة مما يجعؿ التاريخ حيان 

                                                           

 101:المرجعالسابق،ص-( 1)
 2009،جرٌدةالأهرام،(بٌنالرواٌةالتارٌخٌةورواٌةالتارٌخ:)جمالمحمودحجر-(2)
،عالمالكتب(بحثفًمستوٌاتالخطابفًالرواٌةالتارٌخٌةالعربٌة)الرواٌةوالتارٌخ:نضالالشمالً:ٌنظر-(3)

 233:،ص1،2006:الحدٌث،الأردن،ط
2009جرٌدةالأهرام،،(بٌنالرواٌةالتارٌخٌةورواٌةالتارٌخ:)جمالمحمودحجر-(4)
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كانطلاقا مف ىذا الجانب النظرم حكؿ طبيعة العلاقة بيف المسرحية كالتاريخ ، سنحاكؿ في _
لمعيد  »  التراب«الجانب التطبيقي أف نفصؿ فييا أكثر مف خلاؿ البناء الفني في مسرحية

 .دكدك، كالتي تعتبر محكر دراستنا في ىذا البحث 
 الشخصية: المبحث الأول

 لا بد لنا مف تعريؼ الشخصية  »  التراب«قبؿ تناكؿ بنية الشخصية في مسرحية    _
شخص اؿأك ؽ الشخصية بمعنى السجية أك الخؿ« :قكلوب (شكرم عبد الكىاب)الدرامية،عرفيا

براز الصفات المميزة لو  كما تعد أىـ ما في المسرحية كميا ، لأنيا المصدر الذم ،(1) »اكا 
ينبع منو جميع الأفعاؿ كعمى تصرفاتيا تقكـ العقدة ، كىي التي تخمؽ الحدث  فالعمؿ 

المسرحي  يكشؼ عف مضمكنو كيعبر عف فكرتو ، مف خلاؿ عرضو لشخصيات تتفاعؿ 
كتتحاكر كتتصارع ، كمف ىذا التفاعؿ في شتى صكره تتكلد البنية المسرحية كتنمك 
الشخصيات مع الحدث في حساب فني محكـ ، لذلؾ حرص المسرحيكف عمى رسـ 

الشخصيات بدقة كعرضيا في كضكح حتى اكتسبت تمؾ الشخصيات طابع النمكذج البشرم 
مجرد شخصيات ركائية محبكسة  ، كأصبح ليا كجكد مستقؿ ككأنيا شخصيات تاريخية لا

 «   فقد كرد في كتابىاعاأما بالنسبة إلى أنك،(2)داخؿ الأعماؿ الأدبية التي صكرت فييا
 أف الركاية التاريخية  تزاكج عادة بيف الشخصيات « : لنضاؿ الشمالي  »الركاية كالتاريخ 

نما يتجاكز ذلؾ  التاريخية كالشخصيات المتخيمة ، إلا أف ىذا الأمر لايقؼ عند ىذا الحد كا 
إلى ظاىرة أخرل ، كىي إسناد أعماؿ لا تاريخية إلى شخصيات تاريخية كأعماؿ تاريخية إلى 

3)»خيمة تشخصيات ـ قد كظفت شخصيات متخيمة لا  »التراب«  كمادامت مسرحية،( 
العيد دكدك ،كالتي لا أبكتاريخية سيككف الاىتماـ أكثر بيذه الشخصيات المتخيمة التي كظفيا 

- سعيد  ]تحددىا مرجعية كلا تقيدىا نصكص التاريخ القديمة كتتمثؿ ىذه الشخصيات في 

                                                           
(

1
،المكتبالعربًالحدٌث(دراسةتحلٌلٌةلأصولالكتابةالمسرحٌةوالتعرٌفبالمأساةالإغرٌقٌة)النصالمسرحً:شكريعبدالوهاب-(

51:،ص1997ط،:،الإسكندرٌة،د

(
2
.180:،ص2007ط،:المسرحالجزائريوالثورةالتحرٌرٌة،عاصمةالثقافةالعربٌة،الجزائر،د:أحسنثلٌلانً-(

(
3
.233:،ص(بحثفًمستوٌاتالخطابفًالرواٌةالتارٌخٌةالعربٌة)الرواٌةوالتارٌخ:نضالالشمالً-(
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الجريح -الشريؼ - دحماف - زينب - كريـ  - زىكر - نكارة - سميمة - فضيمة - حميد 
كسمسمة مف الشخصيات صنعيا خياؿ الكاتب كساىـ في ربطيا  .[ الثلاثة المجاىديف- 

 بو مف قكة ميزكا الثكريكف الحقيقيكف كما تؿصفات الأبطابالأحداث التاريخية ،أكسبيا 
. كشجاعة كصبر ككؿ ماعُرؼ عنيـ ككاف تاريخ الثكرة شاىد عميو 

ة كانطلاقػان مف ىذا النكع مف الشخصيات التخييمية التي كظفيا الكاتب سنحاكؿ مقارب_
 مف خلاؿ تصنيفيا كتحديد أبعادىا الدلالية المتمثمة فيما »التراب «  في مسرحيتوبعضيا

 :يمي
 : لأبي العيد دودو »التراب « أنواع الشخصية وأبعادها في مسرحية *

 : الشخصيات الرئيسية_1
 الشخصية التي تدكر « : عبد القادر القط في تعريفو لمشخصية الرئيسية بأنيا يقكؿ  _ 

حكليا معظـ الأحداث ،كتؤثر ىي في الأحداث أك تتأثربيا أكثر مف غيرىا مف 
شخصيات المسرحية ، كتستمد معظـ الشخصيات كجكدىا مف مقدار صمتيا بيا كمف 

 :، كيظير ىذا النكع فيما يمي)1( طبيعة تمؾ الصمة 

يكحي ىذا الاسـ في تركيبتو المغكية إلى صفة الحمد ،كما يكحي إلى ":حميد"شخصية _
،كالجانب البطكلي الذم يظير مف " حميد"مجمكعة مف القيـ الإيجابية تكفرت في الشخصية 

صرار عمى النجاح، أما الجانب الأخلاقي  خلاؿ قدرتو عمى التصدم كمكاجية العدك بعزـ كا 
فيتجسد في صبره عمى النضاؿ كقدرتو عمى الاحتماؿ، كىك نمكذج لمشخصية الجاذبة التي 
تفرض احتراميا عمى الشخصيات الأخرل بسبب عممو البطكلي كتضحيتو في سبيؿ الكطف 

 الثكرة التحريرية، ة قادأحد"حميد "إلى جانب صفة الرزانة كالصبر الذم يتميز بيما ،يمثؿ 
الذم يتعمؽ بالكياف المادم المتصؿ بتركيب جسـ  (الفسيكلكجي)مف حيث بعده المادم 

الشخصية المسرحية ، كما تحممو مف ملامح كخصائص كالكزف كالطكؿ الجنس كالمكف 

                                                           

 26:ت،ص:ط،د:،دارالنهضةالعربٌة،بٌروت،د(المسرحٌة)منفنونالأدب:عبدالقادرالقط-(1)
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 شابا « ،  يتمثؿ في ككنو)1( مكتسبة ، كمظيرىا الخارجي كطبيعية أكمابيا مف إعاقات ..
يرتدم بذلة بنية المكف تكسك ملامحو مسحة مف كآبة ، تنافي . في حكالي الرابعة كالعشريف 

الاجتماعي بعده  مف حيث ، أما(2) »طبيعتو كمزاجو ، كلكف نظراتو يمكح بيا العزـ كالتصميـ 
 الطبقي كنكع التعميـ كنكع العمؿ كالحياة الأسرية كالمالية كالديف كضع في اؿؿكالمتمث

، فيتمثؿ في ككنو )3(كاليكايات ،كما إلى ذلؾ مف ظكاىر التركيبة الاجتماعية لمشخصية
أعزب كعامؿ بشركة في مدينة كىراف ،أراد أف يتزكج مف ابنة مسئكلو في العمؿ لكنو رفض 

بعد عكدتو " نكارة" إعطائو إياىا كىذا بسبب تفكيره في الثكرة التي شغمت بالو، فأرادت كالدتو 
لكنو تراجع عف فكرة الزكاج أيضا بسبب الثكرة ، " فضيمة "مف السفر  أف تزكجو بابنة عمو 

فقرر الصعكد إلى الجبؿ ليناضؿ في سبيؿ كطنو الغالي كىذا بعد سماعو لركعة النضاؿ 
،كبعد التحاقو قاـ بأعماؿ بطكلية أبيرت الكثير مف إخكانو ق الغاليكالجياد في سبيؿ كطف

 كغيرىا ،المجاىديف كتفكيره في عمميات إكتشافية ككضع خطط كجمب بعض الأدكية لمجرحى
ككياف  (البسيككلكجي)بعد النفسي اؿمف الأعماؿ التي تدؿ عمى شجاعتو كبطكلتو  ، أما 

متصؿ بالتركيب العصبي كالشعكرم لمشخصية ، كالذم يعد ثمرة لمبعديف السابقيف كمتمما 
ليما إذ أف أثرىما المشترؾ ىك الذم يحي في الشخصية ميكليا كمزاجيا كعقدىا كىكاجسيا 

 كذا قدرة عمى التنظيـ كالتخطيط كغيرىا ا كذكيا شجاع"حميد " فيتمثؿ في ككف،(4)كعكارضيا
مف الصفات التي أىمتو لقيادة الثكرة التحريرية في منطقة الجزائر كما يدؿ عمى ذلؾ الحكار 

 :الآتي 
ىؿ ىناؾ مفاجأة أخرل؟ : كريـ

                                                           

بناءالشخصٌةفًمسرحرضاحوحو،مذكرةمقدمةلنٌلشهادةالماجستٌرفًالأدبالعربً،جامعة:نجٌةطهاري-(1)

 .2010/2011باتنة،
135:،صالتراب:أبوالعٌددودو(-2)

فًالأدبالعربً،جامعةربناءالشخصٌةفًمسرحرضاحوحو،مذكرةمقدمةلنٌلشهادةالماجستً:نجٌةطهاري-(3)

 2010/2011باتنة،
 .المرجعنفسه-(4)
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 كليذا أرل مف الأفضؿ أف نقكـ بيجكـ عمى                                                             رشاشيف،إف لدينا الآف . .عىذا الكاؽ:      حميد
مقررا،  أما اليجكـ عمى الضيعة الذم كاف الأسمحة، نغتنـ بعض نفسيا، فقدمخفر القرية 

 ترل أنت ؟ ىناؾ فماذا المتكقع ألا نجد شيئا منيا فمف

 مكقعو ؟ كىؿ تعرؼ :كريـ
 أف نككف اإليو، عميفك أنا الذم سأقكدكـ . كمفصمة. .دقيقةلقد درست الخطة دراسة : حميد

 .(1)اىناؾ في الحادية عشرة، ذلؾ أنسب كقت لف
إذا تأممنا ىذا الاسـ في تركيبتو المغكية لكجدنا أنو يدؿ عمى السعادة ": سعيد"شخصية _

كالفرح ، ككأف الكاتب أتى بو ليستشرؼ مستقبؿ الجزائر الزاىر كىك تحقيؽ النصر 
رمز إلى أبطاؿ الثكرة ، تثكريةفي المسرحية شخصية " سعيد"كالاستقلاؿ، تعتبر شخصية 

"  أف دالفسيكلكجي نجالجزائرية الذيف شيد التاريخ بطكلاتيـ الثكرية النضالية ، مف حيث بعده 
كشاب في حكالي السادسة كالعشريف ،طكيؿ القامة تبدك عميو « في المسرحية يظير" سعيد 

 ؿ  ،أما مف حيث بعده الاجتماعي، فيتمث2)»)ظاىر النعمة  ، شعره الأسكد يتدلى فكؽ جبينوـ
شاب أعزب كابف مكظؼ حككمي  ،التحؽ بالجبؿ بغية الانتقاـ مف غريمو " سعيد " في ككف 

الذم لـ يتخمى عف خطكبتو لفضيمة التي أحبيا بصدؽ  ، كبعد صعكده كاكتشافو " حميد"
ك " فضيمة " ىك المتكرط في كتابة الرسائؿ لو باسـ " دحماف"لحقيقة الأمر كىك أف صديقو 

تحكؿ مف عاشؽ مغرـ بفضيمة إلى مجاىد ثكرم كأكىمو بحبيا ،  تراجع عف فكرة الانتقاـ 
شجاع ،كاجو العدك المحتؿ بكؿ مالديو مف قكة، ضحى بنفسو مف أجؿ تحرير بمده كقد شاء 

خلاصو ك  في صفكؼ جيش التحرير في مكانتوالقدر أف يستشيد كبطؿ معترؼ بشجاعتو كا 
كما ىك في " سعيد "نياية المسرحية  ، أما بالنسبة إلى بعد الشخصية النفسي ، فإف شخصية 

الفصؿ الأكؿ تتضح عصبيتو، كمزاجو السيء كنفسيتو المضطربة كما يحممو مف غضب 

                                                           

141:التراب،ص:أبوالعٌددودو-(1)

 17:المصدرنفسه،ص-(2)
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كقد أكد أنو لف ييدأ حتى يأخذ بثأره كينتقـ لحبو شر انتقاـ " حميد " ككره كحقد اتجاه غريمو 
:   كما جاء في قكلو قمف

 !لف يفمت مني كلكعاد إلى بطنؾ ثانية  (يقترب مف الباب): سعيد 
 !قمت لؾ أخرج : نكارة

 !قد لاترينو بعد .. لف تر ابنؾ مرة أخرل.. إنكـ لاتعرفكف مف أنا : سعيد 
 ! يا خبيث ..يكفي ياممعكف (تيجـ عميو بالمكنسة ): سميمة 
 .(1) (يخرج مسرعا ).. لك لـ.. ستندمكف عمى كؿ ىذا (ىاربا ): سعيد

كما نجده يتميز بالذكاء كالشجاعة ، قاـ بعدة أعماؿ بطكلية شيدىا تاريخ الثكرة الجزائرية في 
 لمثكرة كجمبيـ لقنابؿ يدكية ك تفجيرات كأسمحة متعددة صنعيا المكاطنيف فالأبطاؿ الحقيقيك

لتكسيع نطاؽ الكفاح رغـ أنيـ تعرضكا لإىانات عدة مف قبؿ إخكانيـ الثكار كىذه حقيقة 
الذم أراد أف يثبت " سعيد " عاشيا الثكار في تمؾ الفترة كالتي أسقطيا الكاتب عمى شخصية 

 :في الحكار الآتي بؿ إنو مخمص لكطنو كمدافع عنو كما تولإخكانو عدـ خياف
 كاف في طريقو إلى الحدكد لأف كجيتنا كانت كريـ، عندمالعمؾ تذكر أني رافقت الأخ : سعيد

 طمب مني أف أحاكؿ الاتصاؿ ببعض المكاطنيف ككاف الغرض عنو، كقبؿ أف أنفصؿ كاحدة،
 كقد كفقت بالفعؿ إلى العثكر عمى شخص في المدينة .محميةمف ذلؾ تكميفيـ بصنع قنابؿ 

إلا كنحف نجتاز إحدل " كريـ " لو معرفة بكيفية صنعيا كىذه الفكرة لـ تخطر بباؿ الأخ 
الشعاب ، كنفكر في طريقة يمكف بكاسطتيا تكسيع نطاؽ الكفاح ، حتى يعرؼ العدك أف 

.  كىكذا.. إلى الرشاشات، إلى القنابؿ، فالمدافع.. أسمحتنا تتغير باستمرار مف بنادؽ الصيد 
كلماذا تحدثني عف ذلؾ بعد عكدتؾ ؟ : حميد
لأني لـ أكف متأكدا مف نجاح الميمة إلي كمفت بيا، لأنيا كانت الأكلى مف نكعيا، ثـ :سعيد

  .(2)كقد نجحت ميمتي كالحمد لله. إني أردت أف تككف مفاجأة لمجميع
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 يدؿ ىذا الاسـ عمى خمؽ الفضيمة كالأخلاؽ الحميدة، كالصفات الرفيعة ":فضيمة"شخصية _
 ىي تالمتباعدة عف الرذيمة كالنقيصة كالمحبة كالإخلاص كالتضحية، ككؿ ىذه الصفا

، التي أخمصت بحبيا لمكطف كضحت بنفسيا مف أجؿ " فضيمة" مطابقة لمشخصية المسرحية
تحريره ، كما كظفيا الكاتب كرمز لمجزائر نفسيا لأنيا تعبر عف كحدة الحب كالنضاؿ في 

 بأنفسيف مف المكاتي ضحيفالمجاىدات الجزائريات  إلى" فضيمة" ترمزسبيؿ الكطف ، كما
أجؿ تحرير بلادىف ، كالذم شيد التاريخ صبرىف كشجاعتيف حيث نقش أسماء الكثيرات مف 
النساء في سجمو خاصة إباف الثكرة التحريرية التي أزالت الفرؽ المكجكدة بيف الرجؿ كالمرأة 

 كظفيا  متخيمةكشخصية " ففضيمة" ،اتجاه الكاجب المقدس المتمثؿ في تحرير الكطف 
الكاتب ليبرز الدكر الذم لعبتو النساء في تمؾ الفترة ، كقد أفمح في ذلؾ لأف أغمب الصفات 

 لدل شخصيات المرأة  المكجكدةالتي تميزت بيا شخصيات المرأة في المسرحية ىي نفسيا
الثامنة عشرة مف «  في ؿكالتحاقيا بالجبالكاقعية في كقت الثكرة سكاء مف حيث البعد المادم 

، أك مف حيث البعد الاجتماعي باعتبارىا (1)»ا مف تحت ملاءتياموعمرىا ، تبدك رشاقة قكا
فتاة مثقفة كانت تمميذة في المدرسة  ، قررت أف تتخمى عف دراستيا لتمتحؽ بصفكؼ الثكرة 
كىذا بعدا أف استاءت لرؤية خطيبيا يمتحؽ بالجبؿ دكف مشاكرتيا فاختارت عاطفتيا القكية 

التي كانت تمح عمييا في مصاحبتو إلى الجبؿ ، عارضت التقاليد العائمية التي كانت تفرض 
عمى الفتاة الجزائرية أف تمزـ بيتيا ك تدافع عف العائمة بذلؾ شر القيؿ كالقاؿ ، كاختارت 

:   الجميؿ المؤمف كالحازـ كما في الحكار الأتي اخطيبيا بمنظره" دحمي"الجبؿ بحيث تفاجئ 
 .(يثب سعيدا كاقفا )  ! فضيمة !فضيمة (يرفع رأسو فيراىا ): حميد 
 ماذا تقكؿ أليست ىذه مفاجأة؟: كريـ

 كيؼ أحكالؾ ؟ ككيؼ( يقترب منيا كيمسؾ يدييا )..كذلؾإنيا  (لايزاؿ مشدكىا ): حميد 
 ؟أمي أحكاؿ
 .كثيرا عميؾ تسمـ..بخير(في حياء):فضيمة

                                                           

 55:،صهالمصدرنفس-(1)



 الفصل الثاني                                                       مكونات الخطاب المسرحي وعلاقتها بالتاريخ

35 
 

( 1).(يخرج)لؾ قصة التحاقيا بالجبؿم  سأتركيا ترك:كريـ

كىكذا  تتحكؿ فضيمة مف عاشقة ك خطيبة إلى جندية أخمصت بحبيا إلى الثكرة الجزائرية - 
مسرعة " زىكر"قدر الإمكاف حتى استشيدت في نياية المسرحية كما يدؿ عمى ذلؾ دخكؿ 

: إلى المسرح قائمة 
( 2)...  قدفضيمة  إف..إف فضيمة(تدخؿ):زىكر

لايختمؼ كثيرا عف شخصيات رفقائيا " فضيمة "  بالإضافة إلى أف البعد النفسي لشخصية  
في الثكرة  ، كمجاىدة تحضر الاجتماعات كتشرؾ في العمميات الفدائية كيظير ذلؾ في قكؿ 

 : ليا " حميد "
. .الخضراء منذ اليكـ ستقفيف إلى جانبي لنصنع مستقبمنا كنخمع عميو ألكاف أمانينا :حميد

ثـ .. كأتشاكر مع أخيؾ بيذا الشأف كغيره ..تعالي معي، لابد أف أختار بعد مف يذىب معي
كأنت أييا الأخ، مف جممة مف يذىب معي إلى  (يمتفت إلى سعيد ). أستريح ساعة مف زماف 

( 3)مركز العدك فيؿ أنت مستعد ؟ 

" حميد " لمكطف  ، فعمى الرغـ مف تعمقيا الكبير بالقائد " فضيمة " ىكذا يتمثؿ إخلاص - 
كتعمقو ىك الأخر بيا إلا أف حبيما ظؿ حبيس نفسيتيما محتفظا بكامؿ الطير كالعفاؼ ، 

. كلأف حب الكطف شغؿ باليا فقد كاف مصيرىا الاستشياد في ختاـ المسرحية 
، يظير لنا (سعيد، حميد، فضيمة)كانطلاقا مف تحميؿ أبعاد ىذه الشخصيات الرئيسية _

بجلاء علاقتيا بالتاريخ النضالي لمشعب الجزائرم أثناء الثكرة، حيث تغدك ىذه الشخصيات 
 .نماذج لمشخصية الكطنية التي أسيمت في الثكرة كضحت بنفسيا في سبيؿ حرية الكطف

 :الشخصيات الثانوية- 2
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 الثانكية ككياف مستقؿ قد تمقى بالضكء عمى دكر البطكلة لكنيا تمثؿ في تأما الشخصيا_ 
فتككف أكثر نفاذا إلى نفكس المشاىديف كعقكليـ مف شخصية البطؿ ..ذاتيا نماذج إنسانية

 :ما يميتتمثؿ فيك، (1)عمى حد تعبير عبد القادر القط
يحمؿ الاسـ الأكؿ معنى النكر، أما الثاني فيحمؿ السمـ ":سميمة"و" نوارة"شخصية     _ 

كالأماف ، كقد كظؼ الكاتب ىاتاف الاسماف ليتنبأ مستقبؿ الجزائر، فبعد الحرب سيتحقؽ 
السمـ كتطكؽ نار الحرب ،بعد أف ضاقت أحكاؿ الشعب الجزائرم بمخمفات الحركب المدمرة 

كنماذج " سميمة"ك" نكارة"كنتائجيا الكخيمة عمى كافة الأصعدة ، لذا جاء اختياره  لاسمي 
لممرأة الجزائرية التي عاشت المأساة الجزائرية ككانت شاىدة عمى مافعمو العدك في أفراد 

 .                                  الثكرة التحريرية الكبرل عسبقت اندلاعائمتيا كشعبيا في الفترة التي 
..  عندئذ كنا !ليت الزمف تأخر بنا إلى ىذا اليكـ : نكارة 
 كلماذا تتمنيف ذلؾ يا أماه؟ (مقاطعا): حميد
 .أحمد لازلت أذكر كيؼ قتمكا أخانا ، عندئذ كنا نصعد إلى الجبؿ لنشارؾ في الثكرة:نكارة

كىك .. راحكا ينظركف إليو ضاحكيف . ككيؼ صبكا عمى أخينا الآخر عمار النفط كحرقكه
 .يحترؽ كيتآكؿ كيسكد كشجرة البمكط 

 لقد ذىب إلى مدينة سطيؼ بعد الحرب لقضاء بعض أشغالو التجارية ، فانجرؼ .نعـ:سميمة
فقبض ..مرددا إشعارات الجماىير المندفعة كالسيؿ ..  فيوئمؿبىاتفا .. مع التيار اليائؿ 

. عميو  ،كمع ذلؾ لـ ينقطع عف اليتاؼ فاختاركا لو تمؾ الميتة 
 (2).كترؾ دكانو كلـ يعد إليو . .بخراطة كقتؿ أحمد كىك رافع العمـ :نكارة

امرأة في حكالي الخمسيف مف عمرىا ، قكية البنية ، « "نكارة "  مف الناحية الفيزيكلكجية تبدك
 مف ا التي تصغرىا ببضع سنيف فتبدك أكثر حيكية كنشاط"سميمة"، أما (3)»نشيطة الحركة 

قكاسـ مشتركة بينيما ، فيما نمحظ كجكد  الاجتماعية كالنفسية ؼمف الناحيةأختيا ، أما أبعاد 
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ف لـ يشتركا في حرب التحرير ضد المستعمر إلا أنيما اشتركا  مف عائمة جزائرية كاحدة ، كا 
في كراىيتو كمناىضتو كمايك ضح ذلؾ إغراء أبناءىما بالثكرة كتذكيرىـ بما فعمو العدك الظالـ 

في شعبيـ بغية الانتقاـ ليـ كما ىك مكضح في الحكار السابؽ كغيرىا مف الحكارات التي 
. تدؿ عمى تشجيعيـ كتحريضيـ عمى الثكرة 

 :الشخصيات المركبة_ 3

 سيككلكجي تنفرد عف ؽذات عـ تمركبة كشخصيا عمى شخصيات ةتحتكم المسرحي  _
 (1)سائر الشخصيات بآرائيا كمشاعرىا كمكاقفيا كعاداتيا كقكة تأثيرىا في مسار الفعؿ الدرامي

 :ىذا النكع في الشخصيات الآتيةتمثؿ م، ك

تحرير  الثكار المناضميف كالمسانديف لمثكرة مف أجؿ  أحدمفىك:"الجريح " شخصية     _
لـ يعطو الكاتب اسـ معيف بؿ ذكره كنمكذج لكؿ جرحى الثكرة التحريرية،الذيف  ،الكطف

ناضمكا بكؿ قكة كشجاعة كصبر ، رغـ تعرضيـ لأخطار عدة مف طرؼ العدك أثناء حرب 
شاب في السادسة عشرة « في ككنو  لمجريح فيتمثؿبعد الفسيكلكجيالتحرير ، بالنسبة إلى اؿ

أما بعده الاجتماعي فمـ يحدده الكاتب (2)،»متكسط الحجـ ،جيكرم الصكت ،يجر رجمو جرا 
إذ نجده يركز أكثر في المسرحية عمى البعد النفسي لمجريح، حيث كمما يصاب  كيزداد ألمو 

 التي كاف يعاني منيا شعبو ،كلعؿ الفقرة التالية ماديةنجده يتذكر تمؾ الجركح المعنكية كاؿ
عندما أحس بالتعب كالعجز المؤقت عف مكاصمة الكفاح يدؿ "الجريح"جاءت عمى لسافالتي 

:  عمى ذلؾ 

إف ليـ .   يقظة الإخكاف تجعميـ يتفرقكف!زىكر ليست ىنا أيضا  (محدثا نفسو ): الجريح
 .االمساحة كمويمكنني أف أدكر ، لارمنيـ لحديث عابفيكؿ ركف مقاما كقمما يجتمع ثلاثة 

                                                           

فًالأدبالعربً،ربناءالشخصٌةفًمسرحرضاحوحو،مذكرةمقدمةلنٌلشهادةالماجستً:نجٌةطهاري-(1)
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 (ينظر إلى العمـ )  بلا دكاء أنا الجريح !ىذا الجرح الذم يعكؽ انطلاقي  (يجمس )أكاه 
كأحس أني ..  ذلؾ أنسى ألمي رحيث أتذؾكلكف ماذا ييـ ؟ ألست أكؿ جريحا في فرقتي ؟ 

 يديو بكمتايتناكؿ بندقية  كيشد عمييا )جراح شعبي  أشد إيلاما . سأنطمؽ في المحظة القادمة
فيؾ تجسدت كرامة أجدادم كمف خلاؿ طمقتؾ اليادرة أكاد أسمع الله أكبر تنطمؽ مف  (

حنجرة أبطاؿ مقاكمتنا الشعبية عبر تاريخ الاحتلاؿ المرير أكلاد سيدم الشيخ  ، كبكعمامة ، 
كغيرىا مف العبارات ،(1)ك المقراني ، ككؿ أكلئؾ الذيف حدثني عنيـ جدم كأنا طفؿ صغير

، فعمى الرغـ مف إصابتو كعجزه عف الحركة ،إلا أنو مجرد التي تدؿ عمى صبره كشجاعتو 
التفكير في قضية الكطف التي استمرت سنكات طكاؿ ،كفي ما عاناه الشعب الجزائرم  أنساه 

 .تمؾ الآلاـ كالمعاناة

 :الشخصيات النمطية_ 4

 فييا صفات يفترض أف ؽ ثابتة كالتي تتحؽ تتكفر المسرحية عمى شخصيات نمطية    _
مقيى أك غير ىؤلاء اؿتتحقؽ عندما تنتمي إلى مينة معينة كالقصاب أك الحلاؽ أك خادـ 

 :مايمي ، كيتمثؿ ىذا النكع في ( 2)ممف نراىـ في الكثير مف المسرحيات العربية

كيدؿ في ،دلالة التحبيب كالتعظيـ" دحماف"يحمؿ الاسـ :"زهور "و " دحمان "شخصية   _
المسرحية عمى عظمة الثكرة الجزائرية ،كثكرة شعبية تستحؽ التقدير فيي مفخرة العرب 

التي تحمؿ دلالة البيجة كالنقاكة، كظفيا الكاتب ليعبر عف فرحة "زىكر"كالمسمميف جميعا  ،أما
الشعب الجزائرم الذم انتصر عمى المستعمر في الأخير بعد حركب دامت سنكات كقركف ،  

 ، بالنسبة إلى أبعادىما المادية نجد أف الكاتب يفمجاىديف  جزائرمتظير الشخصيتيف ؾ
 شاب في نحك العشريف  ، يرتدم لباسا عاديا أبرز مافيو جبية عالية «صؼ الأكؿ بأنو  م

 ففتاة في نحك الكاحدة كالعشريف قكية الجسـ  «"  زىكر"  ، أما»بعض الشيء كعضلات قكية
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لكف بعد فقيرا لا عمؿ لو ، كاف ؿأما مف الناحية الاجتماعية فالأك،  (1)»، مرسمة الشعر
مف  كتابة الرسائؿ إلى القادة في مختمؼ مناطؽ البلاد ،كأسندت لو كظيفة التحاقو الجبؿ 

 اشخصية ثكرية تتميز بالثقافة كالعمـ الذم أىمو ليككف كاتب" دحماف  " يبدك النفسية الناحية
ففدائية شجاعة مختصة في معالجة المرضى  كالجرحى خاصة، فيي " زىكر" ، أما اثكرم

ممف ساىمكا في  ـبيذه الصفات ترمز إلى المجاىدات الجزائريات أمثاؿ فاطمة نسكمر كغيره
 .خدمة الكطف 

  :ةالشخصيات الكاريكاتوري_ 5

 المرضية كقكةالتي يركز المؤلؼ في رسميا عمى مممح مف ملامحيا ىي الشخصيات     _
 :ات الآتيةيظير ىذا النكع  في كؿ مف شخصيك، (2)بالآخريف صراعيا كاحتكاكيا 

" زينب"مف الملاحظ عمى اسـ الشخصية :"  الثلاثة ينالمجاهد" و " زينب " شخصية  _
أنيا مف الأسماء الراقية التي  تحمؿ الكثير مف المعاني الفاضمة ،كما تمتد إلى جذكر 

تاريخية إسلامية في ككنيا تستحضر أسماء الصحابة رضكاف الله عمييـ ،كفي المسرحية 
تمثؿ المرأة التقميدية التي تعمؿ بجد كنشاط كيظير ىذا في قياميا لكؿ الأعماؿ النسائية في 
الجبؿ برفقة إخكانيا كأخكاتيا المجاىدات ، كإعدادىا لمطعاـ كغسؿ ملابس الثكار كغيرىا مف 

 «الأكلىالأعماؿ التي كاف تاريخ الثكرة الجزائرية شاىد عميو،مف الناحية الفسيكلكجية نجد أف 
، أما المجاىديف (3)»تبمغ سف التاسعة عشرة بيضاء البشرة تتجمى ضفيرتيا فكؽ صدرىا 

بأنو  (المجاىد الأكؿ)فقد اكتفى الكاتب بكصؼ أحدىما فقط كىك المجيكليف الاسـ الثلاثة 
:  في كصؼ الكاتب لوأخرس كما 

. (يقكـ بتحريؾ أصابعو كفمو مخرجا أصكات غير مفيكمة): المجاىد الأكؿ
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أنت تعمـ ، ياحبيبي ، أني لا أفيمؾ أكلى بؾ أف تشرح  (بحركة مف يده ):  المجاىد الثاني 
ماذا يريد أف يقكؿ ؟ !فيمني  (لمثالث)لابف عمؾ ، فيك أقدر عمى فيمؾ مني ، 

ماذا تريد أف تقكؿ لو يا ابف عمي ؟   (للأكؿ ): المجاىد الثالث

. (1)( يتجو إليو كيعيد نفس الحركات  ): المجاىد الأكؿ

بعدما كانت تمميذة في " زينب "  أما أبعادىما الاجتماعية كالنفسية فتختمؼ نكعا ما ،ذلؾ أف 
المدرسة في السنة الثالثة ، أرغميا أىميا عمى الزكاج لكنيا لـ ترزؽ بأكلاد ، كبعد أف تركيا 

لجبؿ كىنا تحكلت إلى ا قررت الصعكد ،زكجيا كسافر كبعد اىانة حماتيا ليا بقضية الإنجاب
 مناضمة في سبيؿ كطنيا ،حكلتيا تمؾ الاىانة إلى امرأة شجاعة عممت بجد كنشاط إمراةإلى 

كمساندتيا ليـ مف حيث الأكؿ كغسؿ الملابس كمعاجمة المرضى ،في مساعدة إخكانيا 
 الثلاثة فقد بذلكا كؿ مالدييـ مف قكة في الدفاع عف كفكغيرىا مف الأعماؿ ، أما المجاىد

 .كطنيـ 

قد تميزت بالتنكع كالثراء ، "التراب " كانطلاقا مما سبؽ نستنتج أف شخصيات مسرحية  _
 بما يعبر عف صكرة تاريخ  لمثكرة الجزائرية ، كمختمفة الأبعاددكثيرة العدفيي كما رأينا 

ف  الكاقعية قد ألقت بظلاليا عمى المضمكف  (التاريخ)كماشيدتو مف صراعات كحكادث ،كا 
العاـ لممسرحية ، بؿ كعمى كثير مف تفاصيؿ الأحداث ،كقد تجسدت أيضا في تكظيؼ 

 عمى الكاقع المعاش بالرمز لكي يقتدم المشاىد االتخييمية لإسقاطوالكاتب لأبعاد شخصياتو 
بيا كبصفاتيا في الشجاعة  كالصبر كالنضاؿ ،كلإثبات الكجكد كنصر المظمكـ  كتغيير الكاقع 
المعاش كالعدالة الاجتماعية، كليؤثر بيا المشاىد لتغيير كاقعو كصفاتو كأخلاقو كالثكرة ضد 

كالى جانب الصدؽ التاريخي نجد أف الكاتب قد راىف منذ بداية المسرحية . الظمـ كالاستبداد 
عمى تحقيؽ الصدؽ الفني في بنائيا، في عرض المشاىد التي تضمنيا بحيث أف أغمب 
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الحكادث التاريخية التي تضمنتيا المسرحية تتميز بالكاقعية ،فيي صكرة صادقة تاريخيا 
كمؤثرة فنيا لأف الكاتب قد أحسف خمؽ شخصيات كليدة تمازج الأفكار كتبمكرىا عمى نحك 

الزاىر ك تحقيقيا   (الكطف)خاص، فمنذ بداية  المسرحية  نجده قد تنبأ مستقبؿ الجزائر 
سعيد  ، حميد ، نكارة ، سميمة ،  ) :تيةلمنصر،مف خلاؿ استخدامو لأسماء الشخصيات الآ

، ذات الدلالة الأخلاقية يدؿ عمى شرعية الثكرة ، كنبؿ أىدافيا  (.. فضيمة ، زىكر ، زينب 
 .فيي ثكرة لتحرير الأرض المسمكبة كالإنساف الجزائرم المقمكع ثكرة لإعلاء كممة الحؽ

 الزمكان: المبحث الثاني

تعد ثنائي الزماف كالمكاف مف أىـ المظاىر الجمالية المككنة  لمخطاب المسرحي، كالتي _
يسعى مف خلاليا المسرحي إلى تأطير الأحداث، حضكرىما ضركرم لا يمكف عزليما عف 
السياؽ، لأف كلاىما مرتبط بالمككنات الأخرل لمعمؿ المسرحي كدكر الشخصيات كتطكر 

الأحداث، كمف ىنا سنحاكؿ في ىذه الدراسة رسـ ملامح البنية الزمكانية في مسرحية 
براز علاقتيا بالتاريخ ماداـ مكضكع المسرحية  مأخكذ مف التاريخ الجزائرم" التراب"  .كا 

 

 

 :لأبي العيد دودو" التراب"الزمكان في مسرحية *

لـ يكف الزمف يشكؿ  قضية صعبة  :" لمزمف في قكلو (مصطفى التكاتي )جاء تعريؼ     _ 
قديما كلكف حديثا أصبح مشكمة عكيصة كذلؾ أنو لـ يكف إلا تكقيتا للأحداث، فأصبح 

،كلمزمف أنكاع متعددة  منيا زمف (1)"عنصرا  معقدا، كشريانا حقيقيا مف  شراييف العمؿ الأدبي
الخمؽ كىك الزمف الذم أخرج فيو المبدع عممو إلى النكر، كلا شؾ أف معرفة ىذا الزمف 

                                                           

240:النصالمسرحًفًالأدبالجزائري،ص:عزالدٌنجلاوجً-(1)



 الفصل الثاني                                                       مكونات الخطاب المسرحي وعلاقتها بالتاريخ

42 
 

، كىناؾ الزمف الخارجي (1)ضركرية جدا لتنزيؿ ىذا العمؿ في سياقو التاريخي كالاجتماعي
أم الزمف الكاقع عند طرفي الركاية المسرحية أك غيرىا، كىك مكضكعي مرتبط  بالزمف 

التاريخي كما فيو مف مكضكعات اجتماعية، إنو يعني  أدؽ التكقيت القياسي للأحداث التي 
، أما الزمف الداخمي فيك زمف (2)تجرم  فيو الآف، لذلؾ فإنيا  تركم عادة بصيغة الحاضر

الماضي المستحضر بكاسطة الذاكرة كالكمضة الركائية ، كىك  أيضا زمف المستقبؿ المعيف 
 (.3)في الحمـ بنكعيو حمـ النكـ كحمـ اليقظة

أما مفيكـ المكاف فقد اختمؼ النقاد كالدارسكف في استعماؿ مصطمحي المكاف كالحيز،  -
فأحيانا يستعممكف فيما بمعنى كاحد، كأحيانا يفرقكف بينيما مف حيث درجة إفادة المعنى، 
كيركف أف المكاف ينحصر في معنى الحيز الجغرافي الحقيقي، في حيف أف الحيز يتسع 

فيشمؿ كؿ فضاء خرافي أسطكرم، أك كؿ ما يند عف المكاف المحسكس كالخطكط كالأبعاد 
إلى أف المكاف " في المسرح"في كتابو  (نديـ معلا محمد)كقد ذىب . (4)كالأحجاـ  كغيرىا

الحيز  الذم تجرم فيو أحداث المسرحية، حيث يمعب دكرا كبيرا في سمكؾ كأفعاؿ 
، كالمكاف بمعنى الديككر أيضا الذم يتشكؿ  (5)الشخصيات كيتحكـ إلى حد ما بجك المسرحية

مف مجمكعة مف الأشياء المسرحية التي تعتبر في النص الدرامي بمثابة مجمكعة سيميائية  
أك نصكص دالة تأخذ كظيفتيا ككضعيا انطلاقا مف سياقيا الحقيقي أك الإستعارم داخؿ 

 . (6)النص المسرحي
كمف خلاؿ مفيكمي  الزماف كالمكاف، نجد  أف ىناؾ علاقة بينيما  في العمؿ الأدبي  -

كالمسرحي خاصة، بحيث ما مف حدث يقع إلا كيقع في زمف ،معمكـ كمكاف محدد، كليذا 
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ليست ىناؾ لحظة زمانية  بغير مكضع في المكاف، كلا مكضع في :" يقكؿ  الشاعر ألكسندر
، (1).."المكاف بغير لحظة زمانية فالمكضكع يتمثؿ في لحظة كالمحظة تشغؿ مكضعا

بالإضافة إلى أف لمزمكاف علاقة بالتاريخ، فيك مسرح التاريخ الذم تجرم فيو كعميو أحداثو 
ككقائعو، لذلؾ ييتـ المؤرخ بدراسة البيئة كتأثيرىا عمى الظاىرة التاريخية، بينما الأديب 

يمارس حرية الخياؿ كالإبداع بالشكؿ الذم يخدـ البناء الفني  لعممو، فيكلا يستطيع اختراع 
لأبي  العيد "التراب"،كالدارس لمسرحية (2)المكاف كاستبدالو لأنو ألزـ نفسو بنكع أدبي تاريخي
، كفترة مميئة 1954 الثكرة الجزائرية عاـ ةدكدك  يستشؼ ىذا مف خلاؿ تناكؿ الكاتب لفتر

" الجزائر"أك " الكطف"التي يرمز عنكانيا إلى " التراب"بالأحداث التاريخية ،ذلؾ أف مسرحية 
كمكاف رئيسي شيد الكثير مف الحركب ضد الاستعمار الفرنسي ، اىتـ بو الكاتب كأكلاه 

عناية فائقة كلتاريخو العريؽ مما دفعو إلى تمكيف مسرحيتو بصبغة تاريخية حاكؿ مف خلاليا 
استرجاع كقائع  كأحداث ماضية  مف تاريخ الحركة الكطنية ،لقد حدد لنا الكاتب طبيعة 

الأمكنة في المسرحية مف خلاؿ إرشاداتو المسرحية، مف خلاؿ رسـ صكرىا كما في الكاقع، 
فكصفيا بدقة سكاء مف خلاؿ الأثاث المكجكد فيو كقطع الإكسسكار التي تعطييا ملامحيا 
لى أم طبقة ينتمي، ككصفو في الفصؿ الأكؿ مف المسرحية  كىكيتيا التي تميز صاحبيا كا 

غرفة كاسعة ذات أثاث قديـ، إلى اليسار باب  يفضي إلى غرفة مجاكرة، )" نكارة"لغرفة  
كالكمة معمقة فكؽ  مقبضو، كمف جية  اليميف باب آخر يؤدم إلى الباب الخارجي ،في 

المؤخرة نحك اليسار سرير كغير بعيد منو، قرب النافدة المكصدة مطرح فكقو كسادتاف كأمامو 
،أما في الفصؿ الثاني  فتغير ديككر (3)(..خكاف ككراسي، الكقت نحك العاشرة قبؿ الظير
عمى جانبييا ..رقعة فكؽ ىضبة،.. بعد شير:" المكاف كميا كما جاء في كصؼ  الكاتب لو

في المؤخرة صخرة متكسطة الحجـ تطؿ مف خمفيا بيف كقت كآخر رؤكس . أشجار صغيرة
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، كفي الفصؿ الأخير لا (1)(..بعض المجاىديف، إلى اليميف عمـ الثكرة مغركس في الأرض
: يختمؼ المكاف كثيرا عف سابقو يحدث تغيير بسيط لا أىمية لو تذكر لقطع الأثاث كالآتي

بعد حكالي شير آخر، فسحة فكؽ طريؽ جبمي يشكؿ شبو مثمث داخؿ شعبة، تنتصب عمى )
جانبيو أشجار كصخكر، المجاىدكف يرتدكف زيا عسكريا غير متجانس، الكقت نحك التاسعة 

 .(2)(صباحا
التي في الأصؿ تحمؿ دلالة  (كالجباؿ) إف المكاف في المسرحية يحمؿ دلالة تاريخية  -

الكحشة كالحزف ، لكنو في الثكرة أصبح يحمؿ دلالة الانفتاح كالحرية كالأماف لأنو احتضف 
 (الثكرة )الثكرة ككاف الممجأ الأميف لممجاىديف،فيك المكاف الرئيسي الذم تقع فيو الأحداث

،باعتبار أف الثكرة التحريرية ارتبطت بالجباؿ التي كانت معقلا كمخبئا لممجاىديف، كالتاريخ 
الثكرة كاف شاىدا عمى ذلؾ، كبالإضافة إلى المكاف نجد أف الكاتب قد تعرض إلى الزمف 
الماضي في مسرحيتو كىك زمف الاحتلاؿ الفرنسي  ليكضح معاناة الشعب الجزائرم  كما 

 "كسميمة "الممتحؽ بالجبؿ " حميد"كابنيا" نكارة" الذم جرل بيف ريدؿ عمى ذلؾ الحكا
 ..ليت الزمف تأخر بنا إلى ىذا اليكـ عندئذ كنا: نكارة
 كلماذا تتمنيف ذلؾ يا أماه؟ (مقاطعا): حميد
عندئذ كنا نصعد إلى الجبؿ لنشارؾ في الثكرة، لا زلت أذكر كيؼ قتمكا أخانا أحمد، : نكارة

كىك ..كحرقكه، راحكا ينظركف إليو ضاحكيف ...ككيؼ صبكا عمى أخينا الآخر عمار النفط
 .يحترؽ كيتآكؿ كيسكد كشجرة البمكط

نعـ، لقد ذىب إلى مدينة سطيؼ بعد الحرب لقضاء بعض أشغالو التجارية،  انجرؼ : سميمة
 .(3)فاختاركا لو تمؾ الميتة...مع التيار اليائؿ

" لحميد"  "نكارة"ك"  سميمة"ذلؾ  أف  ما يكحي  إليو ىذا الحكار ىك ذكر كؿ مف الأختيف  -
الإساءات التي تعرض إلييا الأىؿ في كؿ مف تمؾ الأماكف المفتكحة المتخيمة  كمدينة  
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سطيؼ كالجبؿ فقط لتغريو بالثكرة كالانتقاـ مف العدك  المتسبب  في تمؾ الجرائـ، كالزمف 
بكاسطة ذاكرتيا ىك الزمف الداخمي المتمثؿ في ما تركو " نكارة"الماضي الذم استحضرتو  

المستعمر في نفسيتيا، مما جعميا تتمنى الانتصار عمى العدك الظالـ الذم حاكؿ اغتصاب 
البلاد كشرد العباد، كما قاـ الكاتب باسترجاع الزمف الماضي لينكر المحظة الحاضرة مف 

حياة الشخصيات كأفعاليا ، ذلؾ أف الشخصيات التي تحيا أمامنا يشكؿ ماضييا حاضرىا ، 
 .كالمقاطع  الآتية خير مثاؿ عمى ذلؾ

جراح شعبي أشد ..م في فرقتي؟ حيف أتذكر ذلؾ أنسى ألـاألست أكؿ جريح: ..الجريح -
فيؾ تجسدت كرامة أجدادم، كمف خلاؿ طمقتؾ  (يتناكؿ بندقية كيشد عمييا بكمتا يديو).إيلاما

اليادرة أكاد أسمع الله أكبر تنطمؽ مف حنجرة أبطاؿ مقاكمتنا الشعبية عبر الاحتلاؿ المرير 
 .(1)..أكلاد سيدم الشيخ، كبكعمامة ، كالمقراني..
لا زلت أذكر كيؼ قتمكا أخانا أحمد، ككيؼ صبكا عمى أخينا عمار النفط : نكارة -

 .(3)كحرقكه، راحكا ينظركف إليو ضاحكيف كىك يحترؽ كيتآكؿ كيسكد كشجرة البمكط
" الجريح"ذلؾ أف استرجاع الكاتب لتمؾ الحقائؽ التي انتقاىا مف الماضي كاسترجاع  -

ماحدث لأىميا في الماضي "سميمة"لمتضحيات التي قدميا أبطاؿ المقاكمة الشعبية ،كاسترجاع
سترجاع سريع كمختصر يعبر عف نظرة تغير كؿ منيما لمحاضر كفي ضكء ما استنجد  ىكا 
مف أحداث الثكرة ،كالكاتب ما أراد مف قكلو عمى لساف الشخصيتيف ىك الفخر كالاعتزاز 

 المرير، كأخذ العبرة أثناء القياـ بثكرة ؿبمآثر أبطاؿ الشعب الجزائرم عبر سنكات الاحتلا
التحرير ، كلتحريض الشعب عمى الثكرة ضد الاستعمار الذم لـ يترؾ شيئا إلا كقضى عميو، 

لقد  أشار الكاتب في الفصؿ الأكؿ إلى أف حكادث مسرحيتو  قد كقعت في ربيع السنة 
 بعدة أشير، ككأف 1954الأكلى لمثكرة المجيدة كيعني ذلؾ أنيا كقعت قبؿ ثكرة أكؿ نكفمبر 

الكاتب يشير إلى أف الثكرة المسمحة  قد سبقتيا ثكرة فكرية أعدت ليا كىيأت الجك لاندلاعيا، 
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فأراد أف يعرؼ أبناء الجيؿ الحاضر ببطكلات الثكار مف خلاؿ معاركيـ كمكاقفيـ الجريئة 
التي اتصفكا بيا، كالمسرحية قد كشفت لنا ذلؾ ، مف خلاؿ الصفات التي تميزت بيا  
الشخصيات المسرحية كصكرة صادقة تاريخيا عف ما تميز بو الأبطاؿ أك الشخصيات 
التاريخية الثكرية  في صراعيا ضد العدك ، كمدل ارتباطيا ببعض الأمكنة التي ظمت 

الجزائر شاىدة عمييا، كعمى البطكلات التي صنعيا الثكار في معاركيـ ضد  العدك الفرنسي، 
كما حققكه مف انتصارات كما تعرضكا لو مف مصائب لذلؾ أصبح الجبؿ مكانا يحمؿ دلالة 

الانفتاح لأنو احتكل الثكرة ككفاح الجزائرييف في تمؾ الفترة ، فكاف الممجأ الكحيد لمثكار الذيف  
ضاقت بيـ الأحكاؿ مف كؿ جانب،كمعقؿ الثكار منذ القدـ كجدكا فيو الأماف كالحماية 

بالمقارنة مع الأمكنة الأخرل، كالقرية مثلا التي عاش فييا الجزائرييف تحت رحمة المستعمر 
كمكاف منفتح أحس بو سكانيا بالخكؼ كعدـ الأمف كالاستقرار، كما يكضح ذلؾ أحساس 

بالخكؼ عندما طرؽ بابيا ضانة أنو العدك في لباسو المدني كما جرل في الحكار " نكارة"
 :الأتي

  !أنت أـ حميد  (نكارة): سعيد

 نعـ يا بني (مرتبكة): نكارة

 أيف ىك الآف؟  أليس مكجكدا في البيت؟: سعيد

 أنت ترل يابني أنو ليس ىنا: نكارة

 !كلكنؾ تعرفيف أيف ذىب  (ناظرا ألييا بحدة): سعيد

 .(1)أخبرني يا بني ماذا فعؿ ابني؟ (بنبرة متكسمة):نكارة
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كما أف الجبؿ كمكاف مثالي لاحتضاف المعارؾ كميداف خصب  لتنفيذ العميات الثكرية بعد  -
أف تشكمت  لدل الجزائرييف  قناعة  مفادىا أف الثكرة ىي لغة التخاطب التي يفيميا العدك ، 

كىك المكاف الذم  يمتقي فيو الثكار المناضمكف  كالمتحدكف كالمدافعكف عف كطنيـ بكؿ 
الذم " شجاعة كقكة كالمؤمنيف بقضيتيـ التي يسعكف إلى تحقيقيا، كما جاء في قكؿ كريـ

 :لرؤية الجبؿ كالالتحاؽ بو" حميد"شكؽ 

 فعندما تصؿ الجبؿ كتشـ ىكاءه الطمؽ، كتككف حرا !أرح نفسؾ منو في ىذه الآكنة :كريـ
عندئذ تمحى صكرتو الحاضرة مف ذىنؾ، كلف ترل بعد ذلؾ سكل مستقبمو .. مثمو تماما

 (1). إليؾ مف بعيد، يمفيا بريؽ المجد كالخير كالعطاءمالباسـ، أركانو الثابتة تكح

 :في بداية الفصؿ الأكؿ" نكارة"بالإضافة إلى قكؿ 

 سيدخؿ.  الدنيا لا تسعني اليكـ لسعادتي! يا سعدم !يا فرحي ( تمتفت نحك الجميكر): نكارة
يسمع  طرؽ )..كلدم أنا.. في أرجائو،مف كاف يظف أف ابني الربيعينكر..م بيتالنيارضكء 

البسمة لا تزىر كتنظر !ىا قد جاء مف يرل البشر مرتسما عمى كجيي  (عمى الباب الخارجي
 لحظات، كبرفقتيا أختيا سميمة التي تصغرىا ببضع د تظير بعـتخرج ث )!إلا في الكجو 

 .(2)(..سنكات

فمف خلاليا ىذا الحكار  تبدكا تمؾ العبارات التي تمثؿ المستقبؿ الجميؿ تدؿ عمى الزمف 
المكضكعي الخارجي الذم يمثؿ الزمف الحاضر بؿ زمف  المستقبؿ المعاش مف خلاؿ تأمؿ 

لنظاـ الغرفة كاتجاىيا نحك النافذة لفتحيا ،كقكليا تمؾ الكممات المعبرة يدؿ عمى أف " نكارة"
الكاتب قد تنبأ منذ بداية المسرحية  إلى مستقبؿ الجزائر المنتصرة ككأف بداية المسرحية ىنا 

 .استمرارا لنيايتيا

                                                           

47:المصدرنفسه،ص-(1)

7،8:المصدرنفسه،ص-(2)



 الفصل الثاني                                                       مكونات الخطاب المسرحي وعلاقتها بالتاريخ

48 
 

تتكفر عمى أزمنة داخمية استحضرىا الكاتب بكاسطة ذاكرة " التراب"كما أف مسرحية  -
، الذم رغـ إصابتو كعجزه عف الحركة إلا أف تذكره لماضي الأجياؿ جعمو يكاصؿ "الجريح"

 :النضاؿ بكؿ صبر، فقط لتحقيؽ مستقبؿ زاىر كمشرؽ كما يمي
لا . زىكر ليست ىنا أيضا يقظة الإخكاف ثلاثة منيـ لحديث عابر (محدثا نفسو): الجريح

، ىذا الجرح الذم يعكؽ انطلاقي أنا الجريح بلا (يجمس)يمكنني أف أدكر المساحة كميا أكاه 
 في فرقتي؟ حيف أتذكر ذلؾ أنسى اكلكف ماذا ييـ؟ ألست أكؿ جريح (ينظر إلى العمـ)دكاء 
يتناكؿ بندقية ). جراح شعبي أشد إيلاما. المحظة القادمة في سأنطمؽكأحس أني .. ألمي

 .(1)كيشد عمييا بكمتا يديو، فيؾ تجسدت كرامة أجدادم
، نجد أف (الماضي)كما يمكف أف نخمص إليو بعد دراستنا لمبنية الزمكانية كعلاقتيا بالتاريخ _

الكاتب قد ركز عمى الأماكف الرئيسية التي دارت حكليا أحداث المسرحية في فترة الثكرة 
الجزائرية كمكاف كزماف تاريخي، لذا فارتباط ىذيف الأخيريف بالتاريخ في المسرحية يظير 

بشكؿ كاضح  باعتبار أف المكاف كىك الجباؿ التي كما ىك معركؼ احتضنت الثكرة 
كىكذا راعى أبك العيد دكدك الصدؽ . التحريرية، أما الزماف فيك زمف الثكرة التحريرية

التاريخي في ذلؾ، كما راعى الصدؽ الفني مف حيث براعة تصكيره ليما، مما جعؿ القارئ 
 .يعايش أحداث المسرحية كيساىـ في تخيؿ الكاقع الذم عاشو الشعب الجزائرم آنذاؾ

 الحدث والصراع: المبحث الثالث
لا شؾ أف المسرحية بأكمميا عبارة عف حدث كامؿ قائـ بذاتو، كعف صراع  مرتبط     _

بالحدث، فما يميزىا ىك ذلؾ الصراع كالحدث الدرامي كشكؿ أك قالب فني يصب فيو الكاتب 
المسرحي مضامينو، لذا سنحاكؿ أف نكشؼ عف ىاتاف العنصراف مف خلاؿ تطكر الحدث 

لأبي العيد دكدك مع إبراز علاقتيما بالتاريخ الذم يقدـ " التراب"كنمك الصراع في مسرحية 
 .نفسو باعتباره المسرحية الحقيقية للأحداث

  "التراب"الحدث في مسرحية : أولا
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أف الحدث المسرحي في أبسط  (تيكدكرىاتمف )للأستاذ  (مدخؿ إلى الدراما)جاء في كتاب _ 
كالحدث بيذا  المعنى يتضمف الحركة .. صكرة يعني حركة الممثميف أثناء تأديتيـ لممسرحية

الخارجية لمممثميف مف خركج كدخكؿ إلى آخره، كالحركة الداخمية أيضا التي  تجسـ  صراعا 
، كىك كأم عمؿ فني يقكـ في أساسو عمى الاختيار كالعزؿ (1)عنيفا أماـ مجمكعة مف النظارة

كما أشرنا سابقا، بأف الكاتب يختار مف جكانب  الحدث في الحياة ما يرل أنو صالح ليككف 
مادة لعممو المسرحي فيثير اىتماـ المشاىد كينقؿ إليو مف المعاني كالأفكار ما يكد أف 

، كمف ىنا يصبح لمعمؿ الإبداعي مرجعيات الأكلى حقيقية (2)يعرضو في ذلؾ الإطار الفني
، كالثانية مرجعية تخييمية  مقترنة بالحدث الفني، كتمبية (التاريخي)متصمة  بالحدث الكاقعي 

،كالمصداقية التاريخية تعني ما يتضمنو (3)المرجعية الأكلى يعني تحقيؽ المصداقية الفنية
الكاقع المعاش لذلؾ ينتقي الكاتب منو ما يخدـ عممو المسرحي كيستثمره لغايات إبداعية 

 .دلالية تأكيمية
 كانطلاقا مف ىذا  نجد أف مف بيف أحداث  التاريخ جميعا أف المؤلؼ العيد دكدك اختار فترة 

ـ كصكرة صادقة تاريخيا عمى حياة الشعب الجزائرم الذم اندمج 1954الثكرة الجزائرية عاـ 
في الثكرة كتحرر مف الخكؼ كمف سلاسؿ الماضي، فمجيء الثكرة  فتح ليـ باب السعادة 

، الذم يتمثؿ "التراب"كجعميـ يحققكف كجكدىـ فييا،ىذه ىي الملامح الكاضحة لمسرحية  
الذم تتفرع منو الأحداث الثانكية التي تدخؿ في تشكيؿ  (النكاة- الحدث)حدثيا الرئيسي 
، في مكقؼ الشعب الجزائرم مف الثكرة الجزائرية، كبالتالي مف القكات (4)القصة المسرحية

الدخيمة التي أبت إلا أف تستقر في الكطف كتتحكـ في مصير أبناءه، مما جعؿ الشعب 
الجزائرم يناضؿ بكؿ ما لديو مف قكة كشجاعة لطرد الأجنبي كالقضاء عميو، كمف ىذا 

الحدث الرئيسي تفرعت الأحداث الثانكية بحكـ التكليد الدرامي لخدمة تطكر كتنكع حدكث 
                                                           

23:ت،ص:ط،د:دراساتفًالأدبالمسرحً،مكتبةغرٌب،القاهرة،د:سمٌرسرحان-(1)
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، كالتي تدكر في الفصؿ الأكؿ مف المسرحية (1)التأزـ في سياؽ بناء الصراع كتأسيس العقدة
أختيا " سميمة"حكؿ بمكرة  الفكرة الثكرية لدل شباب الجزائر، كما يدؿ عمى ذلؾ عندما تزكر 

،كىـ يتحدثكف نجدىـ يصفكف لألعاب الأطفاؿ بالسلاح، كىذا الكصؼ ىك أقرب " نكارة"
تككيف لجك المسرحية، كقياـ الأطفاؿ باجتماعات ككأنيـ في الجبؿ، تساءلت نكارة عف ابف 

 :أختيا الذم لـ تره بعد قدكمو مف السفر فتجيبيا سميمة قائمة
 .!إنيـ يحاربكف يتربصكف بأبناء الحي المجاكر  (تبتسـ): سميمة
 يحاربكف؟: نكارة

ىذا ما أخبرني بو أحمد، عندما سألتو عف العصي التي ربطكا أطرافيا بخيكط . نعـ: سميمة
 .(2)كعمقكىا عمى أكتافيـ

إذ مف خلاؿ ىذا الحكار نممح رفض الشعب الجزائرم لمكاقع المر الذم يعيشكنو مف  -
خلاؿ صكرة ىؤلاء الأطفاؿ ،  مما أدل ىـ  إلى التفكير في الاستعداد لمقياـ بالثكرة ضد 
المستعمر، كالحؿ الكحيد كالأنسب لتغيير ذلؾ الكاقع، كأف السلاح ىك الكسيمة الكحيدة 

لممقاكمة، بالإضافة إلى ذلؾ  أف الكاتب كىك يكتب عف كاقع الثكرة  الجزائرية قد عادت بو 
الذاكرة إلى الفترات التي سبقتيا لكي يكضح بصدؽ المأساة التي عاشتيا الجزائر عبر سنكات 

طكيمة كمازالت تعيشيا تحت كطأة المستعمر دعكة إلى القياـ بالثكرة كالمجكء إلى تغيير 
الماضي المأساكم، فجاء ذكره لأبطاؿ الشعب الجزائرم الذيف ساىمكا في الدفاع عف أرضيـ 

 .ككطنيـ بكؿ  تحدم كعزيمة كما كرد في قكلو عمى لساف نكارة
 ..عندئذ كنا !ليت الزمف تأخر بنا غمى ىذا اليكـ : نكارة
 كلماذا تتمنيف ذلؾ يا أماه؟ (مقاطعا): حميد

                                                           

.المرجنفسه،الصفحةنفسها-(1)

9،10:التراب،ص:أبوالعٌددودو-(3)
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. لازلت أذكر كيؼ قتمكا أخانا أحمد. عندئذ كنا نصعد إلى الجبؿ لنشارؾ في الثكرة: نكارة
كىك يحترؽ .. ككيؼ صبكا عمى أخينا عمار النفط كحرقكه ،راحكا ينظركف إليو ضاحكيف

 .(1).كيتآكؿ كشجرة البمكط
 .كقكلو عمى لساف حميد

 كما ىك ىذا البيت؟: حميد
حاد عف أصمو أك :   لو بمثابة التعكيذة كىك مف قاؿةكاف بالنسب. لا شؾ أنؾ تعرفو: كريـ

 .قاؿ مات فقد كذب
سيصير كمنا مف ابف باديس يجدد العيد لو قبؿ أف .. حقا إف عبد الحميد لـ يمت:  حميد

، ليحمـ بجزائر الغد  .(2).إشعاع عبد الحميد..يستسمـ لمنكـ
كلعؿ ذكر الكاتب لمشخصيات التاريخية ما أراد بو إلا أف يزيد شعمة في قمكب الثكار 

كالمجاىديف الجزائرييف أثناء القياـ بالثكرة، فقد تأمؿ تحقيؽ النصر فقط  إذا أكمؿ  الثكار ما 
بدأه الأبطاؿ  السابقيف، كىكذا يككف قد حقؽ  الصدؽ التاريخي في إشارتو لبطكلات  

 .الشخصيات التاريخية مف جياد في سبيؿ الكطف المفدل
أما الفصؿ الثاني التي جاءت أحداثو مخصصة لمتخطيط العسكرم فقد جرت حكادثو  كميا 

بطؿ المسرحية  " سعيد"في الجبؿ، كفيو تضاعؼ عدد الثكار الممتحقيف بالجبؿ كصعكد 
عمى انفراد، كمساىمة العديد مف الإخكاف في الثكرة رجالا كنساء كزىكر " فضيمة" كصعكد 

كزينب كدحماف كبعض المجاىديف، ككذا طبيب القرية الذم ساىـ بدكره في تقديـ الأدكية 
 .كالرشاش

لقد دخمت عميو دكف أف أنتظر دكرم فمما كقع نظره عمي، تأممني . ىك ذلؾ بالضبط: حميد
شيئا مف الأدكية :" فأجبتو" اعرؼ أنؾ لست مريضا، فماذا تريد؟:" لحظة، ثـ ابتسـ كقاؿ

اكتفكا الآف بيذا :" فجمع لي نصيبا منيا في عمبة كقدميا إلي قائلا" لمعالجة المصابيف

                                                           

53،54:المصدرالسابق،ص-(1)

48،49:،صهالمصدرنفس-(2)



 الفصل الثاني                                                       مكونات الخطاب المسرحي وعلاقتها بالتاريخ

52 
 

كسكؼ أزكدكـ بنصيب أكبر في مناسبة .  بي سريعااالقدر،  فإني لمتكقع أنت تصمك
 . لي التكفيؽا يدم متمنيم ككضعو ؼشثـ تكجو إلى الخزانة، كأخرج الرشا"..أخرل

. لف ينضب معيف القمكب العامرة. مرحى ىا نحف نزداد كؿ يكـ غنى كثركة..مرحى: كريـ
 .(1)سنبني أركع كطف عرفو التاريخ

كبعد ىذا الجك التحضيرم  لاندلاع  الثكرة، كتفاعؿ المشاعر كامتلاء الأمؿ في التحرر  
بالحماس الفياض، كتكفر الثقة بيف الإخكاف كمشاركة الجميع في العمؿ الثكرم، نجد أف 

قد فكر في خطة مدركسة دراسة دقيقة كمفصمة في  " حميد"الثكار كمف بينيـ البطؿ 
 :الإستكلاء عمى مخفر  القرية، لمتمكف مف الحصكؿ عمى بعض الأسمحة كما يمي

 ىؿ ىناؾ مفاجأة أخرل؟: كريـ
إف لدينا الآف رشاشيف، كليذا أرل مف الأفضؿ أف نقكـ بيجكـ عمى مخفر ..عىذا الكاؽ: حميد

القرية نفسيا، فقد نغنـ ببعض الأسمحة، أما اليجكـ عمى الضيعة الذم كاف مقررا، فمف 
 المتكقع ألا نجد شيئا منيا ىناؾ، فماذا ترل أنت؟

 كىؿ تعرؼ مكقعو؟: كريـ
كأنا الذم سأقكدكـ إليو عمينا أف نككف ىناؾ في . لقد درست الخطة دراسة دقيقة: حميد

 .(2)ذلؾ أنسب كقت لنا. الحادية عشرة
 الشعب الجزائرم في الحياة ؽبفضؿ إيمانو بالمستقبؿ كبح" حميد"كىكذا نجحت خطة 

أما الفصؿ الثالث كالأخير الذم كقعت أحداثو عمى طريؽ الجبؿ، فقد دارت حكؿ .كالانتصار
القياـ بالثكرة ضد المحتؿ، كىذا بعد إتباع الأبطاؿ كالثكار لخطط مفحكصة، كبعد تزكيدىـ 

ابف خالة " الشريؼ"بأسمحة متعددة كمختمفة كمشاركة بعض القادة لمثكرة التحريرية كفرقة 
 ".حميد"

                                                           

96،97:المصدرالسابق،ص-(1)
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ىذه رسالة  مف المسؤكؿ عف الفرقة التي . (يخرج مف جيبو رسالتيف كيقدميا  لو): دحماف
 .أنتسب إلييا، كأخرل مف ابف خالتؾ الشريؼ

 ككيؼ أحكاؿ الشريؼ؟:.. حميد
 .يبمغ السلاـ كيجدد العيد: دحماف
 (1)عظيـ..عظيـ(بعد انتيائو مف قراءة الرسالتيف): حميد

،  ذلؾ أف (كىي فرقة خاصة بتيريب الأسمحة  إلى داخؿ  الكطف)" عمار"كما شاركت فرقة  
مساىمة الجميع في الثكرة بعد أف تمكنكا  مف تأسيس جيش مقتنع بالمكاجية العسكرية ضد 

 بعظمة المسؤكلية  اتجاه كطنيـ كأرضيـ، حققكا النصر في الأخير اقكات الاستعمار كأحسك
 .فتحررت أرض الجزائر مف  براثف  الاستعمار، كعاد الكطف المفدم إلى أىمو

 "التراب"الصراع في مسرحية : ثانيا
، (2)يعد الصراع العمكد الفقرم لمبناء الدرامي، كبدكنو لا قيمة لمحدث أكلا كجكد لمحدث     _

كىكجكىر المكقؼ الدرامي يتفاعؿ مع جميع عناصر العمؿ المسرحي كمقكماتو في منحيا 
كما أنو في المسرح يرتد إلى الصراع في الحياة نفسيا كىذا يعني إف . (3)الحركة كالدلالة

لمصراع أشكاؿ تعبر عنيا المسرحية، فيي ليست مف خمؽ الكاتب ك إنما مكضكع المسرحية 
، كماداـ مكضكع تاريخ (4)ىك الذم يممي عميو طبيعة الصراع الذم يشخصو في عممو الفني

الثكرة يعكس إرادة التغيير الشامؿ لكؿ نكاحي الحياة بمختمؼ مجالاتيا، فقد احتكت مسرحية 
لأبي العيد دكدك عمى عدة صراعات اجتماعية كسياسية تتمثؿ في الصراع الخارجي " التراب"

كالذم تجمى بكضكح في صراع القكتيف الشعب  الجزائرم المدفكع بكعي  التغيير مف أجؿ 
الحرية كالاستقلاؿ، كالاستعمار الفرنسي الذم حاكؿ استكطاف ارض الجزائر كنيب خيراتيا 

                                                           

(
2

170:المصدرنفسه،ص(-

105:ت،ص:ط،د:البناءالدرامً،الهٌئةالمصرٌةالعامةللكتاب،د:عبدالعزٌزحمودة (-3)

160:المسرحالجزائريوالثورةالتحرٌرٌة،ص:أحسنثلٌلانً(-4)
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10/03/2014،12:05:الدخول

76،77:التراب،ص:أبوالعٌددودو (-2)
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كاستبعاد الشعب لاجتثاث اليكية كالقضاء عمى الشخصية الكطنية، كىذا الصراع  قاـ عمى 
أساس تصكير الكاتب لمتضحيات التي قدميا الثكار في سبيؿ الحرية، كصراع  شيده تاريخ 
الجزائر طيمة  القركف الماضية  كاستمر حتى الثكرة التحريرية الكبرل، كما يبرز التضحيات 

:التي قدمتيا كؿ مف الشخصيات المسرحية  كسعيد كفضيمة الحكارات الآتية
فحتـ عمي كجكدم بينيـ أف أقكـ معيـ ببعض العمميات،  كصباح أمس شاركت في :..سعيد

أكؿ اشتباؾ،  فقتمت بعض الجنكد دفاعا عف نفسي، كأخذت رشاش كاحد منيـ بعد أف 
 .باختصار لقد أخمصت في  أداء كاجبي..أصابتو بندقيتي بعينيو الزرقاكاف

 .لقد عممتني ىذا النشيد، أنت بنفسؾ.. تضحيتنا لمكطف، خير مف الحياة (بيف أيدييـ): سعيد
لف  (كدكف أف تنتظر الجكاب، تمتقط رشاش سعيد، كتخرج ىاتفة)ماذا حدث  (تدخؿ): فضيمة

 .(1)نستريح كقد سالت دماؤؾ لف ينتصركا عمينا
فيذا النكع مف الصراع الذم جسده الكاتب بأسمكب كاقعي، كظؼ  فيو الكثير مف التفاصيؿ 
الحقيقية لمثكرة  كالحماس كالشجاعة كالقكة كالإرادة التي تحمى بيا أبطاؿ الثكرة كمف خلاؿ 

مف حيث تعمقو في " ذلؾ  استطاع العيد دكدك تقديـ صكرة فنية  متكاممة عف مسرحية التراب
 .إرادة كعزيمة الشعب الجزائرم عمى الكفاح  كالنضاؿ

كما كاف حضكر الصراع الخارجي قكيا داخؿ المجتمع الجزائرم، تجسد بيف الخكنة مف أبناء 
 .الجزائر المتعاكنيف مع الاستعمار كبيف الثكار بشكؿ كاضح في المسرحية

 .مف صديؽ كالده الخائف" سعيد»كالحكار التالي يكضح انتقاـ البطؿ
 ألـ تتصؿ بصاحب الضيعة بعد اختفائؾ؟: حميد
كلكف صدقني، إني لـ أكف اعرؼ أنؾ قد قررت اليجكـ  عميو . بمى، لقد اتصمت بو: سعيد

في الميمة التي تمت ذىابي إلى المدينة كنا قد تحدثنا عنو، كعف تعاكنو المعركؼ مع 
الاستعمار،  دكف  أف نحدد  مكعدا للاىتماـ بو، كفي الطريؽ تذكرت أف لو معرفة سابقة  
بكالدم، فكتبت إليو رسالة كجيتيا  مع  أحد الإخكاف حذرتو فييا مف استمراره فيما ىك فيو، 
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كطمبت منو  مبمغا  مف الماؿ، كنت في حاجة إليو، بشأف شراء  لكازـ معينة، كلكنو رفض، 
لا شؾ أنو .ةكذكر للأخ أنو سيشكك أمرم إلى  أبي كفي المدينة  سمعنا بما حدث للأخك

تكقع أف  أعكد إليو بيف كقت كآخر ككـ حز ذلؾ في نفسي، فصممت عمى أف أنتقـ منو بعد 
 .(1)عكدتي كأف تنفجر أكؿ قنبمة في بيتو كقد فعمت ذلؾ ليمة أمس

 تجمى في المسرحية بشكؿ كبير بيف دأما الصراع الداخمي الذم ينشب داخؿ نفس المرء فؽ -
الثكار الجزائرييف،  كفضيمة التي  كاجيت صراعا  داخميا  مف شأف أم إنساف في مثؿ  
مكقفيا أف يكاجيو، كىك حب الحياة مف جية كالرغبة في الدفاع عف كطنيا، فاختارت أف 
تككف كجندية كتخمص حبيا  إلى الثكرة الجزائرية قدر الإمكاف عمى أف تككف كعاشقة  

 .كخطيبة كما كرد في نياية الفصؿ الثاني مف المسرحية
 (يخرج) قصة التحاقيا بنا ؾسأتركيا تركم ؿ: كريـ
حدثيني عف كؿ شيء .. خبريني (لييا في حبإينظر ): حميد

أتريد أف تعرؼ كيؼ غيرت رأيي؟ : فضيمة
أحدث لعائمتي مكركه؟ : حميد

بينما كنت ذات يكـ مقيمة عند أمنا، زارىا . لا إنما أعني ما كقع بالنسبة لي: فضيمة
ذا بي أطمب منو فجأة أف  الشريؼ، ابف خالتؾ، عند مركره بالمدينة لسبب لا أعممو، كا 

 كقضيت في فرقتو خمسة أياـ إلى أف التقينا اليكـ بالفرقة التي ،ففعؿ ذلؾ. يأخذني معو
. (2)سب إلييا فتركني ىناتتف
اختار القياـ بالثكرة بدؿ " فضيمة"الذم بعد صراعو مع " حميد"كىك الحاؿ بالنسبة إلى _

: الزكاج كما جاء في قكلو لفضيمة
 حياة مبؿ فكرت فيؾ أنت أكثر مما فكرت في نفسي، لا أريد أكثر مف أف أىيئ لؾ: حميد

.  كأمثؿؿحياة أفض..تميؽ بؾ

                                                           

160،161:المصدرالسابق،ص-(1)

113،114:المصدرالسابق،ص-(2)
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. أعمـ أنو ليس مف حقي أف أسأؿ كاستشار في قضية ما" بغضب: "فضيمة
.  لسانؾمثمو عمى أذكى مف أف يرد ظننتؾ.. ما ىذا الكلاـ يا فضيمة: حميد

كماذا سيككف مصيرم إذا حدث لؾ شيء؟ : فضيمة
لؾ أف تنعمي بيا ..حينئذ يمكنؾ أف تتأكدم أنني قضيت مف أجؿ تمؾ الحياة: حميد
 .(1)بعدم

مع نفسو، كالذم يعد مف أكثر الصراعات التي ركزت " سعيد"ككذلؾ الصراع الذم كاجيو 
عميو المسرحية، كتأزمت فيو الأحداث منذ بداية الفصؿ الأكؿ، ىذا الصراع النفسي الذم 

كحبو الشديد لفضيمة كىك حب مف جانب كاحد، ظيرت فيو " سعيد"أنشب داخؿ نفسية 
تحكلات مفاجأة في سمككو، فدفعو ىذا الصراع إلى اتخاذ قرار كارتكاب جريمة، كصعكده  

، إلا أنو بعد معرفتو لحقيقة الأمر، انحمت العقدة "حميد"عمى الجبؿ بغية الانتقاـ مف غريمو 
عف فكرة الانتقاـ تمؾ كتحكؿ مف عاشؽ إلى بطؿ ثكرم " سعيد"في آخر المسرحية فتراجع 

. شجاع كقكم
إف النار التي تحدثت عنيا قبؿ حيف قد أليبت جكانحي .. إني لـ أنتو بعد (ميدئا):سعيد
في تمؾ الميمة التي ذىبنا فييا معا لميجكـ عمى المخفر، كاستطعنا الاستيلاء عمى ..حقا

في تمؾ الميمة ذاتيا قضيت عمى حبي للأخت ..يأخيالمدفع الرشاش كقطع أخرل نعـ، 
كخمصت لو كصرت أحمؿ لأخي حميد المحبة ...فضيمة، كاستسممت مشاعرم لسحر التراب

.. الصافية كالأخكة الصادقة
ىؿ تعني بيذا كمو أنؾ لـ تخف إخكانؾ؟ : حميد
فاعمـ إذف أني ذىبت ..فضلا عف إخكاني ..معاذ الله أف أخدع نفسي كأخكف ضميرم: سعيد

 .(2)إلى المدينة لجمب القنابؿ اليدكية

                                                           

56،57:المصدرنفسه،ص-(1)

158،159:التراب،ص:أبوالعٌددودو-(2)
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قد تضمنت مختمؼ أنماط الصراع، لكف " التراب"كبناء عمى ما سبؽ نجد أف مسرحية _
 النفسية ييف لأنو عبر عف حياة الجزائر،الصراع النفسي الداخمي ىك مف أكثر الأنكاع ظيكرا

كالاجتماعية في فترة الثكرة، كما أراد الكاتب مف تكظيفو إلا أف يعبر عف حقيقة الثكرة بشكؿ 
حكؿ البطمة " سعيد"ك" حميد"رمزم، فتكظيفو لقصة الحب كالزكاج كصراع كؿ مف البطميف 

 لمجزائر نفسيا، فيي تعبير عف كحدة رمز، يدؿ عمى أف ىذه الأخيرة ما ىي إلا "فضيمة"
محكرىا ىك الكطف كالشعب عمى الخصكص كالحب كالنضاؿ تطمعا نحك الحرية كالاستقلاؿ، 

 .قفي صراعو مع الدخيؿ كثكرتو عمي
المغة والحوار : المبحث الرابع

إذا كانت المغة كسيمة مف كسائؿ التعبير عف رغبات الإنساف كأحاسيسو كأفكاره، ككاسطتو _
خصاب فكره كخيالو لاكتساب خبراتو كمياراتو، ؼ ف لغة الحكار إفي تطكير مكاىبو كا 

 مف دكر كبير في االمسرحي ىي مف أعظـ الكسائؿ في خمؽ الاتصاؿ بيف الجماىير، لما لو
لغة ؿتضح إلا مف خلاؿ عرض لبعض المفاىيـ العامة  تم لاتاؿكالتأثير عمى الجميكر 

. كالحكار محاكليف تطبيقيما عمى المسرحية التي نحف بصدد دراستيا

 "التراب" مسرحية يوالحوار فالمغة *

إذا كانت المغة ىي الكسيمة التي تتشكؿ بكاسطتيا فنكف القكؿ جميعيا عمى أساس أنيا _
 فإنيا في النص المسرحي تعتبر فضلا عف ذلؾ، ،المرآة التي تعكس الأفكار كالعكاطؼ

كسيمة أك تقنية تمفظية لرسـ الشخصيات كتصكير الأحداث كتحديد الدلالات العامة لمعمؿ 
، فيي في العرض المسرحي مجمكعة مف المفردات المرئية كالمسمكعة، يشترؾ (1)المسرحي

، كما أنيا لغة درامية تتميز بككنيا (2)في خمقيا كؿ مف المؤلؼ كالمخرج كمصمـ الديككر
تقكـ عمى الحكار الذم يخضع لتقنيات فنية خاصة تناسب الشخصيات المسرحية المتحاكرة 

                                                           

37:الخطابالمسرحًوإشكالٌةالتلقً،ص:محمدفراح-(1)

،(دراسةتحلٌلٌةلأصولالكتابةالمسرحٌةوالتعرٌفبالمأساةالإغرٌقٌة)النصالمسرحً:شكريعبدالوهاب-(2)

69:ص
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كتتلاءـ كمكاقفيا بشكؿ يضفي عمى العمؿ المسرحي نكعا مف الشاعرية التي تخمصو مف 
، ذلؾ أف الحكار الذم يجرم بيف الناس في كاقع الحياة ىك الشكؿ (1)المبتذلةالكاقعية 

، (3)، كىك الحديث الذم تتبادلو الشخصيات في  العمؿ الفني(2)الطبيعي لمخطاب البشرم
كلأىميتو اعتبرت المسرحية فف الحكار لأنو الأساس الذم تبني عميو، أك ىك عمى حد قكؿ 

عد الزىرة المتفتحة لكؿ ما في المسرحية مف مىذا الشيء السحرم الذم :" راشيؿ كركثرس
 .(4)"عناصر

كمف ىنا تجدر الإشارة إلى أف ىناؾ علاقة بيف الحكار كالمغة في المسرح بدليؿ أف الحكار _
خاصية كلامية، بينما المغة في العرض المسرحي ليست لغة الصكت فقط، بؿ لغة الصكت 

ة الصمت أيضا كحتى لغة الضكء كالظلاـ كالألكاف كغيرىا مف غالبشرم كالصكت الآلي كؿ
 .(5)المغات

، تحيمنا مباشرة إلى "التراب"إف قضية المغة كالحكار المسرحي كتحميميا ضمف مسرحية _
إدراؾ مدل انسجاـ مستكل المغة مع طبيعة شخصيات المسرحية حيث اعتمد الكاتب عمى 
المغة العربية الفصحى البسيطة الخالية مف الألفاظ الصعبة، كالمنسجمة مع الشخصيات 
كطبيعة المكقؼ الدرامي الذم تكاجيو، فمغة المسرحية ىي ىادئة حيف يحتاج المقاـ لمثؿ 

ىذه المغة، كثائرة حيف تثكر شخصياتيا غضبا فيي تممؾ قدرة أكبر عف البكح الفكرم 
الصادؽ كالمؤثر، كمف مثؿ ذلؾ بعض المقاطع الحكارية التي تعمد فييا الكاتب إلى تكثيؼ 
المعنى كتقكيتو، ليؤكد مف حدة الدلالة التي ينبغي إيصاليا إلى المتمقي، كبعض الكقفات 

 :في الفصؿ الثاني كىك يخاطب العمـ قائلا" كريـ" عمى لساف شخصية قالتأممية لكاقع

                                                           

37:الخطابالمسرحًوإشكالٌةالتلقً،ص:محمدفراح-(1)

،1:تحلٌلالخطابالمسرحًفًضوءالنظرٌةالتداولٌة،منشوراتالاختلاف،الجزائرالعاصمة،ط:عمربلخٌر-(2)
49:،ص2003

.المرجعنفسه،الصفحةنفسها-(3)

19:المسرحالجزائريوالثورةالتحرٌرٌة،ص:ٌنظرأحسنثلٌلانً-(4)

21:المرجعنفسه،ص-(5)
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اليكـ ترفرؼ ىنا عمى . ضينا كحاضرنااألكانؾ يا عممي تعكس أصالة ـ (مخاطبا إياه): كريـ
ني لأكاد أرل العيكف ترنك إليؾ بنظرات  التلاؿ الخضر كغدا تحتضنؾ السيكؿ كالبطاح، كا 

ني أنتسب إلى إفي ظمؾ أشعر أف لي ىكيتي الخاصة ك (يقؼ تحتو). المستيافألكانو 
  قريبلا ييـ أف تككف مف كتاف رخيص عف (ديوميممسو ب). الأرض التي ركزت فييا

حسبؾ أنؾ . عؾ مف مخمؿ كي تغدكا ألكانؾ أكثر إشراقا، كأشد بياء كألقا كأركع منظراصفسف
.. تجسـ حياة أمة، كتمثؿ كياف شعب رفض الفناء كالاندثار

أتناجي العمـ في صمت؟ : زىكر
لقد أسمعتو صكتي فاىتز لي كخفؽ، كأنو  (ضاحكا)أىلا بالأخت  (ممتفتا إلييا): كريـ

 .(1)يستجيب لمناجاتي
كىك يناجي " كريـ"فيذا الحكار قد عبر عف المكقؼ الدرامي أك المحظة الشعكرية التي يعيشيا 

بالإضافة إلى المغة  كقد كاف أكثر تأثيرا إلى قمب المتمقي، .العمـ بكؿ إحساس كمحبة لكطنو
 نجد الكاتب قد استعمؿ بعض الكممات كالعبارات حيثلبة عمى النص،ا الفصحى الغةالعربي
 (سنعرس) ثـ ذكرىا في الحكار السابؽ، ككممة التي (كتاف):  كذكره لكؿ مف الكممات،العامية

: في الحكارات الآتية (آكاه)ك

إف مثمو لا يجد . سيناؿ جزاءه.. لا تشغمي فكرؾ  بالرجؿ. سأزكرىا كأعكد كشيكا: سميمة
ياؾ أف تفتحي  الباب قبؿ أف .  كنفرح كنزغردسنعرس! ككني مطمئنة. مبررا لمقياـ بالثكرة كا 
 .(2)أعكد أك يعكد حميد

، لـ أحتمؿ أف آكاه" أريد أف أككف لؾ كحدؾ:" ككثيرا ما كنت أتكقؼ عند مثؿ قكليا..سعيد
خطفيا . كسرعاف ما تأكد لدم أنو لا بد أف يككف فر بيا عمى الجبؿ.. يضيع نجمي الكحيد

ذا بي أقدـ عمى قرار، لعمو لـ يكف . دكف إرادتيا كبمعاكنة أخييا..بعيدا عني  يالمكضاعة كا 
كقد أسعفتني . يخمك مف جنكف، فطكيت بندقية كالدم، كغادرت البيت ككجيتي الجبؿ القريب
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 أف أقكـ معيـ كجكدمفحتـ عمي . الظركؼ، فأكؿ فرقة انضممت إلييا كانت فرقة غريمي
 .(1)..ببعض العمميات

في نكعيف أكليما الحكار الداخمي، " التراب"أما بالنسبة إلى الحكار فقد تجسد في مسرحية _
 .حيف يخاطب نفسو" سعيد"كيظير ىذا النكع في شخصية 

د أفكارم جعمني أطمب البندقية لأقتؿ، عبلقد أىانني كاست (يكجو  الخطاب إلى نفسو): سعيد
قبؿ أك.. استنار حبا فأنار. ىنا يكمف الفرؽ بينو كبيني.. عمة ليضيءشبينما طمب ركميك اؿ

إني الآف .. ير كالنفس الميانةسالظلاـ عمى جكانحي أنا، فخرجت أنشد الانتقاـ لمقمب الؾ
 بعد أياـ قميمةالتحقت بيـ قبؿ ..كار ككاحد منيـ، دكف أف يعممكا مف أمرم شيئاثأعيش مع اؿ

لييا فصعب الاتصاؿ بيا كمعرفة إ رسكلي لفقد اختؼ..المدينةأف لـ يبقى لي ما افعمو في 
. (2)..مكاف إقامتيا

 كالضياع  التيو، ككشؼ عف"سعيد" قد جسد الحالة النفسية لدل مالحكار عىذا المقطذلؾ أف 
، كعف إحساسو بالكحدة كفراؽ "حميد"بعد الإىانة التي كجيت إليو مف طرؼ أـ غريمو 

قع االحبيبة، كما حضر المكنكلكج في النص عمى شكؿ استفياـ كتعجب مف لحظة حاضرة كك
في حكار مع نفسيا محاكلة إيجاد إجابات " نكارة"متأزـ يثير تغيرات معينة في النفس، كدخكؿ 

 :ليا كتيديده لابنيا حميد" سعيد"لأسئمتيا بعد الصدمة التي تعرضت ليا بعد قدكـ 
طراؽ، مخاطبة نفسيا): نكارة لماذا تأخر حميد إلى ىذا الكقت؟ قاؿ لي  (بعد لحظة صمت كا 

عند ذىابو يكـ أمس إنو ربما يمضي الميؿ بكاممو مع صديقو كريـ كيرجع إلى البيت في 
فماذا حدث يا ترل؟ .. الصباح، كقد طمع النيار منذ ساعات، كلكنو لـ يعد حتى الآف

أكاف . إف التفكير فيو يرعبني.. مف الجائز أف يمتقي بو ذلؾ الرجؿ كيمحؽ بو شرا. كالكعتاه

                                                           

76:المصدرنفسه،ص-(1)

75،76:المصدرنفسه،ص-(2)



 الفصل الثاني                                                       مكونات الخطاب المسرحي وعلاقتها بالتاريخ

61 
 

ليتزكجيا عف ! تيا متى أرادباتفؽ معيا عمى خط بخطيبة ابني؟...حقيقة عمى اتصاؿ بفضيمة
 .(1)؟ف أىميا مف خيار الناس، فيؿ يمكف ليا أف تخالؼ طبيعة عائمتياإقاؿ  حب، كما

ىذه عينة مف الحكارات الداخمية التي كشفت عف معاناة الشعب الجزائرم في تمؾ المرحمة _
أما الحكار الخارجي الذم تبنى .التاريخية التي ضاقت بو الأحكاؿ باحث عف الحرية كالسلاـ

في الفصؿ " سميمة" ك"نكارة"بيف المسرحية، فقد تجسد أكثر  عميو مبادلة الكلاـ بيف شخصيات
بعد غياب طكيؿ، رحبت بيا ىذه الأخيرة بكؿ " نكارة"أختيا " سميمة"الأكؿ، حينما زارت 

 .سعادة كفرح
 ! أدخمي يا أختي الدار ترحب بؾ.: .نكارة

 !  بيا الخير.يرحب بؾ (تضع القفة فكؽ الأرض): سميمة
 !  ملاءتؾ كاجمسيانزعي: نكارة

لقد  ( كمراتتقبميا مرات)دعيني أقبمؾ مرة أخرل، يا ركح أختؾ  (بعد خمع ملاءتيا): سميمة
. طالت غيبتي عنؾ أكثر مما يمزـ

. (2)كاشتقت لرؤيتي كما اشتقت أنا لرؤيتؾ :  نكارة
أف يشكر " الجريح"في الفصؿ الثاني حينما أراد " الجريح"ك" سعيد"كالحكار الذم جرل بيف 

 .ق مف قبضة المستعمرذبعد انقا" سعيد"
 . ليس في استطاعتي أف أقؼ! اقترب مني: الجريح
كيؼ حالؾ؟  . عفكؾ يا أخي لـ أنتبو عمى أنؾ ىنا (يذىب إليو): سعيد

. أظف مف كاجبي أف أشكرؾ، كأعبر لؾ عف عظيـ امتناني. كما ترل. شكرا: الجريح
 .(يجمس بقربو)علاـ تشكرني؟ : سعيد

. لأنؾ أنقذت حياتي: الجريح
. (3)لا أعتقد أني قمت بما يخكؿ لي أنا أف أككف أىلا لذلؾ: سعيد
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كغيرىا مف الحكارات المتراكحة بيف الطكؿ كالقصر، لكف الحكار المطكؿ الذم يغمب عميو 
 ذلؾ لأف المسرحية تتناكؿ مكضكعا مأخكذا مف ،السرد كالكصؼ أمثمتو كثيرة في المسرحية

كصؼ ككلمحكار دكر في سير أحداث المسرحية نحك التعقيد كسرد الأحداث ،التاريخ 
في إيمانو بقضية "  حميد"قدـ الكاتب خطابا مناسبا لكؿ شخصية تعكس كلاـ ،كما البطكلات

حديو لمعدك، كأكضح أفعاؿ كؿ الشخصيات بما تتميز بو مف صبر تالثكرة التحريرية ك
المؤثرة في  كالجميمةبالإضافة إلى لغة الكاتب ، كشجاعة كعزيمة في الدفاع عف أرضيـ 

 في ككف بعض حكارات المسرحية ممفكفة في قالب مكسيقي جذاب، ككأف العيد دكدك القارئ
يحرض الشعب الجزائرم ضد الاستعمار الفرنسي كيرفع مف معنكياتو، فحث عمى أخذ العبرة 

تباىى بجماؿ المغة العربية كقدراتيا كمف التضحيات التي قدميا الأبطاؿ لأرض الجزائر، 
البيانية، كذكر النشيد الكطني عمى لساف شخصيات المسرحية التي أشار إليو فقط في 

. الفصؿ الثاني
كمف خلاؿ . فيؾ تجسدت كرامة أجدادم (يتناكؿ بندقية كيشد عمييا بكمتا يديو): الجريح

 الله أكبر تنطمؽ مف حنجرة أبطاؿ مقاكمنا الشعبية عبر تاريخ عأكاد أسـ.طمقتؾ اليادرة
( ةالعمـ كالبندقيينقؿ نظراتو بيف )..أكلاد سيدم الشيخ، كبكعمامة، كالمقراني.. الاحتلاؿ المرير

كلاكما لا يستغني عف الآخر كتحت نظراتي الممتمئة عزما كتصميما كتضحية كحبا تتخذاف 
 (يضع البندقية جانبا كينشد الأبيات الأكلى مف نشيد). صفة الأىمية كالعظمة كالفخار

 .(1)سماءيااشيدم 
كىكذا عالج الكاتب بصدؽ قضية الثكرة الجزائرية كالظركؼ التي أدت إلى اندلاعيا عاـ _

، فتكظيفو لحكادث الثكرة كاستعمالو لمغة العربية الفصحى في الخطاب الدرامي كاف 1954
ية، أممتيا ظركؼ تمؾ المرحمة التاريخية المتسمة بالحماس الكطني في ررحلغايات سياسية ت

. استرجاع أرض الجزائر الغالية
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لأبي  » التراب« تكظيؼ التاريخ في مسرحية:حاكلت في ىذا البحث المكسكـ بعنكاف    _
العيد دكدك، دراسة علاقة المسرح بالتاريخ كتحديد طرائؽ تكظيؼ أبي العيد دكدك لتاريخ 

، كالكشؼ عف مككنات الخطاب المسرحي كعلاقتيا  » التراب« الثكرة الجزائرية في مسرحية
 : إلى نتائج كىي كالآتيؿبالتاريخ ،كقد تمكنت مف خلاؿ ىذه الدراسة التكص

استطاع أبك العيد دكدك تقديـ عمؿ مسرحي اتكأ فيو عمى المادة التاريخية مف خلاؿ _1  
 . بنائو الفني ،الذم تداخؿ فيو التاريخ مع المتخيؿ فأكسبت المسرحية مسحة فنية جمالية

شغمت المادة التاريخية حيزا كبيرا مف المساحة النصية، كمع ذلؾ لـ ينقص مف جمالية _2  
نما يقدـ رؤية فنية بإزاء أحداث التاريخ  المسرحية، باعتبار أف المبدع لايكررالتاريخ كا 

 .  كملابسات الحياة
إف الكاتب في تناكلو لتاريخ الثكرة الجزائرية تمكف مف عرض أحداثيا بطريقة فنية،    _ 3  

كما أف معظميا جاء في سياؽ تخييمي ،كىنا تكمف براعتو في استثمار أحداث التاريخ لبناء 
 .  عممو المسرحي

لاحظنا أف المتخيؿ قد كاف كاردا منذ بداية أحداث المسرحية ،مف خلاؿ الصراع القائـ _ 4  
بيف شخصيات المسرحية البطكلية ،كالذم ألقى بالقارئ في عالـ المسرحية المتخيؿ كالمؤطر 

 .بالرمز كالإيحاء
إف تكظيؼ الكاتب لشخصيات تخييمية ،تمثؿ النضاؿ كالثكرة كحب الكطف الذم ضحى _5  

 .  أبنائو مف أجؿ تحريره،أكسبيا صفات كأبعاد تاريخية مستكحاة مف تاريخ ثكرتنا المجيدة
مف خلاؿ دراسة البنية الزمكانية لممسرحية ، كجدنا أف الكاتب قد تعامؿ مع الزمف _6 

 ،ثـ عاد ةبطريقة مميزة ،ففي بداية المسرحية نجده قد استبؽ كاستشرؼ مستقبؿ الجزائر مباشر
إلى الزمف الطبيعي أم الحاضر لمحديث عف الكاقع الثكرم ،كما رجع إلى الماضي بكاسطة 

الاسترجاع كالتذكر بما يخدـ فكرة النص، كلعؿ تقنية الزمف ىذه تدؿ عمى تمكف الكاتب 
 .كبراعتو الفنية التي حقؽ مف خلاليا ما كاف يصبك إليو مف ركئ تاريخية سبؽ ذكرىا
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 «  في مسرحيةكأما بالنسبة إلى المكاف فمو أىمية في العمؿ المسرحي، فو_7  
 .  احتضف الثكرةميحمؿ دلالات تاريخية مكحية مثؿ الجباؿ كإطار تاريخ » التراب

استطاع أبك العيد دكدك مف خلاؿ طريقة تكظيفو لمتاريخ في المسرحية ،أف يحقؽ _8  
ثارة الحماس أثناء  غايات سياسية تحررية ،منيا تحريض الشعب الجزائرم عمى الثكرة ، كا 

 .الحرب لمكقكؼ أماـ المستعمر بكؿ شجاعة كقكة دفاعا عف الكطف المفدم كغيرىا 
كفي الختاـ تبقى ىذه الدراسة كمحاكلة في ىذا المكضكع الياـ في أدبنا المسرحي   _

لأبي العيد دكدك، كالذم يبقى  » التراب« الجزائرم ألا كىك تكظيؼ التاريخ في مسرحية
 .بحاجة إلى مزيد مف الدراسات كالبحكث

 .                                                                   كالله مف كراء القصد
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 بالمغة العربية : أولا

لقد رافؽ التاريخ المسرح منذ البدايات الأكلى لمتأليؼ ،حيث لا يعثر الباحث في تاريخ  -
المسرح عف نصكص إلا كاستميمت ىذا المصدر كاستظمت بو لما لو مف أىمية ،فيك 

مصدر زاخر بالأحداث كالشخصيات كالعبر المِؤىمة لأف تككف مادة لنص مسرحي جيد 
لأبي العيد " التراب"،كانطلاقا مف ىذا كانت دراستي حكؿ تكظيؼ التاريخ في مسرحية 

دكدك ،كالتي تضمنت فصميف ،تناكلت في الفصؿ الأكؿ مفيكـ التاريخ كطرائؽ تكظيفو 
في المسرح الجزائرم ،كمف خلالو تعرضت إلى طرائؽ تكظيؼ التاريخ في بعض 

 تطبيقية ةلمكاتب الجزائرم أبك العيد دكدك كعيف" التراب"المسرحيات الجزائرية ،ثـ مسرحية 
،أكضحت مف خلاليا طرائؽ تكظيؼ الكاتب لممادة التاريخية في المسرحية ،كالمتمثمة في 
النص التاريخي خارج كداخؿ السياؽ النصي ،أما الفصؿ الثاني فيتناكؿ مككنات الخطاب 

: المسرحي كعلاقتيا بالتاريخ ،تطرقت فيو إلى إبراز ملامح كؿ مف العناصر الآتية
الشخصية ،الزمكاف ،الحدث كالصراع ،المغة كالحكار كعلاقتيا بالتاريخ الذم أكسب 

توصلت إليها  بجممة مف النتائج ةالمسرحية مسحة فنية جمالية ،لأختـ في الأخير الدراس

 .أثناء البحث
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   بالمغة الفرنسية : ثانيا

L’accompagnement de L’histoire pour le théâtre a été établie de puis 
les premières apparitions de L’èatition.    
-C’est pour cela, le chercheur dans ce domaine,a chaque fois qu’il 

rencontre dans L’histoire du théâtre des texte, il essaye  toujours 

d’utiliser et de profiter au maimum  de ces sources. 

-Cette dernière qu’est pleine de richesse quelque soit événements, 
personnages ainsi des expressions favorables pour être un bon texte 
théâtral. 

-De ce que précède, j’ai fait cette étude sur l’utilisation, de l’histoire 

dans la pièce théâtrale nomme « la terre » pour « Abou laid doudou » 

qui est constitue de deux(02) parties: 
-La première apporte sur l’identification de l’histoire et les méthodes  
de leur utilisation dans le théâtre algérien, en essayant de développer 
les méthodes historiques dans quelques pièces théâtrales 
algériennes. 
 Et plus précisaient,  la pièce théâtrales « la terre » pour l’écrivain 
algérien « Abou laid doudou » est considère Lomme  un échantillon 
pratique dans cette étude. 
-Cette dernière m’apert ris d’échoircir les méthodes pratiques pour 
l’auteur sur les méthodes historiques dans l’extérieur du texte. 
-tandis que le deuxième chapitre de cette pièce relate les discours 
théâtrales  et leur relations historique, ou j’ai procède aux 
éclaircissements sur les paramètres de chaque constituants 

suivants:la personnalité, le temps, le lieu, l’événement, la langue et la 

discussion et leur relations avec l’histoire. Ce dernier qui fait garnir la 

pièce théâtrale une touche artistique, pour terminer cette étude avec 

un ensemble des résultats dans men recherche.                               
 
 



 

 

 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

71 
 

 المصادر
 .1968 ،1:التراب ،الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع ،الجزائر ،ط: أبك العيد دكدك -1

    المعاجم والموسوعات
 ت          :،د1:مكسكعة العمماء كالأدباء الجزائرييف ،دار الحضارة ،الجزائر،ط: رابح خدكسي-1   
مختار الصحاح ،دار اليدل ،عيف مميمة : (ابف فارس أبك الحسف أحمد)الرازم -2   

  .1990 ،4:،الجزائر ،ط
ط، :د المغة العربية، مصر، ع، مجـ(مادة أرخ)معجـ الكجيز: مجمكعة مف المؤلفيف-3

1990. 
، 2:ط العربية السعكدية، ة، المممؾ6المكسكعة العالمية، مج: مجمكعة مف المؤلفيف-4

1999. 
،الدار  (2009إلى 1798)معجـ الأدباء كالعمماء المعاصريف مف: محمد بكزكاكم-5

  .2009ط ،:الكطنية لمكتاب ، د
  المراجع

،منشكرات التبييف  (1989-1926)المسرح الجزائرم نشأتو كتطكره : أحمد بيكض1-
 .1998ط ،:ت ،د:الجاحظية ،د

 .ت:ط ،د:حنبعؿ ،المطبعة العربية ،الجزائر ،د: أحمد تكفيؽ المدني -2
دراسات تطبيقية في الجذكر التراثية كتطكر  )المسرح الجزائرم: أحسف ثميلاني -3

 .2013 ،1:،دار التنكير ،الجزائر ، ط (المجتمع
المسرح الجزائرم كالثكرة التحريرية ،عاصمة الثقافة العربية ،الجزائر ، : أحسف ثميلاني -4

 .2007ط ،:د
التراث في المسرح الجزائرم ، مكتبة الرشاد لمطباعة كالنشر كالتكزيع :إدريس قرقكة  -5

 .2001 ،1:،الجزائر ،ط



 

72 
 

أربعكف عاما عمى خشبة مسرح اليكاة في الجزائر،منشكرات اتحاد : حفناكم بعمي -6
 .2002 ،1:الكتاب الجزائرييف ،ط

، 1:ط الممكية، الجزائر، رالكتابات التاريخية الجزائرية الحديثة، دا: رقية شارؼ -7
2007. 

 الخضراء، ة، المكتب(شاعر العركبة كالإسلاـ)محمد العيد آؿ خميفة : سميمة كبير -8
 .ت:دط، :دالجزائر، 

 اتحاد كتاب العرب، تالركاية العربية البناء كالرؤيا، منشكرا:  فيصؿمسمير ركح-9
 .ت:دط، :دمشؽ، د

 .ت:ط ،د:دراسات في الأدب المسرحي ،مكتبة غريب ،القاىرة ،د: سمير سرحاف-10
 .1984، 6:ط الشركؽ، القاىرة، رفي التاريخ فكرة كمنياج، دا: سيد قطب-11
دراسة تحميمية لأصكؿ الكتابة المسرحية )النص المسرحي : شكرم عبد الكىاب-12

 .1997ط، :د العربي الحديث، الإسكندرية، ب، المكت(كالتعريؼ بالمأساة الإغريقية
 مكضكعاتية فنية ،دار اليدل ، ةالمسرح في الجزائر دراس: صالح لمباركية-13

 .ت:ط ،د:الجزائر،د
،دار الكتاب  (سمطاف الحكاية كحكاية السمطاف)الركاية كالتاريخ :عبد السلاـ أقلامكف-14

 .2010 ،1:الجديدة المتحدة ،ط
ط، :د النيضة العربية، بيركت، ر، دا(المسرحية)مف فنكف الأدب : عبد القادر القط-15
 .ت:د

 الكطنية لمفنكف المطبعية، الجزائر، ةالتقنية المسرحية، المؤسس: عبد الكريـ جدرم-16
 .2002ط، :د

 .1998ط ،:البناء الدرامي ،الييئة المصرية العامة لمكتاب ،د: عبد العزيز حمكدة-17
،دار الكتاب العربي  (1974-1830)تطكر النثر الجزائرم الحديث:عبد الله الركيبي-18

 .ت:ط ،د:الجزائرم ،د



 

73 
 

،ديكاف  (1954-1931)فنكف النثر الأدبي في الجزائر: عبد الممؾ مرتاض-19
 .1983ط ،:المطبكعات الجامعية ،الجزائر ،د

النص المسرحي في الأدب الجزائرم دراسة نقدية ،منشكرات : عز الديف جلاكجي-20
 .ت:ط ،د:أىؿ القمـ ،د

 تتحميؿ الخطاب المسرحي في ضكء النظرية التداكلية، منشكرا: رعمر بمخي-21
 .2003، 1:طالاختلاؼ، الجزائر، العاصمة، 

 راستدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، دا: عمي عشرم زايد-22
 .1997ط، :الفكر العربي، القاىرة، د

، اتحا: فرحاف بمبؿ-23  كتاب دمراجعات في المسرح العربي منذ النشأة حتى اليكـ
 . ت:دط، :دالعرب، دمشؽ، 

،المركز  (نظرية الركاية كالركاية العربية)الركاية كتأكيؿ التاريخ : فيصؿ دراج -24
 .2004 ،1:الثقافي العربي ،المغرب ،ط

 .1999، 1:ط الكتب، القاىرة، ـالأدب المسرحي المعاصر، عاؿ:محمد الدالي-25
تكظيؼ التراث في الركاية العربية المعاصرة ،اتحاد كتاب العرب : محمد رياض كتار-26

 .2002ط ،:،دمشؽ ،د
المسرح في عيديو الاحتلالي )المسرح تاريخا كنضالا : محمد الطاىر فضلاء-27

 . 2009 ،1:،كزارة الثقافة ، ط (كالاستقلالي
شكالية التمقي، مطبع: محمد فراح-28  ر النجاح الجديدة، الداةالخطاب المسرحي كا 

 .2006، 1:البيضاء، ط
الركاية كالتاريخ دراسات في تخييؿ المرجعي ،دار المعرفة لمنشر : محمد القاضي-29

 .2008 ،1:،تكنس ،ط
،مركز  (في النص المسرحي..في العرض المسرحي)في المسرح : نديـ معلا محمد-30

  .2000 ،1:الإسكندرية لمكتاب ،ط



 

74 
 

بحث في مستكيات الخطاب في الركاية التاريخية )الركاية كالتاريخ : نضاؿ الشمالي-31
 .2006، 1:ط الكتب الحديث، الأردف، ـ، عاؿ(كالعربية

 ،شركة باتنيت ، الجزائر 2000المسار المسرحي إلى سنة : نكر الديف عمركف-32
 .2006 ،1:،ط
 ـ القادر لمعمكدالزماف كالمكاف في الشعر الجاىمي ،جامعة الأمير عب: ياسيف فكغالي-33

 .2008 ،1:الإسلامية ،الجزائر ،ط
  الرسائل الجامعية المخطوطة

بناء الشخصية في مسرح رضا حكحك،مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة : نجية طيارم-1
  .2010/2011 الأدب العربي ،جامعة باتنة ،مالماجستير ؼ

 لنيؿ شيادة ةالتنظير المسرحي عند تكفيؽ الحكيـ ،أطركحة مقدـ: حميد علاكم-2
  .2005/2006دكلة ،جامعة الجزائر ،-دكتكراه

  :المجلات و الجرائد
 د العربي، الككيت، العدةالركاية التاريخية العربية الازدىار، مجؿ: قاسـ عبده قاسـ- 1

3723 ،2010. 
   .2009 الأىراـ، ةبيف الركاية التاريخية كركاية التاريخ، جريد: جماؿ محمكد حجر-2

  مقالات مخطوطة
حكبة كرحمة البحث )التاريخ كأدبيات التجريب في الركاية الجزائرية : الخامسة علاكم-1

لعز الديف جلاكجي ،كمية الآداب كالمغات ،جامعة منتكرم  (اعف الميدم المنتظر أنمكذج
 .،قسنطينة

 مقالات من شبكة الانترنت



 

75 
 

الثكرة الجزائرية في المسرح العربي ،بحث مقدـ لنيؿ جائزة مصطفى : أحسف ثميلاني-1
، يكـ www.Star times.com،2010،كزارة الثقافة، المسرحية الدراسات كاتب في
 .16:15 ،10/03/2014:الدخكؿ

  www.onefed.ed.dz ،2010مصطمح التاريخ، :مكلام مصطفى البرجاكم - 2
  .11:10 ،20/02/2014:تاريخ الدخكؿ 

 
 

 

 

 

 

 

 

  

http://www.onefed.ed/
http://www.onefed.ed/
http://www.onefed.ed/


 

76 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

77 
 

 :التعريف بالكاتب أبو العيد دودو_1
بجيجؿ، كىك قاص كناقد أدبي كمترجـ كأستاذ  (2004-1934)أبك العيد دكدك مف مكاليد   

جامعي، درس بمعيد عبد الحميد بف باديس ثـ انتقؿ إلى جامع الزيتكنة ،كمنو إلى دار 
المعمميف العميا ببغداد ثـ إلى النمسا، فتحصؿ مف جامعتيا عمى دكتكراه برسالة عف ابف 

ـ، درس بالجامعة التي تخرج منيا ثـ بجامعة كييؿ بألمانيا قبؿ 1961نظيؼ الحمكم سنة 
أف يعكد إلى الجزائر كيشتغؿ أستاذا في قسـ المغة العربية كآدابيا بكمية الآداب جامعة 

الجزائر، كما يعد مف أبرز المثقفيف في الجزائر الذيف عممكا في صمت عمى إنتاج ثقافة 
. نكعية

: أعماله الأدبية
 (ـ1967قصص )بحيرة الزيتكف   - 
 (ـ1968مسرحية )التراب   - 
 (ـ1971قصص )دار الثلاثة   - 
 (ـ1981)الطريؽ الفضي   - 
 ( ـ1998قصص)الطعاـ كالعيكف   -
 (ـ1971دراسة )كتب كشخصيات   - 
 (ـ1975دراسة )الجزائر في مؤلفات الرحاليف الألماف   - 

: تراجمه من الألمانية واللاتينية
. (مالتساف)القصة الأكلى مف ثلاثية  - 
.  مدخف الحشيش في الجزائر - 
. ثلاث سنكات في شماؿ غربي إفريقيا لمالتساف - 
. قسنطينة أياـ أحمد بام لشمكصر - 
.  الحمار الذىبي لابف مداكركش كالفيمسكؼ لككيكس أبكليكس - 
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:  » باالتر« ممخص مسرحية_2
 باعتراؼ 1954، التي كتبت سنة  » التراب« ألؼ الكاتب أبك العيد دكدك مسرحية -

بأف المسرحية ألفت في السنة  (محمد مصايؼ)مؤلفيا في التقديـ ،كيؤكد ذلؾ الدكتكر 
،ىي دراما سياسية اجتماعية مف ثلاثة فصكؿ 1968الأكلى لمثكرة الجزائرية كطبعت عاـ 

،تعالج مكقؼ الشعب الجزائرم مف الاستعمار كالتضحية بالنفس في سبيؿ الكطف ،تجرم 
إذ تستقبؿ " نكارة"أحداث الفصؿ الأكؿ في ربيع السنة الأكلى لمثكرة المجيدة في بيت 

التي قدمت مف بلاد بعيدة ،كتتحرؾ الأحداث اتجاه قضية عائمية بيف " سميمة"أختيا 
إلى التيديد كالكعيد لأنو يحبيا كلف " سعيد"،كيمجأ " حميد"ك" سعيد"ىاتيف الأختيف  ك

يستطيع أف يتخمى عنيا ،أما في الفصؿ الثاني فقد ثـ نقؿ الأحداث إلى ميداف المعركة ، 
كبعض المجاىدات أمثاؿ " كريـ"كصديقو " حميد"كفيو تجتمع شخصيات المسرحية 

الذيف التحقا بالجبؿ عمى انفراد ،كفي ىذا " فضيمة"ك" سعيد"،ثـ ظيكر " زينب"ك"زىكر"
الفصؿ يقكـ المجاىدكف بالكثير مف الأعماؿ البطكلية لمكاجية المستعمر الذم حاكؿ 

اغتصاب أرضيـ ككطنيـ ،كتفكيرىـ في خطط لمقياـ بالثكرة ،أما الفصؿ الثالث كالأخير 
فتدكر أحداثو كميا في الجبؿ في فترة الثكرة ،كبعد صراع مرير مع المحتؿ البغيض 
،ينتصر الشعب الجزائرم كينيزـ العدك المحتؿ ، كفي خضـ ذلؾ لا يزاؿ حديث 

.   المجاىدات عف الحب كالغراـ


 

 

 

 
 


