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 المقدمة

 ‌أ
 

     الأدب المسرحي كغيره مف الآداب الأخرل لو أصكؿ ك مبادئ،كلعؿ مف أىـ ىذه 
المبادئ اتجاىو إلى التجارب المكضكعية ك الكاقعية حيث ينتقؿ مف الفردية إلى الجماعية 

إضافة إلى ذلؾ أنّو ثار عمى شركر الحياة المعاصرة مصكّرا بذلؾ جميع مشاكؿ الانساف في 
المجتمع،ك الأديب المسرحي يبقى دائـ التّأثّر بمشاكؿ مجتمعو يستمد منو مادّتو مف باب أفّ 

الاتجاه الاجتماعي في الأدب يعكس القضايا ك المشكلبت السياسية ك الاجتماعية التي 
تعترم المجتمع النّاجمة عف ذلؾ التناقض ك الاختلبؼ في كجيات النّظر ك المبادئ ك 

المنطمقات التي ينجـ عنيا نكع مف التصادـ المؤدم إلى صراع،كقد يككف ىذا التصادـ بيف 
الخير ك الشر،الحرية ك القيكد،الفعؿ ك رد الفعؿ،السيطرة ك الخضكع،ك ما إلى ذلؾ،إلا أفّ 

ذلؾ يتطمّب مف الكاتب أف يككف متزكّدا بمجمكعة مف الخبرات كالبلبغة لأفّ الحكار 
ف  المسرحي يجب أف يككف شديد البلبغة يرتفع عاليا مف العامية بتفنّف مقصكد حتى كا 
 .تخممت الحكار بعضان منيا ككف النص المسرحي ىك عبارة عف نص خطابي مزخرؼ

     لذلؾ نجد أفّ الكاتب في ىذا الميداف يسعى إلى اختيار عبارات ك ألفاظ مسرحيتو ك 
ينتقييا انتقاءان جيدا كلكف يبقى ذلؾ خاضعا لقدرة ك أسمكب الكاتب ك طريقة تصكيره لأحداث 
ك شخصيات مسرحيتو ك مكاقفيا ك باقي العناصر الأخرل التي يرتكز عمييا النص المسرحي 
التي تجعؿ منو بنية محكمة تحكم مجمكعة مف العناصر التي تعتبر عمدتو لا يقكـ بمعزؿ 

 .عنيا

     مف ىنا استطعنا استنباط عنكاف ىذا البحث ك قد جاءت صياغتو عمى النحك 
،انطلبقا مف "عز الديف جلبكجي"ؿ " البحث عف الشمس"بلبغة التقابؿ في مسرحية :"الآتي

 .اشكالية كانت بمثابة الدافع ك المنطمؽ الأساسي لمبحث في ىذا المكضكع

     فبما أفّ الكاتب المسرحي حمؿ عمى عاتقو اليّـ الانساني لبثّ ركح الحس الاجتماعي 
كفؽ أسمكب بلبغي محكـ ك قدرة عالية عمى التصكير مف خلبؿ المّجكء إلى مكضكع التقابؿ 

بيف المتناقضات ك المترادفات ك ذلؾ كفؽ بناء محكـ،مف ىنا تكلّدت لدينا مجمكعة مف 
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الأسئمة كانت بمثابة الإشكالية التي تحكط البحث مف البداية إلى النياية جاءت لتبحث عف 
" جلبكجي"أىـ الركائز ك الأسس التي ينبني عمييا النص المسرحي،ك كيؼ أسيمت بلبغة 

في تصكير ىذه العناصر؟ ك ما ىي الفنيّات التي اعتمدىا حياؿ ذلؾ؟ ك ما ىي الغاية التي 
 .سعى إلى تكريسيا؟

ّـ إفّ اختيار مكضكع معيّف لمبحث عممية صعبة نكعا ما،إلّا أفّ ىذا الاختيار نجـ عف      ث
عمما بأفّ عامؿ الرّغبة يعتبر الأساس الأكّؿ " الرغبة"مجمكعة مف الأسباب تأتي في مقدمتيا 
 :التي أدت بنا لاختيار المكضكع نذكر- أيضا-لأمّ بحث في أمّ مكضكع،كمف الأسباب

،بالإضافة إلى ذلؾ معالجتو المستمرة لمقضايا ك " عز الديف جلبكجي"اعجابي بأسمكب _
 .المشكلبت الاجتماعية ك السياسية الشائكة

 70قمّة الدراسات التي تناكلت المسرح الجزائرم بالمقارنة مع مسيرتو ك عمره الذم يتعدّل _
عاما ك ىي فترة كافية لإرساء مسرح جزائرم يستحؽ البحث فيو مف خلبؿ دراسات تصؿ 

 .إلى العالميّة ك لـ لا

المسرح الجزائرم مسرح مفعـ بالحيكية ك الحركة النيضكية التي تسعى إلى الإرشاد ك _
 .التكعية ك ىذا ما شجّعني عمى ىذا التّكجو في البحث

النّص المسرحي إنّما ىك تجسيد لمختمؼ التنّاقضات ك التّصادمات التي ينجـ عنيا نكع مف _
التّضارب المؤدّم إلى نشكب ما يسمّى بالصّراع،ك ىذا التّضارب ىك يثير الكاتب المسرحي 
ك يدفعو إلى كتابة نصًّ مفعـ بالصّراع،ك ىذا أيضا سبب مف الأسباب المحفّزة  التي قادتني 

 .لمبحث في ىذا المكضكع

الذم تناكؿ قضية الصّراع العربي الصّييكني حيث " البحث عف الشمس"مكضكع مسرحية _
 ".جماؿ الدرّة "رفعيا صاحبيا لمطّفؿ الشّييد 
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مف خلبليا اليّـ الانساني عمكما ك العربي " جلبكجي"حمؿ " البحث عف الشمس"مسرحية _
بصفة خاصّة،كما عبّرت أيضا عف بصمة التجريب عمى كؿ المستكيات الخاصّة بالمغة ك 

 .ىندسة النص ك بناء الشخصية

     أمّا فيما يخصّ الدراسات التي سبقت دراستي فإنيا تكاد تككف قميمة فمعظـ الدراسات 
ك تكاد " البحث عف الشمس"المسرحية قميمة خاصّة مسرحية " جلبكجي"التي تناكلت أعماؿ 

مكسكمة " زبيدة بكغكاص"تقتصر عمى الدراسات الأكاديمية ك مف أمثمة ذلؾ نجد دراسة ؿ
ك قد كانت _ مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير_"الرمز في مسرح عز الديف جلبكجي"ب

مف المسرحيات التي طبّقت عمييا الدراسة،أمّا بالنّسبة لمدراسات " البحث عف الشمس"مسرحية 
" بكشعيب السّاكرم"التي تناكلت مكضكع التقابؿ فإنّيا كثيرة كالدّراسة التي أجراىا الدكتكر 

ك ىي في " بلبغة التقابؿ في ركاية الرماد الذم غسؿ الماء لعز الديف جلبكجي"المكسكمة ب
مجاؿ الركاية ك مجاؿ دراستي كاف في المسرحية،بالإضافة إلى الكتب التي تناكلت مكضكع 

بناء الشخصية لجكيدة حماش ك قد طبقت الدراسة عمى حكاية عبدك ك :التقابؿ ك مف أمثمتيا
الجماجـ ك الجبؿ لمصطفى فاسي،إضافة إلى كتاب تقابلبت النص ك بلبغة الخطاب لمحمد 

،ك الحكـ ك غيرىا،فكؿ ىذه (سكرة الفاتحة)بازم ك قد تناكلت ىذه الدراسة القرآف الحكيـ
الدراسات لـ تسمّط الضكء عمى المسرحية التي تعتبر مف الأنكاع الأدبية الجديرة بالاىتماـ،ك 

 .لعمى ىذا سبب آخر مف الأسباب التي دفعتنا لمبحث في ىذا المكضكع

    أمّا عف المنيج المتبع في ىذه الدراسة فإنّني حاكلت اتبّاع منيج عممي يتناسب ك 
مكضكع الدراسة ككجدت بأفّ مف الضركرم الاستفادة مف التّصكّر المنيجي البنيكم ك الالتزاـ 
ببعض إجراءاتو،لأفّ مكضكع الدراسة يدكر حكؿ التقابؿ بيف المتناقضات ك المتشابيات عمى 

مستكل بعض عناصر البناء المسرحي،عمما بأفّ المنيج البنيكم ييتّـ بدراسة المتناقضات 
فحسب ك ىذا الذم جعمني ألتزـ ببعض إجراءات المنيج البنيكم لا كمّيا،ك بغية إنجاح ىذه 
المقاربة سأستعيف بآليتي الكصؼ ك التحميؿ مع تكظيؼ المنيج التاريخي فيما يتعمّؽ بتتبّع 
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أمّا  (زمف الاستقلبؿ)مسيرة المسرح الجزائرم مف فترة ما قبؿ الثكرة إلى فترة ما بعد الثكرة
التحميؿ ك الكصؼ فيما ضركرة لا يمكف لأمّ بحث الاستغناء عنيا،فالدراسة  البنيكية ىي 

 .دراسة كصفية قبؿ كؿ شيء،فقبؿ دراسة  بنية شيء ما فإنّنا نصفو أكّلا

 :كلمعالجة ىذا المكضكع ارتأيت تقسيـ البحث إلى فصميف

تناكلت فيو ضبط المصطمحات مف خلبؿ تحديد مفاىيـ بلبغة التقابؿ المغكية :الفصؿ الأكّؿ
ك الاصطلبحية ك تتبّعت فيو مسيرة المسرح الجزائرم مف فترة ما قبؿ الثكرة إلى فترة ما بعد 
الثكرة،حيث قسمت الفصؿ إلى مبحثيف احتكل كؿ منيما عمى مجمكعة مف العناصر، أمّا 

فقد تناكلت فيو مختمؼ التقابلبت عمى مستكل كؿ مف شخصيات :الفصؿ الثانيعف 
المسرحية ك فضاءييا المكاني ك الزماني ك حكارييا الخارجي ك الداخمي ك قد جاء تقسيمو 

 .إلى ثلبث مباحث كؿ منيا احتكل عمى مجمكعة مف العناصر 

ك لأجؿ بمكغ البحث أىدافو اعتمدت عمى مجمكعة مف المراجع كانت بمثابة المعيف طكاؿ 
 :فترة البحث،يمكنني أف أذكر بعضا منيا

 .الرمز في مسرح عز الديف جلبكجي لزبيدة بكغكاص_

 .بناء الشخصية في حكاية عبدك ك الجماجـ ك الجبؿ لمصطفى فاسي لجكيدة حماش_

 .تحميؿ الخطاب المسرحي في ضكء النظرية التداكلية لعمر بمخير_

 .لحسف بحراكم (الفضاء الزمف الشخصية)بنية الشكؿ الركائي_

 .النص المسرحي في الأدب الجزائرم لعز الديف جلبكجي_

الفضاء الشعرم عند الشعراء المصكص في العصريف الجاىمي ك الاسلبمي لحسيف عمي _
 .الدخيمي
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حيث أنّني " الكقت"     ك إذا رحت أعدّ الصعكبات التي كاجيتني في ىذا البحث فإفّ أبرزىا 
 .كجدت نفسي في صراع معو تارة سابقة ك تارة أخرل لاحقة

ك لا يسعني في نياية ىذا البحث إلّا أف أتقدّـ بعبارات الشّكر ك الامتناف لأستاذم المشرؼ 
الذم تفضّؿ بالاشراؼ عمى ىذه المذكّرة جزاه الله ألؼ " أحمد مكساكم " الأستاذ الدكتكر 

 .خير

     كلا يفكتني في ىذا المقاـ أيضا أف أشكر لجنة المناقشة التي تجشّمت عناء قراءة ىذا 
 .البحث المتكاضع قصد تكجييي لما فيو السّداد ك الصّكاب

ك " ىيمة عبد الحميد "كما لا أنسى التّكجّو بالشّكر الجزيؿ إلى كؿ مف الأستاذ الدكتكر 
 .المذيف لـ يبخلب عميّ بإسداء النصيحة ك التّشجيع" عز الديف جلبكجي "الدكتكر 

ك إلى كؿ مف مدّ لي يد العكف مف قريب أك مف بعيد،فمكؿ ىؤلاء أرفع امتناني ك تقديرم ك 
 .  احترامي ك الله كليّ التكفيؽ

                                                    نكرة بكغرارة

 .ـ بكرقمة12/05/2014
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. (المغوية و الإصطلاحية) بلاغة التقابلهوممف: أوّ لاً 

: بلاغةمفهوم ال_1

: المغوي المفهوم.أ

لإيصاؿ ككذلؾ التبميغ ام أالبلبغة مف الابلبغ   جاء في معجـ الصحاح لمجكىرم أف  
يضا الكفاية، كشيء بالغ أم جيد كقد بمغ في الجكدة مبمغا أكالاسـ منو البلبغ، كالبلبغ 

 1.كالبلبغة الفصاحة كبمغ الرجؿ أم صار بميغا

البلبغة مف الجدر الثلبثي بمغ أم بمغ الشيء يبمغ بمكغا كبلبغا أم كصؿ أم كصؿ كانتيى 
حسف الكلبـ : كالبلبغة كالفصاحة كالبَمغُ كالبِمغُ البميغ مف الرجاؿ كرجؿ بميغ كبمغ كبمغ

 2. فصيحو، يبمغ بعبارة لسانو كنو ماضي قمبو كالجمع بمغاء

: الاصطلاحي لمفهوما.ب

إف الممفت للبنتباه في أكساط عمماء المغة الجمع بيف البلبغة كالفصاحة خاصّة عمى      
الصّعيد المّغكم كما سبؽ الذّكر، إلّا أفّ ىناؾ جمع منيـ يفصؿ بينيما في المعنى 

، 3"أنّيا خمكص الكلبـ مف التّعقيد:" الاصلبحي، فالفصاحة كما يفصّؿ فخر الديف الرّازم
، أما 4" بخمكص المّفظ مف التّعقيد في تركيب الأحرؼ كالألفاظ جميعا: "كيفسّرىا العمكم
 5"تنبئ عف الظيكر كالإبانة: " التّفتازنّي فيراىا

                                                           
‌.1316:،‌ص4:أحمد‌عبد‌الغفور‌عطار،‌ج:‌لجوهري‌اسماعٌل‌بن‌حماد،‌الصحاح‌تاج‌اللغة‌وصحاح‌العربٌة،‌تحا-‌ 1
2
‌.258:ت،‌ص.ط،د.،د1:ٌوسف‌خٌاط،‌ج:‌الشٌخ‌عبد‌الله‌العلاٌلً،‌اعداد:‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب‌المحٌط،‌تق-‌ 

3
‌.25:.ص(9:نهاٌة‌الاعجاز‌ص):‌م،نقلا‌عن1،2002:عبد‌القادر‌عبد‌الجلٌل،‌الأسلوبٌة‌و‌ثلاثٌة‌الدوائر‌البلاغٌة،‌دار‌صفاء‌للنشر‌والتوزٌع،ط-‌ 

4
‌.نفسها:.ص.(104-103:‌،‌ص1:الطراز،‌ج):،نقلا‌عن‌هالمرجع‌نفس-‌ 

5
‌.نفسها:ص(مختصر‌السعد):‌نقلاعن‌المرجع‌نفسه،-‌ 
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تعني إيضاح الملببسات ككشؼ عكارات : " أمّا البلبغة فإفّ الإماـ عمي يكضّحيا قائلبن     
ىي : "  ك للئماـ حسيف رأم في البلبغة فيقكؿ1" الجيالات بأسيؿ ما يككف مف العبارات

 2"تقريب بعيد الحكمة بأسيؿ العبارات
البلبغة اسـ جامع لمعاف، منيا ما يككف : " أمّا ابف المقفع فمو ىك الآخر رأم في ذلؾ فيقكؿ

بالاشارة كمنيا ما يككف في الاحتجاج كمنيا ما يككف جكابان كمنيا ما يككف ابتداءن كمنيا ما 
 3"يككف شعران كمنيا ما يككف سجعان كخطبنا كمنيا ما يككف رسائؿ

البلبغة ليست ألفاظا فقط كلا معافٍ فحسب : "أمّا عف محمد بف حيدر البغدادم فيرل بأفّ     
شارتو أف تككف الألفاظ عمى مذىب  بؿ ىي ألفاظ يعبر بيا عف معاف كلكف ليس كما اتفؽ كا 

اعمـ : "، كلمعمكم رأم مشابو لرأم البغدادم فيقكؿ4"العرب أقؿ مف المعاني في المقدار كالكثرة
أفّ البلبغة مختصّة بكقكعيا في الكمـ المركّبة دكف المفردة فلب يكصؼ الكلبـ بككنو بميغنا إلّا 
إذا جمع الأمريف جمعّا مف حسف الّمفظ كجكدة المعنى كأفّ الكلبـ لا يكصؼ بككنو بميغنا إلّا 

 5"إذا حاز عمى جزالة المعنى كفصاحة الألفاظ كلا يككف بميغنا إلّا بمجمكع الأمريف كمييما
البلبغة شاممة للؤلفاظ : "كلابف الأثير رأم قاطع يفصؿ بو البلبغة عف الفصاحة فيقكؿ

كالمعاني كىي أخص مف الفصاحة كالانساف مف الحيكاف فكؿ انساف حيكاف كليس كؿ حيكاف 
 6"كؿ كلبـ بميغ فصيح كليس كؿ كلبـ فصيح بميغا: " انساف ككذلؾ يقكؿ

يعرّفيا حسب كجية نظره،  فممبلبغة تعريفات عديدة كمتنكعة في أكساط عمماء المّغة إذ كؿ  
الاماـ عمي كالإماـ حسيف، كىناؾ : فيناؾ مف ينسبيا إلى المّفظ كمف الذيف أقرّكا بذلؾ نجد

مف ينسبيا إلى المعنى عمى حد ما ذُكر عمى لساف ابف المقفع سالفان، كىناؾ جمع منيـ مف 
. يراىا جامعة لكؿّ مف المّفظ كالمعنى ىذا ما رأيناه عند محمد بف حيدر البغدادم

                                                           
‌.27:.ص‌‌(52-51:‌الصناعتٌن،‌ص‌):المرجع‌السابق،‌نقلا‌عن-‌ 1
2
‌.نفسها:.ص(52المرجع‌نفسه،‌ص):‌المرجع‌نفسه،‌نقلا‌عن-‌ 

3
‌.نفسها:،ص(116-115:،ص1:البٌان‌و‌التبٌٌن،ج):المرجع‌نفسه،نقلا‌عن- 

4
‌.28:،ص‌(24-23قانون‌البلاغة،‌ص‌):المرجع‌نفسه،نقلا‌عن‌-‌ 

5
‌.31-30:،ص(128-122:،‌ص1الطراز،‌ج):المرجع‌نفسه،‌نقلا‌عن‌-‌ 

6
‌.30:ص،(119-118:‌،‌ص1:المثل‌السائر،‌ج):المرجع‌نفسه،‌نقلا‌عن‌-‌ 
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فعمى الرغـ مف أفّ ىناؾ مف لا يفصؿ بينيا كبيف الفصاحة عمى الصّعيد المّغكم إلّا 
أفّ ىناؾ مف العمماء مف يفرّؽ بينيما عمى الصّعيد الاصطلبحي كىذا ما كجدناه عند العمكم 

. كابف الأثير
فالتّداخؿ القائـ بيف البلبغة كالفصاحة أفاض جدلا كبيرا في الكسط المّغكم إلّا أفّ ىناؾ مف 
أجاد الفصؿ بينيما كأقرّ بأفّ لكؿّ منيما حدكد كفكاصؿ، فالفصاحة مقصكرة عمى المّفظ بينما 

البلبغة فإنّيا أقرب ما يككف جؿّ اىتماميا بالمعنى كلكف دائما يبقى المعنى الجيّد خاضع 
ذا جاد المّفظ ىك الآخر كتمّيز  لمّفظ الجيّد، فإذا أجاد المعنى كتميّز نقكؿ عف ذلؾ بلبغة كا 
نطمؽ عمى ذلؾ فصاحة كلكف يبقى أفّ لا كجكد لمعنىن جيّد دكف كجكد لفظ جيّد، لا يمكف 

. أف يكجد كاحد منيما بيزؿ عف الآخر فيما كجياف لعممة كاحدة
ف، يركف بأفّ البلبغة لا تتحقؽ بكضكح كؿٍّ مف مكمف جية أخرل نجد أفّ جميكر البلبغي

نّما قد تتجاكز ذلؾ بالانحراؼ عف المستكل العادم لمّغة مثؿ  المّفظ كالمعنى فحسب، كا 
كاف البلبغيكف عمى كعي بأفّ ىناؾ مستكل منحرفا عف المستكل العادم "تكظيؼ الرّمز كقد 

لمّغة ككانكا مدركيف أفّ المستكل الفنّي لا يتحقؽ إلا بتجاكز المألكؼ، كلذا كاف البحث عف 
الغايات الجمالية التي ييدؼ إلييا المنشئ مف إيراد البيت أك العبارة النّثرية عمى ىذه الصكرة 

 1"غير المألكفة

 :التقابلمفهوم _2

: المفهوم المغوي.أ
 2.المقابمة تعني المكاجية، كالتقابؿ مثمو كىك قبالؾ   جاء في لساف العرب لابف منظكر أف  

المكاجية :المقابمة" ك3.ك قد كرد في معجـ القامكس المحيط لمفيركزبادم التقابؿ بمعنى التكاجو

                                                           
‌.27:م،ص1،2008:فتح‌الله‌أحمد‌سلٌمان،الأسلوبٌة‌مدخل‌نظري‌و‌دراسة‌تطبٌقٌة،دار‌الآفاق‌العربٌة،القاهرة،ط-‌ 1
‌.500:ابن‌منظور،لسان‌العرب‌المحٌط،ص-‌ 2
3
محمد‌عبد‌الرحمان‌المرعشلً،دار‌إحٌاء‌التراث‌العربً‌و‌مؤسسة‌التارٌخ‌:محمد‌الدٌن‌محمد‌بن‌ٌعقوب‌الفٌروزبادي،القاموس‌المحٌط،تق:ٌنظر- 

‌.1381:م،ص1،1997:،ط2:العربً،بٌروت‌لبنان،ج
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أف يككنا عمى :ك الشمس (أك السيارة)يقاؿ أيضا استقباؿ ك مقابمة القمر" ك 1"ك التقابؿ مثمو
 2"استقامة مع الأرض الأرض بينيما

: المفهوم الاصطلاحي.ب
انطلبقا مف ىذه التّعريفات المّغكية ندرؾ بأفّ أغمب عمماء المغة أجمعكا عمى أفّ التّقابؿ     

ك المقابمة ىما مصطمحاف يحملبف المعنى نفسو ك لا فرؽ بينيما،ك ىذا الذم أكّده عمماء 
البلبغة العربيّة القدامى،حيث أنّيـ لـ يفصمكا بيف ىذيف المصطمحيف،لا شؾّ أنّيـ اتّخذكا مف 

التّعريفات المعجميّة منطمقا لتعريفاتيـ الاصطلبحيّة ليذا لـ نعثر عمى تعريؼ يفصؿ بيف 
مصطمح المقابمة ك مصطمح التّقابؿ في كتب البلبغة العربيّة القديمة، ك قد كرد في كتاب 

ىي أف يؤتى بمعنييف متكافقيف أك أكثر ثـ يؤتى بما يقابؿ ذلؾ " عمكـ البلبغة أفّ المقابمة 
 ك قد رفؽ ىذا التّعريؼ بمجمكعة مف الأمثمة منيا ما جاء عمى لساف 3"عمى سبيؿ التّرتيب

كىذا النّكع مف "فتى تـ فيو ما يسر صديقو   عمى أف فيو ما يسكء الأعاديا:"النّابغة الجعدم
 .المقابمة يسمى بمقابمة اثنيف باثنيف

يحؿّ ليـ الطّيبات ك يحرّـ :"ك قد أعطى مثالا آخر ك أسماه مقابمة ثلبثة بثلبثة كقكلو تعالى
. صدؽ الله العظيـ".عمييـ الخبائث

فالملبحظ أفّ ىذا التّعريؼ حصر آلية المقابمة في المقابمة بيف الأضداد مع مراعاة عنصر 
مقابمة الشّيء بنقيضو أذىب في " برأم مفاده أفّ " ابف سيده" التّرتيب،ك في نفس السّياؽ يقرّ 

. 4"الصّناعة

                                                           
1
إمٌل‌بدٌع‌ٌعقوب‌و‌محمد‌نبٌل‌طرٌفً،دار‌الكتب‌العلمٌة،بٌروت‌:الجوهري‌اسماعٌل‌بن‌حماد،الصحاح‌تاج‌اللغة‌و‌صحاح‌العربٌة،تح- 

‌‌‌.75:م،ص1،1999:،ط5:لبنان،ج
2
‌.207:‌صم،40،2003:المنجد‌فً‌اللغة‌و‌الإعلام،دار‌المشرق،بٌروت،ط- 

3
‌.382:م،ص1،2000:،دار‌الآفاق‌العربٌة،القاهرة،ط(البٌان،المعانً‌و‌البدٌع)‌أحمد‌مصطفى‌المراغً،علوم‌البلاغة- 

4
ابن‌سٌده،شرح‌المشكل‌):م،نقلا‌عن1،2010:،الدار‌العربٌة‌للعلوم،بٌروت،ط-نحو‌تأوٌل‌تقابلً-‌محمد‌بازي،تقابلات‌النص‌و‌بلاغة‌الخطاب- 

‌.160:،ص(217:م،ص1976ط،.مصطفى‌السقا‌و‌حامد‌عبد‌المجٌد،الهٌئة‌المصرٌة‌العامة‌للكتاب،القاهرة،د:من‌شعر‌المتنبً،تح
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يؤكد أفّ المقابمة لا تنحصر في المخالفة فقط بؿ تتعدّل ذلؾ " أبك ىلبؿ العسكرم" ك ىا ىك 
ىي إيراد الكلبـ ثـ مقابمتو بمثمو في المعنى ك "لتشمؿ المكافقة أيضا،حيث يرل بأفّ المقابمة

. 1"المفظ عمى كجو المكافقة أك المخالفة

يعتبر بمثابة ثكرة عمى ما جاء في كتب المّغة ك " أبك ىلبؿ" إفّ التّعريؼ الذم جاء بو     
المعاجـ العربيّة،إذ أفّ المقابمة مجاليا لا ينحصر في المقابمة بيف الأضداد فحسب بؿ يشمؿ 
حتى الأمكر المتشابية،ك مع أفّ كؿّ عمماء المّغة ك البلبغة لـ يفرّقكا بيف التّقابؿ ك المقابمة 

إلّا أفّ ىناؾ مف فرّؽ بينيما ككضع لكؿّ منيما حدكد ك فكاصؿ ك ىذا الذم يؤكّد عميو 
غير مفيكـ المقابمة "الذم يرل بأفّ مفيكـ التّقابؿ الذم بمكجبنا الحديث عنو" محمد بازم"

ذلؾ أفّ  (...)الذم تناكلتو البلبغة العربية،مع أنّو يحتكييا بؿ ىي تجؿ مف تجميّات التقابؿ
البلبغيّيف القدامى نظركا الى المقابمة نظرة أفقية ترتكز عمى معاني الألفاظ،حيث أفّ المعاني 

،ك قد أعطى مفيكمنا صريحا 2"المتكافقة يجب أف يقابميا ما يقابميا عمى التّرتيب ما يقابميا
التقابؿ محاذاة المعاني بعضيا ببعض،ك التّقريب بينيما في الحيّز الذّىني ك :" لمتّقابؿ فحكاه

التّأكيمي،عبر مكاجيتيا ببعضيا كجيا لكجو لإحداث تجاكب ما أك تفاعؿ معرفي أك دلالي أك 
 .....الزمكاني،الحكارم:ك لمتقابؿ أنكاع منيا.3"تأكيمي

: مسيرة المسرح الجزائري:ثانيا

 :المسرح الجزائري قبل الثورة .1

إف المتتبّع لنشأة المسرح في الجزائر سيجد أفّ ىذا المسرح تمتدّ جذكره بحقبٍ زمنيّة بعيدة     
في أعماؽ التاريخ فمنذ الارىاصات الأكلى ليذه النّشأة تحدّدت رسالتو في الدّفاع عف الكطف 

أفّ الأىـ في : "بف فيكتكر-كالشّخصية الكطنيّة ككذلؾ المّغة العربيّة حيث يقكؿ غابريال اكديزيك

                                                           
1
‌‌.530:عبد‌القادر‌عبد‌الجلٌل،الأسلوبٌة‌و‌ثلاثٌة‌الدوائر‌البلاغٌة،ص- 

2
‌‌.172:،ص-نحو‌تأوٌل‌تقابلً-محمد‌بازي،تقابلات‌النص‌و‌بلاغة‌الخطاب- 

3
‌‌‌.نفسها:المرجع‌نفسه،ص- 
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 ىك أفّ الجزائريّيف بدءكا يعبّركف جماىرينا عف 1920ميلبد المسرح الجزائرم بعد سنة 
كجكدىـ كعف شخصيّتيـ بمغتيـ الأّـ كيؤكّدكنيا بكاسطة مسرح يجب أف يعي خصكصية 
مصيره كقكاه، كلف يتأتّى لو ذلؾ دفعة كاحدة، فلب فرقة أك مجمكعة مسرحيّات أك قاعة أك 

 1."جميكر يستطيع بمفرده القياـ بيذه الميمّة بؿ الكؿّ في الميداف

، كقد لعب المسرح  الحرب العالمية الثانيةفالمرجّح أفّ بداية المسرح الجزائرم تعكد إلى بعد
تنبيو الجماىير في الجزائر لكي : "آف ذاؾ دكرا ميمّا ييدؼ إلى غايات سامية كمحدّدة ىي

 2" يممّكا بماضي الأجداد كبطكلاتيـ كأعماليـ العظيمة كالتّذكير بيا

زد عمى ذلؾ أفّ الشّعب الجزائرم في ىذه الفترة لـ يتكقّؼ عند ىذا فقط بؿ سعى أيضا إلى 
تكريس الكعي كنشره كمحاربة الآفات التي كانت تحيط بالمجتمع الجزائرم آف ذاؾ عمى حد 

بأفّ ىذا الففّ لعب دكرنا ىامًّا في نشر الكعي السّياسي كمحاربة ": "صالح لمباركية" قكؿ 
 3"الكثير مف الآفات الاجتماعية كالخرافات التي عمقت بحياة الجزائرييف

تعتبر فترة إفاقة كيقظة كنقطة تحكّؿ - قبؿ الثكرة–الحرب العالمية الثانيةففترة ما بعد      
 السّياسيّة كالذم تمخّض عنو ـ الثقّافية أـاستجابت ليا جميع النّكاحي سكاء أكانت الفكريّة أ

لمحركة الحزبيّة التي ظيرت في " ىك نمكّ الرّكح الكطنيّة لذل الشّعب الجزائرم كقد كاف 
" كحزب شماؿ افريقيا" البلبد الدّكر الياّـ في تنميّة ىذه الرّكح كتقكيتيا عبر ربكع الكطف كمّو 

الذم كاكب التّطكّرات كالتّغيرات السّياسيّة التي أدّت إلى اندلاع " حزب الشّعب الجزائرم"ثـ 
 فكؿ ىذه الأحزاب كالحركات كاف ليا الدّافع الفعّاؿ في إثارة 4"1954الثّكرة التّحريرية سنة 

المجتمع الجزائرم كالإيماف بالرّكح الكطنية مف أجؿ الحفاظ عمى الكطف كمقكّماتو، كقد 
أفرزت ىذه التّغيرات السياسيّة في المجتمع الجزائرم نشاطات ثقافيّة عديدة ليا إسيامات في 

                                                           
1
‌.‌11:،ص(EL MOUGJAHIDDU 12 Février 1986:‌)،‌نقلا‌عن(1989-1926)أحمد‌بٌوض،‌المسرح‌الجزائري‌-‌ 

2
:‌عبد‌المالك‌مرتاض،‌فنون‌النثر‌الأدبً‌ص‌)،‌نقلا‌عن‌2002،‌سبتمبر،1:عز‌الدٌن‌جلاوجً،‌النص‌المسرحً‌فً‌الأدب‌الجزائري،‌ط-‌ 

‌.‌48:،ص(205
3
‌.9:‌،‌ص2005ط،.،دار‌الهدى‌،د1972المسرح‌فً‌الجزائر‌النشأة‌والنصوص‌إلى‌واد‌حتى‌سنة‌‌(1)صاح‌المباركٌة،‌دراسات‌فً‌المسرح‌-‌ 

4
‌.7:‌،‌ص2005ط،.المسرح‌فً‌الجزائر‌دراسة‌موضوعاتٌة‌فنٌة،دار‌الهدى،‌د‌(2)صاح‌المباركٌة،‌دراسات‌فً‌المسرح‌-‌ 
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تككيف جيؿ جديد كذلؾ ممّا أدّل إلى ظيكر حركات ثقافيّة نشطت بظيكر الأندية كالجمعيّات 
الّثقافيّة كالمطابع العربيّة مع انتشار الفرؽ الرّياضيّة كالفنيّة كالمسرحيّة في المدف، حيث 

"  أسّس 1936 جمعية الشّبيبة الاسلبمية بمدينة المدية، كفي سنة 1934تأسّست في عاـ 
 أسست فرقة تمثيمية مكسيقية أطمؽ 1940جمعية ىلبؿ الرياضة، كفي سنة " أحمد النبكلي
فرقة المسرح الجزائرم " مصطفى كاتب" كفي السّنة نفسيا أسّس " فرقة رضا بام" عمييا اسـ 

 كضمّنت نخبة مف محبّي الفف المسرحي، كىي الفرقة نفسيا 1946ثـ أعيد تأسيسيا سنة 
 كغيرىا 1958التي تحمؿ مشعؿ الثكرة تحت اسـ فرقة جبية التّحرير الكطني الجزائرم سنة 

. 1مف الفرؽ الأخرل

فالملبحظ في ىذه الفترة نبكغ العديد مف الفرؽ كالجمعيات كالنّكادم الثقافية كالرياضيّة كما 
ف لـ يككنكا مختصّيف، كمف أبرز  امتازت ىي الأخرل بنشاط ممحكظ لكتّاب المسرح، حتى كا 

ىؤلاء الكتّاب نجد علبلك كالقسنطيني كبشطارزم كغيرىـ كقد كانكا إمّا أساتذة كمعمّميف 
كشيكخ كمشرفيف عمى مؤسّسات تعميميّة أك عمماء في مختمؼ العمكـ الكلبميّة كالفقييّة 

. كالمّغكية

يقاظ الحس الكطني كانت ضركرة       كانطلبقا ممّا ميّز ىذه الفترة مف اصلبح ككعي كا 
كجكد نصكص يغمب عمييا الطّابع الاصلبحي كقد شممت المكضكعات التّاريخيّة 

إف المسرح الاجتماعي في الجزائر كاف الغالب منذ ": " لمباركية"كالاجتماعية عمى حد قكؿ 
البدايات الأكلى ليذا الففّ كقد كانت المكضكعات الاجتماعيّة ذات السّمة الشّعبية البسيطة 

ثـ تبعيـ في ذلؾ كؿ الذيف أحبّكا ىذا  (...)ىي مكضكعات علبلك كقسنطيني كباشطارزم 
 2"الفف كاشتغمكا بو إذ كانكا يعتمدكف عمى الارتجاؿ كالعفكية في أعماليـ المسرحية

                                                           
.08-07:المرجع‌السابق،ص:ٌنطر‌-1  
2
‌.9:المرجع‌نفسه‌،ص-‌ 
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فالمسرح في ىذه الفترة امتاز عمى العمكـ بالبساطة عمى كؿ المستكيات المّغكية كالتقنية      
كالتمثيمية كغيرىا كىذا أمر طبيعي متزامف مع الظّركؼ التي كاف يعيشيا المجتمع الجزائرم 
آف ذاؾ كالملبحظ أيضا عمى ىذه المسرحيات أنّيا كانت تطرح المكضكعات الاجتماعيّة 
بأسمكب ككميدم ساخر ىذا الذم أدّل بيا إلى النّجاح الباىر المنقطع النّظير لأنّيا كانت 

تجمع بيف التّرفيو كتقديـ النّصائح كالمكاعظ، أما المسرحيّات التّاريخية التي طرحت في ىذه 
: الفترة فقد انقسمت إلى قسميف

قة فجاءت تعبيرا عف محافظة رجاؿ طعالج مكضكعات مف التاريخ القديـ لممف: القسـ الأكؿ
جعميـ ينكبّكف عمى تاريخ الجزائر القديـ "الاصلبح عف التّاريخ العربي الاسلبمي كىذا ما 

حيائو في كتابات مسرحية قُدّمت خصّيصا لمنّاشئة في المدارس التعميمية، كقد كاف  لبعثو كا 
 كمع 1"ىدفيـ الأسمى ىك إحياء تاريخ الأمّة كاستحضار أبطالو للبقتداء بيـ كاتبّاع آثارىـ

كؿ ىذه الغايات السّامية التي عمد رجاؿ الاصلبح إلى إرسائيا كبعثيا مف جديد في نفكس 
النّشء إلّا أفّ ىذا النّكع مف المكاضيع التي تستدعي الدّراسة المعمّقة لـ تمؽ الاىتماـ مف 

أحمد تكفيؽ المدني في مسرحية حنبعؿ " طرؼ الدّارسيف إلا القميؿ منيـ نذكر مف بينيـ 
 2"التي قدمتيا فرقة ىكاة المسرح العربي التي أنشأىا محمد الطاىر فضلبء

فقد عالج مكضكعات مف التاريخ العربي الاسلبمي الحافؿ بالبطكلات : أما عف القسـ الثاني
كالمكاقؼ الانسانيّة ىذا الذم أدّل بالكثير مف الكتّاب إلى استنباط أفكارىـ منو كيسقطكنيا 

عمى المجتمع الذم يحيكف فيو، كقد اخذكا مف التّراث كمادّة أساسيّة، فكاف الأبطاؿ 
المختاريف مف التّاريخ العربي الاسلبمي النّمكذج الذم تحتدم بو الشّخصية الجزائريّة حيث 

. يمثّمكف النّخكة كالبطكلة كالشّجاعة كما إلى ذلؾ مف قيـ عربيّة أصيمة كنبيمة

                                                           
1
‌.17:‌المرجع‌السابق،ص-‌ 

2
‌.نفسها:المرجع‌نفسه،‌ص-‌ 
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ىذا عف المكضكعات التي عالجيا الكتّاب المسرحيّيف الجزائريّيف في المرحمة التي تسبؽ 
الثكرة التّحريرية الجزائريّة، كقد عبّرت ىذه الفترة تعبيرا كبيرا عف نشأة المسرح الجزائرم الذم 

: تميّز بمجمكعة مف المميزات يمكننا حصرىا في النقاط التالية

مسرح ىذه الفترة مسرح شعبي ارتبط ارتباطا كثيقا بالجماىير الشّعبية غير المثقفة كقد  .1
كانت تسميتو أقرب إلى السكاتشات التي تقدـ في المقاىي المتكاجدة في الأحياء الشّعبية كقد 

 .عبّر أيضا عف الطّمكحات الشّعبية
ارتبط ىذا المسرح بالغناء كالمّغة الشّعبية البسيطة التي ترضي ذكؽ كمستكل المتفرّج  .2

 .كذلؾ لارتباطو بالفكاىة
كتاب المسرح في ىذه الفترة لـ تكف لدييـ خبرة في الكتابة المسرحيّة فقد جرّبكا الكتابة  .3

كغالبا ما كانت نصكصيـ غير صالحة لمتقديـ عؿ خشبة المسرح لذلؾ بقيت جيكدىـ في 
 .كتب كمجلبت لـ تر النكر

ّـ بالقضايا الاجتماعيّة  .4 المسرح الجزائرم منذ ظيكره كاف أداة لمتثقيؼ كالتّرفيو اىت
 .كالكطنيّة بطريقة فكاىيّة

الممثميف ىـ الذيف يكتبكف النّصكص المسرحيّة كيعدّكنيا كيؤدّكنيا ارتجالا ثـ تدكّف  .5
 .لاحقان 

كأىـ ماميّز ىذه الفترة ىك مفيكـ الإصلبح كالتكعية كالارشاد فيؿ بقي ىذا المفيكـ سائدنا 
حتى زمف الثكرة أـ تغير المفيكـ إلى مفيكـ آخر؟ 

 :المسرح الجزائري أثناء الثورة التحريرية .2

إفّ مفيكـ الاصلبح لـ يتكقّؼ مع اندلاع الثكرة بؿ بقي متكاصلب حتى زمف الثّكرة كأخذ      
الذم يعني رفض " مع مفكـ الاصلبح - الثكرة–أبعادا أكثر اتّساعا مع اندلاعيا حيث تمتقي 

شيء كالابقاء عمى شيء آخر، بينما الثكرة فيي الرفض التاـ كالمجيء باسمكب آخر 
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ماداـ المكضكع ينافي - رفض الشيء–، فالاثنتاف تمتقياف في مكضكع الرّفض 1"مغاير
المتكاضع عميو، فأشكاؿ المسرح الجزائرم امتزجت بظركؼ المجتمع السياسيّة حيث جسّدت 

فالثكرة الجزائرية التحريرية فرضت " رغبة أفراده في الاصلبح كالتّغيير كعبّرت عف كطنيّتيـ، 
يقاعيا عمى كؿ تفاصيؿ مشيد الحياة، فمـ يكف المسرح الجزائرم مجرّد  كجكدىا كحضكرىا كا 

مرآة راصدة لحركة الثكرة بؿ كاف أيضا جزءا منيا، تصنعو كيصنعيا في علبقة تفاعميو 
 2"مستمرة

فمسرح الثكرة يعدّ امتدادا لتطكّر المسرح الجزائرم مف حيث الاىتماـ بقضايا الأمّة كالكطف 
امتدادا لتطكر المسرح الجزائرم - أم مسرح الثكرة-أنّو : " حيث يقكؿ عبد الحميـ رايس
 كمف ثّـ كانت الكاقعية 3" حيف رسـ طريقو ألا كىي الكاقعية1962ابتداءنا مف انطلبقتو عاـ 

عبد "تناكؿ رجؿ المسرح "  فقد 4منيج مسرح الثكرة الذم عبّر بحؽ عف ثكرة نكفمبر المجيدة
الكقائع اليكمية التي كانت تعيشيا الثكرة كعكسيا عمى الخشبة بمغة شعبية " الحميـ رايس

لقد أردنا أف يككف مسرحنا مسرحا متفتحا كمفيكما مف : بسيطة حيث يقكؿ في ىذه النقطة
كاليكـ لا نكتفي بمحاربة الاستعمار  (...)كؿ شعبنا، فإذا غف استعممنا ىذا التعبير العامي 

بؿ إننا نتحدث أيضا عف حياة الشعب بكضكح، كليذا تعتبر مسرحية أبناء القصبة  (...)
 5"تطكرا طبيعيا لمسرحنا الذم كاف بالنسبة إلينا شكلب مف أشكاؿ الكفاح ضد الاحتلبؿ

فالكاتب المسرحي الجزائرم ظمّت اىتماماتو طكاؿ فترة الثّكرة منصبّة عمى قضية الثكرة 
كمعاناة الشعب الجزائرم مف جرّاء أفعاؿ المستعمر المشينة في حقّو كلـ يتكقؼ المستعمر 

                                                           
الشٌخ‌صالح‌ٌحً،‌شعر‌الثورة‌عند‌مفدي‌زكرٌاء،‌):،‌نقلا‌عن‌2007ط،.أحسن‌تلٌلانً،‌المسرح‌الجزاري‌والثورة‌التحرٌرٌة،الجزائر،د-‌ 1

‌.‌87:،ص(56ص
‌.88:‌المرجع‌السابق،‌ص-‌ 2
3
‌.89:،ص(ELMOUDJAHID :N :43 DU 25 MAI 1959.P15):أحمد‌بٌوض،‌المسرح‌الجزائري،‌نقلا‌عن-‌ 

4
‌السابقة‌:‌المرجع‌السابق،‌ص:ٌنظر-‌ 

5
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ضيؽ الخناؽ عمى نشاط المسرحيّيف الجزائريّيف كحاكؿ أف يفرض عمييـ "عند ىذا فقط بؿ 
 1."تجاىؿ الثكرة

ككاجو رجاؿ المسرح صعكبات كبيرة، فاستمرار الّنشاط المسرحي في ظؿ ىذه الظركؼ قد "
يفسّر أنّيـ قبمكا مكاصمة العمؿ تحت التّغطية الفرنسية كالتنازؿ عف الميمة التي ينبغي أف 

كلقد أدرؾ رجاؿ المسرح الجزائرم  (...)يمعبيا المسرح خاصة في ىذه الظركؼ العصيبة 
ىذه الميمة فاضطرّ بعضيـ إلى التكقؼ عف النّشاط المسرحي عمى حيف فضّؿ البعض 

بعادىا عف  ا لمحاكلات الادارة الفرنسية احتكاء الحركة المسرحية كا  الآخر مغادرة الجزائر رفضن
 كعمى الرغـ مف كؿ ما لقاه الكاتب المسرحي مف قمعٍ في ىذه الفترة إلّا أفّ الثّكرة 2"الثكرة

التّحريرية منذ اندلاعيا بقيت حاممة لمطالب التغيير الشامؿ لذلؾ ظؿ مسرح الثكرة يقكـ بدكر 
كبير في تصكير الكفاح مف أجؿ التّحرّر، فالثكرة كانت بمثابة الشمس الساطعة التي كاف 
يستميـ الكاتب مف دفئيا نصكصا ممؤىا الأمؿ في غدٍ أفضؿ في نفس الكقت الثكرة عمى 

. كاقع الجزائر الأليـ كالرغبة العارمة في تغيير ىذا الكاقع

إفّ الكعي الكطني الثكرم الذم جسّده الأدباء في أعماليـ المسرحية لـ يقتصر عمييـ     
لى قادة الثكرة انطلبقا مف كعييـ بحقيقة الصّراع الذم يدكر إفحسب بؿ تعدّل ذلؾ ليصؿ 

ضد بطش الاحتلبؿ فالثكرة ليست قضيّة شريحة معيّنة مف أفراد المجتمع بؿ إنّيا ثكرة شعب 
بأكممو غايتو استرجاع اليكية الكطنية التي سمبت منو، ىذا ما جعؿ قادة الثّكار يتّجيكف نحك 

كقد نالت ىذه الفرقة نجاحا كبيرا مف " فرقة جبية التحرير الكطني" تأسيس فرقة فنيّة سمكىا 
جرّاء العركض المسرحية التي كانكا يقدّمكنيا في مختمؼ الدّكؿ، كقد كانت ميمّة ىذه الفرقة 

كمع ىذه الفرقة " التّعريؼ بحؽ الشّعب الجزائرم في استقلبؿ بلبده كتقرير مصيره بيده 
التابعة لجيش التحرير الكطني كاف ميلبد جيؿ جديد مف كتّاب المسرح الذيف جنّدكا طاقاتيـ 

                                                           
1
‌.90:احسن‌ثلٌلانً،‌المسرح‌والثورة‌التحرٌرٌة،‌ص-‌ 

‌.السابقة:‌المرجع‌السابق،‌ص-‌ 2



 الفصل الأول                                                                         مفهوم بلاغة التقابل ومسيرة المسرح الجزائري

19 
 

 فكؿ أعضاء ىذه الفرقة قاـ بالدّعاية لمثكرة 1. "الابداعية لخدمة الثكرة بالكممة الثائرة الممتزمة
لقد استجبنا ": "مصطفى كاتب" كالّتصدّم للبستعمار، كؿ مف كجية نظره كقدراتو حيث يقكؿ 

لمنّداء الذم كجّيتو جبية التّحرير الكطني للبتحاؽ بصفكؼ الثكرة، فبفضؿ ىذا النّداء أنشأنا 
فرقة فنيّة لنكاكب مف خلبليا مسيرة الثكرة التحريرية كنعتبر بشكؿ حيّ لشعكب العالـ عف 
حقيقة الشعب الجزائرم كىذا العمؿ بحدّ ذاتو ىدـ لما تدّعيو فرنسا، كمف كاجبنا أف نبرىف 

 ، كلقد اتخذت 2"بأفّ الشعب الجزائرم شعب مسمـ لو ثقافتو كأصالتو التي تميّزه عف فرنسا
ىذه الفرقة خططنا استراتيجية قدّمت مف خلبليا تضحيات جسيمة كلـ يتكالكا كلك لمحظة عند 

. نداء الثكرة، كقد كسبت مف ىذه الاسترتيجيات كؿ التحديات كالرىانات التي انطمقت منيا

كمف ىذا المنطمؽ يمكننا استخلبص أىّـ ما ميّز مسرح ىذه الفترة كالتي يمكف تمخيصيا فيما 
 3: يمي

مسرح استخدـ الأسمكب المباشر كالتمميحات السياسية بنبذ الاسبداد كالمظالـ الاجتماعية،  .1
 .كالتمييز الذم تعرض لو المكاطنكف مف طرؼ المعمريف كالإدارة الفرنسية

ساىـ مسرح ىذه الفترة مساىمة فعالة في تربية كتكجيو المجتمع كتكعيتو بالمخاطر  .2
 .المحيطة بو

عبّأ الجماىير لممطالبة بحقكقيـ الاجتماعية كالسياسية كالاقتصادية كحرية الانساف في  .3
 .التّعبير كالحياة الكريمة

شارؾ كثير مف المبدعيف المسرحييف في الثكرة المسمحة كأنشأكا الفرقة الفنية لجبية  .4
التحرير الكطني كقامكا بزيارات لمختمؼ الدكؿ مف خلبليا عرّفكا الأمـ الأخرل بالمبادئ العميا 

 .لمثكرة الجزائرية

                                                           
‌.95:،ص(49:جروة‌علاوة‌وهبً،‌ملامح‌المسرح‌الجزائري،‌ص):‌نفسه،‌نقلا‌عن‌المرجع-‌ 1
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3
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الرّكّاد الأكاائؿ لممسرح الجزائرم عرّفكا الجميكر بالمسرح بالمفيكـ الأكركبي كخمقكا  .5
 .متفرجيف كمتتبّعيف لمحركة المسرحية

عمى الرغـ مف المشاكؿ التي أحاطت بالمسرح في فترة الثكرة كبالرغـ مف كؿ المضايقات     
ىا مف طرؼ السّمطات الفرنسية، إلّا أفّ المسرح الجزائرم النّاطؽ بالمّغتيف العامية لاقاالتي 

كالفصحى ينشر في أكساط الشّعب كفي مختمؼ المدف الكبرل، كأخذ المسرحيّكف الأكائؿ 
 ليـ فيك ان يمقكف التّرحاب كالاىتماـ مف طرؼ الجميكر لأنّيـ كجدكا في الففّ المسرحي متنفّس

 1.كسيمة لمتّعبير كالتّغيير بالمباشر كالّتمميح كأحيانا بالايحاءات" 

 :المسرح الجزائري زمن الاستقلال.3

مع بداية الاستقلبؿ برزت أىمية الفنكف الثقافية بصفة عامة لتكعيّة الجماىير كالتّعريؼ      
احتضاف المجتمع الجزائرم لمفف المسرحي بالمفاىيـ  " حيث شيدت ىذه الفترةبالمسرح

الأكركبية كالذم كجد فيو كسيمة لمتعبير كالتغيير بالمباشر كالتمميح ككجد فيو المتعة كالتسمية 
كشجّع الجميكر بحضكره كبدعمو المعنكم المؤسّسيف الأكائؿ لممسرح الجزائرم الحديث عمى 

مكاصمة مشكارىـ الفني المسرحي كتحقيؽ أىدافيـ في التّعريؼ بالمسرح كتكعية كتكجيو 
 فالذم يشيد لممسرح الجزائرم في ىذه الفترة أنّو ازدىر كتطكّر 2"جماىير الشعب الجزائرم

فبعد نزكؿ الحمفاء في " كاتّخذ آفاقنا أكسع كذلؾ مف خلبؿ الدّعـ الذم لقاه فنّانكا المسرح 
، كاصؿ المسرحيّكف الجزائريّكف الابداع أكثر 1942افريقيا الشّمالية كمنيا الجزائر في نكفمبر 

كخاصّة في مسرح الاذاعة فازداد الاىتماـ بالمسرح النّاطؽ بالمّغة العربية الفصحى كالعامية 
كأعطكا  (...)مف طرؼ الادارة الفرنسية كحاكلت السّمطة الفرنسيّة استعماؿ الدّعاية الاذاعيّة 

ا لممسرح بصفة خاصّة  3"اىتمامن

                                                           
‌.143:‌‌المرجع‌السابق،‌ص- 1
‌.145:المرجع‌نفسه،‌ص-‌ 2
‌‌.السابقة:‌المرجع‌نفسه،‌ص-‌ 3
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فيذا الدّعـ الذم تمقّاه المسرح دفع المثقّفيف كالأدباء كالإعلبميّيف إلى المضيّ قدمان نحك     
ا  الاىتماـ أكثر بالمسرح كبدأ ازدىاره كانتعاشو كأصبح لو كيانو بمغتيو العاميّة كالفصحى عممن

فالنّيضة المنكطة بالمسرح ذات أىمّية بالغة لشعبنا " بأنّو كاف عبارة عف أداة متعة كتسمية 
كىك ما يستكجب كضع المسرح في خدمة الشعب، كلا يعقؿ بأف نسمح أف يككف المسرح بيف 

... أيدم المؤسّسات الخاصّة سكاء تعمّؽ الأمر بالمسرح  داخؿ البلبد أك المسرح الذم نصدره
كبمكجب ىذا المرسكـ تنشأ فرقة المسرح الكطني الجزائرم كمركز كطني لممسرح، الذم تككف 

 فمف الأمكر التي أدّت إلى تطكير المسرح 1" مف ميامو الأساسيّة تنميّة كتطكير المسرح
الجزائرم دكر الفرقة الفنيّة لممسرح الكطني الجزائرم كالتي أدّت إلى دكرىا بكؿ كفاء 

خلبص في التّعريؼ بالقضيّة الكطنيّة في الخارج، فقد تشكّمت ىذه الفرقة مف أعضاء كانت  كا 
محي الديف "غالبيّتيـ مف الفرقة الفنية لجبية التحرير الكطني كفرقة المسرح العربي ؿ 

انطمقت فرقة المسرح الكطني بمسرح الثكرة كالنّضاؿ كالدّعكة لتحرّر الشّعكب "فقد " باشطارزم
 2"مف قبضة الاحتلبؿ بمفيكـ ثكرم كطني

فالنّص المسرحي في زمف الاستقلبؿ أصبح أكثر استقلبلية كذلؾ بتكجّيو إلى المشاكؿ      
الاجتماعية بعيدا عف السّمطة كتأثيرىا السّمبي أك الإيجابي في المجتمع لذلؾ نجد مسرحيّات 
تعرض مشاكؿ الأسرة كالطّلبؽ كالزّكاج كالحبّ كأخرل لأمراض النّفس كمشاكميا كالأنانيّة 

لى غير ذلؾ  3."كالعناد كالطّمع كالغيرة ككذا المشاكؿ الإدارية كىمكـ المثقؼ كالشّعكدة كا 

     فالملبحظ عمى النّص المسرحي في زمف الاستقلبؿ أنو اصبح أكثر استقلبليّة كذلؾ 
بتكجّيو إلى المشاكؿ الاجتماعيّة بعيدا عف السّمطة كتأثيرىا السّمبي أك الايجابي في المجتمع "

لذلؾ نجد مسرحيات تعرض مشاكؿ الأسرة كالطّلبؽ كالزّكاج كالحب كأخرل لأمراض النّفس 
كمشاكميا كالأنّانية كالعناد كالطّمع كالغيرة ككذا المشاكؿ الإداريّة كىمكـ المثقّؼ كالشعكدة إلى 
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، كلـ تكقؼ ميمّة المسرح عند ىذا الحد فقط بؿ تعدت ذلؾ لتشمؿ آفاؽ أبعد 1"غير ذلؾ
كأكسع لتصؿ الى المكضكعات الانسانيّة كالقكمية كذلؾ مف خلبؿ طرح مجمكع القضايا 

العامّة غالبنا ما تككف سياسيّة كىذا النكع مف المسرحيّات أكثر ما يطمؽ عنيا تسميّة 
التي ترد أحداثيا في شكؿ كقائع كأخبار ككثائؽ،لتصكير مشكمة محددة " المسرحيّة السياسيّة"

بغية التّأثير في الجميكر أك تعميمو بطريقة فنّية تعتمد عمى محاكر عاطفيّة أك نفسيّة أك 
مأساكيّة بحيث تنقؿ المشاىد مف الدّائرة المحميّة إلى دائرة أكسع كأشمؿ كىي الانسانيّة 

العالميّة، زد عمى ذلؾ أف ىذا النّكع مف المسرحيّات لا يعمد إلى تصكير المشاكؿ الفرديّة أك 
ّـ أكثر بالمشاكؿ القكميّة كالكقائع الكطنيّة لأف الفكرة في المسرح " الأحداث الشّخصية بؿ ييت

خلبؿ التّفاصيؿ الكاقعيّة أك التّحميؿ النّفسي أك المعاناة العاطفيّة فميس الغاية .. السّياسي لا 
 (...)منيا معالجة النّفس الانسانيّة بؿ التّركيز عمى قضيّة حيكيّة كتعقب خفاياىا كزكاياىا 

كالشّخصيّات لا تنحؿ إلى ذكات منفردة، بؿ ىي إحدل اثنتيف معتد أك معتد عميو، مستغؿ 
 2"أكمستغؿ

كلا يعني ىذا أف المسرح السّياسي قد يقيّد الكاتب في اختيار شخكصو أك كقائع عممو بؿ 
يترؾ لمكاتب مطمؽ الحريّة في خمؽ الشّخكص التي تساعد عمى تطكر الأحداث كترتيب 

 . الكقائع حسب ما يخدـ المكضكع

    كقد اتسـ الاتّجاه السّياسي في المسرحيّة العربيّة عامّة كالجزائريّة خاصة بطابع الرّمزيّة 
كالتّمميح دكف التّصريح، كقد عرفت ىذه الحركة منذ القدـ مع دخكؿ المحتؿّ إلى الأراضي 

العربيّة ذلؾ لأفّ المحتؿّ دأب عمى تقميـ أضافر الأدباء كتغريبيـ كما حدث مع شعراء كبار 
 .كقس عمى ذلؾ" محمكد سامي الباركدم"ك " أحمد شكقي"أمثاؿ 

                                                           
1
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البحث "    كىذا النّكع مف المعالجة لازاؿ متكاصلب حتى الآف كخير دليؿ عمى ذلؾ مسرحيّة 
لصاحبيا عز الديف جلبكجي التي حاكؿ فييا معالجة الصّراع العربي "  عف الشمس

 .الصّييكني إذ تعتبر مف بيف احدل مسرحيّاتو التي لاقت نجاحا كبيرا

     لقد ضّمف جلبكجي نصّو المسرحي ىذا فكرتو الأساسيّة التي تتناكؿ معاناة الشّعب 
الفمسطيني كتطمّعو إلى الحريّة، كما أراد ابراز بطش المحتؿّ الصّييكني كطغيانو كذلؾ مف 
خلبؿ نسؽ فنّي يقكـ عمى استحضار شخصيّة رمزيّة تظير بكضكح معاناة ىذا الشّعب 

 .كألمو

    يتألّؼ النّص مف فصؿ كاحد، صحيح يعكس فكرة أساسية كما سبؽ الذّكر إلا أفّ ىذه 
الفكرة تحرّكيا أفكار ثانكيّة تتضافر بانسيّاب متكازيّة مع الفكرة الأكلى التي تتبمكر فييا سمطة 

عمى تحمؿ " المقيكر"الدّكتاتكر كاستبداده، كأىـ ما تتضمّنو ىذه الأفكار ىك قدرة المظمكـ 
نّما  الظّمـ كالمثابرة مف أجؿ تحطيـ الأفكار الظّالمة كأف لا شيء يأتي بالخمكؿ كالكسؿ كا 

عانات  لما فييا مف كقع كبير في نفس " الغريب"يأتي بالمثابرة ك الجدّ كلا ننسى تحفيزات كا 
الانساف المظمكـ لممضيّ قدما كالتغمّب عمى كؿ المعيقات التي تعيقو في الكصكؿ إلى تحقيؽ 

 .(الشمس)حممو المنشكد ألا كىك نيؿ الحريّة 

كعمميّة اسقاطيّة تعبّر " ممؾ الشمس"     كما أفّ جلبكجي عمؿ عمى إظيار انتيازيّة المحتؿّ 
عف صفات المحتؿّ الدّكتاتكرم، كلكفّ الاستبداد لو نياية،كنيايتو تظير عمى يد كؿ مف ساىـ 

، فالكصكؿ إلى لممبتغى شيء ليس بالييف كلكف تحقيقو ليس "الحكيـ، الغريب"في انيائو 
بالمستحيؿ إذا ما تكاثفت كؿ السّبؿ كتكحّدت الأيادم مف أجؿ قضيّة مصيريّة كاحدة كىي 

أف يجمع بذكاء بيف الرّمزية الشّفافة " جلبكجي "الحريّة التي رمز ليا بالشمس، فقد استطاع 
كالمعالجة المكضكعيّة لمكقائع السّياسيّة، كما استطاع أف يقيـ مقابمة كاضحة بيف تحمّؿ 

المعاناة كالصّبر كالمثابرة كالكفاح مف أجؿ اكتساب الحرية كشرؼ أبناء الشعب كبيف فساد 
كانحلبؿ كظمـ كعجز المحتؿّ الذم حاكؿ بمختمؼ الطّرؽ الانتيازيّة كالممتكيّة مف أجؿ أخذ 
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ما يحؽ للآخريف كذلؾ في قالب يحتكم عمى كثير مف التّفصيؿ الممتع كالمكحي، كما مف 
خطى خطكة جديدة أثبت بيا قدرتو الفائقة عمى التّعمؽ الفنّي الدّرامي، مف " جلبكجي"شؾ أفّ 

ىذا المنطمؽ استطعنا محاكلة استنباط بعض التّقابلبت التي زخر بيا النّص المسرحي 
، مما اكسبو ثراء غير معيكد، كىذا ما سنحاكؿ اكتشافو في الفصؿ "البحث عف الشمس"

 .المكالي



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 اايصك االعان
" اابحث اي اانلف"ا نفع  ت ااتصية  ن ملف يةا

" ال اادوي     ن"ا
مدأك  _
I/اا نفع ك الل مل عد  تصيعت االلف ية .

. ميقعا اانتصية    هلي قع  ن ااعلك االلف ن_1
.  تية اانتصية االلف ية_2

II/_اا نفع ك الل مل عد اايقعء االلف ن .
. اا نفع ك االفعان_1
. اا نفع ك االمعان_2

III/ اا نفع ك الل مل عد ااحعاا االلف ن .
. ااحعاا ااتعا ن_1
. ااحعاا ااداألن_2
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 :مدخل

     سنحاكؿ بعكف الله عز كجؿ في ىذا الفصؿ مقاربة بعض العناصر النّصية التي تدخؿ 
الشّخصيّة، الفضاء المسرحي كالحكار المسرحي، : في بناء النّص المسرحي كلعؿ أىمّيا

كسنعمد حياؿ ذلؾ بعقد بعض التقابلبت عمى إثرىا لمكقكؼ عمى بلبغة النّص المسرحي 
مكضكع دراستنا ىذه، مع العمـ بأف استراتيجيّة التّأكيؿ التّقابمي تمكننا مف الفيـ العميؽ لمنص 
مف جية كما تمنح النص غنىن كتعدّدنا كخصكبةن كثراءن مف جية أخرل، كىذا ما عكستو بتميّز 

التي تزخر بمجمكعة مف الخصائص التي فتحت " البحث عف الشمس"بلبغيّ محكـ مسرحية 
أمامنا الباب لتطبيؽ ىذه المقاربات النّصية التّقابميّة بغية منا في استنطاؽ جماليّات التّقابؿ 

 .كبلبغتو في ىذا النّص

 :التوّقابل عمى مستوى شخصيوّات المسرحيوّة:أووّلاً 
 :مفهوم الشوّخصية وأهميوّتها في العمل المسرحي -1

     تعتبر الشّخصية المسرحيّة مف العناصر القارّة في العمؿ المسرحي كالتي تساىـ 
مساىمة فعّالة في بنائو لذلؾ نجدىا تحتؿّ حصّة الأسد مف اىتماـ المؤلؼ الذم يبذؿ ما في 

المؤلؼ "كسعو في انتقائيا حسب ما يتطمّبو منو الحدث أك مكضكع المسرحيّة لذلؾ نجد أف 
لا ييتـ كثيرا بالكقائع المادية بقدر ما يعنى ببكاعثيا كنتائجيا النّفسية كما يحدث مف صراع 

 مف ىنا يتبيّف لنا أفّ غاية المؤلّؼ في المقاـ الأكّؿ ىك تصكير بعض 1"بيف الشّخصيات
الشّخصيات الانسانيّة في مكاقؼ تعمف عف أغكارىا النّفسيّة كعلبقاتيا الانسانيّة التي تميّزىا، 

ففي العيد الأرسطي كانت المسرحيّات تقكـ أساسا عمى مبدأ المحاكاة كمف ىنا كاف مف 
الضّركرم كجكد شخصيّات تقكـ بذلؾ العمؿ مع العمـ أف لكؿّ شخصيّة صفات خارقة تنسجـ 

في عمكـ الأمر مع طبيعة الأعماؿ التي تنسب إلييا، كمف ىذا التّحديد الأرسطي تككف 
طبيعة الأحداث ىي التي تفرض عمى الكاتب رسـ شخصيّاتو حسب ما تتطمّبو الأحداث مف 

                                                           
1
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 كلكف بحمكؿ 19ذلؾ، كقد استمر ىذا التّحديد الأرسطي لمشّخصيّة طكاؿ قركف سبقت القرف 
أصبح ليا كجكدىا المستقؿّ "ىذا القرف احتمّت الشّخصيّة مكانا بارزا في الفنكف الأدبيّة بحيث 

عف الحدث، بؿ أصبحت الأحداث نفسيا مبنيّة أساسا عمى إمدادنا بمزيد مف المعرفة 
 1"بالشّخصيّات أك لتقديـ شخصيّات جديدة

نّما تصبح جزءا مككّنا كضركريّا في تجانس كتلبحـ  كىكذا لا تبقى الشّخصيّة تابعة لمحدث كا 
 .العمؿ الأدبي عامّة كالمسرحي خاصّة

فمفيكـ الشّخصيّة ارتبط إذف ارتباطا كثيقا بالتّطكرات الجارية عبر الزّمف،فقديما كانت 
 لأنّيا ىي 19لمكلبسيكيّيف مجرد اسـ لمقائـ بالفعؿ ىا ىي اليكـ تتّخذ مجالا أكسع في القرف 

 .التي تعبّر عف الحدث لا العكس
الرّكاية مبنيّة أساسا لإمدادنا بمزيد مف المعرفة عف "كتتمّة ليذا يرل أدكيف مكير أف 

، فلب يمكف لأمّ عمؿ أدبي أف يقكـ دكف معرفة 2"الشّخصيّات أك لتقديـ شخصيّات جديدة
كافيّة لمشّخصيّة المدرجة في ىذا العمؿ إذ أفّ المعرفة الحقّة كالجادّة لأمّ شخصيّة مف 
شخصيات العمؿ تنبثؽ عنيا معرفة شخصيّات أخرل مكمّمة أك مساعدة ليا، ك لجكرج 

لا غنى لكؿ عمؿ أدبي كبير عف عرض "لككاتش رأم يؤيد ما ذىبنا إليو حيث يقّر بأنّو 
أشخاصو في تضافر شامؿ لعلبقات بعضيـ مع بعض، كمع كجكدىـ الاجتماعي كمع 

معضلبت ىذا الكجكد ككمما كاف إدراؾ ىذه العلبقات أعمؽ ككاف الجيد في إخراج خيكط 
ىذه الكشائع أخصب كاف العمؿ الأدبي أكبر قيمة كبالتّالي أقرب منيلب مف غنى الحياة 

 3"الفعمي

                                                           
1
أدوٌن‌موٌر،بناء‌):م،نقلا‌عن2،2009:،المركز‌الثقافً‌العربً،المغرب،ط(الفضاء،الزمن،الشخصٌة)حسن‌بحراوي،بنٌة‌الشكل‌الروائً- 
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2
دٌتري‌):م،نقلا‌عن2007ط،.جوٌدة‌حماش،بناء‌الشخصٌة‌فً‌حكاٌة‌عبدو‌و‌الجماجم‌و‌الجبل‌لمصطفى‌فاسً،منشورات‌الأوراس،د- 
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كما يمكف إسقاطو عمى الشّخصيّة الرّكائية يمكف إسقاطو أيضا عمى الشّخصيّة المسرحيّة 
مف الينابيع التي تميـ الكاتب المسرحي كتمدّه بفكرة المسرحيّة أك تحفّزه عمى "التي تعتبر 

 1"الكتابة، فقد تمحّ عمى الكاتب فكرة شخصيّة أك عدّة شخصيّات
فعمى المؤلّؼ دراسة شخصيّات مسرحيّاتو كتفحّصيا كاستتباع أغكارىا مف النّاحية النّفسيّة 

الشّخصيّة مجمكعة العناصر التي "كىذا ما يقرّه جكف دم بكا في قامكس المّساف الفرنسي أفّ 
 فالتّعريؼ الذم قدّمو جكف دم بكا 2"تشكؿ ردكد أفعاؿ لأشخاص ما إزاء المكاقؼ الحياتيّة

يرتبط ارتباطا كثيقا بعمـ النّفس إذ يقترب مف النّمط السّمككي لمفرد في تعاممو مع الآخريف 
نجد أفّ المحدثيف مف  (التعريؼ)مما يكسبو ىكيّة مستقمّة عنيـ كغير بعيد عف ىذا المفيكـ 

الخصائص الجسميّة كالكجدانيّة كالنّزكعية "الفلبسفة يعتبركف الشّخصيّة ىي جممة مف 
، صحيح أف تعريؼ الفلبسفة المحدثيف غير بعيد عف 3"كالعقميّة التي تحددىا ىكيّة الفرد

تعريؼ جكف دم بكا لمشّخصيّة، في ككف أفّ الشّخصيّة بخصائصيا تنفرد بيكيّتيا الخاصّة 
عف باقي الشّخصيّات الأخرل إلّا أفّ التّعريؼ الأكّؿ كاف أفقو أضيؽ، حيث حصرىا في 

القيـ السمككيّة، بينما التّعريؼ الثاّني خرج عف ىذه القيـ ليمسّ أكثر القيـ الجسمانيّة الكجدانيّة 
كغيرىا، فالتّعريؼ الثاّني إذف كاف أشمؿ في تحديد سمات الشّخصيّة عف التّعريؼ الأكّؿ، 

كائف مف ابتكار "كقد عرّفيا أيضا المعجـ المسرحي لمارم إلياس ك حناف قصاب حسف بأنّيا 
الخياؿ كيككف لو دكر أك فعؿ ما في كؿّ الأنكاع الأدبيّة كالفنيّة التي تقكـ عمى المحاكاة مثؿ 

 فالشّخصيّة ىا 4"المّكحة كالرّكاية كالمسرح كالفيمـ السّينمائي كالدّراما التّمفزيكنيّة كالدّراما الإذاعيّة
تتحكّؿ إلى "ىنا ما ىي إلّا كائف كرقي مف نسيج الخياؿ ليا دكر في النّص الأدبي إلّا أنّيا

 فبعدما 5"عنصر مممكس عندما تتجسّد بشكؿ فنّي عمى الخشبة مف خلبؿ جسد الممثؿ كأدائو
كانت الشّخصية ذات صبغة كرقيّة أصبحت أكثر كاقعيّة عندما ترتبط بالحدث لتجسد 
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5
‌.67:المرجع‌نفسه،ص- 
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الحدث كالشّخصيّة ليسا في الحقيقة إلّا "مجرياتو فيي التي تخمؽ الحدث، لذلؾ يعتبر كؿ مف 
 فمكؿّ عمؿ مسرحي فكرة كمضمكف فما أىميّة الحدث إذا كجد مف دكف 1"كجييف لعممة كاحدة

شخصيّة كما أىميّة الشّخصيّة مف دكف الحدث فكؿ منيما يكمّؿ الآخر إذا ما قمنا أفّ 
الشّخصيّة تعدّ أكثر أىميّة مف الحدث لأنّيا أكّؿ ما يثير اىتماـ المؤلّؼ في بداية تأليفو 

تعد الشّخصيّة أىّـ ما في المسرحيّة كمّيا لأنّيا تعدّ : "كيؤكد دريني خشبة ما نذىب إليو بقكلو
، مف ىنا نقكؿ أفّ ىذه 2"المصدر الذم تنبع منو جميع الأفعاؿ كعمى تصرّفاتيا تقكـ العقدة

المّحمة التي تشكّميا علبقة كؿ مف الحدث كالشّخصيّة يجعمنا نقرّ بأىميّة ىذه الشّخصيّة التي 
تعتبر العمكد الفقرم التي تتّكئ عميو البناية المسرحيّة، فكما ينبغي لمشّخصية العناية نفسيا 

فميست كؿّ الشّخصيّات في الحياة الكاقعيّة قادرة عمى أف تككف صالحة لكجكد مسرحي متميّز 
 .بصفات نفسيّة بحيث يصبح لمشّخصيّة كيانا خاصّا بيا تنفرد بو عف غيرىا مف الشّخصيّات

 :بنية الشخصية المسرحية -2
     تعتبر الشّخصيّة عنصرا ىامًّا مف عناصر البناء الدّرامي، لذلؾ نجد أفّ الكاتب 

نقطة التقاء بعناصر البناء الدّرامي الأخرل كالمحكر "المسرحي يكلييا عناية كبيرة حيث تمثّؿ 
الذم تمتؼّ حكلو الكتابة الدّرامية كىي المحرّؾ الأساسي لمنّص المسرحي بحيث يشكؿ 

مف خلبؿ " عز الديف جلبكجي"، كىذا الذم نلبحظو عند 3"ديناميكيّة كيجعميا تمارس حريّتيا
فيي تقكؿ ما ىك ممنكع "حيث أبدع في تصكير شخصيّاتو " البحث عف الشمس"مسرحيّتو 

قكلو أماـ سمطة ما تتمرّد كتثكر، تمبس قناعا كىك في ىذا يحقّؽ المكضكعيّة التي يفرضيا 
 كذلؾ مف خلبؿ تصكير أغكارىا 5"نحتيا مف الدّاخؿ"، كما نجده قد برع في 4"البناء الدّرامي

النّفسية التي تعكس رفضيا لمكاقع المرّ الذم تعيشو كما تسعى إلى تحقيؽ ما ىك أفضؿ 
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‌.‌11:م،ص1،1999:درٌنً‌خشبة،أشهر‌المذاهب‌المسرحٌة‌و‌نماذج‌لأشهر‌المسرحٌات،الدار‌المصرٌة‌اللبنانٌة،ط- 
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كذلؾ بتغيير ىذا الكاقع مف الأسكأ الذم يمثّمو الحرماف كالمعاناة إلى ما ىك أحسف الذم 
 .يضمف ليـ الاستقرار كالطّمأنينة

كالمسرحيّة التي تحمؿ أفكار الرّفض كالمعاناة كالرّغبة في الإصلبح نجد بأفّ شخصيّاتيا 
كىذا التّعدّد ما جعؿ الكاتب جلبكجي ينأل عف الخطأ - "منطقيًّا–تنقسـ كتختمؼ كتتعدّد 

كىك أف يحصي شخصياتو في نمط كاحد أك بعد - غالبنا–الذم يقع فيو المؤلؼ المسرحي 
 1"كاحد فيحرميا مف الحركة كالتّغيير

حريص كؿ الحرص عمى تعدّد الشّخصيّة في " عز الديف جلبكجي"     ليذا نجد أفّ 
مسرحيّاتو كذلؾ مف خلبؿ اىتمامو الكبير بإبراز مميّزات كؿ شخصيّة كأبعادىا بحيث يبرز 

بعدىا اختلبؼ كؿ كاحدة منيا عمى الأخرل، إذ يركز في تصكيره لشخصيّة عمى إبراز 
ييتّـ ىذا النّكع مف البناء برسـ الملبمح الخارجيّة أك "حيث  (الخارجي) المكرفكلكجي

المكرفكلكجيّة لمشّخصيّات ككأفّ النّص استحاؿ إلى ريشة رسـ، كتدقّؽ الرّسـ فلب تغادر لكننا 
" البحث عف الشمس" كىذا ما يمفت انتباىنا في مسرحيّة 2"كلا قامةن إلا كرسمتيا بالتّفصيؿ
، كقد أتى التّركيز ىنا عمى شخصيّات دكف "الغريب"ك" المقيكر"خاصّة مف خلبؿ شخصيّتي 

أخرل كالسّبب في ذلؾ طغياف حضكر ىذه الشّخصيّات في المسرحيّة مما يسمح لنا 
باستنطاؽ مميّزاتيا كأبعادىا السّالفة الذّكر إضافة إلى ذلؾ صعكبة الإحاطة بكؿ شخصيّات 

المسرحيّة، لذلؾ رأت الدّراسة أف تقتصر عمى بعضيا دكف الأخرل كىذا حسب درجة فعاليّتيا 
 .كحضكرىا في النّص المسرحي

مثلب نجد بأفّ افتتاحيّة النّص تعطينا صكرة حيّة عف البعد " المقيكر"    شخصيّة 
المكرفكلكجي الذم يميزه عف شخصيات المسرحية، لتككف مكاصفاتو بذلؾ متطابقة مع 

، حيث تعكس ىذه الافتتاحيّة إلى حدّ بعيد "المقيكر"التسمية التي أطمقيا عميو جلبكجي 
في حجرة مظممة "حالتو الخارجيّة كالمكرفكلكجية كعف كاقعو الأليـ كالمتأزّـ كالضّعيؼ ؼ 
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‌.نفسها:المرجع‌السابق،ص- 
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رطبة لا باب ليا، أرضيّتيا مميئة بالجرذاف كالعناكب كالصّراصير، كاف المقيكر نائما مدثرا 
خير دليؿ " المقيكر"، فمكاصفات الغرفة التي يقطف بيا 1"بغطاء ممزّؽ يملؤ شخيره الغرفة

عمى حالتو المتدىكرة، فمثؿ ىذه الأماكف يككف العيش فييا أشبو بالمكت البطيء الذم ينيش 
لحـ الانساف نيشنا، فالقارئ مف الكىمة الأكلى يستطيع استخراج أك استنتاج مكاصفات 

الخارجيّة إذ مف المرجّح أف تككف شخصيّة مقزّمة، ضعيفة كميزكمة، فبطبيعة " المقيكر"
الحاؿ الحجرة مظممة رطبة لا تطؿ عمييا الشّمس كغير معرّضة لمتّيكية، فالعيش فييا 

سيككف بمثابة انتحار، بحيث يصبح الانساف أشبو بالنّبات الأخضر الذم يذبؿ كيمكت كلا 
ينمك في حالة ما إذ لـ يتـ تعريضو لمتّيكية أك لحرارة الشّمس الدّافئة التي تنعش كتركم مف 

كىك " المقيكر"غير رشفة ماء، كتتمّة لذلؾ ىناؾ مثاؿ آخر يؤيّد ما ذىبنا إليو حيث يقكؿ 
 2"آحح، آحح، أشعر بالبرد القارس ينيش مفاصمي نيشا: "منكمش عمى نفسو

فالبرد القارص أمر منطقيّ ما دامت الحجرة رطبة لا تطؿ عمييا الشّمس كلكف قد يككف ىذا 
الضّعيؼ البنية كىذا سبب آخر نكتشؼ مف " المقيكر"الشّعكر ناجـ عف حالة نفسيّة يمرّ بيا 

المزرية فمك كاف مكتنز الجسـ لما استطاع البرد النّيؿ منو بكؿ سيكلة، " المقيكر"خلبلو حالة 
كىذا الضّعؼ قد يتسبب في ضعؼ نفسي كعدـ الثقّة بالنّفس كخكؼ كعدـ المقاكمة كغيرىا 

 ".المقيكر"كىذا ما آلت إليو حالة 
" المقيكر"الخارجيّة، ىا ىنا ىك أفّ شخصيّة " المقيكر"    كما يمكف استخلبصو عف بنية 

 .شخصيّة ضعيفة البنية، مقزّمة قبيحة المنظر
يحتكم " البحث عف الشّمس"فإنّنا نجد بأفّ النّص المسرحي " الغريب"أما بالنسبة لشخصيّة 

إيّاه " عز الديف جلبكجي"عمى مجمكعة مف المقاطع التي نممح مف خلبليا البنية التي أكسبيا 
بعد لحظات يدخؿ الحجرة الغريب كىك "في النّص، فيك شخصيّة تحمؿ كؿ الصّفات الحسنة 

 3"رجؿ عميو سمات الكقار
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فسمات الكقار ىذه تختصر في طيّاتيا العديد مف الخصائص مف قكة بنية كحسف مظير 
 فارتداء الثيّاب 1"يمبس ثيابا بيضاء جديدة"كلياقة بدنيّة كجسميّة عاليّة، حيث دخؿ الحجرة 

 .البيضاء الجديدة دلالة عمى يسرّ حالتو كلباقة مظيره كحسنو
 .الخارجيّة أنّو شخصيّة قكيّة البنية حسنة المظير" الغريب"كما يمكف استخلبصو مف بنية 

ليما شخصيّتاف تنفرد كؿ كاحدة عف الأخرل خارجيّا كىذا الذم " الغريب"ك" المقيكر"فكؿّ مف 
مف خلبؿ حياكة كؿ شخصيّة بالبنية التي تميؽ بيا كذلؾ تبعان " جلبكجي"عمد إلى ابرازه 

" المقيكر"لمدّكر المنسكب إلييا، كالمخطّط الآتي سيختصر لنا ما سبؽ ذكره عف بنية 
المكرفكلكجية حيث حاكلنا استدراج بعض التّقابلبت عمى مستكل بنية ىاتيف " الغريب"ك

 :الشّخصيّتيف
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

                                                           
1
‌.نفسها:المصدر‌السابق،ص- 

 الـــــــــــــــــــغـــــــــريــــــــــب المقــــــــــــــــــهـــــــــــــــــور

 البنية المورفولوجية 

، قبيح المنظر، ضعيؼ  مقزـ
 البنية، مأساكم الحاؿ 

مكتنز الجسـ، حسف المنظر، 
 قكم البنية، ميسكر الحاؿ

 تحقيق السلام والحرية 
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مكاصفات متقابمة عمى " الغريب" ك" المقيكر" فالملبحظ عمى المخطّط ىك أفّ لكؿّ مف 
كالسّلبـ عمى " الشمس" أساس التّضاد إلّا أنّيما يمتقياف أك يتقابلبف في صفة تحقيؽ الحرية 

أساس التّرادؼ أك التّطابؽ، ىذا عف البنية المكرفكلكجية لمشّخصيّة، كىناؾ بعد آخر أك بنية 
 التي تعني لدل عمماء البنية الداخميةأخرل تدخؿ في بناء الشّخصيّة الأدبيّة كىك البعد أك 

النّفس بذلؾ البناء الذم يخصّ البعد النّفسي بما فيو الجانب العقمي كالجانب الانفعالي 
كلكف ىذه الأبعاد متداخمة فيما "الكجداني كالبعد الاجتماعي الذم يدخؿ ضمنو التّربية كالبيئة 

بينيا إذ يؤثّر كؿ منيا في الآخر كيتأثّر بو فالطّباع رغـ أنّيا فطريّة تتأثّر بالتّربية كالبيئة 
كالجانب العقمي كتنمية الثقّافة، كالثيّاب تعبّر عف ذكؽ صاحبيا كبيئتو كمستكاه الاجتماعي 

 .1"في الكقت نفسو
كمف المقكّمات التي يعمد الكاتب إلى ابرازىا في بناء الشّخصيّة مف النّاحية الدّاخمية نجد 

الذم يعد المظير العقمي للئنساف كىك فطرم كراثي لكف لو أثر كبير في نجاح " الذّكاء"
الانساف، كما نجد الثقّافة أيضا مف المقكّمات التي تساعد عمى إبراز شخصيّة الفرد الدّاخمية 

حيث تعتبر نتاج كرقي المجتمع كعصارة حضارتو كحظ النّاس منيا يختمؼ مف شخص 
لآخر فيناؾ المفكّر كالمثقّؼ، كالمتعمّـ كالجاىؿ كغيرىا، كمف أعقد جكانب الشّخصيّة كأكثرىا 
ا تمؾ التي تتعمّؽ بالجانب الانفعالي الذم يشمؿ السّمات الكراثيّة غير العقميّة كالمزاج  غمكضن

 .كالطّباع كما يصدر عنيا مف عكاطؼ كانفعالات كدكافع
فإنّنا سنحاكؿ " المقيكر" كبما أفّ المسرحيّة معظـ أحداثيا تدكر حكؿ شخصيّة البطؿ 

عبرت عف الذّكات العربيّة التي لازالت " جاىديف إبراز الجكانب الدّاخمية مف شخصيّتو التي 
مف عالمو ىك رمز جسد " المقيكر" ثـ إفّ انقطاع  (....)تعاني القير كالاستغلبؿ كالتبّعية 

 .2"حالة القطيعة كاللّبتكاصؿ

                                                           
1
‌.24:م،ص1999ط،.الشخصٌة،دار‌الكتاب‌العربٌة،الجزائر،د(1)عبد‌الله‌خمار،تقنٌات‌الدراسة‌فً‌الرواٌة- 

2
‌.79:زبٌدة‌بوغواص،الرمز‌فً‌مسرح‌عز‌الدٌن‌جلاوجً،ص- 
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حالة نفسيّة معقّدة كتأخّر عقمي نجـ عنو اللّبتكاصؿ فالحالة " المقيكر" ىذا الذم كلّد لدل 
أنا ": "المقيكر" النّفسيّة المعقّدة عكست نكع مف التّشاؤـ كاللّبتفاؤؿ كالانطكاء كالعزلة، يقكؿ 

كنت أعرؼ : " كفي مكضع آخر1"أحبّ الجرذاف كالصّراصير كأحبّ السّبات كىذا الظّلبـ
تعكّدت عينام الظّلبـ فمالت : " كفي المنبر ذاتو يقكؿ أيضان 2"أنّني لا أستطيع فعؿ أمّ شيء

إليو، شعرت بادئ الأمر بالكحشة كلكف بعد ذلؾ استأنست بالجرذاف كالصّراصير كالعناكب، 
، أما عف التّأخر العقمي فقد كاف نتيجة 3"لقد كانت لي رفيقة تملؤ عميّ كقتي كتقتؿ الفراغ

بالكاقع الأليـ الذم آؿ إليو مف جرّاء السّجف الطّكيؿ حتّى أصبح متأقمـ مع " المقيكر" تشبّث 
أراد مساعدتو في البداية كلكنّو تمرّد كرفض ذلؾ كناـ " الغريب " ىذا الكاقع المرير حتى إفّ 

ككأفّ النّكـ ىك الحؿّ الكحيد كالمنفذ الذم ييرب مف خلبلو مف ىذا الكاقع لدرجة نَسيَ حتّى 
 .متى ناـ لأكّؿ مرّة

 .قـ كفاؾ سباتنا (كىك ييزّه ىزًّا عنيفنا): الغريب" 
 .دثرني، دثرني، كدعني أناـ (كىك ينكمش عمى نفسو): المقيكر
 إلى متى كأنت نائـ؟ (ينزع عنو الدّثار الممزّؽ):  الغريب

 منذ متى كأنا نائـ؟ (يجمس كيفرؾ عينيو): المقيكر
منذ متى ؟؟؟ لا تدرم منذ متى كأنت نائـ؟؟؟ ألـ أقؿ لؾ أفّ  (يضحؾ مستيزئنا):  الغريب

 النّكـ مكت؟
 4" لا ليس مكتا كلكنو كالمكت فقط: المقيكر
لـ يتأنّى في محاكلة تحريضو عمى القياـ كالمحاكلة كذلؾ مف أجؿ تغيير " الغريب " ىذا أفّ 

مف جرّاء التّعذيب كالقير المّذاف لقييما، ؼ  " المقيكر" الكاقع أك الحالة التي آؿ إلييا 
ىاىنا يقؼ كقفة المحرّض الإيجابي فيك يحمؿ صفات الرّجؿ المتفائؿ الذم لا " الغريب"

                                                           
1
‌.35:عزالدٌن‌جلاوجً،الأعمال‌المسرحٌة‌غٌر‌الكاملة،ص- 

2
‌.38:المصدر‌نفسه،ص- 

3
‌.نفسها:المصدر‌نفسه،ص- 

4
‌.32:المصدر‌نفسه،ص- 
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ا أماـ تحقيؽ الأفضؿ كذلؾ  يعترضو عارض في تحقيؽ أحلبمو كأىدافو كالمضيّ قدمن
 :بالمقاكمة كالصّبر كالتّفاؤؿ في جميع الأحكاؿ

 سرقكا منؾ الشّمس ككبّمكؾ حتى لا تمحؽ بيـ... لقد كبّمكؾ : الغريب" 
 .كبقيت طكاؿ ىذه القركف أعيش في ىذا السّجف المظمـ: المقيكر
 كلـ تحاكؿ أف تفعؿ شيئنا؟: الغريب
 .أجؿ ىك ذاؾ: المقيكر
 .ىكذا ببساطة: الغريب
 .إفّ الذم لا يبصر غير الظّلبـ لا يمجا إلى المكت: المقيكر
كما إف رأت عيناؾ الظّلبـ حتى استسممت لمسّبات العميؽ إفّ النّكـ يسكف نفسؾ، : الغريب

 .يعشّش في أعماقيا كأغكارىا لا في الظّلبـ أيّيا المقيكر المدحكر
 1" (...)تعكّدت عينام الظّلبـ فمالت إليو : المقيكر

، فالأكلى كما سبؽ الذّكر تبدك "الغريب " ك" المقيكر" مف ىنا تتراءل لنا شخصيّة كؿ مف 
شخصيّة ضعيفة ميزكمة متشائمة تحمـ بتغيير كاقعيا المرير كلكف دكف بذؿ أمّ جيد، 

 ىاجس الخكؼ كعدـ القدرة عمى فعؿ الشّيء
بقي يصاحبيا إلى أف فقدت الأمؿ كبقي التّشاؤـ مخيما عمى أفكار الشّخصيّة إلى أف ظير  

البحث "الذم تبدك عميو سمات الكقار كالتّفاؤؿ حيث نجد بأفّ ميمّتو في مسرحيّة " الغريب"
كمساعدتو لمخركج مف محنتو، كىذا الاختلبؼ المكجكد " المقيكر" ىي مساندة " عف الشمس

بيف الشّخصيّتيف راجع إلى اختلبؼ النّاس في النّشأة كالتّككيف كالثقّافة كالذّكاء كالأمزجة 
 كىذا سبب كفيؿ لأف تختمؼ الشّخصيات في الغايات كالدّكافع كالكسائؿ حيث أفّ 2" كالطّباع

الكاتب مف الممكف أف ييمؿ الجانب الجسمي فيصفو كصفا مجملب دكف تفصيؿ كقد لا يذكر 
مف مقكّمات الشّخصية إلا الميّـ لفيـ الأحداث كلكنّو لا يستطيع إىماؿ العناصر الثّلبث 

                                                           
1
‌.السابقة:المصدر‌السابق،ص- 

2
‌.26:الشخصٌة،ص(1)عبد‌الله‌خمار،تقنٌات‌الدراسة‌فً‌الرواٌة- 
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السّابقة الذّكر لأنّيا تكشؼ لنا عف طبيعة الشّخصية كتظير لنا مبادئيا كقيميا الخمقيّة 
 .كالرّكحية

فبالنّسبة لمغايات فإنّنا نجد أفّ لكؿّ شخصيّة غاية تسعى إلى تحقيقيا فيناؾ مف يسعى إلى 
الجاه كالثّركة كىناؾ مف يسعى إلى السّمطة كصنؼ آخر يسعى إلى تحقيؽ غاياتو كذلؾ 

بالتّفكؽ العممي، كما أفّ ىناؾ مف يسعى إلى إذلاؿ الغير كاستعباده كىناؾ صنؼ آخر لا 
غاية لو، فميكؿ الإنساف كطبعو كثقافتو ىي التي تحدّد غاياتو كأىدافو، فمكؿ شخصيّة مف 

ليا غاية تريد الكصكؿ إلييا كتحقيقيا، فشخصيّة - البحث عف الشمس–شخصيّات المسرحيّة 
اختزاؿ شعب بأكممو كىك الشّعب الفمسطينيّ الذم " جلبكجي"التي أراد مف خلبليا " المقيكر" 

في ىذه المسرحيّة، " الشمس" يحارب مف أجؿ الكصكؿ إلى تحقيؽ الحريّة المرمكز ليا ب 
كانت الكصكؿ إلى ىذه الشّمس كيستمتع بدفئيا الذم طاؿ غيابو، إلّا أفّ " المقيكر" كغاية 

في دعمو " الغريب" جدراف السّجف الذم سجف بو طكيلب حالت دكف تحقيؽ ذلؾ كلـ يتكارل 
،ك الحكار (الحرية)، كقد كانت ليما نفس الغاية محاكلة الكصكؿ إلى الشمس "المقيكر" ليذا 

 :التالي يكضح ذلؾ
ىؿ تعمـ أني منذ زماف كأنا أحمـ بالشّمس كبأشعّتيا ... إيو ما أحمى الشّمس : المقيكر" 

 الدّافئة؟
 .ربّما لا أستطيع (خائفا): المقيكر
 .بؿ تستطيع دكف شؾ، كف أصمب منيا كحطّميا: الغريب
! أحطّميا كمّيا (متعجبا): المقيكر
 1."أحدث فييا ثقبنا عمى الأقؿ حتى ترل الشّمس أكّلا ثّـ حطّميا كمّيا بعد ذلؾ: الغريب

بمثابة "غاية نبيمة، فالغريب في ىذه المسرحيّة كاف " الغريب" ك" المقيكر" فغاية كؿّ مف 
المساعد بالنّسبة لممقيكر، الذم يقؼ منذ البداية إلى جانبو في سجالات مع العدكّ كالمعارض 

                                                           
1
‌.34:عز‌الدٌن‌جلاوجً،الأعمال‌المسرحٌة‌غٌر‌الكاملة،ص- 
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ىك العدكّ " ممؾ الشّمس"  كبما أفّ 1"ممؾ الشمس لتحقيؽ مكضكع ىك الحصكؿ عمى الشّمس
، فقد كانت "الغريب" ك" المقيكر" كالمعارض ىك بالضّركرة لو غاية معارضة لغاية كؿ مف 

يذاء الغير المتمثّؿ في   .كاستعباده" المقيكر" ىذه الغاية دنيئة ممثمة في السّمطة كا 
 كلكف أليس مف حقي أف أرل الشّمس؟: المقيكر"

 .لا لاحؽ لؾ: ممؾ الشمس
 .ككؿ النّاس ليس ليـ الحؽ في ىذه الشّمس: المقيكر

 2."ىي ممكي كممؾ حمفائي: ممؾ الشمس
 .عندم فكرة أعرضيا عميؾ: ممؾ الشمس... كفي مكضع آخر

 .ما ىي؟ ىاتيا: المقيكر" 
 .أف تككف لي خادمنا: ممؾ الشمس

 !!خادمنا (مندىشا): المقيكر
 .كعبدنا مطيعنا ذلكلان خنكعنا: ممؾ الشمس

 كلماذا أككف كذلؾ؟ (غاضبا): المقيكر
 3"كسأعطيؾ الشّمس تنعـ بيا كيؼ تشاء: ممؾ الشمس

مف ىنا تبيّف لنا أفّ غايات الشّخصيات في ىذه المسرحيّة تراكحت بيف الغايات النّبيمة التي 
فاختلبؼ ". ممؾ الشمس" كغايات أخرل دنيئة مثّمتيا شخصيّة " المقيكر" عكستيا شخصية 

الغايات تستمزـ اختلبؼ في الكسائؿ المستخدمة مف أجؿ تحقيؽ تمؾ الغايات، فأخلبؽ 
مف أجؿ تحقيؽ " المقيكر" الإنساف كمبادئو ىي التي تحدّد كسائمو، فالكسيمة التي اتّخذىا 

أىدافو تعدّ كسيمة نبيمة كذلؾ مف خلبؿ المحاكلة بأبسط الكسائؿ دكف استعماؿ الحيؿ 
اكالمراكغات غير القانكنية كىذا ما نجده  " ممؾ الشمس"  تمامنا كالكسيمة التي اتّخذىا متناقضن

 .في تحقيؽ غاياتو ك ىي الخداع ك الإذلاؿ كالسيطرة
                                                           

1
‌:زبٌدة‌بوغواص،الرمز‌فً‌مسرح‌عز‌الدٌن‌جلاوجً،ص- 

2
‌.49:عز‌الدٌن‌جلاوجً،الأعمال‌المسرحٌة‌غٌر‌الكاملة،ص- 
.50-49:المصدر‌نفسه،ص-

3
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كانت عبارة عف شخصيّة بنّاءة في الحياة لأفّ غاياتيا جاءت نبيمة " المقيكر" فشخصية 
علبء قيمو بينما شخصيّة  ممؾ " ككسائميا جاءت شريفة حيث ساىمت في بناء المجتمع كا 

كانت عبارة عف شخصيّة ىدّامة جاءت غاياتيا ككسائميا دنيئة ساىمت في ىدـ " الشمس
 .المجتمع كاستغلبلو كذلؾ بحرمانو مف الحريّة أبسط حقكقو

ما جعؿ الكاتب ينأل عف الخطأ الذم يقع فيو المؤلّؼ " كىذا التّعدّد كالاختلبؼ ىك 
 1"كىك أف يحصي شخصيّاتو في نمط كاحد أك بعد كاحد- غالبا-المسرحي 

كقد قامت مجمكعة مف الدّراسات النّقدية الحديثة بالبحث في أنكاع الشّخصيات في العمؿ 
 :الأدبي، كقد تكصّمكا في نياية البحث إلى التّمييز بيف أنكاع الشّخصيات فيناؾ

 .كىي الشّخصية التي تتميّز بالثبّات لا تتغير طكاؿ العمؿ: الشوّخصية السوّكونية -1

 . كىي التي تمتاز بالتّحكلات المفاجئة داخؿ البنية النّصية:الشوّخصية الدوّينامية -2

كىي تمؾ التي لا تمتمؾ عمقا سيككلكجيا تقتصر عمى  ":الشوّخصية المسطوّحة -3
 2"بأدكار ىامّة- أحيانا–سمات محدكدة إلّا أنّيا قد تقكـ 

 3"لة دينامية متناقضة  مع نفسيا قكّؿ كلألا يدركيا المتمقي  " : الشخصية العميقة -4
ك انطلبقا مف ىذه الرّؤية الحديثة لمشّخصية الأدبيّة سنحاكؿ الكقكؼ عند أنكاع الشّخصيات 

كبما أفّ معظـ أحداث المسرحيّة تدكر حكؿ " البحث عف الشمس" المسرحيّة في مسرحية 
شخصيّة البطؿ تؤثر ىي في الأحداث كتتأثّر بيا أكثر مف غيرىا مف الشّخصيات المسرحية 

فيذه , 4" كتستمد معظـ الشّخصيات كجكدىا بقدر صمتيا بيا مف طبيعة تمؾ الصّمة 
الشّخصيات ىي شخصيّات ثانكية عارضة تظير تارة كتختفي تارة أخرل كذلؾ حسب ما 
تتطمبو الضّركرة الدّرامية كيمكننا أف نحصر شخصيات المسرحية بمختمؼ أنكاعيا استنادنا 

                                                           
1
‌.73:زبٌدة‌بوغواص،الرمز‌فً‌مسرح‌عز‌الدٌن‌جلاوجً،ص- 

2
‌.نفسها:المرجع‌نفسه،ص- 
‌ .نفسيا: المرجع نفسو،ص–3
4-

‌ .216:‌،ص(الفضاء،الزمن،الشخصٌة)بنٌة‌الشكل‌الروائً‌,‌حسن‌بحراوي‌
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" مجتمعة في جدكؿ كاحد لنبيّف  حقيقة كؿ شخصية في النّص المسرحي -عمى ما سبؽ ذكره
 "البحث عف الشمس

الشخصية الشخصية الدينامية ية فالشخصية السكك
المسطحة 

الشخصية العميقة 

الغريب -
ممؾ الشمس -

الربيب المقيكر 
الحكـ 
الحمفاء 
الحكيـ 

المقيكر 

مؿ مجمكعة مف الصّفات التي حالملبحظ عمى ىذا الجدكؿ أف الشخصيات المسرحية ت
تكضح مف خلبؿ العمؿ الدرامي فقد تراكحت بيف الشخصية السككنية التي مثّمتيا شخصية 

 مف بداية المسرحية اتخذت صفات شخصية الغريبؼ, "ممؾ الشمس" ك "الغريب"كؿ مف 
 (الحرية ) نحك تحقيؽ متبغاه في الكصكؿ إلى الشمس "المقيكر"المساعد الذم يحاكؿ دفع 

 :ة أم تحكؿ مف البداية  إلى النيايةتكلـ تعتريو صفات أخرل كلـ  تشيد شخصي
 (ينقمب عمى جنبو كيستمر في نكمو):المقيكر "

 (يكاصؿ ضربو)قـ ,قمت لكـ قـ  (بغضب)الغريب
آه  أيتيا الشمس الدافئة  (يتمطط): المقيكر 
يمسكو مف ذراعو )إف الشمس لا تحصؿ عمييا بالأماني كالأحلبـ قـ قـ ,قـ تبا لؾ : الغريب 
 (كيخضو
ما ىذا؟ ,ماىذا  (كىك يقكـ مف نكمو فزعا ):المقيكر 
الكيؿ لؾ .أفؽ مف نكمؾ :الغريب

أىلب بؾ أىلب كنت أفكر فيؾ أنا في  (فرحا)أىذا أنت قد عدت؟  (يفرؾ عينيو جيدا):المقيكر 
حاجة ماسة إليؾ 
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 1"نصيحة أك مشكرة ؟ أعرؼ ذلؾ, ماذا تريد مني : الغريب 
 حيث نراه مف  بداية المسرحية جاء ليرمز إلى "ممؾ الشمس"كنفس الشيء نجده عند 

فمجيئو كاف بمثابة الزكبعة التي تجر في حماىا كؿ ,الحضارة كالعمـ المذاف ىما ممؾ الغرب 
ما يعترضيا بغية السيطرة كالسطك عمى حقكؽ الشعب كذلؾ بأساليب دنيئة مثؿ الإخضاع ك 

ة تحكلات مفاجئة طكاؿ العمؿ الدرامي تكقد بقي عمى ىذه الشاكمة كلـ تشيد شخصي, الإذلاؿ 
 جاءت شخصياتيـ مسطحة إلّا أنّيا مشيف حمفاؤىا الذيفكقد ساعدتيا في تحقيؽ مبتغاىا اؿ, 

عمى حقكؽ الشعب   في السطك"ممؾ الشمس"ساىمت إسياما كبيرا في تحقيؽ غاية 
. الفمسطيني في استرجاع حريتو

اتخذىا الكاتب رمزا "  فقد جاءت مسطّحة ىي الأخرل "الربيب"أما بالنسبة لشخصية 
 2"للبحتلبؿ الإسرائيمي

 :فقد أسيمت بدكرىا المحتشـ في إبراز بطش ممؾ الشمس
أنت تعرؼ ,الميـ أف لا يصؿ المقيكر إلى الشمس حتى لا ينبت لو نخاع : ممؾ الشمس " 

ماذا سيفعؿ بنا إف حقؽ ما يريد 
 3"نا ؟ عفطؿلف يصؿ إلييا أبدا أتريد اف تضع في يده خنجرا :الربيب 

ذيره خكما ساىمت أيضا في تبياف المؤامرة التي دبرت مف أجؿ الإطاحة بالمقيكر كت
 :كخداعو

نحف سنقكـ بإلياء ىذا الغبي كنشغمو بالحديث كأنت ،اسمع جيدا (لربيبو): ممؾ الشمس " 
بف بيتا لؾ في ركف بيتو  تسمؿ خمسة  كا 

كلا تخشى شيئا إنا معؾ لف يمسؾ بأذل أبدا أبدا : الحميؼ 
المغركر  إف الحقد الذم أحممو ليذا المقيكر،كأتمناه،ىذا ما كنت أحمـ بو (فرحا ):الربيب 

لييد الجباؿ الركاسي كيخسف بالأرض حسفا 
                                                           

‌ .77- 76: ص,الأعماؿ المسرحية غير الكاممة , عز الديف جلبكجي– 1
2
‌.106:زبٌدة‌بوغواص،الرمز‌فً‌مسرح‌عز‌الدٌن‌جلاوجً،ص- 

3
‌.68:المصدر‌السابق،ص- 
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كىا نحف نحقؽ لؾ ما تمنيتو كحممت بو : الخميؼ 
لقد كاف لي دكر الأساسي في سرقة الشمس ،كلا تنسكا أف ىذا مف حقي : الربيب 

. ذيره كؿ ىذه القركفخكت،منو
 1"بوالميـ أف تنفذما نأمرؾ , لف ننسى لؾ الفضؿ  أبدا :ممؾ الشمس
" المقيكر"فقد كاف ظيكره في المسرحيّة يكاد ينعدـ إلّا عندما أراد " لحكيـ"أما بالنّسبة ؿ

 .استشارتو لمحكـ في قضيتو لاسترجاع حريّتو
سيدم الحكيـ العظيـ، صاحب العقؿ القكيـ، ... أح...أح (يعتدؿ في كقفتو): المقيكر"

كالمنطؽ السميـ كالحسب الكريـ، أرفع إليؾ شككام يا مكلام، لقد طمبت الشمس، كلكف ىذا 
الأحمر الطكيؿ، ىددني بالثبكر كالكيؿ، كقاؿ ليس مف حقؾ الشمس أبدا، فأف سيدىا كممكيا 

 .الأكحد، إلا أني كاثؽ مف أف عدالة سيادتكـ العظيمة ستعيد لي حقكقي السميبة
 .كىذه الكممات الجميمة..... نشكرؾ عمى ىذه الثقة : الحكيـ

أما أف فقد قدمت شككام، كشرحت قضيتي في رسالة كجيتيا إلى سيادتكـ، كلا : ممؾ الشمس
 .داعي إلى أف أقكؿ شيئا

كبعد .... يناقش الحكيـ مع مساعديو القضية ىمسا )نستأذنكـ إذف لمناقشة القضية : الحكيـ
 .(لحظات

 :بعد الاستماع إلى قضيتكما، كدراسة أبعادىا كخباياىا قررنا مايمي
نحف ىيئة الإخكة كالكئاـ، نندد بشدة بالعممية الاجرامية التي ارتكبيا في حقؾ الأحمر 

الطكيؿ، ندعك عميو بالثبكر كالكيؿ، كنناشد الأخكة جميعا أف يقفكا في صفؾ لتحقيؽ حممؾ، 
 2."كالسلبـ

جاءت لتمثّؿ ىيئة السّلبـ كاسترجاع حقكؽ الانساف ىيئة الأمـ المتحدة، " الحكيـ"فشخصية 
" المقيكر"فبالرّغـ مف ظيكرىا المحتشـ في المسرحيّة ىي الأخرل كانت خير سند يمجأ إليو 

، "الغريب"، كقد كانت أداة الكصؿ الكحيدة لممقيكر بعد (رؤية الشمس)لاسترجاع حقو في 
                                                           

1
‌.58:المصدر‌السابق،ص-
2
‌.55:زبٌدة‌بوغواص،الرمز‌فً‌مسرح‌عز‌الدٌن‌جلاوجً،ص- 
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في بداية المسرحية لـ تكف لديو القدرة حتى " المقيكر"كالمتتبّع لأحداث المسرحيّة يلبحظ بأفّ 
عمى الكقكؼ أك فتح عينيو مف جراء عتمة السجف الذم سجف بو لسنكات طكيمة، كلكنّو 

لمنّيكض كالمطالبة بحقكقو لذلؾ أكثر ما يُقاؿ عف " المقيكر"كزنّو عمى " الغريب"بمساعدة 
شخصيتو في ىذه المسرحية أنّيا شخصية نامية دينامية عميقة، لأفّ فقداف القدرة عمى 
 :النّيكض أك التّشاؤـ كاف نتيجة حالة نفسيّة تسبّبت في عقد خطيرة أىمّيا عقدة الخكؼ

 .حاكؿ أف تقكـ ىيا حاكؿ، حاكؿ: الغريب"
؟ (مستغربا): المقيكر ! أقكـ

 الغريب أجؿ، ىؿ ىذا صعب؟
 كأنت، ىؿ تراه سيلب؟: المقيكر
 .طبعا، طبعا، جرب كسترل: الغريب
 .كلكنني كلكنني (خائفا): المقيكر
كلكف ماذا قمت؟ قمت لؾ ألؼ مرة كفاؾ استدراكا، إف الاستدراؾ مف شيـ  (مقاطعا)الغريبؾ 
 .الضعاؼ
 .كلكني لا أستطيع (خائفا): المقيكر
 لا تستطيع؟ (غاضبا): الغريب
 1."أخشى أف لا أستطيع: المقيكر

كانطلبقا مما جاء ذكره في مكضكع الشّخصية استطعنا استنطاؽ بعض التّقابلبت عمى 
مستكل الشّخصيات في المسرحية حيث حاكلنا حياؿ ذلؾ استخلبص بعض المحاكر الدلالية 
الأساسية انطلبقا مف العلبقات التّقابمية التي أجريناىا بيف صفات الشّخصيات المختمفة أك 
حتى عمى مستكل الشّخصية الكاحدة ما دامت ىناؾ بعض الشّخصيات المتحكّلة كالدّينامية 

 :2في العمؿ الدرامي، كىذه التقابلبت يمكننا تصنيفيا كالآتي

                                                           
1
‌.41-40:عز‌الدٌن‌جلاوجً،الأعمال‌المسرحٌة‌غٌر‌الكاملة،ص- 

2
‌.248:جوٌدة‌حماش،بناء‌الشخصٌة‌فً‌حكاٌة‌عبدو‌والجماجم‌و‌الجبل‌لمصطفى‌فاسً،ص- 
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كحالات السعادة كالحزف، الغضب كاليدكء، الرغبة : تقابلبت تتناكؿ الحالات النفسية .1
 .الخ...كالبكح، التشاؤـ كالتفاؤؿ

كصفات الحقد كالطيبة، الإخلبص كالغدر، الكفاء : تقابلبت تتناكؿ الصّفات الأخلبقية .2
 .الخ....كالخيانة

كصفات الاقداـ كالتّردد، الصّمت كالكلبـ، الدّخكؿ : تقابلبت تتناكؿ الصّفات السّمككية .3
 الخ...كالخركج، المحاكلة كالعجز

كصفات العدؿ كالظمـ، الخير كالشّر، الحياة كالمكت، النّكر : تقابلبت تتناكؿ القيـ .4
 الخ...كالظّلبـ، القكة كالضّعؼ

كصفات الفقر كالغنى، البؤس : تقابلبت تتناكؿ الأحكاؿ المعيشيّة أك الطّبقية .5
كالرّفاىية، مركز مرمكؽ سامي كمركز متكاضع بسيط، لباس نظيؼ جذّاب كلباس 

 الخ......رث بالي
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ككؿّ ىذه التّقابلبت يمكننا حصرىا في جدكؿ كاحد يمخّص مجمكع الصّفات المختمفة عمى 
 ":البحث عف الشمس"مستكل الشّخصية الدّرامية في النّص المسرحي 

الشخصية 
 المسرحية

الحالات 
 النفسية

الصفات 
 الأخلبقية

الصفات 
 السمككية

الصفات 
 القيمية

الأحكاؿ 
 المعيشية

انساف حزيف،  المقيكر
تارة ىادئ 
كتارة أخرل 
غاضب، 

متشائـ في 
نفس الكقت 
يرغب في 

رؤية 
 .الشمس

طيب، 
مخمص، 

 .كفيّ 

متردد، 
صامت ثـ 

متكمـ، عاجز 
 .ثـ محاكؿ

ضعيؼ، 
مُستَغَؿٍّ 
 ،مُستَبَدٍ 

انساف فقير، 
بائس، لباسو 

 .رث بالي

انساف ىادئ  الغريب
سعيد، لديو 
رغبة في 
اخراج 

المقيكر مف 
مشكمتو، 

 .متفائؿ

طيب، 
مخمص، 

 .كفيّ 

انساف مُقدـ، 
غير متردّد، 

مُمحٍّ ممّا 
يعني أنو دائـ 

 .التّكمـ

انساف عادؿ، 
يسعى إلى 
بعث الخير 
كنشر النكر، 
متطمّع إلى 

حياة أفضؿ، 
 .قكمّ 

كؿ صفاتو 
تدؿ عمى 
رفاىيتو 
كمكانتو 

المرمكقة، 
لباسو الجديد 

الأبيض، 
 ىيئتو

دائـ  ممؾ الشمس
الغضب، 

 .متفائؿ

دائـ الكلبـ،  .حقكد، خائف
 .مقدـ

ظالـ، شرير، 
قكم، مستبد، 

 استغلبلي

غنيّ، مرمكؽ 
المركز،مترؼ 

 .العيشة
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كقد جاء التّركيز عمى بعض الشّخصيات المسرحية دكف الأخرل، كذلؾ أكلان حسب الظّيكر 
فقد كانت الشخصيات الثلبث التى كرد ذكرىا في الجدكؿ ليا حصّة الأسد مف حيث الظّيكر 

، كطبقا لمتّقابلبت التي طُبّقت عمى ىذه "البحث عف الشمس"في النّص المسرحي 
الشخصيات نجد بأفّ الشّخصيات تتقابؿ فيما بينيا مف حيث التضاد كالترادؼ كالتشابو كقد 

تعترييا " المقيكر" ترد ىذه التقابلبت عمى مستكل الشّخصية الكاحدة، إذ نجد أفّ شخصية 
بعض التّقابلبت عمى أساس التّضاد، فتارة نجده ىادئ كتارة غاضب كفي بعض المحطات 

زد عمى ذلؾ أنّو في بادئ  (رؤية الشّمس)متشائـ كمحطات أخرل متفائؿ كمّو رغبة في 
الأمر كاف شبو عاجز عف الكقكؼ كالمحاكلة في ذلؾ إلّا أفّ ىذا العجز لـ يستمر طكيلب 

استطاع فعؿ ذلؾ بالمحاكلة المستمرّة، ككؿ ىذا خير دليؿ عمى " الغريب"كبتحفيز مف 
في البنية الدّرامية لمشّخصية كىذا الذم عمد إلى ابرزه " المقيكر"دينامية كتحكّؿ شخصية 

ليعكس مف خلبلو معاناة شعب بأكممو ك ىك " المقيكر"كي يبيّف لنا مدل معاناة " جلبكجي"
 ".الشّعب الفمسطيني"

فإف الملبحظ عمى شخصية كؿّ منيما أفّ " ممؾ الشمس"ك " الغريب"أمّا بالنّسبة لشخصية 
كؿ كاحدة مف ىاتيف الشّخصيتيف تتميز بالثبّات طكاؿ المسرحية إلّا أفّ ىذا لا يمنع مف 

كجكد بعض التقابلبت عمى مستكل شخصية كؿ منيما حيث نلبحظ مف خلبؿ الجدكؿ بأفّ 
تتناقض مع الصّفات أك الملبمح التي " الغريب"لشخصية " جلبكجي"الصّفات التي رسميا 

يتميز بصفات اليدكء " الغريب"حيث نجد بأفّ " ممؾ الشمس"رسميا ذات المؤلّؼ لشخصية 
تتنافى " ممؾ الشمس"كالطّيبة كالإخلبص كالكفاء كالعدؿ كنشر الخير بينما نجد أفّ شخصية 

 .، فيك دائـ الغضب حقكد، خائف، ظالـ، استغلبلي مستبد"الغريب"كشخصية 

 

 

 

 الغريب

 

 عكس 

 

ملك 

 الشمس
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ممؾ "ك" الغريب"كشخصية كؿ مف " المقيكر"كلك حاكلنا إجراء تقابؿ عمى مستكل شخصية 
" المقيكر"لكجدنا بأفّ كؿ منيما يمتاز بصفة الشّجاعة كالاقداـ كالقكّة كالتّفاؤؿ بينما " الشمس

 .يميتو الاحساس بالعجز كالضّعؼ كالتّردّد كالتّشاؤـ
 
 
 
 
 
 
 

 متشابياف مف حيث الحالة النّفسية كالصّفة القيميّة" ممؾ الشمس"ك " الغريب"إذف 
كشخصية " المقيكر"كىناؾ تقابؿ آخر نستنتجو عمى أساس التّرادؼ بيف كؿّ مف شخصية 

كذلؾ عمى مستكل الصّفات الأخلبقية فكؿ منيما طيّب كمخمص ككفيّ يسعى كؿ " الغريب"
 .منيما إلى تحقيؽ الخير كنشر النّكر كقير الظّلبـ كالظّمـ

 
 
 
 
 

يتميّز " المقيكر"ىناؾ تقابؿ عمى أساس التضاد بيف ىاتيف الشخصيتيف حيث نجد بأفّ 
" الغريب"بصفات الحزف كالغضب كالتّشاؤـ كما نجده متردّدان فعاجزان فضعيفان ففقيران بينما أفّ 

 .يمتاز بصفات السعادة كاليدكء كالتفاؤؿ كالاقداـ كالقكة كترؼ العيش
متضادّاف عمى مستكل كؿ مف الحالة النّفسية كالصّفات " الغريب"ك" المقيكر"إذف كؿّ مف 

 .السمككية كالصّفات القيميّة كالأحكاؿ المعيشيّة

 

 المقهور

 

 ترادف  

 

 غريب

 

 المقهور 

 

 الغريب
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 الشمس

 عكس 
 تشابه 
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كىكذا تبقى الشّخصية عنصرنا فعّالان في العمؿ المسرحي، فكمما حاكلنا التّعمؽ في أسرارىا 
كالتّغمغؿ في أغكارىا فإنّنا نجد  أنفسنا أماـ بحر عميؽ مف الأحاسيس كالمشاعر كالكينكنات 
الدّاخمية فيي مجاؿ كاسع كحقؿ خصب، ىذا ما جعؿ أغمب  النّقاد كالدّارسكف إلى تقديميا 

ىا اىتمامنا كبيران كمف  بيف ىؤلاء الدارسيف نجد الكاتب عز الديف كفي العمؿ الأدبي كأكؿ
 "البحث عف الشمس" جلبكجي الذم حاكؿ جاىدنا الإحاطة بكؿ شخصيّات مسرحيّتو 

مّؿ حمكضكع دراستنا ىذه، كالتّقابلبت التي أجريناىا عمييا خير دليؿ عمى ما نقكؿ، فيك لـ م
نّما قد عمد إلى التنّكيع كمراعاة عنصر  نجده مسرحيّتو بنمط كاحد مف الشخصيّات كا 

ؿ عف المتمقي مف جية أخرل كىذا ؿالاختلبؼ لكي يقرّب نصّو مف الكاقعية كيرفع الرّتابة كالـ
ف دؿّ ذلؾ عمى شيء فإنو يدؿّ عمى مقدرتو  لكي يفتح المجاؿ أمامو للبستكشاؼ كالبحث كا 
ا عمى بلبغتو مف خلبؿ تركيز شخصيّاتيا كمتناتيا  العالية في التّصكير، كما يدؿ ذلؾ أيضن

ىا مع العمـ  بأفّ ىذه الأخيرة تانتيقاس بمدل قكّة تأثير الشّخصية كـ الجيّد لأفّ العمؿ الأدبي
لا بد ليا مف فضاء يؤطّرىا، فتكافر كؿّ مف الزّماف كالمكاف أمر ميـ لتأطير ىذه الشّخصيات 

ا، فيما ضركرة ـ لا يمكف لأمّ عمؿ أدبي أف يقكـ بمعزؿ عنوإذكالأحداث التي تجسّدىا 
. حتمية لا بد منيا كىذا ما سنكتشفو في المبحث المكالي

 :التقابل عمى مستوى الفضاء المسرحي:ثانيا

يعدّ الفضاء بقسميو الزّماني كالمكاني مف بيف العناصر القارّة في المسرحيّة كالتي تسيـ     
ا كبيرنا في تشكيؿ العمؿ المسرحي فيك الإطار الذم تدكر فيو أحداث المسرحيّة  إسيامن

 

 المقهور

 

 تضاد  

 

 غريب
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، فلب يمكف لأمّ عمؿ 1"الشخصية حاممة لفضائيا" مف منظكر أفّ كتتحرّؾ فيو الشّخصيات
ف يككف أمسرحي أف يقكـ بمعزؿ عف المكاف كالزّماف، مع العمـ بأنّو مف غير المعقكؿ 

ق كفيكتسي أبعادا فنّية دلاليّة، كبد" الفضاء مجرّد قالب أك إطار تجرم فيو الأحداث حيث
  فمو مف المميّزات 2"تسقط العناصر كالكظائؼ الأخرل في الفراغ كتفقد خصكصيتيا

 عنو،  ثـ إفّ مسألة ل كلا تستقيـ بمنأبوكالخصائص ما تجعؿ العناصر الأخرل ترتبط 
ا كجياف لعممة كاحدة كعلبقة ـارتباط الزّماف كالمكاف كفضاء داخؿ العمؿ الأدبي مما يجعمو

. ا تشكّؿ تداخؿ مع عناصر البناء الدّرامي الأخرلـالتّكحّد التي تربطو

 :التقابل المكاني_1

يدخؿ في علبقات متعدّدة  مع باقي عناصر الدّراما "المكاف جزء لا يتجزّأ مف المسرحيّة     
الأخرل، أنو جزء مف كؿ لا يمكف أف ينفصؿ عنو كالشّخصيات كالأحداث كالصّراع كالمّغة 

. 3"كالزّمف كالحدث فيتحكّؿ إلى كميّة تككف مطمقةبالشّخصية كالرّؤية كبصكرة عامّة إنّو يرتبط 
كبصكرة عامّة فإفّ العمؿ المسرحي لا يمكنو الاستغناء عف الإطار المكاني لأنّو المؤطّر 
الكحيد لكؿ عناصر العمؿ المسرحي مف شخصيّات كأحداث كغيرىا، مف ىنا يتّخذ المكاف 
آفاؽ أكسع بحيث يتحكّؿ مف تأطير نصٍّ مصغّر إلى تأطير عمؿ درامي بأكممو بكؿّ ما 

فالمكاف يعني تدكيف التّاريخ " يحتكيو مف أمكر اجتماعيّة تاريخيّة  سياسيّة كحتى نفسيّة 
 (.....)الإنسانيّ كالمكاف يعني الارتباط الجذرم بفعؿ الكينكنة لأداء الطّقكس اليكميّة لمعيش 

ذ يجعؿ إكىكذا أصبح المكاف يعكس مجالات مختمفة مف الحياة 4"كىك نافذة لعكالـ أكبر
المتمقّي أكثر إدراكا مف خلبؿ مجمكع ما يكفّره لو مف معمكمات عف مكاف القصّة أك الرّكاية 

كلكف  (....)ة تقع فييا الأحداث الدّرامية فيّ مجرد خؿ"عدملـ نّو كالطّقكس التي تعكسيا لأ
ليو عمى أنّو عنصر شكميّ كتشكيميّ مف عناصر العمؿ الفنّي، كأصبح تفاعؿ إأصبح يُنظر 

                                                           
1
‌.75:،ص15:م،ع2011عبد‌الرحمان‌بن‌ٌطو،بناء‌الشخصٌة‌المركزٌة‌و‌فضاء‌أسفل‌المدٌنة،مجلة‌الأثر،جامعة‌ورقلة،فٌفري‌- 

2
‌.113:زبٌدة‌بوغواص،‌الرمز‌فً‌مسرح‌عز‌الدٌن‌جلاوجً،ص-‌ 

3
‌.114:المرجع‌السابق،‌ص-‌ 

4
‌.115:‌المرجع‌نفسه،ص-‌ 
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كأمر طبيعيّ أف 1"الأدبيالنّص شكّلبف بعدنا جماليًّا مف أبعاد مالعناصر المكانيّة كتضادّىا 
لييا الإنساف مشاعره سكاء أكانت مشاعر ألفة إالمكاف مف أىّـ العناصر التي يكجّو  "يككف 

، ففي 2"أـ مشاعر معادية فيي تخضع لمكضع الفكرم كالنّفسي الذم يعاني منو الإنساف
 زيارتو بيف الفينة بّ حمبعض الأحياف نجد الإنساف سرعاف ما يألؼ المكاف كيعتاد عميو ك

 .فر منوفكالأخرل كفي أحياف أخرل لا يطيؽ المكاف كم
فمحبّة المكاف أك النّفكر منو تبقى خاضعة لساكنيو كللؤحداث الجاريّة فيو كتبقى نفسيّة      

لاؼ المكاف أك نبذه، كىذا ما نممسو في الأدب ائتالإنساف شاممة لكؿ ذلؾ كالمتحكّمة في 
لأدب المسرحي بصفة خاصة لككنو مرآة عاكسة لمختمؼ القضايا الاجتماعيّة ابصكرة عامة ك

كانطلبقا مف أفّ " كالنفسيّة لذلؾ حمّمو المؤلّفيف مكقفيـ اتجاه الكاقع كالبيئة المحيطة بيـ 
،  مف ىنا يمكننا 3"المكاف يسيـ بدكره في علبقات تبادليّة بينو كبيف الشّخصية التي تقطنو

. تقسيـ المكاف إلى قسميف مكاف مُحبَّب أليؼ كمكاف مرفكض معادم
 مف "عز الديف جلبكجي"  الفضاء المكاني لمسرح جكاعتمادا عمى ىذا الطّرح سنحاكؿ كلك

 بغية منّا الكصكؿ عمى بعض التّقابلبت المكانيّة حتى " الشمسفالبحث ع" خلبؿ مسرحيّة 
ف قؿّ ذلؾ . كا 

 المسرحية  ألقينا نظرة عمى اىتماما كبيرا بالمكاف، فإذاا مف الذيف أكلك"جلبكجي" يعدّ     
لكجدنا بأف المكاف فييا يتكزع إلى ثنائية المُحبَّب كالمرفكض التي تعكس لنا ثنائية مكانية 

لّا إىنا لا يكجد " ضدية كقد تحدّث عف ذلؾ باشلبر كيكرم لكتماف كأبراىاـ مكر كغيرىـ 
ير المنغمؽ كالفارغ يكجّو الفكر نحك الممتمئ كالأسفؿ يقكد ثبالتّعارض مع ىناؾ كالمنفتح م

 كقد ركّز4"النّظر نحك الأعمى كالدّاخؿ يحرّؾ النّص في النّفس تصكّرات تتعمؽ بالخارج
 الذم يحفّزنا كىك" في نصّو المسرحي عمى كضع المكاف بيف الماضي ك الحاضر" جلبكجي"

براز مدل مف ثبات المكاف أك تحكّلو مع التّأكيد عمى أفّ   شيء جميؿ في  كؿعمى المقارنة كا 
                                                           

1
‌.116:،‌ص(54،ص1‌،2000:حسٌن‌‌نجمً،‌شعرٌة‌الفضاء،‌المركز‌الثقافً‌العربً،‌لبنان،‌ط):‌المرجع‌السابق،نقلا‌عن-‌ 

2
‌.105:م،‌ص1‌،2007:محمد‌عبٌد‌صالح‌السبهانً،‌المكان‌فً‌الشعر‌الأندلسً،‌دار‌الآفاق‌العربٌة،‌القاهرة،‌ط-‌ 

3
‌.33:م،‌ص2010ط،‌.حسٌن‌علً‌الدخٌلً،‌الفضاء‌الشعري‌عند‌الشعراء‌اللصوص‌فً‌العصرٌن‌الجاهلً‌والإسلامً،‌دار‌الحامد،‌عمان،د-‌ 

4
‌.117:زبٌدة‌بوغواص،‌الرمز‌فً‌مسرح‌عز‌الدٌن‌جلاوجً،‌ص-‌ 
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 كعمى ىذا الأساس جاء تقسيـ المكاف 1"الماضي عمى مستكل المكاف تـ تخريبو في الحاضر
. إلى مكاف مُحبّب كمكاف معادم

 :(الأليف)المكان المحبب _أ

ا "ف عمي الدّخيمي عمى أنّو ميعرّفو حس      المكاف الذم يترؾ في نفس ساكنو ارتياحن
فيك ممتقى الأحبّة، ففيو الألفة 2"كطمأنينةن نتيجة تكافر ما يحتاجو ساكنو مف متطمبات الحياة

كفي ىذا المكاف نممس علبقة ارتباط بيف الذّات  "كالدّؼء كالعاطفة كالحناف كالجماؿ 
الإنسانيّة كالمكاف، ىذه العلبقة الارتباطية بيف الساكف كالمسكف أشبو بأف تككف علبقة الرّكح 

. 3"بالجسد لذلؾ كاف لو حضكر دائـ في الكجداف البشرم
كعلبكة عمى أفّ المكاف الأليؼ فضاء دؼءٍ كحنافٍ فإف ىناؾ حماية تحكطو مف تيديدات 

كىذا الذم نممسو في . العدكّ كشرّه كيمنح الفرد الشّعكر بالسّعادة ممّا يسمح لو بالحمـ كالتذكّر
 التي جاءت لتعكس لنا ما آلت إليو الأماكف مف جراء "البحث عف الشمس"النّص المسرحي 

سطك المستعمر عمى ىذه الأماكف كتحكيميا إلى سجكف كجحكر لمتعذيب كممارسة كؿ ما ىك 
. منافي لمتصرّفات الإنسانيّة

فّ  ت في نفسو ؼ لـ يتكارل كلك دقيقة عف الحنيف لتمؾ الأماكف التي خؿّ "المقيكر" ىذا كا 
.. الشّعكر بالأماف كالسّعادة كالألفة، كىاىك يتذكّر ككمّو أمؿ في رجكعيا

تطؿ عميو الشمس لا تطؿ إلا عميو .....عظيما.....كاف قصيرا فخما (متذكرا) :المقهور "
كأزىار كماء ككاف الناس جميعا رغـ ... ككانت حكلو حدائؽ غناء......كلا تغرب عنو أبدا 

ء، أك رؤية الشمس، جاءكا اختلبؼ أجناسيـ كألكانيـ كمشاربيـ إذا أرادك استنشاؽ اليكا
صدقني بؿ لقد كانت تحمؿ إلييـ الشمس، كيحمؿ إلييـ اليكاء إلى مساكنيـ، نعـ ..... ىنا

 .4"ىذه ىي الحقيقة صدقني لا تظنني مجنكنا كلا حالما
                                                           

1
‌www.alfikre.com/categories.php،_دراسات_بو‌شعٌب‌الساوري،‌بلاغة‌التقابل‌فً‌رواٌة‌الرماد‌الذي‌غسل‌الماء،صحٌفة‌الفكر- 

2
‌.33:حسٌن‌علً‌الدخٌلً،‌الفضاء‌الشعري‌عند‌الشعراء‌اللصوص‌فً‌العصرٌن‌الجاهلً‌والإسلامً،‌ص-‌ 

3
‌.107:‌‌صالمكان‌فً‌الشعر‌الأندلسً،محمد‌عبٌد‌صالح‌السبهانً،- 
4

 .36:‌عز‌‌الدٌن‌جلاوجً،‌الأعمال‌المسرحٌة‌غٌر‌الكاملة،ص-‌
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يتخبّط مع حمـ يراكده فحكاه إمّا الرّجكع إلى المكاف الحمـ المتمنّى الرّجكع " المقيكر" كيبقى 
إليو أك المكاف الحمـ المتمنى الحصكؿ عميو كيبقى ىذا النكع مف الأمكنة مجرد حمـ يستطيع 

رادة كافية مف أجؿ  الإنساف تحقيقو إذا ما تكافرت لديو الحالة النّفسيّة المناسبة مف رغبة كا 
الطّمأنينة " المقيكر"تحقيؽ ذلؾ كىذا القصر الفخـ المفتكح الأليؼ الذم خمؽ في نفس 

كالأمف كالسّعادة فقد كاف أشبو بالحديقة الغنّاء التي يطؿّ عمييا كؿ شيء جميؿ بما في ذلؾ 
يعيش ظركؼ قاسيّة في سجف " المقيكر" المياه العذبة كالشّمس الدّافئة كغيرىا، كبما أف 

مغمؽ فإنّو يحفّ كيتمنّى العكدة لمعيش في ىذا القصر الذم يحتكم عمى إمكانات كظركؼ 
العيش الكريـ، كقد نتصادؼ في كثير مف الأحياف عمى معافٍ أخرل لمقصر في مسرحيات 

، "البحث عف الشمس" عكس تمؾ التي حمميا في مسرحية " عز الديف جلبكجي"الكاتب 
 فقد يتخذ 1"السمطة لكسر شككة الرعية" حيث نجده يحيؿ في مسرحيات أخرل إلى معنى

القصر معافٍ مختمفة بحسب ما يتناسب كمكضكع المسرحيّة كحسب نكعيّة العلبقة التي 
نجده عبارة عف مصدر " البحث عف الشمس"تربطو بشخصيّات المسرحيّة، ففي مسرحيّة  
 "المقيكر" طمأنينة كدؼء كألفة كراحة بالنسبة لشخص 

 
 

 

 

 

 

 

                                                           
‌.133:زبٌدة‌بوغواص،‌الرمز‌فً‌مسرح‌عز‌الدٌن‌جلاوجً،‌ص-‌1

 الذات

 المقيكر

 المكاف

 الأماف السعادة الاستقرار
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يتمنّى الرّجكع إلى ىذا المكاف بدلان مف المكاف الذم سجف فيو لسنكات " المقيكر"كىكذا يبقى 
 :طكيمة كىذا الذم سنكشؼ عنو فيما يأتي

 :(المعادي)المكان المرفوض -ب
"      كىك المكاف الذم يجبر الإنساف عمى العيش فيو حيث يخمؽ في نفسو العداء كالكراىيّة
كىك المكاف الذم يثير في نفس الإنساف الخكؼ كالقمؽ كيشعره بالكحشة كيككف فيو عرضة 

كمف أبرز ىذه الأماكف نجد المعتقؿ كالسجف إذ يظؿ معبّرا عف حضكر 1"لميلبؾ كالضياع
 فالسّجف مف الأماكف التي تعكؽ 2المكت كالقمع كتسييج الذات كمحاصرتيا ماديا كمعنكيًّا

 3.كتحدّ مف حريّة الإنساف بحيث يصبح  مقيّد الحركة لا يممؾ مف أمره شيئا
الذم عاف الأمرّيف مف جرّاء سجنو في معتقؿ " المقيكر" كىذا ما نمحظو عمى شخصية 

 :كما يمي" البحث عف الشمس" في مسرحيّتو " جلبكجي"مغمؽ، كقد قدمو 
في حجرة مظممة لا باب ليا أرضيتيا مميئة بالجرذاف كالعناكب كالصّراصير كاف المقيكر "

 4"نائما ممزؽ يملؤ شخيره الحجرة
إلى شحف المكاف " جلبكجي"عمى الإقامة فيو كقد عمد " المقيكر" فيذا المكاف المعادم يجبر 

" بخصائص غرائبية ليعكس مأساكيّتة كمدل قساكتو كلا ننسى بأفّ الكائنات التي كجدت مع 
في نفس المكاف تثير في نفس الإنساف الشّعكر بالإشمئزاز كالحقارة، فكيؼ لا يشعر " المقيكر

بالألفة كىك في كسط كؿ ما فيو مثير لمعداء كالرّفض كالنّفكر كىكذا كاف المكاف " المقيكر" 
 .كحبّو في العيش" المقيكر" عنصرنا فعّالان أدّل إلى قتؿ إرادة 

كالمعادلة المكضكعيّة التي نخرج بيا في النّياية تقكدنا للبعتراؼ بأفّ طبيعة المكاف ىي التي 
تفرض عمى الإنساف نكعيّة شعكره،اتّجاىو حيث أفّ الإنساف قد لا ينسجـ مع المكاف كذلؾ 
لعدـ انسجامو كتآلفو مع ساكنيو مما يخمؽ في نفسو الشّعكر بالغربة كالعزلة كعدـ شعكره 

 .بالقدرة الكافية لتحقيؽ ما يصبكا إليو مف مطامح كأىداؼ
                                                           

1
‌.54:حسٌن‌علً‌الدخٌلً،‌الفضاء‌الشعري‌عند‌الشعراء‌اللصوص‌فً‌العصرٌن‌الجاهلً‌والإسلامً،‌ص-‌ 

2
‌.120:محمد‌عبٌد‌صالح‌السبهانً،‌المكان‌فً‌الشعر‌الأندلسً،‌ص:‌ٌنظر-‌ 

3
‌.54:المرجع‌السابق،‌ص:‌ٌنظر-‌ 

4
‌.32:عز‌الدٌن‌جلاوجً،‌الأعمال‌المسرحٌة‌غٌر‌الكاملة،‌ص-‌ 
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كقد ينسجـ الإنساف مع المكاف كيتآلؼ معو كذلؾ لانسجامو مع ساكنيو مما يخمؽ في نفسو 
 .الشّعكر بالثقّة كالقدرة عمى تحقيؽ أحلبمو كما يطمح إلى تحقيقو

كما يمكف استخلبصو ممّا سبؽ أفّ ىناؾ تقابؿ عمى أساس التّضاد عمى مستكل الفضاء 
، حيث أنّنا نتصادؼ بكجكد مكانيف متناقضيف عمى "البحث عف الشمس" المكاني لمسرحيّة 

المستكل الكصفي للؤمكنة كعمى مستكل شعكر السّاكف بيذه الأمكنة، فالمكاف الأكؿ ىك 
القصر حيث نلبحظ بأفّ أىـّ ما ميّزه الاتّساع كتكفّره عمى أبسط كسائؿ العيش الكريـ كىك 

الحجرة فإفّ أىـ ما يميّز ىذه الحجرة ىك الضّيؽ كالظّلبـ كالرّائحة الكريية كأكثر ما تشبو بو 
 .ىك السّجف أك المعتقؿ
نحك كؿ منيما لكجدنا بأفّ المكاف الأكؿ خمؽ في نفسو " المقيكر" كلك تفحّصنا شعكر 

الشّعكر بالطّمأنينة كالأمؿ كالسّعادة، أمّا المكاف الثاّني فقد خمؽ في نفسو الشّعكر بالألـ 
 .كالكحدة كالخكؼ

 
 
 

‌
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‌

‌

‌
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لذاتا (القصر)المكان المحبب  المكان المرفوض  
 (الحجرة)

 المقهور

‌الأمل

‌السعادة

‌تحقٌق‌الأحلام

‌الاستقرار

‌الألفة

 الحب‌الأبدي

‌الٌأس

‌الحزن

‌العجز

‌الموت‌المترقب

‌العداء

 الرفض‌الدائم

‌المكان‌الحلم

 (الماضً)

المكان‌
‌الواقعً

‌(الحاضر)

 



 "جلاوجي عزالدين "لـ" الشمس عن البحث "مسرحية في النصية الثاني                                          التقابلاتالفصل 

55 
 

‌‌‌‌‌‌‌

يتخبّط بيف حنيفٍ كحبٍ كشكؽٍ كأمؿٍ في رجكع الماضي كعيش " المقيكر" كىكذا يبقى 
كبيف كرهٍ كيأسٍ كرفضٍ ليا ىك حاضر، بكؿ ما يحتكيو  (استرجاع الشمس)كاستقراره كىدكءه 

 .ىذا الحاضر مف قسكة كخراب كدمار مف طرؼ المستعمر الغاشـ
 .كتحت لكاء الرفض كالحنيف كالأمؿ يبقى الزّمف الخيط الرّفيع الذم يربط بينيـ جميعان 

 :التقابل الزماني -2

    إفّ الحياة بطبيعة الحاؿ مرتبطة ارتباطنا فعميّا بالزّمف كما بالؾ الإنساف الذم يعدّ جزء 
ا " عز الديف جلبكجي" مف ىذه الحياة، لذلؾ نجد أفّ الكاتب  مف الذيف أكلكا الزّمف اىتمامن

كبيرنا ككنو المتحكّـ الأكّؿ كالأخير في سيركرة الأحداث، زد عمى ذلؾ دكره الفعّاؿ في الكشؼ 
عف الحالة النّفسية كالشّعكرية التي تمرّ بيا الشّخصية،  حيث يُقسّـ الزّمف في ػأغمب الأحياف 

 .إلى ثلبث أزمنة كىي الماضي كالحاضر كالمستقبؿ

 
 

 

 

 

بنية زمانيّة في غاية "لكجدناه عبارة عف " البحث عف الشمس" فمك عدنا إلى النّص المسرحي 
التّداخؿ فكثيرا ما تتداخؿ أحداث الماضي بتمؾ التي تدكر في الحاضر كبأخرل تقع في 

 1"المستقبؿ

                                                           
1
‌.115:زبٌدة‌بو‌غواص،الرمز‌فً‌مسرح‌‌عز‌الدٌن‌جلاوجً،‌ص-‌ 

 الماضي

 التذكر

 الحاضر المستقبل

المحظة  التوقع
 الآتية
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   كىكذا تبقى الأحداث تتخبّط بيف  ما ىك ماضي كما ىك حاضر كما ىك مستقبؿ، كلمّا 
كاف الزّمف متّصؿ بالأحداث بالضّركرة بما كاف أف يتّصؿ بالشّخصية لأنّيا المحكر المحرّؾ 
للؤحداث،عمما بأفّ الكاتب لايمكنو الإحاطة بكؿ الأحداث بمعزؿ عف مراعاة التّداخؿ بيف 

بالرجكع إلى الماضي الشّخصيات كالأمكنة التي تحتكييا " الأزمنة التي تحتكييا كذلؾ 
 1"كالكشؼ عما يتطمّعكف إليو عبر تقنيتي الاسترجاع كالاستباؽ

فالعلبقة بيف ىذه الأزمنة ىي علبقة تكاصميّة كلا يمكف لكؿّ منيما الاستغناء عف الآخر 
ذا كانت ىذه الأزمنة الماضي :" رأم يؤيّد ما نذىب إليو إذ يقكؿ" كلعز الديف جلبكجي" كا 

 .2"كالحاضر كالمستقبؿ تأتي منفصمة أحيانا فإنّيا كثيرا ما تأتي متداخمة يصعب الفصؿ بينيا

 :الاسترجاع-1

 كالعكدة إلى الكراء تعني استرجاع الماضي الذم 3"العكدة إلى الكراء"    ىك مصطمح يعني 
فّ التّعامؿ معو يجمب " حساسو كا  يعدّ أحد أبعاد الزّمف الثّلبث التي تكمف في شعكر الإنساف كا 

 4"مشاعر الحزف  كالاستعبار كالآلاـ

إلّا أنّنا لا يمكننا أف نحصر تقنيّة استرجاع الماضي في - ىذا عمى حدّ رأم حسيف الدّخيمي
جمب مشاعر الحزف كالأسى، إذ مف المرجّح أف يتعدّل ذلؾ ليشمؿ أحاسيس جميمة كمحبّبة 
تتمثؿ في الاحتفاظ بالذّكريات كالحنيف إلييا مع تمنّي رجكعيا كىذا يعكس ما جاء في قكؿ  

 ".البحث عف الشمس" مف خلبؿ مسرحيّة " المقيكر"

كلا ...تطؿّ عميو الشمس لا تطؿ إلا عميو....عظيما ...كاف قصرا : (متذكرا)" المقيكر"
كأزىار إذ أرادكا استنشاؽ اليكاء أك رؤية ...ككانت حكؿ حدائؽ غناء ...تغرب عنو أبدا 

                                                           
1
‌.السابقة:المرجع‌السابق،ص-‌ 

2
‌.187:‌عز‌الدٌن‌جلاوجً،‌النص‌المسرحً‌فً‌الأدب‌الجزائري،‌ص-‌ 

3
‌‌.121:،ص(الشخصٌة.الزمن.الفضاء)حسن‌بحراوي،بنٌة‌الشكل‌الروائً- 

4
‌.151:حسٌن‌علً‌الدخٌلً،الفضاء‌الشعري‌عند‌الشعراء‌اللصوص‌فً‌العصرٌن‌الجاهلً‌و‌الاسلامً،ص- 
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صدقني بؿ لقد كانت تحمؿ إلييـ الشمس، كيحمؿ إلييـ اليكاء إلى ...... الشمس جاءكا ىنا
 .1"مساكنيـ نعـ ىذه ىي الحقيقة، صدقني لا تظنني مجنكنا أك حالما

في ىذا المقطع في حالة استرجاع كتذكّر ماضي المكاف كعمى الرّغـ مف أفّ " فالمقيكر"
متذكّر كَ كاف، فالتّذكّر مصطمح :لـ يحدّد زمننا بذاتو إلّا أنّو ترؾ قرائف دالّة مثؿ" جلبكجي"

 .2"يكحي بدلالة الماضي البعيد"يفيد الرّجكع إلى الكراء أمّا الفعؿ كاف فإنّو 

التي تعكس لنا " المقيكر"كمف المقطع نفسو نستطيع استنتاج الحالة النفسيّة التي يعيشيا 
ىكيّتة مف الحاضر كانقطاعو عف الذم يعكس أصداء الحسرات كالاشتياؽ لمذّكريات الماضيّة 

المممكءة بالحبّ كالحيكيّة كنتيجة ليذه الجدليّة الزمانية التي تعكس ثنائية تقابمية نتجت عف 
فكرتاف متضادتاف ىما الانقطاع كالاتصاؿ،انقطاع عف حاضر أليـ كمحزف كاتصاؿ مع 

ماضٍ سارٍ كمفرحٍ،فيذا التلبعب بالزمف بيف الحاضر المعيش ك الماضي الذاكرة إنّما ينبئ 
 .3عف قكة الرّؤية عند الكاتب ك التي تفرض عمى المتمقي تكاجده الدّائـ مع الحدث

ّـ فإفّ الاسترجاع يككف بذلؾ تقنيّة لا بد منيا لجأ إلييا  في نصّو المسرحي " جلبكجي" كمف ث
كىك ضركرة دراميّة عمد إلى تكظيفيا غاية منو إطلبعنا أكثر عف " البحث عف الشمس" 

 ".المقيكر" مزيد مف المعمكمات عف الحالة النّفسيّة المزريّة التي يمرّ 

حيث " المقيكر" أنّو مرتبط بالشّخصية الرّئيسيّة - الاسترجاع–    كالملبحظ عمى ىذا الزّمف 
كىك زمف الماضي المستحضر " " الزّمف الدّاخمي" عمى ىذا الزّمف تسميّة " جلبكجي"يطمؽ 

، كىذا ما بدا 4"بكاسطة الذّاكرة كالكمضة الكرائيّة، كىك أيضا زمف المستقبؿ المعيش في الحمـ
عندما أراد استرجاع ذكريات الماضي كىذا الفعؿ ىك استحضار لمماضي " المقيكر" عمى 

 ".الاستباؽ" كحمـ في رجكعو أملبن كترقبنا في تحقيقو مستقبلب كىذا ما يطمؽ عنو تسمية 

                                                           
1
‌.36:عز‌الدٌن‌جلاوجً،الأعمال‌المسرحٌة‌غٌر‌الكاملة،ص-
2
‌.156:زبٌدة‌بوغواص،الرمز‌فً‌مسرح‌عز‌الدٌن‌جلاوجً،ص-‌ 

3
‌‌.63:م،ص2011،فٌفري‌15:البار‌عبد‌القادر،إٌدٌولوجٌة‌الزمن‌فً‌رواٌة‌الشمعة‌و‌الدهالٌز‌للطلهر‌وطار،مجلة‌الأثر،جامعة‌ورقلة،ع:ٌنظر- 

4
‌.186:عز‌الدٌن‌جلاوجً،‌النص‌المسرحً‌فً‌الأدب‌الجزائري،ص-‌ 
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 :الاستباق-2

" ليس أليفنا نظرا لارتباطو بالكاقع الأليـ الذم يحياه ىذا " المقيكر"     إفّ الحاضر في نظر 
ليس فيو شركر الحاضر " كىذا الذم أدّل بو إلى التّطمّع إلى مستقبؿ أفضؿ " المقيكر
 فالمستقبؿ بالنّسبة لو منفذنا كخلبصا مف عذاب كقير السّجف بنكعيو المادم 1"كآلامو

 .2"لذا أخذ يمنّي النّفس بمستقبؿ يبعث الحياة في ذكرياتو السّابقة" كالمعنكم

فالتّفكير بالمستقبؿ كالحمـ بو أمر ميّـ جدّا يساىـ مساىمة كبيرة في فؾ عقدة الحرماف كالألـ 
 ".المقيكر" كالغربة ككؿ مالو علبقة بالحالة النّفسية المكحشة التي يمرّ بيا 

 :نجد" المقيكر" كمف بيف التّطمّعات المستقبميّة التي جاءت عمى لساف 
 كفي مكضع آخر يتحدث مخاطبا 3"لـ أر الشمس منذ قركف ......(حالما): المقيكر"
 ":الغريب"
ىؿ تعمـ أنّي منذ زماف كأنا أحمـ بالشمس ...إيو ما أحمى الشمس  (حالما): المقيكر"

 كبأشعّتيا الدّافئة؟
 كىكذا يكاصؿ 4"لا شيء يعادؿ الشمس مطمقا كلكف الحمـ لا يكفي يا مقيكر: الغريب

كدفعو نحك تحقيؽ حممو كلـ يتكارل في إسداء النصائح " المقيكر" إلحاحو عمى " الغريب"
إلى البدء في عممية نقر الجدار الذم حاؿ بينو " المقيكر" كالمكاعظ،كىذا ربّما الذم دفع 

 .كبيف رؤية الشمس ككاصؿ عممو إلا أف بقيت إلّا قشرة رقيقة
 :فييتز فرحا.....كبعد لحظات يفتح ..."

بعد ما .....أبشر يا مقيكر لقد رأيت الشمس... الله فتحتيا، فتحتيا ىا ىي الشمس تطؿ عمي
 .حرمت منيا قركنا

 .(فيجمس حالما...يعكد إلى الككف كينظر منيا فينبعث إليو شعاع الشمس)
                                                           

1
‌.161:‌حسٌن‌علً‌الدخٌلً،‌الفضاء‌الشعري‌عند‌الشعراء‌اللصوص‌فً‌العصرٌن‌الجاهلً‌والإسلامً،ص-‌ 

2
‌.162:المرجع‌نفسه،‌ص-‌ 

3
‌.33:عز‌الدٌن‌جلاوجً،الأعمال‌المسرحٌة‌غٌر‌الكاملة،‌ص-‌ 

4
‌.34:المصدر‌نفسه،‌ص-‌ 
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كينساب الماء ......آه الحمد لله، سيعكد القصر كما كاف، كستنمك الأشجار كالأزىار
جاءت استباقنا كتمييدنا " المقيكر"  فمحاكلات 1"كتغرد العصافير كيكتمؿ نخاعي الشككي.....

لتكقّعات مستقبميّة لذلؾ لـ يتكارل عف المحاكلة لأفّ التّراجع أك الفشؿ قد يتسبّب في بطلبف 
ما يسمّى خيبة الأمؿ إذ الاستباؽ ليس أمر " المقيكر" ىذه التكقّعات مما يخمؽ في نفس 

حتمي كلكف المحاكلة كالسّعي مف أجؿ تحقيؽ ذلؾ ليس بالأمر المستحيؿ إذا ما تكاثفت 
 .السبؿ أىمّيا التشجيع
يعجّ بالمقاطع التي تؤيّد ما نذىب إليو إذ كمّيا " البحث عف الشمس"     كالنّص المسرحي 
كتشجيعو،ك ىذا ما أراد جلبكجي إبرازه مف " المقيكر" ليذا " الغريب" تعبّر عف مدل مساندة 

ككيؼ أسيـ  " المقيكر" خلبؿ الحكارات التي أكردىا في نصو ليبيّف مف خلبليا مدل معاناة 
في التّخفيؼ مف ىذه المعاناة كذلؾ ضمف تقنيّة حكارية فذّة كأسمكب محكـ كىذا ما " الغريب"

سنخكض في الحديث عنو لاحقنا غايةن مننا في الكشؼ عف بعض التّقابلبت عمى مستكل 
 .الحكار المسرحي

 التقابل عمى مستوى الحوار المسرحي:ثالثا
عمدة العناصر الأدبية في النص "    يعتبر الحكار مف العناصر القارة في المسرحية

 كلا يمكف لممسرحية أف تقكـ بيزؿ عنو، فقد ارتبط بالمسرحية ارتباطا 2"المسرحي المكتكب
كما (....)عقؿ المسرحية المنظـ لحركتيا كالقائد لأحداثيا كشخصيتيا "كثيقا حتى أنو أصبح

 .3"كدكافعيا(....)أنو كعاء مشاعر كؿ الشخصيات 
     فالحكار لو مف الخصائص ما تجعؿ المسرحية تتميز بو بشكؿ كاضح عمى الحكار في 

كأكلى ىذه الخصائص نجد الخاصية الصراعية كذلؾ لما في الحكار  4الأنكاع الأدبية الأخرل
مف تضارب للؤقكاؿ ككجيات النّظر ،أما الخاصية الثانية فإنيا تتجمى في خاصية الكضكح 

                                                           
1
‌.السابقة:المصدر‌السابق،ص-‌ 
2
،أفرٌل‌3:محمد‌بن‌اٌوب،العناصر‌المسرحٌة‌الأدبٌة‌و‌الفنٌة‌من‌النص‌الدرامً‌إلى‌النص‌المسرحً،مجلة‌الذاكرة،جامعة‌ورقلة،ع-

  .‌159:م،ص2014
3
أبو‌حسن‌سلام،حٌرة‌النص‌المسرحً‌بٌن‌الترجمة‌و‌الاقتباس‌و‌الاعداد‌و‌):زبٌدة‌بوغواص،الرمز‌فً‌مسرح‌عز‌الدٌن‌جلاوجً،نقلا‌عن-

  .166-165:،ص(.212:م،ص1،2007:التألٌف،دار‌الوفاء‌للنشر‌و‌التوزٌع،ط
  .السابقة:المرجع‌السابق،ص:‌ٌنظر-
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كذلؾ مف خلبؿ كشؼ الشخصية عف أغكارىا كما يدكر بداخميا بشكؿ كاضح مف خلبؿ ما 
تتمفّط بو ،أمّا الخاصية الثالثة فإنّيا تعكس جكىرتو كقكّتو إذ لابد مف تكفر المّفظ الجيّد كذلؾ 
بحسب أسمكب المؤلؼ كحنكتو في التصكير كمدل قدرتو عمى اختيار المفظ الجيد كالمناسب 

الحكار " بالمكازاة مع ما يتطمّبو مكضكع المسرحيّة كما يتناسب مع الشخصية المسرحية لأفّ 
 لأنّيا النّاطقة بو كلأنّيا الأداة الفعمية في نجاح العمؿ 1" عميو أف يسيـ في تطكّر الشخصية

كؿ حكار ليست لو صمة مباشرة بنمك المسرحية كتطكّرىا يجب " المسرحي لذلؾ نجد أفّ 
 ليذا يجب عمى الكاتب المسرحي أف يضع في حسبانو ملبءمة الحكار لمشّخصية 2"استبعاده

لّا ضاع جيده سدا ،فإذا ما استطاع  أف يتصكّر شخصياتو تصكّرا كاملب كفي كضكح تاـ "كا 
 3"استطاع أف يدع شخصيتو تكتب حكاره بنفسيا كيككف الحكار بذلؾ ملبئما لمشخصية

فعمى الكاتب أف يبذؿ مجيكدا مضاعفا في معرفة شخصيات مسرحيتو المتحاكرة فيما بينيا -
 دكف إغفاؿ الجانب النفسي الداخمي 4"الحكار ىك الشكؿ الطبيعي لمخطاب البشرم"باعتبار أفّ 

لمشخصية التي تنجـ عنيا في بعض الأحياف بعض الحكارات بيف الذات كذاتيا تأتي نتيجة 
 .تراكمات نفسية

:     كانطلبقا مما سبؽ ذكره يمكننا تقسيـ الحكار إلى حكار خارجي كحكار داخمي،فالأكؿ
كيشترط فيو كجكد شخصيتاف ،الأكلى متكممة " ذاؾ" يخاطب"ىذا"يأتي فيو الحكار بصيغة 

فقد يأتي فيو :مخاطبة كالثانية منصتة كتجيب بعدىا لتصبح بعد ذلؾ متكممة ،أما الثاني
إما مسمكعة بإصدار لمفظ أك غير :ذاتيا كذلؾ ضمف طريقتيف " الأنا"الحكار بصيغة 

مسمكعة ،حديث النفس لمنفس دكف إصدار أم لفظ ،كلا يشترط فيو كجكد طرفيف لأفّ 
 كذلؾ مف جرّاء 5"عف أفكارىا، الباطنية القريبة مف اللبكعي"الشخصية في ىذه الحالة تعبّر 

 .تراكمات نفسية باطنية

                                                           
1
‌ .200:عز‌الدٌن‌جلاوجً،النص‌المسرحً‌فً‌الأدب‌الجزائري،ص-

2
‌ .202:المرجع‌السابق،ص-

3
‌ .نفسها:المرجع‌نفسه،ص-

4
‌ .-58:م،ص1،2003:عمر‌بلخٌر،تحلٌل‌الخطاب‌المسرحً‌فً‌ضوء‌النظرٌة‌التداولٌة،منشورات‌الاختلاف،الجزائر،ط

5
‌ .166:زبٌدة‌بوغواص،الرمز‌فً‌مسرح‌عز‌الدٌن‌جلاوجً،ص-
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ذا تكجّينا إلى النّص المسرحي  فإننا نجد " عز الديف جلب كجي"ؿ" البحث عف الشمس"كا 
 .ضالتنا مف خلبؿ الحكارات الخارجية كالداخمية التي زخر بيا النص

 :الحوار الخارجي- 1
    إفّ أكّؿ ما يتبادر إلى الأذىاف عند سماع مصطمح المسرحية ىك ذلؾ الطّابع التبّادلي 
الذم يميّزىا عف غيرىا مف الأشكاؿ التّعبيرية الأخرل ، كما يتميّز ىذا النكع مف الحكار 

بتبادؿ أحاديث متتابعة كمتسمسمة كيككف كؿ حديث تابعا لحديث سابؽ كمنشئا لحديث لاحؽ "
 ليذا كاف مف الضّركرم كجكد شخصيتاف 1"كىك ما نقصده بعبارة يتجاذباف أطراؼ الحديث

 .تقكماف بتجسيد ىذا الحكار المزدكج الطبيعة
   كلما كانت ىذه الضركرة ،ضركرة ممحّة عمى الكاتب المسرحي كُجب عميو الترتيب في 

شخصيات مسرحيتو كاختيار العبارات الملبئمة في الحكار الذم تجسده ىذه -اختيار
الذم حاكؿ مف خلبلو  "البحث عف الشمس"الشخصيات كىذا ما نممسو في النص المسرحي 

التماس الشخصيات المؤدّية لمحكار إذ سعى إلى اختارىا بتمعف لا " عز الديف جلب كجي"
متناىي كذلؾ تناسبا مع الحكار الذم يعكس مكضكع المسرحية الذم يدكر مكضكعيا حكؿ 

الذم يتمقى الدعـ كالمساعدة المعنكية " المقيكر"معاناة الشعب الفمسطيني المجسّد في شخص 
 الذم كاف بمثابة يد" الغريب"مف طرؼ –كىذا أكثر ما يمكف تقديمو للئنساف المقيكر –

 .مف كيلبت القير كالحرماف المذاف يعاني منيما" المقيكر"العكف التي حممت ىـ إنقاض ىذا 
 
 
 
 
 
 

                                                           
1
‌ .58:عمر‌بلخٌر،تحلٌل‌الخطاب‌المسرحً‌فً‌ضوء‌النضرٌة‌التداولٌة،ص-

 المخاطًب

 

 المخاطُب

 المقهور

 

 

 

 

 

 لغريبا
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، "الغريب"ك" المقيكر"ىذا ما استطعنا استنتاجو مف جرّاء الحكارات التي دارت بيف كؿ مف -
 :كالأمثمة عمى ذلؾ كثيرة يمكننا أف نذكر بعضا منيا

 .حاكؿ كعمى قدر أىؿ العزـ تأتي العزائـ:الغريب"
ذا لـ استطع(خائفا): المقيكر  .كا 
 .حاكؿ، حرؾ ما تبقى مف جمر تحت ىذا الرماد: الغريب
 .كلكني أحسنت بالشمؿ في ساقي:المقيكر
 .حركيما ركيدا ركيدا:الغريب
 .....أخاؼ(مذعكرا):المقيكر
بيـ )تخاؼ،ابؽ إذف في الظلبـ كالحشرات ،ليس عديد مكاف في ىذه الحياة :الغريب

 .(بالانصراؼ
 .لا لا أرجكؾ ،لا تنصرؼ ،لا تتركني كحدم(مسترحما ): المقيكر
 1."حسف،لف أنصرؼ كلكف حاكؿ: الغريب

 كىذا الإلحاح ىك 2"الذم يكحي بالإلحاح" "لغريب"كا" المقيكر"ىذا الحكار الذم جرل بيف -
كتحريضو عمى النّيكض " المقيكر"عمى " الغريب" ،ففكرة إلحاح 3"عمى الحركة كالفعؿ"إلحاح 

كمف أمثمة " البحث عف الشمس"كالمطالبة بحقّو تحتؿ مساحات شاسعة في النص المسرحي 
 :ذلؾ نذكر ما جاء في الحكار الآتي

حرؾ رجميؾ  (يحاكؿ المقيكر تحريؾ رجميو)حاكؿ أكثر حاكؿ :الغريب"
 .جميؿ لقد استطعت، ىذه الخطكة الأكلى (ييتؼ فرحا....يحركيما)بقكة

 .لقد أحسست بالدـ يسرم في رجمي (فرحا): المقيكر
،ىيا حاكؿ،حاكؿ:الغريب  4.حاكؿ أف تقكـ

                                                           
1
‌ .40:عز‌الدٌن‌جلاوجً،الأعمال‌المسرحٌة‌غٌر‌الكاملة،ص-

2
‌ .276:م،ص1997نازك‌الملائكة،قضاٌا‌الشعر‌المعاصر،دار‌العلم‌للملاٌٌن،لبنان،-

3
‌ .170:زبٌدة‌بوغواص،الرمز‌فً‌مسرح‌عز‌الدٌن‌جلاوجً،ص-

4
‌ .40:عز‌الدٌن‌جلاوجً،الأعمال‌المسرحٌةغٌر‌الكاملة،ص-
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قـ تبا لؾ،إف الشمس لا تحصؿ عمييا : الغريب...."تحريضو كحثو قائلب" الغريب"كيكاصؿ 
 1(يمسكو مف ذراعو كيخضو)بالأماني كالأحلبـ قـ،قـ

في حالة قير ككبت كتشاؤـ " فالمقيكر"كلمتّكرار الفعالية القصكل في إنجاح عممية التحريض 
ىذه التقنية كىك مدرؾ أفّ ىذه التقنية يستطيع القارئ مف خلبليا " جلبكجي"،لذلؾ كظّؼ 

كحاجتو لمتحريض كالإلحاح مف أجؿ نيكضو كالمطالبة بحقّو " المقيكر"معرفة مدل معاناة 
في حركية " المقيكر"تتحكّؿ المغة بألفاظيا إلى متفجّرات تتساقط عمى رأس ىذا "كبيذا 

 فالحكارات التي جاءت في المسرحية إنّما عكست نكع مف التّضارب 2"متكاصمة يمثنيا التكرار
كالتّصادـ بيف شخصيات المسرحية كىذا ما لاحظناه في مختمؼ الحكارات التي جاءت عمى 

 :ممّا خمؽ لدينا ثنائية تقابمية ضديّة" الغريب"ك " المقيكر"لساف 
 
 
 
 
 
 

 :إلى أف استطاع إقناعو عمى الكقكؼ" المقيكر"عمى " الغريب"كقد استمر تحريض ك إلحاح 
إياؾ كالاتكاء عمى ....لا تتكئ عمى الجدراف ....لا تتكئ عمى الجدراف (محذرا): الغريب"

 .الجدراف
بعد لحظات كقد كقؼ يصيح ....يحاكؿ أف يقؼ)حسنا ىا أندا أتخمى عنو (منقادا): المقيكر

 .جميؿ لقد كقفت، لقد كقفت (فرحا
 جميؿ حقا ىذا ؟:الغريب

                                                           
1
‌ .76:المصدر‌السابق،ص-
2
‌.170:زبٌدة‌بوغواص،الرمز‌فً‌مسرح‌عز‌الدٌن‌جلاوجً،ص- 

 محرَّض

 

 محرّض‌‌‌‌

 

 المقهور

 

 الغريب
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 .ما كنت أظف....ما كنت أظف(تسيؿ دمكعو فرحا): المقيكر
 ما الذم لـ تكف تظنو؟:الغريب
منذ نمت في المرة الأكلى كنت أحمـ ....ما كنت أظف يكما أنني سأقكـ:المقيكر
كلكف حممي ىذا لـ يكف يتجسد عمى أرض الكاقع، بؿ كاف ينجز كيتلبشى، كالسبب :بالكقكؼ

 1"ىك أنني كنت أخشى السقكط
التي "عمد إلى خاصّية التكرار " جلب كجي"فالملبحظ عمى ىذا المقطع كثرة التكرار، إذ أفّ 

 لتكضيح الأفكار 2"إلى ما يشبو اللّبزمة في الشعر، مؤدّية دكرا إيقاعيا بارزا(....)تتحكؿ
ثرائيا كلمتأكيد عمييا، فقد أخذ عمى عاتقو مراعاة خاصية الكضكح التي تعتبر مف إحدل  كا 

 .أىّـ خصائص الحكار التي ينبغي عمى الكاتب المسرحي مراعاتيا
فخاصيّة الكضكح ىذه ىي التي تساعدنا عمى كشؼ أنكار الشخصية كما يدكر بداخميا -

كذلؾ مف خلبؿ ما تتمفّظ بو مماّ يؤدم إلى خمؽ نكع مف التّصادـ كالتّضارب عمى مستكل 
 :الأقكاؿ ككاجيات النّظر كىذا ما نلبحظو في الحكار الآتي

اسمع جيدا، نحف سنقكـ بإلياء ىذا الغبي، كنستغمو بالحديث، كأنت (لربيبو): ممؾ الشمس"
 .تسمؿ خمسة كابف بيتا لؾ في ركف بيتو

 .كلا تخشى شيئا، إنا معؾ لف يمسؾ بأذل أبدا أبدا:الحميؽ
ىذا ما كنت أحمـ بو،كأتمناه،إف الحقد الذم أحممو ليذا المقيكر المغركر لييد (فرحا): الربيب

 .الجباؿ الركاسي كيخسؼ بالأرض خسفا
 .كىا نحف نحقؽ لؾ ما تمنيتو كحممت بو:الحميؼ
كلا تسك أف ىذا مف حقي ،لقد كاف لي الدكر الأساسي في سرقة الشمس منو ،كتحذيره :الربيب

 3".كؿ ىذه القركف

                                                           
1
‌ .42:عز‌الدٌن‌جلاوجً،الأعمال‌المسرحٌة‌غٌر‌الكاملة،ص-

2
‌ .170:زبٌدة‌بوغواص،الرمز‌فً‌مسرح‌عز‌الدٌن‌جلاوجً،ص-

3
‌ .58:المصدر‌السابق،ص-
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إفّ ىذا الحكار يكشؼ لنا عف مدل خبث كغدر كخيانة كؿ منيما، المبتغى الكحيد الذم ينشد 
كمنعو كقمعو مف أخذ حقو في العيش الكريـ كرؤية " المقيكر"كحمفائو كىك إيذاء " الربيب"إليو 

 .في الحصكؿ عمييا كرؤيتيا" المقيكر"الشمس الذم يحمـ 
كانطلبقا مف الحكارات المُمثّؿ بيا سابقا نستطيع التمييز كبشكؿ كاضح بيف كؿ الشخصيات 

التي جسدت ىذه الحكارات،إذ تراكحت بيف الشخصيات الشريرة مثمتيا كؿ مف شخصية 
كحمفاؤه،كبيف الشخصيات الخيرة التي مثمتيا شخصيتو كؿ مف " ممؾ الشمس"ك" الربيب"
كتعطيمو عف تحقيؽ حممو " المقيكر"لأفّ النّكع الأكؿ غايتو نيب كقمع " الغريب"ك " المقيكر"

بأبسط الطرؽ،أما النكع الثاني فإف غايتو نبيمة كأخلبقية مستعممة أبسط الطرؽ كىي استرجاع 
 .(رؤية الشمس)حؽ العيش الكريـ

كىذا الاختلبؼ خمؼ عندنا ثنائية ضدية تقابمية جمعت بيف الطبيعة الإنسانية الشريرة 
 .كالطبيعة الإنسانية الخيرة

 
 
 
 
 
 
 
 
 
يتكارل كلك لحظة في دفع " الغريب"فبالرغـ مف كؿ ىذه المعيقات كالمثبطات إلا أفّ -
كتحفيزه كتشجيعو مف أجؿ المقاكمة كالسّعي مف أجؿ استرجاع حقّو كىذا الذم " المقيكر"

نكع مف الحماس كأخذ يصارع كيتحدّل نفسو لأجؿ ذلؾ ،ىذا الذم بينتو " المقيكر"خمؽ لذا 

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌الطبٌعة‌الإنسانٌة

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌الشرٌرة

 

‌الطبٌعة‌الإنسانٌة‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌‌‌‌‌‌‌‌الخٌرة

 

 

‌الغرٌب‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌المقهور

 

‌‌الربٌب‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ملك‌الشمس

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌الحلفاء

 

‌‌‌‌ 
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،كىذا الذم نحاكؿ اكتشافو فيما " المقيكر"الحكارات الداخمية التي جاءت عمى لساف ىذا 
 .يأتي
 :الحوار الداخمي- 2

إلى تكظيؼ تقنية الحكار الداخمي " البحث عف الشمس"في مسرحيتو " جلب كجي"   عمد 
لمزيد مف "ككسيمة فنية تساىـ في بناء المسرحية كىك مدرؾ لما ليذه التقنية مف فعالية 

 ،كىذا ما أكرده الكاتب في 1"الإضاءة الداخمية لمشخصية كلتصكير الصراع الذم يبدك فييا
،كالمقطع الحكارم التالي خير دليؿ عمى ما ذىبنا "المقيكر"المسرحية عمى لساف 

يظير أف الجدار صمب جدا،فرغـ الزمف الطكيؿ الذم استغرقتو،كرغـ : ....المقيكر:"إليو
الجيد الكبير الذم بذلتو،إلا أني لـ أنحت منو إلا القميؿ ،كلكف لابأس ،مف طمب الشمس قدـ 

 2."ميدىا غاليا لأكاصؿ
الحجرة "كالتجربة التي يمر بيا داخؿ " المقيكر"يعكس ىذا الحكار الحالة النفسية التي يعيشيا 

أصمب منو،كقد اختار الكاتب ىذا " المقيكر"فمع أف الجدار صمب إلّا أفّ إرادة " المظممة
الذم يكظؼ فيو الممثؿ كؿ طاقاتو الفكرية "الحكار الداخمي كىك مدرؾ أفّ ىذا الحكار ىك 

،زد عمى ذلؾ أف ىذا الحكار يعكس صراع مع الذات نفسيا التي تصكرىا رحمة 3"كالجسدية
تبدأ في التصاعد إلى أف يفتح ككة في الجدار فيشعر أف رحمتو "التي " البحث عف الشمس"

 4"تكاد تنتصر
 :كىا قد ارتسمت الابتسامة عمى كجيو  كعاد الأمؿ مف جديد، إذ يكاصؿ قائلب

بعد ....يكاصؿ النقب بحماس)سأزيميا (بصكت أعمى)لـ تبؽ إلا قشرة رقيقة سأزيميا :المقيكر"
ابشر يا مقيكر ....لو فتحتيا، فتحتيا ىاىي الشمس تطؿ عمي (لحظات يفتح ككة فييتز فرحا

 5...."آه الحمد لله، سيعكد القصر كما كاف(....)منيا قركنا....لقد رأيت الشمس

                                                           
1
‌ .179:زبٌدة‌بوغواص،الرمز‌فً‌مسرح‌عز‌الدٌن‌جلاوجً،ص-

2
‌ .47:عز‌الدٌن‌جلاوجً،الأعمال‌المسرحٌة‌غٌر‌الكاملة،ص-

3
‌ .254:م،ص2014،أفرٌل‌3:،مجلة‌الذاكرة،جامعة‌ورقلة،ع-دراسة‌تداولٌة-زهرة‌بوخاتمً،المونولوغ‌و‌قٌمته‌الحجاجٌة-

4
‌ .179:زبٌدة‌بوغواص،الرمز‌فً‌مسرح‌عز‌الدٌن‌جلاوجً،ص-

5
‌ .47:عز‌الدٌن‌جلاوجً،الأعمال‌المسرحٌة‌غٌر‌الكاملة،ص-
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البسيط في استرجاع حقو، فيذه الشخصية " المقيكر"ىذا الحكار الداخمي يكشؼ لنا عف حمـ 
التي عانت الأمرّيف مف جراء ما عاشتو مف معاناة كقير، ىاىي الآف تتغمب عمى نفسيا 

 :كعمى الظركؼ التي أحاطت بيا، كالحكار الآتي خير برىاف عمى ما نقكؿ
 1"إف الحياة بلب شمس حياة دكدة الأرض ....إف الشمس مف حقي:المقيكر"

 .كيبقى المقيكر يكاصؿ رحمة النقر إلى أف حقؽ حممو
كينساب الماء ....آه الحمد لله، سيعكد القصر كما كاف، كستنمك الأشجار كالأزىار: المقيكر"

 2."كيكتمؿ نخاعي الشككي....رقراقا،كتغرد العصافير
التي دامت طكيلب كلكف لاشيء " البحث عف الشمس"في " المقيكر"ىكذا كانت رحمة 

تعب  لكفّ تعبو لا يضاىي دؼء " المقيكر"مستحيؿ أماـ الإرادة كحب العمؿ،صحيح 
أراد أف يزاكج في ىذه المسرحية بيف الحكار الخارجي كالحكار " جلب كجي"الشمس،كمع أفّ 

الداخمي كذلؾ ضمف قالب لغكم محكـ أراد مف خلبليا أف يكشؼ أيضا عف طبيعة 
،مع العمـ أفّ 3"جدلية مضفكرة مف الثنائيات المتضادة"شخصياتو كالصّراع القائـ بينيا،ضمف 

أم استرجاع  (رؤية الشمس)كىك" المقيكر"لـ يغفؿ المطمح الرئيسي ليذا " جلبكجي"
،مطمح 4"مطمح أفراد الجماعة"أفّ ىذا المطمح يعبّر عف-جلبكجي-حريتو،كاتخذ في حسبانو

،ك ىذا أساس مف الأساسيات التي دعت إلييا البنيكية "الشعب الفمسطيني"شعب بأكممو ك ىك
 .   بقكة
 

                                                           
1
‌ .50:المصدر‌السابق،ص-

2
‌.47:المصدر‌نفسه،ص- 

3
،‌1:حسن‌البنا‌عز‌الدٌن‌،‌مكتبة‌الآداب‌علً‌حسن‌،‌القاهرة‌،‌ط:‌دسوقً‌ابراهٌم‌محمد‌،‌مناهج‌النقد‌الأدبً‌المعاصر‌تنظٌرا‌وتطبٌقا‌،‌تق-‌ 

‌.62:‌م‌،‌ص2009
4
‌53:‌المرجع‌نفسه‌،‌ص‌-‌ 
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بعد رحمة بحث كعناء مميئة بالمتعة ، ىا نحف الآف نحط الرّحاؿ عند الخاتمة التي نمخّص 
: فييا جممة النّتائج المتكصّؿ إلييا في النّياية ، كيمكف بيانيا كالآتي 

مف ركّاد المسرح الجزائرم الذم حمؿ عمى عاتقو ىمكـ " عزالديف جلبكجي"ػ يعدّ الكاتب 
الأمّة العربيّة كالسّعي إلى تحقيؽ الاصلبح الاجتماعي كفؾ النّزاعات كالتّصادمات كنشر 

. الكعي في المجتمع 

رغبة في  قناعة ك تأتّى مف" البحث عف الشمس" لمكضكع التّقابؿ في مسرحيّة مػ إفّ اختيار
إبراز بلبغة الكاتب كقدرتو عمى تصكير المتناقضات في الحياة كما لاننسى المتشابيات التي 

. قد تفصح أيضا عف الميكلات كالأىداؼ 

لـ يكف اعتباطنان ، فقد تميزت ىذه المسرحيّة " البحث عف الشمس" لمدكّنة رمػ إفّ اختيا
. بالكثافة كالتشعّب سكاء عمى مستكل الشّخصيات أكتطكّر الأحداث أك غيرىا 

" المقيكر"ػ عالج الكاتب في ىذه المسرحية معاناة الشّعب الفمسطيني المصكّر في شخص 
الذم يصارع الحياة كقساكتيا مف أجؿ تحقيؽ حممو المنشكد الذم حُرـ منو لسنكات طكيمة 

ممؾ )التي سمبت منو نتيجة سجنو مف طرؼ المحتؿّ الصّييكني  (رؤية الشمس )كىك 
 . (الشمس ، الحمفاء ، الرّبيب 

ػ ثـ إفّ القضيّة الفمسطينيّة ىي قضية إنسانية ثكاثفت ليا كؿّ السّبؿ كالأيادم متّخذيف في 
حسبانيـ أفّ ماأُخذ بالقكّة كالغصب لايستردّ إلّا بالقكّة لذلؾ كاف لابدّ مف دعـ ك الذم مثّمتو 

لمتغمّب " المقيكر"الذم كاف بمثابة الدّعـ كالدّافع الأساسي في مساعدة " الغريب "شخصية 
التي جاءت رمزا لييئة الأمـ المتحدة التي سعت " الحكـ"عف قيره ، كما لاننسى شخصية 
. لاسترجاع حقكقو " المقيكر"جاىدة لمحكـ العادؿ في قضية 
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عمدنا في ىذا البحث معالجة مكضكع التقابؿ الذم يفضي إلى المقابمة بيف المتناقضات -
في الحياة ك متشابياتيا، متكصّميف في النّياية إلى أفّ التقابؿ ىك أساس الحياة ك عصبيا، 

التي " البحث عف الشمس " فالحياة إمّا تشابو ك إمّا تناقض ك ىذا الذم نجده في مسرحية 
حممت في طيّاتيا مجمكعة مف المتناقضات ك المتشابيات عمى كؿ مف الشخصيات ك 

 .   الأزمنة ك الأمكنة ك الحكارات الخارجية ك الداخمية

: ػ أمّا عف شخصيّات المسرحيّة فإنّيا تراكحت بيف الشّخصيات 

السككنية ك الشخصات الدينامية ك الشخصيات المسطحة، الأكلى تمثّؿ الثبّات حيث عكستيا 
، فالغريب طكاؿ المسرحية " الربيب"ك" الحمفاء"ك" ممؾ الشمس"ك" الغريب"شخصية كؿ مف 

جاء عبارة عف حافزٍ كدافعٍ كمساعدٍ لممقيكر كلـ يتكارل لحظة في ذلؾ ، بينيا الشّخصيات 
أمّا بالّنسبة لمثاّنية فإنّيا . الأخرل فإنيا جاءت لتمثّؿ الغدر كالطّغياف كالقسكة طكاؿ العمؿ 

بطؿ المسرحيّة حيث أنّنا نجده في " المقيكر"تمثّؿ التّحكؿ كاللّبثباب حيث عكستيا شخصية 
" المقيكر"بداية المسرحية كاف شخصيّة ميزكمة لاتستطيع الحراؾ إلّا أفّ ذلؾ تغيّر كأصبح 

الحمفاء ، الربيب )يطالب بحقّو أمّا عف الثالثة فقد جسّدتيا باقي الشّخصيات الأخرل الثاّنكية 
. (....، الحكـ 

 بعد ما آؿ إليو الكاقع العربي  عمىػ حاكؿ جلبكجي استنطاؽ الفضاء الزّمكاني ليكشؼ بذلؾ

 ماضٍ ممؤه المسرّاث كالطّمأنينة كالسّلبـ كالأمف إلى حاضرٍ مكسكرٍ كؿّ ما فية مكحشٍ دكف 
. التّراخي في تكقّع المستقبؿ الحمـ 

ػ إفّ الكاتب كعى جيّدا علبقة الحكار بالشّخصيات لذلؾ نرل بأنّو قد اختياره بحسب 
شخصيات مسرحيّتو كحالتيـ النّفسية إذ نراه قد مزج بيف الحكار الخارجي  ك الحكار الدّاخمي 

ف تخمّؿ بعضان منيا نكع مف الطّكؿ كذلؾ عمى اعتبار الرّحمة الشّاقّة التي تمرّ بيا  كا 
. (رؤية الشمس)الشّخصيات في محاكلة الكصكؿ إلى تحقيؽ الحمـ 
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ف دؿّ ذلؾ عمى شئ فإنّو يدؿّ عمى كضكح أفكار  ػ لقد تميّز حكار المسرحيّة بالكضكح كا 
. الكاتب كغايتو التي رمى إلى تحقيقيا كىي إرساء دعائـ السّلبـ كنشر المحبّة كالألفة 

ػ أمّا عف لغة الكاتب فإنّيا جاءت لغة صادقة ألفاظيا منتقاة بعناية فائقة كلعؿّ ىذا مف 
الأسباب التي أدّت إلى نجاح المسرحيّة كنجاح صاحبيا في تأدية الرّسالة السامية التي سعى 

. إلى ارسائيا 

ىذه ىي الأجكبة التي حاكؿ البحث الإجابة عنيا ، كلا يسعني في الأخير إلّا أف أقكؿ أفّ 
مسرح مفعـ بالحيكيّة كالنّشاط فيو مف المميّزات مايجعؿ القارئ " عزالديف جلبكجي"مسرح 

ا كاقعينا إذ يجسّد كاقع الانساف  يتحمّس لمبحث فيو كالتّعمؽ في أغكاره ، فقد كاف مسرحن
كالانسانيّة جمعاء التي تطمح إلى اكتساب معاني الحريّة كاسترجاع الحؽ الانساني في 

. كمّو أمؿ في غدٍ أفضؿ مفعـ بالأصالة ،العيش الكريـ فيك مسرح مثقؿ باليمكـ

،ك لماّ "عز الديف جلبكجي"مف ىنا انبثقت ضركرة البحث في مكضكع الأصالة في أعماؿ 
. الكقكؼ عندىا مميًّا لمكشؼ عف أغكارىاكاف مف الكاجب كانت ىذه الضركرة ممحّة 
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 :بالعربية - أولا 
عز "ؿ" البحث عف الشمس"       تناكؿ ىذا البحث مكضكع التقابؿ في النص المسرحي 

حيث كشؼ لنا ىذا المكضكع بلبغة الكاتب كقدرتو الفائقة عمى التصكير " الديف جلبكجي
المحكـ لمعناصر الفنية لممسرحية كقد قمنا  بتسميط الضّكء عمى أىّـ ىذه العناصر كىي 

 .الشخصية المسرحية ،الفضاء المسرحي ، الحكار المسرحي
     فتناكلنا بداية فصلب نظريا  تطرّقنا فيو إلى تكضيح المفاىيـ المّغكية كالاصطلبحيّة 

،كتتبعنا فيو مسيرة المسرح الجزائرم كتميّزه مف فترة ما قبؿ (بلبغة ،التقابؿ)لمفاتيح المكضكع 
كمف ثّـ  كاف الانتقاؿ للبنشغاؿ عمى  (زمف الاستقلبؿ)الثكرة إلى غاية فترة ما بعد الثكرة

 "البحث عف الشمس" النص المسرحي
    كقد كاف ذلؾ في الفصؿ الثاني ،لنقؼ عند التقابلبت التي عمد إلى إسقاطيا في النص 

مف خلبؿ التقابؿ عمى مستكل شخصيات المسرحية ، التقابؿ عمى مستكل الفضاء 
،لنبيّف (الخارجي كالداخمي)،التقابؿ عمى مستكل الحكار المسرحي (الزماني كالمكاني)المسرحي

بذلؾ فنّيات الكاتب كالتقنية التي انتيجيا كقد حاكلت الدراسة الإجابة عف مجمكعة مف 
الأسئمة التي كانت عبارة عف إشكالية تبحث عف التقنية التي اعتمدىا جلبكجي في تصكير 

أحداث كمجريات المسرحية، كما ىي أىـ الأسس التي بنى عمييا ىذه المسرحية ؟ كما 
اليدؼ أك الغاية التي سعى إلى تكريسيا ؟ كبعد رحمة محاكلة الإجابة عف ىذه الأسئمة 

 :ؿّ أبرزىا56تكصمت إلى جممة مف النتائج لع
  مف الكتّاب الذيف  ثاركا عمى شركر الحياة حيث حمؿ اليّـ " عز الديف جلبكجي"يعد

 . الانساني كعمد إلى إيقاظ ركح الحس الاجتماعي بغية تحقيؽ المنفعة الانسانية العامة
  إف النص المسرحي ىك عبارة عف كياف مترابط الأجزاء يشد بعضو بعضا يحكم

مجمكعة مف العناصر تّأتي في مقدمتيا الشخصية كالفضاء بنكعيو المكاني ك الزماني 
 .كالحكار بنكعيو الخارجي كالداخمي
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  إنّما ىك انعكاس لمتناقضات " عز الديف جلبكجي"ثـ إفّ النص المسرحي لمكاتب
كاختلبؼ كجيات النظر كتعدد الآراء كالأفاؽ ما جعمو قبمة لمختمؼ الدراسات التي تبحث في 

 .مكضكع التأكيؿ عف طريؽ التقابلبت الثنائية كغيرىا
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 :بالفرنسية- ثانيا
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