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RESUME

La tentative d'écrire I'histoire de sa vie imposechoix particulier de la part de I'auteur.
De ce fait, étre le plus possible proche de lat&épousse l'auteur a doter son récit d'un
cheminement bien défini. Il essaie de faire deeémst un récit autobiographique ; pour ce
faire, il met en jeux plusieurs stratégies afin goe texte soit fidéle, le plus possible, a la
réalité qu'il a vécue, ou gu'il compte raconter.

L'autobiographie fictive est un genre peu étudid'anteur ne raconte pas sa propre vie
mais étale la vie d'un autre personnage, toutigésamit la premiere personne Je. Il s'agit, dans
ce cas, d'offrir la possibilité a ce personnagealter et de raconter sa vie sans que l'auteur
réel soit mélé a I'histoire racontée.

En racontant ['histoire de Léon ['Africain, persaga historique, a la premiére
personne, le souci de Maalouf était de donneudiitin que le narrateur héros prend en charge
la narration de sa propre histoire et d'offrir tegibilité a ce personnage de dire Je.

Ce travail qui sera intitulé" De la multiplicité des instances narratives a
l'autobiographie fictive de Léon I'Africain”sera conduit sous un angle narratif, en posant |
problématique suivante comment les instances narratives servent-elles deactere
autobiographique de l'autobiographie fictive ?

Notre objectif sera de montrer comment les deutairees narratives ; le narrateur et le
narrataire servent le caractere autobiographiqu&@adibiographie fictive deéon I'Africain
Et de montrer par la suite, que Maalouf, auteul née pu réaliser une telle tache qu'en

manipulant ces deux instances au sein du rédieda I'Africain



Pour ce faire, nous avons organisé notre étudenchapitres.

- Le narrateur.
- Le narrataire.
- Léon I'Africain et l'autobiographie fictive.

Dans l'introduction consacrée au premier chapiieis avons évoqué l'idée de la mort
de l'auteur, inaugurée jadis par Barthes, et rgmisAntoine Compagnon, dans un article
intitulé la mort de l'auteur

Partir de cette idée a beaucoup servi l'analys¢éuda®, en particulier l'analyse
narratologique. Car lintratexte représente le doenale la recherche narratologique par
excellence. Prenant l'auteur comme mort, c'edesdsser au texte et a la facon dont il se
présente sans que l'auteur soit mélé a cette apaysmoins d'une facon directe.

Parmi les précurseurs dans le domaine de la nkngéonous trouvons Genette avec surtout
sonFigures lll ou il a essayé de fonder les principales préodmumade la narratologie. Un
souci qui est du en grande part a l'influence ddiniguistique. Ainsi, avec Genette, la
narratologie se veut comme discipline ou le domdmeecherche est bien défini loin de toute
confusion encombrante.

Le récit qui représente le domaine de la rechedehéa narratologie, par excellence,
présente une multiplicité remarquable; il est laJerencontre partout, ce qui le rend parfois
méme insaisissable. Il se définit comme le discouas ou écrit qui détient les rapports entre
une série d'événements.

De ce fait, I'objet de chaque récit est I'histaiaeontée que le narrateur prenne en
charge. La narration représente l'acte narratiflggwel se transmet I'histoire. La narration et
I'histoire sont les deux constituants nécessamas ghaque récit.

La narration est prise en charge par le narrateureprésente l'angle de pierre des
instances narratives. Ces instances qui se diffedem récit a un autre représentent les
supportspar lesquels le récit se transmet. Ainsi, a ldesde Jaap Lintveltdont I'étude
s'inscrit dans la perspective d'une polyphonieatiae, les instances narratives se répartissent
selon quatre niveaux :

Le premier niveau caractérise le lecteur et l'auteoncrets. Ces deux instances
renvoient a l'univers extratextuels, elles n'ons pme influence directe sur le texte.

Cependant, I'auteur concret peut influencer I'id'attente du texte littéraire. Et le lecteur



concret influe la lecture de I'ceuvre et constrai image fort influencée par les contraintes
de I'époque de la lecture.

Le deuxieme niveau caractérise limage que l'auteacret projette de lui-méme, qui
représente l'auteur abstrait. Quant au lecteuraihst est définit comme l'instance a laquelle
le texte renvoie. C'est la représentation d'unelectvirtuel, récepteur idéal de la
communication établit par le texte.

Avec le troisieme niveau, nous sommes en pleinatetxte avec le narrateur qui
représente l'instance narrative qui vient s'integp@ntre le lecteur et le texte. C'est une voix
qui se fait entendre et qui intervient d'une fapermanente pendant que le lecteur lit le texte.
Ce narrateur adresse sa parole au narratairegppdigente l'instance réceptrice intratextuelle.

En dernier lieu, et dans le quatrieme niveau, ldghtwcaractérise les acteurs qui
représentent les personnages influencant au semmodde fictif, auxquels le narrateur donne

l'llusion d'une vie, d'un passé et d'un statgtréimplissent une premiére fonction d'action.

Aprés ce qu'on a avancé a propos des instancestivest et la différence de leurs
niveaux. Nous allons, tout d'abord, dans I'étude gous comptons entamer distinguer en
premier lieu le narrateur et les différents terraegotions qui se rapportent a lui, puis, nous
abordons, dans le deuxiéme chapitre, le narratainme la principale instance réceptrice
intratexruelle.

L'auteur est la personne physique qui assume p@msabilité de la production du texte.
Tandis que le narrateur, est une instance fictnteatextuelle, qui remplit, avant tout, la
fonction de raconter. C'est un étre de papiernguaucun rapport direct avec le monde réel.
Le narrateur peut faire partie de la diegese, liligpe, aux événements racontés et devient,
par conséquent, un narrateur impliqué. Il peutiaassumer la narration de I'histoire sans
faire partie du monde fictif, se satisfaisant daeaaation. Ce qui crée l'illusion que I'histoire
se raconte d'elle-méme. Avec cela, nous avons watear qui se fait disparaitre le plus
possible de son texte, donnant lillusion que tthie n'est pas prise en charge par aucun
narrateur. Un statut qui a poussé la narratologiechise, surtout avec Genette, a affirmer
I'impossibilité d'un récit sans narrateur.

Genette distingue les différents statuts du narrate
- le narrateur hétérodiégétique est un narrateuméalakel'histoire, il ne fait pas partie
du monde fictionnel crée par l'auteur.
- Le narrateur homodiégétique est un narrateur qupfatie du monde fictionnel sans

gu'il soit le héros.



- Le narrateur autodiégétique est un narrateur rdg@®n récit.

La premiere et la principale fonction du narratest la narration, il est présent pour
raconter une histoire, ce qui n'empéche pas quéhg en charge d'autres fonctions
importantes. Il peut s'acquérir une fonction deerégg de commentaire en portant sur son
texte un discours métalinguistique.

La communication qui se fait entre le narrateus@t narrataire, procure au narrateur
une fonction de communication. Ce qui lui permagil' sur son narrataire. Comme il arrive
au narrateur pendant qu'il raconte son histoirprdsenter ses sources, ce qui met en lumiére
le degré de certitude et de distance qu'il entreigec son histoire.

En dernier lieu, le narrateur a la possibilité éeplir une fonction idéologique; il s'agit
dans ce cas de transmettre au narrateur des saréiw®quis de la part de l'auteur. Le
narrateur explique et justifie ce qu'il raconteaitip de ces savoirs. Ces justifications prennent
la forme des passages généraux proposant un jugemesrs les moeurs, la société, ou les

comportements.

En outre la détermination de la position temporelle de tamge narrative dépend de la
position qu’elle tient vis-a-vis de I'histoire rat@e. De ce point de vue, nous distinguons
guatre positions :

La narration ultérieure est la plus traditionneledle pourrait étre totalement imprécise
du fait que le narrateur peut ne pas faire padiétaddiegese. Ensuite, La narration antérieure
qui est apparue avec la littérature prophétiquéaisgénéralement au futur.

En troisieme lieu, nous distinguons la narrationuwianée, qui se fait au présent, ce qui
donne lillusion que le temps de I'histoire coineidvec celui de la narration. En dernier lieu,
vient la narration intercalée qui se présente conentgpe le plus important du fait qu’elle est

prise en charge par plusieurs instances en ménpstem

D’un autre cété, le fait que le narrateur a la fmls® de déléguer sa narration a un
autre personnage, pendant qu'’il raconte son héstamplique que ce personnage devient a
son tour un narrateur. Cette situation introduit cleangement de niveau narratif. Ce
changement conduit a la présence d'un autre réai$ te récit principal ou ce que nous
appelons, a la suite de Genette, un récit enchdems® le récit principal. Ce récit enchassé

dépend du récit cadre.



Ainsi, I'acte narratif qui produit le récit de I'ages personnages de cette histoire, se situe lui-
méme a un niveau intradiégétique. Et les événenmmaigsen scéne avec ce deuxiéme acte
narratif seront appelénétadiégétique.

C'est un processus qui permet de diversifier l'atgenarration et d'augmenter la
complexité du récit premier. De ce fait, on petliindérieur du récit, distinguer trois niveaux ;
un niveau extradiégétique, un autre diégétiquendtoisieme métadiégétique. Ainsi, le récit
enchassé entraine un changement de niveau nagtatf/ét une importance particuliere.

Le récit enchassé peut s’acquérir une fonctioniexive quand son contenu justifie ou
explique ce qui est avanceé dans le récit principgleut aussi avoir une fonction thématique,
soit en reformulant le théme abordé par le réaireasoit en I'abordant d’un autre point de

vue.

La relation que le narrateur entretient avec soit d&termine le point de vue adopté au
sein du monde fictif.

La restriction de linformation narrative divulgug@ar le narrateur, explique le bref
passage que le narrateur fait sur plusieurs andéds vie d'un personnage, tandis qu'il
consacre plusieurs pages a un seul événement suorsrde cette existence.

Ce choix est du a une stratégie préméditée dutearrdl a la possibilité de raconter
selon son point de vue, comme il peut adopter ietpte vue d'un personnage appartenant a
la diégese. Par conséquent, les lecteurs n‘accpderdt I'information narrative que par le bais
de la conscience d'un personnage, et l'informat#olimite a son seul savoir. C'est le point de
vue du narrateur, ou de I'un des personnagesmje [l'information narrative.

Cette restriction de l'information narrative espelge par Genette focalisation, aprés
gu'il a baptisé focus of narration de Wayne Bodinsi, Genette distingue trois focalisations
possibles :

- lafocalisation zéro.
- La focalisation interne.
- Lafocalisation externe.

Le mérite de Genette dans la problématique de menvue est d'avoir dénoncé la
confusion entre le mode (qui voit ?) et la voixi(garle ?).

Aprés avoir exposé et définit les différents comsegt notions qui se rapportent au
narrateur, nous nous sommes livré a une analyseaitude Léon I'Africain, tout en mettant

en valeur tout ce qu’on a avanceé a propos du eamat



En rédigeant Léon ['Africain, l'intention de Maloétait de mettre l'accent sur les
différents épisodes de cette vie hors de communsiAil a multiplié le Je parlant dans son
texte, offrant la possibilité a plusieurs persorasage raconter et de dire Je. Maalouf a fait
substituer sa voix au profit de celle de Léon iédim qui s'entend tout au long du texte.

Le narrateur de Léon I'Africain se présente, deddbut, comme personnage faisant
partie du monde diégétique. Il parle avec Je, etlamant une identité précise afin d'éviter
toute confusion qui pourrait avoir lieu entre ceedd'auteur du texte. C'est-a-dire que c'est
Léon ['Africain qui raconte I'histoire de sa vigns que l'auteur soit mélé a un niveau
intratextuel.

Dés lincipit consacré au premier livre, nous renans que le narrateur se signale
comme personnage-héros, qui prétend raconterolt@stie sa vie a son fils. C'est une
narration conduite avec une focalisation interne.

Le narrateur dans Léon I'Africain a commencé paigéer des recits qui se sont passes
avant sa naissance. Pour ce faire, il délégue satiom a d'autres personnages qui ont vécu
son époque prénatale, leur offrant la possibiléépdendre en charge leurs propres récits.
Cette multiplicité de Je parlant dans le texte reodsnné la possibilité de jeter un coup d'ceil
sur les difféerents événements qui se sont passés que le narrateur principal soit né ; allant
des événements qui ont dominé Grenade avant la éhlépoque du XVI siecle, jusqu'aux
différentes circonstances qui ont secoué le fogmnilfal.

Les évenements de la chute de Grenade sont prishanige par le pere et I'oncle
narrateur, un choix qui s’avere justifié si on grem considération la position du personnage
de l'oncle et son statut dans la société, ce dui permis d'étre présent pendant plusieurs
incidents qui se sont passés, méme des incidense gont passés dans le palais du sultan.

En outre, la mére narratrice a mis en lumiére i#érdntes querelles qui se sont passes
dans le foyer familial. Surtout, les tensions qugrmentent, de temps en temps, entre elle et
Warda la seconde épouse de son mari.

La narration autodiégétique a permis a plusieuig de s'entreméler dans le texte.
C'est-a-dire que le narrateur, en tant qu'un peegm est intradiégétique, mais en tant qu'une
voix assumant la responsabilité de narrer est diémetique. Et c'est d'ailleurs une
dichotomie caractérisant tout le récit de Léonrlgdin. C'est une dichotomie qui a permis au
narrateur extradiégétigue de faire des intrusigmsndant qu'il raconte [histoire. Par
conséquent, le narrateur qui accomplit une rétigpe vers son passé aujourd’hui révolu,
avance des commentaires visant a interpréter éSratites réactions au moment ou se

déroulait I'nistoire qu'il raconte.



Le narrateur procede par année, mettant I'accemésiguarante années qui représentent
'ensemble de sa vie. Il a partagé son récit etregliares, consacrant un livre pour chaque
ville qui a marqué son destin.

L'ancrage de son premier discours dans le préseet le déictique "maintenant",
confirme que le Je de Léon ['Africain abrite a ¢ésfdeux instances ; un personnage et un
narrateur. L'emploi du présent renvoie au narratdradiégétique. Et I'emploi du passé
revient au personnage intradiégétique, en tantnguigros commandant son univers
diégétique.

En outre, l'anticipation sous la forme de proleggedomine la narration, vient pour
marquer l'acte narratif comme un acte postéridihistoire racontée. De plus, ces prolepses
ont pour rble de faire allusion a l'avenir et denmler par conséquent l'impression d'un
narrateur autobiographe en train de reconstitugutkea véecu.

Le livre de Grenade est fortement dominé par fimstde la chute de la ville ; une histoire qui
est mise en corrélation avec I'histoire de la feEnuie Hassan, devenu Léon ['Africain.

Tous les récits racontés par d'autres narratentsdes récits enchassés dans le récit cadre qui
est celui de la vie de Léon ['Africain. Ainsi, hoasons un enchassement qui a servi la

narration, surtout quant il s'agit d'évoquer deéses prénatales.

Ensuite, vient |'étape de Fes ou les personnagesteiars deviennent de plus en plus
rares. A ce stade, nous avons limpression, qute fque le narrateur avance dans son
histoire, il veut dominer sa narration. Avec ceitape, le narrateur se présente tout d'abord
avec nous, parlant au nom de sa famille. Un nousajuite disparaitre au profit d'un Je qui
veut inscrire l'identité du narrateur tout au lalegsa narration.

L'histoire personnelle du narrateur, occupe, déamnte devant de la scene, le Je qui le
désigne en tant que personnage domine la narration.

La présence de Haroun le Furet va lui permettigpdéandre plusieurs secrets de la ville,
ainsi nous avons un narrateur qui a toujours leisteidévoiler ses sources.

L'intrusion du je narrateur extradiégétique restgdiente dans cette partie du récit. C'est une
intrusion qui vient pour actualiser le discoursndurateur, et pour maintenir le contact établit
avec le narrataire.

A force qu'il évolue dans son récit, le narratenmltiplie les récits qui évoquent sa
personnalité afin d'éloigner toute confusion quinpait avoir lieu, faisant parfois référence a
des ouvrages historiques qui existent toujourgjut@lonne aux événements relatés beaucoup

plus de réalité que de fiction.



L'itératif qui apparait dans cette partie de réatmet de distinguer le récit d'enfance. Il
permet d'avoir une idée sur la durée extérieureédésements enfantins.

La ville de Caire vient pour caractériser une étmpgortante de la vie de Léon ['Africain.
C'est une ville ou le narrateur personnage éprdewva terreur, des son arrivée car il se trouve
confronté a un mal qui ravage la ville ; la peste.

L'exil & Rome vient pour marquer la derniére étdpenarrateur. La multiplicité des
événements qui ont frappé la ville justifie la nadidin fortement utilisée dans cette partie du
récit ; le narrateur se contente de rapporter ecl@giautres ont lui raconté sans qu'il prend en
charge la parole d'une facon directe, ne se maaifepas avec Je, se contentant de raconter.
En outre, les analepses répétitives qui caractércsdte partie ont pour réle de se rappeler les
événements passés. Et de donner beaucoup pludelarapn événement déja vécu. De plus,
une focalisation interne mobile qui a caractéristtecpartie, a permis de focaliser la narration

sur différents personnages.

Dans le deuxieme chapitre que nous avons consacréagrataire, nous avons
commenceé par une introduction ou nous avons evtapeoblématique de la réception du
texte littéraire, recemment inaugurée. Cette probt@ue a ouvert la perspective pour
d'autres théories comme celle de la réception assJa

Le schéma de la communication de Jakobson avaitrhantré I'importance du péle de
la réception. Désormais, le destinateur et le datgtire auront la méme importance dans
I'analyse textuelle surtout avec la narratologie.

En outre, la fonction d'échange impliqué par chadge#t (Cf. BARTHES) donne a la
communication qui se fait entre le narrateur et samataire une ampleur considérable. Par
conséquent, le narrataire se présente comme utanéesintratextuelle réceptrice ancrée au
sein de chaque texte. Sa présence est encodéeees ttedn ensemble des signes et d'indices.
Seule une analyse approfondie permet de saisiotgag de cette instance. Il peut étre
totalement extradiégétigue, comme il peut étreadiégétique, occupant la fonction d'un
personnage.

Tout d’abord, nous avons distingué le narratairgr@eéro car c’est un narrataire qui
sert de référence pour distinguer les portraits algses narrataires. Il a une connaissance
limitée concernant son narrateur ; c'est une csesaatce qui concerne plus particulierement la
langue et les échanges qui se font entre les dhestixrices. Le fait qu'il soit dépourvu de toute

caractéristique sociale, et qu'il ne possede pasirdermations a propos des personnages



explique sa dépendance totale a l'information d&ipar le narrateur. C'est un narrataire qui

sert de référence pour les portraits des autreataaes.

En outre, la présence du narrataire dans le tetteneodée a travers plusieurs signaux.
Ces signaux se repartissent en deux grandes catgareux qui contiennent une référence
directe au narrataire et ceux qui ne contiennestyme référence directe au narrataire et le
définissent en tant qu'un narrataire spécifique.
Les énonceés adressés directement au narrataingeviean premier lieu. Aussi, les questions
ou les pseudo questions adressées au narrataitgemtcune place importante dans
l'identification et I'élaboration de son portrait.
L'attitude du narrateur exprimé devant un tel duetéénement permet d'avoir une idée sur
l'attitude du narrataire; la présence d'infirmataande confirmation permet d'avoir une idée
sur son comportement possible.
De plus, les surjustifications et les allusions sgiifont lors de la narration permettent d'avoir
une idée sur l'attitude du narrataire et par camsdigsur sa personnalité. En dernier lieu, les
analogies et les comparaisons sont fort signifieatipour I'élaboration du portrait de ce

narrataire.

Pour distinguer les différents narrataires, noumawsuivi la typologie de Prince, ainsi
nous distinguons :

- le narrataire invisible ; c'est le narratairegeri dans la quasi-totalité des romans classiques,
donnant l'illusion que I'histoire qui se raconteshadressée a personne.

- le narrataire visible et non personnage ; c'estarrataire qui est visible par le fait qu'il est
mentionné par le narrateur pendant sa narratiamalpas un statut clair dans le texte car il
n‘occupe pas une fonction précise.

- le narrataire personnage : c'est un personnadaitjpartie du monde diégétique. Il arrive a
ce genre de narrataire, en plus de la fonctioradédeption, de participer au déroulement des
éveénements du récit.

De ce fait, La premiere fonction pour chaque nairat est un relais entre le narrateur et
le lecteur. En outre, le narrataire acquiert desufonctions selon le contexte dans lequel il se
présente.

Il remplit une fonction de caractérisation ; il @atiérise la narration a partir des relations
gu'il tisse avec le narrateur. En outre, le namatarend, parfois, en charge, une part de la

narration, remportant ainsi une fonction narrative.



Enfin, la relation qui s'établit entre le narratagt le narrateur met en relief certains
themes du récit.

Aprés avoir exposé et développé la question duatare, nous nous sommes livré a
une analyse qui consiste essentiellement a saipworitrait du narrataire inscrit dans le récit de
Léon I'Africain.

Dans le récit de Léon I'Africain, nous distinguaast d'abord, deux types de narrataire
un narrataire principal extradiégétique, et uneantrrataire secondaire intradiégétique.

Le narrataire principal intradiégétique est préseudr le fils du narrateur qui est la
présent pour entendre le récit de la vie de soa geen tirer des lecons. Donc, c'est un statut
bien précisé, avec une identité claire ; c'estile du narrateur. De plus, le narrateur lui
adresse la parole, au début de chaque livre, @ésignant pamon fils ce qui ne laisse aucun
doute sur la relation de parenté entre les deuannss narratives ; c'est le pere qui raconte
I'histoire de sa vie a son fils.

Le narrataire fils est dépourvu de toute carac#as sociale, il ne connait pas les
personnages que par le bais de la narration deéen Car il n'a pas vécu I'époque dont son
pere est entrain de parler.

Le tu que le pere utlise pour interpeller son filarrataire crée une sorte de
communication qui se présente sous la forme daloglie entre les deux instances. C'est une
interpellation fort significative dans la mesure @le nous délivre plusieurs informations a
propos de la personnalité du narrataire. De pllest wine interpellation qui maintient le
narrataire tout au long de la narration.

Ce type de narrataire, ainsi choisi, confirme spalition pour recevoir le récit de la
vie de son pere. D'une part, c'est le fils ce qgomng au récit raconté une ampleur
considérable, a savoir qu'elle est le fruit dedaation du pére ; toutes les aventures racontées
prennent une dimension significative aux yeux eefdint narrataire. D'autre part, nous avons
un narrataire qui ne réagit pas ! C'est un nareat@ii garde total silence et ne contredit, en
aucun point, le récit de la vie de son pere. Clatten de présenter le narrataire augmente la
confiance du lecteur, en lui assurant, que le cipére va étre totalement maintenu par le
narrataire fils.

L'anticipation qui caractérise la narration inflaenl'auditoire ; c'est-a-dire que le
narrataire reste attaché a ce que le narrateunteadoes allusions a l'avenir sous la forme de
prolepse donne au narrataire une idée généraleesqui va se passer, et ce que le narrateur

va raconter par la suite prend une mesure sigtiifeca
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Les deux instances de la narration doivent étren@umne niveau narratif, ainsi quand le
narrateur est extradiégétique, nous avons remdaquésence d'un narrataire extradiégétique.
Et quand le narrateur est intradiégétique occufaafdnction d'un personnage dans l'univers
diégétique, nous avons affaire a un narratair@dngétique, lui aussi, occupant la fonction
d'un personnage au sein de cet univers diégétique.

Le narrataire intradiégétique est présenté paateateur lui-méme. Tous les récits que
les autres narrateurs racontent sont destinés emiqar lieu au narrateur, qui devient a ce
moment le narrataire de ces recits.

Ainsi, le pere, quand il raconte, n'oublie pas fisnet lui maintient en contact tout au
long de sa narration, en lui interpellant paon fils Hassan De ce fait, toutes les
caractéristiques qui se rapportent au narrateuanérgont susceptibles d'étre attribuées au
narrataire. C'est-a-dire qu'a partir de l'attitidle narrateur enfant, nous pouvons déceler
l'attitude de ce narrataire second. En outre, ceataére ne partage pas le méme espace et
temps énonciatifs du narrateur extradiégétiquerdumanche, il partage le méme espace et
temps énonciatifs avec les narrateurs personnagesont en train de lui raconter des

histoires. Ces histoires qui se sont généralenasgges avant la naissance de ce narrataire.

Dans le troisieme et dernier chapitre, nous aveng I'aspect autobiographique dans
Léon l'Africain, et nous avons, essentiellementségta question de I'autobiographie fictive
de Léon l'Africain. Car ce récit se prend pour gnir retracant la vie de Léon I'Africain d’ou

importance du caractere autobiographique.

La démarche autobiographique s'impose comme urx ai'écriture contemporaine.
L'afflux sans précédent de cette écriture a faillgusoit reconnue, récemment, comme genre
littéraire indépendant et autonome.

Dans ce genre d'écriture la fiction et la réaligntsemélent d'une facon qui rend
difficile la distinction entre les deux. Devant tel choix, I'autobiographe se trouve parfois
mis dans I'embarras ; comment reconstruire uneriexme personnelle en mettant en valeur
ses différents épisodes ?

Pour ce faire, I'autobiographe met en jeux plusi@stances narratives qui font que le
texte soit autobiographique beaucoup plus queofioil. Ces instances contribuent a
l'authentification du texte.

11



L'autobiographie se définit comme un récit rétrafpemettant en valeurs la vie
individuelle de l'auteur, surtout I'histoire demasonnalité. Elle se differe des autres genres
proches comme les mémoires ou le roman a la prenpérsonne. D'ailleurs chaque récit
autobiographique doit réaliser les différents cegecités dans la définition. C’est un récit qui
se caractérise par un double écart entre le miietde moi écrivant ; c’est un écart dans le
temps entre ces deux mois, mais aussi un écatitalen entre I'adulte qui raconte et la vie
antérieure racontée.

L’autobiographie suppose l'existence d'une mémentitle entre le narrateur,
personnage héros et lauteur. Cest ce que nousl@pp avec Lejeune le pacte
autobiographique. Ce pacte se présente sous la fdium engagement tenu par l'auteur afin
de rassurer le lecteur. Sa présence peut étrerrmeefi de deux fagons ; explicite par la
présence d’'un titre sur la premiére page de la@ure « autobiographie », ou implicite par
la présence d’'un Je qui renvoie en dernier ressatiteur.

L'absence d'un pacte autobiographique instaurerdaepce d'un pacte romanesque.
C'est un pacte qui a deux aspects ; pratique patb:ta non-identité et l'attestation de la
fictivité. Avec ce pacte, une distinction explicitent établit entre le narrateur et l'auteur, ce

qui rompt toute possibilité d'une autobiographiles

D’un autre c6té, le pacte référentiel, qui caraséete texte autobiographique, est un
contrat conclu entre le lecteur et le texte, queevia le convaincre en présentant une
adéquation entre les faits racontés et la réalité.

En grande partie, le texte autobiographique démkumal pacte de lecture, un pacte qui
se définit par un contrat établit entre le texteleetecteur. Ce pacte vient pour poser la
problématique de la réception de I'autobiographidee I'ceuvre autobiographique en général.
Il se définit sur deux niveaux ; celui de I'épogieeréception et de la lecture individuelle.

De ce qui précede il ressort que I'absence d’uniepactobiographique, ne signifie pas
gue le texte soit totalement fictionnel, méme aseite absence, nous pouvons identifier le
texte comme un genre proche de l'autobiographidletéd’ou l'importance d’évoquer

guelques genres proches.

L'autobiographie fictive se présente, comme l'aotpaphie, sous la forme d'un récit
rétrospectif, mettant en jeux la vie individuelle darrateur. Cependant, le narrateur est un
personnage différent de l'auteur. Il utilise lepderr se référer a sa seule identité. C'est un Je

qui ne renvoie en aucun cas a l'auteur, il désignearrateur personnage relatant le récit de sa
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vie. Pour marquer cette différence d'identité efitreteur et le narrateur, l'autobiographie
fictive crée un hétéronyme.

Avec ce genre d'autobiographie, la fiction pervddipacte autobiographique, et elle
devient par conséquent, inopérante. Et la fictibéndu texte est due en grande partie a la
disjonction explicitement établit entre le narrateul'auteur.

La non précision de la relation qui existe entratéur et le narrateur laisse entendre que
l'auteur réel a trouvé un motif qui I'a poussé conder la vie d'un personnage tout en disant

Je. C'est la voix de l'auteur qui se substitutraditpde celle du narrateur.

Par contre, dans le cas d'une autofiction, l'ausattribue une existence fictionnelle
tout en gardant sa vraie identité. C'est une pratig I'écriture contemporaine inaugurée par
Doubrovsky dans son roméiils.

Nous avons, avec l'autofiction un Je parlant, etlpmant sa vraie identité sans que les
événements racontés soit réels. C'est une catégarigent pour méler, le plus possible, la
fiction et la réalité. C'est un texte qui se prgaodir autobiographique et romanesque d'ou la
difficulté rencontrée pendant son analyse.

Apres cet apercu théorique sur l'autobiographileedifférents genres proches comme
'autobiographie fictive et l'autofiction, nous n@wsommes livré & une derniére analyse et

concerne essentiellement le coté autobiographiquédt de Léon I'Africain.

La dissociation onomastique entre l'auteur et leateur rompt, des le début, toute
forme de pacte autobiographique. Ainsi, dés le fgélautexte de Léon I'Africain ne se
présente pas comme autobiographie, il ne prétesdéfra une autobiographie, au moins
réelle.

En outre, toute tentative d'attribuer au texte aractere biographique est démentie par
la présence d'un Je proclamant son identité dalaier incipit.

Avec ce genre d'autobiographie, c'est l'identitéalgeur réel qui disparait au profit de
l'identité du narrateur. De plus, le narrateur ¢ite difféerentes étapes sur lesquelles il va
s'arréter ce qui offre, dés le début, une lectanensaire du cheminement de son récit.

La présence d'un incipit au début de chaque livaed'une part, maintenir le contact
avec le narrataire, et par conséquent assurecéptién du récit et d'autre part, c'est un incipit
révélateur du pacte établit, en affirmant la digsttan entre le narrateur personnage principal

et l'auteur.
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L'absence de ce pacte autobiographique ne fait qouas le texte soit totalement
fictionnel. La présence d'autres pactes instauréex¢e dans un genre autobiographique
proche.

La situation autodiégétique, déja évoquée, a peamisarrateur d'orienter son histoire
passée selon la perspective de ces opinions coatames. Ainsi, il a multiplié les intrusions
afin d'actualiser le discours du narrateur persgan®e plus, la multiplicité de Je narrateur
remarquée surtout au début, a permis au récit de lde Léon I'Africain d'inclure méme des
périodes prénatales. Ainsi, le récit de la vie @erLI'Africain commence avec le moment de
sa venue au monde !

La présence d'un pacte romanesque a renforcé il@gopod'un narrateur autobiographe
racontant sa propre vie. C'est-a-dire que cettdiation lui a permis de parler en son nom,
ne mentionnant en aucun cas celui de l'auteur. Wdug a offert une autonomie qui a
beaucoup servi la présence d'une autobiographiesfic

En outre, la place accordée au récit d'enfancéodssignificative. Tout en notant que
I'étape de l'enfance est une étape décisive davaution de I'étre humain, le narrateur de
Léon I'Africain a consacré la plus grande partiesdie récit a son enfance. Ainsi, le narrateur
a raconté sans déléguer de narration, prenantageckoute I'histoire racontée. Ce qui d'une
part va lui permettre de raconter en détails qatéode et d'autre part, crée le sentiment qu'il
n'a plus besoin d'un autre narrateur pour racanteévénement dont il a été absent. Il lui
suffit, désormais, de se référer a sa propre faadt tout ce qu'il va raconter dépend de ce
gu'il a vécu quand il été enfant.

Le fait de se souvenir d'une époque lointaine, ceragile de I'enfance met en jeux le
réle de la mémoire. Ainsi, la mémoire a double iotpasur le développement du récit a
caractére autobiographique. D'une part 'omiss®iguklques événements peut étre attribuée
a la nature de la mémoire humaine qui est par essafidéle et d'autre part, la chronologie
sous laquelle se présente le récit a caractérebiagtaphique affecte ce role. Car, nous
savons que les événements se présentent a la reédhaie facon désordonnée, l'effort de
l'autobiographe d'ordonner chronologiquement céa@&wents, met en jeux la nature du texte
qui prétend étre autobiographique et crée le semtime |'artifice.

La présence d'un pacte référentiel a renforcé fectere autobiographique du récit. En
se référant a ses propres ouvrages, le narrateuéale I'Africain, a €lucidé tout forme de
doute a propos de son identité. Par conséquenériateur ne s'est pas empéché de citer des

documents historiques qui existent méme aujourd’hui
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Enfin, le narrataire se présente comme le garam déception du récit du pere. C'est
une présence qui renforce le statut discursif dit eutobiographique de Léon I'Africain. La
compétence de ce narrataire a recevoir le réegbdepére prend une mesure significative.

C'est une présence qui pousse le narrateur autapiog a organisé sa narration en
visant ce destinataire précis. Il doit a chagus fxpliciter ses pensées afin que son fils

narrataire comprenne la significative des aventraesntées.

Pour conclure, nous pourrions dire que la présatwe narrateur autodiégétique a
fortement servi le caractére autobiographiquealgdbiographie fictive. De plus, le narrataire
est présenté comme le garant de la réception entredlle. Ce caractére est fortement altéré
par I'absence d'un pacte autobiographique, ce gaiuaau récit de Léon I'Africain qu'il ne
Soit pas totalement autobiographique.

La fictionnalité du récit est fortement due a l&dse du pacte autobiographique et non
a la nature des événements racontés ; La pluparadEntures relatées sont historiquement

bien situées.
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In our study «De la multiplicité des instances narratives a l'abipgraphie fictive de
Léon I'Africain», we are interested in the determination of tHe tbat plays the different
narrative instances in the story, particulary thearateur » (the story teller / narrator) and the
narrataire (the character to whom the story is)taltirough this fictive autobiography, we try
to follow up the evolution of these two instanceghe story ofLéon I'Africain Then, we
shall demonstrate their influence on the autobiogi@aspect in this « genre ». Telling, the
story of Léon I'Africain using the Je, Maalouf vahes from the text giving a form to Léon
I'Africain by letting him to tell his life story.rn order to achieve this task successfully,
Maalouf offered a free speech to a father narrtatdell this story to a son audience. Where
dwells the importance of this narrative présencthis fictive story which is pretended to be

autobiography.

Key words : narrative instance- narrator- narratdictive autobiograhy.



Introduction

INTRODUCTION

« Pour écrire I'histoire de sa vie, il faut d’aboravoir vécu $ écrit un jour
Alfred de Musset. Cependant, écrire « I'histoiresdevie » n’est nullement évident.
L’écart temporel et I'infidélité de la mémoire damt a I'existence déja vécue un
autre sens.

La diversité de I'écriture du Moi et les conditioqarticulieres de ses
réalisations compliquent [I'étude. Autobiographie,émmoires, journal intime,
autobiographie fictive...etc. racontent une vie nugglifférentes maniéres.

Contrairement a I'étude de l'autobiographie rédée,autres genres proches se
trouvent, en quelque sorte, négligés, confrontées probléemes d’analyse dus en

grande partie a un manque d’attention.

L’autobiographie fictive est un genre peu étudig¢ |'auteur ne raconte pas sa
propre vie, mais étale la vie d’'une autre persatarss le texte. Il s’agit, dans ce cas,
de prendre linitiative de rapporter cette vie ausdelement que possible, en se
déguisant derriere un Je tout en étant autre.

Parmi ces écrivains qui ont écrit des autobiogeplictives, Amin Maalouf

dans son livrééon I’Africain.

! MUSSET, Alfred del.a Confession d'un enfant du siediéaxi-Livres, 2002, p.13.
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Amin Maalouf est né le 25 février 1949 a Beyrouften pere était auteur,
professeur et journaliste. Il a passé son enfahase partie de sa jeunesse entre
village et ville, ce qui explique la nostalgie queaintes fois, il dit éprouver pour la
montagne. Il a vécu dans une famille ou il y avai diversité religieuse et ethnigque
remarguable. Il a étudié aux écoles de jésuitesyadBth, continuant ainsi la longue
tradition familiale. Il a fait ses débuts dans lende de l'écriture en tant que
journaliste. En 1976, alors que la guerre civilehie son pays, le Liban, il part avec
ses trois enfants pour la France, ou il devieractmlr en chef déeune Afrique

Grace a son métier de journaliste, il a parcourisgixantaine de pays en tant
que reporter pour couvrir plusieurs événementsgukarre du Vietnam, I'Ethiopie, la
Somalie. Cette expérience de journalisme, on peubhstater chez Amin Maalouf
dans sa clarté de style et dans sa fagon de chesimnots.

Aprés la réussite de sa premiere ceultes Croisades vues par les Arabes
Amin Maalouf se consacre entierement a I'écritwomanesque. En 1986, il publie
Léon I'Africain. Puis il publieSamarcandroman inspiré de la vie du poéte persan
Omar El-Khayam, en 1991. Aprés Premier Siécle aprés Béatri@n 1992, il
obtient le prix Goncourt grace a son romha, Rocher de Taniodl publie ensuite
successivementes Echelles du Levaiit996),Les Identités meurtriere€ 998),Le
Périple de Baldassarr€000),Amour de loin (2001), Origines (2004).

L’ceuvre d’Amin Maalouf est fortement influencée patistoire entre Orient
et Occident. Elle puise dans cette Histoire powsusciter des personnages trés
célebres comme : Hassan El Wazzan, Omar EL Khaglant,les doctrines sont aussi
controversées. Par ces écrits, Amin Maalouf terdejeder un pont entre deux
mondes : I'Orient, ou il est né, et I'Occident, ibuit.

S'ajoute a tout cela le talent du grand contewrsgjuAmin Maalouf. Avec son
style tres attirant, on sent que son texte esait@wlusieurs fois. Il cherche toujours
a bien ajuster les mots les uns aux autres. litldludméme :« je suis quelqu’'un qui
écrit, relit et travaille beaucoup le texte, il ngy pas un paragraphe que j'ai publié sans

I'avoir lu quarante ou cinquante fois et corrigéutaautant. $

Léon I'Africain est un personnage réel de chair et d'os qui a aécXVle
siécle et qui connut un destin hors du commun.ddevsai nom Hassan El Wazzan, il

2 Biographie d’Amin Maalouf imvww.aminmaalouf.org
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est né sous le nom d&l Hassan Ibn Muhammad Azzayadite al Fasbrenade vers
1485. En 1492, alors que les rois catholiques abet/ leurs conquétes, sa famille
s’exila a Fes au Maroc ou il fut instruit.

Il effectua plusieurs voyages dans des missiongomigtiques pour le
gouverneur de Fes, a Tombouctou, au Mali, au Negem Egypte. Il fut enlevé par
les Italiens, qui l'offrirent au Pape Léon X. Cetui décida de compléter son
instruction. Hassan El Wazzan fut converti au datlsme, et le pape l'adopta
comme fils. Il le nomma Jean-Léon de Médicis, eR0L5 mais il fut rapidement
surnommé I'Africain. Durant son séjour en Italie service du pape, il enseigna
I'arabe. Vers 1525-1527, il écrivit son ouvrdgescription de I'Afriqueen italien

On ne sait comment se termina sa vie. Est-il mdRoéne ? Est-il revenu a
Tunis pour retrouver sa foi ? Les historiens tehdems la deuxiéme possibilité en
admettant qu’il a fui pendant la prise de Rome.

Maalouf a trouveé, dans la vie deton I'Africain, la voie qu’il a cherchée

plusieurs fois, pour sa vie

« J'ai éprouvé, dés les premiéres pages de Lédndain, un sentiment étrange, que je
n'avais jamais éprouvé auparavant, ni dans mesetepiubliés, ni dans mes tentatives
romanesques inabouties ; je me rappelle encorerteé®ment ce sentiment, une sorte de
tension enivrante qui signifiait : voici ma voi&/bici ce que j'ai toujours voulu faire de

ma vie | Désormais, je ne m’en éloignerai plus

Dans le travail que nous projetons de fdion I'Africain nous intéresse sous
I'angle de la narration. En lisant le roman, nousna été frappé par la fluidité de la
narration : une narration, continue, sans interomptqui pousse le lecteur a passer
d’'une page a une autre sans se lasser. C'est uraiom a la premiére personne

« Je », un Je omniprésent dans tous les événeraentgés.

Dans le présent travail que nous intitulorsDe la multiplicité des instances
narratives a l'autobiographie fictive de Léon I'Adain. » nous essayerons d’établir
la relation entre les instances narratives et taatare autobiographique du texte en

suivant le cheminement de ces différentes instances

3 MAALOUF, Amin, Biographiepp.cit
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Nous allons conduire notre travail dans cette otign posant la problématique
suivante :comment les instances narratives servent le cageetautobiographique
de l'autobiographie fictive ?

En répondant a cette principale interrogation, t&si interrogations se
soulevent aussi : comment en jouant sur plusiewgtamces narratives, Maalouf a pu
raconter la vie de Léon I'Africain ? Quelles soms Iparticularités des instances
narrativesau sein d’une autobiographie fictive ? Le degrénglication du narrateur
dans ['histoire, ou la présence d'un narratairet-ilsn servi cette forme
d’autobiographie ?

Quant a notre démarche, elle consiste a analysemrésence et le
fonctionnement des instances narratives dans te,tekdire quels effets ces instances
ont sur le caractere autobiographique de celui-ci.

Nous allons analyser notre corpus en appliquantmétodologie plurielle qui
consiste a utiliser deux outils d’analyse que nexglicitons au fur et a mesure que
nous progressons dans notre travail : d'une pappadrt théorique en narratologie
surtout de Gérard Genette qui concerne en pasicldi narrateur et son narrataire ;
d'autre part, I'apport théorigue dans le domaind’al¢obiographie, en particulier
celui de Philippe Lejeune surtout sBacte autobiographiqdfe afin d’expliciter les
caractéres de ce genre d’autobiographie.

Le corpus sur lequel portera I'analyse est coréstitarLéon L’Africain ceuvre
d’Amin Maalouf publiée en 1986. Notre choix s’estrtg sur ce corpus non pas dans
un but d’originalité, mais a notre humble apprécrat Léon I'Africain est une
autobiographie fictive représentant un champ d%tigation aussi riche que sa
richesse d’aventures et d’événements. C’est un ohentie recherche tres intéressant

surtout sur le plan narratif.

Nous allons organiser notre travail autour de tenies principaux. Le premier
est le narrateur-Je qui est omniprésent, un namratecontant sa propre vie. Le
narrataire représente le deuxieme axe de notrenmdod ou nous évoquons son réle
dans la réception du récit. Et, pour exploiter fafi de ces deux instances, nous nous

intéressons a un troisieme axe qui est l'autobjageafictive.

4 LEJEUNE, Philippel.e pacte autobiographigu®aris, Seuil, 1975.
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Pour ce faire, nous avons organisé la présente @tudtrois chapitres :
 Le premier chapitre sera consacré au narrateaus éfinissons le narrateur et les
différents concepts et notions qui se rapportehti &omme le point de vue et le
niveau narratif ...etc. Puis, nous passons a I'aealiyscorpus.
* Le deuxieme chapitre sera consacré au narratéines commencons aussi par des
préliminaires théoriques, puis nous passons alj/aaale notre corpus.
» Dans le troisieme et dernier chapitre, nous &taid la relation entre cette

multiplicité des instances narratives et la natedautobiographie fictive.

L’ceuvre de notre corpus est empruntée aux éditasbah, Alger, 1998.



Premier chapitre : le narrateur

I-1. Introduction

La critique littéraire a longtempaccordé une importance démesurée a l'auteur
dans I'analyse textuelle. L’apparition tidistoire de la littérature francaisele Lanson
en 1894 a confirmé ce constat. La plus grande q¢ems le manuel est réservée a
l'auteur, a sa biographie et une partie minime’éeplication est accordée a I'ceuvre.
On cherche a expliquer I'ceuvre par le biais dedgraphie.

Ce constat s'était déja confirmé au XlXe siéclecasainte-Beuve ; 'auteur et
tout ce qui concerne sa biographie est le centreadgitique. Encore une fois, Sainte-

Beuve veut expliquer I'ceuvre en ayant recours thraent a I'auteur.

Le Contre Sainte-Beuvevient pour marquer un détour dans la critique riite
francaise du XX siecle. Proust déclare que si magistons sur I'explication de I'ceuvre
par le bais de sa biographie, nous passons a edté due l'auteur a voulu exprimer. Il
confirme que le livre, est le produit d’'un moi éifént de celui que nous manifestons
dans nos vies quotidiennes.

Par conséquent, les ceuvres d’art en général evriéodittéraire en particulier
naissent d’'un moi profond. Un moi qui est en ruptavec celui que nous manifestons.

Ce moi biographique est devenu en quelque sorstheiipour I'analyse littéraire.

De ce fait, négliger la part de I'auteur biograpt@gour analyser son texte est
devenu une priorité pour certaines disciplinegiitires. Réclamer sa « mort » a ouvert
la perspective pour que d’autres voies de reches@waircissent et soient prises en
considération. L’auteur est désormais considéréneemmort et traiter le texte du cété
de son intention est considéré comme nuisible panalyse textuelle.

Barthes dans un article en 1868 insisté sur cette mort avant de signaler que
'image de l'auteur reste manifeste dans le te8&s empreintes ne disparaissent pas
totalement de ce qu'’il a écrit.

! PROUST, MarcelContre Saint-Beuvé~aris, Folio, 1980.
2 COMPAGNON, AntoineQu’est ce qu’un auteu? 1 mort et résurrection de I'autepr

in www.fabula.org
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Cette notion de la mort de lauteur, malgré sa enok, selon Antoine
Compagnon, a permis a d'autres voies de recherehgrehdre le devant de la scene
littéraire et de s’imposer comme des disciplinesipentes pour I'analyse textuelle. On
est passé d'une intention d’auteur qui sembleomaniuisible, a une intentionnalité

textuelle qui devient de plus en plus fondamentale

« Entre la mort pure et simple de l'auteur etréduction de I'étude littéraire a la
détermination de son intention, on a proposé dediatiéns plus subtiles ; Wayne
Booth, Gérard Genette, Kate Hamburger, Umberto Eoat distingué Il'auteur
impliqué, [I'éditeur, le narrateur homo ou hétéradétique (présent comme
personnage dans I'histoire ou absent de I'histqile) protagoniste, le narrataire, le
lecteur idéal, le lecteur empirique. La mort deutaur, en dépit de sa violence, a
inauguré une ligne de recherche productricé. »

En outre, La mort de l'auteur a d’'une part inaugure nouvelle phase de
recherche et d’analyse et d'autre part a confirmé gette mort n'est que fictive.
L’auteur ne disparait pas totalement de son téix¢aclipse, mais il reste quelque part

présent.

« Comme institution l'auteur est mort : sa persormudle, passionnelle, biographique a
disparu ; dépossédée, elle n'exerce plus sur somraela formidable paternité dont
I'histoire littéraire, I'enseignement, I'opinion aient a charge d’établir et de renouveler le
récit : mais dans le texte, d’'une certaine fac@ngdgsire I'auteur : j'ai besoin de sa figure
(qui n’est ana représentation, ni sa projectiocomme elle a besoin de la mienne (sauf a "
babiller"). »

Ce qu'il faut rappeler aussi, c’est que malgrésigtance de certaines théories
littéraires sur cette notion et que l'auteur estadénais une instance parmi d’autres, on
commence a prendre conscience que son image rexdlispas totalement de son texte.
C’est une instance qu'il faut dissocier des autrssances pour assigner a chacune
d’elles une fonction précise. On doit par conségupaur mieux expliquer ce que
l'auteur a voulu exprimer, vivre au sein de cetation réciproque qui s'établit entre le

texte et son auteur :

3 Ibid.
4 BARTHES, Rolangdn Ibid.
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« Dans son débat avec I'histoire littéraire, latajue moderne depuis un demi siécle s’est
appliguée a séparer les notions d'ceuvre et d'aytelans le dessein tactique fort
compréhensible d'opposer la premiére a la secorrésponsable de tant d’excés et
d’activités parfois oiseuses. On commence a peicawjourd’hui qu’elles ont partie liée,

et que toute forme de critique est nécessairemané mans le cercle de leur renvoi
réciproque. 3

Parmi les disciplines et théories littéraires quii joris le devant de la scene apres

cette fameuse notion de la mort de l'auteur, laatalogie est celle qui nous intéresse

particulierement dans notre travail.

La narratologie est une discipline qui se donnerpgéohe de décrire et de
théoriser le récit. Elle est née dans la mouvancestducturalisme dans les années
soixante. Elle se donne comme objectif de cherecimeemodeéle général qui puisse
permettre d’appréhender toutes les formes du récit.

L’influence du modéle linguistiqgue saussurien ggiagente ; les précurseurs de
cette discipline comme Bremond, Barthes, Greimas, Eenette veulent théoriser le
fonctionnement de tout récit. lls veulent créer typologie qui englobe tous les récits.

A lintérieur de cette discipline, on peut distimgudeux orientations; la
narratologie thématique avec Greimas, Bremond, foxd.M.Adam, et la narratologie
modale avec Genette qui s’'intéresse aux rappotte egcit et histoire, entre narration
et histoire. L'objectif de Genette est double ; mBupart distinguer les différentes
maniéres dont un récit peut mettre en forme I'lnist@et d’autre part, les différentes
maniéres dont un récit peut représenter I'acte lguproduit. En se servant de la
grammaire du verbe, Genette a fondé son projetrgigrgrandes catégories : le temps,

le mode, la personne.

« Il y aurait donc apparemment place pour deux atoiogies ; 'une théorique, au sens
large de l'analyse de I'histoire ou des contenugraiis, I'autre formelle, ou plutét
modale : analyse du récit comme mode de "reprétientades histoires, opposés aux
modes non narratifs comme le dramatique, et sanatedajuelques autres hors
littérature. »

GENETTE, Gérardrigures lll, Paris, Seuil, 1972, p.10.
GENETTE, GérardNouveau discours du récParis, Seuil, novembre 1983, p.12.
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Le narrateur est parmi les médiations subtiles aelkes I'auteur a eu recours. A
l'intérieur du texte, I'auteur assigne la parolean narrateur ; c’est celui qui raconte,

qui décrit, qui commande le monde fictif auquelpbartient.

[.1.1 L'’instance narrative : niveau et hétérogéniéd

Dans son introduction a« Discours du récit >dansFigures Ill, Genette a mis
'accent sur l'ambiguité du motécit qui rend la tdche de la narratologie plus
compliquée, car c’est a cause de cette ambiguééagconfusion puissavoir lieu.

De son coté Barthes, dans une étude non moinsreélébmis I'accent sur le
caractére multiforme du récit, et sur son omniprésell est Ia, il est présent partout ;
dans notre vie quotidienne, dans les médias...adevient de plus en plus coutumier. II
passe le plus souvent inapergu.

Selon Genette, le récit désigne le discours oraéait qui détient le rapport
entre une série d’événements. De plus, ce mot @ésigner aussila succession
d’événements, réels ou fictifs, qui font I'objet de discours et leurs relations
d’enchainement, d’opposition, de répétition®.. »

Dans un troisiéme sens ancien, mais qu'il faut roanger, le récik désigne un
événement ; non plus toutefois celui que I'on raepmais celui qui consiste en ce que

quelqu’un raconte quelque chose ; c’est I'acte deer pris en lui-méme.%

De ce fait, chaque récit a un objet ; il faut bigron raconte quelque chose ; on
raconte une histoire que le narrateur prenne ergehRour la raconter, il faut bien qu'il
y ait un acte pour pouvoir la transmettre ; c’émtte narratif, qui est la narration elle-

méme. L’histoire et la narration sont les deux tituents nécessaires pour chaque

récit :
« Je propose [...] de nommer histoire le signifié omteau narratif (méme si ce contenu se
trouve étre, en I'occurrence, d’'une faible inteégiramatique ou teneur événementielle), récit
proprement dit le signifiant, énoncé, discours,texte narratif lui-méme, et narration I'acte
producteur et, par extension, I'ensemble de laasitun réelle ou fictive dans laquelle il prend
place »°

! BARTHES, Rolandet alii, Poétique du récjtParis, Seuil, 1977, p.7.

8 GENETTE, Gérardrigures lll, op. cit p.71.

X Ibid.

10 Ibid., p.72.
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D’aprés ce qui est avancé, on constate que lafisigidn de I'énoncé narratif
dépend directement de sa fonction comme acte deuis narratif. Dans cet acte, qui
représente la narration, il y a plusieurs instancasatives qui entrent en jeu sur
différents niveaux. Ce qui crée une sorte de payjEhnarrative complexé Ainsi, a la

suite de Lintvelt, on distingue quatre niveaux :

Niveau 1 : Auteur concret / Lecteur concret

Ces deux instances renvoient au monde extratexdlie ne participent pas a
l'intérieur de l'ceuvre. Mais, leurs influences der texte ne sont pas a négliger :
« 'auteur concret peut modifier I’horizon d’attendu Lecteur concret qui peut, en
retour, influer sur I'ceuvre et construire une imadg son « auteur » tres différente de

la réalité. »2

Niveau 2 : Auteur abstrait / lecteur abstrait

En élaborant son monde fictif, 'auteur projetteeumage de lui-méme, une
sorte de second "moi" qui ne se manifeste passté¢ implicite tout au long du texte.
Seule une analyse assez profonde des séquencatvearpermet de dévoiler la figure
de l'auteur projetée dans son texte. C'est cetstante qui inclut I'idéologie de

'oeuvre'.

Niveau 3 : Narrateur et Narrataire

Le discours romanesque se donne comme caract@éestspn caractere
immédiat. Dans un récit, il y a toujours une voix ge fait entendre a l'intérieur du
monde fictif et qui intervient immédiatement enteelecteur etson auteur : c’est le
narrateur narrant son histoire. Ce narrateur pdrdgsaer la parole a son narrataire et
dialoguer avec lui ; le narrataire est la deuxiGnstance qui caractérise le discours

romanesque.

1 LINTVELT, J.,Essai de typologie narrative,le point de vue ». Paris, José Corti,

1981, 2™ édition 1989.
12 ADAM, Jean Michelle Texte narratiféditions Nathan, Paris, 1994, p.222-223.
13 Ibid., p.223.
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Dans un récit, I'histoire racontée est destinéee&lqu’un ; un lecteur virtuel ou

« modeéle » selon Umberto Eco, qu’on appelle a ¢eani le narrataire.

Niveau 4 : les acteurs
L’acteur est celui qui agit ; a la difféerence durageur, I'acteur remplit avant
tout une fonction d’action. Comme il peut en intétpnt les paroles et les attitudes des

personnages, remplir une deuxiéme fonction : unetion d’interprétation

Le narrateur et son narrataire sont les deux insgmui nous intéressent dans

I'étude que nous allons entamer. Ce premier cleapéra consacré au narrateur.

[.1.2 Le narrateur

L’auteur est la personne physique qui assume [@oressbilité de la production
de son ceuvre, alors que le narrateur n’est quéividu — réel ou fictif — qui est concu
par le lecteur comme responsable de la prise d¥epau sein de I'ceuvre. C’est un role
fictif inventé par l'auteur;«or du moins, a notre point de vue, narrateur et
personnages sont essentiellement des étres der pbgigeur (matériel) d’'un récit ne

peut se confondre en rien avec le narrateur deécét 5 .

Il peut représenter un personnage faisant partimaide fictionnel de I'ceuvre.
Il participe aux événements déroulés et devientcpaséquent un narrateur impliqué,
c'est le cas par exemple du récit a la premieresquere ou le narrateur est
manifestement présent en disant Je. Comme il pauwem tout en étant extérieur a
I'histoire racontée, c’est le cas du récit a lasigame personne ou le narrateur ne se
manifeste pas explicitement.

En outre, et au moment ou il raconte, le narraprut laisser apparaitre les
traces de sa présence, comme il peut aussi sedfgparaitre. Il acquiert ainsi un statut

particulier selon un choix qui prend en comptesitbire qu’il raconte :

« On distinguera deux types de récits, 'un a ntewa absent de I'histoire qu'il raconte
(exemple ; Homeére dans L'lliade, ou Flaubert dan&ducation sentimentale) : I'autre a
narrateur présent comme personnage dans I'histquél raconte (exemple : Gil Blas...), je

14 Roland Barthes, et aliRoétique du récjiop.cit, p.4Q
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nomme le premier type, pour des raisons évidenket¢rodiégétique, et le second
homodiégétique.’3
Genette ajoute que, si le narrateur homodiégétagide héros de son récit, il
sera appelautodiégétique Il ajoute aussi que l'autodiégétique est le defgré de
I’'homodiégétique.

Comme nous l'avons expose, dans un récit, il s’dgitraconter une histoire.
Pour la raconter, il faut bien qu’il y ait la prése d'un narrateur. D’ailleurs, la
narratologie francaise affirme I'impossibilité d’'wécit sans narratetir Le narrateur
peut s’éclipser, en donnant lillusion que I'histoise raconte elle-méme, mais il ne
disparait jamais, il reste toujours présent quefzare dans l'univers diégétigue. Comme
une réponse a Dorrit Cohnsur la possibilité d'un récit sans narrateur, Geene

réplique ;

« Le récit sans narrateur, I'énoncé sans énoncratine semblent de pures chimeéres, et,
comme telles, ‘infalsifiables’. Qui a jamais réfliExistence d’une chimére ? Je ne puis donc
opposer a ses fidéles que cette confusion désglémtre récit sans narrateur existe peut-
étre, mais depuis quarante-sept ans que je ligétits, je ne I'ai rencontré nulle part!$

La fonction narrative n’'implique pas la présenaecdtie du narrateur. En fait, il
peut narrer tout en faisant disparaitre ses trigcplis possible afin de donner l'illusion
que I'histoire se raconte elle-méme. C’est cettection elle-méme qui confirme le

constat de la narratologie francaise qui affitimepossibilité d’un récit sans narrateur

En outre, le narrateur peut aussi s'impliquer beap@lus dans son histoire en
commentant I'organisation de son récit, ou l'afion de son texte. Il acquiert donc
une deuxiéme fonction qui est la fonction de réljis’agit dans ce cas de se référer au

texte narratif en portant sur lui un discours magalistique.

15 GENETTE, Gérardrigures Ill, op. cit p.252.

16 ANGELET, C., et HERMAN, JNarratologiein Introduction aux études littéraires,
Méthodedu texte Duculot, 1995, p.169.

17 Dorrit Cohn, professeur émérite a I'Université da\trd, auteur, entre autres, de
Transparence intérieur€Seuil, 1981) et d@ropre de la fiction(Seuil, 2001).

18 GENETTE, GérardNouveau discours du récip.cit, p.68.
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Un discours sur le texte lui-méme qui consiste amarquer les articulations, les

connexions, les inter-relations. Bref, il intervigmour commenter son propre texte.

Il arrive aussi que dans une situation narrafjie narrateur s'adressant & son
narrataire afin d’établir un conta€e contact s’avere indispensable dans plusieurs cas
soit pour marquer une pause, soit pour détournezdard du lecteur vers autre chose
gue ce que le narrateur est en train de racontquiese déroule jusqu’a maintenant
d’'une facon implicite.

Cette fonction consiste a s’adresser au narrataier agir sur lui. Elle
accompagne toutes les autres fonctions, méme dagom implicite, car elle est I'une

de sources de l'intervention du narrat8ur

Comme il arrive au narrateur, en certaines cirarcgs, d’attester la vérité de
son histoire. Il s’agit de présenter ses sourcadek présentant, le narrateur affiche le
degré de certitude ou de distance qu’il entretearic son histoire. C’est une pratique
courante de I'éditeur du roman épistolaire qui pnés les lettres comme authentiques.
Cette fonction s’appelle la fonction testimonialedattestation.

Dans un autre contexte, et pour présenter son peinue envers une attitude
précise dans le reécit, l'auteur assigne une foncimeologique au narrateur. Ses
interventions prennent la formed’un commentaire autorisé de I'actiofi'>s il s'agit
dans ce cas de transmettre au narrateur des spv@irequis de la part de l'auteur. Le
narrateur explique l'action a partir de ces savdiiss explications ou justifications se
situent dans des passages généraux, plus abdilets.prennent souvent la forme de
maximes proposant un jugement envers la sociésémiesurs, les traditions ou les
comportements, etc.... La fonction idéologiquepastni les fonctions qui ne reviennent
pas nécessairement au narrateur car I'empreintéadieur dans ce cas se manifeste

clairement :

19 « Une situation narrative, comme tout autre, estamsemble complexe dans lequel

I'analyse, ou simplement la description, ne pestidguer qu’en déchirant un tissu de relations é&®
entre I'acte narratif, son rapport aux autres sitisms narratives impliquées dans le méme rédit »
GENETTE, GérardFigures lll, op.cit, p.227.

20 LINTVELT, J., Essai de typologie narrative, le point de vue »gp.cit

21 GENETTE, Gérardgigures lIl, op. cit p.263.
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« En effet, de toutes les fonctions extra-narrativeelle-ci est la seule qui ne reviennent
pas nécessairement au narrateur, on sait combiengtinds romanciers, comme
Dostoievski, Thomas Mann, Broch, Malraux, ont pos a transférer a certains de leurs
personnages la tAche du commentaire et du disatidectique- jusqu'a transformer telles
scenes des Possédés, de La Montagne magique olEsieoir en véritables colloques

théoriques. ¥
L'importance de ces fonctions varie d’'un auteurraauwtre et cette liste ne

prétend pas étre exhaustive. Et le degré d'imptinatiu narrateur dans I'histoire qu’il

raconte varie d’'une fonction a une autre.

De ces cing fonctions, la narratologie ne prétead firer uneencombrante
typologie Si un auteur "intervient" beaucoup plus gu'unr@wtans son univers fictif,

c’est d0 a un choix de sa part en vue d'un objpofi€is.

[.L1.3 temps de la narration
En racontant son histoire, le narrateur confirmeconstat : I'acte de narrer se

passe, généralement, avant I'histoire, c'est-a-gire la narration est le moyen pour
raconter. Par conséquent, la narration est ultérigar rapport a I'histoire. Elle est
ultérieure, car, c’'est censeé totalement illogigeeaconter une histoire avant qu’elle se
passe, ou qu'elle s’acheve |? Mais ce constat éstedti par I'existence des récits
prédictifs>.

« La principale détermination temporelle de I'inst& narrative est sa position
relative par rapport & I'histoire. $' De ce fait, on distingue quatre positions qui esid

compte de ces quatre types de narration :

- La plus traditionnelle est la narration ultérieuggyi pourrait étre totalement
imprécise du fait que le narrateur peut ne pa® fpartie de la diégése et se
contente tout simplement de narr®ans cette forme de narration, l'instance

narrative omnisciente se manifeste commkindice le plus évident de la

fiction »*.
22 Ibid.
23 TODOROV, TzvetanGrammaire du Décaméroha Haye, 1969, p.48.
24 GENETTE, GérardFigures IlI, op.cit,p.228.
2 HAMBURGER, Kate 1986, in :Introduction aux études littéraires, Méthode duteex
op.cit p.194.
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L’exemple qui illustre le plus cette narration Esharration autodiégétique, une

narration a la premiére personne, qui se caraetéaavent par une distance temporelle

explicite qui sépare l'acte narratif de la fin deidtoire. Par contre, dans ce cas, le

narrateur fait toujours partie de la diégese.

- Avec la narration antérieure est apparue la litideaprophétique ; c’est une
narration qui se fait généralement au futur, cenjginpéche pas qu’elle soit au
présent, a savoir que le présent narratif revésiglms valeurs quant a son
utilisation, outre celle de marquer l'instantané@étte antériorité de la narration
dans ce genre de récit ne doit pas étre confondee las récits de science-
fiction.

- Le troisieme type est la narration simultanée stciene narration conduite au
présent donnant lillusion que le temps de l'histocoincide avec celui de la
narration. C’est un récit qui se fait au présemtemporain de I'action.

Genette ajoute un quatrieme type; c'est le plumptexe et le plus
important du fait que la narration est prise eargh par plusieurs instances; |l
s’agit de la narration intercalée. Dans ce typeateation« I'histoire et la narration
peuvent s’y enchevétrer de telle sorte que la sEgédagisse sur la premiéere

[...] »%°

Dans un récit a narration intercalée, I'importaseeoorte sur le jeu qui peut
avoir lieu entre le temps de I'histoire et celui ldenarration. L'exemple le plus
pertinent de ce type de narration est le romartapise ou on rencontre un point de
narration mobile qui change d’'worrespondant a un autre, a savoir aussi que la
lettre joue le role & la foid'un médium et d’'un élément de l'intridie

Dans ce cas linstance narrative s’étale et seagartout au long de la
narration du fait que le narrateur raconte sorohiesten I'interrompant de temps en

temps afin de marquer les pensées qui lui viersemboment ou il raconte.

26
27

GENETTE, Gérardrigures llI, op. cit p.229
Ibid.
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[.1.4 Niveaux narratifs et récit enchassé

En racontant son récit, le narrateur peut, de tengsgre, et selon le besoin qu'il
ressent, donner la parole a I'un des personnagetdenivers fictif. Ce personnage
devient a son tour un narrateur qui raconte soprproecit. De ce fait, ce deuxieme
récit dépend du récit premier, il est un récit efthoou selon Genette, un récit
enchassé. Ce changement de narrateur entrain@ngechent du niveau narratif.

Genette définit cette différence de niveau, en ndisgue « tout événement
raconté par un récit est a un niveau diégétique @aiatement supérieur a celui ou se

situe I'acte narratif producteur de ce récit®»

L’'acte narratif qui produit le récit principal (opremier) se situe au niveau
extradiégétique Par contre, les événements et les aventure®seal@ns ce premier
récit se positionnent a un second "palier”, appeté@diégétique

Aussi, I'acte narratif qui produit le récit de I'ales personnages de cette histoire
(un personnage prend la parole pour raconter uhadtntérieur de ce récit) se situe
lui-méme a ce niveaimtradiégétique Par contre, les événements et les aventuresmmis e
scene avec ce deuxieme acte narratif seront appél@sliegétiques

Ces emboitements et ces récits enchassés perméttetiversifier I'acte de
narration et d’augmenter la complexité du récitnmer. Genette ajoute que ce
phénomene de niveau narratif n'est qu’'une reprige lal notion traditionnelle
d’enchassement. De ce fait, des confusions poumwgair lieu entre la question du
niveau, et la question de la personne ; extraa iptrdiégétique est une question de

niveau, homo, hétéro — diégétique est une quedaqrersonne.

« La théorie des niveaux narratifs n'est qu'unet&ymtisation de la notion traditionnelle
‘d’enchassement’, dont le principal inconvénieraitde marquer insuffisamment le seuil
que représente, d'une diégése a une autre, lejtatla seconde est prise en charge par un
récit fait dans la premiére. Le défaut de cettetisac ou du moins I'obstacle a sa
compréhension, réside sans doute dans la confuginrs’établit frequemment entre la
qualité d’extradiégétique qui est un fait de niveaucelle d’hétérodiégétique, qui est un fait
de relation (de personne)’®

28 Ibid., p. 238.
29 GENETTE, Gérard\ouveau discours du récip.cit, p.55.
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D’aprés ce qu'on a avancé a propos du niveau ifawatpeut, a I'intérieur du
récit, distinguer trois niveaux ; un niveau extéagftique, un autre diégétique et un
troisieme métadiégétique :

Un récit enchassé provoque le changement de ninagatif car I'apparition
d’'une narration dans la narration implique un cleengnt de niveau. C’est un procédé
traditionnel dans la narration, comme I'ont moi@and Bourneuét Real Ouellet’.

Ce récit depend du récit cadre, qui englobe tosisdeits racontés. Il dépend de ce récit

et acquiert une fonction selon la nature de laioelayui le relie a ce dernier.

D’autres, comme Tzevetan Todorgwont vu dans cet enchassement un principe
de composition ; c’est une histoire incluse dans autre. C’est cette inclusion, selon

Todorov, qui entraine ce changement de niveau.

Par conséquent, le récit enchassé revét une inmgerfzarticuliere et a plusieurs

fonctions dont nous mentionnons le suivant :

- le récit enchassé a une fonction explicative quame@st devant une relation de
« causalité directe » : c’est dans ce qui est técdans ce récit qu'on aura une
justification ou explication de ce qui est avane@gila diégese. La source qui
résout I'énigme se trouve dans la métadiégese. desements de cette
métadiégése expliquent ceux de la diégese.

- Un récit enchassé peut aborder le méme theme exiaosele récit, comme elle
peut en aborder un autre, soit en le reformulaoit,en I'évoquant d’'un autre
point de vue; ce qui rend la relation qui s’étallintre les deux purement

« thématique ».

[.1.5 Point de vue et focalisation
La relation que le narrateur entretient avec seit est fort importante. C’est a

partir de cette relation qu'on peut déceler le pdavue adopté au sein du monde fictif.

%0 BOURNEUF, Roland, et QUELLET, Réal'Univers du roman Paris, Presses
universitaires de France, 1972.

81 TODOROV, Tzvetasles catégories du récit littérairna : Communications 8, Paris,
Seuil, 1966, p.140.
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Tout en racontant I'histoire, le narrateur nousutjue une chaine d’informations en
accumulant détails et description.

Cette restriction de 'information explique le bygissage que le narrateur peut
faire sur plusieurs années de la vie d’'un persamrtagdis qu’il consacre plusieurs
pages a un seul événement survenu dans cetteneeste

Ce choix de la part du narrateur releve d'une &jratpréméditée. Il a la
possibilité de raconter I'histoire selon son paletvue, comme il peut adopter le point
de vue d'un personnage appartenant a la diégéses Bm cas précis, l'information
délivrée est réglée selon le champ de savoir ogoimaissance du personnage. Par
conséguent, nous, lecteurs, n'accédons au monifegiie par I'information qui nous
est délivrée. Donc, c’est le point de vue du natrabu de I'un des personnages qui

limite I'information narrative.

Dailleurs, il existe plusieurs classifications peint de vue et celle de Genette
n'est que la reprise de la classification de Ponifl
Genette appelle restriction de linformation naw@tfocalisation, apres avoir

baptiséfocus of narratiorde Wayne Booth ;

« Par focalisation, j'entends donc bien une restoic de ‘champ’ c'est-a-dire en fait une
sélection de [linformation narrative par rapport &e que la tradition nommait
I'omniscience, terme en fiction pure, est, litt@mlent absurde (I'auteur n’a rien a savoir
puisqu’il invente tout) et qu’il vaudrait mieux retacer par information compléte — muni
de quoi c’est le lecteur qui devient «omniscienDapreés cette définition, la focalisation
désigne le mode d'accés au monde raconté ; ce upaideeut étre limité par le point de vue

. 33
du narrateur ou celui du personnagé. »

Ce gu’'on a reproché a Genette, c'est que sa themase beaucoup plus sur des
états de conscience que sur des considérationsdiigies.

Selon sa théorie, c’est nous lecteurs, qui devathiice ces points de vue a
partir de notre lecture du texte et a partir ddstefque les personnages ont sur les
lecteurs.

Genette ajoute que l'instrument approprié pourotffer cette sélection est un

foyer situé dans l'univers diégétique. C’est un tggoniste par lequel passe

82 POUILLON, JeanTemps et romarParis, 1946.
3 GENETTE, Gérard\ouveau discours du récip.cit, p.49.
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I'information, et dont le champ perceptif est ligitCe protagoniste devient par
conségquent une sorte de « goulot de l'informatiota>focalisation peut étre interne,
externe, ou zéro.

Par focalisation zéro, Genette désigne un foyefodalisation indéterminée.
C’est la vision par derriére selon Pouillon. Todoprécise que dans ce cas, le narrateur
en sait plus que le personndhe’est le cas de la plupart des récits classiguesous
rencontrons une focalisation variable, mais imm@icdans le sens ou le lecteur ne peut
pas définir une source précise pour l'informatiblous sommes dans ce cas devant le
fameux « point de vue de Dieu ».

Avec la focalisation internde foyer coincide avec I'un des personnages, qui
devient le sujet fictif® de toute perception. C'est la coincidence de léowislu
narrateur avec celle du personnage. Dans ce cais,deénarrateur en sait autant que le
personnage.

Dans la focalisation externe, le foyer de linfotioa se situe a un point
diégétique choisi par le narrateur. Ce point di@geét joue le réle de la caméra qui
enregistre ce qu’il y a devant elle, en dehorsadget intervention des personnages, y
compris le narrateur. Ce qui empéche de pénétrawriacience des personnages. Dans
ce genre de narration, I'apparence des personsagasinifeste beaucoup plus que leur

intérieur intime.

En rebaptisantocus of narrationfocalisation, le premier souci de Genette était
d’éviter la facheuse confusion entre voix et pertipe narrative¥. Deux notions qui
ont créé tant de confusions et de querelles eeSeptécurseurs de la narratologie,

surtout du coté des Anglo-Saxons.

En guise de conclusion pour cette premiére pamiels pouvons dire que la
présence d’'un narrateur est indispensable poul yuit histoire. C'est une présence
qui se manifeste de plusieurs fagons ; parfois &@cemiére personne faisant partie de

3 In Introduction aux études littéraires, Méthode duegeap.cit, p.187.

% GENETTE, Gérarbllouveau discours du récip.cit, p.49.

%6 Avec la focalisation, on a reconnu l'histoiregatée a la troisieme personne mais par
un personnage autre que le narrate«iciest un récit raconté par le narrateur mais fisé sur le
personnage n Introduction aux études littéraires, op,qit 188
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la diégése, d’autre fois absent comme personnage pméasent quelque part dans
I'univers diégétique.

La focalisation lui permet de passer l'informatisalon se perception, ou la
perception d’'un autre personnage. Comme il a lasipiig¢ d'étre omniscient
manifestant une maitrise totale de son univers.

Ces différentes situations du narrateur lui pereme¢ttde donner un court

particulier a sa narration ; chose que nous veéoifie en analysah&on I’Africain.

[.2. Le narrateur ; Léon I'Africain

« J'avais ton age, mon fils, et plus jamais je mavu Grenade. Dieu n’a pas
voulu que mon destin s’écrive tout entier en url bene, mais qu’il se déroule, vague
aprés vague, au rythme des mers, Ainsi et a I'exemple du narrateur, nous allons
suivre son cheminement, son évolution et ses trdaes I'histoire de chaque livre.
Puis, nous passerons a une conclusion généraleoos mécapitulerons toutes les

analyses que nous aurons faites.

Comme nous l'avons avanceg,la principale détermination temporelle de
I'instance narrative est évidemment sa position ggoport a I'histoire »; de ce point
de vue de la position temporelle, la narration geprésenteLéon [I'Africain est
ultérieure, c'est-a-dire que son récit s'articulepassé « cette année-la, je venais de
naitre. »°

A cette seule phrase, nous voyons que dés le tEhatrateur se signale comme
présent dans son récit. Ainsi ddréon I'Africain, nous avons un narrateur qui évolue
dans son récit en tant qu’un personnage de I'néstdi ce point, nous sommes devant
une narration que Genette qualifie d’homodiégétique

Apres le premier livre, le narrateur s’implique glas en plus dans la trame de
son récit; il s'implique dans le sens ou les g@hchassés, deviennent rares ; la
délégation de la narration se fait rarement ettctks a I'évolution du narrateur
personnage dans la diégese. Ce qui lui permetateigg directement la parole surtout

37 MAALOUF, Amin, Léon I'Africain, op.cit, p. 89.
38 Ibid., p.15.
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guand il est devenu adulte concevant ce qui seepasg®ur de lui. Autrement dit,
désormais, c’est lui seul qui commande le mondé Aaquel il appartient, il devient,
par conséquent, le héros ; position qu’il gardémai gusqu’a la fin de son histoire. Dans
ce cas nous sommes devant un narrateur autodiggétigarrateur-Je héros de son
histoire.

Cette narration autodiégétique donne la possilalité voix du héros de se méler
et de se fondre ; c'est-a-dire que plusieurs igstrs’entremélent : le narrateur, le
personnage-narrateur et le héros. En évoquaRetherchale Proust, Genette, semble

étayer cette thése lorsqu'il affirme :

« Il faut a la fois un narrateur omniscient capalde dominer une expérience morale
maintenant objectivée et un narrateur autodiégéigapable d’assumer personnellement,
d’'authentifier et d’'éclairer de son propre commerga’expérience spirituelle qui donne
son sens final & tout le reste, et qui demeure, lprivilége du héros>%

Cette précision de Genette montre que nous somexentdune dichotomie.
Autrement dit, le récit dankéon I'Africain fonctionne sur deux registres différents ;
celui du héros personnage représentant le Je-rdrcélui du narrateur, en tant qu’'une
fonction renvoyant au Je-narrdhtCette situation permet au Je-narrant de jeter un
regard sur son passé car il se situe dans unrceeil de temps. De ce fait, il prend de
la distance vis-a-vis de ce qu'il raconte. Par égagnt, le narrateur qui accomplit une
rétrospection vers son passe, aujourd’hui révolanee des commentaires visant a
interpréter les difféerentes réactions au momergeodéroulait I'histoire qu’il raconte.

Le statut du narrateur se définit par sa relatibhistoire qu’il raconte et par son
niveau narratif, ainsi nous avons un narrateurqrerage — héros, il fait partie de la
diégese ; il est intradiégétique, il est en tragnrelater les événements et les aventures
qui ont marqué son destin. C’est un narrateur-hgubgrend en charge le récit catlre
Comme témoin, le narrateur rapporte tout ce qu’irdendu ou vu et ce rdle de

« rapporteur » caractérise surtout la premiére partie du récits’ekplique par la

39 GENETTE, Gérardrigures lIl, op.cit, p. 259.

40 « Il n'est plus possible de confondre (....) le parsme et ses fonctions : fonction
d’action uniquement ou fonction d’action (commeeact je-narré) et fonction de narration (comme
narrateur, Je-narrant) »in ADAM, Jean Michelle texte narratif, op.citp. 226.

4 Notons que c'est Genette qui est l'initiateumdm récit cadre d'autres narratologues
ont proposé d'autres appellations comét premierou récit principalin GENETTE, GérardNouveau
discours du récjtop.cit, p.60.
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présence du narrateur-personnage dans un miliea agbulent quand il était petit, ce
qui ne vas pas lui permettre de I'analyser direet@mPar conséquent, et pour donner
beaucoup plus d’accréditation a ce qu’il raconéendrrateur met ces histoires qui se
sont passées pendant son enfance dans la bouchaudie personnage disant lui aussi
je et prenant en charge toute son hisfair€ette fonction d’'un narrateur témoin ne va
pas a lI'encontre, comme le pensent certains cesiguavec le rdle du narrateur
autobiographe. Genette affirme qu’il arrive a umdgant I'histoire de sa vie d’occuper
la position d’observateur et la notion d’'un héros témoin n’est peut-étre pas s

contradictoire qu’on pourrait le penser a priori*3

Dans tout le récit, le narrateur procede par anméénsistant sur I'événement le
plus marquant de I'année afin de donner une vig@rerale de ce qui s’est passé. Cette
narration abondante, surtout dans la premiéreepdutirécit, laisse peu d’espace pour la
description, ce qui donne parfois I'impression aqueis sommes devant un narrateur
conteur.

Dés le début de la narration, et avérdipit, on rend compte que le Je désigne
seulement le narrateur. C’est le narrateur quilpme Je et il établit une distinction
nette entre lui et 'auteur. Une distinction qu@onstate a partir de la premiéere page du
roman ou le narrateur dévoile et précise son itienti

Il précise son identité dansntipit constitué par le premier livre le livre de
Grenade #* une précision qui vient pour servir sa narratianglle sens ot tout ce qu'il

va raconter le concerne directement et ne se rapporaucun cas a l'auteur.

« Moi, Hassan fils de Mohamed le peseur, moi, Jegom de Médicis, circoncis de la main
d’un barbier et baptisé de la main d'un pape, on meenme aujourd’hui I'Africain, mais
d’Afrique ne suis, ni d’'Europe, ni d’Arabie. On mjgelle aussi le Grenadin, le Fassi, le
Zayyati, mais je neviens d’aucun pays, d’aucune cité, d’aucune tribe.suis fils de la
route, ma patrie est la caravane, et ma vie la jhastendue des traverséed® »

42 Nous reviendrons avec beaucoup plus de détitsét I'heure quand nous passerons a
Ianalyse du « Livre de Grenade ».

GENETTE, Gérard\ouveau discours du repﬂp cit p.69.
a4 Le livre de Grenade est la partie consacrée vl de Grenade, la ville natale du
personnage narrateur, ainsi, a chaque ville leateur a consacré un livre.

MAALOUF, Amin, Léon I'Africain, op.cit, p.15.
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Ce premier discours du narrateur vient pour élaignate identification avec
l'auteur. En se désignant par Moi et Je, le nanrase présente comme un personnage
étrange. Il se donne une ascendance étrange tramgeté qui va étre éclairée avec la
lecture de I'oeuvre. C’est en quelque sorte un&igation de la part du narrateur. Il
donne des indices concernant sa vie, ces indiaggséie évoqués d’'une facon détaillée
pendant gu’il raconte son histoire.

Ce premier discours du narrateur est ancré damséleent avec le déictique
« maintenant » ; c’est le narrateur qui parle, @ltdgment en tant que personnage
extradiégétique. C’est comme s'il était assis, méaat I'histoire a son fils qui est devant
lui.

Le déictiqgue « maintenanf®inscrit ce premier discours du narrateur dans le
présent, ce qui lui donne un cachet d’actualitée dissocie du reste de I'histoire qui va
étre racontée. Le narrateur extradiégétique egiemsonnage narrateur autodiégétique
dans l'histoire racontée et I'écart, dont on adaslétablit entre ces deux instances, un
écart qui permet l'intrusion du narrateur extraéiégue dans I'histoire afin qu’il avance
des commentaires et des jugements.

Par conséquent, le Je de Léon I'Africain abriteaafdis deux instances, un
personnage et un narrateur. L'emploi du présentoienau narrateur qui remplit ainsi
une fonction purement narrative. Et I'emploi du ggasevient au personnage en tant

gu’'un élément évoluant dans son univers diégétique.

[.2.1 Le livre de Grenade

Le premier livre s’ouvre sur la chute de Grenatke narrateur décrit sa ville
natale et les circonstances qui ont précédé saevamunonde. Il choisit un moment tres
passionnant, trés important dans une Grenade masala I'époque du XVisiecle.

« Cette année-la, le saint mois @@nadanetombait en plein été.*5

46 Les déictiques sonk;les unités linguistiques dont le fonctionneméntatico-

référentiel (selection a 'encodage, interprétatiam codage) implique une prise en considération de
ceratins des éléments constitutifs de la situatiercommunication (...).in KERBRAT-ORECCHIONI,
Catherinel’énonciation Armand Colin, Paris, 1999.

4 MAALOUF, Amin, Léon I'Africain, op.cit, p.15.
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A travers I'numeur de son pére dans cette journéepgionnelle, le narrateur
donne une idée sur 'humeur des Grenadins en [ear¢durnées : disputes, nervosités,
humeur sombre...

Dans ces moments trés insupportables, selon latearyr sa naissance a eu lieu ;

« Je venais de naitre, par la grace imparable desHfidaut, aux derniers jours de
chaabane, juste avant le début du mois saint, Eb&ena mere était dispensée de jeliner en
attendant qu’elle se rétablisse, et Mohamed mowe géaiit dispensé de grogner, méme aux
heures de faim et de chaleur, car la naissance @ilsmui portera son nom et un jour ses
armes, est pour tout homme un sujet de réjouisskgime. 5°

Le narrateur, qui se manifeste pour la premiérs & se désignant par Je veut
ancrer son auditoire au sein de son milieu famili#s craintes et les tensions qui
dominent sa famille étaient tres semblables a<eglle régnaient sur Grenade.

Dailleurs, par cette intrusion, le Je anticipeddes événements qui se sont passés
avant et pendant sa naissance et il va les rapgmtda bouche de sa mére ou de son
pére.

Le paysage grenadin est fort présent dans I'hestdir narrateur ; sa mére lui
dévoile tous les secrets du milieu familial et sutties disputes entre elle et Warda, sa
rivale, et comment les tensions ont augmenté dagredeux femmes au moment de
I'accouchement. Car celle qui va donner un enfaatcertainement étre la favorite du

mari ;

« |l était grand temps que Salma soit enceinte,l@grrovidence avait voulu que Warda le
soit déja, bien gu’'elle I'elt soigneusement cacbérs'éviter des ennuis. Quand la chose
fut découverte, deux mois plus tard, c’était a qurait un garcon et, si les deux en
portaient, & celle qui accoucherait en premisf’

Le caractera’anticipation qui reste attaché au narrateur tout au long de sa
narration lui accorde une fonction d’annonciatiohdevient narrateur-annonciateur. Il
veut raconter de sorte que ces événements aur@malmainement logique pour ne pas

perdre de détails de ce qu'il a vécu.

48 Ibid., p.15
49 Ibid., p.17.
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En évoquant le récit a la premiere personne, Gesethble confirmer I'idée que
« le récit a la premiére personne se préte miedawgqun autre a I'anticipation, du fait
méme de son caractere rétrospectif déclaré, quiasdde narrateur a des allusions a

I'avenir, et particuliérement & sa situation prégeq...) »°

En outre, Genette confirme aussi que la présenceeslaanticipations, ou ces
prolepsed’, est fort significative ; il s’agit d’'un narratehgros racontant sa propre vie
d’ou I'importance de laisser des traces qui indiduy’il n’invente pas, qu'il est en
train d’accumuler des souvenirs. Par conséquendeatiment qui rassure son narrataire
et qui donne beaucoup plus d’authenticité a cesaénts et aventures racontés.

Par ailleurs, cette prolepse vient pour marquestd’anarratif comme un acte
postérieur a [I'histoire que le narrateur racof@e. qui s’explique par le fait que le
narrateur connait ce qui va se passer; nous somdee®nt un narrateur
autobiograph®. Cet effet créé par la prolepse darrateur préparson auditoire a ce
qui pourrait avoir lieu. A ce niveau diégétique din que le narrateur agit sur son
narrataire ; il le prépare afin qu’il devine ce quourra se passer. Autrement dit, la
fonction de communication est a son comble ; umengonication qui renforce le lien
établi entre les deux protagonistes de la situatiamative, ce qui renforce, aussi, le

caractére d’'un pere se confessant a son fils.

« On dit qu'un sage de notre communauté a placéusig fenétre de sa maison trois
pigeons. L'un était tué et plumé, et on lui avaitmché un petit écriteau sur lequel on
avait noté : ‘Ce converti avait été le dernier &{d; le second pigeon, plumé mais vivant,
portait I'écriteau : ‘ce converti est parti un pelus tot’ ; le troisieme avait gardé et sa vie
et ses plumes, et sur son écriteau on pouvait li€elui-ci a été le premier a partir * ».
Sarah et les siens marchérent donc sans se retouiinétait écrit que nous devions bient6t
les rejoindre sur les chemins de la dispersios. »

%0 GENETTE, Gérardrigures I, op. cit p.106.

>1 Ibid., p.105.

52 « Jaap Linvelt signale encore [...] un indice infdile de narration ultérieure ; c’'est la
présence, caractéristique de ce qu’il nomme le tygeatif auctoriel, d’anticipations certaines, [.,.Un
narrateur qui annonce, comme celui d’Eugénie Grandedans trois jours devait commencer une
terrible action, etc. », pose par la méme et sambiguité possible son acte narratif comme postéideu
I'histoire qu'il raconte, ou du moins au point dette histoire qu’il anticipe ainsk in GENETTE, Gérard,
Nouveau discours du récip.cit, p. 54.

>3 MAALOUF, Amin, Léon I'Africain, op. cit p.70.
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Ces prolepses qui reviennent fréquemment pour ndisér la narration,
deviennent répétitives tout au long du récit, & permet de faire allusion a des

événements a venir et par conséquent de devirgeri gmurra se passaf.

En plus de cette fonction proprement narrativeisrewons remarqué, et surtout
dans la premiére partie, la forte présence de datiftn de commentaire et de régie.
Cette fonction accompagne toute narration, ellaatérise lenarrateur omniscient, et
elle est corrélative & la fonction narrafiveEn adoptant plusieurs points de vue (celui
de sa meére : « ma mere m'a dit », ou celui de €w8 p« Mon pére m’a raconté »), le
narrateur veut inscrire ce qu'il raconte beaucplys dans la réalité ; Et donner, par
conséquent, aux événements et aventures qu’'ierlgailus d’accréditation possible, au

MOoinNs pour son narrataire :

« [Je me penchai avec appréhension. J'étais au sntia la colline de Mauror. A ma
droite la nouvelle casbah de I'Alhambra, a ma gayciwu loin, la vieille Casbah avec, au-
dela des murailles, les minarets blancs de mondatd d’Albaicin. Le grondement que
javais entendu dans la rue était maintenant asd@msiant. Cherchant des yeux la source du
bruit, je regardai vers le bas et ne pus retenirasind’horreur. ‘Dieu nous ait en pitié, c’est
le déluge de Noé " marmonnait mon hétesse dernéoe]

L'image qui s’offrait a ses yeux de fillette apeziréna mere ne I'oublierait jamais, pas plus
gue ne 'oublieraient tous ceux qui se trouvaientette maudite journée de la parad?;@. »

Apres avoir donné des détails concernant sa visoat milieu familial, le
narrateur du récit-cadre céde la parole a d’aupersonnages narrateurs qui, eux-
mémes, vont raconter des histoires qui se sontépasavant, pendant ou aprées la
naissance du narrateur-personnage.

Le fait de céder la parole a d’autres narrateuss,sq situent forcément a un
niveau narratif différent, plus haut dans la diégésur donne la possibilité de raconter
ce qu’ils ont vécus. Ces événements deviennentuelguae sorte le résultat de ceux qui
les ont racontés et non pas le fruit direct desvanirs du narrateur.

D’ailleurs, cette facon de céder la parole va cuéger sorte de polyphonie de Je

qui apparaissent pour désigner des narrateursehtie Ce qui, d’'une part, permet

54 « (...) les prolepses répétitives ne se trouventrgugr'a I'état de breves illusions ;

elles réferent d'avance a un événement qui sesoartemps raconté tout au long (...) les prolepses
repetmves jouent un réle d'annonceimGENETTE, Gérardrigures lll, op.cit, p.111.

> LINTVELT, J.,Essai de typologie narrative,Le point de vue »gp.cit

o0 MAALOUF, Amin, Léon I'Africain, op. cit p.25.
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a chague narrateur d’étre représenté comme élémesant dans I'univers diégétique,
et d’autre part, permet au narrateur principal deum gouverner son univers fictif,
selon le principe de la fonction de régie et ddrithistion des discours aux différents
personnagey.

Michel Butor note dans son essai « L’'usage desqgmngnpersonnels dans le
roman 3° que, chaque fois que nous utilisons la premiérsapee, c’est pour faire
passer la fiction pour un document, ce qui justdistratégie du narrateur et son recours

a d’autres Je occupant la position de narrateur.

« J'étais libre et elle était esclave, me dit maenét entre nous le combat était inégal. Elle
pouvait user a sa guise de toutes les armes dec8édusortir sans voile, chanter, danser,

verser du vin, cligner des yeux et se dévétir,satpre j'étais tenue, de par ma position, de
ne jamais me départir de ma réserve, et encore snd& montrer un intérét quelconque

pour les plaisirs de ton pére>»

La mere dans ce cas précis, est la narratrice i@repre récit. En disant Je, la
meére narratrice établit une autonomie par rapportréxit-cadre, elle est narratrice
homodiégétique et elle fait partie de la diégesée est intradiégétique. C’est
I'intervention du premier narrateur qui nous favasir qu’il est un récit englobé dans le
récit-cadre. Genette confirme queladoption d'un Je pour désigner l'un des
personnages impose mécaniquement et sans aucurappébtbire la relation
homodiégétique, c'est-a-dire la certitude que asqenage est le narrateur (...§%

La mére narratrice adopte son point de vue, etléotglement subjective car |l
s’agit de raconter des choses qui concernent séisnegts envers son mari et envers ce
qui se passe au sein de son milieu familial. Eielé récit au style direct.

Ce récit second est un récit enchéassé ; il s'dgiedhistoire dépendante de ce
que le premier narrateur vient d’annoncer. Si cerateur se situe a un niveau
extradiégétique, les événements qu’il raconte, saxsituent a un niveau diégétique et

par conséquent ce récit enchassé se situe a trumétadiégétique.

>7 ADAM, Jean Michelle texte narratifop. cit,p. 225.

%8 BUTOR, Michel Essais sur le romarParis, Editions de minuit, 1960, p.75.
%9 MAALOUF, Amin, Léon I'Africain, op. cit,p.16.

60 GENETTE, GérardNouveau discours du régiip. cit p.71.
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Apres les circonstances de sa naissance et de dien familial, le narrateur
passe aux circonstances de la chute de Grenadeleum@&me étape décisive dans sa
vie.

Ces circonstances sont prises en charge par I'ahclearrateur, un narrateur
homodiégétique, lui aussi, se manifestant aveceurDé par sa position, le choix du
narrateur s'avere tres justifié : c’est le statai’dncle, un homme qui a son poids dans
la société, homme de confiance, respectable, ceaylui permettre d’occuper ce rble
du narrateur. C’est aussi sa présence, selon tatear, dans le palais ou le sort de

Grenade était discuté, qui donne beaucoup plugtiaticité a ce qu'il raconte :

« L'attitude de Boabdil ne me surprenait pas, repfali d’une voix rassérénée. Je
n’ignorais ni la Iégéreté du maitre de I'Alhambraij, sa faiblesse de caractére, ni méme
I'ambiguité de ses rapports avec les castillanssaeais que nos princes étaient corrompus,
gu’ils ne songeaient nullement a défendre le royauen que I'exil allait bientdt étre le lot
de notre peuple. Mais il a fallu que je voie de megres yeux le caeur nu du dernier sultan
d’Andalousie pour que je me sente contraint de iredgeu montre a qui il veut le droit
chemin, et aux autres la voie de la perditioﬂ. »

A partir du discours de l'oncle narrateur, on sémtmenace qui pése sur
Grenade. Il présente son point de vue d’'une factaestive ; c’est beaucoup plus un
sentiment intérieur qu’un point de vue ; un sentirEnvers ce personnage qui assume
une grande part dans la chute annoncée de GreDadele début, le personnage de
Boabdil est présenté par le narrateur comme céiui thche, prét a négocier tout,
méme sa patrie, au lieu de combattre. En outreateateur étend cette opinion a tous
les princes de cette époque car ils refusent déatire, préférant négociation et paix ;
ce qui donne a ce jugement du narrateur un aspacicbup plus idéologique. De plus,
le narrateur est le personnage focalisateur cdgeague I'information narrative passe
par sa propre perception. Il raconte ce qu’il \aitce qui se passe devant ses yeux.
Genette confirme qu en focalisation interne le foyer coincide avecpamnsonnage,
qui devient alors le ‘sujet’ fictif de toutes legrpeptions y compris celles qui le
concernent lui-méme comme objét »

La présence forte de ces récits enchassés et dmids de vue différents est
due a I'dge du narrateur personnage du récit-cdldne. pourrait pagoncevoir ce qui

o1 MAALOUF, Amin, Léon I'Africain, op. cit,p.37.
62 GENETTE, Gérard\ouveau discours du récip.cit, p.49.
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tourne autour de lui car il est encore petit. Toaitgu'il a rapporté des événements qui
ont marqué ses premieres années, il I'a rapportéagaouche de I'un des membres de

sa famille :

« Je n’étais moi-méme qu’un nourrisson, privé dedgesse des hommes mais aussi de leur
folie, ce qui m'évita de participer a la créduligénérale. Bien plus tard, devenu homme et
portant fierement le surnom de Grenadin pour rappél tous la cité prestigieuse dont
javais été exilé, je ne pouvais m'empécher despesouvent a cet aveuglement des gens
de mon pays, a commencer pas mes propres paremtsavgient pu se persuader de
l'arrivée imminente d’une armée salvatrice alorsegeeules la mort, la défaite et la honte
étaient a I'affat. $°
Cet enchassement prend des formes plus complexasd qin narrateur second
cede, a son tour, la parole a un autre personr@gepersonnage devient lui aussi
narrateur de sa propre histoire. Ce qui introdoi hiérarchisation, parfois fort utile,
pour servir la mise en scéne autobiograpHiju@est le cas de I'oncle narrateur qui,
tout en racontant ce qui s’est passé dans le palaisle Sultan discutant la livraison de
Grenade, cede la parole a Astagfirullah, personpagex, selon le narrateur du récit-
cadre. On I'a appelé ainsi, car il prononce « Afatallph » (mon Dieu pardon!) a
chaque fois qu’il entend quelgu’'un blasphémer. @esgnnage est présenté par le
narrateur comme celui qui représentait le just@nisIC’est la croyance de celui-ci qui

aurait pu sauver Grenade, selon le narrateur :

« Cheikh Astagdfirullah avait le turban large, I'épe étroite et la voix éraillée des
prédicateurs de la grande mosquée, et, cette alinéa barbe drue et rougeoyante vira au
gris, donnant & son visage anguleux cette insatiaolére qu’il allait emporter pour tout
bagage a I'heure de I'exil. Jamais plus il ne siadeait les poils au henné, avait-il décidé
en un moment de lassitude, et malheur a qui ludemandait la raison ; " Quand ton
créateur t'interrogera sur ce que tu as fait lons siege de Grenade, oseras-tu lui répondre
que tu tes fardé" %

La forte présence de ces récits enchassés dansecéul donne beaucoup plus
d’authenticité. En relatant des histoires dont ilé® absent, le narrataire aura

certainement le droit de s’interroger sur la soudes informations que son peére

63 MAALOUF, Amin, Léon I'Africain, op.cit, p.38.
6‘} Nous reviendrons a I'aspect autobiographiquedii au dernier chapitre
65 MAALOUF, Amin, Léon I'Africain, op.cit, p.40.
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rapporte. Chose que le narrataire évite afin dpasecontredire son pere pendant qu'il
raconte®®

Ces récits enchassés sont, thématiquement, dépgenderst-a-dire qu’elles
abordent le méme theme que le narrateur est endi@roquer.

Le narrateur a suivi cette stratégie afin de camdir la véridicité de ce qu'il
raconte a son narratairet afin qu’il ne soit pas accusé de mensonge gsfelcteurs.
Ces récits sont pris en charge par ceux qui lesénus réellement. Ce qui donne a ces

récits beaucoup plus d’authenticité et offre lasiimilté d’une vérificatiorf’

[.2.2 Le livre de Fes

Au début de ce livre, et danekipit qui lui est consacré, le narrateur évoque le
statut de sa famille. C’était une famille qui alkars I'exil, vers une ville qui n’était pas
la sienne.

Des le début la narration est prise en chargetdimeent par le narrateur premier,
et les récits enchassés deviennent rares car déisooest I'histoire personnelle de
Hassan qui prime. L’histoire du passé de ses paréevient secondaire. Ce qui se
justifie par le fait que le narrateur en tant quespnnage évolue, et est désormais
présent au cceur des événements. Il n’a fait app&lsgs propres souvenirs, et non a ce
gue ses parents lui ont raconté.

Cette implication de plus en plus remarquable dwateur dans son univers
diégétigue le conduit parfois a agir, revétantidasole d’'un actant.

« Nous remontames donc sur nos mules sans savahleqdirection
prendre. $°; dés lors ce Nous, qui apparait tout au long deiwe, lattribue au
narrateur la fonction de porte-parole. Il ne s’if@pas a lui-méme, individuellement ;
désormais il fait partie d’'un groupe agissant emt @u’'unité ; ce qui augmente la

concentration de la narration sur les membres &aidle, y compris lui-méme.

66
67

Nous reviendrons sur cet aspect du narrataie ldachapitre qui suit.
Nous reviendrons dans le dernier chapitre saritére de vérificatiort son importance
dans ce genre d’écriture.

68 MAALOUF, Amin, Léon I'Africain, op. cit,p. 94.
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Donc, le narrateur parle au nom de sa famille, gecgnfirme sa présence
pendant ces événements et sa volonté de gouverrd@rdulement de ces actions en

prenant l'initiative de les rapporter directement.

« Il est vrai que depuis notre arrivée sur la teda&frique, un homme se présentait a
9
nous 3

« Nous suivimes a la lettre les conseils de cethens®

« Au lieu de quelques jours, nous restames’.. »

Ces brefs exemples montrent bien la présence des,Nzius’expliquent par
I'écart qui est en train de diminuer entre le Jeéat le Je-narrant au fur et a mesure
que le narrateur avance dans son histoire.

Par ce Nous, le narrateur veut transmettre a soatase et a I'ensemble des
lecteurs, qu’en tant que personnage, il concadleéatent ce qui tourne autour de lui, et
gu’il n'a plus besoin d’avoir recours a un narratpandant un événement dont il a été
absent car désormais il est au coeur des événements.

Le je réapparait aussitot, absorbant ainsi le Naiss’explique par I'envie du
narrateur de laisser toujours des marques scriggrpour inscrire son identité surtout

quand il évoque un événement qui le concerne éinsent :

« Comme je l'ai écrit dans ma description de I'4fre dont le manuscrit est resté a
Rome. ¥

« Pour moi, ce fut en tout cas, a I'age de sept, ame expérience aussi merveilleuse
qu'inattendue. Et par moments, angoissante, je lésiseconnaitre. 3

Ainsi, le narrateur rompt avec l'histoire de sa illanet se tourne vers son
histoire personnelle et ses aventures.

Ensuite le narrateur commence a dévoiler a soratadne les secrets et les
traditions de la ville de Fés ; une ville qui lgit &trange. Il nous dévoile ses secrets et
ses traditions par la perception d’'un personnageott le Furet. Ainsi nous sommes

devant I'exemple type de la focalisation intern®utes les histoires qui vont étre

69 Ibid., p.96.
70 Ibid., p.97.
” Ibid., p.99.
72 Ibid., p.98
& Ibid., p.103.
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rapportées sur la ville de Fes, ses traditionggtscrets, le narrateur les a entendues et
vécues avec Haroun.

Des le début de ce livre, 'ombre de Haroun le Fwe manifeste a travers
plusieurs traces laissées par le narrateur et winalea partir de ce qu’il raconte, que le
destin de ce personnage ressemble beaucoup apreje ; un destin étrange qui va
conduire la famille de Hassan a I'abime.

Ce personnage va, en quelque sorte, veéhiculeridigcten accumulant
descriptions et détails a propos de la ville de E2sst a partir de lui que le narrateur

nous livre les informations des histoires qu'iloate.

« A mes cOtés, il y avait le plus diable de togselefants du quartier ; Haroun, dit le Furet.
Il avait mon age, le teint trés brun, les habitésiet rapiécés, mais toujours propres. Des la
premiére bagarre, nous étions amis, soudés a laavi@ mort. Nul ne le voyait sans lui
demander de mes nouvelles, nul ne me voyait satmser qu'il ne soit pas la. C'est en sa
compagnie que j'allais explorer Fés et mon adolasee Je me sentais étranger, il savait la
ville sienne, créée pour lui, rien que pour sesxyeien que pour ses jambes, rien que pour
son cceur. Et il m'offrait de la partager.

Il est vrai qu'il appartenait, de naissance, aplis généreuse des corporation§’ »

Cette description assignée par le narrateur a csomeage a une fonction
d’anticipation. Le narrateur veut dire qu’il aurartainement un destin partagé. Et son
narrataire, a partir de ce discours, s'attend aadentures communes entre les deux
personnages.

L’école va étre un lieu privilégié pour que les xigersonnages se cotoient et se
connaissent beaucoup mieux. Et c’est elle qui va lét point de départ pour chaque
aventure menée ; leur sortie de I'école n'empédwqu’ils passent ensemble le reste
de la journée.

En outre, c’est Haroun le Furet, selon le narrateui va enquéter sur le
Zerouali, un personnage tres riche et tres inflagmprés du sultan, et c’est lui aussi qui
va chercher Astagfirullah pour empécher le maridgeMariam, la sceur de Hassan.
Ensuite, il enléve Mariam pour la délivrer des roass de lépreux, et par la suite il
I'épouse. Pour venger sa femme, Haroun tend urepéderouali, et il le tue, ce qui
cause le désastre de la famille de Hassan etd®ldi s’exiler de nouveau vers une

destination inconnue.

74 Ibid., p.114.
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Tout au long de sa narration, le narrateur en daet personnage se justifie et
s’excuse d’'une inadvertance commise par lui, ce Sexplique par son envie de
montrer combien il avait appris a force d’avancerage ;« C'est a I'dage de seize ou

dix-sept ans que j'appris I'histoire de la péchease démons...”»

Quant a l'intrusion du je narrant, qui est par eseeextradiégétique, dans
I'histoire est fréquente dans cette partie du ré&iest un Je qui vient pour actualiser le
discours du narrateur. Une actualisation qui véesbn tour pour porter un jugement ou
avancer un commentaire vu le recul du temps emsedeux instances« Je me
souviens encore des premiéres paroles de I'Orapaismoncé d'une voix chaude et
sereine.... ¥. La facon dont « Je » s’exprime, au présent, redsien que le discours
renvoie au je narrateur, qui reste extradiégétiqueau long de sa narration. Autrement
dit, ce qui est avancé dans cet extrait se rappoute narrateur s’adressant a son fils, et
ne se rapporte pas directement a lhistoire raeon@est comme si le narrateur
interrompait sa narration, pour s’adresser direetgm son fils avant de retourner a son
histoire.

C’est une intrusion qui vient pour marquer la gositdu narrateur quand il
survient un nouvel événement, ce qui augmente té@sgion d’un narrateur fort présent
par ses prises de position et par les commentgirdsavance « Je pense toutefois que
la vraie raison était qu’il sentait trop proche deon oncle, de la famille, de ma mére en

général et qu'il craignait que je leur échappe fetaent. %'

A Fes, c’est le rendez-vous du narrateur avec semipr voyage, un voyage qui
va marquer son destin, car c’est pendant ce vogatjerencontre son premier amour,
Hiba, qui veut direffre de Dieu

Par ailleurs, et afin d’éloigner toute confusion gaurrait affecter son identité,
le narrateur multiplie les récits qui évoquenpsasonnalité faisant parfois référence a
un ouvrage qui existe toujours ou a une aventwentae dans des livres historiques ;

ce qui donne aux faits racontés beaucoup plusaliéérgue de fiction :

73 Ibid., p.106.
*® Ibid., p.124.
” Ibid., p.132.
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« Quand nos anciens géographes parlaient du pagsndes, ils ne mentionnaient que le
Ghana et les Oasis du désert de Libye. Puis sonvéms les conquérants a la face
voilée.......... 8

« En effet dés notre arrivée dans la capitale, namcontrames un autre groupe (...) ainsi

que je le rapporte dans ma description de I'Afriques’®

Des lors, l'insistance du narrateur sur des événgsus que sur d’autres crée le
sentiment qu’il veut se réconcilier avec son pastése justifier, et d’éviter, par
conséquent, a son narrataire, qui est son filspdgiseurs tels que ceux qu’il raconte.

En évoquandolphede Benjamin Constant, C.Angelet et J. Herman omeint
que« dans ce type de roman, le vécu particulier disspenage importe toujours moins
que la lecon que le narrateur en tire (.5 »

Le role du narrateur annonciateur reste manifesates ccette partie du récit.
Cependant, ce qui caractérise en particulier agllest la particularité donnée par le
narrateur a sa narration ; les allusions a l'ayesous forme de prolepses répétitives,
laissent I'auditoire attaché a ce qu’il raconte i@annonce que I'événement mentionné
aura un grand réle et qu’il va le raconter un plkers poin dans le cours de son histoire.

En outre, ce livre puise dans le récit d'enfanceatuateur : le héros a passé toute
son enfance dans la ville de Fes ce qui justifieeloursincessant du narrateur a
I'itératif pour qu'il puisse rendre compte de tous les événemui I'ont marque.

Genette confirme gu’avec l'itératif, qui correspoadiimparfait de répétition, un
seul rappel narratif renvoie a plusieurs circonstardu méme événement ; il le définit
ainsi : « ce type de récit, ou une seule émission narrassime ensemble plusieurs
occurrences du méme événement (c’est-a-dire enaweefois, plusieurs événements

considérés dans leur seule analogie), nous le napmeeécit itératif $*

« Une semaine durant, je me réveillai chaque mé&s yeux rouges sang et l'oreille
humide. Pour me consoler mon oncle me jura quéagcdmpagnerais a son prochain

voyagé& »
& Ibid., p.223
79 Ibid., p.225.

80 ANGELET, C., HERMAN, J., « Narratologie » lintroduction aux études littéraires

op.cit p.171.
81 Gérard Genetté&igures IIl, op. cit, p.148.
82 MAALOUF, Amin, Léon I'Africain, op.cit, p.125.
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« Chaque fois que nous devions céder la place,h&mjs que nous regardions la corde se
tendre et les femmes arriver, nous demandions c@a@uait se passer au hammam au
moment ol il devenait le domaine des femnfés. »

Ces brefs exemples montrent bien la forte présdane cette partie de l'itératif,
qui caractérise le récit autobiographique surtandant que le narrateur se souvient de
son enfanc¥.

En outre, cette description montre bien que la es@Hammam ainsi décrite
est plusieurs fois répétée pendant I'adolescencelagsan. L'aventure du hammam
nous donne une idée de I'évolution psychologiquéetdant adolescent ; ce qui donne
la possibilité de bien établir le portrait moral mlrrateur comme personnage enfant.

Dailleurs, litératif permet ici d’avoir une idésur la durée extérieure de
I'événement et combien ces aventures enfantinespiumarqué l'adolescence du

narrateur personnage, ont duré.

[.2.3 Le livre du Caire

Comme chaque livre, celui du Caire s’ouvre suimaipit ou le narrateur évoque
ce qu'il a trouvé a son arrivée dans la ville dur€eet laisse des indices pour deviner
ce qui pourra avoir lieug Quand je suis arrivé au Caire, mon fils, elleietepuis des
siecles déja la prestigieuse capitale d’'un empatele siege d'un califat. Quand je l'ai
quittée, elle n’était plus qu'un chef-lieu de prme ; jamais, sans doute, elle ne

retrouvera sa gloire passée:»

A la fin de lincipit, le narrateur, avec un seul mot, résume la temeuiva
régner sur la ville pendant un certain tempk peste »Cet événement de I'épidémie,
il le rapporte sans se manifester par le Je, sailspgenne la parole directement ; il le
rapporte comme un témoin. On a l'impression quél laisse absorber et se cache

derriére son histoire car I'événement est terrible.

83 Ibid., p.129.

84 En évoquant Philippe Lejeune, Genette note guiildique trés justement que le récit
autobiographique (....) recourt d'avantage a litéfatque le récit de fiction, surtout (et tout
naturellement) dans I'évocation des souvenirs @&roé »in GENETTE, GérardNouveau discours du

récit, op.cit, p.26.
85 MAALOUF, Amin, Léon I'Africain, op.cit, p.229.
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Dés son arrivée au Caire, le narrateur-personnagersl compte que beaucoup
d’événements ont frappé cette ville, comme la \déeGrenade avant sa naissance. Il
rapporte ce que sa mere et son pere ont racomtgpagpdes événements qui ont frappé
'Egypte sans céder la parole a d’'autres narratetirse satisfaisant de raconter lui-
méme. Il désigne son pere par «il », ce qui verd du’il ne veut plus l'inscrire
directement dans l'univers diégétique ; ce qui wapermettre de raconter selon son
point de vue et de concentrer beaucoup plus sur@&ment.

Au Caire, c’est un personnage, un commercant, sjua ¢'origine de toutes les
informations rapportées concernant la ville, pehdgaril n'y était pas. Et il mentionne
a la fin de chaque partie racontée que c’est lentergant qui lui a raconté de telles
histoires. En évoquant le narrateur homodiégéti@enette dit que« lui, est tenu de
justifier (comment le sais-tu ?) Les informationsilgdonne sur les scenes d’ou ‘il
était absent comme personnage, sur les penséesud’aii® Ce qui justifie le recours
incessant du narrateur a un autre personnage aoomter des événements dont il a été
absent.

Puis vient la rencontre avec Nour, une rencontievgubouleverser la vie du
narrateur jusqu’au bout ; elle 'accompagne pendamt séjour au Caire. Nour vit au
Caire, apres son exil de Constantinople ; elledtt@ccasion pour que son fils Bayazid
puisse voir sa ville natale ou il est destiné avgoner un jour. Ce qui va entrainer le
narrateur-personnage dans des aventures qu’ilt guraviter.

Le retour a Fés est, pour le narrateur-personnaggible. Beaucoup
d’événements se sont passés pendant son absdageeetonnage mystérieux, Haroun
le Furet, a conduit, par ses aventures, la famédlélassan a I'abime.

Des qu’il rencontre sa mere, il se rend compte m@&wenement terrible vient de
se passer; la facon dont il a été rdgu dévoile que beaucoup de surprises et

d’amertume les attend

« Nous avons peu de temps, il faut que tu écoetgsi€ j'ai a te dire avant que tu repartes
(...) Peu aprés mon bannissement, m’expliqua-tdellspuverain avait dépéché

deux cents soldats pour se saisir du Furet, maimmdatagnard avait pris fait et cause pour
lui ; seize militaires avaient été tués dans unbusnade....%

86 Gérard GenettdNlouveau Discours du récibp.cit, p.52.

87 MAALOUF, Amin, Léon I'Africain, op. cit p.256.
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Dans cette partie du récit, le narrateur auraipyandre en charge tous les récits
sans mentionner d’'ou il les a entendus. Mais, pré&féreé, a chaque nouvelle histoire
racontée, ou un nouvel événement survenu, préseesesources afin de donner plus
d’accréditation et de vraisemblance a ce qu’il rdeo

De ce qui précede, il ressort que ce choix de tianraest d0 au caractere de
I'ceuvre, elle est écrite a la premiére personnee@e dit que ce genre de roman est un
roman d’apprentissage, et'a&pprentissage consiste souvent pour I'essentiegarder
et écouter, ou a soigner ses ecchymos&sCe qui explique, en grande partie, le
recours du narrateur principal a d’autres narratguaur écouter ce qu'ils racontent ;
puis, il avance ses commentaires et ses interfmésadfin desoigner ses ecchymoses.

L’anticipation du narrateur reste manifeste dangeceartie du récit; une

anticipation qui vient pour donner une idée suguiepourra se passer par la suite.

[.2.4 Le livre de Rome

Avec le livre de Rome, le narrateur atteint l'ulénétape qui a marqué son
destin. Ainsi, il raconte en insistant, a chaqus, feur I'événement le plus marquant ; sa
vie a Rome ressemble a celle de Grenade sauf quésit menacé et prisonnier. Ses
premiers jours en prison sont bien difficiles etalrappelle son exil de Grenade avec sa
famille, un exil plein d’'amertume et encore viihdason esprit méme a Rome.

Tout d'abord, ce livre s’ouvre sur I'enlevement gersonnage héros; un
enlévement qui s’est passé sur les cotes tunisser&iasi, nous avons un narrateur
fidele a la méme stratégie depuis le début. Il ceme toujours par évoquer
I'événement le pire afin d’attirer I'attention dersnarrataire et le préparer a de pleines
surprises : une Grenade menaceée, une ville ounsififas’exile et se sent étrangére, un
Caire frappé de I'épidémie de la peste, et final@mme ville ou il est prisonnier, et
menacée d’'un grand incendie Je ne voyais plus terre, ni mer, ni soleil, nbtaut du
voyage. Ma langue était saumatre, ma téte étais@auet brumes, et douleurs. La cale
ou 'on m’avait jeté sentait le rat mort, les vaggr moisies, les corps de captifs qui

avant moi I'avaient hantée?®%

88 Gérard Genetté&Jouveau discours du réciip.cit, p.69.

89 MAALOUF, Amin, Léon I'Africain, op. cit p. 293.
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Dans sa prison, un éleve va lui étre présenté guilr’enseigne ; il devient par
conséguent son disciple. Il s’appelle Hans. Ceteéla étre a I'origine des informations
que le narrateur apporte sur la situation a Romantawon arrivée. En termes
narratologiques, nous avons une focalisation ieteune focalisation sur un personnage
intradiégétique. La situation actuelle qui carasg@Rome et qui consiste dans le conflit
qui oppose Luther et le Pape Léon, le narrateutoss la rapporter a partir de ce que
Hans lui a raconté a propos de cet incident.

Guiciardini, le compagnon du pape, confier a Hadea secrets de la Sainte-
Eglise et les conflits qui opposent cardinaux giepain conflit qui conduira Rome au
désastre. Le r6le de narrateur annonciateur espfésent dans cette partie, un réle qui
vient pour renforcer la position du narrateur aiggtaphe.

Deés son arrivée a Rome, Hassan se sent étrangeqytsiaux premiers jours de
ce séjour forcé ; une étrangeté qui est surtougunéar par I'absence de la voix du

muezzin, une voix que Hassan s’est habituée a@mteles son plus jeune age :

« Je souffrais souvent d'insomnie depuis mon agridrome, et j'avais fini par deviner ce
qui rendait les heures oppressantes : plus quesBalse de liberté, plus que I'absence d’'une
femme, c’était 'absence de muezzin. Jamais aupataje n’'avais vécu ainsi, semaine
aprés semaine, dans une cité ou ne s'éléve papdlap la priere, ponctuant le temps,
rassurant hommes et murs>»

En outre, et pour rassurer son narrataire, le teanmrane s’est pas interdit
d’accumuler les énoncés ou il affirme qu'il dit @&'il pense et qu’il rapporte les faits
tels qu'il les a percus« Pour dire les choses telles que je les ai pensé€s Ainsi, le
narrateur donne beaucoup plus de subjectivité gutkraconte, et dissipe toute forme
de doute dans I'esprit de son narrataire qui estadém d’entendre ce qu’il raconte. Une
affirmation qui vient au moment ou les événemerascglérent et s’enchainent d’une
facon qui peut rendre difficile sa perception déesprit du narrataire fils.

Afin de raconter I'histoire de sa nouvelle épousenarrateur lui céde la parole
et elle devient la narratrice de son propre régit choix qui s’explique par le fait qu’il
n'y avait pas d'autre personnage qui puisse tratisenau narrateur des informations

sur sa nouvelle épouse. Cela s'inscrit dans laeliga la hiérarchisation logique des

%0 MAALOUF, Amin, Léon I'Africain, op. cit,p.295.
o lbid., p.297.
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événements afin qu’ils s’enchainent les uns auresutt donnent par conséquent, le
plus possible, I'apparence de la réalité

L’exil de Hassan et sa vie loin de sa famille laile toute nouvelle de leur part.
Il craint qu’un malheur puisse frapper sa familEgant son absence. C’est Abbad son
compagnon de voyage qui va lui apporter ces noesjallont les pires sont la mort de sa
mere et la fuite de Nour vers Constantinople afirelde assure I'avenir de son fils
Bayazid.

Ces nouvelles viennent augmenter 'amertume desatasgevenu Léon. Et il
songe, pour la premiére fois depuis qu'il a étéehl a rentrer a Tunis surtout que la
situation & Rome devient de plus de plus menagame le gouvernement du nouveau
pape aprés la mort du pape Léon.

L’accélération des événements, comme nous l'avoastionné et explique,
pousse le narrateur a focaliser sa narration ausiqurs personnages. Autrement dit,
nous avons, dans cette partie, une focalisatiarnat"mobile" ; c’est une focalisation
qui se déplace d’'un personnage a un autre vu kxrgiié des événements racontés ;
événements d’ordre social, économique et surtditiquee ; c'est-a-dire que nous avons
plusieurs personnages focalisateurs a travers deseptions desquels le narrateur
raconte.

De ce qui précéde, il ressort que le pronom Jeésgptant le personnage
narrateur s’éclipse. La médiation de la narratianle biais de la conscience de I'un des
personnages devient fréquente, et s’explique pardaence du narrateur personnage
dans un milieu nouveau. Il n’aura pas beaucoupdision de prendre la parole et de
dire Je ; il se contente de narrer ce que lessap#esonnages ont pergu.

Quant a lui-méme, personnage principal, son déststule completement dans
cette partie du récit; Rome devient de plus ers pitenacant surtout pour un
personnage qui est devenu notable comme Léonckafri ce qui le pousse a s’exiler de
nouveau en voyageant vers Tunis.

Par le discours tenu a la fin de ce livre, Hass@sé entendre qu’il est au bout
de son aventure. Il donne l'impression qu’il estaafin de ses voyagedAinsi, il
accumule monologue intérieur et incidents persaramme s'il était a la fin d'une
confession. Son discours est dominé par les presegbles sentences ; il veut que son

narrataire en tire des conclusions, des leconpeuvent servir son fils aprés sa mort.
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Il mentionne aussi qu’il est arrivé a la dernietapé dans la rédaction de son

ouvrageLa Description de I'Afrique

«Ah! Mon ami, Florence est une curieuse maitrgsser les Médicis! Quand nous
sommes loin, elle nous appelle a grands cris! Quaous la retrouvons, elle nous
maudit. 2

« Cette année-la, je mis la derniére main & maudeton de I'Afrique. $°

A chaque nouvel événement survenu, le narratetapgelle ce qui s’est passé a
Grenade. Méme les événements qu'’il n’a pas vétas,les rappelle en affirmant qu’il

les a vécus par les yeux de sa mére ou de son péere

« A mes c6tés, une femme lamentait & grand crigpdint ce mauvais présage. Et moi, en
I'entendant, je me suis souvenu du déluge de Ger@uke j'avais vécu par les yeux de ma
mére, Dieu I'enveloppe de sa miséricord®. »

« Je me croyais revenu a ces instants terrifiattpean’étais senti cerné par la mort comme
une meute de loups affamés, n’étant plus relié @idague par la main de ma Hiba que je
tenais avec rage.»

Ainsi, cette fin de livre est dominée par les apsés répétitives jouant un role
de rappel. Atteignant la derniére étape de sontaxenle narrateur se rappelle, a
chague nouvel événement survenu, ce qui s’est paésédemment ; c’est le récit qui
revient sur ses propres traces ce qui permet deetlame autre dimension significative
a un événement déja vécuy,ce sont plutbét des allusions du récit a son peopr
passé. . Genette ajoute quec'est encore la comparaison de deux situatiotes fais

semblables et différente qui motive souvent degalaps’

[.2.5 Conclusion
Le narrateur a pu assurer la narration de la quaaiittbtdes événements qui ont

marqué son destin, en ayant recourt a plusielategies.

92 Ibid., p.348.

9 Ibid., p. 351.

o Ibid., p.355.

% Ibid., p.341.

% Gérard Genett€igures Ill, op.cit, p.95.
o Ibid.
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Beaucoup d’événements se sont déroulés avantdaamaie du héros narrateur, ce
qui justifie son recourt a d’autres personnagesomiivécu cette époque. D’ailleurs,
dans tous les événements dont il a été absentarlateur a eu recourt a d’autres
personnages pour raconter a sa place. Il les &miésscomme des témoins, parfois
méme oculaires.

De plus, l'histoire de sa famille est une partie ltiestoire de sa ville natale
Grenade, ce qui justifie la place importante acgerd cette phase de I'histoire par le
narrateur.

Son recourt a d’autres personnages diminue aut fameesure qu'il avance dans
son histoire. C’est comme si le narrateur veut riitesqu’en tant qu’adulte, il congoit
totalement ce qui se passe dans son entouragdedlmsoin de concentrer la narration
sur sa personnalité et de prendre l'initiative algporter seul le reste de I'histoire en tant
gu’un narrateur principal dominant toute I'histoire

Les anachronies narratives comme les prolepsess etflalespses ont offert a la
narration un ton particulier, a savoir les allusi@nl’avenir et a ce qui va étre raconté et
le rappel du passé et les lecon tirées.

Son souci de bien établir une communication avecrsorataire nous pousse a

regarder du c6té de cette instance afin de rel#aetres traits qui caractérisent ce récit.
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[I.1 Introduction

Longtemps le texte littéraire a été étudié du c@éon émission. Preuve en est
la multiplicité des travaux qui portent sur I'autezt le narrateur, et leurs différents
fonctions et statuts ; ces deux instances oneétéd privilégié pour la critique littéraire
afin de rendre compte des particularités internetegte, surtout avec le structuralisme.
Autrement dit, avant les années 80 du XXe siedejet I'attention de la critique
littéraire a été portée vers la production du tekt&eraire et les conditions
sociohistoriques qui I'entourent, avec un intén&nbmoindre pour ce qui se passe du
cOté de sa réception.

Mais le schéma de la communication selon Jakobseamt dien montré
'importance de l'autre podle, le pble opposé, caligi la réception. Désormais, le
destinateur et son destinataire auront la méme riapee dans l'analyse textuelle et
particulierement avec la narratologie.

La critique littéraire s'interroge bien davantadésormais, sur la facon dont le
destinataire peut influencer la production du tegtenc sur la communication littéraire
et sur ses particularités, qu'elle soit intra otrag®xtuelle. La communication, en effet,
peut étre intérieure, comme elle peut étre totahdrartratextuelle. C'est-a-dire entre le
texte et un lecteur visé par le stadatce texte.

Drailleurs, s’interroger sur la nature de la conmication littéraire, et en
littérature d’'une facon générale, a pousseé cextaiiques a la définir en lui assignant

un aspect particulier :

« la communication en littérature est donc un psstes mis en branle non pas par un code
donné mais par une interaction mutuelle restrictige grossissante entre I'explicite et
l'implicite, entre ce qui est relevé et ce quidissimulé. Ce qui est dissimulé pousse le lecteur
a I'action mais cette action est controlée aussi paqui est révélé ; I'explicite est a son tour
transformé lorsque I'implicite a été mis en lumiéte

Ce changement mutuel est a la base de toute coiration entre le texte et son
lecteur. C’est une communication qui est par naam@ée au sein du texte car il s’agit
de donner des détails afin de réserver |'effet ulgpense. Le rdle du lecteur s’avere

essentiel car c’est lui qui est responsable d&efFprétation gu’il donneaprés sa lecture.

! COUTURIER, Mauricel.a Figure de l'auteurParis, Seuil, 1995, p.10.
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Il est par son processus de lecture en train dniée le texte ; c’est une interaction
entre lui et le texte.

Cette tentative de définition de la communicagonittérature met en lumiére le
réle du lecteur dans I'élaboration du sens du texs travaux de I'école de Constance
sont venus confirmer ce constat, surtout avec HRotert Jauss et 'ensemble de ses
travaux réunis danBour une esthétique de la récepfioBes travaux ont confirmé que
la lecture est aussi productive de sens. Par capséqgdésormais le destinataire prend
son importance dans le texte littéraire et larhttiére d’une facon générale.

En effet, le lecteur qu'on appelle, a un niveatraiégétique, le narrataire,
prend de I'importance dans I'élaboration du senalfdu texte. Ce narrataire représente
I'équivalent textuel du lecteur.

L’échange intradiégétique se fait, généralementreele narrateur et son
narrataire ; et c’est le narrataire qui représdinistance narrative dont la premiere
fonction est par excellence la réception.

[I.1.1 Le narrataire : instance réceptrice intra-textuelle

La distinction, aujourd’hui admise, entre l'auteirle narrateur a conduit vers
une autre distinction ; il s’agit de I'autre pdlei geprésente le lecteur, qu'on appelle a
un niveau narratif différent : le narrataire.

Au niveau de I'analyse narrative, on distingueeies différents lecteurs, entre
autre le lecteur, réel ou idéal..., et le narrataig, représente I’'homologue textuel du
lecteur. Le premier appartient au monde réel, eeosd au monde fictif créé par
l'auteur.

En 1966, Roland Barth&sonfirme I'idée que le récit implique une grande
fonction d’échange »; il ajoute que tout récit comprend un destinatetr un
destinataire. Autrement dit, tout récit implique woarrateur, qui le raconte, et un
narrataire, qui est une instance de réception itesarl’intérieur du texte. Il est ainsi
l'initiateur de ce concept ; en désignant l'instméceptrice intratextuelle par le mot
« narrataire » il a établi une distinction explicite entre ceittetance et les avatars du

lecteur. Il explique que le narrataire représeldguivalent textuel du lecteurc On ne

2 JAUSS, Hans-Robelta Théorie de la réceptigfParis, Gallimard, 1978.
8 BARTHES, Roland|ntroduction a I'analyse structurale des récits,Communicatior8, Paris,
Seuil, 1966, p.1-27.
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doit pas non plus confondre narrataire et lecteituel (...) on ne doit pas confondre le
narrataire et le lecteur idéal de qui que ce sbien qu’une similitude étonnante puisse

exister entre celui-ci et celui-1&*

En empruntant le terme de narrataire a Barthes gésigner le destinataire
textuel, Genette affirme que le narrataire doie &tistingué du lecteur car ces deux
figures ne se trouvent pas au méme niveau diégékkgdomme le narrateur, le
narrataire est un des éléments de la situation aive, et il se place nécessairement au
méme niveau diégétique ; c'est-a-dire qu’il ne eafand pas plus a priori avec le
lecteur (méme virtuel) que le narrateur ne se codfécessairement avec l'auteut. »

Par conséquent, le narrataire se définit comma éta destinataire intra-textuel
auquel s’adresse le narrateur. C’est une instaagative, qui par essence, est présente
dans le texte. Sa présence est encodée a traveassemble de signes et d'indices ;
seule une analyse approfondie permet de saisorteaft de cette instance.

Jaap Linvelt, dans soBssai de typologie narratiyensiste sur le fait que la
narration, assurée par le narrateur, est totaledesiinée au narrataire:Le narrateur
assume la narration du récit qu'il adresse au naaige. »°

En outre, Genette distingue le narrataire extggdigue du narrataire
intradiégétiqgue. Ce dernier est un personnage cotoon les autres, c’est I'un des
éléments de l'univers diégétigue commandé par leateur. De plus, le narrateur
intradiégétiqgue doit s’adresser a un narrataireadi¢gétique et le fait de supposer
I'existence d’un lecteur auquel s’adresse ce neuragst totalement erroné car il s’agit
de deux niveaux diégétiques différehts.

En revanche, le narrataire extradiégétigue peutosdondre avec le lecteur
virtuel, qui est en principe indéfini, et le lecteéel peut s’y identifier. C’est un élément
apparenté au texte mais qui reste positionné enrslate I'univers diégétique ; une
position qui peut fort bien le confondre avec letdeirr impliqué, qui représente I'image

de lecteur que le texte viseLe narrataire extradiégétique est une voix damgelxte, le

PRINCE, Géraldintroduction a I'étude du narrataire in Poétique b4, 1973p.180.
GENETTE, Gérardrigures lll, op.cit, p. 265.

LINTVELT, J.Essai de typologie narrativg, Le point de vue »gp.cit, p.31.
GENETTE, Gérardrigures lll, op.cit, p.265.
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narrataire extradiégétique, ou lecteur impliqué,est pas un élément du texte mais une

construction mentale fondée sur I'ensemble du tete

Genette insiste sur la figure incontournable diecinstance dans le texte ; il
affirme que chaque récit est adressé a un destmalkant les traces sont plus ou moins
présentes dans le texte. Méme dans le cas ou ftatewar semble ne s’adresser a
personne, ce qui est trés fréquent dans le romatemmporain Un récit, comme tout
discours, s’adresse nécessairement a quelgu’uonrdtent toujours en creux I'appel au

destinataire %

Nous pourrions donc dire que le narrataire inggéiique ne se confond en
aucun cas avec le lecteur et gu'il est une instarareative dépendant totalement du
texte et n‘ayant aucun rapport avec les élémentsatextuels ; ce narrataire ne se
définit, en aucun cas, par des éléments extrabxtGeul le narrataire extradiégétique
peut se confondre avec les avatars du lecteur.

D'un autre coté, Genette affirme que I'étude deral®e Prince vient pour
compléter ce qu’il a commencé dans sogures lll, tout en affirmant que cette étude
elle-méme reste une introduction dans la voie &edie de cette instance.

Prince vient pour approfondir I'introduction de @é&e, et il affirme en suivant la
tradition narratologique de ce dernier, guute narration présuppose non seulement
(au moins) un narrateur mais encore (au moins) amataire »'°. Il confirme aussi
gu’il faut dissocier l'instance du lecteur et I'teace du narrataire car la premiére est
réelle tandis que la deuxieme est fictive. Il agoqu’un narrataire intradiégétique est
forcément différent du lecteur virtuel, une affitioa qui va a I'encontre de ce que

Genette a avancé.

[1.1.2 Le narrataire degré zéro
Le narrataire degré zéro est celui qui possedeoneaissance limitée concernant
son narrateur : une connaissance de la langueegsbiht commun entre les deux

protagonistes de la situation narrative. Autrendifjitle narrataire degré zéro possede

8 GENETTE, Gérard\ouveau discours du récap.cit, p. 94.
o GENETTE, Gérardrigures lll, op.cit, p.266.
10 PRINCE, Géraldintroduction & I'étude du narratairep.cit, p.178.
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des connaissances linguistiques ; il connait lguanla grammaire et I'emploi de cette
grammaire dans le récit. Cette connaissance pitégbaibmet au narrataire d’établir un
échange avec son narrateur. En outre, ce genrardataire est doué d’'une certaine

maturité mentale qui le rend apte a saisir certagomnotations et allusions :

« Qutre ses connaissances linguistiques, le naimatdegré zéro a certaines facultés de
raisonnement qui souvent d’ailleurs n’en sont qgedorollaires : étant donné une phrase
ou une série de phrases, il est capable d’en sksiprésuppositions et les conséquences.
D’autre part, le narrataire degré zéro connait laaghmaire du récit, les regles qui

président a I'élaboration de toute Phistoire’%

Prince ajoute que ce narrataire est muni d’une oménsans faille, qui va lui
permettre d’enregistrer tout ce que le narrateconte. Il affirme qu’un narrataire degré
zéro doit avoir une compétence d’ordre narratologiq

Il ajoute que l'ordre dans lequel se raconte tat st trés important dans le cas
d’'un narrataire degré zéro, qui ne peut appreneseévénements que d'une facon
linéaire, c'est-a-dire que l'information narratil@ parvient de lincipit jusqu’a la
phrase finale du texte.

Il affirme, en outre, que ce genre de narratastelépourvu de toute personnalité
et n'a aucune caractéristique sociale ; c'est@-dju’on ne trouve pas d'informations a
propos de sa vie, de son tempérament, de son ctenpaort...etc. De plus, il ne
posséde pas d'informations a propos des personnagegui explique sa dépendance

totale a I'information délivrée par le narrateur :

« Sans le secours du narrateur, sans ses renseg@rsnet ses explications, il ne peut ni
interpréter la valeur d’'un acte ni en saisir lesofpngements. Il se trouve incapable de
déterminer la moralité ou I'immoralité d’'un persage, le réalisme ou I'extravagance d’'une
description, le bien fondé d'une réplique, I'intiamt satirique d’une tirade.

[1.1.3 Les signaux du narrataire
En relevant les écarts qui peuvent avoir lieu @a dgu texte narratif, on peut
construire le portrait du narrataire. Autrement, d& narrataire degré zéro sert de

référence pour les portraits des autres narrataires

1 Ibid., p.181.
12 Ibid.
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Ces indications contraires a la norme du narra@d@gré zéro qui peuvent étre
fournies par le texte sont appelées les sighaunadtataire ; ces signaux qu’on trouve
ancres au sein du récit destiné au narrataire.

Les signaux qui peuvent dépeindre et distinguenarmataire sont divers. Prince
distingue deux catégories :

« D'un cbté, il y a ceux qui ne contiennent auctéférence directe au narrataire, ou plus
précisément, aucune référence venant différenaéri-ci du narrataire degré zéro. De
l'autre, il y a ceux qui, au contraire, le défingsg en tant que narrataire spécifique, ceux
qui le font dévier des normes établiet’ »

Donc, en premier lieu, viennent les énoncés aélsedsectement du narrateur
vers son narrataire, en particulier, lorsque leataur le désigne par des mots tels que ;
« lecteur », « auditeur », ou des locutions commeor cher », « mon ami », « mon
fils »...etc.

Dans le cas d’'une narration a la deuxiéme persoamenelLa Modificationde
Michel Butor, nous sommes devant un narratairegdésdirectement par la deuxieme
personne, ce qui nous amene a une référence daestepersonne. Ces indications
directes servent a construire son portrait.

Par ailleurs, Prince soutient I'idée qu’'une quastu pseudo-question adressée
directement au narrataire fournit des indicatifors intéressantes sur son statut et sa
personnalité. Il ajoute que le dialogue qui s’étabhtre les deux instances est fort
significatif car il peut nous révéler des points motivent la curiosité du narrataire et
poser, par conséquent, des interrogations sursopealité du narrateur.

En outre, la tentative du narrateur d’infirmer ok confirmer certaines
propositions au cours de sa narration présentegtarede signification du fait que la
présence de ces confirmations ou infirmations rmbasne une idée sur I'attitude du
narrataire, attitude qui se manifeste a partir elgue le narrateur infirme ou confirme
pour dissiper tout forme de doute.

Prince cite aussi les surjustifications %', sorte de commentaire qui se situe au

niveau du meétalangage ou du meétarécit. Ces inteovende la part du narrateur

13 Ibid., p.183.
14 PRINCE, Géraldintroduction & I'étude du narratairep.cit, p.185.
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viennent commenter, parfois, le commentaire lui-mfme qui permet de déceler
guelques caractéristiques du narrataire a partbtedeommentaires.

Les allusions qui renvoient, pendant la narratéoan hors texte — un autre texte
dont la connaissance serait commune aux deux muttgs de la situation narrative —
sont fort significatives. Ces renvois se présensents la forme d'énoncés inscrits dans
le texte ; ils sont fort apparents quand ils siésadans un dialogue entre le narrateur et
son narrataire.

En dernier lieu, Prince cite les comparaison®gtanalogies qui sont aussi fort
significatives du fait qu’ils donnent une idée de qui est familier ou étranger au
narrataire. Dans le cas ou le narrateur évoqueoint dont le narrataire ignore tout, il
lui faut avancer une explication, ce qui permepdger un jugement sur la personnalité
du narrataire, et par conséquent, contribuer adééerminer le portrait de celui-ci.

Ces signes permettent, selon Prince, de dévadembde de présence du
narrataire dans le texte, comme ils décrivent umateire bien spécifique du fait de
leurs variations d’'un texte a un autre. Donc, ¥artent du narrataire degré zéro, ce
qui augmente leur particularité qui est due a ktiqdarité du texte.

D’autre part, I'ordre et le nombre de ces signasent d’'un texte a un autre ce
qui explique la différence de leur interprétationEn regroupant tous les signaux (...) en
les étudiant, on pourrait reconstituer le portraifun narrataire, portrait plus ou moins

distinctif, plus ou moins original, plus ou moiremplet selon les texteS»

[1.1.4 Type de narrataire

A la suite de Prince, nous distinguons trois typesarrataire :
- Le narrataire invisible.
- Le narrataire visible et non personnage.

- Le narrataire personnage.

(a) Le narrataire invisible
Avec ce genre de narrataire, nous sommes devanbnf@n classique par
excellence ; c’est une narration qui donne lillusiqu’elle n'est adressée a aucun

destinataire. Le narrateur donne l'impression gu# s’adresse a aucune instance

15 Ibid., p.184.
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réceptrice, il a I'air de se restreindre pendamaaation a une seule fonction, qui est sa
fonction principale, la narration« aucun personnage n'y est censé jouer le role du
narrataire et aucun narrataire n'est mentionné parnarrateur %°, Seule une étude
approfondie et détaillée des structures narratpest réveler la présence de cette
instance réceptrice.

A ce propos, Genette affirme que chaque récitlestiné a quelqu’un, qu’il soit
présent, absent, ou quelque part. L'instance réceptst par essence ancrée au sein du
texte.

Par conséquent, ce narrataire est invisible damadsure ou ses traces restent

cachés entre les lignes du texte.

(b) Le narrataire visible et non personnage

Avec certaines narrations, le narrateur s’adrassee instance réceptrice d’'une
fagcon explicite, et mentionne son narrataire d'oramiere directe, ce qui rend celui-Ci
totalement visible, c'est-a-dire que sa figure eetvisible.

Ce genre de narrataire n’a pas un statut clas tatexte car il n'occupe pas une
fonction précise. Son réle est restreint dans ¢& du fait qu’il est dépourvu de toute
caractéristique sociale. Seuls certains passages da texte le mentionnent
explicitement:’

Par conséquent, ce narrataire n’influe pas sumvars diégétique, il n’agit pas

car il n'occupe pas la fonction d’'un personnageagi@mant a cet univers.

(c) Le narrataire personnage
Il arrive que dans une situation narrative, lerataur s’adresse a lI'un des
personnages, il lui narre son récit, L’histoire adtessée a lui. Ce personnage devient
par conséquent le narrataire du récit racontéepaatrateur ; c’est I'instance réceptrice
et explicite apparente a laquelle s’adresse latiarm.
La description de ce narrataire est, généralenagngmplie par le narrateur qui
délivre, a propos de son destinataire, des infaomsitqui conduisent, parfois, a bien

saisir le statut de ce narrataire personnage.

16 Ibid., p.187.
1 Ibid., p.181.
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Il arrive a ce genre de narrataire, en plus ddotection de réception, de
participer aux événements du récit ; il deviensiaum personnage agissant remplissant
la fonction d’'un acteur, ce qui lui permet parfdigtre narrateur lui aussi, occupant

ainsi deux fonctions : raconter et recevoir.

[1.1.5 Les fonctions du narrataire

Ce qui est évident, c'est que le narrataire estelms entre le narrateur et le
lecteur ; entre le narrateur et le lecteur virtlghs le cas d’'un narrataire intradiégétique.
Ce relais représente sa premiére fonction ; laataire se définit en tant qu’un relais.

En outre, et comme deuxieme fonction, le narratdéns certains cas caractérise
le narrateur. A partir des relations qui s’étaldigsentre les deux instances, nous
pouvons constater quelques caractéristiques duatearr Certains aspects de sa
personnalité pourront également étre dégagé ar mhetila nature du discours tenu
envers lui.

De plus, la narration est prise en charge paateateur, ce qui n’empéche pas,
parfois, le narrataire d’en prendre en charge uadiep Autrement dit, le narrataire
d'aprés sa position diégétique et ses fonctiondribare a préciser le cadre de la
narration. Cette contribution consiste, par exemalfaire progresser l'intrigue, et on
sait combien le réle du narrataire est capital dameman épistolaire. Il devient dans ce
cas un élément incontournable du régit.

Enfin, la relation qui s’établit entre le narragaet son narrateur met en relief
certains themes du récit. A partir de cette refatimus pouvons distinguer les thémes
auxquels est accordée une grande importance. Reitedexemple dedMille et une
nuits, ou le theme de la narration elle-méme est migera partir de la relation qui se
tisse entre la narratrice Schéhérazade et sontaiegraune narratrice qui raconte des
histoires afin de sauver sa ¥ie

Ainsi le statut et la fonction du narrataire chardjun texte a un autre. Sa
présence dans le texte est toujours susceptibteeddmalysée afin de construire son
portrait. Une analyse approfondie de ses signemgied’avoir une lecture, méme

partielle, du récit. Car il contribue a élaboreséns du récit. Genette affirme queLe

18 Ibid., p.195.
19 Ibid., p. 194.

53



Deuxiéme chapitre : le narrataire

véritable auteur du récit n'est pas seulement cqlui le raconte, mais aussi, et parfois bien
davantage, celui qui I'écoute. Et qui n’est paseasSairement celui & qui 'on s’adresse : il y a

toujours du monde & co6té»

Ce qui ne laisse aucun doute sur ses fonctiongipatives dans I'élaboration du
sens final du récit. C'est cette contribution doatis analysons les conséquences en

mettant en lumiere les différents aspects du rareatiang.€on I'Africain.

[1.2.1. Le narrataire dans Léon I'Africain
Nous commencons par donner une vision généraleecoant la situation de
I'instance réceptrice, le narrataire dagon I'Africain. Puis nous passons a une analyse

détaillée de chaque aspect ou particularité digséag

Tout d’abord, le récit s'ouvre sur un narratewdsessant a son narrataire dans
unincipit, qui, d’'ailleurs caractérise le début de chaculidees du roman et dont nous
allons évoquer chaque cas a part.

Dans son fameuincipit, le narrateur donne, par le discours qu'il a teseyx
aspects possibles au narrataire. Premierementrtia @ ce qui est avance, nous ne
pouvons distinguer clairement la nature du nam@atzible ; c’est comme si le narrateur
en s'adressant a son narrataire avait voulu géséraon discours : nous sommes dans
ce début de ihcipit devant un narrataire qui a une identité floseDe ma bouche tu
entendras l'arabe, le turc, le castillan, le berbed’hébreu, le latin, car toutes les
langues m’appartiennent. Mais je n'appartiens a @ Je ne suis qu'a Dieu et a la

terre, et c'est & eux qu’un jour prochain je revdeais. »*

Discours impressionnant et étonnant s'il est adrassn fils. En revanche, nous
expliquons cette facon de s’adresser par un chrtégique de la part de I'autétirEn
se prenant pour un pére de 'humanité, le narradéeuet un discours qui se veut ici

général. Autrement dit, nous pourrons considéremdegataire, a qui ce discours est

20 GENETTE, Gérardsigures lIl, op.cit, p.267.

21 MAALOUF, Amin, Léon I'Africain, op.cit, p. 11.

22 Evoquer l'auteur & ce stade de 'analyse naegiourrait apparaitre maladroit. Mais a
la fin c’est lui qui écrit I'ceuvre et gouverne gEssonnages.
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adressé, comme toute I'hnumanité. Car Léon I’Afriggiar son destin hors commun, se
prend pour un pere de 'humanité. D’'une facon g@leémous pouvons dire que la
nature de l'instance réceptrice intratextuelleadlstue si nous nous limitons a ce début
de I'histoire.

«Un narrateur extradiégétique s'adresse, [...] a umarrataire
extradiégétique ¥ ; & ce stade du récit, le narrataire n'appariasta la diégése, il est
extradiégétique. Ce qui implique que le narratesir a&issi extradiégétique, car le
narrataire ne peut pas étre a un niveau narréfifrdnt de son narrateur.

En outre, Barthes affirme que le narrataire dmitldpar ses caractéres fictifs
Mais nous n’avons pas jusgu’a maintenant de caescguffisants pour pouvoir donner
un aspect général ou nous circonscrirons le naeatians une sphere limitée. C'est
d’ailleurs révélateur, car il s'agit jusqu’a mainéat d’un narrataire, lui aussi, hors du

commun, c’est toute 'hnumanité avec ses différengégions et ethnies.

Peu apres, l'identité du narrataire se dévoildeaarrateur lui adresse la parole
en lui disant « mon fils ». A ce moment, nous sommevant un narrataire a identité
définie. Le discours est adressé a lui seul, cevguui permettre d’occuper la position
de narrataire principal

En le désignant par «tu », la distance qui séfmnmarrataire et le narrateur
diminue, et devient presque négligeable, car eexdindique une relation de familiarite,
ce qui renforce le lien d’intimité entre les deuwtpgonistes de la situation narrative,
renforgant ainsi le statut du narrataire.

En outre, le «tu» est le corrélatif du «je» qui crée une sorte de
communication directe entre les deux protagoniskesla situation narrative ; une
communication qui se présente sous la forme d'atodgue qui prend place entre les
deux instances, surtout au début de chaque livest Comme si le narrataire allait étre
maintenu tout au long de la narration. Le narrateuveut pas que son narrataire perde

des détails de ce qu’il raconte ; il le rappelEhaque fois qu'il en ressent la nécessitée.

23 GENETTE, Gérard\ouveau discours du récip.cit, p.58.
2 In ADAM, Jean-Michelle Texte narratjfop.cit, p.224.
% PRINCE, Géraldintroduction & I'étude du narratairep.cit, p. 190.
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D’ailleurs, Benveniste définit le « tu » commda personne non subjective en
face de la personne subjective que je représefitdinsi le statut de la communication
est renforcé par le dialogue entre le narratesoetnarrataire. Ce dialogue, a son tour,
est renforcé par la présence d’'un « tu » fort ekpliau sein du texte.

Et le fait que le narrataire soit extradiégétigu@ppartenant pas a la diégese,
donne idée sur son réle qui va étre tres restraingu’il n'a pas la fonction d’'un
personnage pouvant agir en tant qu’'acteur. Ce taaeaest visible d’apres les signes
ancrées au sein du texte, comme le profaret par quelques passages qui les évoquent
d’'une facon explicite.

D’un autre cété, cette position tenue par le haima contribue a bien établir une
communication directe avec son narrateur. Gaspaffirme que« dans sa forme la
plus dépouillée, le roman potentiellement autobapdrique n’allégue pas de narrataire
intradiégétique. Il vise a créer lillusion d’'uneommunication directe de I'émetteur
avec le récepteur.?

Dans ce cas, nous avons un lecteur spectateurintéhume scene qui se raconte
d’'un pere a un fils. C’est la narration qui se doge ton, on a I'impression en tant que
lecteur extérieur que nous ne sommes pas en teiired nous sommes en train de

“regarder” ; c’est comme si la scéne se dérod&itint nos yeux.

Le type du narrataire ainsi choisi, a savoir ls fiu narrateur, confirme la
position d’un narrataire mieux disposé pour recelorécit raconté par son pére. D’'une
part, I'importance que le narrateur lui accordengdreine mesure significative vu la
relation de parenté entre les deux instances, déndgeur et le destinataire. D’autre
part, ce genre de narrataire influence le choirateation du récit : le péere narrateur est
en quelque sorte obligé de raconter d’'une facaralne et ne pas perdre des détails afin
gue ce qu’il raconte soit parfaitement transmisrafils narrataire.

Gasparini indique, aussi, tres justement qliemiuence du narrataire sur la
réception ne dépend pas seulement de I'importaneelgj accorde le narrateur. Elle

est aussi fonction de la maniére dont le récitelsi communiqué®$, c'est-a-dire que le

26
2004, p. 173.
27

GASPARINI, PhilippeEst-il je ? roman autobiographique et autofictidtaris, Seuil,

Ibid., p.176.
28 Ibid., p.180.

56



Deuxiéme chapitre : le narrataire

type de narrataire commande, en grande partieadanf dont le narrateur doit lui
raconter I'histoire.

Quant a la personnalit¢ du narrataire, elle redépourvue de toute
caractérisation sociale. Les seuls indices qui @eifestent dans cette partie du discours
du narrateur, sont lestu » et « mon fils » ce qui ne laisse d’ailleurs aucune ambiguité
a propos de son identité.

Cette non caractérisation de la personnalité diatzdre se rattache au fait qu'il
ne réagit pas. Sa facon de se comporter avec deegt’'en train d’entendre ne se
manifeste pas. Mais sa présence reste explicitavars plusieurs indices, surtout les
adresses directes du narrateur avec « mon filscbue».

D’un autre coté la relation qui relie le narraga@&r son narrateur renforce l'idée
d’'un pere voulant se confesser a son fils. Il \qaug son fils apprenne de sa vie et tire
des lecons d'une vie pleine d’aventures et de maprCe qui donne une idée sur une
éventuel portrait du narrataire, une fois deverultadCar s’il a congu tout ce qui a été
raconté, peut-étre aura-t-il un destin semblableei de son pére. Convaincu et
fasciné, peut-étre le narrataire décidera-t-ilaur de suivre les traces de son pére et de

voyager afin de pouvoir terminer ce que celui-coanmencé« Et tu resteras aprés moi
mon fils, et tu porteras mon souvenir et tu lirassrtivres. Et tu reverras alors cette scene : ton

pére habillé en Napolitain sur cette galere quidenene vers la cbte africaine. 2%

Peu apres I'age du narrataire se précise, c'aedistours du narrateur qui nous le
dévoile : le personnage héros avait a ce momefihigeire 'age du narrataire. C’est
une occasion qui se présente au narrataire paer diae comparaison entre lui et son
pére ; comme si le narrateur en lui donnant urle teformation avait voulu que son
narrataire constate et comprenne exactement leunians lequel son pere a évolué
surtout quand il avait cet age J'avais ton age, mon fils %

Cette information supplémentaire vient renforeestiatut du narrataire. De plus,
le caractére d’anticipation assigné des le débatrearration, prépare le narrataire a un
éventuel événement qui va se passer. Ainsi, leataire est préparé d’avance a toute

surprise « D’Almeria a Melilla, en une journée et une nuitpn existence a chaviré.

29 MAALOUF, Amin, Léon I'Africain, op.cit, p.11.
30 Ibid., p.89.
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La mer était clémente pourtant, le vent docile, s7@éstdans le coeur des miens que

grossissait la tempéte®*

Cette allusion du narrateur a ce qui aura lieu poles narrataire a penser et a faire
revivre ses souvenirs pour se rappeler une histieéconque qui a une relation avec ce
gue son narrateur raconte. En outre, cette allusidisée a maintes reprises laisse
entendre une compétence de la part du narratagenepouvoir de comprendre le récit
méme avec les effets de prolepse et d’analepse.

A partir de cette expression cest dans le coeur des miens que grossissait la
tempéte ple narrataire sait qu’'un événement terrible \&pier sa famille ; ce qui le
pousse a imaginer ce qui pourra avoir lieu et marséquent contribuer a élaborer le

sens du récit.

Au-dela de « mon fils », le narrateur adresseveegx au narrataire ; il veut que
son fils devienne un jour comme lui, connaisseal@ntures et rencontre des femmes.
Il veut, aussi, que son fils tienne a ce qu’il raer ce qui donne une idée sur le destin
possible du narrataire ; un destin lui aussi ptesiventures et de voyages.

Des lors, la réapparition explicite du narrataivedébut de chaque livre suppose
la volonté du narrateur que son narrataire retaets a ce qu'il raconte et lui rappelle a
chaque fois ce qui est fait, et ce qui aurait é@rd. Il veut que son narrataire soit
maintenu tout au long de sa narration. Cette istion va, d’'une part, assurer la
permanente présence mentale du narrataire. Paéqoer®, le narrateur évite un
éventuel échec de la communication. Il interpeti@ sarrataire pour lui rappeler la
fatalité du destin, le goQt de la victoire, 'amante de I'exil ou la joie des retrouvailles.

Ce qui caractérise aussi la narration est la ¥éldn narrateur de tout expliquer
et décrire, ville, village, région, paysage, ou meml'origine d’un nom ou d'une
appellation, ce qui donne une idée des connaissaliggtées du narrataire. Le
narrataire doit connaitre en détail tous les liales histoires racontées, et par
conséquent, il faut lui décrire les lieux et ledlegi inconnues. Ce qui, dailleurs,
renforce la supposition d'une compétence linguigtigiu narrataire, une compétence
qui va lui permettre d’écouter, d’apprendre et piarfl’'interpréter, tout au long du récit.

81 Ibid., p.229.
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D’un autre coté, a mesure que le narrateur avdans sa narration, le role de la
mémoire du narrataire devient de plus en plus éssear il s’agit pour lui de stocker
toutes ces informations afin de pouvoir suivre herninement des histoires racontées.
Cette mémoire va permettre aussi au narrateur e féférence aux événements
racontés et qui sont maintenant antérieurs a leati@mn. Cela va créer une sorte de
comparaison dans I'esprit du narrataire et le gopas conséquent a bien concevoir les
différentes circonstances racontées.

D’autre part, la visibilité du narrataire augmentalhésion a un narrataire
« actualisé » tout au long du récit, interpellé mpou’'il puisse rendre compte des
histoires racontées :

« Quand je suis arrivé au Caire, mon fils, elleiétiepuis des siécles déja la prestigieuse
capitale d’'un empire, et le siége d’un califat.

Quand je 'ai quittée, elle n’était plus qu’un cHefu de province. Jamais, sans doute, elle ne
. . 32
retrouvera sa gloire passée.»

Le narrataire, avec ce genre de discours, saitad@ qu'un malheur frappera
'Egypte, un malheur qui rendra cette ville morpees qu’elle ait été pendant plusieurs
siecles la reine des villes. Peu apres, le nareatainnait la nature de ce malheur qui
commence a frapper le Caire, « la peste ».

L'amertume du narrateur et son enlevement sulaigepde Djerba sont racontés
directement au narrataire, rendu manifeste par i fit®», ce qui augmente le lien
entre les deux protagonistes. C'est comme si leter voulait rendre son narrataire
plus présent pendant qu'il raconte les momentpllesdifficiles de sa vie.

En outre, raconter des moments difficiles, comier@dévement ou le fait d’avoir
des menottes aux mains et d'étre vendu comme esdlsluence le sentiment du
narrataire, un sentiment plein de regret et d’anmeetet peut-étre de désir de vengeance
; un sentiment confus envers un pere enlevé, eméhpieds et mains attachés.

De plus, la forme grammaticale de I'énoncé utiliedir désigner le narrataire
laisse entendre que le narrateur s’adresse beretlun seul individu, « mon fils » ; un

seul individu dont il est proche, un narrataire s#xe masculin ce qui le rapproche

32 Ibid.

59



Deuxiéme chapitre : le narrataire

beaucoup plus de son peére et qui est di a unéidradui fait que le fils est toujours du
c6té du pére tandis que la fille est du c6té dedee.

Ce choix renforce le lien entre les deux protaggesi de la situation narrative.
De par sa nature et ce qu’'on a avancé, ce naga&stile mieux disposé pour recevoir le

récit de la vie de son pére.

De ce qui précede il ressort que les passagesmguotionnent d’autres textes
aident a préciser I'étendue des connaissances wataiee. Quand le narrateur dit :
« comme je I'ai exposé dans ma Description de itpfe »°, il prend pour acquis que
son interlocuteur connait ce document, au moins@aurtitre. Car il mentionne deux ou
trois fois le méme document sans qu’il ait rec@utse explication, se satisfaisant de se
référer a 'ouvrage pendant sa narration.

Les descriptions réservées a chaque fois a ummpeage nouvellement apparu
montrent bien que le narrataire ignore le statutele personnages ; ce qui justifie la
place accordée a cette description a chaque fais gquveau personnage apparait.

En outre, l'insistance sur un personnage plus muautre, suppose que le
narrataire mémorise beaucoup plus facilement ceunt ks noms sont cités plusieurs
fois. Il ressent, par conséquent, que ces persesragont certainement un grand réle
dans le déroulement des événements.

A titre d’exemple, c'est ce qui se passe a promodidroun le Furet, dont la
présence a totalement fait basculer la vie du teur&éros : la narration I'abandonne
dans le livre de Fes, il réapparait dans le liveeRbme aux derniers événements
racontés par le narrateur. De par la descriptidfingportance qui lui est réservée, le
narrataire ne s’étonne pas de le voir présent devgau aux derniers événements a

Rome.

D’un autre coté, les justifications avancées manarrateur pendant toute sa
narration laissent entendre qu'’il veut se récoarciivec son histoire. Il veut le faire
devant son fils afin qu’il ne commette pas la méaute.

Ainsi, le narrataire prend une attitude claire &isis de ce qu’on lui raconte ; il

lui reste a porter jugement sur ce qu'il est emtdécouter.

3 Ibid., p.105.
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« Etre amis, avoir treize ans, juste une promessebarbe, et déclarer la guerre a
l'injustice : vingt ans apres, c’est I'image de Wmur. Sur le moment, que de frustrations,
gue de souffrances ! il est vrai que j'avais, quamhoi, deux bonnes raisons de ma battre.
La premiere était le subtil appel a I'aide que naivdancé Meriam sur la route de Meknes,
et dont je mesurais maintenant toute I'angoissetamue. La seconde était la Grande
Récitation, venue insuffler a mon adolescenceeld&fide connaitre les préceptes de la Fois
et la volonté de ne pas les laisser bafoudt. »

Ces justifications ont, aussi, une influence saridntation de I'opinion du
narrataire, si on suppose que le narrataire congttement les histoires racontées.
D’apres ce qui est raconté, il a la possibilitéd@ginguer pourquoi son péere se justifie
devant un tel ou tel événement passe, ce qui lnelane idée sur ce que son pere a
voulu faire.

Le premier discours du narrateur tenu vers sorataare, contient une indication
temporelle directe « On me nomme aujourd’hui I'africai’> ; cela implique que le
narrataire et le narrateur sont contemporains,utesg confirme par la position tenue
par le narrataire depuis le début de la narraionoutre, avec cet adverbe déictique, le
narrataire s’inscrit aussi dans le méme espacec@étdnsurtout que le narrateur lui

adresse la parole en le désignant directerregtttu resteras aprés moi, mon fils*? »

Les signes du narrataire les plus distinctifs s@nix dont les écarts par rapport
au narrataire degré zéro caractérisent le roleadtataire. Ainsi, les adresses directes,
Soit avec « tu » soit avec « mon fils » ont pourcfemn d’accentuer la présence d'un
narrataire particulier et de I'inscrire explicitem@ans le discours narratif, ce qui donne
une idée du réle trés distinctif de ce narrataineegt le réle d’'un auditeur. Par contre, le
réle de ce narrataire reste passif au niveauad#idn. C’est un narrataire qui ne réagit
pas !

Le statut du narrateur, a savoir le pére, poussaairataire a bien faire attention
a ce qui est raconté. C’est la volonté du pereateur qui consiste a narrer les différents
épisodes de sa vie afin que son fils sache toee®tapes et apprennent plusieurs
lecons. C’est une énonciation narrative qui posskdesignes implicites sur un avenir,

possible et souhaité, pour le narrataire.

3 Ibid., p.142.
% Ibid., p.11.
% Ibid.
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La fonction de rappel est présente surtout erdérivre. De par la nature du
discours tenu par le narrateur, le narrataire ppelé@ a se rappeler les événements
antérieurs. C’est une comparaison que le narraggirevité a établir car le narrateur lui
rappelle a chaque nouvel événement survenu ce’egti gassé a Grenade ou a Fes.
C’est un rappel qui vient a un moment ou les évamss’accélérent et ou on sent
I'envie du narrateur de rompre avec ces événeneens&exilant de nouveau.

Cette attitude pousse le narrataire a bien réflécth la facon dont le narrateur
est en train de raconter. Par conséquent, une ssipredomine son esprit et le pousse a

croire que l'aventure commence sa fin :

« Ainsi j'étais esclave, mon fils, et mon sang tlkante. Moi dont les ancétres avaient foulé
en conquérant le sol de I'Europe, je serais vendguglque prince, a quelque riche
marchand de Palerme, de Naples, de Raguse, ou, piqeielque Castillan qui me ferait

boire a chaque instant toute '’humiliation de Grelea»

En outre, par cette fonction de rappel, le namratest invité a réagir et a dévoiler
son attitude. Cependant, il garde un silence tdthl silence qui s’avere indispensable

pour cette mise en scéne autobiographijue.

De plus, le fait que les noms des villes prononnéssont pas suivis de
commentaire ou d’explication suppose que le nareatannait ces villes. Il les connait
peut-étre de ce que son pere a lui raconté enrd&otrconstances. Ainsi l'allusion a
Grenade suppose que le narrataire a retenu toguiicea été raconté. Par conséquent,
nous n’avons plus un narrataire dont les connaigsasont limitées. Au fur et & mesure
que le narrateur avance dans sa narration, lesassamces du narrataire augmente. |l
apprend des noms des villes, des secrets des wygaéme des secrets d’empire
comme Constantinople ou Rome. C’est un narratétieat# qui retient tout ce qu’on lui
raconte.

Chaque nom d'un personnage nouvellement apparis dandiégese est

accompagné d'un commentaire, d’'une explication aunel description ; pourquoi

87 Ibid., p.293.
38 Nous reviendrons un peu plus loin sur le silethecenarrataire.
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Haroun s’appelle le Furet, Astagdfirullah ; une glarplace est méme réservée a la
description du pape. Cela laisse penser que lataae ne connait pas d’avance ces
personnages. Il ne les a pas fréquentés car i pas vécu a la méme époque. Le
narrataire est loin, dans I'espace et dans le tedgsspersonnages diégétiques. Ce statut
renforce sa position extradiégétique. Il est coptr@in du narrateur, non en tant que
personnage évoluant dans un univers diégétiquentd@u passé, mais en tant qu’un
narrateur.

D’un autre coté, le silence du narrataire viemsadider sa position en tant que
narrataire disposé a recevoir et enregistrer teutgee son pere raconte. C'est un
narrataire qui occupe la position idéale ; de parsslence, il préte oreille pour entendre
toutes les histoires racontées. Ainsi, et sur heple de Gasparini, nous pouvons dire :
« voila parfaitement définies les fonctions du asaire muet, ‘pétrifie’, captif du récit :

il ouvre les vannes du passé, leve les censuresutrise une restauration du
narcissisme. Il incarne donc le lecteur idéal, pétifeimpersonnel et compréhensif? »

Ainsi, la position d’auditeur reste attachée atrataire tout au long du récit ;
c’est un narrataire auditeur qui vient renforcecdeactere autobiographique du roman,

a savoir le fils qui préte oreille au pére.

A la fin du roman, d’'aprés le discours tenu panderateur, nous pouvons dire
gu’il veut laisser entendre qu’il est a la fin dengécit. Il a atteint I'ultime étape de sa
narration. Ainsi, le narrataire concoit ce discoetrsent la fin de I'aventure.

Ce qui caractérise son dernier discours tenu sarsnarrataire est I'appel direct
a ce narrataire. Nous pouvons méme dire qu'a ceenbtla le narrataire partage le
méme espace-temps énonciatif que le narrateur peage. C'est comme si le
narrataire et son narrateur étaient sur le mémeenavque I'histoire s’achevait ainsi. A
ce moment-la nous pouvons dire, avec Genette, ‘@sé la situation d’écriture qui se
raméne & la situation de I'histoffesurtout avec la présence du déictiguerésentui
fait que la situation est actuelle.

Sur ce dernier point, le narrataire garde aussissience total, en essayant de

retenir ce que son péere dit, surtout ces derniets m

%9 GASPARINI, PhilippeEst-il je ? roman autobiographique et autofictjap.cit, p.181.
40 GENETTE, Gérardsigures I, op.cit, p.233.
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« Une fois de plus, mon fils, je suis porté pateceier ttmoin de tous mes errements et qui
a présent te convoie vers ton premier exil. A Ramé&ais le fils de I'Africain, en Afrique,
tu seras le fils du Roumi. Ou que tu sois, certamsidront fouiller ta peau et tes
prieres.»**

[1.2.2 Du narrateur au narrataire ou le narrataire intradiégétique
Les deux instances fictives de la narration ddiétre au méme niveau narratif.
Ainsi, si le narrateur est un personnage intradi¢gé, son narrataire doit étre aussi

intradiégétique.

Un phénoméne tres remarquable daéen I'Africain, c'est que son narrateur
occupe aussi la fonction de narrataire. Autreméntl de place de temps en temps dans
la position d’'un narrataire, occupant ainsi sa peeenfonction : la réception. Ce qui va
étre raconté est destiné au narrateur lui-méme.gchrede part du récit a été destinée en
premier lieu a lui-méme avant qu’il soit adressda fils.

Le narrateur autobiographe évite généralemergdeses dont il a été absent. Ce
qui n'est pas le cas de Léon I'Africain ; au comganous assistons a un phénomene
trés remarquable : pour ne pas étre accusé de mgnsd d’inventioff, le narrateur se
place dans la position de narrataire afin que lstihes racontées lui parviennent
directement. Ensuite, et bien sar aprés un cetéanps, il les rapporte a son tour a son
fils.

Autrement dit, les histoires racontées et surtalies qui concernent le milieu
familial sont antérieures au récit de Léon I'Afiita

La multiplicité de « je » narrateur, dans la premipartie du récit, fait que le
« je » narrateur principal s’éclipse en cédant d&oje a d'autres «je » afin qu’ils
racontent eux aussi des histoires concernant ldléadu narrateur principal. Celui-ci
occupe alors la position de narrataire : touteshlstires racontées sont destinées en
premier lieu a lui.

Il en ressort que linformation narrative, avani’ajle passe au narrataire

principal du récit, a passé a un narrataire, gulieasarrateur qui a occupé cette position.

4 MAALOUF, Amin, Léon I'Africain, op.cit, p.364.
42 GENETTE, Gérard\ouveau discours du récip.cit, p.52.
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C'est-a-dire que nous avons deux instances nasatjui sont par essence loin dans
I'espace et dans le temps.

Genette dit, a propos du narrataire intradiégétiqgu’il est un personnage
comme tous les autres, remplissant ainsi la fondaian acteur qui pourrait influencer
d’'une facon directe le déroulement des événerfrents

Pour occuper cette fonction, le narrateur priricipgerrompt sa narration, et le
« je » qui réapparait aussitdt ne le représente fllueste quelque part dans le monde
diégétigue mais n’occupant plus la fonction de daration. Il prend la position de la

réception.

« Un long silence suivi, et, lorsque je voulus pas®e question, mon pére m’interrompit
d'un geste. Jattendis donc qu'il soit totalemeatnis de ses souvenirs, et qu’il me parle
lui-méme :

- les phrases que je t'ai répétées, Hassan, sostfoegments du discours du cheikh
prononcés quelque mois avant la chute de Grenade. j@pprouve ou non ses propos,
j'en suis tout secoué, méme quand je me les rappied ans plus tard. Tu peux donc
imaginer I'effet que ses sermons produisaient stitecville aux abois qu’était Grenade en
l'année 896. %'

Ainsi, nous pouvons distinguer les caractéres deefsonnalité de ce narrataire
intradiégétique en lui attribuant les caractéristg) du narrateur. C'est-a-dire que tous
les caracteres fictifs du narrateur se rapportentarataire, bien sir dans une époque
lointaine et bien précise. Nous pouvons méme diee g narrataire intradiégétique ne
fait partie que de I'’époque de I'enfance de naurate

Pour dégager les traits distinctifs du portrait maurataire intradiégétique, il
suffit de relever les passages qui les désignggiiciement.

D’un autre cbté, le texte contient plusieurs ré@hées intradiégétiques directes.
Ces références prennent la forme d’'une adressetaliael narrataire ¢ Hassan, mon
fils 1 »*. Cette interpellation incessante du narrataireoar pobjectif d’attirer son
attention et d'orienter son opinion. Ce qui laiggmser qu’il partagera I'opinion du
narrateur. Par conséquent, les histoires qu’il mep® a son tour a son fils sont en

grande partie authentiques car il les entendusretus parfaitement.

43 Ibid., p.59.
a4 Ibid., p.44.
% MAALOUF, Amin, Léon I'Africain, op.cit, p.52.
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Il arrive aussi que le narrataire soit solliciiéterrogé par le narrateur. Cette
sollicitation vient inciter le narrataire a entemdune nouvelle histoire qui va étre
racontée. Autrement dit, ce que le narrateur racest totalement destiné a son fils qui
partage avec lui le méme espace et le temps énibmci@ette constatation permet
d’avancer que le récit du pere narrateur déperadetoent de I'attention du narrataire.
S'’il N’y avait pas eu un narrataire explicitemerggent, ce récit aurait méme perdu son
sené®. Ainsi le narrateur est toujours prét & interpeben fils afin d'attirer son
attention. C’est une interpellation qui se fait g@nt que le narrateur raconte, autrement
dit, le narrateur n’a pas besoin d’arréter sa miamail inclut cette interpellation dans

ses propos pendant qu'’il narre ;

« Tu auras deviné, Hassan mon fils, que ce can@enait jamais. Abou-Khamr n’avait ni
boulets, ni poudre, ni artilleurs, et parmi sesiteisrs on se mit a ricaner. Fort
heureusement pour lui, le muhtasib, responsablie gelice, alerté par les attroupements,
fit enlever I'objet par quelques hommes et le ters I'Alhambra pour le montrer au
sultan. »

L’interpellation dans cet exemple, est incluse dasspropos de la narration. Le
narrateur n’a pas besoin de s’arréter, de fairepause et de tourner vers son fils. Il est
devant un fils, narrataire, trés attentif ; il suffarfois de I'interpeller afin qu’il ne

s’égare pas et ne perde pas, par conséquentdiesfiévénements racontes.

D’un autre cété, le narrataire reprend, parfas, le de narrateur pour avancer
un commentaire ou porter un jugement a propos deguié a entendu. Ainsi, le
commentaire du narrateur extradiégétique vient poettre en lumiére la position du
narrateur personnage enfant, et ce qu’il a enteduconséquent, ce commentaire nous
apprend ce qui avait tourné dans I'esprit de I'ehfearrataire, une fois que son pére ou
sa mere ont achevé leur histoire.

Cette permutation de rdle permet d’avoir une idaele comportement et la
personnalité du narrataire, le narrateur enfane permutation qui vient & un moment

ou un autre personnage raconte.

46 GENETTE, Gérardsigures lIl, op.cit, p.267.
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En outre, tout ce qui se rapporte au narratelsgperage pendant son enfance
est susceptible d’étre rapporté au narratairediédgggtique. C’est un narrataire a qui sa
mere et son pére sont en train de raconter degirksst auxquelles parfois il ne fait

méme pas attention ; a titre d’exemple, le récitatdrée a Fes :

« - La-bas, dans cette plaine traversée par l'ougest le coeur de la cité. A gauche, la rive
des Abdalous, fondés il y a des siécles par degrémile Cordoue ; a droite, la rive des
gens de Kairouan, avec, au milieu, la mosquée éxtole des Karaouiyines, ce vaste
batiment aux tuiles, ou, si Dieu I'agrée, tu re@yvFenseignement des ulémas.

Je n’écoutais qu’'une d’une oreille distraite cescs explications car ce fut surtout le
spectacle des toits qui m’emplit alors le regaid.;). »"

D’un autre c6té, la mére narratrice, de par seadalirs, nous informe a propos
du narrataire enfant« Tu étais alors un petit garcon si gros, (....) gpi@’osais plus te
promener dans la rue, de crainte d'attirer le maisveeil. C’était aussi pour ne pas
trahir notre relative opulencé$

Nous pouvons a partir de ce discours relever geslgcaractéristiques du
narrataire intradiégétique quand il était peties draits qui concernent son corps: il a
été gros ce qui donne une idée de I'environnemams tequel il a évolué, et permet par
conséquent de parler de son état d’esprit vu tesrcstances dans lesquelles il a vécu.

Le discours du narrateur tenu vers son narratarprécise de plus en plus, il
permet parfois de bien localiser I'espace ou lgataire, devenu, aprés un certain
temps, le narrateur principal, était assisT.u étais assis sur mes genoux, mon fils, je te
serrais bien fort et tembrassais chaudement surdgue. %’

Avec un tel discours, la fonction émotive du laggast a son comble, il s’agit
demontrercomment cet étre était trés cher ; un sentimentagsure le narrataire et lui
montre son importance au sein de son milieu fahelicomment il a été chéri méme
aux pires moments.

En plus, dans ces moments, le narrataire partaggate-temps énonciatif des
autres personnages. C’est un narrataire qui todehgus prés aux événements qui se
racontent a savoir qu'il entend des plus pres,adeoluche de ceux qui les ont vécus

réellement. C’est presque la méme position quealeataire extradiégétique. Cette

4 MAALOUF, Amin, Léon I'Africain, op.cit, p.92.
48 Ibid., p.51.
49 Ibid., p.59.
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position permet a ce narrataire, une fois devenuater, de mieux rapporter ces

événements car en tant que récepteur, il les ss\aplus pres.

Ce narrataire intradiégétique est susceptibleéagir, donnant sa version des
événements racontés. Mais sa réaction vient apreéeniain temps, a un moment ou |l
n'est plus dans la position de réception. Elletvsas la forme d’'un commentaire tenu
par le narrateur, qui était, quelques instants r@avaat, narrataire.

C’est une stratégie qui vient confirmer l'autheit@ du texte : tout ce que ce
narrataire a entendu a I'époque, il le rapportenteaant comme narrateur a son
narrataire. En évoquant le narrataire intradiégétiqgsasparini confirme ceci« Tous
les narrataires intradiégétiques ne restent passegtte position d’écoute approbatrice
(...) dotés d'une fonction dialectique, ces auditeses permettent d’interpeller le
narrateur, de contester sa version des faits, gfexdavantage de sincérité&’»

En dernier lieu, nous pouvons dire que la préselgcee narrataire en tant que
personnage au sein du milieu familial a fait g@ilété influencé par les histoires
racontées. Ce qui explique, d'ailleurs, le commiemtqu’il avance quand il reprend la
parole, et regagne la position du narrateur. Prafitene que « le narrataire personnage
peut se trouver plus ou moins touché, plus ou muwifisencé par le récit qui lui est

fait. »*

[1.2.3 Conclusion :

Le narrataire daniséon I'africain est un individu, seul, de sexe masculin, jouant
un rbéle majeur dans I'élaboration du sens du réoimpme auditeur. C’est une instance
réceptrice encodée a travers plusieurs signesitmsitans le texte. Il est, de par sa
position, inscrit dans I'espace et le temps éndifigiadu narrateur ; il est censé étre
contemporain au narrateur, et il est censé ausstdétvant le narrateur, retenant ce qu’il

lui raconte.

50

GASPARINI, PhilippeEst-il je ? roman autobiographique et autofictioop.cit, p.181.
51

PRINCE, Géraldintroduction a I'étude du narrataireop.cit, p.188.

68



Deuxiéme chapitre : le narrataire

C’est un narrataire qui entretient un rapport deepté avec le narrateur ; il est
son fils, ce qui justifie sa participation passilans les événements qui se sont déroulés.
Le fils « doit » garder le silence total afin d’entire ce que son pére raconte ; et pour
que le pére puisse narrer sans étre interrompu.

Sa passivité rend, parfois, I'opinion du narratanes difficile a deviner. Si le
narrateur avait donné la possibilité a son namat@de s’exprimer, il aurait influencé sa
narration d'une facon négative car un doute segagi son narrataire I'avait contredit.

Mais il a préféreé faire taire son narrataire tawti@g de sa narration pour ne pas
mettre sur 'authenticité de son texte 'ombre dionite.

En outre, ce narrataire a une connaissance limitdeut quant a I'Histoire et la
géographie, ce qui a poussé le narrateur a coecesfr narration et parfois sa
description, sur un lieu ou ville plus que d’autres

L'age du narrataire a poussé, aussi, le narratensister sur des événements
plus que sur d’autres. Car certains événementsphomnimportants que d’autres et leur
explication demande une narration détaillée potilsggpbient congus par le narrataire.

Cette relation que le narrataire entretient avecrerrateur a permis a ce dernier
de bien organiser sa narration. C’est une relajiora aussi renforcé la position du texte
a savoir le genre autobiographique auquel il apg#rf nous sommes devant un pére

racontant I'histoire de sa vie a son fils.

Ainsi la présence de cette instance narrative d&®a@utres instances a bien
contribué a identifier le texte, & savoir que ngosmimes devant une autobiographie
fictive dont le héros de tout le récit est le nua lui-méme. Une contribution que nous
confirmons dans le chapitre suivant ou nous noté&sasserons de plus pres a l'aspect
autobiographique du texte et comment le rble duakaire est capital dans I'élaboration
du sens final du récit.

Au fur et a mesure que le narrateur avance dansrsation, les connaissances
du narrataire augmentent ; ce qui pousse le narratene pas s’arréter sur plusieurs
point d’'une facon détaillée ; c'est-a-dire, qu'eangle partie, le narrataire commande la
narration du récit.

En dernier lieu, nous pouvons dire que le namatet son narrateur sont les deux

instances fictives qui commandent la narrationoktre, ils ont un réle principal dans
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I'élaboration du texte en lui assignant un cara&ctéutobiographique. C’est un réle
gu’on va essayer d’éclairer dans le chapitre stivan
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I11.1 Introduction

La démarche autobiographique s'impose comme un xchde ['écriture
contemporaine. Choix qui est d0 & une grande edwi€auteur contemporain de se
montrer ; et aussi a une bonne réception qui estadun public qui réclame ce genre
d’ouvrage.

Cet afflux sans précédent de I'écriture autobioligye surtout en Occident a fait
passer l'autobiographie d'une simple catégoriedriire a un genre réclamant son
autonomie, ce qui lui a valu d'étre récemment regocomme genre littéraire
indépendant.

Le motautobiographiesignifie écrire (graphie) sa vie (bio) par soi-neauto.
C’est une écriture qui prend le moi comme centrgéliexion. Elle inclut toutes les
étapes de la vie de l'auteur, y compris une grgraté de sa vie intime. C’est ainsi
gu’elle puise dans le passé afin de lui donnerfamae unifiée.

Lejeune situe son émergence a la fin du XVllle IsiecLa premiere
autobiographie reconnue est celle de Rousseau llearépond a plusieurs criteres
exigés par le genre. Cela ne veut pas dire qudrdaautobiographies n’ont pas existé ;
a titre d’exemple, nous citerorises Confessions de Saint Augusticependant, la
nouveauté de Rousseau, c'est qu’il a fait passetobiographie de la recherche de Dieu

a la recherche de soi.

La problématique du genre autobiographique relexdaddistinction qui doit
s’opérer entre fiction et realité. Car les deuxeasp s’entremélent au sein du texte
autobiographique, ce qui conduit parfois a une wsioh quant a l'identification finale
du genre auquel le texte appartient.

Devant un tel entremélement, l'autobiographe seuvio parfois mis dans
'embarras ; comment reconstruire une expérienceopeelle, en mettant en valeur ses
différentes aventures et événements ?

Pour ce faire, il met en jeu plusieurs stratégiemirpque son texte soit

convaincant, ou selon le terme de Lejeune, autipasti

! LECARME, Jacques, LECARME-TABONE, Eliarie Autobiographie Armand Colin,
Paris 1997, p.7.
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[11.1.1 L’autobiographie : définitions

Lejeune définit I'autobiographie comme étamtun récit rétrospectif qu’une
personne réelle fait de sa propre existence, |oebpu met I'accent sur sa vie
individuelle, en particulier I'histoire de sa persoalité >

A partir de cette définition, nous pouvons constatgie celui qui écrit
l'autobiographie est une personne réelle et qusdidrouve identifiée au narrateur. Il
s’intéresse d’une facon particuliere a sa vie iiddiglle, en particulier I'évolution et le
développement de sa personnalité sur tous les iyeairtout au niveau affectif. En
outre, mettre l'accent sur «l'histoire de sa pemsdité » suppose que l'auteur de
I'autobiographie doive approcher suffisamment sa &n décrivant les principales
étapes.

De plus, le caractére, forcément rétrospectif, éit rfait que la narration est
ultérieure, une narration qui vise a relier le gdsintain des aventures et le présent de
I'acte de narration. C’est une rétrospection ganvipour mettre en jeu le role décisif de
la mémoire.

Enfin, nous pouvons dire, avec Lejeune, que l'aomiaphie se présente,
souvent, sous forme de prose.

Lejeune ajoute que plus la définition est netteisptlle est inefficace car le
domaine exploré n'a pas de limites bien tracéete ;domaine exploré est flod.>Donc,

le risque de confusion est toujours présent.

De ce fait, nous pourrons dire que toute ceuvredaglise les critéres cités est une
autobiographie. Si I'un des critéres vient a mangi@uvre appartiendra forcément a
un genre vaoisin.

Lejeune cite quelques genres autobiographiquesioués critéres indiqués n’est
pas réalisé

Dans les mémoires, le sujet traité n’est pas landeviduelle. Au contraire, c’est

la vie collective qui représente le centre de feexéon. De plus, ce genre ne réalise pas

2 LEJEUNE, Philippel.e Pacte autobiographigué&euil, Paris, 1975, p.14.
3 LEJEUNE, Philippel.'Autobiographie en FrangéArmand Colin, Paris, 1998, p.9.
4 LEJEUNE, PhilippeLe pacte autobiographique, op,qit14.
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une identité entre le narrateur et le personnageipal ; nous avons dans ce cas deux
identités completement différentes sans que cel@gehe qu’'une relation existe entre
eux. Ensuite, Lejeune cite le roman personnel gglgn lui, ne réalise pas une identité
entre 'auteur et le narrateur. Il ajoute que lémpe autobiographique ne réalise pas le
critéere de prose, c’est un récit en vers. D’'uneatité, le journal intime ne suit pas une
perspective rétrospective, critere essentiel danatet autobiographie. Enfin,
I'autoportrait ou I'essai ne sont pas des récpsa@prement parler et ne suivent pas une
perspective rétrospective.

Avec ces criteres, Lejeune n’estime pas établir emeombrante typologie, au
contraire il laisse une grande marge pour le clinidecteur ; un rdle qui s’est avéré
indispensable avec le genre autobiographique. ri¢ieype, il confirme « pour qu’il y
ait autobiographie (...), il faut qu’il y ait idenéitde l'auteur, du narrateur et du

personnage.

D’'un autre coté, Jean Starobinski et George Gusstmutiennent l'idée que la
narration rétrospective, seule, peut mettre en eeunrjeu de dissociation établi par un

écart entre le sujet d’énonciation et le sujet dfére :

« La prise d'une distance par rapport au moi jadist nécessaire dans une écriture
autobiographique afin que l'auteur puisse recomsitson identité et par conséquent, il
tient a I'écart 'image contemporaine de soi ; c@ g’empéche pas qu'il le fait apparaitre

de temps en temps dans sa narration afin qu’il @gaon jugement sur un événement
marquant de sa vie®»

En analysant les trois termes qui composent le aatobiographie Gusdorf
résume les différentes étapes de cette délicatepeise qui consiste essentiellement a
se raconter. Il définit I « auto » comme étarle moi conscient de lui-mémé €e moi
est conscient d’'un parcours qu’il va essayer deetr@n ayant recours aux mots ; ce
parcours vital et ce cheminement de I'identité @gpnte le « bio »¢ c’est une identité
unique et singuliére® Il ajoute qu'entre «auto » et «bio » se trace rapport

complexe, un rapport mélant la phénoménologie attlropologie, et qui concerne

> Ibid., p.15.

6 MIRAUX, Jean-Philippel.’autobiographie, écriture de soi et sincéri&rmand Colin,
2005, p.15.

! Ibid., p.10.

8 Ibid.
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I'étre et tout son vécu ; et, en effet, la « graphivient pour garantir une dissociation
explicitement déclarée entre le moi écrivant eh&a vécu.

D’un autre c6té, le style de I'autobiographe eststyle particulier qui vise a
reconstruire une expeérience déja vécue en racomestdifférentes étapes d'une
existence. C’est un style dominé par la narratilanglus grande part est réservée pour
raconter.

Starobinsky affirme que l'autobiographie est unetée autoréférentielle : le Je
écrivant projette une image de lui-méme dans léeeteRette image est établie par la
présence d’'un Je qui renvoie a l'identité finalepdotagoniste. Ce Je référentiel est par
essence extratextdel

D’ou le double écart qui caractérise tout autolapbre : d’'une part, un écart
temporel : le moi écrivant se situe loin du moiitéaet I'action révolue remplit la
distance qui les sépare ; d'autre part, nous anonscart identitaire entre I'adulte qui
raconte, et la vie antérieure racontée, surtopgétiode de I'enfance. Cet écart s’abolit

au fur et a mesure que le narrateur avance damerision.

[11.1.2 Le pacte autobiographique

La notion de pacte autobiographique suppose l'itiede I'auteur et du narrateur.
C’est d’ailleurs la seule garantie de ce pacts dieux instances doivent avoir le méme
nom. C’est un engagement tenu par l'auteur afiradsurer son lecteur. C’est comme le

témoin qui jure de dire « la vérité ! Toute la Wi » :

« Dans l'autobiographie, on suppose qu'il y a id&ntentre I'auteur d'une part, et le
narrateur et le protagoniste d'autre part. c'esdae que le Je renvoie a l'auteur. Rien
dans le texte ne peut le prouver. L'autobiograptse un genre fondé sur la confiance, un
genre........ " fiduciaire", si I'on peut dire. D’odailleurs, de la part des autobiographes,
le souci de bien établir au début de leur texte soite de "pacte autobiographique"”, avec
excuses, explications, préalables, déclaration tetition, tout un rituel destiné a établir
une communication directe!®

En revanche, rien dans le texte ne pourra configmerce Je qui parle renvoie a

bY

lauteur et a son narrateur. C'est ainsi que Legeun insisté sur le critere de

o Ibid., p.15.
10 LEJEUNE, Philippel’autobiographie en Frangeop.cit, p.17.
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vérification ; le texte doit offrir la possibilit¢ d’'une véifition afin qu'il apporte la
confiance et rassure son lecteur.

Le pacte autobiographique pourra étre confirmeé ele&xdnaniéeres ; soit d’'une
facon implicite et c’est le titre qui remplit cettenction, comme « histoire de ma vie,
autobiographie » qu’on trouve collé sur la couvertdu livre ; soit 'engagement que
tient le narrateur dés le début du texte et c’astngagement qui dissipe toute forme de
doute, rassurant ainsi le lecteur sur le fait quéd parlant renvoie en dernier ressort a
'auteur. De plus, le fait que le narrateur dévatm identité et s’attribue le nom de
I'auteur, confirme la présence de ce pacte.

Ce pacte qui prend comme principe l'identité emagrateur et auteur pose la
problématique de la personne grammaticale comnereniécisif. Une distinction doit
avoir lieu entre la personne et I'identité. En dfas termes, il faut différencier le Je
grammatical et le Je désignant une personne, ranv@une identité précise. Lejeune
affrme que grammaticalement le Je ne se concatgams Tu. Ce Tu suppose la
présence d’'un Je, et c'est loin de toute identificaidentitairé?®.

C'est-a-dire qu'’il faut difféerencier la personnel'etentité. Rien dans le texte
autobiographique ne peut nous prouver que Je dé$iguteur, qu'une fois ce Je se

donne l'identité de I'auteur explicitement.

A ce propos, Benveniste avance que toute premiérsopne se définit par
I'articulation de deux niveaux : premiérement, éenJa de référence que par rapport a
lui ; de plus, ce Je renvoie a celui qui parle @t rgprésente dans ce cas le sujet de
I'énonciatiort®>. En abordant ce probléme, Genette affirme, enasuiva tradition

linguistique de Benveniste :

« Je n'est identifiable que par référence a luiegpassé révolu de I'action racontée n’est tel
que par rapport au moment ou il la raconte. Pouprendre les termes bien connus de
Benveniste, I'histoire ne va pas ici sans une pardiscours, et il n’est pas trop difficile de

. . 14
montrer qu’il en est toujours ainsi. »

1 Ibid., p.36.

12 Ibid.

13 Inlbid., p.21

14 GENETTE, Gérardsigures I, op.cit, p.225.
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La dissociation et la non-identité entre I'autetifeenarrateur rompt toute forme
de pacte autobiographigue et pousse a s'intér@ssarautre pacte corrélatif qu'est le

pacte référentiel.

[11.1.3 Le pacte référentiel

Le genre autobiographique est un genre référetiaigires le fait qu’il vise a dire
la vérité. Le pacte référentiel est un contrat toeatre le lecteur et le texte, qui vise a
convaincre le lecteur en lui montrant une adéquoagiatre les faits racontés et la vérité

réelle :

« Par opposition a toutes les formes de fictionbiagraphie et I'autobiographie sont des
textes référentiels : exactement comme le discsaientifique ou historique, ils prétendent
apporter une information sur une « réalité » exaére au texte, et donc se soumettre a une
épreuve de vérification. Leur but n'est pas la demgaisemblance mais la ressemblance
au vrai. Non « I'effet de réel », mais I'image diet. Tous les textes référentiels comportent
ce que jappellerai un pacte référentiel, implicte explicite, dans lequel sont inclus une
définition du champ du réel visé et un énoncé dedafités et du degré de ressemblance

auquel le texte prétendl§>

Ce pacte accompagne le pacte autobiographique gmmiorcer le caractére
autobiographique du texte. De plus, le principdadeelation entre le texte et le lecteur
sera l'authenticité envisagée comme la vérité dtetecette vérité qu’'on constate dans
I'image que le narrateur se donne et qu’il veutrdora partir de la remémoration des

faits passés de sa Vie.

[11.1.4 Le pacte de lecture :

Les conditions de la réception de I'ceuvre changamie époque a une autre. Le
lecteur du XXe siécle n’est pas celui du XIXe stedar conséquent, le mode de lecture
du texte variera selon les circonstances dans é#lequ baigne le lecteur. Ces
circonstances varient en grande partie en foncteolepoque dans laquelle il vit.

Ce contrat vient pour poser la problématique dédaption de I'autobiographie et

de I';euvre autobiographique en général. Lejeunaradfque « c’est a ce niveau global

15
16

LEJEUNE, Philippel.e pacte autobiographiquep.cit p.36.
MIRAUX, Jean-Philippel.'autobiographie, écriture de soi et sincéritp.cit, p.20.
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gue se définit 'autobiographie ; c’est un model@gture autant qu’un type d’écriture,
c’est un effet contractuel historiquement variassié

En effet, le contrat de lecture se définit sur daiweaux : celui de I'époque de
réception et celui de la lecture individuelle, t@&slire que I'interprétation du lecteur
joue un grand réle et est fort influencée par IFétemporel entre la publication et la
lecture.

La publication est antérieure a la lecture et peusituer a une époque lointaine ;
ainsi, le texte de Rousseau publié en 1782 estp@ée lu par un lecteur contemporain,
vivant dans une époque totalement différente, dimportance d’établir ce contrat de

lecture.

[11.1.5 Du pacte autobiographique au pacte romaneasue :

L’absence d'un pacte autobiographique instaureéfoent un autre pacte. Ce
pacte prend sa place dés qu’une dissociation &ntrarrateur, le personnage principal
et l'auteur s’effectue. C’est un pacte qui vientrpoonfirmer la fictivité du texte.

Le pacte romanesque comporte deux aspects ; lmyeaéclatante de la non-
identité (le nom de l'auteur est différent de calui personnage) et 'attestation de la
fictivité, une attestation qu’on pourra constater a partilad@remiére page par la
présence d’'un sous-titreman'®.

Le roman qui a tendance a imiter I'autobiograpieied la distinction confuse.
Mais, selon Lejeune, c’est une imitation qui ne eaie pas jusqu’a une identification
finale entre le narrateur et I'autélirAvec ce pacte, une distinction est explicitement
établie entre le narrateur et I'auteur ; ainsideitrautodiégétique est attribué totalement

au narrateur fictif°

A la fin, nous pourrions ajouter que l'originalitie I'étude de Lejeune consiste
dans le fait qu’il a déplacé la problématique dtéafe la poétique et par conséquent, du

cOté des genres littéraires. Ainsi, la problématiqge I'autobiographie méle plusieurs

17 LEJEUNE, Philippele pacte autobiographiquep.cit, p.45.

18 Ibid, p.27.
19 Ibid.
20 Ibid., p.29.
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perspectives de recherche qui se confrontent elfée selon plusieurs axes. D’ailleurs

il le dit lui-méme :

« Comment distinguer I'autobiographie du roman didgraphique ? Il faut bien I'avouer,
si I'on reste sur le plan de I'analyse interne dxte, il n y a aucune différence. Tous les
procédés que I'autobiographie emploie pour nousvedarcre de l'authenticité de son récit,
le roman peut les imiter, et les a souvent imié&s.

D’ou I'mportance de prendre en considération dé&erents pactes cités par

Lejeune afin de rendre compte de la nature du tehiié.

[11.1.6 L’autobiographie fictive ;

A l'instar de l'autobiographie, I'autobiographie figtivest un récit rétrospectif
mettant I'accent sur la vie individuelle du nartateCependant, le narrateur est un
personnage différent de I'auteur, utilisant le darpse référer a sa seule identité. Donc
le Je, dans ce cas, ne renvoie pas a l'autelenvlaie & un narrateur relatant sa propre
vie. En évoquant l'autobiographie fictive, Gaspamonfirme que« cette derniére
simule une énonciation autobiographique sans pdremu’il y ait identité entre
I'auteur et le héros narrateur.?$

Ainsi, nous constatons que dans ce genre d’autcdpbdg, il y a une dissociation
entre l'instance du narrateur et celle de l'autélette dissociation est marquée par la
non-identité entre les deux instances.

De ce fait, il résulte que l'autobiographie fictieée un hétéronyrfié pour
marquer cette différence d’identité.

Dans ce genre, la fiction pervertit le pacte awdgtaphique et elle devient par
conséquent inopérante. La fictionnalité du texshpas due aux événements racontés,
elle est due en grande partie a la disjonctioneeatiteur et narrateur, une disjonction
gue nous pouvons constater a partir de la diffé&relecnoms affichés sur la couverture.

En outre, dans I'autobiographie fictive, on trouy@néralement une préface ou

l'auteur réel prétend éditer des témoignages glubavait transmi* Gasparini affirme

21 H
Ibid., p.17.
22 GASPARINI, PhilippeEst-il je ? Roman autobiographique et autofictiop.cit p.20.
z « Pour le créateur du terme (...) 'hétéronyme esinavtout un écrivain fictif dont
I'auteur prétend éditer les ceuvreslbid., p.21.
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gue ces caractéristiques contradictoires assurémitabiographie fictive une réception
romanesque. Elle est, de par ses caractéristignessmimésisi’autobiographie 35.

Il note aussi ;

« Au XIX siéecle le canevas de I'autobiographievietest resté productif. Certains auteurs
'ont utilisé pour déguiser, tout en les signalarnéurs propres confidences. Ainsi,
Senancour éditant les lettres d’'Oberman. Ou enc@anstant sous-titrant Adolphe
« anecdote trouvée dans les premiers papiers dworinu et publiée par M. Benjamin
Constant. $°

La non-précision de la relation entre auteur etateur laisse entendre qu’une
ressemblance existe entre les deux, ou au moinSageur a trouvé un motif fort qui
I'a poussé a raconter la vie du narrateur. Cetieprécision de la relation entre le
narrateur et l'auteur se confirme dans le texte lpamultiplicité des indices qui
montrent la disjonction entre auteur et narratamsspour autant établir une distinction
explicite.

A la fin, nous pourrons dire que l'auteur de I'chitgraphie fictive reste la
personne réelle extérieure a I'histoire raconteialt ainsi toute forme d’intrusion afin
de préserver le caractére autobiographique le pbassible, ce caractére qui est en
grande partie affecté par la présence de deux wliffésents, celui de l'auteur et celui

du narrateur.

[11.1.7 Doubrovsky et I'autofiction

Nous avons avancé que lautobiographie fictive seaaiérise par une
dissociation d’identité explicite entre I'instande narrateur et l'instance de l'auteur.
Cette non-identité entre les deux instances noésara accepter, en quelque sorte, tous
les événements racontés. Malgré l'utilisation deptemiere personne, l'auteur ne
réclame pas d'une facon explicite le Je parlantsdén texte. Cela augmente
I'impression que le Je ainsi utilisé renvoie auataur seul.

En revanche, si 'auteur réclame bel et bien césaéments fictifs, autrement dit,

si l'auteur établit son identité d’'une facon expécet en s’attribuant le Je parlant dans

24 Ibid., p.20.
25 Ibid.
2 Ibid., p.21.
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le texte, il s'invente une existence qui ne lui apient pas tout en gardant sa vraie
identité.

Ainsi Serge Doubrovsky a écrit son ronfats, et il déclare « Autobiographie ?
Non (...) fiction d’événements et de faits stricteaméanls : si I'on veut, autofiction, d'avoir

confié le langage d'une aventure a l'aventure doglage, hors sagesse et hors syntaxe du

roman, traditionnel ou nouveau?’»

Par conséquent, I'autofiction apparait comme urveau genre réclamant son
autonomie et ouvrant la porte a la fiction pourveeir le plus possible la part de la
réalité existante dans une autobiographie.

C’est un récit fondé sur I'identité de l'auteur, wlarrateur-personnage, tout en se
réclamant fictionnel, appartenagsrincipalementau genre romanesque.

Doubrovsky ajoute que lautofiction entretient urgation directe avec la
psychanalyse « I'autofiction, c’est la fiction que j'ai décidén tant qu’écrivain, de me
donner a moi-méme et par moi-méme, en y incorpoeantsens plein du terme,
I'expérience de Il'analyse, non point seulement denghématique, mais dans la
production du texte. §

En outre, il soutient I'idée de la littérarité Hautofiction ; il la prend pour un
trait définitoire. Et il justifie I'appartenance d®n romarfFils au genre romanesque,
par les différentes sophistications de la structti@u style.

La difficulté de I'analyse du texte autofictionnébkide dans le fait que le lecteur
ne peut établir ni un pacte romanesque, ni un gadEbiographique. Le texte se prend
pour autobiographique et romanesque. Le narratsmamte des aventures fictionnelles
tout en ayant la méme identité de l'auteur.

En évoquant l'autofiction dang&iction et diction Genette affirme [le pacte
délibérément contradictoire propre a l'autofictiorfk Moi, auteur, je vais raconter une
histoire dont je suis le héros mais qui ne m'estgs arrivée. %Y

Dans une thése consacrée a lautofiction, Vinceototha affirme lidée
présentée par Doubrovsky qui considére l'autoficttmmme la fictionnalisation de
I'expérience vécue. Cependant, il considere quedfection, congue par Doubrovsky,

27 Ibid., p.23.
28 GASPARINI, PhilippeEst-il je ? roman autobiographique et autofictjap.cit p.24.
29 Ibid., p.26.
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représente « un avatar sophistiqué du roman autobiographiqueu de

I'autobiographie. 3°

Pour conclure, nous pourrons dire que l'autobiogeapfictive comme
l'autofiction est 'un des avatars du roman autgbéphique. En autofiction, c’est la
fiction qui conduit, en quelque sorte, l'identité dauteur réel. Par contre, dans
l'autobiographie fictive, c’est le vécu quotidienu dnarrateur qui conduit le
cheminement de I'histoire tout en réservant saevidentité ; car c’est lui le narrateur et
le personnage héros. De plus, lidentité de l'auteiel reste extérieure a I'histoire
racontée.

Il suffit de remplacer l'identité du narrateur peelle de l'auteur pour que

I'autobiographie fictive se rapproche de l'autabet

Ainsi, la diversité des catégories autobiographsqoese des problémes quant a
leur identification ; chaque catégorie proclame gedgacipes et des criteres pour se
distinguer de l'autre. En outre, la présence deéacers notions a facilité en quelque
sorte le repérage et a aidé a faire la différenagee;différence qui peut s’établir a partir
de l'analyse interne du texte, sinon ses élémeartsgxtuels.

Le risque de confusion reste présent tant qu'usindiion nettement établie n'a

pas lieu entre les différentes catégories autobygues.

A partir de ce qui est avancé, nous allons metirecavre ces différentes notions
afin de pouvoir déterminer les caractéristiqued'algobiographie fictive dans le récit
de Léon [l'Africain, en analysant quelques éléments paratextuels, muis nous

référons aux instances narratives, déja eclaircies.

30 Ibid., p.24.
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[11.2.1 Léon I'Africain et I'autobiographie fictive

Tout d’abord, nous remarquons que le nom de l'aut@scrit sur la couverture,
considéré comme un élément paratextuel, est totaiedifférent de celui du narrateur
de I'histoire. Des le début, une dissociation $iétantre auteur réel et narrateur fictif.
C’est une dissociatioonomastiqugelle est due essentiellement a une différence de
nom. Avec cela, nous pourrions méme lire, en relies deux noms inscrits, que c’est
Amin Maalouf, auteur réel, qui va raconter I'histoide la vie de Léon [I'Africain,
personnage historique qui a bel et bien existéstCime lecture ou la tentation
d’assigner au récit raconté un caractere biograghést fort présente.

Lejeune affirme gu’au début de toute autobiographs pouvons remarquer
explicitement des expressions comme « histoire @evie, autobiographie...etc. »,
chose inexistante darigon I'Africain, et qui crée par conséquent le sentiment que
I'ceuvre n’est pas une véritable autobiographie.

L'apparition d’'un Je dés l'incipit, dément touteemdification biographique :
I'auteur réel compte raconter la vie d’'un autrespaenage tout en gardant Je.

Avec l'incipit, on rend compte que ce qui estoraté n’est pas la vie de l'auteur.
Mais c’est I'histoire d’'un autre personnage dorgt é&énements semblent se dérouler
dans une époque lointaine. On est méme tenté idlgtr au texte, avec ce début, un
caractere autofictionnel.

En revanche, des que ce Je proclame une idengitéspren se donnant un nom
et un prénom, en déclarant qu’il va raconter lirgt de sa vie, toute identification
autofictionnelle deviendra inopérante. C’est unentdication qui ne pourra pas avoir
lieu car les événements racontés sont attribuésaaateur seul. C’est un récit qui
retrace le parcours de I'existence du personnagetear, sans faire aucune allusion a
la vie de l'auteur. C’est une écriture qui met en Ja vie seule du narrateur en se
référant a sa seule identité

Nous pouvons méme ajouter que c’est l'identité’detéur réel qui disparait au
profit de l'identité du narrateur.

Puis, le narrateur commence a évoquer son ascendamaui ne laisse aucun
doute a propos de cette identité. A ce point, d¢eler hésite quant a l'identification du
genre auquel le texte appartient ; le seul indioefiomé est la non-identité entre

narrateur et auteur :
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« Moi, Hassan fils de Mohamed le peseur, moi, Jdesm de Médicis, circoncis de la main
d’'un barbier et baptisé de la main d'un pape, on meenme aujourd’hui I'Africain, mais
d’Afrique ne suis, ni d’Europe, ni d’Arabie. On mjzelle aussi le Grenadin, le Fassi, le
Zeyatti, mais je ne viens d’aucun pays, d'aucut® diaucune tribu. Je suis fils de la route,
ma patrie est caravane, et ma vie la plus inattendes traverséess

En outre, le narrateur met I'accent, d’'une facommaire, sur les différentes
étapes sur lesquelles il va s’arréter. Nous pounsriméme dire qu'il est en train de tracer
une ligne de laquelle il ne va pas s'échappera lfaconter sa propre histoire, tout en
s’arrétant sur quelques points essentiels. En pteea considération toutes ces
différentes étapes, le narrateur est en train @mnstruire 'ensemble de son existence
jusqu’a maintenant. Il va méme se permettre de jatecoup d’'ceil sur des étapes

prénatales, car I'étape de Grenade se situe edgmrtie avant sa naissance.

« Mais n’est pas un peu ce que je fais: qu'ai-gge, qu'ai-je perdu, que dire au
Créancier supréme ? Il m'a prété quarante annéag {jai dispersées au gré de mes
voyages : ma sagesse a vécu a Rome, ma passioraiea) @ion angoisse a Feés, et a
Grenade vit encore mon innocenc& »

Le narrateur a cité ces lieux: Rome, Caire, Fésn&le, d'une facon
introspective. C’est comme s'’il avait voulu nougeciles lieux qui étaient les théatres
des événements racontés en allant du lieu le phehe chronologiqguement de sa vie
actuelle vers le lieu le plus loin ou il vit le jouDe plus, il cite, dans cet ordre, les
lecons tirées de chaque période et de chaque pleasen existence passée : sagesse,
passion, angoisse et innocence.

Cette insistance du narrateur sur les étapes lesmphrquantes reléve du fait
gu’'un autobiographe n’est pas censé raconter tsaitgie. Il s’arréte sur les points
marquants de son destin afin qu’il saisisse unedgrgpart de cette vie pour la raconter.
Car c’est généralement les moments les plus matgjudans la vie qui engendrent
d’autres actions et tracent son fil conducteur.

A ces propos Lejeune note queRaconter toute sa vie est impossible,

I'autobiographie repose sur des séries de choilyiaja fait par la mémoire, et celui

81 MAALOUF, Amin, Léon I'Africain, op.cit, p.11.
32 Ibid., p.12.
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que fait I'écrivain sur ce que la mémoire lui liwé® D’ou le choix du narrateur, Léon
I'Africain, qui s’inscrit dans la perspective d'@&gser au texte un caractere
autobiographique.

L’incipit vise a établir une communication direcwec le narrataire, car au
début de chaque livre, le narrateur le rappellecawen fils; il lui transmet des
informations & propos de Il'histoire qui va étrearsée. Ce qui aide le lecteur et
'oriente pour qu’il puisse suivre, sans ennui, dbeminement de ['existence
tumultueuse du narrateur.

Avec cette interpellation du narrataire, dés legrperes lignes, l'incipit instaure
un registre autobiographique au récit raconté.tGiagére qui va raconter I'histoire de
sa vie a son fils. Désormais, le lecteur est bigarmé sur la nature du récit évoque.

C’est l'incipit qui place ces différents signesnafi'assurer la réception de I'ceuvre ;

« Et tu resteras aprés moi mon, fils. Et tu portenaon souvenir. Et tu liras mes livres. Et tu
reverras alors cette scene : ton pére, habillé epdlitain sur cette galée qui le ramene
vers la cbte africaine, en train de griffonner, comun marchand qui dresse son bilan au

bout d'un long périple.?%4

Ainsi, le narrataire se présente comme le princgaahnt pour que ce récit soit
raconté et recu et peut-étre transmis.

D’un autre c6té, lincipit est révélateur du pactanclu aux yeux du lecteur. En
insistant sur son identité, qui est autre que addld’auteur, le narrateur rompt toute
forme de pacte autobiographique. Car, comme naui's avancé dans la partie
théorique, sa seule garantie est la similitudéidentité entre lui et I'auteur.

Cette confirmation, des le début, assure, d’'unerfagxplicite, I'absence de ce
pacte. Désormais, le lecteur n’est pas invité & lbrtexte comme une autobiographie
réelle.

L’absence du pacte autobiographique ne veut pasgdie le texte soit totalement
fictionnel. D’autres pactes peuvent attribuer auxtde d’autres caractéres
autobiographiques et I'instaurent, par conséquiants un autre genre autobiographique
proche. De plus, cette absence se marque souvena gaésence d'un autre pacte

qu’est le pacte romanesque.

3 LEJEUNE, Philippel’Autobiographie en Frangep.cit, p.15.

3 MAALOUF, Amin, Léon I'Africain, op.cit, p.11.
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Avec le récit dd_éon I'Africain, le personnage et I'auteur ne sont pas les mémes.
D’'une part, nous avons Amin Maalouf, auteur réelaure part, Léon I'Africain
personnage historique et narrateur de l'histoirsa&ie. Cependant, I'autre aspect qui
caractérise le pacte romanesque, quilastestation de fictivitéest absent. Sur la
couverture, I'élément paratextuel qu'est le motmtam" est abseft C’est comme si,
avec sa publication, l'auteur n’'avait pas vouluuass a son texte une totale réception
romanesque ; il veut qu’il soit entre le romanesquéautobiographique. Car le texte
comporte plusieurs caractéristiques autobiogragsiagt rapporte aussi fidélement que
possible la vie du narrateur. Ainsi, nous n'aur@as la confirmation d’'un pacte
romanesque et c’est di a I'absence de I'un deegs aspects.

Avec ces criteres qui se révelent en grande pdéiees éléments paratextuels,
nous hésitons quant a I'identification finale den&ure du récit deéon I'Africain; un
récit avec allure autobiographique et présentatimmanesque. D’autres éléments,
essentiellement intratextuels, peuvent nous foufaiutres informations a propos de la

nature de ce récit.

La premiére personne Je cache, souvent, plusiestanices narratives. Dans une
situation autodiégétique, il renvoie au narrataurpersonnage, et a I'auteur, atfse
ce fait, nous pouvons distinguer plusieurs carastiéues qui sont dues a la présence de
Je dans le texte.

La situation autodiégétque dominante dans le teftte la possibilité de la fusion
de plusieurs voix, permettant au narrateur de e&mdlir directement au narrataire,
surtout si on prend en considération le Je quiioppl toujours la présence d’'un Tu. Ce
statut ainsi décrit de la voix renforce la commati@n directe qui se fait, et donne
'impression d’'un discours oral, tenu d’'une facanecte entre le destinateur et son
destinataire.

En outre, par ce choix, le narrateur limite sa at&on a sa seule capacité de

perception, respectant ainsi le principe de lalisaton interne, ne manifestant aucune

35
36

Au moins dans I'édition sur laquelle j'ai tral@i

Condition qui ne se réalise pas dans toute$oleses autobiographiques ; la situation
autodiégétique pourrait étre ramenée seulement aatataur fictif (cf. LEJEUNE, Philippepacte
autobiographiqueop.cit, p.29.)

86



Troisieme chapitre : Léon I'Africainyne autobiographie fictive

forme d’omniscience, ce qui donne l'impression daet ce qu'il raconte dépend
seulement de sa propre connaissance.

Le Je actuel, c’est-a-dire le narrateur marqueéedgs en temps, une intrusion au
sein du monde diégétique. Cette intrusion vientr pmésenter une attitude actuelle sur
un événement passé. Le narrateur adulte veut, elgugu sorte, orienter son histoire
passée en prenant en considération sa positioallectune position différente de celui
de I'enfant ou du jeune. Lintrusion permet ici ddier le passé de I'événement et le
présent de la narration et de créer une sorte reote entre deux époques lointaines.
Cette distance s’abolit au fur et a mesure queateateur avance dans sa narration. A
Rome, le commentaire devient de plus en plus carecette époque est trés proche du
narrateur actuel. Par contre a Grenade le commenrdai narrateur était corrélatif au

discours du personnage enfant :

« Ne disait-on pas a Grenade que le moment leqangereux de la vie d'un nourrisson est
la période qui suit immédiatement son sevrage, lefis de la premiére année ? Privés du
lait maternel, bien des enfants ne parviennent pasirvivre longtemps, aussi a-t-on pris
I'habitude de leur accrocher, en guise de protattides amulettes de jais et des talismans,
enveloppés dans des sachets de cuir et contendioigpdes écritures mystérieuses, censés
protéger du mauvais ceil et des maladies, un ceit@isman, appelé "pierre de loup”,
devait méme permettre d’apprivoiser les animauxvagas sur la téte desquels on le

placait. !

Ainsi, c’est le narrateur adulte qui commente laque de son sevrage, mettant
I'accent sur certains aspects qu’un narrateur émfaurait pu découvrir a I'époque de
Grenade.

Ce genre d'intrusion relie deux événements fort rmamdés par un écart
identitaire et temporel explicitement marqué. Ddaik tout le début deéon I'Africain
fonctionne sur deux modes complémentaires ; ladgi€enfant est fortement corrigée
par le narrateur adulte, rendant compte d’une leregpérience passee.

D’un autre coté, la présence de plusieurs Je autditbrécit dd_éon I'Africaina
permis au narrateur de rapporter des histoires aptas de la bouche d'autres
narrateurs personnages, eux aussi. Cela a permibhigioire personnelle du narrateur
soit racontée dés l'instant de sa naissance, lieersrapportant aussi fidelement que

possible ces histoires racontées par autrui. Gattee de rapporter au style direct

87 MAALOUF, Amin, Léon I'Africain, op.cit, p.39.
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montre le souci du narrateur de jeter sur son tdetd’authenticité a savoir que les
événements, dont il a été absent, sont pris emeh@ar des narrateurs qui les ont vécus
réellement. Ces sont parfois méme des témoinsiceside ce qu'’ils racontent.

Par conséquent, nous avons un point de départ Ipodcit de la vie dé.éon

I'’Africain qu’est le jour de sa naissance ;

« Je venais de naitre, par la grace imparable désiHaut, aux derniers jours de
chaabane, juste avant le début du mois saint, Eh&ana mere était dispensée de jelner en
attendant qu’elle se rétablisse, et Mohamed mome géait dispensé de grogner, méme aux
heures de faim et de chaleur, car la naissance @ilarqui portera son nom, et un jour ses
armes, est pour tout homme un sujet de réjouissiggime. $°

En évoquant les scenes prénatales que le narrptesse inscrire dans une
autobiographie Jaques Lecarme et Eliane LecarmeonBahaffirment que rien
n'empéche un narrateur autobiographe de raconter pdriode ultérieure a son
existence ;« Mais qui empéche l'autobiographe de raconter $&a méonatale ou
prénatale en se fiant & sa mémoire inconscientauxinformations des géniteurs®»

L’absence de I'effet d’'une mémoire involontaire sld@ récit est remplacée par la
présence de géniteurs. Une présence explicitementjud®e par Je narrateurs qui

renvoie au pére et a la mere.

Il arrive a ce Je narrateur de céder la parole autie narrateur pour raconter une
histoire dont il a été absent et qui le touchelds prés a savoir que Grenade représente
la ville natale. Ce qui entraine un changementidean narratif, et par conséquent, un
enchassement des récits. Cet enchassement qui pagfuils des formes complexes
contribue a la confirmation de I'authenticité dutée a savoir qu’a chaque circonstance,
c’est le personnage qui I'a vécu qui prend en aha@ narration. Ainsi le narrateur
rapporte ce que son pére, narrateur second, laicanté a propos Astagfirullah
personnage présent dans le palais du sultan, teojoila question de la livraison de la

ville de Grenade était discutée :

38 H
Ibid., p.15.
39 LECARME, Jacques, LECARME-TABONE, Elianautobiographie, op.cjtp.28.
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« Puis ce fut le tour d’Astagfirullah, qui dés lébdit s'impatientait sur son siege. Il se leva,
porta d'un geste machinal les deux mains a sonaifiour I'ajuster et dirigea son regard
vers le plafond orné d’arabesques. " Le vizir aliiuest un homme réputé pour son
intelligence et son habileté (....) Il ne veut pasisiprésenter la coupe amére qu'il nous
demande de boire. Qu'y a-t-il dans cette coupeilm8’veut pas le dire de sa bouche, je le
dirai moi-méme. %

Nous constatons que les récits enchassés onthaodii 'authenticité du texte du
fait méme qu’ils ont assuré gque ces circonstanort &/oquées et racontées par ceux
qui les ont réellement vécues.

Nous pouvons ajouter que, avec cet enchassemamdrrigeur a fait évoluer son
récit sur deux plans : le plan du milieu familial ba grandi, et le plan de la chute de la
ville. Ce sont deux histoires corrélatives qui abbuti a la méme conséquence : la
chute de la ville, et quelque temps apreés, la dispe de la famille de Hassan a Fes.

Nous ajoutons que cet enchassement vient pouremattumiére sur plusieurs
événements marquants dans la vie du narrateurs@esles événement qu’il n’a pas la
chance de les vivre. Il se contente de les rappos la forme des récits enchassé dans
son récit cadre ; le récit de sa vie.

A ce propos Gasparini note que c’'estemboitement des histoires, qui permet
d’enchainer des épisodes non conseécutifs. On vegraafois que le roman
autobiographique reprendre ce procédé pour cadrerpilis en plus précisément un
événement significatif»d’oll 'enchassement qui a dominé toute la prempéantie du
récit.

L’innocence que le narrateur a évoquée au deébuit \d&tre, prématurément,
interrompue par l'angoisse a Feés; une angoisse egtiidue en particulier aux
contraintes du milieu familial, mais aussi a unl exdrs une ville inconnue, ou le

malheur guette les pas de Hassan.

L’enfance est le plus souvent une période d’innoeegt de liberté ; 'enfant est
présenté, souvent, comme un étre innocent ne skEnempas compte de plusieurs
événements de son entourage. L'autobiographeeadslit revivre ces moments en
montrant, & maintes reprises, sa naiveté devastephs choses qui passent devant ses

yeux. En outre, le narrateur autobiographe se tkgppe tel épisode de sa vie afin de

40 MAALOUF, Amin, Léon I'Africain, op.cit, p.55.
4 GASPARINI, PhilippeEst-il je ? roman autobiographique et autofictjap.cit, p.197.
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remémorer une période importante dans I'évolutiercllaque étre humain, surtout dans
le cas dd_éon I'Africain, car cette période d’'innocence est rapidementrorgue par
les tensions du milieu familial et les contraindesvoyage.

D’'un autre coté, Lejeune soutient l'idée que lappii des autobiographes
commencent par évoquer leur récit d'enfance en dctordant une importance
particuliére. Certains méme sont allés plus loomsidérant le récit d’'enfance comme
un critére pour toute autobiograpffiells soutiennent que c’est un critére qui distegu
I'autobiographie des autres écrits du moi.

Le récit de I'enfance de Léon I'Africain commenaanl de sa ville natale. Il a
quatre ans quand sa famille s’installe a Fes. lteateur, espérant mener une vie calme
et libre, est surpris par les tensions du miliemifial, qui consistent essentiellement
dans la répudiation de sa mere ; et puis, les @ioids du voyage ; une aventure qui a

complétement basculé son destin

« Les derniers jours, je ne parvenais plus a dormianire, je ne respirais plus que par
bouffées distantes et oppressées. J'avais besopade a I'instant, de m’accrocher bien
haut a la bosse d’'un chameau, de m’engloutir damsrensité désertique ou les hommes,
les bétes, I'eau, le sable et I'or ont tous la mécoaileur, la méme valeur, la méme

irremplacable futilite »*>

Ce discours est d0 en grande partie au narratalteaégvoquant ses souvenirs
d’enfance. Désormais, c’est le Je du narrateucipah qui domine I'histoire, ce qui lui
permet d’inscrire son identité a maintes reprigeseeréférant a elle.

L'inscription de l'identité du narrateur se faitusoune forme référentielle ; il fait
allusions plusieurs fois a sa vraie identité en taradulte, ce qui renforce le caractére

référentiel du texte, a savoir que ce pacte caiaettous les textes autobiographiques.

Avec le récit d’enfance le narrateur fait référeacea propre mémoire, c'est-a-dire
directement aux événements qui se déroulaient tieeanyeux. Il multiplie les " Je me
souviens" qui renvoient au narrateur adulte ; 8age de se souvenir d’'une époque

lointaine et brouillée dans son esprit.

42 LECARME, Jacques, LECARME-TABONE, Eliarieé Autobiographie op.cit, p.28.
a3 MAALOUF, Amin, Léon I'Africain, op.cit, p.161.
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«Je me souviens ainsi d’avoir vu arriver un joer tnufti d’'Oran, un homme d’'une
guarantaine d’'années au turban a peine moins imposae celui d’Astagfirullah, mais
qu'il arborait avec une certaine bonhomie. Pluséténht qu'a son habitude, mon oncle
I'accueillit au bout de la rue, et, tout au long teréunion, ceux qui étaient présents se
contentérent de lui soumettre des questions (*4). »

En outre, avec cde me souvienge role de la mémoire est mis en jeu. Ce qui va
justifier 'omission de quelques événements sidaateur ne se souvient pas. Ainsi, le
narrataire ne va pas s’en prendre a son pereé&cibud/re un jour que celui-ci a laissé
échapper quelques détails de son existence. Datcedmmettre un oubli ou faire une
omission involontaire est pardonnable. Le narrapauisonnage se fie a sa mémoire,
qui est par essence infidéle.

En évoquant le réle de la mémoire dans le récdtaagraphique, Lejeune note :

«L'autobiographie comporte d'abord une trés empieigghénoménologie de la mémoire. Le
narrateur redécouvre son pass€, mais a traversolectfonnement imprévisible de la

mémoire, dont il se plait & noter les jeux : nomlement |'évidence des souvenirs qui
persistent [...], mais le caractére mystérieux derdsurgence d'un souvenir apres les
années d'oubli [...], la difficulté de ressaisir leagsé [...], et surtout le caractére

fragmentaire, lacunaire de la mémoifé»

D’ailleurs le réle de la mémoire a un double impaat le développement du récit
a caractére autobiographigue. D’une part, il assurbonne réception pour certains
textes méme s’il y avait un manque remarqué auanivke quelques épisodes racontés,
en se justifiant par la fidélité de la mémoire himeaqui ne pourrait au moment de la
narration se souvenir de tout ce que l'autobiogeaptvécu ; elle garde seulement les
différents événements caractéristiques de chagee DVautre part, on sait que les
souvenirs ne se présentent a la mémoire que some fde bribes dispersées, ce qui
exclut toute chronologie quand ils se présententamte I'individu. L'effort de
I'autobiographe pour faire de son récit un récitoclmlogique, crée un sentiment
d’artifice dans I'esprit du lecteur. C'est commest effort de donner une forme unifiée
allait a I'encontre de la nature du récit autobagdrique. A propos de cette envie de tout

autobiographe de raconter d’'une fagon chronologiGasparini note que

« L'autobiographe qui prend son art au sérieux atteé d’'inventer une forme originale
court le risque de se voir soupgonné d'artificed&tffabulation, comme s'il ne pouvait y

a4 Ibid., p.123.
% LEJEUNE, Philippel’autobiographie en Frangeop.cit, p.76.
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avoir de vérité hors de la vraisemblance, c'estra-chors de la répétition des formes
convenues.}

La particularité du récit dieéon I'Africain est due en grande partie a son caractere
référentiel. Dans une autobiographie réelle, orf@ra a un Je renvoyant en dernier
ressort a l'auteur, qui reste tout au long du réoitratextuel. Par contre, nous avons ici
un narrateur qui fait toujours référence a sa @ogentité, qui est autre que l'identité
de l'auteur ; c'est-a-dire que nous avons un dadigégétique, qui se référe a une identité
intratextuelle rompant toute relation avec le Hexde.

L’objectif du commentaire avancé est de se corrggéa lumiére d'une longue
expérience acquise tout au long de ces annéesegassépendant, le commentaire
prend avec le récit d’enfance une autre formenaleateur adulte renvoie a son propre
ouvrage pour commenter un tel ou tel événementrebgoi renforce le caractere
référentiel du récit.

Par conséquent, le narrateurld®sn I'Africain ne s’est pas empéché de citer des
documents historiques qui existent encore aujourd’A titre d’exemple, il cite son
ouvragelLa Description de I'Afrique |l fait a maintes reprises allusion a I'ouvrage
comme référence, en produisant a chaque fois de®ssions comme je l'ai écrit
dans ma Description de I'Afrique £t parfois il ajoute méme des informations
historiques a propos de ce méme document, en yatides circonstances de sa

rédaction.

« Ce n'était pourtant pas le voisinage de ces makex qui préoccupait mon pere, mais
celui d’'une tout autre engeance. Ayant visité Fa&ssdsa premiére jeunesse, il se rappelait
encore la répudiation de certaines hotelleriesd&iestable qu’aucun hétel citadin n’aurait

voulu franchir leur seuil ni adresser la parole’ar de leurs tenanciers, parce que habitées
par ceux qu'on appellel-hiwa. Comme je I'ai écrit dans mescription de I'Afrique dont

le manuscrit est resté & Rome, ce sont des hononetamment habillés en femmes (.%). »

La présence de ce genre de document dans un uéchii@graphique facilite la
vérification. C’est une vérification qui se fait sa basant sur ce qui est avancé dans ces

documents une fois qu'on les a consultés.

46 GASPARINI, PhilippeEst-il je ? roman autobiographique et autofictjap.cit, p.143.

4 Ibid., p.98.
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De plus, ce document historique fait guéa référentialité du texte monte d’'un
cran ; elle passe du vraisemblable au vérifiabf&. »

Par conséquent, nous pouvons dire qu'un pacteerdfélr est maintenu dans le
texte par la présence de ces différentes référeheesarrateur a mentionné plusieurs
fois son document historiguea Description de I'Afriquevisant ainsi a renforcer le
caractére autobiographique du récit, a savoir gu@dcte référentiel caractérise la
plupart des autobiographies. Ce pacte référenigglt \pour mettre la lumiére sur une
réalité extérieure qui est en rapport direct awecjae le narrateur raconte. Ainsi, nous
avons un champ de réel visé qui est la réalitéiiigie d’'une époque troublée. Ce qui
met en jeu I'Histoire dans le récit déon I'’Africain.

C’est un récit qui est historiguement bien situg.g@ut méme dire que I'Histoire
occupe l'arriere-plan du texte. Car le narrateutepa partir des événements historiques
et il commence souvent sa narration aveette année...... »

La présence des faits historique renforce l'impogssle la présence de faits
réels ; donc la référentialité du texte. C’est camsn 'auteur, en rendant compte de
I'absence d’'un pacte autobiographique, avait vangister sur la référentialité du texte.
Ainsi, il veut dire que son récit releve de faitérifiables et par conséquent, de la

réalité :

« On sut qu'aprés Damas le sultan s’était rendu atd, a Alep. Puis, ce fut le silence.
Pendant plus de trois semaines. Un silence quidébut, ne fut pas troublé par la moindre
rumeur. C’est seulement le samedi, seizieme jowhdabane, le 14 septembre 1517, qu’un
messager arriva a la citadelle, haletant et couvirtpoussiére : une bataille avait eu lieu a
Marj Dark, non loin d’Alep. %

Le narrateur va méme plus loin pour, d’une parsciime ce qu’il dit dans la
réalité, et d’autre part, inscrire son identité glam registre historique marquant le
passage de I'dge de I'innocence a celle de I'asgoisine angoisse marquée par des

faits historiques qui ont changé la face de I'huitéaiout entiére.

« Je m'étais arrangé pour étre présent lors de esnées de combat, m'imposant de
consigner chaque soir mes impressions par écritleésrelisant a Rome, quelques années
plus tard, je fus étonné de ne pas consacrer landreiligne au déroulement des batailles.

48
p.107.
49

GASAPARINI, PhilippeEst-il je ? roman autobiographique et autofictiap.cit,

MAALOUF, Amin, Léon I'Africain, op.cit, p.272.
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Seul avait retenu mon attention le comportementptgges et de leurs proches dans la
défaite, comportement qui ne manqua pas de meendlpe, bien que la fréquentation de la
cour m’'e(it délesté de certaine naiveté. Je neaiitpr'un court extrait de mes notes, a titre
d'illustration.

" Faits consignés ce jour, I'avant dernier du mei hbih-awwal 917 correspendant
au mercredi 26 juin de I'an de christ 1511 (...) ® »

Ces faits, historiqguement précisés, renforcentdsitipn du narrateur quant a la
véridicité de ce qu'il raconte. En disdijg m’étais", le narrateur renvoie a sa personne
dans I'époque ou il était. Il fournit méme des aiterde ce qu’il a écrit a cette époque la
visant & mieux convaincre le lecteur.

La fin del'angoisse du narrateur est marquée par sa passm@npassion qu’il
vient d’éprouver pour une femme rencontrée au Chloair vient d’apaiser I'esprit du
narrateur aprés son arrivée au Caire, laissanedeitui toute une famille déchirée.

Au Caire le narrateur étale sa narration sur umé&went qui a marqué I'Histoire
de 'humanité, la peste. Il veut avec ce débutgjeus au Caire mettre le lecteur dans le
bain de I'Histoire de la ville qua été en lui décrivant un événement terrible pour le
rapprocher de la réalité.

Pendant qu’il narre ces événements, le narratewsenmanifeste pas avec Je,
concentrant toute sa narration sur ce qui se pagsepomment enfants, femmes,

officiers, soldats ont été emportés par cette vagewertriere :

« L’épidémie ravageait la capitale. Chaque jour, @@nombrait cinquante, soixante, cent
déces sur le registre d'état civil ; or I'on savaitexpérience qu'il fallait compter dix fois
plus de morts non déclarées. (....)

Bien entendu, les victimes n’étaient plus toutes efefants et des domestiques. Soldats et
officiers commencaient a succomber par centaineke &iltan se dépécha d’annoncer qu'il

- . . ~ L, . 1
hériterait lui-méme de leur equemen?. »

Ainsi, la passion que le narrateur a évoquée esment perturbépar les troublegui
ont frappé Le Caire et qui sont dus, en grandegyartcette épidémie qui ne fait aucune
distinction.

De plus, l'invasion annoncée par IBmelouksaugmente la tension dans son

esprit. Et 'angoisse de Fés apparait de nouvenea.ddgoisse qui est due a l'insistance

%0 Ibid., p.208.
51 Ibid., p.232.
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de Nour qui veut partir vers Constantinople, maissg a la peur de mourir et de ne pas

pouvoir raconter un jour tout cela :

« Les mots de Nour ne me convainquaient qu'a maiti&is je ne cherchais pas a la
contredire. Je me contentais de I'entourer doucendenmes bras pour la recoucher. Elle
parlait le langage de sa race ; je n'avais d’autambition que de survivre, avec les miens,
d’autre ambition que de m’éloigner, afin de racante jour sur du papier glacé la chute

du Caire, de son empire, de son ultime hérds. »

A Rome, le rendez-vous du narrateur était aveadpesse. D’aprés le privilége
qgue lui accordait le pape, aprés une période dentién, il commence a étudier, et se
convertit au catholicisme. Cette sagesse se traduike plan narratif par les intrusions
du narrateur extradiégétique qui deviennent rdtegeut nous dire qu’il est arrivé a
I'age de la maturité ; ses attitudes actuelles porgque les mémes que celles adoptées
a Rome. Ainsi, c’est une seule voix qui domineal¥ de Rome, la voix du narrateur
actuel.

Avec cette étape, on sent que le narrateur esaende revivre un passé qui n’est
pas loin. Il ne donne pas lI'impression qu'il esttexin de se souvenir d’'un événement
lointain, comme le «je me souviens ! » remarquédpat qu'’il relate son enfance. Ce
qui va lui permettre d’insérer dans son discouss rdaximes et des proverbes donnant
'impression qu’il est arrivé a la fin de son auanet

Les événements sanglants qui frappent Rome, & ldufiséjour du narrateur, le
poussent a s’exiler de nouveau vers Tunis. L'ampdes ces événements impose qu'l

change le ton de sa narration devant un narratieehé jusque la a ce qu'il raconte

« Par le Dieu qui m'a fait parcourir le vaste mondear le Dieu qui m'a fait vivre le
supplice de Caire comme celui de Grenade, jamaisgecotoyé tant de bestialité, tant de
haine, tant d’acharnement sanguinaire, tant de gesance dans le massacre, la destruction
et le sacrilege.

Me croirait-on si je disais que des nonnes ontwétdées sur les autels des églises avant
d'étre étranglées par des lansquenets hilares ? &deirait-on si je disais que les
monasteres ont été saccagés, que les moines céga@illés de leurs habits et forcés sous
la menace du fouet de piétiner le crucifix et dectamer gu’ils adoraient Satan le maudit,
qgue les vieux manuscrits des bibliotheques ontealtén d'immense feux de joie autour
desquels dansaient des soldats ivrés. »

52 Ibid., p.279.
%3 Ibid., p.357.
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Grace a la rétrospection qui caractérise le réadibkaographique, le narrateur a
mis le point sur les événements essentiels de xdsterce. Une existence ou son moi
change de caractére d’une ville a une autre.

D’ailleurs, c’est une condition essentielle pourutéo autobiographie.
L’autobiographe doit faire revivre son passé juag@monter au point actuel de sa vie.
D'ou la difficulté de la tache : les souvenirs rne @résentent jamais d'une facon
ordonnée, mais d’'une fagon éparpillée. L'autobippgeadoit essayer de réconcilier ces
deux aspects antagonistes dans I'autobiographise ¢art, I'exigence chronologique
exigée par les contraintes de I'écriture ; d’ayaet, la résurgence des souvenirs qui se
fait toujours d’une fagon désorganisée.

En outre, l'anticipation déja remarquée dans leitréest une anticipation
rétrospective. Elle vise a relier le personnageittédiois avec son avenir. De plus, elle
permet la reconstruction des événements déja véunésie avec des événements
antérieurs a la naissance du narrateur.

Ainsi le narrateur deLéon [I'Africain a pris en considération cet aspect
autobiographique. Les analyses qui se trouvent dangécit et les orientations qui se
résument dans ses commentaires ont pour viséeirdeufae analyse rétrospective du
moi. D’ou I'importance d’insister sur les aspe@s plus marquants.

En évoquant la rétrospection dans l'autobiographigaux soutient I'idée que
« récit réetrospectif, l'autobiographie est aussiarpun mouvement de retour, une
analyse rétrospective du mor*»

Raconter d’'une facon rétrospective suppose 'edvienarrateur d’approcher de
plus prés son vécu, en jetant un regard globdesutifférents événements essentiels de
son existence. Ce qui reléeve d’'un souci caractdrida récit autobiographique :
s’approcher le plus possible de la vérité.

Cette rétrospection remarquée depuiisclpit a fait que le retour en arriére soit
clairement inscrit ; le récit commence avec la quei natale du héros. C’est une
reconstitution du passé ou est le souci de laifédést remarquable dans les propos du

narrateur.

4 MIRAUX, Jean-Philippel.’Autobiographie, écriture de moi et sincéritip.cit, p.37.
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« Vers la fin de cette année-la, un événement gresiuit dont je n’ai connu les détails que
bien plus tard, mais qui allait gravement affedtexistence des miens. Je le raconte comme
j'ai pu le reconstituer sans omettre aucun détalaéssant au Trés-Haut le soin de tracer la

ligne de partage entre le crime et le juste chatime™

C’est ce retour en arriere qui donne I'impressienalrétrospection tout au long
du récit®. Une rétrospection marquée surtout par la présdhoee mémoire tout au
long de ce récit ou les souvenirs ressurgissentrissapres les autres.

La présence de la mémoire est renforcée par unatioar dominée par les
anachronies. Cette narration va a I'encontre delléchronologique remarqué dans le
récit. Ce qui donne I'impression que le narrateairéfeére toujours a cette faculté en
essayant de se rappeler les événements marquaqis perturbe la narration et serve le
réle de sa mémoire.

Ainsi, nous pourrions dire avec Gasparini quelg récit est condamné a la
succession des mots et des faits. Les structuremnachronie ont ceci de précieux
gu’elles donnent lillusion de transcender cettentbogence et de traduire, mieux
gu’une reconstitution opiniatrement chronologigles fonctionnement atemporel de la
mémoire. 3’

De plus, la présence d’'un narrataire vient renfoteestatut discursif du récit
autobiographique deéon I'Africain. La compétence de ce narrataire a recevoir prend
une dimension significative. Ce qui, d’'un autreécdnfluence méme la position du
lecteur, extratextuel, s’il prend en considérati@nsouci de communication remarqué
des le début de la narration. En évoquant, la tégepdu texte a caractere
autobiographique, Jean-Philippe Miraux affirme gu&ssentiel pour I'autobiographe
est d'étre entendu, d’étre lu, I'existence de cgtidataire renforce le statut discursif de
I'autobiographie. »®

Ce souci de réception pousse l'autobiographe, garéoorganiser sa narration

en visant un destinataire précis. Effort qui estadlimportance de la structure d'un

% MAALOUF, Amin, Léon I'Africain, op.cit, p.211.

56 «En effet, tout rétrospection est sous-tendu par egréaine conception du passé, du
souvenir, de la mémoire.in GASPARINI, Philippe Est-il je ? roman autobiographique et autofiction
op.cit, p.208.
> Ibid., p.198.

%8 MIRAUX, Jean-Philippel.'autobiographie, écriture de soi et sincéritp.cit, p.92.
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récit autobiographique qui, malheureusement, aplasieurs circonstances, trahi le
contenu autobiographique de ce genre de récit.

Ce souci a fait que le récit de Léon I'Africain oate une année apres l'autre,
avec une explication, parfois, trop détaillée delques événements marquants, suivant
ainsi un ordre chronologique bien tracé. C’est argience due en grande partie au
statut du narrataire, a savoir le fils du narrgtewi doit apprendre la plupart des
événements pour qu’il puisse concevoir ce qui gasse.

En outre, I'identité du narrataire et la relatiamilgentretient avec le narrateur
revétent une importance particuliere. D’'une padn ddentité est explicitement
distinguée ; il est le fils du narrateur, ce quidanne le privilege de recevoir en premier
le récit de son pére. D’autre part, cette ideragsignée au narrataire commande en
grande partie le récit du péere ; il doit a chaqois £xpliciter ses pensées devant un
narrataire fils, ce qui parfois donne a son dissaur ton d’hésitation devant certains
aspects de I'histoire racontée.

Ainsi, le lecteur a parfois I'impression que lenaéeurse racontene se souciant
pas de I'entendement de son narrataire. Au coafrdans ce cas, le narrateur a un autre
souci plus grand; en destinant I'histoire a sds, fil laisse entendre parfois gu'l
souhaite que son fils retienne tout ce qu’il raeotit souhaite méme que son fils aille
plus loin et qu'il publiera un jour le récit de spare. D’ou les informations historiques
qui proliferent dans le texte. On s’étonne parfgie toutes ces informations soient
destinées a un enfant narrataire. En évoquantuei ste réception, Lejeune affirme
gu’en grande partie le texte a caractere autobpitmae dépend d’un contrat de lecture

d’ou I'importance

« De déterminer qui est cet interlocuteur (imagieaiauquel le récit s’adresse, et quel type
de relation le narrateur entretient avec lui (d& $éduction au défi) ; ce qui méne a
I'analyse des types de discours et des tons, et [@ogquestion de la fonction du discours
autobiographique dans la personnalité de l'autesir.

%9 LEJEUNE, Philippel’Autobiographieen Franceop.cit, p.16
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[11.2.2 Conclusion

Léon I'Africain retrace le cheminement de la vie du narrateute Ifait en
s’appuyant sur les différentes instances narratprésentes dans le texte, surtout le
narrateur et son narrataire.

Le narrateur a multiplié les procédés de vraisendg@afin d’assigner a son récit
un caractére autobiographique. Un caractére que @awons constaté a partir des
analyses des différentes particularités distingudessi, nous avons un narrateur qui a
pu méme inclure des scenes prénatales en ayanirseeox différentes stratégies
narratives comme le fait de céder a un autre mamrapersonnage la parole, pour
raconter une histoire antérieure a sa vie.

Cependant, ce caractere purement autobiographigueédn [I'Africain est
démenti par la dissociation des deux instancesateateur et 'auteur, une dissociation
explicitement marquée dans le texte, qui rompt e¢ofdrme possible de pacte
autobiographique, puisque c’est la seule identitifeenarrateur et auteur qui offre la
possibilité de maintenir ce pacte.

D’un autre c6té, la présence d’'un pacte romanesgpese par I'absence d’un
pacte autobiographigue confirme la fictivité du téexet l'inscrit dans un registre
fictionnel. Ce qui n'empéche pas que le texte @adsi a caractére autobiographique.

Ce caractere autobiographique est soutenu paétepce, explicite aussi, d’'un
pacte référentiel qui caractérise toute forme dbé@ autobiographique. Ce pacte vient
d’étre déclaré par les différentes inscriptiongréftielles qui se trouvent dans le texte.
Nous pouvons donc dire quééon ['Africain se présente comme un texte
autobiographique et fictionnel sans gu’il appantiera I'autofiction a cause de cette
dissociation dans l'identité déja mentionnée. L& @utobiographique est confirmé par
la présence d’'un narrateur retracant I'histoirsaeie qu’il raconte a son fils, narrataire
; et le coté fictionnel est confirmé, aussi, pardature d’'un pacte autobiographique,

condition nécessaire selon Lejeune pour toute &agodphie.
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CONCLUSION

Au terme de ce modeste travail, nous espérons atteint notre objectif. Ainsi,
nous pourrions dire que les instances narrativedribaent, en grande partie, a
inscrire I'autobiographie fictive comme un genr@gre de l'autobiographie. Cette
inscription est fortement altérée par I'absenaen@acte autobiographique. Ce qui a
valu a cette autobiographie qu’elle ne soit padleggu’elle soit seulement une
mimésisde I'autobiographie.

Par contre, la présence d'un pacte référentiel mforeé le caractére
autobiographique du texte, a savoir que ce padtcigaise I'autobiographie d’'une
facon générale.

En mettant I'accent sur le narrateur et le nanm@tanous avons pu déduire
qguelques traits caractéristiques de leur fonctiorere dans une autobiographie
fictive.

En dépit de la présence d’'un Je, Maalouf se fapataitre totalement de son
texte, donnant la possibilité a un personnage fiigte de dire Je, et de raconter sa
vie.

Par ce choix, Maalouf a ressuscité plusieurs peages historiques. Il nous a
fait vivre I'Histoire au sein du monde romanesquéest une Histoire qui s’offre a
nos yeux d’une tout autre maniere. C’est peut-d@reette fameuse notion de la mort
de l'auteur que Maalouf est parti. En donnantuslbn d’une mort dans son texte, il a
offert tout l'espace pour que Léon ['Africain raten commente, parle et
espere...D’ailleurs les empreintes restent présentesme l'affirmait Barthes, mais
elles n’affectent pas l'illusion recherchée. Urdesion qui fait que ce personnage soit
présent devant nos yeux, parlant de sa vie, darsdld et parfois de ses sentiments

intimes !



L’histoire racontée ressemble a celle de la vidMdalouf, dans la mesure ou le
theme de I'exil est présent dans toutes les étdypeécit. Ce qui pousse a s'interroger
sur le motif de tout cela. Cette interrogation @uVa perspective pour d'autres
recherches postérieures qui pourront éclairer tegnes de ce genre d’écriture qui
nait d’une envie de raconter la vie d’autrui touidesant Je.

Enfin, nous pourrions dire que I'écriture partiéné de cette autobiographie
fictive, une autobiographie qui s’étend sur towdevie deLéon [I'Africain, offre un
monde romanesque ou l'instance narrative racoetendltiplie, se positionne pour
retracer le cheminement d’un destin hors du commun.

Ce monde manifeste avec éclat le talent d’Amin Mafalce talent qui a lui
permis de manipuler les instances narratives dandekte d'une facon trés

remarquable, pour ne pas dire fascinante !

« Quant a moi, j'ai atteint le bout de mon périplguarante ans d’aventures ont alourdi
mon pas et mon souffle. Je n'ai plus d’autre désie de vivre, au milieu des miens, de
longues journées paisibles. Et d'étre, de tous apiexj'aime, le premier a partir. Vers ce

lieu ultime ou nul n'est étranger a la face du Getat. »

MAALOUF, Amin, Léon I'Africain, op.cit, p.364.
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