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الإهــــــداء 
 مولاي و و خالقيإلــــــــــى ربــي 

إلـــــــــــى حبيبنا محمد صمى الله عميه و سمم 

إلــــــــــى نفسي و روحي و جسدي 

إلـــــــى من وهباني الحياة و سهرا عمى تحقيق ما أنا عميه 

. اليوم أبي العزيز و أمي الغالية

                     إلـــــى من فرحوا لفرحي و حزنوا لحزني إلى من وقفوا 
إلـــــى جانبي في المسرات و الأحزان  إخوتي و أخواتي 

إلــــــــى أساتذتي الكرام في مرحمة التدرّج جامعة الوادي 

محمد بن يحي : أخص بالذكر منهم أستاذ عموم المسان العربي

الأستاذ أحمد بمخضر، : إلـــــــى أساتذتي في قسم المغة العربيّة جامعة ورقمة
".  عمّار حلاسة"و المشرف 

 .                                            إلــــــــــى زملائي في الدّفعة
. إلــــــــــى هؤلاء جميعا، أهدي ثمرة جهدي هذا

 صبرين                                 



شكـــر و تقـــدير 
 

    لأشكرن ىُماما فضل نعمتو          لا يشكُر الله من لم يشكر الناس 

عمّار "   أتقدّم بالشكر و فائق التقدير و الاحترام إلى الدكتور المشرف 
الذي تكرم بقبول الإشراف عمى ىذا البحث، و عمى كل ما أسداه " حلاسة

. لي من توجييات لا تقدر بثمن، خلال كل مراحل إعداد ىذا البحث

   كما أتقدم بشكري و امتناني إلى أستاذي الدكتور أحمد بمخضر الذي 
. البلاغة و الأسموبيّة: استقبمني في مشروعو

. إلى أساتذتي في جامعة الوادي و في جامعة ورقمة   

. و أخص بالذكر عمّال المكتبة بجامعة ورقمة  

كما لا أنسى زملائي في الدفعة عمى تقديميم يد العون و لا يفوتني أن    
أرفع خالص شكري و عظيم امتناني إلى السادة الأفاضل أعضاء لجنة 

المناقشة عمى تجشميم عناء القراءة و المساىمة في تصويب الخمل و تقويم 
. العمل

. و الله الموفق   
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:  الحمد لله الذي بنعمتو تتم الصالحات، و بتوفيقو تتحقق المقاصد و الغايات، و بعد    
طمقيا أصحابيا تعبيرا عن نظرتيم أيتضمن الشعر العربي الحديث العديد من القصائد التي  

   إلى الحياة وموقفيم منيا، و قد كانت أغمب تمك القصائد تتسم بطابع الرمزية و الغموض
و البعد عن التصريح لتترك المتمقّي يسبح في بحر من التأويلات و التفسيرات عمّو يعثر 

. عمى المعنى المنشود
نو لدراسة أي نص شعري أو نثري لابدّ لمباحث أن يتسمح بجممة من المبادئ أ   و الحقيقة 

و الإجراءات المنيجية و أن يستعين بما يراه مناسبا من المناىج النقدية و التحميميّة حتى 
. تكون دراستو جدّية واضحة و مثمرة

لفدوى طوقان، إنّيا من بين أجمل " الفدائي و الأرض"إنّ مدوّنة ىذا البحث قصيدة    
القصائد في الشعر العربي الحديث، وقد نظّمتيا فدوى طوقان في الثلاثين من سبتمبر،  حين 
اندلعت  واحدة من أشد معارك المقاومة في روابي طوباس ـ محافظة نابمس ـ  و قد استشيد 
فييا الفدائي مازن أبو غزالة استشياداً بطوليّا، فكان ىذا الاستشياد المحرّك الأساسي لإبداع 
واحدة من أجمل قصائد فدوى طوقان، و أكثرىا تعبيرا عن لغتيا الشعرية الصافية، و وجدان 
أمومتيا المفعمة بمحبّة الحياة و الأرض و الإنسان، و امتلأ معجميا الشعري الذي تجسد 

. من مفردات التي عبّرت عن فمسطين الأرض و الأنا

التشكيل الأسموبي في قصيدة الفدائي و الأرض لفدوى "  بـىذا البحث و قد وسمْتُ    
". طوقان

الأسموبية  (السّمات)   و من ىذا العنوان يظير ىدف البحث جميّا، إنو البحث عن المميزات 
. التي جعمت من ىذه القصيدة عملًا فنّيا  الداً 

  لا جرم أن شعر فدوى طوقان من أجمل ما جادت بو القريحة العربية، و لا يزال شعرىا 
يحمل ذلك التوىج النادر الذي لم تنطفئ شعمتو عمى مدار أكثر من نصف قرن من الإبداع 

 وجدانيا المرىف الشديد الحساسيّة لاىتزازات تصغيو لا تزال و ىي في ثمانينيات العمر 
في ارتطامو بتجارب الحياة و الوجود و امتلائو بفيض ىائل من الأحاسيس و المشاعر 

الجارفة، و العشق الحميم لموطن و الأرض الفمسطينية بكل أنواعيا  و عطورىا و روائحيا، 
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بحيث أصبحت دواوينيا سِجِلا حيّا ناطقا بالموحات الشعرية المعبّرة و الصور الحيّة لطبيعة 
. تمتزج بالإنسان و قضيّتو امتزاج حياة و مصير

   و من  لال شعرىا انطمقت مفردات فمسطين إلى الذاكرة الحميمة لكل عربي و ىو يقرأ 
عن نابمس و بيسان و جرزيم و طوباس و رفيديا، و يطالع ىذه الجغرافيا الشعرية الحيّة التي 

. جسّدت وجود فمسطين  ارطة و بشرا و نضالاً 

   و ظل ىذا الشعر شا صا ـ في دائرة الرؤيا و التصور و الذاكرة ـ محرّكا لميمم و العزائم 
. فمسطين: قادحا لزناد الحس القومي و الوعي بقضيّة العرب الأولى

" الفدائي و الأرض"    من بين كل رسائل فدوى كانت الرّسالة التي أرفقت بيا قصيدتيا 
ما ىي المميّزات : فكانت من أجمل و أحسن قصائدىا و ىنا يطرح السؤال نفسو بإلحاح

الأسموبية التي تميز ىذه القصيدة ؟ أىي موضوعاتيا ؟ أم ىي موسيقاىا ؟ أم ىي صورىا 
؟ أو كل ذلك معًا ؟ ....

انطلاقا " الطوقانية"ما ىي أىم الظواىر الأسموبية التي تميز ىذه المدرسة :   و بعبارة أ رى
من ىذه القصيدة ؟   

   أي كيف يتشكل الأسموب في ىذا الشعر انطلاقا من ىذه القصيدة ؟ 

عمى الرغم من كثرة الدراسات الأسموبية العربية، إلّا  أنيا ما تزال قاصرة، و  اصة من    
الناحية التطبيقيّة، فمعظم الدراسات التي كان لي حظ الإطلاع عمييا لم تكن في الحقيقة 
  سوى إمضاءات عمى النصوص المدروسة أو ظواىر أسموبية م تارة، كالتكرار و الترديد، 
و الحذف و التقديم و التأ ير و الصورة الفنّية و لعمنا نقرّ بأن قصور الدراسات الأسموبية 
. عمومًا، و الدراسات التي تناولت شعر فدوى طوقان  صوصا مما يجعل ىذا البحث مبرّراً 

  كذلك قناعتي بأن ال صائص الأسموبية جمعاء عندما تمتقي تتكامل لتكون ثمرتيا ذلك 
النص الرائع، لذلك عدلت عن الجزء إلى لكل فا ترت دراسة القصيدة بأكمميا دون تتبع 

. ظاىرة في كل الديوان
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  و عميو كان من بين أىدافي، زيادة عمى اليدف الرّئيسي ـ الطموح إلى إنجاز دراسةٍ 
أسموبية تغطّي كافّة عناصر الأسموب في ىذه القصيدة، لسد بعض القصور في الدراسات 

. الأسموبية التطبيقيّة عَامّة، و الدراسات التي تناولت  شعر فدوى طوقان  اصّة

   و لا يمكنني بحال أن أدّعي أنّ ىذا البحث سبّاق إلى تناول ىذه القصيدة بالدّراسة، بل 
البنية "إنو مسبوق بدراسات كثيرة، منيا من ركّز عمى بعض ظواىرىا الأسموبية، منيا 

و ىي دراسة تقدم بو مسعود وقاد لنيل درجة الماجستير في " الإيقاعية في شعر فدوى طوقان
البناء الفنّي في شعر " ، و دراسة بوزيد كحول 2004جامعة قاصدي مرباح ـ ورقمة ـ سنة 

و ىو بحث تكميمي لنيل درجة الماجستير في الأدب العربي الحديث، من " فدوى طوقان 
"  م، ودراسة فتحية إبراىيم عبد القادر صرصر 1980جامعة قسنطينة ـ الجزائر ـ سنة 

و ىو بحث تكميمي لنيل درجة الماجستير في "  صائص الأسموب في شعر فدوى طوقان 
. م2003الأدب و النقد من جامعة الأزىر ـ غزّة ـ سنة 

  و الملاحظ أن تمك الدراسات قد تناولت شعر فدوى طوقان عامة، و إلى ساعة إعداد ىذا 
    "الفدائي و الأرض"البحث لم نعثر عمى دراسة غطت كافة عناصر الأسموب في قصيدة 

و  اصة ما يتعمق بعنصر الإيقاع، و البنية التركيبيّة،و البنية الدلالية،  و ىذا أيضا مما 
.  يجعل ىذا البحث مبررًا

    و قد اقتضت ضرورة البحث أنْ أتّ ذ من المنيج الأسموبي منيجا ليذه الدراسة، مع 
 (السّمات)الاستعانة بالوصف و التحميل، و الإحصاء الذي من شأنو محاصرة المميزات 

. الأسموبية في مدونّة ىذا البحث، لموصول إلى نتائج عمميّة

    و قد تكوّن ىذا البحث من مقدّمة، و مد ل ، و ثلاثة فصول تطبيقية ، و  اتمة و ذُيّل 
.  بممحقٍ عرَّفَ بالشاعرة تعريفا موجزًا و أثبت النص المدروس

و ىو مد ل تأسيسي لمدّراسة، إذْ لا  " في تحديد المفاهيم: " ، فقد عنونتو بـالمدخل    أما 
. يمكن إجراء أي دراسة تطبيقيّة دون أساس نظريٍّ تقوم عميو
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   و تناول المد ل التعريف بمصطمح التشكيل، و نظريات الأسموب، و الأسموبية، وصولا 
. الذي ىو لبِنَة البحثُ " التشكيل الأسموبي "إلى معنى 

 وقد شمل "التشكيل الأسموبي في البنية الإيقاعية: " ، فوسمتو بالفصل الأولأمّا    
التشكيل الأسموبي في  الإيقاع ال ارجي، ممثل في الوزن و القافية، : مبحثين، درس الأول

الصوت : أمّا ثانييما، فقد  صصتو لدراسة التشكيل الأسموبي في الإيقاع الدا مي ـ ممثل في
  الأصوات المجيورة و الميموسة، و أصوات المين الطويمة، و الأصوات الشديدة )المعزول 
(. التكرار، التجنيس)، و الصّوت في إطار المفظ (و الر وة

و قد شمل  " التشكيل الأسموبي في البنية التركيبيّة: "  بـالفصل الثاني   و عنونت 
في مطمبين، ُ صّصَ الأول " التشكيل الأسموبي في البنية الصرفية : " مبحثين، درسَ الأول

القائمة عمى حساب نسبة الأفعال إلى الصّفات، "  A. Busemanبوزيمان " لتطبيق معادلة 
. في ضمير المتكمم" التشكيل الأسموبي " أمّا الثاني ف صّص لدراسةِ 

،في مطمبين ،درس "التشكيل الأسموبي في البنية التركيبية " أمّا المبحث الثاني فقد درسَ    
: الفعمية والإسمية، وبأنواعيا الثلاثة: بقسمييا " التشكيل الأسموبي في الجممة ال برية" الأول 

      .                                                      المثبتة، والمنفية ، والمؤكدة
الطمبية وغير : بنوعييا" التشكيل الأسموبي في الجممة الإنشائية"ف صص لدراسة  أماالثاني 

الطمبية، وفي كلا المطمبين اعتمد  عمى تصنيف الجمل عمى أساس نظاميا و أساليبيا 
.  محدّدًا أنماطيا و صورىا

، و قسّمتو  "التشكيل الأسموبي في البنية الدلاليّة: "  البحث بـثالث فصولو وسمتُ     
 (البنية المعجميّة)التشكيل الأسموبي في المعجم الشعري " إلى مبحثين، تناول المبحث الأول 

  التشكيل الأسموبي في  درسَ الأوّل الحقول الدلالية و درسَ الثاني: و قسّم إلى مطمبين"  
. الرّمز

  " (البنية التصويريّة)التشكيل الأسموبي في الصورة الشعريّة "      و تناول المبحث الثاني 
التشكيل الأسموبي في الصور المبنيّة عمى علاقة : و قسّم إلى مطمبين، ُ صّصَ الأول
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التشكيل الأسموبي في : ، بينما تكفَّلَ المطمب الثاني بدراسة(التشبيو، الاستعارة)التشابو 
 . (الكناية، المجاز المرسل)الصور المبنيّة عمى علاقة التداعي 

.    و  تم البحث ب اتمة تضمّنت أىم نتائجو

        مصادر تراثيّة، و مراجع حديثة عربيّة    وقد اعتمدت في إنجاز ىذه الدراسة عمى 
 :أىمياو مترجمة، و أبحاث منشورة في المجلّات و الدوريات، و بعض مواقع الانترنت،

الكتاب لسيبويو، وال صائص لابن جني، ودلائل الإعجاز    : كتب المغة والنحو والبلاغة  
 .و أسرار البلاغة لعبد القاىر الجرجاني، ومنياج البمغاء وسراج الأدباء لحازم القرطاجني

الأسموبية والأسموب لعبد السلام المسدي، والأسموبية : كتب الأسموبية والدراسات الحديثة  
لنور الدين السد،  (الأسموبيّة والأسموب)وتحميل ال طاب دراسة في النقد العربي الحديث

والأسموبية الرؤية و التطبيق ليوسف أبو العدوس، والأصوات المغوية لإبراىيم أنيس، 
القصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلاليّة و البنية الإيقاعيّة لمحمد صابر عبيد، لغة القرآن و

 .لمحمد  ان" دراسة لسانية تطبيقيّة لمجممة في سورة البقرة " الكريم

  وميما يكن من أمر فإنو لا ي مو أي بحث عممي من صعوبات كبرت أو ضؤلت،  اصة 
فيما يتعمق بالبحوث في الحقائق الإنسانية، فإذا كانت ىناك من صعوبات واجيتنا في تدا ل 

 .بعض المصطمحات مع مفاىيم أ رى

و في الأ ير أتوجّوُ بالشّكر و فائق العرفان لكل من ساعدني و لو بحرف بسيط في إنجاز  
  الدكتور عمار حلاسة لما قدّمو من نصائح : ىذا البحث و أ صّ بالذكر الأستاذ المشرف

و توجييات صاغت حدود ىذا البحث، فكان بمثابة السّراج الوىّاج الذي أضاء دربي في 
مسيرتي العمميّة، كما أتوجّو أيضا بجزيل الشكر إلى المّجنة المناقشة من رئيسيا إلى 

 ".أحمد بم ضر" أعضائيا، و إلى رئيس المشروع 

.    و ما توفيقي إِلاَّ بالله عميوِ تَوكّمتُ و إِليْو أنيب
. م2015/ 05/ 07                                                           الوادي في 

   صبرين دويس 
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التشكيؿ الأسموبي في قصيدة الفدائي و الأرض لفدوى " ييدؼ ىذا البحث إلى دراسة      
و لكف الدراسة التطبيقية الممموسة غير ممكنة >> ، فموضوع البحث تطبيقي إذف، "طوقاف

دوف أساس نظري، و بدوف النتائج النظرية الوصفية المتحصؿ عمييا لا يمكف القياـ بأي 
التشكيؿ الأسموبي في مدونة ىذا البحث، لابد ، و حتى يتسنى لنا تحديد مفيوـ 1<< تطبيؽ 

 باختلاؼ المنطمقات التي انطمؽ مف تحديد مفيوـ التشكيؿ الذي تعددت تعريفاتو و تشعبت
.  منيا كؿ باحث في دراساتو و تحديد مفيوـ الأسموب و الأسموبية

إف تحديد الأسموبية و الأسموب و التشكيؿ الأسموبي في البداية ضرورة أكيدة، فبالتحديد     
. تتضح لنا ميمة دارس الأسموب، التي نحف بصدد القياـ بيا، فلا نتجاوزىا ولا نقصر عنيا 

: مفهوم التشكيل ـ1
". شكؿ"جاء في لساف العرب لابف منظور في مادة : لغة ـ1ـ1

ىذا عمى شكؿ ىذا أي عمى مثالو و فلاف شكؿ : الشَّبوُ و المِثؿُ، يقاؿ: الشَّكْؿُ، بالفتح >> 
ىذا مف شكؿ ىذا أي مف ضربو و نحوه، و ىذا أشكؿ : فلاف أي مثمو في حالاتو، و يقاؿ

. بيذا أي أشبو
قؿ كؿ يعمؿ عمى  >>: شكمو و ناحيتو و طريقتو، و في التنزيؿ العزيز:  وشاكمة الإنساف

. أي عؿ طريقتو و جديمتو و مذىبو 2<< شاكمتو
 3 <<.صوّره: تَصوَّر، و شكَّمو: و تَشكَّؿ الشيء

: اصطلاحا ـ2ـ1
بمفيومو الجمالي و التعبيري عادة في حقؿ الفنوف الجميمة، " التشكيؿ" يشتغؿ مصطمح     

خصوصا، إلى الدرجة التي أصبح فييا مفيومو دالا عمى فف الرسـ أو " الرسـ"وفي فف 
يساويو في أكثر الأحياف، و إذا أخذت فعالية التداخؿ بيف الفنوف بعدا واسعا و عميقا و 

فإف ترحيؿ الكثير مف المصطمحات و المفاىيـ و الصيغ و الأساليب التي تعمؿ >> ديناميا، 
       في فف مف الفنوف إلى حقؿ فنوف آخر أصبح مف الأمور الميسورة و الضرورية الماثمة

                                                           

، مجمة المغة و الأدب، معيد المغة العربية و آدابيا، (فاف دبيؾ و عمـ النص)عبد القادر بوزيدة،  1-
 .8، ص 1997، ماي 11جامعة الجزائر، ع

 84: سورة الإسراء، الآية -  2
 .357، ص "شكؿ"، مادّة 11، ج1994، 3ابف منظور، لساف العرب، دار صادر بيروت، لبناف، ط- 3
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والطبيعية في ظؿ ىذا المناخ، و ىو يحقؽ الصورة الأكثر حضورا و صيرورة لجدوى ىذا 
 . 1 <<التداخؿ و قيمتو و معناه 

 : التشكيل في التراث العربي-1-2-1
إف مفيوـ التشكيؿ عند القدماء يرتبط بالتركيب المغوي و البلاغي، فقد عالجوا ىذه     

فركزوا >> معالجة تتناسب مع ظروؼ عصرىـ التاريخية و الحضارية،  (القضية )المشكمة  
عمى الصوت المغوي كثيرا،  وصاغوا اىتماميـ  بو في أشكاؿ مختمفة، و انتيوا إلى 

و حرضوا الباحثيف نحوا إعادة قراءة " التشكيؿ "الخاصيات الدقيقة التي ينطوي عمييا ىذا 
 2 <<العبارة الأدبية في ضوء ىذه الخاصيات أو الكيفيات الدقيقة 

، ففي حديثو عف "عبد القاىر الجرجاني"     مف ىؤلاء النقاد الذيف أسسوا ليذه النظرية 
عممية التخييؿ الشعري و بنيتو أو تركيبو و علاقة ذلؾ بالتشكيؿ البلاغي لمصورة أو التقديـ 

. الحسي لممعنى ، يقود إلى الحديث عف العلاقة بيف التخييؿ الشعري و الرسـ
   و موقؼ عبد القاىر ىنا يتمخص في أف الشعر و الرسـ يتفقاف في طريقة تقديـ المعنى، 

. و طريقة تشكيمو، و تأثيره في نفسية المتمقي
مف ثـ يصبح عمؿ الرساـ و الشاعر متشابياف إلى حد كبير مف حيث التعبير عف     

الواقع و محاكاتو و تقديمو ضمف صورة فنية محسوسة، و ىكذا يصبح الشعر في نظر 
الجرجاني أداة لتشكيؿ تمؾ الصور و تجسيد الأفكار و المشاعر الوجدانية في قالب مادي 

. ممموس
كذلؾ يستوقفنا مظير آخر يحيؿ إلى عممية التشكيؿ يتمخص في تنظيـ الكممات وطريقة    

تأليفيا، و أثر ذلؾ في جماليات الإبداع الشعري و في توضيح علاقة الشعر بالرسـ، و يمح 
عمى أف معاني النحو كالأصباغ في الرسـ، فكما أف براعة المحاكاة ترجع إلى الأصباغ التي 

                                                           

  http : www. Startino.com, 2013/11/03 ، (التشكيؿ مصطمحا أدبيا) محمد صابر عبيد، 1-
، جامعة باتنة، ( دكتوراه أطروحة) بمقاسـ دكدوؾ، مستويات التشكيؿ الإبداعي في شعر صالح خرفي - 2

 .10، ص 2008
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يتخيرىا الفناف فيشكؿ بيا رسمو، كذلؾ فاعمية الشعر ترجع إلى ما يتوخاه الشاعر مف معاني 
. 1النحو أو وجوه تنظيـ الكممات 

و إنما سبيؿ ىذه المعاني سبيؿ الأصباغ التي >> :    و يؤكد الجرجاني ىذه الحقيقة بقولو
تعمؿ منيا الصور و النقوش فكما أنؾ ترى الرجؿ قد تيدى في الأصباغ التي عمؿ منيا 

الصورة و النقش في ثوبو الذي نسج إلى ضرب مف التخير و التدبر في أنفس الأصباغ و 
في مواقفيا و مقاديرىا و كيفية مزجو ليا و ترتيبو إياىا إلى ما لـ يتيدّ إليو صاحبو فجاء 
نقشو مف أجؿ ذلؾ أعجب، و صورتو أغرب، كذلؾ حاؿ الشاعر و الشاعر في توَخييما 

. 2 <<معاني النحو، و وجوىو التي عممت أنيا محصوؿ النظـ 
    و ىذه الإشارة عمى وجازتيا مفيدة في بياف الإحساس الجمالي لبعض المتحدثيف في 

. علاقة الشعر بالرسـ و التصوير عمى الإجماؿ
   و مف يتأمؿ موقؼ عبد القاىر ػ و لا سيما في دلائؿ الإعجاز ػ مف العبارة الأدبية أو 
  نشاط المعنى يتبيف لو أثر الرسـ و الزخرفة في تكييؼ نظرة خاصة إلى الصياغة الجميمة،

و خمؽ تركيب معيف أو تصور خاص عمى ضوء جماليات الرسـ و الزخرفة يصح أف نسميو 
. تصوّرا شاعريا

   فمفيوـ التشكيؿ عند عبد القاىر يتجمى في طريقة تشكيؿ المغة و الصور بعد أف تأخذ 
. طريقة انتظاميا و تشابكيا في ذاكرة المبدع و مخيمتو

مف حيث تناسب ألفاظ الشاعر،  و يمح " حازـ القرطاجني"  و يتوافؽ ىذا الرأي مع رأي 
أف تلاؤميا إنما يحدده التركيب أو >> عمى علاقة الكممة  بسياقيا أو تركيبيا، و يرى 

.  3 <<السياؽ الذي توجد فيو 

                                                           
، نظرية المغة و الجماؿ في النقد العربي، دار الحوار لمنشر و التوزيع، سوريا، ط:  ػ ينظر1 ، 1ثامر سموـ

 .177، ص 1983
السيّد محمد رشيد رضا، دار : عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز في عمـ المعاني، تصحيح- 2

 .71، ص 1367المنار، مصر، 
محمد الحبيب بف الخوجة، دار الكتب : حازـ القرطاجني، منياج البمغاء و سراج الادباء، تحقيؽ- 3

 .39-38،ص 1966المشرقية، تونس، 
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و بناء الكممة أو الألحاف و " التشاكؿ" و " التآلؼ"    فيو يممح إلى عبارات مف مثؿ 
.  الأصباغ بعضيا عمى بعض، و موقع بعضيا مف بعض

، تمؾ الفاعمية التي ترتبط    و ىذه الإشارات مفيدة في التعرؼ عمى فاعمية السياؽ عند حازـ
: بفكرة الترابط المعقدة ػ إف صح التعبير ػ و لذلؾ أعجب بقوؿ أبي تماـ

 !                                       يا بعد غاية دمع العيف إف بعدوا
  و لأف طريقة أبي تماـ في تشكيؿ كمماتو ، و صياغتو الخاصة  ليا ىي التي منحت 

:  البيت  حسنو و جمالو، و لو عبر عف المعنى بغير ذلؾ لقاؿ
 ! يا أبعد غاية دمع العيف إف بعدوا 

 لـ يكف لو مف حسف الموقع ما لو في ىذه العبارة التي أورده فييا،  بإقتراف التعجب بالمعنى 
. 1في صورة النداء، حسف منزع في الكلاـ و لطؼ مأخذ فيو 

يسعى القرطاجني إلى تحقيؽ التواصؿ بيف المتمقي و المتكمـ، فممقارئ دور و ىو التفاعؿ     
في أثناء عممية التأويؿ، و لمحالات النفسية دور حيث تتحكـ في طبيعة الأقواؿ، و ىذا ما 

.                                                                                                                               يفسر الاختلاؼ في الذوؽ الأدبي
 : التشكيل عند المحدثين-1-2-2
 (التشكيؿ )و  (الشكؿ )و نجد في الكتابات النقدية العربية المعاصرة استعماؿ مصطمحي    

 : ػ يأخذ جزءا كبيرا و ىو ما يؤكده أحد الباحثيف
لـ يشأ الميتموف بالنقد حديثا  البحث في مدى الفائدة التي تتأتى  مف استعماؿ ىذيف  >> 

الوافديف في الكشؼ عف خصائص النص الشعري و  (الشّكؿ و التّشكيؿ )المصطمحيف 
  .2<< مقوماتو 

وعمى ىذا الأساس عدّ الشعر في النقد العربي الحديث تصوير لممعنى، و أف المغة الشعرية  
ما ىي إلا حمقة وصؿ بيف النص و القارئ الذي يجذبو الأسموب المعتمد و المتميز حيث 

                                                           
 .371 ص الأدباء،حازـ القرطاجني، منياج البمغاء و سراج -  1

 جودت فخر الديف، شكؿ القصيدة العربية في النقد العربية حتى القرف الثامف اليجري، دار المناىؿ 2-
 . 21، ص 2004، 3لمطباعة و النشر، بيروت، ط
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فمفرداتيا و تراكيبيا و عناصرىا الصوتية مادة >> : تمعب المغة دورا ىاما في بناء القصيدة
. 1<< أولية لممبدع بحيث يسعى إلى الحرص عمى أف يتميز أسموبو بخصائص خاصة بو 

حياتي في "الفصؿ الثاني مف ديوانو الموسوـ ب " صلاح عبد الصبور "   لقد خصص   
لبحث عف فكرة التشكيؿ في الشعر اتساقا مع موقفو المنطمؽ مف كوف القصيدة " الشعر 

.  تشكيلا،   و القصيدة التي تفتقد التشكيؿ، تفتقد الكثير مف مبررات وجودىا
شغمت في السنوات الأخيرة  بفكرة التشكيؿ في القصيدة ، >> : يقوؿ صلاح عبد الصبور 

حتى بت أؤمف أف القصيدة التي تفتقد التشكيؿ ، تفتقد الكثير مف مبررات وجودىا ، و لعؿ 
بقدر ما نبع مف محاولتي لتذوؽ فف  إدراكي لفكرة التشكيؿ لـ ينبع مف قراءتي لمشعر 

التصوير، و ىي محاولة جاىدة أعانتني عمييا رؤيتي لكثير مف متاحؼ العالـ الكبيرة، و 
. سعي لاقتناء كثير مف المستخرجات الفنية بعد ذلؾ و خلالو

و كانت خيوط الفكرة عندئذ تتجمع في ذىني فمما حاولت النظر فيما أحب مف قصائد    
الشعر مف خلاليا، وجدتيا تشير لي كثير مف غوامض الاستحساف، و مف الواضح أف 

التشكيؿ في الشعر يستطاع تممسو في الشعر الحديث أكثر مما يستطاع تممسو في الشعر 
.  2<< القديـ سواء عندنا أو عند غيرنا بدرجات متفاوتة بالطبع 

قد اقترف بفف التصوير " صلاح عبد الصبور"مف المؤكد أف مصطمح التشكيؿ في نظر و    
وتنبع فكرة التشكيؿ عنده مف إقراره بأف القصيدة ليست مجرد مجموعة مف الخواطر أو 

. الصور أو المعمومات، و لكنيا بناء متداخؿ الأجزاء منظـ تنظيما صارما
أريد أف >> : إذْ يقوؿ (البناء)أو  (المعمار)كما نجد مرادؼ آخر لمتشكيؿ عنده و ىو   

أعرض تجربتي الشعرية مع التشكيؿ في الشعر، و قد كنت إلى زمف قريب أتبنى كممة 
. 3<<  (عز الديف إسماعيؿ)التي يحبيا و يؤثرىا صديقي الناقد " المعمار"
لنفسو طريقة خاصة ابتدأت مف خلاؿ  تركيزه عمى التشكيؿ " صلاح عبد الصبور"اتخذ    

محؾ الكماؿ في بناء >> باعتباره عممية بنائية بحتة، أدى ذلؾ إلى الحديث عمّا سمّاه 
                                                           

نوارة ولد أحمد، شعرية القصيدة الثورية في الميب المقدس، دار الأمؿ لمطباعة و النشر و التوزيع، - 1
 .47، ص 2008الجزائر، 

 .32ػ31، ص 1977، دار العودة، بيروت، دط، 3صلاح عبد الصبور، حياتي في الشعر، مج- 2
 .37، ص  نفسو-3
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و إلى تقرير مفاده أف ذلؾ الكماؿ يتطمب احتواء القصيدة عمى ذروة شعرية . 1<< القصيدة 
تقود كؿ أبياتيا  و ىو يذكر أف تكوف ذروة التشكيؿ أو البناء الشعري شبيية بالذروة في 

". بيت القصيد" الدراما،و يرى أنيما أقرب إلى ما اصطمح العرب عمى تسميتو 
إف >>   و ما الاختلاؼ في الأبنية ػ كما يرى ػ إلا اختلاؼ في مكاف الذروة مف القصيدة 

المقدرة عمى التشكيؿ ػ مع المقدرة عمى الموسيقى ىما بداية طريؽ الشاعر و جواز مروره إلى 
.  عالـ الفف العظيـ

  و لكف الكماؿ الشكمي لمقصيدة لا يتـ بإحكاـ بنائيا فحسب بؿ لابد مف التوازف بيف 
عناصرىا المختمفة، مف صور و تقرير و موسيقى، و ىذا التوازف موىبة تستطيع القصيدة 

.  2<< الجيّدة أف تحققيا بأسموبيا الخاص، فمكؿ قصيدة توازنيا الذي لا يتكرر 
وفؽ ىذا التصور، يمكف لمشاعر أف يخمؽ صوره الفنية عمى نحو يحقؽ نجاح عممو و   

  .الفني، كاشفا عف رؤى، و واعيا بكيفية تشكيؿ أبنية قصائده
 فكؿ قصيدة جيّدة تكاد تستقؿ بتشكيميا الخاص النابع مف عالميا و تجربتيا>>   

. 3<<  الخاصة 
أف مفيوـ القصيدة عبارة عف كتمة متماسكة، كونيا تجمع " عز الديف إسماعيؿ"     و يرى 

بيف الشكؿ و المضموف، وشخّصيا فجعميا كائنا حيا قادرا عمى فعؿ الانسجاـ لتحقيؽ 
.   عنصري الأدبية و الكياف في آف معا

   و قد منح الصورة الشعرية أىمية بالغة حيف أخضع التشكيؿ الموسيقى إلى حركة النفس ، 
إخضاع الطبيعة >> : فجعؿ الصورة تخضع ىي الأخرى لحركة النفس، و ذلؾ مف خلاؿ

لحركة النفس و حاجتيا، و عندئذ يأخذ الشاعر كؿ الحؽ في تشكيؿ الطبيعة و التلاعب 
.  4<< بمفرداتيا و بصورىا كيفما شاء 

                                                           
 . 37، ص3صلاح عبد الصبور، حياتي في الشعر، مج- 1
 .37نفسو، ص - 2
 .17، ص1981، 1عبد العزيز المقالح، الشعر بيف الرؤيا و التشكيؿ، دار العودة، بيروت، ط- 3
، دار العودة، (قضاياه و ظواىره الفنية و المعنوية  )عز الديف إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر - 4

 . 126، ص 1981، 3بيروت، ط
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   فالشاعر يسعى إلى خمؽ حالة مف التوافؽ بيف الحركة التي تمنح بيا نفسو، و الحركة 
التي تموج في الأحياء المحيطة بو، و ىو حينئذٍ ػ يتّخذ الصورة الموسيقية وسيمة إلى ذلؾ 

. 1التوافؽ النفسي، مستغلا الصورة المكانية و الزمانية لخمؽ  ذلؾ التوافؽ 
   فمصطمح التشكيؿ عند عز الديف إسماعيؿ في التحاـ الشكؿ و المضموف، و توافؽ 
.     الحركة النفسية مع العالـ الخارجي، فترسـ شعرية النص بتآلؼ الصورة و المغة و الإيقاع

حوؿ مفيوـ التشكيؿ الأدبي إلى عناصر التشكيؿ الزمانية، " عبد العزيز المقالح "   و يشير 
إذا كاف التشكيؿ الزماني في القصيدة ينشأ عف الوقت >> : و المكانية، و الموسيقية بقولو 

أو المدى الذي تستغرقو قراءتيا في إطار الزمف،  والتشكيؿ المكاني ىو الحيز، أو اليندسة 
المعمارية البصرية، أو المرئية في إطار المكاف، فإف التشكيؿ الموسيقي ىو الناتج النغمي 

. 2<< لمقاء و التضاد بيف التشكيميف السالفيف 

و مفيوـ التشكيؿ عند عبد العزيز المقالح يتمخص في التحاـ الزماف و المكاف و    
الموسيقى فالمغة الشعرية لا تصبح كذلؾ إلا عندما يصبح ليا مكاف و زماف و صوت 

. موسيقي داخؿ العمؿ الأدبي 

العمؿ الأدبي ليس قطعة مف النسيج يمكف لمدارس أف يمزقيا إلى >> و يذىب إلى أف    
خيوط لكي يتمكف مف درس كؿ خيط عمى حدة، إفّ العمؿ الأدبي ػ رغـ تعدد عناصره ػ وحدة 

. 3<< متلاحمة و متداخمة، إذا استدعيت منيا جانبا حمؿ معو بالضرورة بقية الجوانب 

يرتبط مصطمح التشكيؿ في المفيوـ الغربي بقضية الشكؿ و المضموف بعيدا عف     
المفيوـ التقميدي القديـ ، فإذا فيمنا المضموف عمى أنو الأفكار و العواطؼ التي يتضمنيا 

العمؿ الأدبي، فإف الشكؿ يضـ كؿ العناصر المغوية التي يعبر بيا عف المضموف، غير أف 

                                                           
 .64، ص 1981، 4عز الديف إسماعيؿ، التفسير النفسي للأدب، دار العودة، بيروت، ط: ينظر- 1
 .231-230عبد العزيز المقالح، الشعر بيف الرؤيا و التشكيؿ، ص - 2
 .246-245 ، ص نفسو- 3
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أنو إذا دققنا الفحص في ىذا التمييز تبيف لنا أف المضموف ينطوي >> يرى " رونيو ويمؾ" 
.  1<< عمى بعض عناصر الشكؿ 

و يمثؿ ذلؾ بالأحداث التي تحكى في قصة، فيي أجزاء مف المضموف، بينما الطريقة    
التي ترتب بيا في النسج فيي جزء مف الشكؿ، فإذا فصمت الأحداث عف الطريقة التي رتبت 

.      2<< بيا أصبحت غير ذات أثر فني بالمرة 
و النص الشعري عند الغربييف ىو كياف تشكيمي قائـ بذاتو، و الشاعر ىو الذي يخمؽ    

التوقيع الموسيقي الذي >> ذلؾ التوافؽ النفسي بينو و بيف العالـ الخارجي عف طريؽ ذلؾ 
. 3<< يعد  أساس كؿ عمؿ فني 

  و قد عقد أكثر مف كاتب مقارنة بيف فف الرسـ و عمؿ الرساـ مف جية، و بيف فف الشعر 
و عمؿ الشاعر مف جية أخرى، لذلؾ إذا تحدثنا عف التشكيؿ في الشعر لابد مف أف نميز 
. بيف فف الكممة في أي شكؿ مف أشكالو المتعددة، و بيف الفنوف الأخرى، كالنحت و الرسـ

   و نظرا لمتقدـ الثقافي و الرؤيوي و المنيجي الكبير و الواسع العميؽ في الأبحاث الأدبية 
و النقدية، تغيرت بعض النظريات و المصطمحات و المفاىيـ و التعريفات، إلى منطقة إدراؾ 

التقميدية استبدلت بثنائية جديدة  " الشكؿ و المضموف" و تمؽٍ جديدة  فثنائية 
بمعناه البسيط و المجرد و الأحادي إلى " الشكؿ" إذْ تحوؿ " ثنائية التشكيؿ و الرؤيا " ىي 

بمعناه المباشر و " المضموف " بمفيومو المركب و المعقد و المتعدد، و تحوؿ " التشكيؿ"
. 4الكمي و القصدي إلى الرؤيا بمعناه الحممي و النوعي و اللاقصدي 

يعد مصطمح التشكيؿ بمفاىيمو المتعددة و المتنوعة >> :    و يؤكد محمد صابر عبيد بقولو
. 5<< و المتشعبة أحد العناصر الأساسية في تكّوف الخطاب الأدبي بمتنو النصي 

.   فمصطمح التشكيؿ عنده يأخذ طابع العموـ و الشمولية و التعدد
                                                           

عادؿ سلامة، دار المريخ لمنشر، الرياض، : رونيو ويمؾ و أوشف وارف، نظرية الأدب، ترجمة- 1
 .193، ص 1992السعودية، 

 .193نفسو، ص -  2
 .124، ص (قضاياه و ظواىره الفنية و المعنوية )عز الديف إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر - 3
 .(التشكيؿ مصطمحا أدبيا)محمد صابر عبيد، - 4
 .نفسو- 5
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يكشؼ بوضوح عف >> بمعناه البنائي و التنظيمي " التشكيؿ الشعري" إف مصطمح     
العبقرية اليندسية لمشاعر و قدرتو عمى خمؽ أدوات لمفكر تزيد رىافة، و نفاذا مف يوـ لآخر ػ 

فالشاعر يتحرؾ ػ مف دوف أف يدرؾ في نظاـ مف العلاقات و العلامات و التحولات ػ و لا 
يتمؽ أو يطارد منيا إلا ىذا التأثير العفوي و الخاص الذي يفصؿ بحالة معينة مف عممياتو 

. 1<< الحميمة 
  و مف خلاؿ عرضنا لمختمؼ ىذه الآراء و التحاليؿ النقدية المنصبة عمى صميـ الشعر و 

بناءه، نستنتج أف مصطمح التشكيؿ مرتبط بالموسيقى عند ىؤلاء، و يرتبط بالمعمار عند 
أولئؾ لكف نقطة الالتقاء ىي أف عممية التشكيؿ الفني تستند إلى المغة و الايقاع، و الصورة 

و التفاعؿ فيي التي تحافظ عمى بنية القصيدة، أو تشاكؿ أجزائيا لأف عممية الإبداع أو 
النمط الجمالي الذي يشكؿ النص، لابد أف يراعي ىذه الخصائص عامة، كي يكوف التشكيؿ 

 .واعيا بالقواعد، و مؤثرا في الذوؽ الجمالي، ليحدث في المتمقي وحدة التأثير
 :  مفهوم الأسموب ـ2

يقاؿ لمسطر مف النخيؿ أسموب، >> : يقوؿ ابف منظور في لساف العرب عف الأسموب   
أنتـ في : الأسموب الطريؽ، و الوجو و المذىب، يقاؿ: وكؿ طريؽ ممتد، فيو أسموب، قاؿ

الفف، : أسموب سوء، ويجمع في أساليب، و الأسموب  الطريؽ يأخذ فيو، و الأسموب بالضـ
. 2<< أخذ فلاف في أساليب مف القوؿ أي أفانيف منو 

": أسموب"   و يمكف أف نتبيف أمريف أساسييف مف خلاؿ النظر إلى التحديد المغوي لكممة 
 فالأوؿ البعد المادي الذي نممسو في تحديد مفيوـ الكممة مف حيث ارتباطيا في مدلوليا 

بمعنى الطريؽ الممتد أو السطر مف النخيؿ، وكذلؾ مف حيث ارتباطيا بالنظر في الشكمية 
. كعدـ الالتفاؼ يمنة أو يسرة إذا أخذ الإنساف في السير في الطريؽ

                                                           
عبد الجميؿ منقور، المقاربة السيميائية لمنص الأدبي ػ  أدوات و نماذج ػ ضمف كتاب السيمياء و - 1

، ص 2009، منشورات جامعة محمد خيضر بسكرة، (محاضرات الممتقى الوطني الأوؿ)النص الأدبي 
64. 

 .474-473، ص (سمب)، مادة 1ابف منظور، لساف العرب،ج- 2
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:     والثاني البعد الفني الذي يتجمى مف خلاؿ ربطيا بأساليب القوؿ أي أفانينو، إذْ يقاؿ
. 1طريقتو و كلامو عمى أساليب حسنة : سمكت أسموب فلاف

   و بعد أف حددنا الدلالة المغوية للأسموب في المعاجـ العربية لا بأس  أف نعطؼ ػ في 
بحثنا ػ صوب المغات الأجنبية لمعرفة مدلوؿ  ىذا الأصؿ المغوي عند الغرب فالأسموب يقابؿ 

 و ىو (stilus) الذي ىو مشتؽ مف الأصؿ اللاتيني (style)في المغات الأجنبية مصطمح 
يعني الريشة، ثـ انتقؿ عف طريؽ المجاز إلى عدّة مفاىيـ تتعمؽ كميا بطريقة الكتابة، فارتبط 

أولا بطريقة الكتابة اليدوية ، دالا عمى المخطوطات، ثـ أخذ يطمؽ عمى التعبيرات المغوية 
. 2الأدبية 

 بدأ استعمالو منذ القرف الخامس عشر، عمى حيف لـ le styleو مصطمح الأسموب    
 إلّا في بداية القرف العشريف كما تدلنا عمى ذلؾ  stylistiqueيظير مصطمح الأسموبية 

. المعاجـ التاريخية في المغة الفرنسية
أي أنو خلاؿ القرف الخامس عشر إلى التاسع عشر كاف يوجد مصطمح الأسموب فقط، و    

" الأسموب الموسيقي"أو " أسموب المعيشة"مثؿ " النظاـ و القواعد العامة" الذي كاف يقصد بو 
. أو الأسموب البلاغي لكاتب ما"الأسموب الكلاسيكي في الممبس و الأثاث " أو 

    أما في القرف العشريف، فقد انتصر ىذا المصطمح أيضا و لكف وجد إلى جواره مصطمح 
الذي اقتصر عمى حقوؿ الدراسات الأدبية و إف امتد بو بعض " الأسموبية" آخر ىو 

 3.الدارسيف مثؿ جورج موناف إلى الفنوف الجميمة عامة
إف الأسبقية في تناوؿ كممة الأسموب كانت مف حظ اليونانييف ، فقد كاف يعتبر إحدى    

وسائؿ إقناع الجماىير، و كاف يندرج تحت عمـ الخطابة و خاصة الجزء الخاص باختيار 
. الكممات المناسبة لمقتضى الحاؿ

. 1<< الأسموب شبيو بالسمة الشخصية >> :   ففي تعريؼ الأسموب  يقوؿ أفلاطوف

                                                           

، ص 1994، 1ط,  محمد عبد المطمب، البلاغة و الأسموبية، الشركة المصرية العالمية لمنشر، لبناف1-
10   . 

 .93، ص 1998، 1صلاح فضؿ، عمـ الأسموب مبادئو و إجراءاتو، دار الشروؽ، بيروت، ط: ينظر- 2
 .16أحمد درويش، دراسة الأسموب بيف المعاصرة و الأسموب، دار غريب، القاىرة، دط، ص - 3
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. فأفلاطوف يعتبر الأسموب صفة تتوفر في بعض الكتابات و يفتقدىا بعضيا الآخر     
 إذ يرتكز مفيومو للأسموب عمى أساس أف كؿ فكرة لابد أف تكوف كاممة في المضموف و 
الشكؿ، و التعبير  عف الفكرة يتـ في شكؿ معيف، و الطريقة التي يتـ  بيا التعبير ىي ما 
نسميو الأسموب، و ىكذا يكوف الأسموب صفة  حتمية متميزة لمتعبير ، فلا يمكف أف يكوف 

. 2لمفكر وجود خارجي إذ لـ يتـ التعبير عنو بالأسموب 
. 3<<التعبير و وسائؿ الصياغة >>   و الأسموب كما يرد في كتاب الخطابة لأرسطو ىو 

أوليا  وسائؿ الإقناع، و ثانييا الأسموب أو المغة :   إذ يراعي أرسطو في قولو ثلاثة أشياء
. التي يستعمميا، و ثالثيا ترتيب أجزاء القوؿ

   و لقد وجدت كممة أسموب مجالا طيبا في الدراسات العربية القديمة، خاصة في مباحث 
الإعجاز القرآني التي استدعت بالضرورة، ممف تعرضوا لو أف يتفيموا مدلوؿ الكممة عند 
بحثيـ المقارف بيف أسموب القرآف و غيره مف أساليب العرب، متخذيف ذلؾ وسيمة لإثبات 

. ظاىرة الإعجاز لمقرآف الكريـ
 (ىػ322ت)" ابف طباطبا العموي"   و إذا بحثنا في مفيوـ الأسموب عند البلاغييف فإننا نجد 

مف الأوائؿ الذيف التمسوا للأسموب مفيوما، رغـ عدـ تسميتو لفظا بالأسموب، حيث نجده 
المعنى الذي >> يشير إلى ذلؾ عند حديثو عف طريقة الشاعر إذا رغب النظـ، فمخاض 

يريد بناء الشعر عميو فكره نثرا، و أعدّ لو ما يمبسو إياه مف الألفاظ التي  تطابقو و القوافي 
التي توافقو، و الوزف الذي يسمس لو القوؿ عميو، فإذا اتفؽ لو بيت يشاكؿ المعنى الذي 

يرومو أثبتو، و أعمؿ فكره في نظـ القوافي بما تقتضيو مف المعاني عمى غير تنسيؽ لمشعر 
و ترتيب لفنوف القوؿ فيو بؿ يتعمؽ كؿ بيت يتفؽ نظمو، عمى تفاوت ما بينو و بيف ما قبمو، 

                                                                                                                                                                                     

، (الأسموبية و الأسموب) نور الديف السد، الأسموبية و تحميؿ الخطاب، دراسة في النقد العربي الحديث 1-
 .131 ، ص 1997، دار ىومة، الجزائر، 1ج
 .122محمد عبد المطمب، البلاغة و الأسموبية، ص : ينظر- 2
 .149، ص 1نور الديف السد، الأسموبية و تحميؿ الخطاب، ج- 3
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فإذا كممت لو المعاني، و كثرت الأبيات وفؽ بينيما بأبيات تكوف نظما ليا و ممكا جامعا لما 
. 1<< تشتت منيا 

إلى الأسموب يجد أنيا لا تقوـ عمى أصؿ واحد متفرد " ابف طباطبا"  و المتأمؿ في نظرة 
أف الأسموب ليس المعنى وحده و المفظ وحده، و إنما ىو >> كالمفظ و المعنى، بؿ يرى 

مركب فني مف عناصر مختمفة يستمدىا الفناف مف ذىنو و مف نفسو و مف ذوقو ػ تمؾ 
 2<< العناصر ىي الأفكار و الصور و العواطؼ، ثـ الألفاظ المركبة و المحسنات المختمفة 

 .   و مف ثـ فالأسموب في النص ىو الأساس في نسج بنيتو عبر جميع مستوياتيا

  و تتعمؽ النظرة إلى الأسموب في التراث البلاغي مع أطروحات عبد القاىر الجرجاني 
، إذ نجده يساوي بيف الأسموب و النظـ، لأف الأسموب عنده لا ينفصؿ عف ( ىػ471ت)

رؤيتو لمنظـ، بؿ نجده يماثؿ بينيما مف حيث أنيما يشكلاف تنوعا لغويا خاصا بشكؿ مبدع 
 3.يصدر عف وعي و اختيار

 4. <<أف الأسموب ضرب مف النظـ و طريقة فيو >> ومف ثـ يذىب عبد القاىر إلى    
إف الجرجاني قد أضاؼ أصلا أصيلا إلى نظرية الأسموب في البلاغة العربية القديمة، إذ 
جعؿ الأسموب يقوـ عمى الأصوؿ العربية و قواعده، فالنظـ يمتنع معنى إذا  لـ ينضبط 

. بالنحو
 
 
 
 

                                                           

، مجمة التراث العربي، اتحاد الكتاب (الأسموب بيف التراث العربي و الأسموبية الحديثة) محمد بموحي، 1-
. 2004 أيموؿ 24: ، السنة95العربي، دمشؽ، العدد، 

Rttp :www.aou.alam.arg/trath/ind/turath95.htm 
 . نفسو- 2
 .نفسو- 3
 .17السيد محمد رشيد رضا، ص : عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز في عمـ المعاني، تصحيح- 4
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:  و ذلؾ ما أسس لو الجرجاني في دلائؿ الإعجاز بقولو  
و اعمـ أف ليس النظـ إلّا أف تضع كلامؾ الوضع الذي يقتضيو عمـ النحو، و تعمؿ  >> 

عمى قوانينو و أصولو، و تعرؼ مناىجو التي نيجت، فلا تزيغ عنيا، و تحفظ الرسوـ التي 
 1. <<رسمت لؾ، فلا تخؿ بشيء منيا 

. و بذلؾ جعؿ عبد القاىر الجرجاني مف النحو قاعدة لكؿ نظـ    
  فيو إذا يميز الأسموب بتميز صاحبو في نظمو في غيره مف أىؿ النظـ و الأدب و مف ثـ 
نلاحظ أف ىذه النظرة لا تخرج عف نظريتو في النظـ التي يؤكد فييا التزاـ معاني النحو في 
التأليؼ، و بذلؾ يتجمى لنا طرح الجرجاني، و ىو يناقش مسألة النظـ في أف الأسموب يقوـ 
عمى توخي معاني النحو، لأننا في طمبيا نطمب الجماؿ في الأسموب و التفرد في الصياغة 

 2. و القوة في الصناعة
و تناوؿ ابف خمدوف في مقدمتو لفظة الأسموب بالتوضيح، أو بالمعنى الذي تدؿ عميو    

ىو المفكر الوحيد الذي تكمـ عمى الأسموب في  ( ىػ808ت)" ابف خمدوف" الآف، و لعؿّ 
. دراساتو بمفيومو الحالي

الذي ينسج في  (آلة النسيج)أنو عبارة عف المنواؿ >> :   حيث يقوؿ عنو في مقدمتو
التراكيب، أو القالب الذي يفرغ فيو، و لا يرجع لمكلاـ اعتبار إفادتو كماؿ المعنى مف خواص 
التراكيب، الذي ىو وظيفة البلاغة و البياف، و لا باعتبار الوزف كما استعممو العرب، الذي 

ىو وظيفة العروض، و إنما يرجع إلى صورة ذىنية لمتراكيب المنتظمة كمية باعتبار انطباقيا 
و تمؾ الصورة التي ينتزعيا الذىف مف أعياف التراكيب و أشخاصيا .... عمى تركيب خاص

و يعيدىا في الخياؿ كالقالب أو المنواؿ، ثـ ينتقي التراكيب الصحيحة عند العرب باعتبار 
الإعراب و البياف، حتى يتّسع القالب بحصوؿ التراكيب الوافية بمقصود الكلاـ، و يقع عمى 

الصورة الصحيحة باعتبار ممكة المساني العربي فيو، فإف لكؿ فف مف الكلاـ أساليب  تختص 
 3.<<بو، و توجد فيو عمى أنحاء مختمفة 

                                                           
 .64عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز في عمـ المعاني ، ص - 1
 .(الأسموب بيف التراث العربي و الأسموبية الحديثة)محمد بموحي، - 2
 .489، ص 2004، 1عبد الرحماف ابف خمدوف، المقدّمة ، دار الفكر، بيروت، ط- 3
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إف الأسموب حسب تصور ابف خمدوف صورة ذىنية تغمر النفس و تطبع الذوؽ الأساس   
فييا الدربة النابعة عف قراءة النصوص الإبداعية المتفردة ذات البعد الجمالي الأصيؿ ،  و 
ذا كانت التراكيب  بمثؿ ذلؾ تتكوف و تتألؼ التراكيب التي تعودنا عمى نعتيا بالأسموب، وا 

، (الأسموب)التي يكوف الأساس الأوؿ فييا المغة ىي الأداة المثمى لمتشكيؿ الصورة الذىنية 
فإف الوظيفة الشعرية للأسموب تجمؿ في تحقيؽ التجانس بيف مختمؼ التراكيب المنتظمة في 

. بنية أساسيا المغة

و بذلؾ نلاحظ قرب مذىب ابف خمدوف في مناقشتو مسألة الأسموب مف الأسموبييف   
إسقاط محور الاختيار عمى محور >> المعاصريف الذيف يعرفوف الأسموب عمى أنو 

   2.  لتجسيد مبدأ التركيب و الإنزياح 1<< التوزيع
إف الملاحظ مف خلاؿ ىذا الرصد المركز لمفيوـ ىذا الأسموب في التراث البلاغي العربي    

. القديـ أف ىناؾ تباينا بيف الأطروحات التي  تبناىا كؿ عمـ مف ىؤلاء الأعلاـ الثلاثة
   فابف طباطبا ربط مفيوـ الأسموب بصفة مناسبة الكلاـ بعضو لبعض، باعتبار أف 

الأسموب داخؿ النص الشعري يتحقؽ إذا كممت لو المعاني، و انسجمت الأبيات و وفؽ بينيا 
. بأبيات تكوف نظاما ليا و سمكا لما تشتت منيا

أما الجرجاني فقد أخضع الكلاـ لعمـ النحو، حتى يحقؽ صفة  النظـ لأف النظـ ىو أف    
تضع كلامؾ الوضع الذي يقتضيو عمـ النحو، بينما نجد أف ابف خمدوف جعؿ الأسموب 

. صورة ذىنية ميمتيا مطابقة التراكيب المنتظمة  عمى التركيب الخاص
لكف رغـ ىذا التبايف في الأطروحات التي تبناىا كؿ عمـ في مقاربتو لمفيوـ الأسموب    

فإننا نجد أنيـ قد أجمعوا عمى أف الأسموب توفيؽ بيف أطراؼ الكلاـ سواء أكاف ذلؾ 
 3.بالملائمة في الأسموب أو بتوخي معاني النحو

                                                           
 .130محمد عبد المطمب، البلاغة و الأسموبية، ص - 1
 .(الأسموب بيف التراث العربي و الأسموبية الحديثة)محمد بموحي، - 2
 .نفسو- 3
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مما سبؽ نستنتج أف العرب القدامى بذلوا جيودا مضنية، و قدموا مباحث أسموبية شتى    
بكيفيات أداء المعنى و التمايز بيف الأدباء في الأساليب، و تصنيؼ الأسموب عمى أساس 

 1.الجنس الأدبي، و الخطاب في حد ذاتو
   إلّا أف ذلؾ لـ يؤسس نظرية أسموبية متكاممة، فيي إرىاصات في ىذا المجاؿ، استثمرتيا 

بعض المباحث في المغة و البلاغة و النقد و الدراسات القرآنية، و لكنيا لـ تتطور لأف 
.  تصبح عمما للأسموب

و منذ أف بدأت الدراسات الأسموبية ظيرت ىناؾ تساؤلات متعددة تقوـ في كوف الأسموب     
يتضمف تعريفا محددا جامعا شاملا، بؿ جاءت تعريفات الأسموب بشكؿ متعدد، وذلؾ  لا

. حسب منطمقات الناقد أو الدارس 
لذلؾ كاف الإدراؾ في صعوبة وجود تعريؼ واحد و نيائي للأسموب أمرا مف الأمور التي    

    (ويمي ساند رز)، و لذلؾ ليس غريبا أف يجمع 2أثارت الشبيات حوؿ جدوى ىذا العمـ 
Willy sanders  ثمانية وعشريف تعريفا " نظرية الأسموبية المسانية " في كتابو  الموسوـ ب

للأسموب ابتداء  ببفوف  في تعريفو للأسموب لأف الرجؿ نفسو و انتياء بسوفينسكي، ولكف 
التعريفات المتعددة للأسموب تتمحور حوؿ عدة عناصر ىي الأكثر أىمية في تعريؼ 

                           3.التي تجعؿ مف الأسموب إضافة و اختيارا و انحرافا و توقعا :الأسموب و ىي 
لـ تخرج عف تحديد مفيوـ الأسموب انطلاقا مف >> أغمب ىذه التعريفات انطلاقا بيفوفو

باعتباره ذاتا مبدعة، فعلاقة الأسموب ػ وىو استعماؿ الثروة المغوية التي " بالمنشئ"علاقتو 
يمتمكيا الفرد ػ بتفكير المنشئ علاقة حميمة لايمكف نكرانيا، و إف كانت ىذه القضية مثار 

جدؿ في مباحث معرفية متنوعة فمسفية و نفسية، و لسانية و سوى ذلؾ، فربط المغة بالتفكير 
و الأسموب أحد العناصر الأساسية في تجميات المغة و استعماليا ػ كاف يشكؿ مدار اىتماـ 
كثير مف الحقوؿ المعرفية ػ و أغمبيا يقر بوجود العلاقة بيف المغة و التفكير، و مثمو القوؿ 

 4 .<<العلاقة بيف الأسموب و المنشأ 
                                                           

 .172محمد عبد المطمب، البلاغة و الأسموبية، ص : ينظر- 1
 .21،ص 2003، 1موسى سامح ربابعة، الأسموبية و مفاىيميا و تجمياتيا، دار الكندي، الأردف، ط- 2
 .22نفسو، ص - 3
 .146، ص 1نور الديف السد، الأسموبية و تحميؿ الخطاب، ج- 4
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بأنو ليس مف نظرية في تحديد الأسموب >>    و تأكيد ليذه الفكرة يقوؿ عبد السلاـ المسدي 
  1.<<إلّا اعتمدت أصوليا إحدى ىذه الركائز الثلاث أو ثلاثتيا متعاضدة متفاعمة 

و لقد أثر بيفوف بنظريتو ىذه في كؿ الذيف جاءوا بعده مف روّاد النقد الأدبي و منظّري   
 فعرّؼ الأسموب بكونو ملامح الفكر، و تمثّميا (shopenhauer)الأسموب فتبناىا شوبنياور 
، 2<< يعتبر الأسموب وحده طريقة مطمقة في تقدير الأشياء >> فموبير، ثـ صاغيا فقاؿ 

 3.<<إف جوىر الإنساف كامف في لغتو و حساسيتو >> كذلؾ فعؿ ماكس جاكوب إذْ قاؿ 
الأسموب ىو ما يتميز بو الكاتب مف سمات >> و يعرؼ رولاف بارت الأسموب بقولو    

أسموبية تجعمو متفردا عف غيره مف الكتاب، و ىو في الوقت نفسو محاولة مف الكاتب تطمح 
. 4<< إلى رسـ شخصيتو عف طريؽ تأليؼ الكممات تأليفا خاصا يشبو السحر 

.    و ىذا ما يسمى عادة كيفية القوؿ أو طريقة التعبير
الذي , الأسموب ىو مبدأ التركيب النشط و الرفيع>> :   أما جوتو فيعرؼ الأسموب بقولو 

 5.<< يتمكف بو الكاتب النفاذ إلى الشكؿ الداخمي لمغة و الكشؼ عنو 
أما عند العرب نجد أحمد الشايب يدور في المدار نفسو، بؿ إنو يجعؿ الأسموب جزءا لا    

يتجزأ مف صاحبو، حيث يرى أف الأديب حيف يعبر عف شخصيتو تعبيرا صادقا يصؼ 
ينتيي بو الأمر إلى أسموب >> تجاربيا و نزعاتيا و مزاجيا و طريقة اتصاليا في الحياة 

أدبي  ممتاز في طريقة التفكير و التصوير، و التعبير، ىو أسموبو المشتؽ مف نفسو، ىو 
    مف عقمو، و عواطفو، و خيالو، و لغتو، تمؾ العناصر التي لا تتوافر لغيره مف الأدباء، 

 6.<< ومف ذلؾ تكثر الأساليب بعدد الكتّاب و المنشئيف 

                                                           
 .57، ص1982، 3عبد السلاـ المسدي، الأسموبية و الأسموب، الدار العربية لمكتاب، ط- 1
 .67نفسو، ص - 2
 .67نفسو، ص - 3
، مطبعة إتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، (بيف النظرية و التطبيؽ )عدناف بف ذريؿ، النص و الأسموبية  - 4

 .44، ص 2000دط، 
 .44، ص نفسو- 5
أحمد الشايب، الأسموب دراسة بلاغية تحميمية لأصوؿ الأساليب الأدبية، مكتبة النيضة المصرية، - 6

 .127-126، ص 1999، 13القاىرة، ط
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و ىو عنده يكشؼ عف طريقة تفكير صاحبو و كيفية نظره إلى الأشياء و تفسيره ليا و     
طبيعة انفعالاتو، فالذاتية ىي أساس تكويف الأسموب، و المقمد يفنى في غيره، و يصبح 

 1.شخصية منكرة ثقيمة عمى النفس لا تستحؽ عناية
و يقصد بيذه الركائز الثلاث، الباث و المتقبؿ و الناقؿ، و يجسد المسدي المقولة مف   

و عميو  (مصادرة الخطاب)و  (مصادرة المخاطَب)و  (مصادرة المخاطِب)خلاؿ العناويف 
فإف دراسة الأسموب أو بحثو لا يمكف أف يتـ بمعزؿ عف عناصر الاتصاؿ المذكورة و 

: نوضح ذلؾ كما يمي
: نظرية الأسموب من زاوية المخاطب -1ـ 2 

. ذىب فريؽ مف عمماء الأسموب مف زاوية المتكمـ، فعدّوه المفصح عف ذكر صاحبو     
إف المعارؼ و الوقائع، و المكتشفات تنتزع بسيولة، وتتحوؿ >>  " :buffonبوفوف "  يقوؿ 

مف شخص لآخر، و يكتسبيا مف ىـ أعمى ميارة، فيذه الأشياء تقوـ خارج الإنساف، أما 
. 2<< الأسموب فيو الإنساف نفسو، فالأسموب إذف لا يمكف أف يزوؿ و لا ينتقؿ و لا يتغيّر 

يتحدد مضموف العبارة أف أسموب الخطاب يصاغ صياغة متميزة فيتحوؿ معيا إلى    
. خاصية مف خواصو، لا يمكنو أف يتلاشى أو يتغير أو ينقؿ

عمى عبارة بوفوف بأف ما يحويو الخطاب مف أفكار و " بيير جيرو" و جاء في تعميؽ    
مضاميف يمكنيا  أف تنتقؿ مف مؤلفيا إلى آخريف، بينما يظؿ الشكؿ الخاصية الثابتة فيو 

 3.فيتعذر أف تتحوؿ أو تتلاشى أو تنقؿ
:  و يتمخص مفيوـ الأسموب عند بوفوف فيما يمي

 الأسموب ىو الرجؿ نفسو (1
الأسموب ىو النظاـ و الحركة المذاف نضعيما في الأفكار، لأف الأفكار حسب بيفوف  (2

 .مادة للأسموب
 4. الخطة ىي قاعدة الاسموب، فيي تمسكو و توجيو (3

                                                           

 .134 أحمد الشايب، الأسموب دراسة بلاغية تحميمية لأصوؿ الأساليب الأدبية، ص 1-
 .95صلاح فضؿ، عمـ الأسموب مبادئو و إجراءاتو، ص - 2
 .40،ص 2007، 1رابح بف خوية، مقدمة في الأسموبية، مطبعة نير، سكيكدة، ط- 3
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و قد ذىب صلاح فضؿ إلى أف ثمة تصورات تجنح في تعريفيا للأسموب مف خلاؿ     
ربطو بمنشئو فتعمد إلى تحميؿ الأسموب مف خلاؿ عممية إبداعو و يسمى ىذا الاتجاه 

بالاتجاه التوليدي الذي يعني بدراسة الأسموب في علاقتو بمنشئو مف خلاؿ عممية الإبداع 
 1.الفني

و يعمؽ صلاح فضؿ عمى ىذا الكلاـ، بأف ىذا التعريؼ للأسموب يتردد صداه في    
تعريفات كثيرة معاصرة، حيث تعتبر النصوص المغوية سوى انعكاسات لعمميات عقمية تنبع 

 2.منيا 

بمعنى أف الأسموب ما ىو إلا طابع فردي، و انعكاس لمكونات الإنساف تتجمى عمى    
. ساحة الخطاب الأدبي

ىو البصمة المميزة لممبدع، التي تعكس فكره و >>   يرى محمد المّويمي إلى أف الأسموب 
شخصيتو و مشاعره و صفاتو، أو ىو الصورة التي يعكسيا النص عمى النواحي  المختمفة 

 3.<<لممبدع 

:  و نستخمص مف التعريفات السابقة للأسموب باعتبار المخاطِبْ ما يمي

 الأسموب سمة شخصية لا يمكف أخذه و لا نقمو و لا تعديمو باعتباره خاصية في الأداء .1 
المغوي لا يمكف تكرارىا 

 الأديب لا يكوف أديبا إلا إذا تفرد بطريقة التعبير ثـ لا تكوف العبارات ذات أسموب معبّر .2
.  إلّا إذا جاءت صورة لصاحبيا

ىؿ يمكف بالإعتماد عمى ىذه الزاوية أف :   و السؤاؿ الذي يطرح نفسو بإلحاح في ىذا المقاـ
نتبيف خصائص الأسموب في شعرنا الحديث ؟ 

                                                           
 .101صلاح فضؿ، عمـ الأسموب مبادئو و إجراءاتو، ص - 1
   .102نفسو، ص- 2

 .13، ص 2009 زيف كامؿ الخويسكي، في الأسموبيات، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية، دط ، 3-



  في تحديد المفاهيممدخل

 

29 
 

    لعؿ أىـ نقد يوجّو إلى ىذه النظرية يتمثؿ في أف التحميؿ الأسموبي قد ينطمؽ مف خمفيات 
. عف المخاطِبْ، و بذلؾ يمجأ المحمؿ الأسموبي إلى ليِّ عنؽ النص لإثبات صحة الخمفيات

كما أف الأسموب قد يكوف بالضرورة تعبيرا دقيقا عف نفسية صاحبو، فقد يُخفي المتكمـ    
 1. و أفكاره،مشاعره

   مف ىذا المنطمؽ يرى الدكتور فتح الله أحمد سميماف إمكانية التعامؿ مع النص مف ىذا 
المنظور مشترطا ألا يفرض عمى النص شيء خارجي، و ألا ينطمؽ التحميؿ مف أفكار 

 2.مسبقة

: نظرية الأسموب من زاوية المخاططَببْ  - 2ـ2

يتجو الدارسوف إلى الأسموب باعتباره قوة ضاغطة يسمطيا  المتكمـ عمى المخاطَبْ،    
بحيث يسمبو حرية التصرؼ إزّاء ىذه القوة ، فكأف الأسموب أصبح بمثابة قائد لفظي لممتمقي، 
ىذه القوة الضاغطة تتمثؿ في عممية الإقناع و الإمتاع،  و مف خلاؿ الاىتماـ بالمتمقي نجد 

. بعض الأسموبييف يحددوف مفيوـ الأسموب مف خلاؿ أثره في ىذا المتمقي

موجود في الخطاب بالقوة، مما يجعؿ المخاطب يُضمف خطابو  (المتمقي)إف المخاطَبْ     
عناصر لغوية مف شأنيا التأثير فيو، و يبيف المسدي أىمية المتمقي، و دوره في إيجاد 

:  الخطاب بقولو

إف الممفوظ يظؿ موجودا بالقوة، سواء أفرزتو الذات المنشئة لو، أو دفنتو في بواطف >> 
  3.<<الممفوظ، و لا يخرجو إلى حيز الفعؿ إلا متمقيو 

" بيار جيرو"  و نتيجة لذلؾ الحضور الذي يسجمو المتمقي في نص المنشئ فقد عدّ 
مجموعة مف الألواف يصطبغ بيا الخطاب ليصؿ بفضميا إلى إقناع القارئ و >> الأسموب 

                                                           
فتح الله أحمد سميماف، الأسموبية، مدخؿ نظري و دراسة تطبيقية، مكتبة الآداب، القاىرة، : ينظر- 1

 .15ػ14، ص 2004
 .15 نفسو، ص 2-
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 لقد ركز ميشاؿ ريفاتير عمى جممة مف القضايا 1<< إمتاعو و شدّ انتباىو، و إثارة عواطفو 
العامة، و تكمـ عمى عدد مف الظواىر الأسموبية البارزة في النص، و لفت إلى الجمؿ التي 
تستوقفنا كقرّاء، و تمفت انتباىنا، معتبرا أف الأسموب يعد إبداعا مف المنشئ و إرجاعا مف 
المتمقي، فالمبدع يسعى لمفت انتباه المخاطب و الوسيمة ىي شيفرات تستوجب كشفا مف 

 2.القارئ

يقدـ لمقارئ فضاءات واسعة و يجعمو حاكما و حكما منفذا لمحكـ، و بذلؾ يكوف >> فريفاتير 
 3.<<القارئ ىو صاحب السمطة و السمطاف و القدرة عمى التحكـ بالنص برفعو أو بخفضو 

إبراز بعض عناصر سمسمة الكلاـ، و حمؿ القارئ >> إذ يعرؼ ريفاتير الأسموب أنو      
عمى الانتباه إلييا بحيث إذا غفؿ عنيا شُوه النص، و إذا حمميا وجد ليا دلالات تمييزية 

 4. <<خاصة، مما يسمح بتقرير أف الكلاـ يعبّر و الأسموب يبرز 

   و يفضي ىذا التقدير بريفاتير إلى اعتبار أف البحث الموضوعي يقتضي ألا ينطمؽ 
 5.المحمؿ الأسموبي مف النص مباشرة و إنما ينطمؽ مف الأحكاـ التي يبدييا القارئ حولو

>> يتضح منظوره بشكؿ أكبر فيما يخص القارئ حيث يرى أف " إنتاج النص"  و في كتابو 
الظاىرة الأدبية ليست ىي النص فقط ولكنيا القارئ أيضا بالإضافة إلى مجموع ردود فعمو 

 6.<<إزاء النص 

مف ىنا نستطيع أف نستنتج أف ريفاتير يولي الأىمية الكبرى لأمر خارج حدود النص    
نفسو، فيو لا ينسب الفضؿ لممؤلؼ و لمسياؽ الأسموبي أو التعبير النفسي في الكلاـ و لكنو 

                                                           

 .83 عبد السلاـ المسدي، الأسموبية و الأسموب ، ص 1-
 .http : www ,2013/12/15 (الأسموبية عند ميشاؿ ريفاتير )طارؽ البكري، - 2

Adiwanalarab.com : (spip.php) 
 . نفسو- 3

 .83 عبد السلاـ المسدي، الأسموبية و الأسموب، ص4-
 .84ػ83نفسو، ص - 5
. (الأسموبية عند ميشاؿ ريفاتير)طارؽ البكري، - 6
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يميؿ طرحو إلى الاعتراؼ بدور القارئ باعتباره المنتج الأوؿ لمنص حيث تتحدد قيمة النص 
  1.عبره و حدّه

سيـ يرافؽ الفكرة و يحز متقبميا >> و يتبنى فموبير نفس المنحى، إذ يعرؼ الأسموب بأنو   
 >>2                                                                                            
، و يعرفو (3)<< ىو سمطاف العبارة إذ تستبد بنا >> يمح دي لوفر عمى أف الأسموب و   

أف تضيؼ إلى فكر معيف جميع الملابسات الكفيمة بإحداث التأثير الذي ينبغي >> ستانداؿ 
 يشير ىنا ستانداؿ إلى أف جوىر الأسموب كامف فيما يضفيو عمى 4<<ليذا الفكر أف يحدثو 

. عمى الفكرة بما يحقؽ كؿ التأثير الذي صيغت مف أجمو

يتضح مما عرضناه أنو لا يوجد إبداع أدبي بلا متمؽ، لأنو لا كلاـ بلا سامع و لا نص    
بدوف قارئ، و عممية التمقي ىي التي تشعؿ وقود الإبداع، و وجود صاحبيا شيء مفترض 

منذ البداية إيذانا بمولد العمؿ الجديد، و لا تكاد دراسة نقدية أو بلاغية تغفؿ ىذا الوجود، بؿ 
 5.تعتمد عميو كثيرا في تحديد الأسموب أو الصياغة

 :(النص)نظرية الأسموب من زاوية الخطاب  -3 ـ 3

  ىناؾ مف حاوؿ إعطاء مفيوـ للأسموب انطلاقا مف النص في حد ذاتو، و أقصى كلا  
 مف المنشئ و المتمقي، 

حيث يرى أصحاب ىذا الاتجاه أف النص ىو الوحيد الذي باستطاعتو الكشؼ عف مدلولاتو 
 6.مف خلاؿ لغتو 

                                                           
 .(الأسموبية عند ميشاؿ ريفاتير)طارؽ البكري، - 1
 .82عبد السلاـ المسدي، الأسموبية و الأسموب، ص - 2
 .83نفسو ، ص - 3
 .99صلاح فضؿ، عمـ الأسموب مبادئو و إجراءاتو، ص - 4
 .245محمد عبد المطمب، البلاغة و الأسموبية، ص : ينظر- 5
 .(الأسموب بيف التراث العربي و الأسموبية الحديثة)محمد بموحي، - 6
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فإذا كاف النص وليد لمبدعو، و خالقو، فإف الأسموب ىو وليد ىذا النص الذي لو     
. الأحقية في أف يأخذ اىتماما خاصا، بؿ و دراسة مستقمة

و قد وسع بعض الباحثيف مفيوـ الأسموب ليصبح النص نفسو ، فريفاتير تدرج في تعريؼ   
 الفرادة التي نعطييا اسـ الأسموب ، و التي :>>الأسموب، مبتدءا بالفرادة موضحا  مفيوميا 

 1<< تـ خمطيا ردحا طويلا مع الفرد المفترض المسمى الكاتب 

 2<< الأسموب في الواقع ىو النص >> :و في نياية المطاؼ يعمف ريفاتير مقررا  

مع ميشاؿ ريفاتير بدأت الأسموبية البنيوية تأخذ مسارا ميما في تناوؿ الأسموب في النص 
محاولات في الأسموبية البنيوية "الأدبي ، و قد أفرد كتابا خاصا ليذا الغرض و سمو ب

ـ ، و قد تمثمت غاية ىذا الكتاب في أف الأسموبية البنيوية تقوـ عمى تحميؿ 1971صدرسنة "
  3.الخطاب الأدبي، لأف الأسموب يكمف في المغة و وظائفيا 

ليس ثمة أسموب >> فالبنيويوف يربطوف مفيوـ الأسموب بالنص لذلؾ يرى ريفاتير أنو   
                                                                                         4.<<أدبي إلا في النص 

الأسموب بأنو مسبار القانوف المنظـ " ستاروبنكسي"و انطلاقا مف ىذا المنيج البنيوي يعرؼ 
 5.<<لمعالـ الداخمي في النص الأدبي 

و قد ذىب روماف جاكبسوف إلى تعريؼ النص الأدبي بكونو خطابا تغمبت فيو الوظيفة  
الوظيفة >> الشعرية لمكلاـ ، و ىو ما يفضي حتما إلى تحديد ماىية الأسموب بكونو 

                                                           
 .(الأسموبية عند ميشاؿ ريفاتير)طارؽ البكري، - 1

 . نفسو2-
 .15، ص 2003، 1 موسى سامح ربابعة، الأسموبية مفاىيميا و تجمياتيا، دار الكندي، ط3-
 .15 نفسو، ص 4-
 .135، ص 1 نور الديف السد، الأسموبية و تحميؿ الخطاب، ج5-
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خطابا تركّب في ذاتو و >>: لذلؾ كاف النّص ػ  حسب جاكبسوف   1 <<المركزية المنظّمة 
  2.<< لذاتو 

اختيار الكاتب ما مف شأنو أف يخرج بالعبارة مف حالة >>:و يعرؼ ماروزو الأسموب بأنو   
>> :  ،  بينما نجد بيير جيرو يعرفو بأنو  3<< الحياد المغوي إلى خطاب متميز بنفسو 

مظاىر القوؿ الناجـ عف اختيار وسائؿ التعبير التي تحددىا طبيعة الشخص المتكمـ ،أو 
  4 .<<الكاتب، و مقاصده 

تفجر الطاقات التعبيرية الكامنة في >> أما شارؿ بالي فقد حصر مفيوـ الأسموب في   
  5.<<صميـ المغة بخروجيا مف عالميا الافتراضي  إلى حيّز الوجود المغوي 

فالأسموب حسب تصور بالي ىو الاستعماؿ ذاتو فكأفّ المغة مجموعة شحنات معزولة،     
 6.و الأسموب ىو إدخاؿ بعضيا في تفاعؿ مع البعض الأخر، كما في مخبر كيميائي 

الأسموب ىو >> : و يذىب ىيؿ ىو الآخر إلى ربط الأسموب بالنص، فيو يعرفو بقولو   
الرسالة التي تحمميا العلاقات الموجودة بيف العناصر المغوية، لا في مستوى الجممة و إنما 

  7<<في مستوى إطار أوسع منيا كالنص أو الكلاـ 

يتبيف مما سبؽ ذكره أف الأسموب كينونة في ذات النص بو يحقؽ وجوده،  و لا يمكف  أف   
يكوف ىناؾ نص دوف أسموب يتـ بو صوغو ،ومف خلالو يحقؽ خصوصيتو في ذاتو، 

  8 .<<فالأسموب ىو النص >>

                                                           

  .93عبد السلاـ المسدي ، الأسموبية و الأسموب ،ص 1- 
 .93نفسو ،ص -  2
    . 44،ص(بيف النظرية و التطبيؽ )عدناف بف ذريؿ ،النص و الأسموبية -   3
 .44نفسو ،ص- 4

 .89 عبد السلاـ المسدي ،الأسموبية  و الأسموب ،ص5-
 .89ص ،نفسو- 6
  .91ص ،نفسو- 7
.  135، ص 1 الديف السد، الأسموبية و تحميؿ الخطاب، جنور- 8
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. كانت تمؾ ىي  الزوايا الثلاث للأسموب، فأييما يتبنى المحمؿ الأسموبي ؟  

و للإجابة عف ىذا السؤاؿ يمكننا أف نأخذ برأي المسدي الذي ينبو إلى عدـ الانسياؽ وراء 
لا   (الإبداعية)ىذا المنيج و الغفمة عف التفاعؿ العضويّ في عممية الخطاب ،إذ إف العممية 

 1.تكتمؿ إلا بأضلاع المثمث الثلاثة 

: مفهوم الأسموبية ـ3

: (la stylistique) مصطمح الأسموبية -1ـ 3

. ique >> (2)" ية" و لاحقتو  styleداؿ مركب مف جذره أسموب >> " أسموبية" إف كممة   
التي تعني الريشة أو القمـ، أو أداة " stilusإلى الكممة اللاتينية " style"و ترجع كممة . (2)

 3.<<الكتابة 

مف معناىا الأصمي الخاص بالكتابة و استخدمت في فف " style"و قد انتقمت كممة   >> 
 4<<المعمار و في نحت التماثيؿ، ثـ عادت مرة أخرى إلى مجاؿ الدراسة الأسموبية الأدبية 

لقد كاف عبد السلاـ المسدي سبّاقا إلى نقؿ و ترويج مصطمح الأسموبية في العربية، و يترجـ 
أحيانا، فيو يرى أف " عمـ الأسموب" بالأسموبية و يرد عنده (stylistique) المسدي مصطمح 

المصطمح حامؿ لثنائية أصولية فسواء انطمقنا مف الداؿ اللاتيني، و ما تولد عنو في مختمؼ 
المغات الفرعية، أو انطمقنا مف المصطمح الذي استقرى ترجمة لو بالعربية،  وقفنا عمى داؿ 

، و خصائص الأصؿ تقابؿ انطلاقا  أبعاد (ique" )ية"و لاحقة  (style)" أسموب" مركب 
اللاحقة، فالأسموب ذو مدلوؿ إنساني ذاتي، و بالتالي اللاحقة تختص بالبعد العمماني 

العقمي، و بالتالي الموضوعي، و يمكف في كمتا الحالتيف تفكيؾ الداؿ الاصطلاحي إلى 

                                                           

 .76عبد السلاـ المسدي، الأسموبية و الأسموب، ص :  ينظر1-
 .30 ، ص نفسو- 2
 .39فتح الله أحمد سميماف، الأسموبية مدخؿ نظري و دراسة تطبيقية، ص- 3
 .39نفسو، ص - 4
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 لذلؾ تعرؼ الأسموبية بداىة (science de style)"عمـ الأسموب"مدلوليو بما يطابؽ عبارة 
 1.بالبحث عف الأسس الموضوعية لإرساء عمـ الأسموب

بدلا مف  (بالأسموبيات) (stylistique)أما الباحث سعد مصموح يؤثر ترجمة مصطمح    
" الأسموبيات"المصطمحيف الشائعيف الأسموبية، و عمـ الأسموب، و يعمؿ ذلؾ بأف مصطمح 

أخصر و أطوع في التصريؼ، كما أنو جاء في سنّة السمؼ في صؾ المصطمحات الشبيية 
بالرياضيات و الطبيعيات، و لأنو يتسؽ بيذا المبنى مع مصطمح المسانيات و الصوتيات، و 

 2.<<عر وىو المصطمح الذي يمح عمى استعمالو عبد الرحماف حاج صالح، و مازف اؿ

و يراه جزءا مف  (stylistique)" عمـ الأسموب " و فضؿ صلاح فضؿ استعماؿ مصطمح   
. عمـ المغة

" الأسموبية"و يذىب كثير مف الباحثيف في ىذا الحقؿ المعرفي إلى استعماؿ مصطمح   
محمد عزاـ، منذر عياشي، , ترجمة و تأليفا، و مف ىؤلاء الباحثيف عبد السلاـ المسدي

 3.عدناف بف ذريؿ، حميدة لحميداني، أحمد درويش، فتح الله أحمد سميماف و سواىـ

:  تعريف الأسموبيةـ 2ـ3

لقد أورد المحدثوف عددا غير  قميؿ مف التعريفات للأسموبية، يقترب بعضيا، و يتبايف    
بعضيا الآخر، إلّا أنيا لا تخرج عف كونيا الدراسة العممية لظاىرة الأسموب في النص 

الأدبي، إذ تركز عمى الخصائص المغوية الأسموبية، التي بيا يتحوؿ الخطاب الأدبي في 
. سياقو الإخباري إلى سياقو الجمالي الفني وفؽ منيج عقلاني يستمد طرقو مف عمـ المساف

" شارؿ بالي"إف أوؿ ما نودّ أف نقؼ عميو ىو ىذا التعريؼ الذي وضعو مؤسس ىذا العمـ    
العمـ الذي يعني بدراسة وقائع التعبير في المغة >> :  حيث عرّفو بأنو(1947-1865)

                                                           

 .14، ص 1الأسموبية و تحميؿ الخطاب، ج:  نور الديف السد1-
 .14نفسو، ص - 2
. 14، ص نفسو- 3
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لـ يقصر الدراسة " بالي" و 1<< المشحونة بالعاطفة، المعبرة عف الحساسية الشعورية 
الأسموبية عمى الأسموب الأدبي، و إنما عمميا عمى كؿ كلاـ مشحوف بالعواطؼ، فعرفت 

و ىذه الأخيرة لـ تميز الخطاب الأدبي مف الخطاب " الأسموبية التعبيرية" أسموبيتو بػ 
العادي، و إنما تركز عمى الطابع العاطفي لمغة و ارتطامو بطرفي التواصؿ الأساسييف 

.   (المتمقي/المرسؿ)

فرع مف المسانيات الحديثة مخصص لمتحميلات >> : و عرّفت الأسموبية أيضا بأنيا  
التفصيمية للأساليب الأدبية أو للاختيارات المغوية التي يقوـ بيا  المتحدثوف و الكتّاب  في 

 2.<<السياقات ػالبيئات ػالأدبية و غير الأدبية  

>> بأنيا " روماف جاكبسوف " مف منطمؽ البحث عف الشعرية  في النص الأدبي عرّفيا  و 
بحث عمّا يتميز  بو الكلاـ الفنّي  مف بقية مستويات الخطاب أولا، و مف سائر أصناؼ 

 3.<<الفنوف الإنسانية ثانيا  

فجاكبسوف وسع مجاؿ البحث الأسموبي، و جعمو يتجاوز إطار المغة إلى سائر أنواع   
.  التعابير الفنية الأخرى 

. إلى جانب جاكبسوف نجد ميشاؿ أريفاي و دولاس و ريفاتير 

إف الأسموبية وصؼ لمنّص  الأدبي حسب طرائؽ مستقاة مف المسانيات  >> :يقوؿ الأوؿ 
.>>4 

 5.<<إف الأسموبية تعرؼ بأنّيا  منيج لساني  >> :و يقوؿ الثاني 

                                                           

. 16، ص 1نور الديف السد، الأسموبية وتحميؿ الخطاب،ج1-
 .35ـ ،ص2007 ،1يوسؼ أبو العدوس ،الأسموبية الرؤية و التطبيؽ، دار المسيرة، ط- 2
 .48عبد السلاـ المسدي ، الأسموبية  و الأسموب ، ص- 3

 .49 نفسو،ص 4-
 . 49نفسو، ص- 5
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أما ميشاؿ ريفاتير، فقد ركز عمى الرسالة و المتمقي، و ما يقوـ بينيما مف علاقات تواصمية، 
أما المرسؿ فإف اىتمامو  بو يأتي بشكؿ ثانوي، فيو ينطمؽ مف تعريؼ الأسموبية بأنّيا 

عمـ ييدؼ إلى  الكشؼ عف العناصر المميّزة التي بيا يستطيع المؤلؼ الباث مراقبة >>:
حريّة، الإدراؾ لدى القارئ المتقبؿ و التي يستطيع بيا  أيضا  أف يفرض عمى المتقبّؿ  

تعنى بظاىرة حمؿ " لسانيات"وجية نظره في الفيـ و الإدراؾ فينتيي إلى اعتبار الأسموبية 
 1.<<الذىف عمى فيـ معيّف و إدراؾ مخصوص 

 2.<<عمـ الانزياحات  المغوية>>  و يرى جاف كوىف أفّ الأسموبية ىي 

 واحد،   والانزياح في مفيوـ كوىف ىو المجاوزة الفردية أو طريقة في الكتابة  خاصة بمؤلؼ
عمـ دراسة الأسموب وبحث دائـ في >> وفقا لتعريؼ جاف كوىف تعرؼ الأسموبية بأنيا و

 3.<<الأسس الموضوعية ليذا العمـ أي عمـ الأسموب 

بما أف عبد السلاـ المسدي كاف سبّاقا إلى نقؿ ىذا العمـ و ترويجو بيف الباحثيف العرب،    
عمـ لساني يعنى بدراسة مجاؿ التصّرؼ في حدود القواعد البنيوية >>:فعّرؼ الأسموبية بأنيا
  4.<<لانتظاـ جياز المغة 

البحث عف تمؾ العلاقات المتبادلة بيف الدواؿ >> و يرى صلاح فضؿ أف الأسموبية ىي   
و المدلولات عبر التحميؿ الدقيؽ لمصمة بيف جميع العناصر الدالة و جميع العناصر 

المدلولة، بحثا يتوخى تكمميا النيائي، و يقتصر عند الممارسة العممية عمى أىميا و أخطرىا، 
و ىنا تبرز ػ في تقدير الباحث ػ المشكمة الرئيسية في عمـ الأسموب؛ ىي التّماس  بيف ىذيف 

                                                           

 .49 عبد السلاـ المسدي ، الأسموبية  و الأسموب ،ص 1-
،عالـ (عمى ضوء المناىج النقدية المعاصرة و النظريات الشعرية )بشير تاوريريت، الحقيقة الشعرية - 2

 .146،دت،ص1الكتب الحديث،الأردف،ط
  .149نفسو،ص-  3
  .141 ـ ،ص2009 ،2يوسؼ وغميسي ، مناىج النقد الأدبي، جور النشر و التوزيع ،الجزائر، ط- 4
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الجانب الطبيعي المتمثؿ في الدواؿ، و الجانب المعنوي أو الروحي المتمثؿ في :الجانبيف
 1.<<المدلولات 

و ممخص كلامو أف الأسموبية ىي البحث في طرؽ تعميؽ الكممات بعضيا ببعض أو ما  
. بالنظـ " عبد القادر الجرجاني " سمّاه 

:   و ميما تعددت تعريفات الأسموبية فإنّيا تتفؽ في نقطتيف ىامتيف

. (الكلاـ )أي " سوسير " دراسة الوجو الثاني مف ثنائية : الأولى 

تتفؽ كؿ >> أنيا تتخذ مف المغة مدخلا ليا في دراسة النص الأدبي، إذ : و الثانية 
الاتجاىات الأسموبية عمى أف المدخؿ في أية دراسة أسموبية ينبغي أف يكوف لغويا، 

 2.<<فالأسموبية تعني دراسة الخطاب الأدبيّ  مف منطمؽ لغوي 

و مف خلاؿ ىذه التعريفات يتضح أف موضوع الأسموبية ىو الخطاب الأدبي الذي يرتقي    
دراسة >> :عف لغة التخاطب العادي إلى لغة فييا جماؿ و فف، و بذالؾ تكوف الأسموبية 

الخصائص  المغوية التي بيا يتحوؿ الخطاب عف سياقو الإخباري إلى الوظيفة التأثيرية و 
 3.<<الجمالية

البحث في أنواع الأقواؿ،  >>و يحدد يوسؼ  أبو العدوس موضوع الأسموبية بدقة و ىو   
   و لا سيما  النوع الفني أو الأنواع الفنيّة، فيو يتحرؾ عمى مستوييف بيف المغة كنظاـ عاـ

و مجرد، و بيف الأقواؿ كوقائع جزئية خاضعة لشتى العوامؿ المحيطة  بالاستعماؿ المغوي 
.>>4                                              
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: تمهيد

الخارجية و الداخمية، و :    إن دراسة الإيقاع لقصيدة ما إنما تعني دراسة موسيقاىا بنوعييا
كل ما من شأنو أن يحدث نغم في الأذن، و تأثير في النفس، و إعمال الفكر، لكن السؤال 

ما الإيقاع أولًا ؟  : الذي يطرح نفسو بإلحاح في ىذا المقام

المَيْقَعُ و المَيْقَعَة، كلاىما المطرقة، و الإيقاع من إيقاع المحنِ و >>  :الإيقاع لغة   -1
  1<< الغناء، وىوأن يوقع الألحان ويبينيا 

.  فالإيقاع في ىذا القول يرتبط بالشعر، لأن الذي يمحن، و يغنى ىو الشعر  

 ىذا 2<< أن الإيقاع حركات متساوية  الأدوار ليا عودات متوالية >> و عرفو ابن سيده  
.  التساوي و التوالي لا يخرج بالإيقاع عن أساسو الوزني

 : الإيقاع في التراث العربي- 2

و لمشعر >> : الإيقاع بقولو" عيار الشعر" في كتابو " ابن طباطبا العموي " عرّف     
الموزون إيقاع يطرب الفيم لصوابو و يرد عميو من حسن تركيبو و اعتدال أجزائو، فإذا 
اجتمع الفيم مع صحة وزن الشعر و صحة المعنى و عذوبة المفظ، فصفا مسموعو و 

معقولو من الكدر ثم قبولو، و اشتمالو عميو، و إنْ نقص جزء من أجزائو التي يعمل بيا و 
ىي اعتدال الوزن، و صواب المعنى، و حسن الألفاظ، كان إنكار الفيم إياه عمى قدر 

 . 3<< نقصان أجزائو 

 نتوصل في ىذا التعريف أنّ الإيقاع بالشعر الموزون و بيما يحصل الطرب لمفيم، و    
اعتدال : إدراك حسن التركيب و صحة المعنى، و في حالة نقصان بنية من البنيات التالية

الوزن، و صواب المعنى، و حسن الألفاظ، أو فقدانيما، فإنّ البنية الإيقاعية تيتز و تتأثر 
                                                           

 .408-407، ص 8، ج "وقع"ابن منظور، لسان العرب، مادة -  1
  173، ص1، ج"وقع"م، مادة 1978ابن سيده، المخصص، دار الفكر، بيروت، دط، -  2
عباس عبد الستار، دار الكتب العممية، : احمد بن طباطبا العموي، عيار الشعر، شرح و تحقيق-  3

 .20م، ص 1982، 1بيروت، ط
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الصورة و يقل الفيم بقدر نقصان بنية من الأبنية المذكورة، و كأنّ القصيدة لوحة فنية تتأثر 
 .1بأي تشوّه يمحقيا 

 :الإيقاع عند المحدثين -3

تعرض المحدثين من العرب لمسألة الإيقاع، غير أنّ تعريف الإيقاع عندىم لا يرتبط    
. بالشعر و الموسيقى فقط، بل يرتبط بسائر الفنون لإشتراكيما في صفة المتعة الجمالية

الإيقاع وحدة النغم التي تتكرر عمى نحو ما في الكلام >> " : محمد غنيمي ىلال"يقول    
أو في البيت أو بمعنى أوضح توالي الحركات و السكنات عمى نحو منتظم في فقرتين أو 

. 2<< أكثر من فقرات الكلام أو في أبيات القصيدة

   إن التواتر المنتظم و المتتابع بين حالتي الصّوائت مساوية لمصوامت يدل عمى أنّ الإيقاع 
. فييا يقوم عمى تناغم محكم بين الحركة و السكون في توازن مطمق

أن كممة الأسموب و النظام و الوزن و القافية، و غيرىا، كميا >> :   و من ىنا يمكن القول
وسائل فنية تتصل مع بعضيا البعض لخدمة الإيقاع، و لتحقيق التناسب اليرموني فيو، 
بمعنى أنّ الإيقاع الشعري لا ينتج من الوزن فحسب، و إنّما يتضافر الوزن مع مكونات 
أخرى تساىم مساىمة مباشرة في تكوينو، و تناسقو ليحدث التّأثير الجمالي و الفني لدى 

 . 3<< .المتمّقي

   فالوزن و القافية جزءاً من الإيقاع، بل ىما أىم أدواتو، فالإيقاع جنس و الوزن و القافية 
. عنصران ليما ميمة أساسية في إطار ىذا الجنس

                                                           

عبد الرحمان تيبر ماسين، العروض و إيقاع الشعر العربي،دار الفجر لمنشر والتوزيع، القاىرة : ينظر - 1
 . 82 م، ص2003، 1، ط

م، 2004، 3محمد غنيمي ىلال، النقد الأدبي الحديث، نيضة مصر لمطباعة و النشر و التوزيع، ط - 2
. 46ص 

محمد صالح أبو حميدة، القضايا البلاغية و الأسموبية في مفتاح السكاكي، رسالة دكتوراه، القاىرة، -  3
 . 326م، ص 1996دط، 
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ىو انسجام الصورة مع >> : أن الإيقاع" عبد الرحمان تيبر ماسين"  و يذىب الدكتور 
الصوت الذي يحدث في النفس اىتزازاً و شعوراً بالمتعة، ىذا الانسجام تحدثو العلاقة 

المتعدية بين الصّوت و الصّورة، فالجذب من قبل النظرة لمصورة يقابمو الوقعُ في السمع من 
قبل الكممة، و نقطة التقاطع بينيما ىي إحداث الأثر في النفس و الإحساس بحركة الجمال 

    التي يحدثيا الإيقاع، فتحدث المتعة التي تمزج بين الصورة و السّمع و يصيران كلًا 
  1 .<<واحدا 

ىو ما توحي بو حركة الفرس في سيره و >> : الإيقاع بقولو" محمد العيّاشي"  و يعرف 
عدوه، و خطوات الناقة، و ما شَاكل ذلك، لخضوع تمك الحركة في سيرىا إلى مبادئ لا 

النسبية في الكميّات، و التناسب في الكيفيات، و النظام و المعاودة الدّورية، : تفريط فييا ىي
                                                                  2 .<<و تمك ىي لوازم الإيقاع

يعتبر ىذا التعريف من أدق التعريفات التي أُعطيت للإيقاع، فيو يضم عدّة كممات تعد   
الحركة، النسبية، التناسب، النظام، المعاودة، الدّورية، و من جية أخرى : مفاتيح لفيم الإيقاع

التي تنقل المتمقّي ذي >> : يصف الإيقاع بالفاعمية لأنيا ىي" كمال أبو ديب"نجد الدكتور 
الحساسية المرىفة الشعور بوجود حركة داخمية ذات حيوية متنامية تمنح التتابع الحركي 

. 3<<وحدة نغمية عميقة عن طريق إضفاء خصائص معينة عمى عناصر الكتمة الحركية

  إنّ وصف الإيقاع بالفاعمية ىو الذي يبعد عنو صفة الجمود و منحو صفة الحركة و قوام 
ىذه الحركة ىو التتابع في وحدة النغم التي تحتاج من حين لآخر إلى فواصل الراحة و 

. التنفس

   و ميما يكن من أمرٍ، فأن مصطمح الإيقاع كان و لا يزال محل نزاع في الرّأي بين 
. الباحثين قدامى و محدثين

                                                           
عبد الرحمان تيبر ماسين، البنية الإيقاعية لمقصيدة المعاصرة في الجزائر، دار الفجر لمتوزيع،  - 1

  .94م، ص 2003، 1القاىرة، ط
 .42م، ص 1967محمد عيّاشي، نظرية إيقاع الشعر العربي، المطبعة العصرية، تونس، دط، -  2
م، ص 1981، 2كمال أبو ديب، في البنية الإيقاعية لمشعر العربي، دار العمم لمملايين، بيروت، ط - 3

230 . 
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:    و الخلاصة التي يمكن أن نستخمصيا من ىذه التعريفات السابقة ما يمي

 .الإيقاع يكسِب الفنون المتعة الجمالية الكافية -
نظام معين يتوفر في كل الفنون مع الاختلاف في درجة وضوحو من فن : الإيقاع -

 .إلى آخر
 .الإيقاع أشمل من الوزن و القافية -
 .الإيقاع يكتسي أىمية بالغة في تأثيره عمى المتمقّي -
. الإيقاع ىو الأساس الذي يبنى عميو التعبير عن أفكار الشاعر بحرية تامة -

لمقصيدة " التشكيل الأسموبي في البنية الإيقاعية"   و قد خصص ىذا الفصل لدراسة 
في " التشكيل الأسموبي في الإيقاع الخارجي:" موضوع الدراسة، و سيدرس المبحث الاول

التشكيل : " التشكيل الأسموبي في الوزن، أما الثاني فسيتناول: مطمبين، يدرس المطمب الأول
". الأسموبي في القافية

في " التشكيل الأسموبي في الإيقاع الداخمي:"   أما المبحث الثاني فسيخصص لدراسة
أمّا ثانييما فيتناول " التشكيل الأسموبي في الصوت المعزول:" وّليمامطمبين، يدرس أ

 ".  التشكيل الأسموبي في الصّوت في إطار المفظ"
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يتجسد ىذا النوع مف الموسيقى في كؿ مف الوزف و القافية، إذْ يعد الإيقاع الخارجي     
مظيرا مف مظاىر عمـ العروض الذي ييتـ بدراسة الأوزاف و القوافي، و بيذا نجد أف الشعر 
تتحكـ فيو مجموعة مف التفعيلات التي تنجـ عف تناسؽ أصوات الكممات التي تنتج البحور، 

<< أفّ أسمى درجاتٍ موسيقية في أوزاف الشعر و قوافيو >> ": إبراىيـ أنيس"و في ىذا يقوؿ 
أكّد العمماء عمى >> ، فالألفاظ التي تصب في ىذه القوالب تمنح إيقاعا مميّزا، لذلؾ 1

. 2<< عنصري الوزف و القافية و عدّوىما شرطيف أساسييف لبموغ درجة المتعة و الارتواء 

 :الوزن  -1

   يعدّ الوزف الإطار العاـ لمموسيقى الخارجية لمقصيدة، و ىو جممة التفعيلات التي تنتظـ 
. فييا الكممات، فتحدد نوعو

و لعؿّ أوؿ تساؤؿ يتبادر إلى ذىف قارئ القصيدة العربية، و بخاصة الحديثة، ىو ما وزنيا؟  

  فالوزف أو النغـ ىو أوؿ ما يقرع الآذاف بجرسو و إيقاعو المنتظـ، مف أجؿ ذلؾ بات عمى 
. الدّارس الأسموبي أف يبدأ دراستو بالإيقاع و عمى رأسو الوزف

و المقصود بالتشكيؿ >>   و الوزف الشعري ىو ذلؾ التشكيؿ الزماني لمنص الشعري، 
 مف وزف و إيقاع و 3<< الزماني في الشعر ىو كؿ ما يتصؿ بالإطار الموسيقى لمقصيدة 

صورة موسيقية، و لما كاف  البحر عبارة عف قوالب جاىزة، سارت في إطارىا القصيدة 
. 4<< أنو عرؼ الشعر العربي القديـ الأوزاف و لـ يحفؿ بالإيقاع >> التقميدية، حيث 

فإف القصيدة الحديثة، التي تأسست عمى الإيقاع الذي ىو أحد أىـ مكوناتيا، قد تجاوزت ىذا 
الإطار الممزـ لمصورة الكاممة لمبحر في الشعر القديـ مف وزف و قافية و روّي، إلى فضاء 

أفّ الدافع الحقيقي ىو جعؿ التشكيؿ >> أرحب، فعدّدت التفعيلات، و نوعت القوافي، و ذلؾ 
                                                           

 . 197ـ، ص 1999إبراىيـ أنيس، دلالة الألفاظ، مكتبة الأنجمومصرية، القاىرة، دط، - 1
ـ، 2001أحمد حاجي، المراثي النبوية في صدر الإسلاـ، مذكرة ماجستير، مخطوط، جامعة تممساف، -  2

 .157ص 
 .46، ص (قضاياه و ظواىره الفنية و المعنوية)عز الديف إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر -  3
 . 46نفسو، ص -   4
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الموسيقي في مجممو خاضعا خضوعًا مباشرا لمحالة النفسية أو الشعورية التي يصدر عنيا 
الشاعر، فالقصيدة في ىذا الاعتبار صورة موسيقية متكاممة، تتلاقى فييا الأنغاـ المختمفة، و 

تفترؽ محدثة نوعا ما مف الإيقاع الذي يساعد عمى تنسيؽ المشاعر و الأحاسيس المشتتة 
 >>1  .

فالشاعر حيف يعبر عف نفسو، يختار مف الوحدات الإيقاعية ما يراه مناسبا لحالتو    
الشعورية، بؿ حالاتو الشّعورية المختمفة، و ىذا ما لا تفي بو القصيدة القديمة، لأنيا وحدة 

. موسيقية متكررة

الوزف في شكمو الأساسي المجرّد ىو الوعاء أو المحيط الإيقاعي الذي يخمؽ >>   حيث إفّ 
 في كؿ مستوياتيا الصوتية، و 2<< المناخ الملائـ لكؿ الفعاليات الإيقاعية في النص 

إفّ الإيقاع يتدخؿ في العمؿ الشعري، تدخلًا >> : الدلالية، و التركيبية، وبيذا يمكف القوؿ
مباشراً وتفصيميا، ليسيـ مع العناصر المكممة الأخرى في منح ىذا العمؿ ىويتو و ماىيتة 

 . 3<< الإبداعية 

 

 

 

 

 

 

                                                           
  .56-55 ، ص (قضاياه و ظواىره الفنية و المعنوية)عز الديف إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر - 1
 .56-55نفسو، ص -  2
محمد صابر عبيد، القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلالية و البنية الإيقاعية، مف منشورات اتحاد -  3

 .9ـ، ص 2001الكتاب العرب، دمشؽ، 
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لمشاعرة فدوى طوقاف مف ثمانية و تسعيف سطرا شعريا " الفدائي و الأرض"تتأسس قصيدة 
 : الجدوؿ الآتيلاؿالمتدارؾ و الرجز، مف خ: جاء موزع عمى البحرييف الصافييف الآتييف

التكرار المقطع تفعيمته البحر     
التفعيمة 
السالمة 

التفعيمة 
المتغيرة 

عدد 
الأسطر 

فاعمف المتدارؾ 
 35 0 35الأوؿ 

النسبة  أسطر 10
المئوية 

13.72 %0 % 100 % 

مستفعمف الرجز 
 133 32 165الثاني 

النسبة  سطراً 72
% 64.70المئوية 

19.39 
 %

80.60 
 %

فاعمف المتدارؾ 
 53 02 55الثالث 

النسبة  سطراً 16
المئوية 

21.56 
 %

3.63 % 96.36 
 %

 221 34 255المجمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوع 
 سطرا 98

 % 100النسبة المئويػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 
13.33 
 %

86.66 
 %

 

مف خلاؿ قراءة أولية ليذا الجدوؿ، يتّضح الإطار الموسيقي الذي تنتظـ داخمو ىذه     
القصيدة، و ىو إطار البحور الصافية، ذات النمطية التي تتأسس عمى تفعيمة واحدة، تتكرر 

.    مشكِّمة إيقاعاً خاصّا، يمنح لمشاعرة حرية التعبير عف الحالة النفسية

 الإيقاع يمنح القصيدة طعما خاصّا، و يبعد القارئ عف الإحساس بالممؿ مفإف ىذا النوع     
الذي يتأتى مف رتابة الإيقاع عند تساوي التفعيلات، كما أنو أتاح لمشاعرة إمكانية واسعة 
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لمتحرؾ في القصيدة لتعبر عف ذاكرتيا و تترجـ حالتيا النفسية مف خلاؿ الامتداد الطبيعي 
. 1لمدفقات الشعورية و الموجات النفسية 

لفدوى " الفدائي و الأرض"كما يبيف الجدوؿ أف البنية العروضية المييمنة عمى قصيدة     
:    طوقاف بمقاطعيا الثلاثة ىي 

 :الرجز ( أ

سالمة أو متغيرة مييمنا ىيمنة مطمقة، حيث بمغت " مستفعمف"يأتي بحر الرجز بإيقاع     
تفعيمة  (32)مف مجموع تفعيلات القصيدة، و  % 64.70تفعيمة، أي بنسبة  (165)تفعيلاتو 

تفعيمة متغيرة أي  (133)مف مجموع تفعيلات بحر الرجز، و  % 19.39: سالمة أي بنسبة
. مف مجموع تفعيلات بحر الرجز % 80.60بنسبة 

و ىو مف أكثر البحور الشعرية تداولًا في القصيدة العربية الحديثة، و لعؿ ىذا ما حمؿ    
الشاعرة عمى الاحتفاء بيذا البحر في المقطع الثاني مف القصيدة ىو قابميتو تقمبات الحياة 
العصرية و التعقيدات التي صارت إلييا التجربة الشعرية، و ليذا كاف سريعا بحمتو الرجزية 

مترجما ليذه الحركة المادية في المقطع الثاني مف القصيدة، مجسدا لمحوار الدّائر بيف الأـ و 
" متعمف"ولدىا الفدائي، نظرا لممرونة التي يتميز بيا، و مما يعد نادرا في ىذا المقطع تفعيمة 

التي تنبني عمى أربع متحركات متتالية يعقبيف سكوف، و ىذا نادر في الشعر العربي، و ىذه 
. سمة أسموبية مميزة في القصيدة

 : 2تقوؿ الشاعرة في المقطع الثاني

ــــااأُ - 19   مااضٍ  أا  أُممّ

 أمْمَػػػاه / ماضفْ أنا  - 

  0/0/0//  0//0/0/: رموزا

                                                           
 .262يوسؼ أبو العدوس، الأسموبية الرؤية و التطبيؽ، ص :ينظر-  1
  506- 505م ، ص 1978 ، 1فدوى طوقان ، الديوان ، دار العودة ، بيروت ، ط -  2
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                                                                                             مستفعؿْ / مستفعمفْ   : تفعيمته

 مااضٍ معَ الرمّفاق- 20

رِفاؽِ / ماضفْ معرْ - 

 0/0///    0//0/0: /رموزا

  فعولف/ مستفعمف : تفعيمته

  لموعدي-  21

لَمَوعدي  - 

 0//0: //رموزا

متفعمفْ : تفعيمته

 رااضٍ عن المميررِ  - 22

مصيرِ / عنؿْ /  راضفْ - 

 0/0///   0//0/0: /رموزا

 فعولف / مستفعمف  : تفعيمته

   حممه كمخرة مشْدودة بعأـــقي  -23

 بعُنُقػػػي/   مشدودتفْ /  كصخرتفْ / أحمِمُو - 

  0/////    0//0/0/ / 0//0///  0//0: /رموزا

  متعمفْ  / مستفعمفْ  / متفْعمفْ / مسْتعمُفْ : تفعيمته

  فمن هأا مأطمقي  -24

 منطمقِػػػي/ فَمفْ ىنػػػا - 
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 0///0 //   0//0: //رموزا

  مستعمفْ / متفعمفْ : تفعيمته

 و كــل ما لدي كل الأمّباْ   -25

 لنْنبضْ / لديْي كؿ /  و كمْؿ ما -  

 0/00 //  0//0///  0//0: //رموزا

فعلافْ /  متفعمف / متفعمف : تفعيمته

 و الحب و الإيثار و العبادة  -26

 عِبادة /  إِيثار و ؿْ / و لْحببُ و ؿْ - 

  0//0  //0//0/0  /0//0/0: /رموزا

 متفعمف / مستفعمف / مستفعمف : تفعيمته

  بذله لأجمها، للأرا  -27

  للرضْ / لأجْميا / أَبْذُليو - 

 0/00  //  0//0 ///  0///0: /رموزا

فعلاف  /  متفعمف /مستعمف : تفعيمته

  مهراً، فما  عزمّ مأك يـــــا  -28

 كِيػػػػا   / فمَا أعَزْزُ مفْ / ميرفْ  -

 0///  0//0///  0//0/0: /رموزا

  فعو / متفعمف /مستفعمف : تفعيمته

  أُمــاا إلامّ الأرا  -29



 الإيقاعية انبنية في الأسهوبي انتشكيم                                       الأول انفصم
 

52 
 

ْـ -  لأرْض / ماه إؿْ / أ

   0/0///  0/0/0//  0: /رموزا

  فعولف / مستفعؿ/ لف : تفعيمته

  يــــــــــــــا ولدي  -30

يَػػػػػػػػػػا ولدي  - 

 0///0: /رموزا

مستعمف : تفعيمته

 يـــــــــــــا كبدي - 31

يػػػػػػػػا كبديْ - 

  0///0: /رموزا

مستعمفْ : تفعيمته

   مــاا موكب الفَرررِ - 32

  فَرح /ىػو موكب ؿْ / أمْػػػػػمَا - 

  0  //// 0//0/0  // 0/0: /رموزا

  فعمف / مستفعمف/ فعمف : تفعيمته

 لــمْ يـــت بعدْ - 33

ْـ يػػػػأت بعدْ -  ل

 00//0/0: /رموزا

مستفعلاف : تفعيمته
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 لكأه لا بدمّ  ن يجيء - 34

 يجػػػيء  / لابدْدَ أفْ /لكنو - 

   0/0 /// 0//0/0 // 0//0: //رموزا

فعولف  / مستفعمف / متفعمف : تفعيمته

 يحدو خطاا المجدْ  - 35

 ىو مجْدْ  /يحدو خطػػاْ - 

 0/00 // 0//0/0: /رموزا

 فعلاف /مستفعمف : تفعيمته

  يـــــــــــــا ولدي  -36

يػػػػػػػػػػػػا ولدي - 

  0///0: /رموزا

                                                                                                مستعمف: تفعيمته

:                                                                                          المتدارك(ب
سالمة أو متغيرة بعد بحر الرجز مف حيث ىيمنة بنيتو " فاعمف"يأتي بحر المتدارؾ بإيقاع    

مف  % 13.72: تفعيمة أي بنسبة (35)العروضية، حيث بمغت تفعيلاتو في المقطع الأوؿ 
مف مجموع تفعيلات  % 100: وحدة متغيرة أي بنسبة (35)مجموع تفعيلات القصيدة، منيا 

المقطع الأوؿ، و لا توجد أي وحدة سالمة، و ىذه سمة أسموبية مميّزة في القصيدة خػػػاصة 
أجمس، >> في المقطع الأوؿ منيا، الذي يسير وفؽ مسار زمني يتحدد بأفعاؿ ثلاثة ىي 

و ىذا الاستيلاؿ بأفعاؿ في بداية القصيدة، يشي بحركة انفعالية سارية في << أكتب، أكتب 
جسد الشاعرة، و ىي المسؤولة مع عناصر أخرى عمى تأسيس إيقاعيا، ىذه الحركة التي 

قواميا التوتر الحاد في نفس الفدائي بيف تصميمو عمى الكتابة و إعراضو عنيا بحجة انعداـ 
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" الخبب"جدواىا، و بيف سخطو عمى الكممة التي لا تنقذ البمد مف سطوة الميؿ، فيأتي بحر 
أو القطع " فَعِمف"بخفّتو و سرعتو كي ينيض عميو المقطع عروضيا، سواء المتغيرة كالخبف 

". فاعؿ"، أو المستحدثة "فعْمف"

: تفعيمة أي بنسبة (55)أما في المقطع الثالث مف القصيدة، بمغت تفعيلات بحر المتدارؾ    
 % 96.36: تفعيمة متغيّرة أي بنسبة (53)مف مجموع تفعيلات القصيدة، منيا  21.56%

مف مجموع  % 03.63: تفعيمة سالمة أي بنسبة (2)مف مجموع تفعيلات المقطع الثالث، و
تفعيلات بحر المتدارؾ في المقطع الثالث، و ىذه سمة أسموبية مميزة ليذا المقطع، ففي ىذا 

مازف أبو "المقطع تخمد الحركة الماديّة و لا يظير منيا إلّا مشيد بطولي يطالعنا فيو الفدائي
با بضيفو " غزالة ثـ يتياوى شييدا، ففي ىذا المقطع يعود النص إلى واقعو  (الموت)ميمّلا مرحِّ

. لتتولى تجسيد ىذا التوتر" الخبب"الانفعالي، و تعود تفعيمة 

فالشاعرة مف جيؿ النصؼ الثاني مف القرف العشريف، كانت تتجو بخطابيا الشعري إلى   
، و .... قطاعات عريضة مف المجتمع، لذلؾ كاف يتوجب عمييا إيقاعات تساعد عمى الإثارة،

، "فعْمفْ "الجيير الذي يتواءـ و إثارة الآخريف، و إيقاع " فعِمف"مف أجؿ ذلؾ جاء توظيفيا إيقاع 
.                        نزياحا عف الترخص العروضيافي ىذا المقطع و الذي يعدْ " فاعؿ" و إيقاع 

                                         : 1تقوؿ الشاعرة في ىذا المقطع

 تأدَلع، تدمدم في الربمّواترِ - 87

  رَبواتِ / دِـ فرْ / عُ تدَـ  /تندؿِ  -

  0/0/0//  0////  0 ////// 0: /رموزا

فعلاتف  / فعمف /  فعمف /فاعؿُ : تفعيمته

  تمهثأُ خمف الأفس الضائع- 88

   ضَائع / نَفسضْ  / خمففْ / تميث  -

                                                           
 510فدوى طوقان ، الديوان ، ص -  1
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  0//0//  0 //// 0/0 // 0//0: /رموزا

 فاعمفْ /فعمِف / فعمفْ / فاعؿُ : تفعيمته

 تركا في دائرة الموترِ   -89

  موت /ئِرة ؿْ / في دا / ترْكض  -

 0/0 // 0 //// 0/0// // 0: /رموزا

فعمف    / فعمف /  فعمف /فاعؿُ : تفعيمته

  يا  لفَ هلا بالموت - 91

 بمْموت / فيلاْ / يػػا أؿْ  -

  0/0/0 // 0 //// 0/0: /رموزا

فعْلاتف  / فعِمف / فعْمف : تفعيمته

  و احترق الأجم الهاوي و مرق  -92

 ػػػػرؽْ /وي وَ مَػػػ/ ػػػـ لْيا /قنجْػػػػ/ و حترَ  -

 0 //// 0//  0/0 // 0/0 //// 0: /رموزا

 فعْ  / فاعؿ/ فعمف / فعمف / فاعؿ : تفعيمته

بـــواترِ  - 93  عـــبْر الرمّ

 وات/ رَرْرب/ عبْ  -

  0/0//  0/0//  0: /رموزا

فعمف  /  فعمف /لف : تفعيمته

  برقا مشتعل الممّوت - 94
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 ػػػؿ  صْصَوت /مشتعػػػ/ برقف  -

 0/00 //// 0//  0/0: /رموزا

فعلافْ / فاعؿ / فعمف : تفعيمته

  زارعا الإشعاع الحي عمى - 95

 ع حَيْي عؿ/إشْعا/ زارعف  -

///  /  0/0//  0/0//  0//0: /رموزا

فعؿ  / فعمف / فعمف / فاعمف : تفعيمته

بـــــوات  - 96  الرمّ

 رْرَبوات  -

  0/0/0//  0: رموزا

فعلاتفْ / ف : تفعيمته

  في  را لن يقهرها الموت- 97

 ىا موت / يقير/ ضف لف / في أر  -

  0/0/0// // 0//  0/0//  0: ///رموزا

فعلاتفْ / فاعؿُ / فعمف / فعمف : تفعيمته

  بداً لن يقهرها الموت- 98

 موت / ػػيرىا /لف يقػػػ/ أبدف  -

  0/0//  0////  0/0//  0: ///رموزا
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                                                                 فعْمف / فعِمف / فعْمف / فعِمف : تفعيمته
إفّ أىـ ما نلاحظو في ىذه الأسطر الشعرية مف المقطع الثالث مف القصيدة، ىو   

تفعيمة  (36)مرّة، و وردت  (38)اعتماد الشاعرة عمى بحر المتدارؾ، حيث تواترت 
. تفعيمة سالمة (2)متغيرة و 

>> أدّى إلى تسارع إيقاع الخبف  (المخبونة)وجود ىذا العدد مف التفعيلات المتغيّرة و   
لأفّ الخبف في حقيقتو ىو زيادة نسبة المتحركات في التفعيمة قياسا إلى السّواكف،    و 

، ممّا أدى إلى إيقاع منفعؿ 1<< المتحرؾ مظير حركي و إيقاعي في الوقت نفسو 
متجانس فرضتو التجربة الشعورية، فالشاعرة في موقؼ حيرة و غضب حيث تظير حركة 
مادية تجسّدىا أفعاؿ مشحونة بالتوتر المتصاعد الذي ينتيي عند الاحتراؽ و الذي يشكؿ 

البطيء، بؿ تحتاج إلى إيقاع " فاعمف"دفقة إيقاعية تتموضع بشكؿ لا تحتاج إلى إيقاع 
و ىو " فاعؿُ "الحاد، و لعؿ التفعيمة التي تمثؿ بؤرة التوتر داخؿ ىذا المقطع ىي " فعمفْ "

زحاؼ القبض، كعنصر مستحدث في بنية الخبب العروضية، و ىذه سمة أسموبية مميزة 
في القصيدة، فإفّ رواج ىذا الزّحاؼ في القصيدة دلالة عمى قدرة الشاعرة الفائقة عمى 

 .استغراؽ عبء تجربتيا المعقّدة

 :التفعيمة و اأزياحاتها  -2

إفّ التفعيمة، و إف تحررت مف قيد البيت التقميدي، فإنيا أصبحت خاضعة إلى      
خصوصية التجربة الشعورية، و حساسية الشاعرة تتساوؽ حركاتيا و سكناتيا و التّموجات 

. العاطفية لمشاعرة

  و القصيدة التي بيف أيدينا، تقوـ عمى بنية إيقاعية مخصوصة، تتكئ عمى إيقاع 
. <<سالمة أو متغيّرة >> و مستفعمف << صحيحة أو متغيّرة >> فاعمف : التفعيلات

 : فاعمن (  

                                                           
 .32محمد صابر عبيد، القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلالية و البنية الإيقاعية، ص -  1
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المتغيّرة حيث  (فاعمف)و وفؽ عممية إحصائية لمقصيدة تتجمى الييمنة المطمقة لتفعيمة   
( 2)، و السالمة (90)مف مجموع تفعيلاتيا الكمية  % 97.77: مرة بنسبة (88)تواترت 

 %. 2.22: بنسبة

نزياحا ا   و ىذه سمة أسموبية مميّزة، إذْ رجحاف كفّة التفعيمة المتغيّرة عمى السالمة يُعدّ 
: عروضيا، و أىـ التغيّرات التي أصابت ىذه التفعيمة ىي

 .حذؼ آخر الوتد المجموع و إسكاف ما قبمو: فَعْمِفْ  -
 .حذؼ الثاني الساكف: فَعِمُفْ  -
 .و ىو حذؼ الخامس و ىو ما لا يسمح بو في العروض الخميمي: فَاعِؿُ  -
 .حذؼ الثاني الساكف: فَعِؿْ  -
حذؼ آخر الوتد المجموع و إسكاف ما قبمو، و زيادة سبب خفيؼ في آخر : فَعْلاتفْ  -

 .التفعيمة
 .حذؼ آخر الوتد المجموع و إسكاف ما قبمو، و زيادة ساكف في آخر التفعيمة: فَعْلافْ  -

: المتغيرة، و طبيعة التغيير (فاعمف)و ىذا جدوؿ توضيحي لتفعيمة 

بحر المتدارؾ 
 مرّة 2: تواتر السالمة

طبيعة التغيير 
 مرّة 88: تواتر المتغيّرة

عمة القطع ( 41 )0/0/فَعْمِفْ    
زحاؼ الخبف ( 21 )0///فَعِمُفْ  
زحاؼ القبض ( 12//  )0/فَاعِؿُ   
عمة القصر + زحاؼ الخبف ( 2   )0//فَعِؿْ  
عمة الترفيؿ + عمة القطع ( 9  )0/0/0/فَعْلاتفْ   
عمة التذييؿ + عمة القطع ( 3  )0/00/فَعْلافْ    

 41: قد ىيمف عمييا عمة القطع بػ (فاعمف)نزياحات ايتّضح مف بيانات ىذا الجدوؿ أف    
، مف مجموع التغيّرات، أي أنيا تزيد نسبة السواكف إلى  %45,55: تغيير أي بنسبة

المتحرّكات، ما يمكف أف نشير إليو، عمى أنو انزياح عف التّرخصِ العروضي و ىو 
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فعلْافْ )منيا : إضافة الشاعرة لصور تفعيلاتٍ نادرة المجيء في العروض الخميمي
و ىذا لا  (//0: /فاعؿُ : )إذ لا يجتمع و القطع و التذييؿ في ىذه التفعيمة، كذلؾ (0/00/

فعْمف، فعِمُفْ، فاعِؿُ، "نزياحاتيا العروضية الكثيرة ايسمح بو العروض الخميمي و مف أمثمة 
: 1ما جاء في قوليا" فعْلاتفْ 

 

  جمس كي  كتب، ماذا  كتب   -1

  0 /// 0/0 // 0 //// 0/0 //// 0: /الرموز

  فعؿ/ فعِمف / فعْمف /فاعؿُ : التفعيمة

 مــــــــا جدوى القول  -2

  0/0/0 // 0/0: /الرموز

 فعلاتُفْ /فعْمف : التفعيمة

 يا  همي، يا بمدي، يا شعبي   -3

  0/0/0//  0////  0/0 // 0/0: /الرموز

 فعْلاتُفْ / فعِمف / فعْمف /فعْمف : التفعيمة

 ما  حقر  ن  جمس كي  كتب   -4

  0 /// 0/0// // 0 // 0 //// 0/0: /الرموز

فعِؿ / فعْمف /  فاعؿُ / فعِمف /فعْمف : التفعيمة 

 فـــــــــي هـــذا اليوم    -5

  0/0/0 // 0/0: /الرموز
                                                           

 504فدوى طوقان ، الديوان ، ص -  1
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فعلاتُفْ  / فعْمف : التفعيمة

 هل احمي  همي بالكممة ؟  -6

    0 //// 0/0 // 0/0 // 0/0: /الرموز

  فعِمف  /  فعْمف /  فعْمف /فعْمف : التفعيمة

 هــــل  أقذ بمدي بالكممة ؟  -7

  0  //// 0/0  // 0  //// 0/0: /   الرموز 

  فعِمف /  فعْمف /  فعِمف /فعْمف :     التفعيمة

 كــلمّ الكممات اليوم  -8

  0/0/0  // 0  //// 0/0: /    الرموز

 فعلاتف / فعِمف /فعْمف :     التفعيمة

 مرِمح لا يورق  و يزهر   -9

  0/0 // 0  //// 0/0  // 0/0: /    الرموز

  فعْمف /  فعِمف /  فعْمف /فعْمف :     التفعيمة

 في هذا المــــيل  -10

  0/0/0  // 0/0: /الرموز

  فعلاتف /فعْمف : التفعيمة

في ىذا المقطع الشعري يتحرؾ التشكيؿ الدلالي وفؽ مسار زمني يتحدد بأفعاؿ ثلاثة    
مرتبطة بالحاضر، و ىذا الاستيلاؿ بأفعاؿ في بداية << أجمس، أكتبَ، أكتبُ >> ىي 

القصيدة يوحي بحركة انفعالية سارية في جسد القصيدة، فيي المسؤولة مع عناصر أخرى 
مازف أبو "عمى تأسيس إيقاعيا، ىذه الحركة التي قواميا التوتر الحاد في نفس الفدائي 
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بيف تصميمو عمى الكتابة و إعراضو عنيا، و بيف سخطو عمى الكممة التي لا تنقذ " غزالة
بخفتو و سرعة إيقاعو كي ينيض عميو  (الخبب)البمد مف العدّو، فيأتي بحر المتدارؾ 

أو  (فعْمف)المقطع عروضيا بتغيّراتو التي تفاعمت مع ىذه الحركة تفاعلا إيجابيا، سواء 
                                                       .(فعِؿْ )، أو (فعلاتف)، أو (فاعؿ)أو  (فعِمف)

في القصيدة، بيذا الكـ مف التغيّرات أوجد  (فاعمف)إفّ خمخمة البنية العروضية لتفعيمة 
إيقاعا ينسجـ مع ما تستدعيو، الدفقات الشعورية لمشاعرة، فالتجربة الشعورية ىي التي 

 .تختار وزنيا لتشكيؿ إيقاعيا الملائـ

 : مستفعمن ( ب

حيث تواترت سالمة " مستفعمف"    و وفؽ عممية إحصائية لمقصيدة، تتجمى الييمنة لتفعيمة 
مرّة  (133)، و المتغيّرة (165)مف مجموع تفعيلاتيا الكمية  % 19.39: مرّة بنسبة (32)

 %. 80.60: بنسبة

نزياحا ا  و ىذه سمة أسموبية مميّزة، إذ رجحاف كفّة التفعيمة المتغيّرة عمى السالمة يعَدّ 
. عروضيّا

:   و الجدوؿ التالي يوَضّح الانزياحات العروضية التي أصابت ىذه التفعيمة

بحر الرّجز 
 مرّة 32: تواتر السالمة

طبيعة التغيير 
 مرّة 133: تواتر المتغيّرة

 

زحاؼ الخبف و ىو حذؼ الثاني الساكف ( 58)متفعمف        
زحاؼ الطّي و ىو حذؼ الرّابع الساكف ( 21)مستعمف       
زحاؼ الخبؿ و ىو حذؼ الثاني و الرّابع الساكف ( 6)متعمف         

( 16)   (مفعولف)مستفعؿ 
عمة القطع و يكوف بحذؼ الساكف مف الوتد 

المجموع و تسكيف ما قبمو 
عمة الخمع و ىي مركّبة مف الخبف و الطي ( 15)فعولف        

عمّة التذييؿ و ىو زيادة ساكف في آخر التفعيمة ( 1)مستفعلاف     
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عمّة التذييؿ + زحاؼ الخبف ( 4)متفعلاف       
عمّة التذييؿ + عمّة القطع ( 7)فعلاف         

( 3)فعْمف          
عمّة القطع و ىو حذؼ آخر الوتد المجموع و 

تسكيف ما قبمو 
زحاؼ الخبف و ىو حذؼ الثاني الساكف ( 2)فعِمف          

 

عمى مجموع التغيّرات، و بتواتر " مستفعمف"و بعممية إحصائية تتجمى ىيمنة زحاؼ الخبف في 
مف مجموع التغيّرات، و معنى ىذا أف الخبف قد عدّؿ  % 43.60: مرّة يمثؿ نسبة (58)بمغَ 

في صورتيا المجرّدة ػ تتكوف مف أربعة "- مستفعمف"في نوعية المقاطع الصّوتية، فتفعيمة 
لكف الخبف  (مقطع طويؿ+ مقطع قصير + مقطع طويؿ + مقطع طويؿ )مقاطع صوتية 

مقطع + مقطع طويؿ + مقطع قصير )يغمب المقاطع القصيرة، عمى المقاطع الطويمة إلى 
و بذلؾ يكثر إيقاعيا الرّتيب، لأفّ غمبة المقاطع القصيرة تؤدي إلى  (مقطع طويؿ+ قصير 

.  التي تكوف الحركة فييا بطيئة1<< إيحاء بالحركة السريعة، بخلاؼ غمبة المقاطع الطويمة 

متفعمف، مستعمف، متعمف، فعولف، " نزياحاتيا العروضية الكثيرة و المتعدّدة ا  و مف أمثمة 
: 2ما جاء في قوليا...." متفعلاف، فعْمف 

 يـــــا ولدي  -71

   0///0: /الرموز

مستعمف : التفعيمة

 يــــــا كبدي  -72

  0///0: /الرمّموز

                                                           
عمي يونس ، نظرة جديدة في موسيقى الشعر العربي ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ، دط ، -  1

 122ـ، ص1993
 509فدوى طوقان ، الديوان ، ص -  2
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مستعمف : التفعيمة

 من  جل هذا الـــيوم   -73

  0/0/0 // 0//0/0: /الرموز

  مستفعؿ  /مستفعمف : التفعيمة

لرِدتكَ    -74  من  جمه وأُ

  0//0  /// 0//0/0: /الرموز

  متفْعمف /مستفعمف : التفعيمة

  من  جمه  رْضعتك  - 75

   0//0/0  //  0//0/0: /الرموز

مستفعمف  / مستفعمف  : التفعيمة

  من  جمه مأحتك - 76

 0//0///  0//0/0: /الرموز

 متفعمف /مستفعمف : التفعيمة

  دممّي و كلمّ الأبا - 77

 0/00 // 0//0/0: /الرمّموز

 فعلاتف /مستفعمف :  التفعيمة

  و كلمّ ما يمكن  ن تمأحه  مومة  -78 

 0//0  /// 0///0  // 0///0  // 0//0: //الرموز

 متفعمف / مستعمف /  مستعمف /متفعمف : التفعيمة
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  يا ولدي يا غرسة كريمة - 79

  0//0 /// 0//0/0 // 0///0: /الرموز

 متفعمف  / مستفعمف /مستعمف : التفعيمة

  اقتمعت من  رضها الكريمة - 80 

  0//0  /// 0//0 ///  0///0: /الرموز

 متفعمف / متفعمف /مستعمف : التفعيمة

 اذهب فما  عزمّ مأك يــا-  81

 0 /// 0  //// 0  //// 0/0: /الرموز

 متؼ   /  فعِمف /  فعِمف /فعْمف : التفعيمة

  بـــأيمّ إلامّ الأرا  -82

 00//0  /// 0: //الرموز

   متفعلاف  /عمف : التفعيمة

 :التدوير  -3

لتدوير معنياف، المعنى الأوؿ متعمؽ بالقصيدة التقميدية، و المعنى الثاني مرتبط بالشعر ؿ    
. الحر

ما يطرأ عمى البيت مف انقطاع الكممة مف آخر الصدر، >> :    و يعني التدوير اصطلاحا 
   1<< و ارتباطيا بوزف أوؿ العجز، بأف يكوف بعضيا في شطر، و بعضيا الآخرفي شطر 

                                                           
، ص 1، ج1999، 1محمد التنوخي، المعجـ المفصؿ في الأدب، دار الكتب العممية، بيروت، ط-  1

237. 
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   فالتدوير ىو اتصاؿ شطر البيت الشعري، مما يحيؿ إلى قراءة البيت كاملا دوف وقفة، إذا 
حاولنا فيمو دلاليا، أما إيقاعيا فقراءتو تكوف حسب وروده في كؿ شطر بتقطيع الكممة 

. المشتركة بيف الشطريف

بتدوير التفعيمة في سطريف متتالييف أو تدوير >>    أمّا التدوير في الشعر الحر فيكوف 
مقطع أو بعض المقاطع، أو تدوير كؿ مقاطع القصيدة، أي النص الشعري كاملا بوصفو 

 1<< جممة طويمة واحدة 

وقد لاقى التدوير منذ ظيوره في الشعر الحر مواقؼ متعددة تراوحت بيف التحفظ  عمى   
الظاىرة، أو الترجي بيا، ومف أىـ المواقؼ المعالجة لظاىرة التدوير، موقؼ نازؾ الملائكة 

 :في قوليا 

أف الشعر الحر ظاىرة عروضية قبؿ كؿ شيء، ذلؾ أنو يتناوؿ الشكؿ الموسيقي لمقصيدة >>
،ويتعمؽ بعدد التفعيلات في السطر، ويعنى بترتيب الأسطر و القوافي و أسموب استعماؿ 

. 2<< التدوير و الزحاؼ و الوتد 

   فيي تؤكد عمى ظاىرة التدوير في الشعر الحر، بمعنى أنيا ليس نفيا لمقصيدة القديمة، و 
.    إنما كاف ىدفيا أف تبدع أسموبا جديدا توقفو إلى جوار الأسموب القديـ

لفدوى طوقاف في الأسطر الشعرية "  الفدائي و الأرض"  و مف نماذج التدوير في قصيدة 
: 3التالية

 يــــــــــا ولدي   -36

 0///0: /الرموز

                                                           
إبراىيـ رماني، الغموض في الشعر العربي الحديث، المؤسسة الوطنية لمفنوف المطبعية، الجزائر، دط، -  1

 .227ـ، ص 2008
ـ، ص 2004، 13نازؾ الملائكة، قضايا الشعر العربي المعاصر، دار العمـ لمملاييف، بيروت، ط-  2

69 . 
 506فدوى طوقان ، الديوان ، ص -  3
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مستعمف : التفعيمة

 ...............  يــــــــــــا  -37

  0: /الرموز

مس  : التفعيمة

  لا تحزأي إذا سقطت قبلَ   - 38

/ 0 /// 0//0 /// 0//0/0: /الرموز

متفعِ / متفعمف / مستفعمف : التفعيمة

 موعد الومول   -39

  00//0///   0: /الرموز

 متفعلْافْ /لف : التفعيمة

  فدربأا طويمة شقيمّة   -40

   0//0 /// 0//0 /// 0//0: //الرموز

متفعمف  / متفعمف / متفعمف : التفعيمة

يطمب مف أمو ألّا تحزف عميو قبؿ النصر لأف الطريؽ " مازف أبو غزالة"فينا الفدائي    
بؿ نجد " متفعمف" طويؿ شاؽ، و لقد ظير التدوير في السطر الثالث، حيث لا تتـ فيو تفعيمة 

. في السطر الثالث، ليتّـ جزئيا في السطر الرابع" متفعِ " جزئيا 

   فتأجيميا إيقاعيا بواسطة التدوير يفسح أماـ القارئ مجاؿ التمذذ و الاستمتاع و لا يأتي 
. ذلؾ إلّا بفصميا عف الجممة الأـ
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: 1   و مثاؿ آخر حوؿ ظاىرة التدوير، ما تقولو الشاعرة في ىذه الأسطر الشعرية

 يــــا  لف هلا بالموت   -91

  0/0/0 // 0 //// 0/0: /الرموز

  فعْلاتُفْ / فعِمف /فعَمف : التفعيمة

  و احترق الأجم الهاوي و مرق  -29

 0 //// 0//  0/0 // 0/0 //// 0: /الرموز

  فعْ  / فاعؿ/ فعمف / فعمف / فاعؿ : التفعيمة

بـــواترِ - 93  عـــبْر الرمّ

  0/0//  0/0//  0: /الرموز

فعمف  /  فعمف /لف : التفعيمة

  برقا مشتعل الممّوت  -94

 0/00 //// 0//  0/0: /الرموز

فعلافْ / فاعؿ / فعمف : التفعيمة

  زارعا الإشعاع الحي عمى- 95

///  /  0/0//  0/0//  0//0: /الرموز

فعؿ  / فعمف / فعمف / فاعمف : التفعيمة

بـــــوات-96    الرمّ

  0/0/0//  0: الرموز

                                                           
 510فدوى طوقان ، الديوان ، ص -  1
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فعلاتفْ / ف : التفعيمة

  في  را لن يقهرها الموت  -97

  0/0/0// // 0//  0/0//  0: ///الرموز

فعلاتفْ / فاعؿُ / فعمف / فعمف : التفعيمة

  بداً لن يقهرها الموت - 98

  0/0//  0////  0/0//  0: ///الرموز

فعْمف / فعِمف / فعْمف / فعِمف : التفعيمة 

 (فعمفْ )   نلاحظ في المقطع الشعري ظيور التدوير في السطر الثاني حيث تنشطر تفعيمة 
في بداية السطر الثالث، ف و في السطر الخامس  (لفْ )في آخر السطر الثاني و   (فعْ )إلى 

في بداية السطر  (فْ )في السطر الخامس، و  (فعِؿ)، حيث نجد جزئيا (فعِمُفْ )تنشطر تفعيمة  
 .السادس



 

 

 

 

 

 

 

 المطلب الثاني
. القافية التشكيل الأسموبي في  
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 :تعريف القافية  -1
 : القافية لغة-   1  -1

الذي يقفو البيت، وسمّيت : القافية من الشعر>> ": قفا"    جاء في لسان العرب في مادّة 
. 1<<لأن بعضيا يتبّع أثر بعض : قافية لأنيا تقفو البيت، و في الصحاح

قفوت : سميّت القافية قافية لكونيا في آخر البيت، مأخوذة من قولك>> :    و قال التنوخي
و، و قافية الرأس مؤخّرتو  . 2<< فلانا، إذا تبعتو، و قفا الرجل أثر الرجل إذا قصَّ

 :القافية اصطلاحا-   2  -1

تعتبر القافية ركن من أركان الشعر العربي، و ىي لا تقل أثرا عن موسيقى الوزن من     
حيث أىميتيا لمتصوير الشعري و التشكيل الجمالي، فيي تحمل دلالة صوتية و موسيقية ليا 

 .                                 3<< علاقة بدلالات النص الشعري الأخرى في إحداث الأثر الفني 
وقد إستطاعت القافية أن يكون ليا حضور في الشعر العربي ، حيث تحولت إلى عمم لو 

. تعريفاتو ومصطمحاتو المتنوعة

ىي المقاطع الصوتية التي تكون في أواخر أبيات >> :    يعرّفيا عمماء العروض بأنيا 
. 4<< القصيدة، أي المقاطع التي يمزم تكرار نوعيا في كل بيت 

 

 

                                                           
 .195، ص15، ج(قفا)ابن منظور، لسان العرب، مادّة -  1
، 2أبو يعمي التنوخي، كتاب القوافي، تحقيق الدكتور عوني عبد الرؤوف، مكتبة الخانجــي، مصر، ط-  2

 .59م، ص 1978
 .114، ص 1م، ج2007نور الدين السد، الشعرية العربية، ديوان المطبوعات، دط، -  3
 .110م، ص2007، 1عبد العزيز عتيق، عمم العروض و القافية، دار الآفاق العربية، ط-  4
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عمى أنيا الكممة الأخيرة من البيت، عمى أساس أنيا المقاطع >>     و يراىا الأخفش 
الصوتية التي تتكون في أواخر أبيات القصيدة أو ىي المقاطع التي يتكرر نوعيا في كل 

 . 1<< بيت في القصيدة الواحدة 

. 2" حرف الروي"    و ىي عند قطرب 

  إلّا أن ىذه التعاريف لم تحظى بقبول واسع عند الدارسين، و يعد تعريف الخميل ىو 
من آخر حرف في البيت إلى أول ساكن يميو >> الأقرب لمدقة و الاكثر قبولًا، فيي عنده 

من قبمو  مع حركة الحرف الذي قبل الساكن، و القافية عمى ىذا المذىب تكون مرّة بعض 
. 3<< كممة  و مرّة كممة و مرّة كممتين 

نما أصبحت تحرص     أما في العصر الحديث، لم تعد القافية أحد عناصر البيت المفرد، وا 
. عمى التفاعل مع الدوال الأخرى في بناء القصيدة بكامميا

تعتبر القافية إذن عنصرا ضروريا في إيقاع الشعر >>    و في ىذا تقول نازك الملائكة 
العربي، و ركنا ميما في موسيقية الشعر الحر نظرا لما تحدثو من رنين و ما تثيره في النفس 

. 4<<من أنغام وأصداء 

   و بناءا عمى ىذا أصبحت القافية أحد عناصر بناء القصيدة، و جزءا من الإيقاع 
الموسيقي، الذي يساعد في بناء النص الشعري الحديث الذي لم تبقى فيو القافية موحدة كما 

 .كان سائدا في القصيدة التقميدية

:       و تذىب نازك الملائكة بضرورة الأخذ بالقافية في قوليا

                                                           
سميمان معوض، عمم العروض و موسيقى الشعر، المؤسسة الحديثة لمكتاب، طرابمس، لبنان، دط، -  1

 .118م، ص 2009
 .6، ص 1977عوني عبد الرؤوف، القافية و الأصوات المغوية، مكتبة الخانجي، مصر، دط، -  2
م، 2001، 1ابن رشيق القيرواني، العمدة، تحقيق عبد الحميد ىنداوي، المكتبة العصرية بيروت، ط-  3
 .  151، ص 1ج
 .192نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، ص -  4
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أن الشّعر الحر بالذات يحتاج إلى القافية احتياجا خاصا، و ذلك لأنو، شعر يفقد     >> 
. 1<< بعض المزايا الموسيقية المتوافرة في شعر الشطرين الشّائع 

    و بناءا عمى ىذا عدّت القافية تعويضا مباشرا لتمك الموسيقى الظاىرة التي افتقدتيا 
. القصيدة العربية بظيور الشعر الحر، حيث تخمت عن البنية العمودية و القافية الموحدّة

أنّ مجيء القافية في آخر شطر، سواء أكانت موحدّة أو منوّعة، يعطي ىذا >>    و الميم 
.    2<< الشعر الحر شعرية أعمى و يُمكّن الجميور من تذوّقو و الاستجابة لو  

 :القيمة الموسيقية للقافية   -2

    لم يتوقف المحدثون عند تعريف الخميل لمقافية، بل ركّزوا عمى قيمتيا الموسيقية، فيذا 
عدّة أصوات تتكرر في أواخر الأسطر أو الأبيات من >> : إبراىيم أنيس يعرفيا بأنيا

القصيدة، و تكرارىا ىذا يكون جزءاً ىامّا من الموسيقى الشعرية، فيي بمثابة الفواصل 
الموسيقية يتوقّع السامع تردّدىا و يستمتع بيذا التردّد الذي يطرق الآذان في فترات زمنية 

 . 3<< منتظمة، و بعد عدد  معيّن من مقاطع ذات نظام خاصّ يسمّى بالوزن 

. 4   فيي تكون تكراراً مشَكّلا لمنغم الموسيقي، أي تحفظ لمقصيدة و حدتيا و نغمتيا الأخيرة 

    إن القافية في الشعر العربي قد استطاعت أن تمتزم موقعا ثابتا من حيث نوعيا و 
حروفيا و حركاتيا، و إذا كانت القافية بتمك المنزلة فقد دعا المحدثون إلى دراستيا من 

. 5من ناحية دورىا في تركيبة الإيقاع، و من ناحية قيمتيا الموسيقية الخاصّة : ناحيتين

                                                           
 .190نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر ، ص -  1
 .191نفسو، ص -  2
 .246م، ص 1965، 3إبراىيم أنيس،موسيقى الشعر، مكتبة الأنجمومصرية، القاىرة، ط-  3
 .66م، ص 2002، 3سعد مصموح، الأسموب دراسة لغوية إحصائية، عالم الكتب، ط: ينظر-  4

، دار المعرفة، القاىرة، (مشروع دراسة عممية)شكري محمد عياد، موسيقى الشعر العربي : ينظر-  5
 .105م، ص 1978
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     أي أن دورىا لا يتوقف عن تكثيف الإيقاع، بل يتعدى ذلك إلى البحث عن ارتباط 
. القافية بدلالة القصيدة

ليست أداة أو وسيمة تابعة لشيء آخر بل ىي عامل >> :    و القافية كما يقول جان كوىن
مستقل، صورة تضاف إلى غيرىا، و ىي كغيرىا من الصور لا تظير وظيفتيا الحقيقية إلّا 

. 1<< في علاقاتيا بالمعنى 

    بمعنى لا تكتسب قوّة وجود و بقاء من دون النيوض بميمّة دلالية تؤكد وظيفتيا في 
.  2تشكيل النسيج الداخمي المكوّن لمقصيدة 

 :تنوّع القافية   -3

. مطمقة و مقيّدة:  القافية نوعان

 ، و ىذه الحركة متمثّمة في 3ىي ما كانت متحركة الروي : القافية المطمقة   -1 – 3
 .الضمّة و الفتحة و الكسرة

 .4ىي ما كان رويّيا حرفا صامتا ساكنا : القافية المقيّدة  - 1- 3

 

 

 

 

                                                           
جان كوىن، بنية المغة الشعرية، ترجمة محمد الوالي ومحمد العمري، دار توبقال لمنشر، المغرب، -  1
 .74م، ص 1986، 1ط
 .91،ص (بين البنية الدلالية و البنية الإيقاعية)محمد صابر عبيد، القصيدة العربية الحديثة  - 2
. 136عبد العزيز عتيق ،عمم العروض و القافية، ص -  3
عبد القادر صلاح يوسف، في العروض و الإيقاع الشعري، دراسة تحميمية تطبيقية، الأيّام لمطباعة و -  4

 .140، ص 1997-1996، 1النشر و التوزيع، المحمدية، الجزائر، ط
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 : حروف القافية   -4

حدد عمماء العروض القافية بستّة أحرف، إلّا أنيا لا تجتمع كمّيا في بيت واحد، فأقصى     
: ما يمكن اِجتماعو منيا خمسة أحرف، و قد جمعيا صفيّ الدين الحمّي في قولو

 مجرى القوافي في حروف ستّةٍ              كالشّمس تجري في عمّو بروجيا  

 1تأسيسيا، و دخيميا مع رِدفِـــــيا              و رويّيا مع وصميا، و خروجيا 

ىو الحرف الذي تبنى عميو القصيدة، و يمتزم في كلّ بيت منيا >> : الرووّ  -   1 –4
 . و تنسب إليو2<< في موضوع واحد 

و ىو الحرف الثاني الذي يمي حروف الرويّ المتحرك و ىو أما حركة : لوصلا -  2 –4
 .مد أو ىاء

 . يكون بإشباع حركة الوصل"ألف، واو، ياء"و ىو حرف مد :  الخروج -  3 – 4

ىو حرف مد تسبقو حركة من جنسو أو حرف لين تسبقو حركة مغايرة، : الردف -   4  –4
 .و يسبق الروي مباشرة

 .و ىو ألف يوصل بينيا و بين الروي حرف واحد متحرك:  التأسيس -  5 – 4

 .3و ىو الحرف المتوسّط بين ألف التأسيس و حرف الرويّ : الدخيل -   6 – 4

:  قراءة في أحرف الروو المستخدمة في القصيدة  ⃰ 

لم تستخدم الشاعرة قافية واحدة في كل القصيدة، بل نوعت فييا بحيث كانت ىذه      
القوافي متناسبة مع تشكيل القصيدة، و متفاعمة مع غيرىا من المقوّمات الأخرى، بحيث كان 

                                                           
موسى الأحمدي نويوات، المتوسط الكافي في عممي العروض و القوافي، دار البصائر لمنشر و -  1

 .335م، ص 2009، 1التوزيع، الجزائر، ط
 .349، ص 14، ج "روى"ابن منظور،لسان العرب، مادّة -  2
 .239، دت، ص 1أبو يعقوب يوسف السكاكي، مفتاح العموم، دار الكتب العممية، بيروت، ط-  3
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لتنوعيا و لتكرارىا في مقاطع معيّنة و ضمن مسافات معيّنة أثر موسيقي يسري في جسد 
. القصيدة، و جسد القارئ أو السامع معًا

   و الجدول التالي يوضح تكرار أحرف الروي المستخدمة في القصيدة كذلك عدد كل من 
:  القوافي المطمقة و المقيّدة

عدد القوافي عدد القوافي المطمقة النسبة المئوية التكرار حرف الروي 
المقيّدة 

 مطمقة 10- % 23.07 15التاء 
 موصولة بتنوين 3- 

 مقيّدة 02

% 13.84 09الباء 
 موصولة بباء 1- 
 موصولة بياء 3- 

 مطمقة 3- 
 مقيّدة 02

 مقيّدة 02 موصولة بياء 4- % 9.23 06الدال 
 مقيّدة 01 مطمقة 4- % 7.69 05الضاء 
 مقيّدة 04 موصولة بألف 1- % 7.69 05الياء 

 مطمقة 4- % 6.15 04اللام 
 موصولة بياء 1- 

00 

 00 مطمقة 4- % 6.15 04النون 
 مقيّدة 02 مطمقة 2- % 6.15 04الميم 

% 4.61 03القاف 
 مطمقة 1- 

 موصولة بياء 2- 
00 

 00 مطمقة 3- % 4.61 03العين 
 00 مطمقة 3- % 4.61 03الكاف 
 00 مطمقة 2- % 3.07 02اليمزة 
 00 مطمقة 2- %  02الحاء 
 % 13/20 % 52/80% 100 65المجموع 
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 قافية مطمقة أي 52قافية، منيا  (65)من خلال الجدول نلاحظ أن الشاعرة استخدمت     
حيث تقوم ىذه القوافي سواء المتتالية % 20:  قافية مقيّدة أي بنسبة13، و  %80: بنسبة

منيا و المتباعدة بعدّة وظائف إيحائية و تعبيرية و جمالية، و ذلك عن طريق تكرارىا لتخمف 
. آثار إيقاعية تبعث في النفس شعورا معينا قد يوحي بعدّة معان

أكثر من غيرىا عمى القصيدة، كما نجد ظيور " الباء"إلى جانب " التاء"   لقد سيطرت قافية 
بنسبة " الميم"و " النون"و " اللام"و " الياء"و " الضاد"و " الدال"بعض القوافي الأخرى كقافية 

. أقل من التاء و الباء

.   و بنسبة قميمة القاف، العين، الكاف، اليمزة، و الحاء

  و سنحاول فيما يمي تفسير الاستخدام الكثيف لبعض القوافي قميمة الشيوع لأن الأسموب 
. عادة يظير و يتحدد بكثرة الاستخدام لا بقمتو

: مرة، أي بنسبة (15)فصوت التاء، و ىو صوت ميموس شديد منفتح، قد تكرر    
تكرارا لمقوافي  (2)تكرارا لمقوافي المطمقة، و بين  (13)، توزع ىذا العدد بين 23.07%

المقيّدة، و قد كان لصوت التاء في كمتا الحالتين دلالة و إيحاء كبيرين، و ىو الروي 
. المييمن و الطاغي عمى غيره من الحروف في ىذه القصيدة

فصوت التاء يحاكي في حال حركتو أي في حال القافية المطمقة عن ذلك الأنين القوي    
المستمر الذي تعاني وطأتو الشاعرة، فصوت التاء عند إطلاقو يحاكي صوت ذلك المثابر 
الذي يدفع روحو مقابل حياة الأرض وشعبو،  و نحن نكاد نسمع ذلك الصوت عند توالي 

" التاء"إضافة إلى أن حرف >> " تْ، تْ، تْ "و المقيّدة " تِ، تِ، تِ " ىذه التّاءات المطمقة 
. 1<< الذي تقدم عمى جميع الحروف الأخرى رغم قمة شيوعو رويّا في الشعر العربي 

                                                           
أماني داوود سميمان، الأسموبية الصوفية، دراسة في شعر الحسين بن منصور الحلاج ، دار  - 1

 .47م، ص 1،2002مجدلاوي، عمان ، الأردن، ط
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   مما يعد مممحا أسموبيا عند فدوى طوقان في ىذه القصيدة، و من أمثمتو في القصيدة قول 
:  1الشاعرة

 طوباس وراء الرّبواتِ  - 83
قافية مطمقة  (0/0)/                    

آذان تتوتر في الكمماتِ - 84
قافية مطمقة  (0/0                     )/

و عيون ىاجر منيا النومُ - 85
قافية مطمقة   (0/0                       )/

الريح وراء حدود الصمتْ - 86
قافية مقيدة  (00                      )/

تندلع تدمدم في الربواتِ - 87
قافية مطمقة  (0/0                      )/

تميث خمف النفس الضائعِ - 88
قافية مطمقة  (0//0                      )/

تركض في دائرة الموت - 89
قافية مقيدة  (00                     )/

90 ...............................
يـــا ألف ىلا بالموت - 91

قافية مقيدة   (00                   )/
و احترق النجم الياوي و مرق  - 92
عبر الرّبوات - 93

قافية مطمقة  (0/0            )/
برقا مشتعل الصّوتْ - 94

قافية مقيدة  (00                  )/

                                                           
 510- 509فدوى طوقان ، الديوان ، ص -  1
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زارعا الإشعاع الحي عمــــى  - 95
الرّبــــــــــــوات - 96

قافية مطمقة   (0/0           )/
 

في أرض لن يقيرىا الموتْ - 97
قافية مقيدة  (00                     )/

أبدا لن يقيرىا الموتْ - 97
قافية مقيدة    (00                    )/

 



 

 

 

 

 

 

 

 المبحث الثاني
.التشكيل الأسموبي في الإيقاع الداخمي   

.التشكيل الأسموبي في الصّوت المعزول*  
  .التشكيل الأسموبي لمصوت في إطار المفظ*

 



 

 

 

 
 

 

 

 المطلب الأول
.في الصوت المعزول التشكيل الأسموبي  
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الانسجام الصّوتي الداخمي الذي ينبع من التوافق الموسيقي بين >>     الإيقاع الداخمي ىو 
.     1<< و بين الكممات بعضيا و بعض حينا آخر أالكممات ودلالتيا ا

     فيو الإيقاع النفسي القائم عمى النغم الخفي الرائع و الجرس الموسيقي في النص 
. الشعري، من الحرف كان، أو من المفظة، أو من العبارة

   يأتي الإيقاع الداخمي متفاعلا مع الإيقاع الخارجي، مكملا لو و متحد معو لإبراز 
جماليات النص الشعري، فيصبح الشعر بالإضافة إلى عنصر التنسيق الصوتي المجرد الذي 

تكفمو التفعيمة العروضية مشتملا عمى خاصيّة موسيقية جوىرية  وفي ذلك الإيقاع الناشــئ 
. 2<< عمى تساوق الحركات و السكنات مع الحالة الشعورية لدى الشاعر 

   إن دراسة الأصوات المعزولة لا يمكن أن تكون لذاتيا، بل لا بدّ من ربطيا بموضوع 
القصيدة و صورتيا الشعرية، فالشاعر قد يعمد إلى تكرار صوتٍ معيّن ليرسم بو الصورة 

. 3التي يريد 

.    كما أنو قد ينتقي صوتا دون غيره لمكشف عن مشاعره و عواطفو

 :إحصاء أصوات القصيدة   -1

( 1219)لفدوى طوقان من تسعة عشر و مئتينِ و ألف " الفدائي و الأرض"تكونت قصيدة 
: صوتَا، جاءت مرتبة حسب الجدول الآتي

النسبة المئوية التكرار الصّوت الترتيب 
 % 08.12 99اللام  1
% 05.57 68النون  2
% 05.08 62الياء  3
% 05.00 61الراء  4

                                                           
 .3م، ص 1981إبراىيم عبد الرحمان، قضايا الشعر في النقد الأدبي، دار العودة بيروت، دط، -  1
 .62عز الدين إسماعيل، التفسير النفسي للأدب،، ص -  2
. 158إبراىيم أنيس، موسيقى الشعر، ص : ينظر-  3



 الإيقاعية انبنية في الأسهوبي انتشكيم                                       الأول انفصم
 

82 
 

% 07.79 95الميم  5
% 05.49 67الواو  6
% 05 61التاء  7
% 04.67 57الباء  8
% 05.74 70اليمزة  9
% 03.28 40العين  10
% 03.44 42الدال  11
% 02.54 31الفاء  12
% 05.49 67الياء  13
% 02.05 25القاف  14
% 03.11 38الكاف  15
% 01.23 15السين  16
% 02.13 26الحاء  17
% 01.88 23الجيم  18
% 01.06 13الطاء  19
% 00 00الضاد  20
% 0.24 03الغين  21
% 0.49 06الخاء  22
% 0.98 12الشين  23
% 0.82 10الصاد  24
% 0.49 06الزاي  25
% 0.98 12الذال  26
% 0.32 04الثاء  27
% 1.88 23الظاء  28

 صوتَا 1219المجموع 
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:  جدول ترتيب أصوات المين الطويمة

النسبئة المئوية عدد تكرارىا الصّوت 
% 12.25 125الألف 
% 1.06 13الواو 
% 3.69 45الياء 

 % 15.01 183المجموع 
 

   و نحن عندما نيتم بإحصاء أصوات القصيدة، إنما نيدف إلى التوصل إلى الأصوات 
التي تكون قد استعممت استعمالا كثيرا عمى نسبة الاستعمال العادي في المغة العربية، فيكون 

ذلك مممحا أسموبيا يحتاج إلى تفسير، أو تمك التي قلّ استعماليا عن الاستعمال العادي، 
.  1بحيث تكون مممحا أسموبيا بقمّتيا  

 :الجهر و الهمس في أصوات القصيدة    -2

لفدوى طوقان، ىي أحد الأنظمة المشكمة " الفدائي و الأرض"إن بنية الصوت في قصيدة     
ليا، و المتشابكة فيما بينيا، فمن بين ىذه الأصوات ما ىو مجيور و ما ىو ميموس، 

اىتزاز الوترين الصوتيين اىتزازًا منتظما يحدث صوتا موسيقيا >> : فالصوت المجيور ىو
.  فالجير حدّة ارتفاع في شدّة الصوت2<< 

فيو الذي لا ييتز معو الوتران الصوتيان و لا يسمع ليما >>     أما الصوت الميموس 
. ، فيو صوت ىادئ وناعم يتّسم بالميونة ما تبعث عمى التأمل3<< رنين حين النطق بو 

                                                           
محمد اليادي الطرابمسي، خصائص الأسموب في الشّوقيات، منشورات الجامعة التونسية، دط، : ينظر-  1

 .11م، ص1981
، القاىرة، 5محمد أبو الفضل، دار التراث، ط: جلال الدين السيوطي، الإتقان في عموم القرآن، تحقيق-  2

 . 261ص 
 .20م، ص 1961إبراىيم أنيس، الأصوات المغوية، دار الطباعة الحديثة، القاىرة، دط، -  3
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   ولكن المراد بيمس الصوت ىو سكون الوتريين الصوتيين معو، رغم أن اليواء في أثناء 
اندفاعو من الحمق أو الفم يحدث ذبذبات يحمميا اليواء الخارجي إلى حاسة السمع فيدركيا 

. 1<< المرء من أجل ىذا 

الباء، والجيم، >> :    و الأصوات الساكنة المجيورة في المغة العربية ىي ثلاث عشر
والدال، والذال، والرّاء، والزاي، والظاء، والضاد، والعين، والغين، واللام، والميم ،و النون، 

. <<الألف، والواو، و الياء : يضاف إلييا كل أصوات المين

التاء، والثاء، والحاء، والخاء، >> :     في حين أن الأصوات الميموسة ىي اثنتا عشر
.  2<< والسين، والشين، والصاد، والطاء، والفاء، والقاف، والكاف، و الياء 

. التاء، والطاء، والكاف، و القاف:   أربعة أصوات وقفية و ىي⃰ 

الفاء، والثاء، والسين، والعين، والشين، والخاء، والياء، و :   ثمانية أصوات احتكاكية و ىي⃰
. 3الحاء 

لفدوى طوقان حضور كثيف لمممحي الجير و اليمس، " الفدائي و الأرض"   و في قصيدة 
. و كلاىما مرتبط ارتباطا وثيقا بحالة الشاعرة النفسيّة و الجسمية

  بالرجوع إلى إحصاء أصوات القصيدة، يمكننا أن نستخمص الأصوات المجيورة مرتبة ثم 
. الأصوات الميموسة مرتبة أيضًا

: جدول الأصوات المجهورة  -  1  -2

النسبة المئوية التكرار الصّوت الترتيب 
% 10.25 125الألف  1
% 08.77 107الياء  2

                                                           
 .22إبراىيم أنيس، الأصوات المغوية ، ص -  1
 .22نفسو، ص -  2
 .324أحمد مختار عمر، دراسة الصّوت المغوي، عالم الكتب، القاىرة، دط، دت، ص -  3
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% 08.12 99اللام  3
% 05.57 68النون  4
% 05.00 61الراء  5
% 06.56 80الواو  6
% 7.79 95الميم  7
% 04.67 57الباء  8
% 03,28 40العين  9
% 03.44 42الدال  10
% 01.88 23الجيم  11
% 00 00الضاد  12
% 0.24 03الغين  13
% 0.98 12الذال  14
% 0.49 06الزاي  15
% 1.88 23الظاء  16

% 68.99 841المجمـــــــــــــــــــــــــــــــــوع 
 

: جدول الأصوات المهموسة    -2 – 2

النسبة المئوية التكرار الصّوت الترتيب 
 % 05 61التاء  1
% 05.74 70اليمزة  2
% 2.54 31الفاء  3
% 5.49 67الياء  4
% 2.05 25القاف  5
% 3.11 38الكاف  6
% 1.23 15السين  7
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% 2.13 26الحاء  8
% 1.06 13الطاء  9
% 0.49 06الخاء  10
% 0.98 12الشين  11
% 0.82 10الصاد  12
% 0.32 04الثاء  13

% 31.00 378المجـــــــــــــــــــــــــموع 
 

: من خلال الجدوليين السابقين نلاحظ تفاوت نسبة الأصوات المجيورة المقدّرة بـ   
 %. 31.00:عمى نسبة الأصوات الميموسة و المقدرة بـ% 68.99

   إن ىذه النسبة الزائدة في استعمال الأصوات المجيورة عمى الأصوات الميموسة تحتاج 
إلى تفسير في دلالة الصوت المجيور، و أثره عمى المعنى العام لمقصيدة التي نحن بصدد 

.  دراستيا و تحميميا تحميلًا أسموبيا

    فيذه النسبة تعكس لنا حالة الشاعرة النفسيّة التي أرادت أن تيجر بيا، و إيصال صداىا 
إلى المستمع أو القارئ، فيي لذلك راحت تستعمل تمك الأصوات المجيورة بكثرة، حيث 

 :1غطت مساحة كبيرة من نص القصيدة، فيي تقول في ىذا المقطع الشعري

 أجمس كي أكتب، ماذا أكتب ؟ -01
 ما جدوى القول ؟ -02
 يا أىمي، يا بمدي، يا شعبي  -03
 ما أحقر أن اجمس كي أكتب  -04
 في ىذا اليـــــــــــــوم -05
 ىل أحمي أىمي بالكممة ؟ -06
 ىل أنقذ بمدي بالكممة ؟ -07

                                                           
 504فدوى طوقان ، الديوان ، ص -  1
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 كل الكممات اليـــوم -08
 ممح لا يورق أو يزىر -09
 في ىذا الميــــــــــــــــــل  -10

لقد نجحت شاعرتنا في الدلالة الموسيقية لتكرار حرف الياء، اللام، و ىما من الحروف     
. المجيورةن فأنشأ من التكرار الصوتي ليما إيقاعا

و في " يا أىمي، يا بمدي، يا شعبي"   ترد الياء في حرف النداء يـــا، و في آخر الكممة مثل 
يورق، يزىر، و " مرّتين في المقطع، وفي الفعل المضارع في أول الكممة " في"حرف الجر 

". اليوم، المّيل"في ظرف الزمان 

و في "أجمس، أىمي، بمدي، بالكممة، الكممات، ممح "   و ترد اللام في أواسط المفردات مثل 
". القول، الميل، كل"آخر المفردة مثل 

   إن ىذا الترديد اللاشعوري ليذين الحرفين يؤدي وظيفة صوتية، إضافة إلى المعنى، ينم 
 الحالة النفسية جيورةعن  قدرة الشاعرة عمى توظيف ىذين الحرفين، ليخدما بصفتيما الم

بين تصميمو عمى الكتابة، " مازن أبو غزالة"لمشاعرة، فيي تشعر بتوتر حاد في نفس الفدائي 
و إعراضو عنيا بحجة انعدام جدواىا، و بين سخطو عمى الكممة التي تنقذ البمد من سطوة 

. الميل

.    فالشاعرة ىنا تصف لنا الحالة أو المحظة القمقة التي يعيشيا مازن أبو غزالة مع نفسو

 :الانفجار و الاحتكاك في أصوات القصيدة  -3

فيو عندما تمتقي الشفتان التقاء >>  : (plosive)الصوت الشديد أو الانفجاري    
محكما فينحبس عندىما مجرى النفس المندفع من الرئتين لحظة من الزمن بعدىا تنفصل 

. 1<< الشفتان انفصالا فجائيا، يحدث النفس المنحبس صوتا انفجاريا 

                                                           
 .24إبراىيم أنيس، الأصوات المغوية، ص -  1
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و الصوت الانفجاري ىو الذي يحدث في أثناء النطق بو اعتراض قوي يحبس    >>  
، ما يمنح الصوت قوة واضحة، يرتبط ارتباطا وثيقا بالحالات الانفعالية 1<< اليواء 

. لمشاعر، يتفاعل مع آثارىما المتمقي

التاء، والباء، والكاف، والدال، >> :   و الأصوات العربية الانفجارية ىي⃰   
 . 2<< والقاف،واليمزة، والطاء ،و الضاد 

   أما الأصوات الاحتكاكية تتشكل عندما يضيق مجرى اليواء بدرجات متفاوتة النسب 
تسمح لو بالمرور، بحيث يحدث اليواء عند خروجو احتكاكا مسموعا، و يدعى الصوت 

. 3الناتج عن ىذه العممية بالصوت الاحتكاكي 

الفاء، >> : و ىي (13)   و تشتمل الأصوات الاحتكاكية عمى ثلاثة عشر صوتا 
والياء، والسين، والحاء، والجيم، والغين، والخاء، والشين، والصاد، والزاي، والذال، والثاء 

.    <<،و الظاء 

لفدوى طوقان حضور كثيف لمممحي الانفجار و " الفدائي و الأرض"و في قصيدة 
.  الاحتكاك، و كلاىما مرتبط ارتباطا وثيقا بحالة الشاعرة النفسية و الجسمية

  و بالرجوع إلى جدول إحصاء أصوات القصيدة، يمكننا أن نستخمص الأصوات 
:  مرتبة أيضا" الرخوة"الانفجارية الشديدة مرتبة ثم الأصوات الاحتكاكية 

: جدول الأصوات الانفجارية  - 1- 3

النسبة المئوية التكرار الصوت الترتيب 
 % 19.93 61التاء  1
% 18.62 57الباء  2

                                                           
 .54م ص 1998محمود فيمي حجازي، مدخل إلى عمم المغة، دار قباء، القاىرة، دط، -  1
 .25إبراىيم أنيس ،الأصوات المغوية،ص -  2
، 1عبد القادر عبد الجميل، الأصوات المغوية، دار صفاء لمنشر و التوزيع، عمان، الأردن، ط-  3

 .144م، ص 1998
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% 12.41 38الكاف  3
% 13.72 42الدال  4
% 8.16 25القاف  5
% 22.87 70اليمزة  6
% 04.24 13الطاء  7
% 0 0الضاد  8

% 54.93 306المجــــــــــــــــــــــــموع 
 و بإلقاء نظرة إحصائية عمى ىذا الجدول نصل إلى إن الأصوات الانفجارية قد حازت فييا 

أي  % 19.93: مرة، ثم تمييا التاء نسبتيا (70)، أي بتكرار  %22.87: اليمزة عمى نسبة
 %  18.62: مرة، و بالمقابل نجد أن الباء قد حازت عمى نسبة (61)بتكرار 

مرة، في حين أن  (42)أي بتكرار  % 13.72: مرة، و صوت الدال نسبتو (57)و بتكرار
. مرة (0)و بتواتر % 0: المرتبة الأخيرة كانت  لمضاد بنسبة

: جدول الأصوات الاحتكاكية  - 2  –3

النسبة المئوية التكرار الصوت الترتيب 
 % 12.35 31الفاء  1
% 26.69 67الياء  2
% 05.97 15السين  3
% 10,35 26الحاء  4
% 9.16 23الجيم  5
% 1.19 03الغين  6
% 2.39 06الخاء  7
% 4.78 12الشين  8
% 3.98 10الصاد  9
% 2.39 06الزاي  10
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% 4.78 12الذال  11
% 1.59 04الثاء  12
% 9.16 23الظاء  13

% 45.06 251المجمـــــــــــــــــــــــــــــــوع 
  

و تحدث >>     أما الأصوات الاحتكاكية فيي تعتبر لونا من ألوان التشكيل الصوتي، 
عند التقاء عضوي النطق التقاء غير محكم يسمح لميواء المندفع من الرئتين بالمرور مع 

. 1<< إحداث نوع من الحفيف لاحتكاكو بأعضاء النطق كالسين و الصاد 

مرّة حازت فييا  (251) صوتا 13   تكررت الأصوات الاحتكاكية و التي يبمغ عددىا 
و  % 12.35: مرة، لتمييا الفاء بنسبة (67)أي بتواتر  % 26.69: الياء عمى نسبة

و بتكرار  % 1.59مرة، و بالمقابل لذلك نجد أن الثاء بنسبيا قميمة، بمغت  (31)بتكرار 
. مرات (3)و بتكرار % 1.19: مرات، أما الغين فقد مثمت أقل نسبة بـ (4)

، و (306)  أما إذا عدنا إلى مقارنة التكرار الكمي للأصوات الانفجارية الذي كان 
مرّة، نجد أن الفرق بينيما  (251): بالتكرار الكمي للأصوات الاحتكاكية و الذي يقدر بـ

 تكرارا إلى الأولى منيا، و ىو فرق ليس بالكبير، فرغم أن نسبة الأصوات 55ىو 
 % 45.06في القصيدة أكثر من نسبة الأصوات الاحتكاكية  % 54.93الانفجارية 

فإننا لا يمكن إرجاؤىا للأصوات ذات الصيغة الانفجارية لمجرد أن نسبة الأخيرة تفوق  

ذات الصيغة الاحتكاكية دون مراعاة عدد كل منيا، وىذه الأصوات مجتمعة ليا دلالاتيا 
التعبيرية التي تؤدييا داخل السياق النصي، و الشاعرة فدوى طوقان ـ طبعا ـ قد أجادت 

في المزاوجة بين لونين مختمفين من الأصوات لما من ىذه الأخيرة استرسال يساعد عمى 
 . التعبير عن مختمجات النفس

 

                                                           
 . 194عبد القادر عبد الجميل، الأصوات المغوية،ص  - 1
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  :الأصوات المميزة بقوة إسماعها  -4
":  الصائت الطويل "،"الصوائت الطويمة"أصوات المين الطويمة   - 1-  4

بطريقة النطق ففي >> تعرف الصوائت بأنيا حركات طويمة أو قصيرة تتميز عن غيرىا     
. 1<< التمفظ بيا يمر اليواء عبر جياز النطق بطلاقة 

   فالصوت الصائت ما مر من اليواء طميقا في أثناء النطق بو دون أن يعترضو عائق أو 
حائل و دون أن يضيق مجرى اليواء تضييقا من شأنو أن يحدث احتكاكا مسموعا، و ىي 

و الحروف >> : الألف، والواو، والياء، قال ابن جني في باب مطلِ الحروف: في العربية
. 2<< الألف، و الياء، و الواو : الممطولة ىي الحروف الثلاثة و ىي

   و تتصف ىذه الصوائت بقوة الوضوح السمعي عمى عكس الصوامت التي يقل وضوحيا 
: 3في السمع مقارنة بالصوائت و ىي تنقسم إلى ثلاث أقسام 

        تصنف الصوائت بالنظر إلى ذلك الجزء من المسان الذي يفوق غيره في الارتفاع                                * 
   تصنف بالنظر إلى درجة العمو التي يرتفع إلييا المسان  *

   النظر إلى أوضاع الشفتين ضميما أو انفراجيما  *

قبميا "الألف : الصوائت ست، ثلاثة طويمة ىــي>> :   و يرى الدكتور عبد الله بوخمخال أن
. 4<< " قبميا ضمة"، و الواو "قبميا كسرة"، و الياء "فتحة

و ىو يذىب مذىب سيبويو الذي يرى أن الصوائت العربية ستة بالإضافة إلى الألف و     
.  الواو و الياء، نجد الفتحة و الضمة و الكسرة

.    و إذا كان الأمر كذلك فإن الصوائت الطويمة تستمد سماتيا من الصوائت القصيرة
                                                           

 .49مصطفى حركات، الصوتيات و الفينولوجيا، دار الآفاق، الجزائر ،العاصمة، دط، دت، ص -  1
 .715م، ص 2006، 1محمد عمي النجار، عالم الكتب، بيروت، ط: ابن جني، الخصائص، تحقيق-  2
 .143م، ص 2000كمال بشر، عمم الأصوات، دار غريب لمطباعة و النشر و التوزيع، دط، -  3
عبد الله بوخمخال، البحث الصوتي عند المغويين و النحاة العرب، مخطوط، جامعة قسنطينة، ص -  4

18. 



 الإيقاعية انبنية في الأسهوبي انتشكيم                                       الأول انفصم
 

92 
 

في ىذه القصيدة ىو ما تحدثو من " الصوائت الطويمة"   إن ما ييمنا في دراسة أصوات المد 
. 1تأثير نفسي شبيو بالتأثير الذي يحدثو لحن موسيقي 

:   و فيما يمي إحصاء يبين نسبة ورود الصوائت الطويمة في القصيدة

النسبة المئوية التكرار الصوت الترتيب 
% 10.25 125الألف  1
% 03.69 45الياء  2
% 1.06 13الواو  3

% 15.01 183المجمــــــــــــــــــــــــــــــوع 
من  % 10.25: مرة، أي بنسبة (125)لوحظ أن الألف قد تكررت : عند استقراء الجدول  

أصوات القصيدة، و ىي نسبة مييمنة مقارنة مع الواو والياء، و ىو ما يضفي عمى القصيدة 
. وضوحا سمعيا و قوّة، فيي تفيد العمو و القوة و الرفع بفضل ما يسحبو من ارتفاع لمصوت

  لجأت إليو الشاعرة لما فيو من وضوح سمعي، فمم تستخدم صائتا ضعيفا لأنيا في مقام 
. يحتم عمييا المباشرة و الصراحة

: مرّة،  أي بنسبة (45)  و تأتي الياء في المرتبة الثانية بكونيا صوت مدّ و لين فتكررت 
من أصوات القصيدة، حيث تمركز في مواضع الحركية و اللاسكون، كما أنيا % 03.69

.  تحتل الرتبة ذاتيا من حيث اتساع المخرج كما مرّ في قول سيبويو

مرّة أي أكثر من  (13)في المقطع الأول بثلاث عشر " الفدائي و الأرض"  و رافقت قصيدة 
ي ىذه الأسطر من القصيدة تمتاز أكثر بالحركية و فمرات، ف (7)الألف التي وردت بسبعة 

:  2التفاعل ضمنتيا الشاعرة شوقيا لوطنيا و التحسر عمى إنقاذ وطنيا، منيا قوليا

 يا أىمي، يا بمدي، يا شعبي  -03

 ما أحقر أن أجمس كي أكتب   -04
                                                           

 123، ص(مشروع دراسة عممية)شكري محمد عياد ،موسيقى الشعر العربي - 1
 504فدوى طوقان ، الديوان ، ص -   2
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فـــــــــــي ىذا اليوم  - 05

 ىل أحمي أىمي بالكممة ؟  -06

 ىل أنقذ بمدي بالكممة ؟  -07

 كل الكممات اليوم   -08

ممح لا يورق أو يزىر  - 09

 في ىذا الميل    –10

من أصوات القصيدة، و ىي نسبة  % 1.06: مرّة، أي بنسبة (13)  و أما الواو فوردت 
قميمة جدا مقارنة بالألف و الياء، و ىي تحل آخر في ترتيب توظيف الصوائت الطويمة في 

. القصيدة، كما أنيا أضيقيا مخرجا

:   و مما سبق يمكن أن نسجّل ملاحظتين اثنتين

جاءت في القصيدة << الألف، و الياء ،و الواو >>   أن الصوائت الطويمة :أوليما  
. من مجموع أصوات القصيدة % 15.01: مرّة، أي بنسبة (183)

الألف ثم الياء >> أن ترتيب توظيفيا في القصيدة كان حسب درجة اتّساع مخرجيا : ثانييما
<<  ثم الواو 

" الإسماع" و ىاتان الملاحظتان تعطيان مؤثرا عمى ميل القصيدة إلى الوضوح السمعي 
حيث أرادت الشاعرة التنفيس عن مكبوتات النفس عن طريق ىذا الامتداد الصوتي 

 .المصاحب لمصوائت

 

 

: الأصوات شبو المينة و الأصوات الأقرب إلى طبيعة الأصوات المينة -  2-  4



 الإيقاعية انبنية في الأسهوبي انتشكيم                                       الأول انفصم
 

94 
 

  "أنصاف الصوائت و أشباه الصوائت" 

إذا كانت الصوائت تتميز عن الصوامت بخاصية الوضوح السمعي، فإننا نجد أصواتا     
لغوية لا يمكن تصنيفيا لا مع الصوائت و لا مع الصوامت،  إلّا أنيا أقرب إلى الأولى منيا 

. 1إلى الثانية، إذْ لا تعد صوامت لأنيا تحمل خاصية الوضوح السمعي 

  و لا تعد صوائت لأن نسبة الوضوح السمعي فييا أقل بكثير من نسبتيا في الصوائت لذلك 
أنصاف الصوائت و عمى : أطمق البحث الصوتي عمى بعض ىذه الأصوات مصطمح

.  بعضيا أشباه الصوائت

: أنصاف الصوائت" أشباه المين الطويمة  -1 - 2 –  4

و ىي الواو و الياء و من النتائج التي حققيا  " بالأصوات الشّبو الميّنة"   تسمى أيضا 

المحدثون إن الواو و الياء صوتين شبو ليّنين، و ىما المرحمة الانتقالية التي يمكن أن ينتقل 
. 2عندىا الصوت الساكن إلى صوت لين 

.     و معنى ذلك أن الواو و الياء الساكنتين أوضح في السمع من بقيّة الأصوات الصّامتة

  ":أشباه الصّوائت" الأصوات الأقرب إلى طبيعة الأصوات المينة  -  2 – 2- 4

اللام، والميم، والنون، و >>و ىي " liquides"و تسمى أيضا الأصوات المائعة      
، و من النتائج التي حققيا المحدثون أن اللام و الميم و النون أكثر الأصوات 3<< الراء

الساكنة وضوحا، و أقربيا إلى طبيعة الأصوات المينة، و لذا يميل بعضيم إلى تسميتيا أشباه 
أصوات المين، و من الممكن أن تعد حمقة وسطى بين الأصوات الساكنة و أصوات المين، 

ففييا من صفات الأولى، أي مجرى النفس تعترضو بعض الحوامل، و فييا أيضا من صفات 

                                                           
 .  أشباه أصوات المين42يسمييا إبراىيم أنيس، في كتابو الأصوات المغوية ص -  1
. 40إبراىيم أنيس،الأصوات المغوية، ص-  2
م، 1998، دار المعرفة الجامعية، دط، (دراسة لغوية)ممدوح عبد الرحمان، القيمة الوظيفية لمصوائت -  3

 .87ص 
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أصوات المين، أنيا لا يكاد يسمع ليا أي نوع من الصفير أو الحفيف، و أنيا أكثر وضوحا 
.  1<<في السمع 

لفدوى " الفدائي و الأرض"    و مما سبق يمكن أن نتبين درجة الوضوح السّمعي في قصيدة 
طوقان من خلال  إحصاء الصّوائت الطويمة، و أنصاف الصّوائت، و ترتيبيا في الجدول 

:  الآتي

جدول أصوات المين الطويمة و الأصوات شبو المينة و الأصوات الأقرب إلى طبيعة  -
 : الأصوات الميّنة

النسبة المئوية عدد الحرف الترتيب 
% 10.25 125الألف  1
% 8.12 99اللام  2
% 7.79 95الميم  3
% 5.57 68النون  4
% 5.49 67الواو  5
% 5.08 62الياء  6
% 5.00 61الراء  7
% 3.69 45الياء الميّنة  8
% 1.06 13الواو الميّنة  9

% 52.09 635المجموع 
من الأصوات الطويمة و الأصوات  % 52.09:    و من ىذا الجدول يمكننا تأكيد أن نسبة

شبو الميّنة، و الأصوات الأقرب إلى طبيعة الأصوات المينة ـ و ىي كميا أصوات مجيورة ـ 
 %. 31.00كفيمة باحتواء النسبة الزائدة من الأصوات الميموسة البالغة 

                                                           
 . 27إبراىيم أنيس، الأصوات المغوية، ص - 1
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  و بذلك تحتفظ القصيدة بالوضوح السمعي أو بقوة إسماعيا، و مما يؤكد ذلك أيضا أنو 
" أنصاف الصوائت"بالرجوع إلى جدول ترتيب أصوات القصيدة نجد أن الأصوات شبو المينة 

.  ، قد احتمت المراتب الستّة الأولى"أشباه الصوائت "،والأصوات الأقرب إلى شبو المينة 

   و من خلال دراستنا لمصوت المعزول في ىذه القصيدة، نرجو أن نكون قد تمكنّا من 
:  الكشف عن أىم الأصوات التي قامت في تشكيل إيقاعيا الداخمي، و نمخص ذلك في الآتي

إن قوّة الوضوح السمعي في القصيدة، لم تعتمد الجير و اليمس، و الانفجار و الاحتكاك    
المتخصصة في " الصّوائت الطويمة"أساسا، و إنّما أوكمت الميمة إلى أصوات المين الطويمة 

، والأصوات الأقرب إلى "أنصاف الصّوائت" تمك الصفة، و آزرتيا الأصوات شبو المينة 
.  في طبيعتيا" أشباه الصوائت"أصوات المين الطويمة 

 



 

 

 
 

 

 

 

 المطلب الثاني
.التشكيل الأسموبي في إطار المفظ   
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تحدثنا في المبحث الأوؿ أف إيقاع الشعر ليس مقصورا عمى الوزف و القافية، و قد     
سبؽ أف وضّحنا في المطمب الأوؿ مف ىذا المبحث ما لمصّوت المعزوؿ مف دور في 

. تشكيؿ الإيقاع الداخمي لمقصيدة

، ذلؾ "التشكيؿ الأسموبي لمصوت في إطار المفظ"    و ىذا المطمب سنخصصو لدراسة 
أف تكرار المفظة أو تكرار العبارة، أو تكرار الداؿ مع مدلولو أو تكراره دوف مدلولو، كؿ 

.  ذلؾ يكوف لو دور في تشكيؿ الإيقاع الداخمي لمقصيدة و قد يقوـ بدور الشعرية فييا

 : التكرار  -1

يعد التكرار مف أىـ التشكيلات الأسموبية في المغة العربية، و لقد ساعد التطور في    
الشعر العربي عمى الاىتماـ بيذا العنصر بسبب دوره في تشكيؿ بنية القصيدة حيث يراد 

    إعادة ذكر كممة أو عبارة بمفظيا و معناىا في موضع آخر أو مواضع>> : بو
. 1<< متعددة 

  فالتكرار ىو ترديد حرؼ أو لفظة أو عبارة لمدلالة و التأكيد عمى المعنى المراد تبميغو، 
الوسيمة الوحيدة التي لا خلاؼ >> : أنو"  George moliniéجورج مولينيو "و يرى 

حوليا لاكتشاؼ واقعة لغوية و تحديدىا في البراغماتية الأدبية، و يمكف لإعادة الواقعة 
المغوية ػ لتضعيفيا البسيط ػ أف يأخذ شكؿ تكرار الدّاؿ مع مدلوؿ واحد، أو تكرار الداؿ 

 . 2<< مع مدلوؿ يحقؽ مف جديد في كؿ مرّة، أو تكرار مدلوؿ مع دالات مختمفة 

                                                           
رمضاف الصباغ، في نقد الشعر العربي المعاصر، دار الوفاء لدنيا الطباعة و النشرو التوزيع، -  1

 . 211ـ، ص 2002الإسكندرية، 
بساـ بركة، المؤسسة الجامعية لمدراسات و النشر و التوزيع، : جورج مولينيو، الأسموبية، ترجمة-  2

 .183ـ، ص 2006بيروت، 
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أحمد "  و لقد لاحظ القدماء ػ عموما ػ أف التكرار سُنّة مف سنف العرب في كلاميا، يقوؿ 
وسنف العرب التكرير و الإعادة و إرادة الإبلاغ >> " :الصاحبي" في كتابو " بف فارس

. 1<< بحسب العناية بالأمر 

>> :    أما ابف رشيؽ القيرواني فقد نبَّو إلى مواطف جماؿ التكرار، و مواطف قبحو، فقاؿ
فأكثر التكرار في الألفاظ دوف المعاني، و ىو في المعاني دوف الألفاظ أقؿّ، فإذا تكرر 

المفظ و المعنى جميعا، فذلؾ الخذلاف بعينو، و لا يجب لمشاعر أف يكرر اسما إلّا عمى 
. 2<< جية التشوؽِ و الاستعذاب 

    أما المحدثوف، فقد اعتنوا بظاىرة التكرار، و عدّوه لونا مف ألواف التجديد، يضفي عمى 
القصيدة حُمية إيقاعية، و دلالية موحية، و ذلؾ بما يمتمكو مف طاقات، مف شأنيا أف 

.  تغني القصيدة، و ترفع مف مكانتيا الفنية

أف ظاىرة التكرار ليست عنصرا جماليا يضاؼ إلى >>     فنازؾ الملائكة ترى 
القصيدة، إنما ىو أسموب كسائر الأساليب يحتاج إلى أف يجيء في مكانة مف القصيدة، 

، فيي ترى أف 3<< و أف تممسو يد الشاعر السحرية التي تبعث الحياة في الكممات 
التكرار لابد أف يوظؼ في موضعو حتى لا يتحوؿ إلى مجرد تكرارات لفظية مبتذلة لا 

. قيمة ليا

 

 

 

 
                                                           

أبو الحسف أحمد بف فارس بف زكريا الرازي، الصاحبي في فقو المغة العربية و وسائميا و سنف العرب -  1
 .213، ص 1993عمر فاروؽ الطباع، مكتبة المعارؼ، بيروت، : في كلاميا، تحقيؽ

 . 360، ص 2ابف رشيؽ القيرواني، العمدة، ج- 2
 .240نازؾ الملائكة، قضايا الشعر الحر، ص -  3
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 :تكرار المفظة أو العبارة    -1  -1
 :التكرار في الأسطر المتوالية  1- 1  -  -2

": الكممه" تكرار لفظة   

في بدايتيا " الكممو"  إف أوؿ ما يمفت الانتباه مف تكرار في ىذه القصيدة، ىو تكرار لفظة 
: 1فقد وردت في السطر السادس مرّة واحدة

 ؟  بالكممه ىؿ احمي أىمي  -06  

 :  و في السطر السابع مرة واحدة 

 ؟  بالكممهىؿ أنقذ بمدي -  07

مف سطر إلى الذي يميو، ثـ إف الكممة المكررة  (الكممو)   و ما نلاحظو ىو تكرار لفظة 
.  جر مرتيفرؼجاءت مسبوقة بح

 جر يكشؼ لنا مدى معاناة الشاعرة مف ؼ  و ىذا التكرار في بداية القصيدة مسبوقا بحر
. سطوة الاحتلاؿ فقد كاف ىذا الترديد دلالة عمى الإحساس الإنساني الموصؼ الصادؽ

":  ماض"تكرار لفظة     

: 2   تكررت ىذه المفظة مرتيف في أسطر متوالية

ماض أنا أمّاه   - 19

 ماضٍ، مع الرفاؽِ  - 20

  و ليذا التكرار دلالة ميمة فيو يتمثؿ في صورة المرأة المحبوبة التي تمتزج صورتيا 
بالوطف و ىي ىنا الأـ، مصدر الحب غير المتحوؿ، و تبدو في التكرار صورة اليـ 

. الجماعي الذي ينوء بحممو كؿ فمسطيف

                                                           
 504فدوى طوقان ، الديوان ، ص -  1
 505نفسه ، ص -  2
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": الفرح"  تكرار لفظة 

: 1  تكررت ىذه المفظة مرتيف في أسطر متوالية

 لكف يجيء بعدنا الفرح  -44 

 لابدّ مف مجيئو ىذا الفرح   -45

   ليذا التكرار دلالة ميمة، فمدى الفمسطيني إيماف لا يتزعزع، بأف شعبو سوؼ يقطؼ ثمار 
عممو، و لا ييمو إف لـ يكف ذلؾ في حياتو، و جاء ىذا الترديد الصادؽ ليوظؼ في خدمة 

. غرض القصيدة و إيقاعيا

":  الموت"تكرار لفظة   

:  2تكررت لفظة الموت مرتيف في أسطر متوالية

 تركض في دائرة الموت  -89

 يا ألؼ ىلا بالموت   -90

و ىذا يولد إيقاعا داخميا متميزا يعوّض  (الموت)  عبر ىذه الأسطر يظير تكرار لفظة 
. الإيقاع الخارجي المبني عمى التفعيمة

": لن يقهرها الموت"تكرار عبارة   

: 3  تكررت ىذه العبارة مرتيف في سطريف متوالييف

في أرض لف يقيرىا الموت    - 97  

 أبدا لف يقيرىا الموت    -98

:    و نلاحظ في ىذا التكرار ملاحظتيف
                                                           

 507فدوى طوقان ، الديوان ، ص -  1
 510نفسه ، ص -  2
 510نفسه ، ص -  3
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" يقير"تدؿ عمى النفي و " لف"و , " الموت"و " الياء"و " يقير"و " لف" أنو نشأ عف :الأولى 
" الياء"و قد دلت " لف"تدؿ عمى الفعؿ المضارع، كما يفيد النفي لأنو سبقو حرؼ نفي 

، و قد دلت كممة الموت عمى "الأرض"الضمير المتصؿ بالفعؿ المضارع عمى المفعوؿ بو 
. الفاعؿ

  إف الإيقاع الموسيقي ليذه العبارة المكررة يمثؿ الصوت الختامي في نياية القصيدة :الثانية 
و الذي يبقى يتردد لو صدى الصوت و صوت الصدى، ليدؿ عمى تأكيد الرؤية و الإيماف 

بحتمية أف الأرض لف تقير ما دامت التضحيات قائمة، و لقد تكرست ىذه البنية الدلالية مف 
. خلاؿ الشحنة الإيقاعية مف التكرار المزدوج

": من أجمه" تكرار عبارة   

: 1ثلاث مرّات في أسطر متوالية" مف أجمو" تكررت عبارة 

 مف أجمو ولدتؾ   -74 

 مف أجمو أرضعتؾ  -75

 مف أجمو منحتؾ  -76

مف " التكرار الإيقاعي المقطعي خمؽ نغما متكررا، و معاني متجددة بالتركيز عمى ا   ىذ
لنكتشؼ مع سياؽ النص أف كؿ ىذا الحب لموطف و الأرض، لقد أوحت العبارة، و " أجمو

إلى الشيادة في سبيؿ درء الخطر عمى الوطف، و  (مازف)أكّدت عمى تأييد خطوات الفدائي 
تكرار ىذه العبارة ثلاث مرّات في ثلاثة أسطر متوالية، و وقوعيا في بداية السطر الشعري،  

 .جعميا تحقؽ نوعا مف التوازف الموسيقي في القصيدة

 

 

 
                                                           

 509فدوى طوقان ، الديوان ، ص -  1
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 :لتكرار في الأسطر المتباعدةا  - 2 - 1  -1

 :تكرار المفظة أو العبارة  -1- 2- 1- 1

"     يا ولدي"تكرار 

: 1   تكررت ىذه العبارة أربعة مرّات في أسطر متباعدة

يا ولدي - 30

يا ولدي - 36

يا ولدي - 47

يا ولدي  - 71

في المقطع الثاني مف القصيدة أربعة مرّات، و أوؿ ما نمحظو ىو " يا ولدي"   لقد تكررت 
و " يػػا"تصاعد تكرار ىذه العبارة مف سطر إلى سطر، فالعبارة المكررة متكوّنة مف أداة نداء 

".  ولدي"مضاؼ و مضاؼ إليو 

  و ىذا التكرار لإسـ الولد في القصيدة مسبوقا بأداة نداء، يكشؼ لنا مدى حب الشاعرة 
لمشعب و الأرض،و حمـ التخمص مف المستعمر المحتؿ في واقع تعيشو الأمة، فيي تمثؿ 
صورة المرأة المحبوبة التي تمتزج صورتيا بالوطف و ىي ىنا الأـ مصدر الحب الذي لا 

يتحوؿ و لا يفنى، فقد كاف ذلؾ الترديد مف أسرار العذوبة في تمؾ الأسطر الشعرية، حيث 
يدؿ ىذا التكرار عمى الإحساس الصادؽ المرىؼ، فميس أحب إلى المرء مف ترديد اسـ مف 

 .تحبو نفسو
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": موعد الوصول"   تكرار 

: 1في " الوصوؿ"في ىذه القصيدة مرتيف متبوعة بمفظة " موعد"   تكررت لفظة 

إذا سقطت  , لا تحزني- 38   

قبؿ موعد الوصوؿ  -  39  

فدربنا طويمة شقية  - 40   

و دوف موعد الوصوؿ ترتمي عمى المدى - 41   

سواحؿ الميؿ الجينمية  - 42   

     و العبارة المكررة فضلا عمى تأكيدىا عمى أنو ينصح أمو بالصبر و الثبات و الرضا 
بيذا العمؿ البطولي الذي يقدـ عميو و يوصييا ألّا تحزف عميو إذا سقط شييدا، فقد ساىمت 

. بموقعيا ػ في بداية السطر الشعري ػ في تحقيؽ توازف موسيقي في الأسطر الشعرية

 :التكرار في السطر الشعري المفرد-  2- 2- 1- 1

ػ 2"أكتب"    تكرار لفظة 

 أجمس كي أكتب ماذا أكتب ؟   -1

في ىذا السطر الشعري توحي بالقمؽ و التوتر و التعجب لا " أكتب"  إف تكرار كممة 
التي تفيد التعميؿ و التعجب و الحيرة  (كي)سيما أنيا لمّا كررتيا صدرتيا بحرؼ نصب 

خرج إلييا الإستفياـ، فإذا كانت الكتابة زمف المأساة  و المحنة القومية تبدو عملًا :التي
لا ينسجـ مع متطمبات العمؿ الثوري الحقيقي، لأف النصر لف يتحقؽ بالكلاـ و الألفاظ 

.  بؿ بزغردة الرصاص، فميخرس القمـ

                                                           
 507- 506فدوى طوقان ، الديوان ، ص -  1
 504نفسه، ص -  2



 الإيقاعية انبنية في الأسهوبي انتشكيم                                       الأول انفصم
 

105 
 

  لقد أدى التكرار في ىذه القصيدة دورا ميما، فكاف مف أىـ العناصر التي أسيمت في 
. تشكيؿ الأسموب في القصيدة، بؿ في وسميا بالشعرية

 :التجنيس-  2

. 1     لقد قسـ عمماء البلاغة المحسنات البديعية إلى محسنات معنويّةٍ، و محسّناتٍ لفظية 

تشابو الكممتيف في المفظ و اختلافيما >> :  و يعد الجناس في القسـ الثاني، و عُرِّؼ بأنو
. 2<< في المعنى 

   و قد أولوه عناية خاصّة، و أعمو مف شأنو فجعموه مف ألطؼ مجاري الكلاـ، و مف 
. 3محاسف مداخمو، و ىو مف الكلاـ كالغرة في وجو الفرس 

    بيد أف قيمة الجناس الفنية لا تتحقؽ مف خلاؿ ىذا التماثؿ الصوتي بيف المفظيف 
المتجانسيف فحسب، و لكنّيا تتحقؽ مف خلاؿ فاعميتو في بناء المعنى و تحقيؽ الدلالة، فيذا 

إف ما يعطي >> : الشيخ عبد القاىر الجرجاني يُرجِع جماؿ الجناس إلى المعنى، حيث يقوؿ
ّـ إلّا بنصرة المعنى، إذْ لو كاف بالمفظ وحده لما كاف فيو  التّجنيس مف الفضيمة أمرٌ لا يت

. 4<< مستحسف، و لما وجد فيو إلا معيب مستيجّفْ، و لذلؾ ذّـَ الإكثار منو و الولوع بو 

   فيو يرى أف المعنى ىو الذي يستدعي التجنيس و يطمبو، و إف تكمؼ التجنيس دوف أف 
يتطمبو المعنى يفقد فنيتو في النص الشعري، و يصبح الإكثار منو تصنعا ثقيلا تمجو النفس 

                                                           
الشيخ بييج غزاوي، دار : الخطيب القزويني، الإيضاح في عموـ البلاغة، تصحيح مراجعة: ينظر-  1

 . 354ـ، ص 1988، 1إحياء العموـ، بيروت، ط
عبد الله المعتز، كتاب البديع، اعتنى بنشره إغناطيوس كراتشقوفسكي، دار المسيرة بيروت، : ينظر-  2
  181ـ، ص1982، 3ط
  181 ص،عبد الله المعتز، كتاب البديع: ينظر-  3
سعيد محمد المحاـ، دار الفكر العربي، : عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلاغة في عمـ البياف، تح-  4

 .10-9ـ، ص 1999، 1بيروت، ط
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و يأباه الطبع، و مف ىنا لا تجد جناسا مقبولا و لا سجعاً حسناً حتى يكوف المعنى ىو الذي 
.  1<< طمبو و استدعاه و ساقو نحوه، و حتى تجده لا تبتغي لو بدلًا، و لا تجد عنو حِوَلَا 

  و ميما يكف مف أمر التجنيس أو الجناس، فما ييمنا ىو كونو ظاىرة أسموبية تسيـ في 
>> ، فموسيقى الشعر العربي لا تقتصر (النص)تشكيؿ موسيقى الإيقاع الداخمي لمقصيدة 

عمى نظاـ المقاطع في الأبيات، أو نظاـ القوافي في أواخرىا، بؿ تشمؿ أيضا تمؾ الظاىرة 
التي سمّاىا عمماء البلاغة بالجناس، و ىو تردد الأصوات المتماثمة أو المتقاربة في مواضع 

. 2<< مختمفةٍ مف البيت الواحد 

لفدوى طوقاف، لف " الفدائي و الأرض"   و نحف في محاولتنا دراسة التجنيس في قصيدة 
نيتـ كثيرا بأنواعو و تصنيفاتو بقدر  ما نحاوؿ الاىتماـ بدوره في تشكيؿ شعرية القصيدة، إذْ 

بالإضافة إلى دوره في إحداث الإيقاع المتميّز يقوـ بربط الداؿ بالمدلوؿ، و توطيد المحمة 
.   بينيما قصد الإشارة و تحريؾ انفعالات المتمقّي

لفدوى طوقاف في تسعة  " الفدائي والأرض"وقد وردت ىذه  الظاىرة الأسموبية في قصيدة    
.   مواضع

:    3ورد أوؿ جناس في السطر السادس والسابع

ىؿ أحمي أىمي بالكممة ؟ -  6

 ىؿ أنقذ بمدي بالكممة ؟  -7

تتقارباف في الحروؼ و العدد، و الييئة، و الترتيب و نلاحظ " الكممة"و " الكممة" فكممتا 
مف السطر السادس و السابع، مما يُحدث نوعا " أنيما احتمتا الموقع نفسو، التفعيمة الرابعة

مف التوازف الصّوتي  في السطريف الشعرييف، و ىذا النوع مف التجنيس يطمؽ عميو الجناس 
. التاـ

                                                           
 . 11إبراىيـ أنيس، دلالة الألفاظ، ص -  1
 . 202إبراىيـ أنيس، دلالة الألفاظ ، ص -  2
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: 1   و في السطر السابع و الثامف

 ىؿ أنقذ بمدي بالكممة ؟  -7 

كؿ الكممات اليوـ   - 8

 ممح لا يورؽ أو يزىر   -9

في ىذا الميؿ  -  10

ترجعاف " الكممات"و " الكممة"   نلاحظ في السطر السابع و الثامف وقوع الجناس في كممتي 
". ؾ ؿ ـ" إلى المادّة الاشتقاقية 

  و تمر احدى عشر سطرًا دوف أف نجد أثر لظاىرة التجنيس، أي إلى غاية السطر تسعة 
: 2(21)و السطر  (20)و السطر  (19)عشر 

 ماضٍ مع الرفاؽ  -19 

 لموعدي   -20

 راضٍ عف المصير   -21

فالاختلاؼ بيف الكممتيف كاف في حرؼ " راض"، و "ماض"   حيث وقع الجناس في كممتي 
الميـ، والراء، و تبرز فعالية ىذا الجناس فيما يصيب بو المتمقي مف صدمة تتجسد في : واحد

خيبة توقعو مف أف يؤدي التماثؿ في الشكؿ إلى التماثؿ في الدلالة، و ىنا يتحوؿ الجناس 
. إلى منبو تعبيري يؤدي إلى تفعيؿ الموقؼ الشعري
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: 1  أما الموضع الثالث في التجنيس، ففي السطريف

 لكف، يجيء بعدنا الفرح  -43  

 لابدّ مف مجيئو ىذا الفرح   -44

الجناس "نجد الجناس بيف يجيء و مجيئو، و ىذا الصنؼ الواقع بيف اسـ و فعؿ، يدعى     
". المستوفى

و ىو جناس تاـ، حيث اشتركتا الكممتيف في الحروؼ، و العدد، " الفرح"و " الفرح"   و بيف 
. و الييئة، و الترتيب

: 2  و آخر موضع التي نعرض ليا ما جاء في السطريف الخمسيف و الواحد و الخمسيف

 عوذتو باسـ الله و الفرقاف  -50   

  كاف مازف الفتى الأمير سيّد الفرقاف   -51  

و ىو جناس ناقص، فالاختلاؼ بيف " الفرساف"،"الفرقاف"  حيث وقع الجناس في كممتي 
القاؼ و السيف، وقد وفقت فدوى طوقاف في توظيؼ ىذا : الكممتيف كاف في حرؼ واحد

.  الجناس الذي أسيـ في تكثيؼ الإيقاع، و مف جية أخرى عمؽ المعنى

:   و ىذا الجدوؿ يبيّف الجناس و مواضعو في ىذه القصيدة

نوعو الجناس السطر الشعري 
جناس تاـ الكممة / الكممة 6-7
جناس اشتقاؽ الكممات / الكممة  7-8
جناس تاـ ماضٍ / ماضٍ  19-20
جناس ناقص راضٍ / ماضٍ  20-22
جناس مستوفى مجيئو / يجيء 43-44
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جناس تاـ الفرح / الفرح 43-44
جناس ناقص الفرساف / الفرقاف 50-51
جناس مستوفى مطيبة / طيب 61-62
جناس ناقص كبدي / ولدي 71-72
جناس تاـ الموت / الموت 97-98

:       مف خلاؿ دراستنا لظاىرة التجنيس نسجؿ الملاحظات الآتية

الجناس التاـ، الجناس : بالنظر إلى أنواعو، نلاحظ ظيور أنواع الجناس كميا   -1
 .الناقص، الجناس الاشتقاقي، الجناس المستوفى

 % 10.20: قمة ظاىرة التجنيس في القصيدة فمـ ترد سوى عشرة مرّات، أي بنسبة   -2
مف أسطر القصيدة، و عميو فإف الإيقاع الداخمي لمقصيدة لـ يقـ أساسا عمى ىذه 

 .الظاىرة
بؿ جاءت مرتبطة  (الصوتي)إف وظيفة الجناس لـ تقؼ عند حد النغـ الموسيقي    -3

.  بالدلالة
 



 

 الفصل الثاني
 التشكيل الأسموبي في البنية التركيبية

 

  التشكيل الأسموبي في البنية الصرفية⃰ 
  التشكيل الأسموبي في البنية التركيبية*

 



 
 الأول المبحث

 
 .الصرفية البنية في سلوبيالأ كيلالتش

 

  .الصفات إلى الأفعال نسبة *       

 .ضمير المتكمم في الأسموبي التشكيل *



 
 

 المطلب الأول
.نسبة الأفعال إلى الصفات  
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، لكننا لف "التشكيؿ الأسموبي في البنية الصرفية"وضعنا ىذا المبحث تحت عنواف      
نسبة الأفعاؿ غمى : أولهماندرس البنية الصرفية كميا، و إنما ستتركز دراستنا عمى عنصريف 

توظيؼ ضمير : ثانيهماو " A.buseman" "معادلة بوزيماف: الصفات، أو ما يعرؼ بػ
. المتكمـ
 :نسبة الأفعال إلى الصفات   -1
، و طبّقو عمى نصوص مف "A. buseman" ىي فرض اقترحو العالـ الألماني    

. 1ـ 1925الأدب الألماني في دراسة نشرت سنة 
ىو : التعبير بالحدث، و الثاني: و تقوـ ىذه المعادلة عمى دراسة ذات طرفيف، أوليما  

التعبير بالوصؼ، و يتـ حساب ىذه النسبة بإحصاء عدد الكممات التي تنتمي إلى النوع 
الأوؿ، و عدد كممات النوع الثاني، ثـ إيجاد حاصؿ قسمة المجموعة الأولى عمى 

المجموعة الثانية و يعطينا  حاصؿ القسمة قيمة عددية تزيد أو تنقص تبعا لمزيادة و 
، و (الوصؼ)عمى المجموعة الثانية  (الحدث)النقص في عدد كممات المجموعة الأولى 

تستخدـ ىذه القيمة باعتبارىا دالاًّ عمى أدبية الأسموب، فكمما زادت تمؾ القيمة كاف طابع 
المغة أقرب إلى الأسموب الأدبي، و كمما نقصت كاف طابع المغة أقرب إلى الأسموب 

. 2العممي 
كما اف ىذه المعادلة تُستخدـ كمؤشر لقياس مدى انفعالية، أو عقلانية المغة    

. 3المستخدمة في النصوص 
  و قد لاحظ بعض الباحثيف غموض و صعوبة في تحديد انتماء بعض الكممات إلى 

طائفة الحدث أو طائفة الوصؼ، مما يؤثر عمى انضباط المقياس و موضوعيتو، فعمموا 
   عمى تبسيط و تدقيؽ المعادلة، و ذلؾ باستخداـ عدد الأفعاؿ بدلا مف قضايا الحدث، 

:                                                             و عدد الصفات بدلا مف قضايا الوصؼ، و بذلؾ تكوف المعادلة عمى الشكؿ التالي
  ، و تكوف في العربيةvar ، و تسمى بالإنجميزية عدد الأفعاؿ :نسبة الفعؿ إلى الصفة
 عدد الصفات                       

                                                           
 . 73ـ، ص 2002، 3سعد مصموح، الأسموب دراسة لغوية إحصائية، عالـ الكتب، ط-  1
 .74نفسو، ص -  2
 .80 - 79نفسو، ص  - 3
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.  1صفة : فعؿ و ص: نسبة و ؼ: ، حيث ف(ف ؼ ص)
في الكلاـ، و يمكف رد ىذه  (ف ؼ ص) و ىناؾ مؤثرات تؤدي إلى ارتفاع أو انخفاض 

:  المؤثرات إلى
 .مؤثرات ترجع إلى الصياغة -
 .2مؤثرات ترجع إلى المضموف  -

 (ف ؼ ص)  و نختصر ما ييمنا منيا في دراستنا ىذه في الجدوؿ، و نشير إلى الزيادة في 
: (-): ، و إلى نقصانيا بػ(+): بػ

  
المؤشر مؤثرات الصيغة المؤشر مؤثرات الصياغة 

نوع الكلاـ 
+ منطوؽ 

العمر 
+ الطفولة 

+ الشباب - مكتوب 

طبيعة المغة 
- الكيولة - فصحى 
+ ليجة 

الجنس 
- الرجاؿ 

فف القوؿ 
+ النساء + شعر غنائي 

شعر 
موضوعي 

 -

  
الأسموب دراسة : "مقياسا للأفعاؿ  و الصفات، و طبقو في كتابو" سعد مصموح"لقد اقترح     

.  ، و نحف سنأخذ بو و تطبيقو في ىذه الدراسة"لغوية إحصائية
 
 
 
 

                                                           
 .77- 76سعد مصموح ،الأسموب دراسة لغوية إحصائية، ص  -  1
 .83 إلى ص 80نفسو، ص :ينظر - 2
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: 1  و نوضح ذلؾ المقياس  في ىذا الجدوؿ 
 

ما لا يدخل في الدراسة ما يدخل في الدراسة النوع 
 

الفعل 
 

كؿ الأفعاؿ المتضمنة حدثا مقترف بزمف 
. معيف

أسماء الأفعاؿ   

كاف و أخواتيا  
الأفعاؿ الجامدة 

أفعاؿ المقاربة و الشروع  

الصفة 

اسـ الفاعؿ، اسـ المفعوؿ، الصفة المشبو، 
. صيغ المبالغة، أسماء التفضيؿ

 الاسـ الموصوؿ بعد المعرفة -
الاسـ المنصوب   -

الجممة الواقعة وصفا 
. (نعت، حاؿ)

 شبو الجممة الواقعة 
.  وصفا

  
 :  الأفعال ( أ

الفعؿ مف حيث المبنى الصرفي ماضٍ و مضارع و أمر، >> :   و فييا يقوؿ تماـ حساف
فيذه الأقساـ الثلاثة تختمؼ مف حيث المبنى، و ىي فوؽ ذلؾ تختمؼ مف حيث المعنى 

الصرفي الزمني أيضا، فأما مف حيث المبنى فكؿ منيا صيغتو الخاصة ما بيف مجردة و 
، و أما مف حيث المعنى فإف ىذه الأفعاؿ الثلاثة تختمؼ في دلالتيا بصيغتيا عمى ...مزيدة 

الزمف عمى النحو التالي صيغة فَعَؿَ و نحوىا عمى الفعؿ الماضي، و صيغة يفعؿ و نحوىا 
. 2<< عمى الحاؿ و الاستقباؿ، و صيغة افعؿ عمى الحاؿ و الاستقباؿ 

بالتعبير عف الزمف " فعؿ"    ما يفيـ مف كلاـ تماـ حساف أنو يخص صيغة الماضي 
بالتعبير عف الزمف الحاضر و الإخبار في المستقبؿ، و يخص " يفعؿ"الماضي، و صيغة 

.  بالتعبير عف الحاضر و الاستقباؿ" افعؿ"الأمر 
ما دؿ عمى حدوث شيء : فالماضي"  و الأفعاؿ عند النحاة ثلاثة، كما أف الأزمنة ثلاثة، 

قرأت، : قاـ، قعد، أكؿ، و شرب، و علامتو أف يقبؿ تاء الفاعؿ نحو: قبؿ زمف المتكمـ، نحو
                                                           

محمد بف يحي، السمات الأسموبية في الخطاب الشعري ، عالـ الكتب الحديث ،إربد ،الأردف، دط  - 1
  .196،ص2010،
 .108تماـ حساف، المغة العربية معناىا و مبناىا، ص-  2
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ما دؿ عمى حدوث شيء في زمف : قرأت ىند، و المضارع: و تاء التأنيث الساكنة نحو
لاـ : يقرأ  أو يكتب فيو صالح لمحاؿ و الاستقباؿ، و يعينو لمحاؿ: المتكمـ أو بعده، نحو

و يعينو للاستقباؿ السيف، و سوؼ و لف و ...... النافيتاف (ما)و  (لا)و  (أف)الابتداء، و 
و لابد أف يكوف مبدوءًا بحرؼ مف .... (لـ)أف يصبح وقوعو بعد : و علامتو..... أف و إف
ما يطمب بو حصوؿ شيء في بعد : و الأمر.... و تسمى أحرؼ المضارعة (أنيت)حروؼ 

اجتيد، و علامتو أف يقبؿ نوف التوكيد و يا المخاطبة، مع دلالتو عمى : زمف التكمـ، نحو
.    1الطمب 

   و بعد ما عرفنا بإيجاز الفعؿ و أزمنتو، نورد جدوؿ الأفعاؿ في ىذه القصيدة ذاكريف 
: (ماضٍ، مضارع، أمر)زمنيا الصرفي 
جدول الأفعال  

 

السطر 
الشعري 

الصيغة الفعل 
السطر 
الشعري 

الصيغة الفعل 

1 
أجمس 
أكتبُ 
أكتبَ 

مضارع 
مضارع 
مضارع 

2  - -

أجمسَ  4- -  3
أكتبَ 

مضارع 
مضارع 

مضارع أحمي  6- -  5
- -  8مضارع أنقذ  7

يورؽ  9
يزىر 

مضارع 
مضارع 

10  - -

ماضي أضاء  12- -  11
- -  14ماضي وشّع  13

                                                           
، 1أحمد الحملاوي، شذا العرؼ في فف الصرؼ، مؤسسة المختار لمنشر والتوزيع، القاىرة،ط-   1

 .57-56ـ، ص 1998
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- -  16مضارع أطبؽ  15
- -  18مضارع يحمؿ  17
19  - -20  - -
ماضي راضٍ  22- -  21
 -  24مضارع أحممو  23
25  - -26  - -
- -  28مضارع أبذلو  27
29  - -30  - -
31  - -32  - -
مضارع يجيء  34مضارع يأتِ  33
- -  36مضارع يحدو  35

تحزني  38- -  37
سقطت 

مضارع 
ماضي 

39  - -40  - -
- -  42مضارع ترتمي  41
مضارع يجيء  44مضارع نعبرىا  43
مضارع يتساوي  46- -  45
أمر اذىب  48- -  47
أمر اذىب  50ماضي حوّطتو  49
- -  52 ماضيعوذتو  51
53  - -54  - -
55  - -56  - -

قامت  57
تصمي 

ماضي 
مضارع 

ماضي رفعت  58

مضارع تطفح  60- -  59
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مضارع أسممتو  62- -  61
63  - -64  - -
ماضي عانقت  66مضارع ألقمتو  65
- -  68مضارع اكتشفت  67
69  - -70  - -
71  - -72  - -
73  - -74  - -
ماضي منحت  76مضارع أرضعت  75

77 -   -78 
يمكف 
تمنح 

مضارع 
مضارع 

مضارع اقتمعت  80- -  79
- -  82أمر اذىب  81
مضارع تتوتر  84- -  83
85  - -86  - -

87 
تندلع 
تدمدـ 

مضارع 
مضارع تميث  88مضارع 

- -  90مضارع تركض  89

احترؽ  92- -  91
مرؽ 

مضارع 
ماضي 

93  - -94  - -
95  - -96  - -
مضارع يقير  98مضارع يقير  97

 

 
 
 



 التركيبية البنية في الأسلوبي التشكيل                                 الثاني الفصل
 

118 
 

:  و منو نخمص إلى النتائج الآتية
 

النسبة المئوية العدد الصيغة 
% 19.23 10الماضي 
% 75 39المضارع 
% 5.76 3الأمر 

% 100 52المجموع 
. و تظير بوضوح سيطرة المضارع عمى الماضي و الأمر في توظيؼ الصيغة     

نلاحظ أف الشاعرة قد استعممت الفعؿ المضارع أكثر مف استخداميما لمفعؿ الماضي،  -
 .أما الأمر فأقمّيا استخداما، و ذلؾ لأف المضارع يقوـ باختصار الحدث

 :الصفات  ( ب
ىو ما اشتؽ مف مصدر المبني لمفاعؿ، لدلالة عمى مف قاـ بالفعؿ، : اسم الفاعل   -1

ناصر، و مف غير : ، نحو "فاعِؿ"أو تعمؽ بو، و ىو يصاغ مف الثلاثي عمى وزف 
الثلاثي عمى وزف مضارعو بإبداؿ حرؼ المضارعة ميما مضمومة، و كسر ما قبؿ 

 .1الآخر 
لمدلالة عمى الكثرة و " فاعؿ"ىي صيغ محوّلة مف اسـ الفاعؿ : صيغ المبالغة   -2

 . 2فعّاؿ، مفعاؿ، فعوؿ، فعيؿ ،و فَعِؿ : المبالغة في الحدث، و أشير أوزانيا ىي
 . 3فَعّيؿ، ومفعيؿ، وفعمَة، وفاعوؿ ،و فُعّاؿ :   و قد سمعت ليا أوزاف أخرى منيا

و ىو ما اشتؽ مف مصدر المبني لممجيوؿ،لمدلالة عمى مف وقع : اسم المفعول   -3
منصور، موعود، و مف : نحو" مفعوؿ"عميو الفعؿ، و يصاغ مف الثلاثي عمى وزف 

غير الثلاثي عمى مضارعو بقمب حرؼ المضارعة ميما مضمومة و فتح ما قبؿ 
 .4الآخر 

                                                           
 .72أحمد الحملاوي، شذا العرؼ في فف الصرؼ، ص -   1
 .72نفسو، ص -  2
 .78ـ، ص 1988عبده الراجحي، التطبيؽ الصرفي، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية، -  3
 .73أحمد الحملاوي، شذا العرؼ في فف الصرؼ، ص -  4
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، لمدلالة عمى الثبوت :  الصفة المشبهة   -4 ، و 1و ىي لفظ مصوغ مف الثلاثي اللازـ
و أربعة مختصة " أفعؿ و فعلاف: "مختصاف بباب فرح و ىما: ليا اثنا عشر وزنا

، أمّا الأوزاف الستّة الباقية فيي "فعؿ، فُعَؿ، فُعّاؿ، و فَعَاؿ:" بباب شرؼ و ىي 
 .2" فَعْؿ، فِعْؿ، فُعَؿ، فَعِؿ، فاعؿ، و فعيؿ:"مشتركة، و ىي 

و ىو الاسـ المصوغ مف المصدر لمدلالة عمى أف شيئيف اشتركا في : اسم التفضيل   -5
 .3صفة، و زاد أحدىما عمى الآخر في تمؾ الصفة 

ىما اسماف مصوغاف مف المصدر لمدلالة عمى زمف وقوع : اسما الزمان و المكان   -6
 ، و مف "مَفْعَؿ و مِفْعَؿ:"الفعؿ أو مكانو، و ىما مف الثلاثي عمى وزف

.  4" مُفْعَؿ:" غير الثلاثي عمى وزف
 

 : جدول الصفات -
 

السطر 
الشعري 

نوعها الصفة 
السطر 
الشعري 

نوعها الصفة 

1  - -2  - -
3  - -4  - -
5  - -6  - -
اسـ فاعؿ الكممات  8- -  7
- -  10صفة مشبّية ممحٌ  9

الذىوؿ  11
الضّياع 

صفة مشبّية 
صيغة مبالغة 

12  - -

اسـ مفعوؿ المفكرة  14صفة مشبّية وىجٌ  13

                                                           
 .74أحمد الحملاوي، شذا العرؼ في فف الصرؼ ، ص -  1
 .81-79عبده الراجحي،التطبيؽ الصرفي، ص -  2
 .77أحمد الحملاوي،شذا العرؼ في فف الصرؼ، ص -  3
 .83ص  نفسو،-  4
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مازف  15
الشّجاع 

فاعؿ 
صفة مشبّية 

صفة مشبّية عبءْ  16

17  - -18 
أشتات 
المبعثرة 

صفة مشبّية 
اسـ مفعوؿ 

19  - -20  - -
صيغة مبالغة المصير  22اسـ زماف موعدي  21
فاعؿ منطمقي  24اسـ مفعوؿ مشدودة  23
25  - -26  - -
27  - -28  - -
29  - -30  - -
- -  32مكاف موكب  31
صفة مشبّية خُطاه  34- -  33
35  - -36  - -
اسـ زماف موعد  38- -  37

39 
طويمة 
شقُيَّة 

صيغة مبالغة 
- -  40صيغة مبالغة 

صيغة مبالغة مشاعؿ  42صفة مشبّية الجينمية  41
اسـ فاعؿ مجيئو  44- -  43
45  - -46  - -
صفة مشبّية قرآف  48- -  47
صفة مشبّية الفرقاف  50- -  49

51 
سيّد 

الفرساف 
صفة مشبّية 
- -  52صفة مشبّية 

- -  54صيغة مبالغة الكبير  53
55  - -56  - -
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57  - -58  - -
- -  60مفعوؿ النجوـ  59

61  - -62 
عجينة 
صغيرة 
مطيبة 

صفة مشبّية 
صيغة مبالغة 

مفعوؿ 
صفة مشبّية الخصيب  64صفة مشبّية طيب  63
65  - -66  - -
- -  68صفة مشبّية الحميب  67
69  - -70  - -
71  - -72  - -
73  - -74  - -
75  - -76  - -

غرسة  78- -  77
كريمة 

فاعؿ 
صفة مشبّية 

- -  80صفة مشبّية الكريمة  79
صفة مشبّية الرّبوات  82- -  81
اسـ فاعؿ ىاجر  84- -  83
- -  86فاعؿ حدود  85
- -  88فاعؿ الضّائع  87
89  - -90  - -
- -  92فاعؿ الياوي  91
اسـ فاعؿ زارعًا  94اسـ فاعؿ مشتعؿ  93
95  - -96  - -
97  - -98  - -
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:   و مف ىذا الجدوؿ نستخمص أف توظيؼ دلالة الصفات كاف عمى النحو الآتي
النسبة المئوية العدد الصفة 

 % 24.44 11اسـ الفاعؿ 
% 44.44 20صفة مشبّية 
% 15.55 7صيغة مبالغة 
% 11.11 5اسـ المفعوؿ 
% 4.44 2اسـ الزماف 
% 2.22 1اسـ المكاف 
% 100 45المجموع 

 

: (ف ؼ ص)و مف خلاؿ إحصائنا الأفعاؿ و الصفات في ىذه القصيدة يمكننا حساب  - 
: ،  فإفّ 45=   ، و ص52= فإذا كانت ؼ

1.15=     (ف ؼ ص )  =
𝟓𝟐

𝟒𝟓
  

   و إذا استندنا إلى مؤثرات الصياغة، و مؤثرات المضموف،  فإننا نجد نسبة الأفعاؿ أعمى 
 :مف نسبة الصفات كما يمي

 

- مكتوب نوع الكلاـ 
- فصحى طبيعة المغة 
- شعر موضوعي فف القوؿ 
+ الشباب الجنس 
+ النساء العمر 

 

انفعاليّاً في القصيدة، و تبعا لقرب الشّييد المرثي مف  (مممحا)  و ىذا ما يوضح تشكيلًا 
في الشاعرة تأثيرا كبيراً فقد كاف بطؿ " مازف أبو غزالة: الشييد"الشاعرة، حيث أثر استشياده 

مف أبطاؿ المقاومة الشّباف الذي كاف ليـ مقاـ بارز في نفوس الجميع، لذلؾ كاف استشياده 
بميميا " فدوى طوقاف"فاجعة بمعنى الكممة، فارتفعت نسبة الأفعاؿ إلى الصفات عند الشاعرة 

.  العاطفي و الانفعالي



 
 المطلب الثاني

 

  .ضمير المتكمم التشكيل الأسموبي في
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    الذي دعانا إلى تخصيص مطمب لدراسة التشكيل الأسموبي في ضمير المتكمم ىو أن 
، فيي ىنا "مازن أبو غزالة"الشاعرة محور الكلام في ىذه القصيدة، فيي ترثي ولدىا الشييد 

بمثابة الأم الفمسطينية وو لدىا الشييد المناضل، فالمجادلة الجارية بين الأم و ولدىا ىي 
. دليل عمى نظرة الشاعرة لموطن و الأرض

    لكن ىل ىذه الذات محور الكلام في القصيدة ذات فاعمة تقوم بالفعل  أم لا  ؟ 
   و لنتبين ذلك قمنا بإحصاء الضمائر في القصيدة، فوجدنا أنيا بمغت ثلاثة و سبعين 

من  % 46.57: ضمير لممتكمم، أي ما يساوي نسبة (34)ضمير، منيا أربعة و ثلاثين 
. مجموع الضمائر

 

:  جدول الضمائر
 

النسبة المئوية العدد الضمير 

المتكمم 
 % 41.09 30أنا 
% 05.47 04نحن 

المُخاطب 

% 09.58 07أنتَ 
% 04.10 03أنتِ 
% 00.00 00أنتما 
% 00.00 00أنتن 
% 00.00 00أنتم 

الغائب 

% 13.69 10ىو 
% 23.28 17ىي 

% 01.36 1 (مذ)ىما 
% 00.00 00 (مؤ)ىما 

% 1.36 1ىم 
% 00.00 00ىن 

% 100 73المجموع 
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  و من خلال ىذا الجدول يبدو لنا بوضوح الحضور القويُّ لضمير المتكمم، و بالرجوع إلى 
السؤال الذي طرحناه سابقاً، أي ىل ىذه الذات محور الكلام في القصيدة ذات فاعمة تقوم 

بالفعل ؟  
  و للإجابة عمى ىذا السؤال بدقّة لابدّ من تحديد مواضع ضمير المتكمم في القصيدة، و 

.  ذلك لنتبين وظائفو النحوية التي من خلاليا نستطيع الإجابة عن السؤال بدقة، و موضوعية
:   و ىذا الجدول يبيّن مواضع ضمير المتكمم في القصيدة

 

السطر 
الشعري 

الضمير 
السطر 
الشعري 

الضمير 
السطر 
الشعري 

الضمير 

شعبي ،بمدي،أىمي 3-  2أكتبُ ،أكتبَ ،أجمسُ  1
أحمي أىمي  6-  5 أكتبَ ،أجمس 4
-  9-  8 بمدي ،أنقد 7
10  -11  -12  -
13  -14  -15  -
16  -17  -18  -
موعدي  21 (أنا)ماضٍ  20أنا  19
منطمقي  24عنقي ،أحممو 23 (أنا)راضٍ  22
أبذلو  27-  26لديّ  25
ولدي  30-  29-  28
-  33-  32كبدي  31
-  36ولدي  35-  34
دربنا  39_  38-  37
نعبرىا  42-  41-  40
-  45-  44بعدنا  43
-  48-  47ولدي  46
49  -50  -51  -
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52  -53  -54  -
55  -56  -57  -
58  -59  -60  -
-  63أرضنا  62-  61
64  -65  -66  -
-  69كبدي  68ولدي  67
70  -71  -72  -
ولدي  75-  74دمي  73
بنيّ  78-  77-  76

 34المجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــموع 
 

نلاحظ من خلال ىذا الجدول تباينا واضحا في عدد استعمال ىذا الضمير بين المقطع     
: مرّة أي بنسبة (12)الأول، و المقطع الثاني، إذْ بمغَ توظيفو في المقطع الأول اثنتا عشر 

: مرّة، أيْ بنسبة (22)، أما في المقطع الثاني، فقد وظّف اثنان و عشرون  35.29%
64.70 .% 

   و يرجع ذلك إلى أن الذات المرثية من قبل الشاعرة في المقطع الثاني من القصيدة، كانت 
تظير   (الشاعرة)أكثرُ حضوراً، ففي ىذا المقطع تعمق الشاعرة حوار بين الولد و أمّو، فيي 

قدر من التعارض بين العواطف الذاتية عند الأم، و بين الموقف الفدائي الذي  يصوغو 
مازن بروح وطنية عالية، فيي ىنا تنجح في تصوير مشاعر الأم لحظة تأمميا، حين توقف 

. الدفق الصوري القديم لتنقل مناجاة الأم لولدىا
أمّا المقطع الثالث من القصيدة، فمم يكن حضور ليذه الذات، فيي تصور لنا المدينة     

التي تتابع المعركة الفدائية عن قرب، فتبدو إنسانة محيّرة، تتوتر أعصابيا، و تتقطع أنفاسيا 
. خوفا من الموت الذي يدب وراء ربواتيا
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:    و نعود الآن لنتبيّن الوظائف النحوية التي شغميا ضمير المتكمم، و ىي كالآتي
  

النسبة المئوية العدد الوظيفة النحوية 
% 47.05 16مضاف إليو 

% 32.35 11فاعل 
% 11.76 4مبتدأ 

% 8.82 3مفعول بو 
% 100 34الجموع 

 
و بقراءة ىذا الجدول، يتّضح لنا أن الشاعرة في القصيدة لم تكن فاعلًا، فمجموع وظيفة    

 44.11: ، أي بنسبة(15)الفاعل و المبتدأ التي شغميا ضمير المتكمم بمغت خمسة عشر 
. من مجموع الوظائف النحوية، فيما جميعا لم يبمغا نسبة المضاف إليو% 

   و ىذا يؤكد أن الشاعرة ليست فاعلًا في القصيدة، و ما توظيف المتكمم مضاف إليو 
.  إلّا محاولة لتعويض العجز عن الفاعمية بإضافة أشياء إلى نفسيا % 47.05: بنسبة

 



 

 المبحث الثاني
.التشكيل الأسموبي في البنية التركيبية   

 

.الجملة الخبرية*  
.الجملة الإنشائية*  
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:   تمهيد 

   تعدّ الجممة النواة الأساسية لمكلاـ، و مف الأركاف الفعّالة لبناء صرح النص الأدبي، فيي 
. كؿ متكامؿ، تمعب دورًا ىامًّا في تأدية المعنى و إنتاج الدلالة و إيضاح الفكرة

  عمى الرغـ مف أىمية الجممة في عممية التواصؿ، كونيا أساس الدّرس :تعريف الجممة   
النحوي إلّا أفّ الدّارسيف قد واجيوا صعوبات جمّة في تحديد ما يراد بيا، و تبرز تمؾ 

الصعوبات في كثرة تعريفاتيا التي تجاوزت المائة حدٍّ، فكأف تحديدىا صار إجرائيا يحدده كؿ 
. 1دارس بحسب منطمقاتو و أىدافو 

  و لـ يظير مصطمح الجممة في التراث المغوي العربي، إلّا في وقت متأخر، فسيبويو 
الكلاـ الذي = لـ يستعمؿ مصطمح الجممة بمفيومو النحوي، و إنّما استعمؿ (ىػ180ت)

. يحسف السّكوت عميو

فييا عبدُ الله، حسف السّكوت و كاف كلاما مستقيما، كما حسُفَ : ألا ترى أنؾ لو قمت   >> 
. 2<< و استغنى في قولؾ ىذا عبد الله 

أف الكلاـ المستغني يحسف أف يسكت المتكمـ عف نيايتو، " سيبويو"  يبيّف صاحب الكتاب 
كافيا لمدلالة عمى مفيوـ الجممة  (الكلاـ)لأنو مستقؿ مبنى، ومكتؼ معنى، ألّا يكوف لفظ 

.  المفيدة

 

 

                                                           
، دار اليدى لمطباعة و "دراسة لسانية تطبيقية لمجممة في سورة البقرة"محمد خاف، لغة القرآف الكريـ -  1

 .23ـ، ص 2004، 1النشر و التوزيع، الجزائر، ط
عبد السلاـ محمد ىاروف، مكتبة الخانجي، بالقاىرة، و دار الرفاعي : ، تحقيؽ2سيبويو، الكتاب، ج-  2

  .88ـ، ص 1977بالرياض، دط، 
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تتألؼ مف ركنيف أساسييف، >> :     والجممة العربية ػ كما يعرّفيا النحاة ػ في أبسط صورىا
ىما المسند و المسند إليو، فالمسند إليو ىو المتحدث عنو، ولا يكوف إلّا اسمًا، والمسند ىو 

 1<< المتحدث بو ويكوف فعلا أو اسما، وىذاف الركناف ىما عمدة الكلاـ وما عداىما  فضمة 

:   الجممة و الكلام   

    لقد ارتبط مفيوـ الجممة بمفيوـ الكلاـ في الدرس العربيّ، و كدا مترادفيف، فإبف جني 
: الذي يعرّفو بأنو( الكلاـ)يعتبر الجممة القاعدة الأساسية في الحديث، و يسمييا  (ىػ392ت)

. 2<< لفظ مستقؿ بنفسو مفيد لمعناه و ىو الذي يسمّيو النحّاة الجمؿ    >> 

   و الملاحظ في قوؿ ابف جني اشتراطو الإفادة في كمييما، و الجممة عنده، تختمؼ أيضا 
فالكلاـ ىو الجمؿ المستقمة بأنفسيا الفانية عف غيرىا، و أفّ القوؿ لا >>  (القوؿ)عف 

. 3<< يستحؽ ىذه الصفة 

كؿّ لفظ مستقؿ بنفسو مفيد >> عند النحوييف عبارة عف  (الكلاـ)   و يؤكد ابف يعيش أفّ 
. 4<< لمعناه، و تسمّى جممة، و ىو الذي يسمّيو النّحاة الجمؿ 

الكلاـ ىو المركب مف كممتيف أسندت إحداىما >>    و قد سار الزمخشري في الاتجاه نفسو 
زيد أخوؾ، و بشّر صاحبؾ أو فعؿ و : إلى الأخرى، و ذلؾ لا يتأتى إلّا في اسميف كقولؾ

. 5<< ضرب زيد و انطمؽ بكر، و تسمى الجممة : اسـ نحو

                                                           
ـ، 2003، 2، شركة العاتؾ لصناعة الكتاب، القاىرة، ط1فاضؿ صالح السامرائي، معاني النحو، ج-  1

 .  14ص 
 .72، ص 1ابف جني، الخصائص، ج-  2
 .73نفسو، ص -  3
 .20، عالـ الكتب، بيروت، ص 1ابف يعيش، شرح المفصّؿ، ج-  4
محمد عبد المقصود، دار الكتب المّبناني، بيروت، : الزمخشري، المفصّؿ في صنعة الإعراب، تحقيؽ-  5

 .16ص 
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     : فيو أوّؿ مف فرّؽ بنيو الجممة و الكلاـ (ىػ686ت)   أمّا رضي الديف الاستراباذي 
والفرؽ بيف الجممة و الكلاـ أفّ الجممة ما تضمّف الإسناد الأصمي سواء كانت  مقصودة >> 

  لذاتيا أو لا، كالجممة التي ىي خبر المبتدأ، و سائر ما ذكر مف الجمؿ، فيخرج المصدر 
وأسماء الفاعؿ و المفعوؿ، و الصفة المشبّية و الظرؼ مع ما أسندت إليو،  و الكلاـ ما 

.  1<< تضمف الإسناد الأصمي و كاف مقصودا لذاتو، فكؿ كلاـ جممة و لا ينعكس 

   فكأف الإسناد الأصمي ىو الجامع بينيما، و كأف الإسناد الفرعي ىو الفارؽ بينيما، بمعنى 
، معنى ذلؾ أنو إذا كاف 2أف الجممة التي تؤدي وظيفة نحوية في تركيب أكبر ليست كلاما 

كؿ مف الكلاـ و الجممة يشتركاف في تضمنيما الإسناد الأصمي، فإفّ القصد فاصؿ بينيما، 
فالكلاـ لا يكوف إلّا مقصودا لذاتو، أمّا الجممة، فقد تكوف مقصودة لذاتيا،  و ىي ما يعرؼ 

بالجممة المستقمّة، و قد تكوف مقصودة لغيرىا،  و ىي ما يعرؼ بالجمؿ التابعةِ، أو غير 
و الجممة عبارة عف                        >> : فكرة الرضي بقولو (ىػ761ت)، و قد وضّح ابف ىشاـ 3المستقمّة 

زيدٌ قائـ،و ما كاف بمنزلة        : قاـ يزيد، و المبتدأ و خبره مثؿ: الفعؿ و فاعمو مثؿ
. 4 <<اأحدىـ

   و الذي عميو جميور النحاة أف الكلاـ و الجممة مختمفاف، فشرط الكلاـ الإفادة، أمّا الجممة 
فلا يشترط فييا ذلؾ، و إنّما يشترط فييا الإسناد، سواء أفادت أـ لـ تفد، فيي أعّـ مف الكلاـ 

. 5إذْ كؿ كلاـ مفيد و ليس كؿ جممة مفيدة 

                                                           
رضي الديف الإسترباذي، شرح كافية ابف الحاجي، تحقيؽ الدكتور إميؿ بديع يعقوب، دار الكتب -  1

 .  32-31، ص 1ـ، ج1998، بيروت، 1العممية، ط
 .22، ص "دراسة لسانية تطبيقية لمجممة في سورة البقرة"محمد خاف، لغة القرآف الكريـ  - 2
، 3مجمة المخبر، كميّة الآداب و العموـ الإنسانية و الاجتماعية، جامعة بسكرة، الجزائر، ع: ينظر-  3

 105ـ، ص2006
محمد محي الديف عبد الحميد، مكتبة و شركة : ابف ىشاـ، مغني المبيب عف كتب الأعاريب، تحقيؽ-  4

 .357، ص 1محمد عمي صبيح و أولاده،القاىرة، دت، دط ،ج
ـ، 2002، 1فاضؿ صالح السامرّائي، الجممة العربية تأليفيا و أقساميا، دار الفكر، عمّاف، الأردف،ط-  5

 . 12ص 
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: أركان الجممة

:   تتألؼ الجممة العربية التامة مف ثلاث عناصر أساسية

 .المسند إليو، أو المتحدث عنو   -1
 . المسند الذي يبنى عمى المسند إليو  -2
 .1 الإسناد، أو ارتباط المسند بالمسند إليو   -3

و لا يمكف أف تتألؼ الجممة مف غير مسند >>    و المسند والمسند إليو ىما عمدتا الكلاـ 
و مسند إليو، و ىما المبتدأ و الخبر، و ما أصمو مبتدأ و خبر، و الفعؿ و الفاعؿ و نائبو، 

. 2<< و يمحؽ بالفعؿ اسـ الفعؿ 

   و المسند إليو ىو المتحدث عنو، و لا يكوف إلّا اسما و ىو المبتدأ الذي لو خبر و ما 
أصمو ذلؾ و الفاعؿ و نائب الفاعؿ، أما المسند فيو المتحدث بو و يكوف فعلا تاما أو خبر 

. 3لمبتدأ، أو خبر لناسخ 

، 4<< تركيب الكممتيف أو ما جرى مجراىما عمى وجو يفيد السامع >>   أمّا الإسناد، فيو 
و لا يكوف الإسناد إلّا بيف اسميف، أو بيف فعؿ و اسـ، و لا يكوف بيف فعؿ و فعؿ و لا 

 .5حرؼ و اسـ

 

 

 
                                                           

 .31، ص 2ميدي المخزومي،في النحو العربي نقد و توجيو، دار الرائد العربي بيروت، ط-  1
 .13فاضؿ صالح السامرائي،الجممة العربية تأليفيا و أقساميا، ص -  2
 .13 ، ص نفسو :ينظر-  3
 .38السكاكي، مفتاح العموـ، ص -  4
الدكتور عمي أبو ممحـ، دار مكتبة اليلاؿ، : الزمخشري، المفصؿ في صنعة الإعراب، تحقيؽ-  5

 .23ـ، ص 1999، 1بيروت، ط
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: أقسام الجممة  

       بحسب المبادئ التي ينطمؽ منيا كؿ باحث، قديما, خضعت الجممة لتقسيمات عديدة
 .و حديثا

: أقسام الجممة عند القدماء⃰   

    تنقسـ الجممة عند جميور النحاة القدماء مف حيث ركناىا إلى فعمية و اسمية و ظرفية، 
فالفعمية ما ابتدأت بفعؿ تاـ أو ناقص، و الإسمية ما ابتدأت باسـ، و الظرفية ما صدّرت 

. 1بظرؼ أو مجرور، و أضاؼ إلييا الزمخشري الجممة الشرطية التي يعدىا ابف ىشاـ فعمية 

  و مف حيث خبرىا تنقسـ الجممة إلى جممة كبرى و جممة  صغرى فالجممة الكبرى ىي 
. 2الجممة الاسمية التي خبرىا جممة، و الجممة الصغرى ىي التي تبنى عمى المبتدأ 

: أقسام الجممة عند المحدثين

:  نظر المحدثيف إلى الجممة مف زوايا متعددة، نوجزىا في ثلاثة محاور

:  المحور الأوؿ  

اسمية أو )، الجممة البسيطة 3اعتمد الإسناد، فقد جعميا محمد إبراىيـ عبادة ستة أقساـ 
، و الجممة الممتدة، و الجممة المزدوجة أو المتعددة، و الجممة المركبة، و الجممة (فعمية

. المتداخمة، و الجممة المتشابكة

 

 
                                                           

ـ، 2013، 1رابح بف خوية، البنية التركيبية لمقصيدة الحديثة، عالـ الكتب الحديث، اربد، الأردف، ط-  1
 .10ص 

 .10، ص نفسو-  2
محمد إبراىيـ عبادة، الجممة العربية، دراسة لغوية نحوية، منشأة المعارؼ بالإسكندرية، دط، -  3

 .153ـ، ص 1988
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:  المحور الثاني

: 1الذي جعؿ الجممة أربعة أقساـ " محمود أحمد نحمة"  اعتمد نوع المسند و منيـ 

 .التي لا يكوف فييا المسند فعلا، و لا جممة: الجممة الاسمية -1
 .التي يكوف فييا المسند فعلا: الجممة الفعمية -2
 .التي يكوف فييا المسند وصفا: الجممة الوصفية -3
 .التي يكوف فييا الخبر جممة اسمية أو فعمية: الجممة الجمميّة -4

:  المحور الثالث

، حيث أقاـ نظرتو إلى الجممة 2يجمع بيف المعنى و المبنى، و يمثمو الدكتور تماـ حساف 
. خبريّة و إنشائية: عمى الجمع بيف المعنى و المبنى، فقسّميا إلى

 .الإثبات و النفي و التوكيد: و تشمؿ الجممة الاسمية و الفعمية في حالات: الخبرية ( أ
 .و تشمؿ الجممة الطمبية و غير الطمبية:  الإنشائية ( ب
 .الأمر، النيي، الاستفياـ، الدعاء، النداء، الترجي، التمني، العرض: تشمؿ: الطمبية -1
. التعجب، التحسر، الذـ: غير الطمبية  -2

: منهجنا في دراسة البنية التركيبية

    إف الحديث عف دراسة البنية التركيبية لأي نص مف النصوص الأدبية، يفرض عمى 
. دارسو اف يحدد المنطمقات و المعايير التي يتبنّاىا في دراستو

، و ىي تتألؼ أساسا مف 3<< صؿ االوحدة الرئيسية في عممية التو>>   فالجممة ىي 
عنصري الإسناد، لكف عممية التواصؿ و الإبلاغ تفرض عمى الباحث المغوي أف يضيؼ إلى 

                                                           
ـ، ص 1988محمود أحمد  نحمة، مدخؿ إلى دراسة الجممة العربية، دار النيضة العربية، بيروت، -  1

91. 
 .103ـ،ص 2004، 4تماـ حساف، المغة العربية معناىا و مبناىا، عالـ الكتب، ط - 2
، دار "دراسة صوتية تركيبية"محمد كراكبي، خصائص الخطاب الشعري في ديواف أبو فراس الحمداني - 3

  .123ـ، ص 2003، 1ىومة لمطباعة و النشر و التوزيع، ط
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عنصري الإسناد عناصر جديدة، لأداء معاف معيّنة، و قد يحذؼ احد عنصري الإسناد، أو 
.... ىما معا، و قد يقدـ ما حقّو التأخير، و يؤخر ما حقّو التقديـ،

   و مف ىذا المنطمؽ وجب عمى الباحث المغوي في دراستو لممستوى التركيبي الوقوؼ عند 
. 1نظاـ الجممة و تصنيؼ أنواعيا و تحديد وظائفيا 

وما يطرأ عمييا مف تغيير في ألفاظيا أو معانييا  مشيرا إلى أساليبيا المختمفة التي    >> 
.  2<<تستجيب في تنوّعيا إلى حاجات التعبير الإنساني و أغراضو المتعددة 

لقصيدة " التشكيؿ الأسموبي في البنية التركيبية"  و نحف في ىذا المبحث المخصص لدراسة 
لفدوى طوقاف، سندرس الجممة بنوعييا الخبرية و الإنشائية، و نقسّـ عمى " الفدائي و الأرض"

التشكيؿ الأسموبي في "ذلؾ الأساس ىذا المبحث إلى مطمبيف، فندرس في المطمب الأوؿ 
المثبتة، و المنفية،       : الفعمية، و الإسمية، بأنواعيا الثلاثة: بقسمييا"  الجممة الخبرية

. والمؤكدة

: بنوعييا" التشكيؿ الأسموبي في الجممة الإنشائية"أمّا المطمب الثاني، فنخصصو لدراسة    
. الطمبية و الإفصاحية

  و في كلا المطمبيف سنقوـ بتصنيؼ الجمؿ إلى أنماط التي ظيرت فييا، و الصور التي 
 .شكمت تمؾ الأنماط، وصولا إلى التشكيؿ الأسموبي فييا

 

                                                           
 .16، ص "دراسة لسانية تطبيقية في سورة البقرة" محمد خاف، لغة القرآف الكريـ:ينظر-  1
 .16 ص ،نفسو-  2



 

المطمب الأول 
.الجملة الخبرية  

.الجممة المثبتة*  
.الجممة المنفيةّ*  
.الجممة المؤكّدة*  
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:  الجملة الخبرية

. 1  ىي تركيب إسنادي يفيد فائدة تامّة يحسف السكوت عمييا يحتمؿ الصدؽ أو الكذب 

المثبتة، و المنفية، :   و سنحاوؿ فيما يمي دراسة الجممة الخبرية في القصيدة بأنواعيا الثلاثة
. و المؤكدّة

 : الجملة الخبرية المثبتة:  أولاً 

. 2   يقصد بالجممة الخبرية المثبتة تمؾ الجممة المعرّاة مف أدوات النفي و التوكيد 

  و سنقسـ الجممة المثبتة إلى فعمية و اسمية، وقوفا عند رأي الجميور، فلا نعتدّ بالجممة 
الشرطية، و لا الظرفية، و سنعدّ الجممة المصدرة بكاف و أخواتيا جممة اسمية بحسب 

. 3الأصؿ 

 : الجملة الفعلية ( أ

تركيب إسنادي صدره فعؿ تاـ يسند إلى فاعؿ، أو نائب فاعؿ إسنادا حقيقيًا أو >>   ىي 
 . 4<< مجازيًا 

      5. <<كؿ جممة يكوف فييا المسند دالا عمى التغير و التجدد >> :    أو بعبارة أخرى ىي
: وقد توزعت الجممة الفعمية في القصيدة بنوعييا البسيطة والمركبة في صور مختمفة

 

 

 
                                                           

 .35، ص "دراسة لسانية تطبيقية لسورة البقرة"محمد خاف، لغة القرآف الكريـ  :ينظر-  1
 .123المغة العربية معناىا و مبناىا، ص  تماـ حساف،-  2
 .158فاضؿ صالح السامرّائي، الجممة العربية تأليفيا و أقساميا، ص : ينظر-  3
 .38، ص "دراسة لسانية تطبيقية لسورة البقرة"محمد خاف، لغة القرآف الكريـ : ينظر-  4
 .86، دار الرائد العربي، دط، دت، ص "قواعد و تطبيؽ"ميدي المخزومي، في النحو العربي -  5
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 1. ىي الجممة التي تضمنت عممية إسناد واحدة: الجملة الفعلية البسيطة   -1

الفعؿ و الفاعؿ، أو نائب )  و قد تكوف مجردة مف المتمِّمات، مكتفية بركني الإسناد 
 2. ، و قد تكوف موسّعة حيث يضاؼ إلى ركني الإسناد عنصر أو أكثر(الفاعؿ

( 17)لفدوى طوقاف " الفدائي و الأرض"  و قد وظّفت الجممة الفعمية البسيطة في قصيدة 
 :مرّة، و جاءت موزّعة عمى الأنماط الآتية

فاعل +فعل: النمط الأأل

:  و قد تشكّؿ ىذا النمط في صورة وحيدة في القصيدة

 (ضمير: غير ظاىر)فاعؿ + فعؿ مضارع: الصأرة الأحيدة  

، تدمدـ في الرّبواتِ تندلع: 3(87: السطر)  

مفعأل بو  + ( أ نائب فاعل)فاعل + فعل : النمط الثاني  

مضاؼ إليو مجرور  +ظرؼ + مفعوؿ بو+ نائب فاعؿ+ فعؿ مضارع: الصأرة الأألى 

  أاا  نديللٌ  ليي  حنايا  لبوهِ : 4(12السطر )

و  (إلييّ )و مفعوؿ بو  (قنديؿ)و فاعؿ  (أضاء)  تتكوف بنية ىذه الجممة مف فعؿ مضارع 
، و ىو تركيب إسنادي بسيط لا يستطيع (قمبوِ )، و مضاؼ إليو مجرور (حنايا)ظرؼ 

. المرسؿ أف يستغني بأحد عناصره عف بقيّة العناصر الأخرى

مفعوؿ بو  + (ضمير مستتر)فاعؿ + فعؿ مضارع : الصأرة الثانية

  طبب المففكّرةةَ و : 5(14السطر )
                                                           

 .41، ص "دراسة لسانية تطبيقية لسورة البقرة"محمد خاف،لغة القرآف الكريـ -  1
  .24محمود أحمد نحمة، مدخؿ إلى دراسة الجممة العربية، ص -  2
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مما  (أطبؽقَ )   لـ يظير الفاعؿ في بنية الجممة و إنّما دلت عميو صيغة الفعؿ المضارع 
. يعود عمى الفدائي مازف أبو غزالة (ىو)يبيف إلى أنو ضمير لممفرد الغائب 

. مضاؼ إليو مجرور+ مفعوؿ بو+ فاعؿ+ فعؿ ماضي : الصأرة الثالثة   

 أىبكّ مازن الفتى اللجاعهِ : 1(15السطر ) 

و مضاؼ  (الفتى)، و مفعوؿ بو (مازف)و فاعؿ  (وىب)   تتكوف الجممة مف فعؿ ماضي 
. ، فجاء التركيب عادي مكتمؿ العناصر(الشّجاعِ )إليو مجرور 

مضاؼ إليو مجرور + مضاؼ  + (ضمير مستتر)فاعؿ + فعؿ مضارع : الصأرة الرابعة  
مفعوؿ بو + 

 يحمل عبا حبكّو: 2(16السطر )

  و قد جاء الفعؿ في ىذه الجممة مضارعا و فاعمو مستتر تقديره الضمير المفرد الغائب 
و الياء  (حبِّ )ثـ مضاؼ إليو مجرور  (عبء)، و يميو مضاؼ  اسما ظاىرًا نكرة (ىو)

. الضمير المتصؿ في محؿ نصب مفعوؿ بو

:  الصأرة الخامسة  

+ جار و مجرور + (ضمير منفصؿ)مفعوؿ بو  + (ضمير متصؿ)فاعؿ + فعؿ مضارع
. مضاؼ إليو مجرور

 نعبرىا على ملاعل الدكّمااهِ : 3(43السطر )  

تعود عمى  (نوف المتكمـ نحف)  تتكوف الجممة مف فعؿ مضارع، و قرينة تدؿّ عمى الفاعؿ 
عمى )، و جار و مجرور (الياء المنفصمة عمى الفعؿ)ضمير المتكمـ نحف، و مفعوؿ بو 
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فجاء التركيب عاديّا مكتمؿ العناصر باستثناء ( الدّماءِ )ثـ مضاؼ إليو مجرور  (مشاعؿ
. الفاعؿ الذي جاء ضمير متصؿ بالفعؿ، و المفعوؿ بو أيضا جاء ضمير منفصؿ عف الفعؿ

 (ضمير متصؿ)مفعوؿ بو + (غير ظاىر)فاعؿ + فعؿ ماضي+ رابط : الصأرة السادسة  
اسـ معطوؼ + عاطؼ + مضاؼ إليو+ جار و مجرور +

ذتو باسم الله أ الفر ان:  1(51السطر )   أ عأكّ

أما الفاعؿ فقد جاء ضميراً مستتراً  (عوّذت)  يتألؼ تركيب ىذه الجممة مف فعؿ ماضي 
التي تعود عمى الأـ و الأرض و الوطف، و جاء المفعوؿ بو ضمير  (ىي)وجوبا تقديره 

و اسـ  (ااِ )و مضاؼ إليو لفظ الجلالة  (باسـ)ثـ جار ومجرور  (الياء)متصؿ بالفعؿ 
. (و الفرقاف)معطوؼ 

مفعوؿ بو منصوب + (غير ظاىر)فاعؿ +فعؿ : الصأرة السابعة 

  امت تصلي: 2(57السطر )

تدؿ عميو صيغة الفعؿ  (ضمير مستتر)و الفاعؿ  (قامت)  تتكوف الجممة مف فعؿ ماضي 
  (تصمي)، ثـ مفعوؿ بو (ىي)الماضي 

مفعوؿ بو + مضاؼ + (ضمير مستتر)فاعؿ + فعؿ ماضي+ رابط : الصأرة الثامنة
 (ضمير متصؿ)منصوب 

 أ عانقت نلأتيةَا: 3(66السطر ) 

مما يشير إلى أنو ضمير لممفرد  (عانقت)   جاء الفاعؿ ىنا مستترا يدؿ عمى صيغة الفعؿ 
، والمفعوؿ (نشوة)تعود عمى الوطف و الأرض الفمسطينية المحبوبة، و مضاؼ  (ىي)الغائب 

. و ىي المتصمة بالمضاؼ (الياء)بو 
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مضاؼ إليو + مفعوؿ بو+ ظرؼ + (غير ظاىر)فاعؿ + فعؿ مضارع: الصأرة التاسعة
مجرور 

 تليثثُ خلل النفس الأائعهِ : 1(88السطر )

، و فاعؿ مستتر تدؿ عميو صيغة (تميثثُ ) يتألؼ تركيب ىذه الجممة مف فعؿ مضارع 
، و تقدـ الظرؼ  عمى المفعوؿ بو و قد دؿّ (ىي)المضارعة و يعود عمى الضمير الغائب 

. عمى المكاف

جار أ مجرأر  + فاعل + فعل : النمط الثالث 

مفعوؿ بو + فاعؿ + جار و مجرور+ فعؿ ماضي : الصأرة الأألى  

 أ لعكّ في العينين أىهةَ جمرتينهِ : 2(13السطر )

أمّا الفاعؿ  (في العينيف)   تكونت بنية ىذه الجممة مف فعؿ ماض، و جاء جار و مجرور 
فقد جاء متأخرا و قد دؿّ تقديـ الجار و المجرور عمى اىتماـ الشاعرة بحاؿ شعبيا و تأثرىا 

. الشديد بالموقؼ

مضاؼ + جار و مجرور+ (ضمير مستتر)فاعؿ + فعؿ ماضي+ رابط  : الصأرة الثانية 
مفعوؿ بو                                                                     + إليو مجرور 

 أ رفعت  لى السماا أجييا: 3(58السطر )

مع قرينة التأنيث  (رفعت)  لـ يظير الفاعؿ في بنية الجممة، و إنما دلت عميو صيغة الفعؿ 
الحبيبة  (الأـ )تعود عمى الأرض (ىي)مما يشير إلى أنو ضمير لممفردة الغائبة  (التاء)

أمّا  (وجييا)، و مضاؼ إليو مجرور (إلى السماء)المخمصة لشعبيا و جار و مجرور 
. (الياء)المفعوؿ بو فقد جاء ضمير متصؿ بالمضاؼ إليو 
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اسـ + عاطؼ + جار و مجرور + (ضمير مستتر)فاعؿ + فعؿ مضارع : الصأرة الثالثة  
معطوؼ 

 تطفف بالنجأم أ الأللازهِ : 1(60السطر )   

مما يشير إلى أنو  (تطفح)  جاء الفاعؿ ىنا ضميرا مستترا تدؿ عميو صيغة الفعؿ المضارع 
، و اسـ (بالنجوـ)تعود عمى السماء الصافية وجار و مجرور  (ىي)ضمير لممفردة الغائبة 

.   (و الألغاز )معطوؼ 

 (ضمير متصؿ)فاعؿ + فعؿ ماضي + مفعوؿ بو+ جار و مجرور: الصأرة الرابعة

 من  جلو ألدتتةَ : 2(74السطر )

و مفعوؿ بو جاء ضمير متصؿ  (مف اجؿِ )  تتألؼ بنية ىذه الجممة مف جار و مجرور 
يعود عمى  (الكاؼ)و الفاعؿ ضمير متصؿ بالفعؿ  (ولدتؾقَ )بالجار و المجرور، أمّا الفعؿ 

فقد جاء متأخراً و قد دؿّ تقديـ الجار و المجرور عمى اىتماـ  (أنتقَ )ضمير المفرد المخاطب 
الشاعرة بيذا اليوـ الثوري تجاه العدو و غرس حب الوطف و الفداء مف أجؿ ىذا الوطف و 

. ولدتؾ مف أجؿ ىذا اليوـ: الأرض و تقدير الكلاـ

 (ضمير متصؿ)فاعؿ + فعؿ مضارع + مفعوؿ بو + جار و مجرور : الصأرة الخامسة 

  من  جلو  رأعتت: 3(75السطر )

و مفعوؿ بو جاء ضميراً متصؿ  (مف أجؿ)تتكوف بنية ىذه الجممة مف جار و مجرور   
، و تقدير الكلاـ (الياء)بالجار و المجرور  ، و فعؿ : يعود عمى ىذا اليوـ مف أجؿ ىذا اليوـ

. (أنتقَ )تعود عمى ضمير المخاطبة  (الكاؼ)مضارع و قرينة تدؿ عمى الفاعؿ 

 (ضمير متصؿ)فاعؿ + فعؿ ماضي + مفعوؿ بو + جار و مجرور : الصأرة السادسة
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 من  جلو منحتثُتةَ : 1(76السطر )

 (ضمير متصؿ)، و مفعوؿ بو (مف أجؿِ )   تتكوف بنية ىذه الجممة مف جار و مجرور 
..... و قد تقدـ الجار و المجرور عمى المفعوؿ بو و قد دؿّ عمى (الياء)

. تعود عمى ضمير المخاطبة أنتقَ  (الكاؼ) و فعؿ ماض وقرينة تدؿّ عمى الفاعؿ 

جار و مجرور  + (غير ظاىر)فاعؿ + فعؿ مضارع : الصأرة السابعة 

 تدمدمثُ في الركّبأاتتندلع، : 2(87السطر )

مما يشير إلى أنو  (تدمدثـُ )  لـ يظير الفاعؿ في بنية الجممة و إنّما دلت عميو صيغة الفعؿ 
في )تعود عمى روح الفدائي مازف أبو غزالة و جار و مجرور  (ىي)ضمير لممفردة الغائبة 

. (الرّبوات

مضاؼ إليو + جار و مجرور  + (غير ظاىر)+ فاعؿ + فعؿ مضارع : الصأرة الثامنة

 ترفض في دائرة المأت: 3(89السطر )

مما يشير إلى  (تركضثُ )  جاء الفاعؿ ىنا ضميرًا مستترًا تدؿّ عميو صيغة الفعؿ المضارع 
تعود عمى المناضمة الفمسطينية و الفدائية لوطنيا و لشعبيا  (ىي)أنو ضمير لممفردة الغائبة 

. (الموتِ )، و مضاؼ إليو (في دائرة)و جار و مجرور 

 

 

 

 

                                                           
 509فدوى طوقان ، الديوان ، ص -  1
 510نفسه ، ص -  2
 510نفسه ، ص -  3



 التركيبية البنية في الأسلوبي التشكيل                                 الثاني الفصل
 

144 
 

  أ يمفننا  ن نلاحظ في تأظيل الجملة الفعلية البسيطة في القصيدة جملة من 
 :الملاحظات نلخصيا في ىذا الجدأل

النسبة المئأية العدد النأع التعيين 

المسند 
% 47.05 08فعؿ ماضي 
% 52.94 09فعؿ مضارع 

المسند  ليو 
% 17.64 03اسـ ظاىر 
% 23.52 04ضمير ظاىر 

% 58.82 10ضمير غير ظاىر 
 

 : الجملة الفعلية المرفكّبة   -2

 و ىي الجممة الفعمية التي تتضمف عمميّات إسنادية عديدة في مستوى سياؽ بنائيا النّحوي 
 1. المفيد لعممية الإخبار

 2. <<و تصاغ الجممة المرّكبة مف جممتيف بسيطتيف و قد تصاغ مف أكثر مف جممتيف >> 

( 4)لفدوى طوقاف " الفدائي و الأرض"  و قد وظّفت الجممة الفعمية المركّبة في قصيدة 
: مرّات، و جاءت موزعة عمى الأنماط الآتية

. جملة  أ لبو جملة حالية+ جار أ مجرأر + مفعأل بو + فاعل + فعل : النمط الأأل  

جار و  + (ضمير متصؿ)مفعوؿ بو + (غير ظاىر)فاعؿ + فعؿ مضارع: الصأرة الأألى 
 (حالية)جممة فعمية + جار و مجرور + رابط + مضاؼ إليو مجرور + مجرور 

 حملو فصخرة ملدأدةٍ بعنقي                                                         : 3(24-23السطر )  
  فمن ىنا منطلقي                        
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دلت عيو  (أنا)تتألؼ الجممة مف فعؿ مضارع و فاعؿ مستتر وجوبا تقديره ضمير المتكمـ    
و جار و مجرور  (أحممو)صيغة المضارعة و مفعوؿ بو جاء ضمير متصؿ بالفعؿ 

و جار  (الفاء)و رابط  (بعنقي)و جار و مجرور  (مشدودة)و مضاؼ إليو  (كصخرةةٍ )
، لكف الشاعرة لا تريد الإخبار عف فعؿ الحمؿ، و إنما تريد وصؼ الحالة (مف ىنا)ومجرور 

فوظفت في السطر الشعري  (الحاؿ)التي تحممو فييا، لذا احتاجت إلى عممية الإخبار إلى 
. حاؿ جممة فعمية (منطمقي)

جممة )2حاؿ + رابط  + (اسـ فاعؿ) 1حاؿ + فاعؿ +فعؿ مضارع : الصأرة الثانية  
 (جار و مجرور + (غير ظاىر)فاعؿ + فعؿ ماضي= فعمية

 أ احترب النجم الياأي أ مرب : 1(93-92: السطر)  

عبر الركّبأات   

، ثـ يميو حاؿ ىذا النجـ جاء (النجـ)تتكوف ىذه الجممة مف فعؿ مضارع و فاعؿ ظاىر    
بصيغة اسـ الفاعؿ، و لـ تكتؼ الشاعرة بيذا الإخبار عف حاؿ النجـ فإحتاجت إلى عممية 

. (مرؽ عبر الرّبوات)الإخبار إلى حاؿ ثاني جاء جممة فعمية 

جملة لرطية : النمط الثاني

جممة جواب الشرط + جممة الشرط + أداة الشرط : جممة شرطية مستوفاة: الصأرة الأحيدة
جممة جواب الشرط  + 2×ظرؼ + (ماضوية)جممة الشرط  + (إذا)أداة الشرط :  النموذج

  .2×نعت  + (مضارعية)
 

  ذا سقطت  لا تحزني، : 2(40-39-38: السطر)  
  بل مأعد الأصأل        
فدربنا طأيلة لقيكّة        
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و  (قبؿ)، و ظرؼ (سقطت)، و جممة الشرط (إذا)تتكوف ىذه الجممة مف أداة شرط   
 2×إضافة إلى نعت  (فدربنا)مضاؼ إليو مجرور، وجممة جواب الشرط مضارعية  (موعد)
. (طويمة شقيّة)

مفعأل بو   + (جملة مأصألة)+ فاعل + فعل : النمط الثالث
مضاؼ  إليو + مفعوؿ بو + (جممة موصولية)فاعؿ + فعؿ مضارع : الصأرة الأحيدة 

مجرور 
 وبدكّ من مجيئو ىذا الفرح: 1(45: السطر)  

وصمتو " مف"مكوّف مف اسـ موصوؿ  (جممة موصولية)  جاء الفاعؿ في بنية ىذه الجممة 
، و (فعؿ المجيء)ليعبر عف الذي جاء بالفرح  (مجيئو)جاءت عمى صيغة اسـ الفاعؿ 

. (الفرح)و ىو اسـ إشارة و مضاؼ إليو مجرور  (ىذا)مفعوؿ بو 
 : الجملة اوسمية ( ب

 2.  الجممة الاسمية ىي الجممة المصدّرة باسـ و خمت مف الفعؿ
تركيب إسنادي يتكوّف مف مبتدأ تسند إليو كممة، أو أكثر، تعرؼ نحويّا بالخبر >>    و ىي 

 3.<<الذي تتـ بو الفائدة، فيحسف السّكوت 
.     و قد تكوف الجممة الاسمية بسيطة،و قد تكوف مركّبة

 

 :الجملة اوسمية البسيطة    -1

و ىي الجممة الاسمية التي اكتفت بإسناد واحد في تركيبيا، و جاءت عناصرىا مفردة،   >> 
 4. <<أو مركّبة تركيبا غير إسنادي 

مرّة، و جاءت  (11)  و قد وردت الجممة الاسمية البسيطة في ىذه القصيدة إحدى عشر 
: موزّعة عمى الأنماط التالية
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 (لبو جملة)خبر  + (معرل)مبتد  : النمط الأأل

مبتدأ  + (جار و مجرور)خبر : الصأرة الأألى 

 في خيمة الليل: 1(55: السطر)

، و قد جاء الخبر جار و مجرور (المّيؿ)تتكوف ىذه الجممة مف خبر تقدـ عمى المبتدأ    
، أتّـ معنى الجممة (في خيمة)

مبتدأ  + (جار و مجرور)خبر : الصأرة الثانية

 في رحابة العراا: 2(56: السطر)

 (العراء)تقدـ عمى المبتدأ " في رحابة "(جار و مجرور)يتألؼ ىذا التركيب مف خبر جاء    
. و قد كثرت ىذه الصيغة في القصيدة لاىتماـ الشاعرة بالخبر و تقديمو عف المخبر عنو

مضاؼ إليو + مضاؼ : شبو جممة)خبر + ظرؼ + (معرفة)مبتدأ : الصأرة الثالثة  
. (مجرور

 الريف أراا حدأد الصمت: 3(86: السطر) 

تكونت الجممة الاسمية البسيطة في ىذه الصورة مف مبتدأ معرؼ بأؿ التعريؼ، و خبر    
 (حدود الصّمت)شبو جممة متكوفّ مف مضاؼ و مضاؼ إليو مجرور 

خبر مفرد + (نفرة)مبتد  : النمط الثاني

ظرؼ  + (معرفة)خبر  + (نكرة)مبتدأ : الصأرة الأحيدة  

 فل الفلمات اليأم: 4(08: السطر)

 (الكممات)، و خبر معرفة (كؿّ )تتألؼ بنية ىذه الجممة مف مبتدأ نكرة    
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 (جملة  أ لبو جملة)خبر  + (نفرة)مبتد  : النمط الثالث

 أ فلكّ ىممِّ  رأوهِ أ لعبوهِ : 1(17: السطر) 

 (شبو جممة)خبر  + (نكرة)مبتدأ + عاطؼ : الصأرة الأألى 

  أ فلكّ  لتات المنى المبعثرة: 2(18: السطر)

جار  + (غير ظاىر)فاعؿ+ فعؿ مضارع : جممة فعميّة)خبر + (نكرة)مبتدأ : الصأرة الثانية
 (و مجرور

  ذان تتأتر في الفلماتهِ : 3(84: السطر) 

و  (تتوتر في الكممات)تتكوف ىذه الجممة مف مبتدأ اسـ ظاىر، و جاء الخبر جممة فعمية    
ىي جممة فعمية واقفة لمبتدأ قبميا 

جممة )مفعوؿ بو + فعؿ ماضي : جممة فعميّة)خبر  + (نكرة)مبتدأ : الصأرة الثالثة
( فاعؿ + (موصولية

 أ عيأن ىاجر منيا النكّأم: 4(85: السطر) 

ىاجر منيا )، يميو خبر جممة فعمية (عيوف)   تتألؼ ىذه الجممة مف مبتدأ جاء اسـ ظاىر 
و عيوف ىاجر : ) حيث تقدـ في الجممة الفعمية المفعوؿ بو عمى الفاعؿ فتقدير الكلاـ (النوـ

. ، و الجممة الفعمية واقعة لمبتدأ قبميا(النوـ منيا

 (شبو جممة حالية)خبر + (نكرة)مبتدأ : الصأرة الرابعة  

 بر لاًا ملتعل الصكّأت: 5(94: السطر) 
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مشتعؿ )، و خبر شبو جممة حالية (برقا)   تتألؼ ىذه الجممة مف مبتدأ جاء اسـ ظاىر نكرة 
فقد جاء الحاؿ مشتعؿ بصيغة اسـ الفاعؿ، فالشاعرة لا تريد إخبار عف صوت  (الصوت

البرؽ، لكنّيا أرادت أف تصؼ الحالة التي يكوف عمييا صوت البرؽ، لذلؾ احتاجت إلى 
. لمبتدأ مقدّـ (شبو جممة حالية)و الذي وقع خبر  (الحاؿ)

 (منسأخان)خبر + مبتد  : النمط الرابع

 (مفرد)خبر  + (معرفة)مبتدأ + فعؿ ناسخ : الصأرة الأألى 

. نعت + (مفرد)خبر  + 2×نعت  + (معرفة)مبتدأ + فعؿ ناسخ :  النّموذج الوحيد

 فان مازن الفتى الأمير سيكّد الفرسان: 1(52: السطر)

فعؿ : جممة فعمية)خبر + (معرفة)مبتدأ + تاء التأنيث + فعؿ ناسخ: الصأرة الثانية
اسـ معطوؼ + جار و مجرور + (فاعؿ+

   فانت السمااو: 2(60-59: السطر)

تطفف بالنجأم أ الأللاز                       

فقيد زمف " كاف"تتألؼ ىذه الجممة مف مبتدأ و خبر جممة فعمية دخؿ عمييما فعؿ ناسخ   
. الجممة بالمستقبؿ

 :الجملة اوسمية المرفكّبة   -2

و ىي الجممة الاسمية التي تضمنت عمميّات إسناديّة عديدة في مستوى سياؽ بنائيا   >> 
 3. <<النّحوي المفيد لعممية الإخبار 

مرات جمؿ اسمية  (5)   و قد وظّفت في قصيدة الفدائي و الأرض لفدوى طوقاف خمسة 
: مركّبة، توزعت في الأنماط الآتية
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 (جملة مأصألية)خبر  + (نفرة)مبتد  : النمط الأأل

 + (معرفة)خبر  + (نكرة)2مبتدأ  + (جممة موصولية)خبر  + (نكرة)مبتدأ : الصأرة الأحيدة
. 3×نعت + عاطؼ 

  فلكّ النبض، أ فلكّ ما لديكّ :        1(26-25السطر ) 

أ الحب أ الإيثار أ العبادة      

متكوّنة " جممة موصولية"، و خبر (كؿّ )تتألؼ ىذه الجممة مف مبتدأ جاء اسما ظاىرا    
، و تتكوف الجممة الثانية مف مبتدأ "فاعؿ+ فعؿ= صمة الموصوؿ+ اسـ موصوؿ "بدورىا مف 

 (الحب و الإيثار و العبادة) 3×، وخبر اسـ ظاىر معرفة و عاطؼ و نعت(نكرة)

الأوؿ  (كؿّ ) و الجممة الثانية في محؿ خبر لمبتدأ 

جملة + خبر  + (أمير)مبتد  : النمط الثاني

مضاؼ + مضاؼ )شبو جممة  + (ضمير منفصؿ)مبتدأ  + (نكرة)خبر : الصأرة الأحيدة
 (إليو

 ماضٍ  نا  مكّاه: 2(19السطر ) 

، و مبتدأ جاء ضميرا منفصلا (ماضةٍ )  تتكوف بنية ىذه الجممة مف خبر تقدـ عمى المبتدأ 
فالشاعرة و شعبيا حمموا  (أمّاه)، و شبو الجممة (أنا)في محؿ نصب بصيغة المفرد المتكمـ 

أوزارىـ للأرض، و ىي دلالة عمى تمسؾ الشاعرة بروح الوطف و  عدـ الاستسلاـ لمعدو  

خبر  + (محذأل)مبتد  : النمط الثالث

لاـ )جممة تعميمية + جار و مجرور  + (نكرة)خبر  + (محذوؼ)مبتدأ : الصأرة الأألى 
 ((ضمير متصؿ)مفعوؿ بو + (ضمير مستتر)+فاعؿ + ظرؼ + الإبتداء 
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 ماضٍ مع الركّفاب: 1(21-20السطر )

لمأعدي    

لدلالة السياؽ عميو و  (أنا)تقديره ضمير المتكمـ  (محذوؼ)  تشكمت ىذه الصورة مف مبتدأ 
، و الملاحظ أف معنى الجممة لـ يتـ بركني الإسناد، (مع الرّفاؽ)خبر جار و مجرور 

فالشاعرة لا تريد إخبارنا بماضييا، بؿ تريد إخبارنا أنيا مع الذات الجماعية، لذلؾ كانت 
. ضرورية لحصوؿ الفائدة (شبو الجممة، جممة التعميؿ)العناصر الأخرى 

جار و مجرور  + (مفرد)خبر  + (محذوؼ)مبتدأ : الصأرة الثانية 
 راضٍ عن المصير: 2(22السطر )

لدلالة السياؽ عميو، و  (أنا)تقديره ضمير المتكمّـ  (محذوؼ)  تتكوّف ىذه الصورة مف مبتدأ 
، و الملاحظ أف معنى الجممة لـ يتـ بركني الإسناد، فالشاعرة تنقؿ لنا (راضةٍ )خبر مفرد نكرة 

ما في نفسيا، فيي لا تريد إخبارنا بأنّيا راضية فحسب، بؿ تريد إخبارنا بأنيا راضية عف 
. المصير

  (منسأخان)خبر  + (محذأل)مبتد  : النمط الرابع 

+ مضاؼ إليو مجرور + مضاؼ + خبر  + (محذوؼ)مبتدأ + فعؿ ناسخ : الصأرة الأحيدة
جار و مجرور + نعت  + (شبو جممة)خبر  + (محذوؼ)مبتدأ + فعؿ ناسخ + عاطؼ

 فان مجدىا أ فبريائيا أ فان: 3(54-53السطر )

عطااىا الفبير للأأطان   

لدلالة السياؽ عميو و " ىو"تقديره ضمير الشأف  (محذوؼ)تشكمت ىذه الصورة مف مبتدأ    
دخمت عمييما فعؿ ناسخ، فقيد زمف  (عطاءىا و كبريائيا)خبر شبو جممة  مكرر بالعطؼ 

. الجممة بالماضي
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تقديره ضمير  (محذوؼ)  و دخؿ عمى الجممة الأولى جممة ثانية تبدأ بفعؿ ناسخ و مبتدأ 
 (الكبير)و نعت (عطائيا )لدلالة السياؽ عميو، و خبر جاء شبو جممة " ىو" الغائب المفرد 

 .(للأوطاف )و جار و مجرور

أ من خلال دراستنا للجملة اوسمية بسيطة أ مرفبكّة، يمفننا  ن نخلص  لى النتائه  
: الآتية

: من حيث نأع عنصري الإسناد    -1

النسبة المئأية العدد نأعو العنصر 

المبتد  

 % 31.25 5اسـ ظاىر معرفة 
% 43.75 7اسـ ظاىر نكرة 
% 6.25 1ضمير ظاىر 
% 25 4غير ظاىر 

الخبر 

% 37.5 6مفرد 
% 18.75 3جممة فعمية 
% 43.75 7شبو جممة 

% 6.25 1جممة موصولية 
 

 :  من حيث ترتيب عنصري الإسناد    -2

غمب عمى الجممة الاسمية المحافظة عمى التركيب العادي في ترتيب عناصرىا، إذ تقدـ    
( 5)و لـ يتقدـ الخبر إلّا خمس  % 68.75: مرّة، أي بنسبة (11)فييا المبتدأ عمى الخبر 

 %. 31.25: مرّات، أي بنسبة
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: الجملة الخبرية المنفية: ثانيا

ىي الجممة الفعمية أو الاسمية التي تقدّمتيا أداة نافية، لسمب مضموف علاقة الإسناد   >> 
 1. <<بيف طرفييا حسب أغراض الكلاـ، و ما يقتضيو المقاـ 

  و أدوات النفي في المغة العربية متعددة نجدىا موزعة في كتب النحو عمى أبواب شتى، 
لـ، لمّا، لف، و : ذلؾ أف النحاة لـ يراعوا المعنى، و إنّما راعوا العمؿ، و تمؾ الأدوات ىي

، و غير  2. ليس، ما، و إف، و لا، و لاتقَ

مرّات، استخدمت فييا الشاعرة  (9)  و قد وردت الجممة الخبرية المنفيّة في ىذه القصيدة 
:  ، و جاءت موزعة عمى الأنماط الآتية ذكرىا"لف"، و"لـ"، و"لا"، و"ما: "ىذه الأدوات

جملة فعلية + ما : النمط الأأل

 + (ضمير مستتر)فاعؿ + فعؿ مضارع + (أداة نفي)ما + حرؼ  استئناؼ : الصأرة الأألى
أداة استثناء  + (ضمير متصؿ)+ مفعوؿ بو + منادى  + (يا)أداة نداء + جار و مجرور

. مستثنى + (إِلاّ )

  فما  عزكّ منتهِ ياميراً، : 3(29-28السطر )

 مكّاه  هِوكّ الأرض   

، و فعؿ مضارع و فاعؿ جاء ضمير مستتر (ما)تتكوف بنية ىذه الجممة مف أداة نفي    
دلت عميو صيغة الفعؿ المضارع، و تقدـ الجار و المجرور عمى المفعوؿ بو تخصيصا لو و 

و مفعوؿ بو جاء ضمير متّصؿ بالمنادى و أداة استثناء  (أّماه)و منادى  (يا)أداة النداء 
  (الأرض)و مستثنى  (إلاّ )
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جار و  + (ضمير مستتر)فاعؿ + فعؿ مضارع  + (ما)أداة نفي + رابط : الصأرة الثانية
. مستثنى + (إلاّ )أداة استثناء  + (مفعوؿ بو)منادى  + (يا)أداة نداء + مجرور 

  فما  عز منت يااذىب، : 1(82-81السطر ) 

بنيكّ  وكّ الأرضهِ  

، و فعؿ مضارع، و فاعؿ ضمير مستتر تدؿ عميو (ما)   تتكوف ىذه الجممة مف أداة نفي 
، و منادى في محؿ نصب (يا)و أداة نداء  (منؾِ )صيغة الفعؿ المضارع، و جار و مجرور 

". الأرض"و مستثنى  (إلاّ )مفعوؿ بو، و أداة استثناء 

 (جملة فعلية+ما )خبر + مبتد : النمط الثاني

 (جممة فعمية+ ما )خبر + مبتدأ : الصأرة الأألى  

يّ كؿ النبضِ ما لد  فلكّ و: 2(25السطر )

تتكوف بنية ىذه الجممة مف مبتدأ جاء اسما ظاىرا، و جاء الخبر جممة فعمية تتكوف مف    
. (أنا)ثـ فعؿ ماض فاعمو ضمير مستتر تقديره  (ما)أداة نفي 

. (جممة فعمية+ ما )خبر + مبتدأ + رابط : الصأرة الثانية

 أ فلكّ ما يمفن  ن تمنحو  مأمةلٌ : 3(78السطر )  

 ):  تتألؼ ىذه الجممة مف جممة اسمية مركّبة يكوف فييا الخبر جممة منفية بأداة النفي ما 
  (فاعؿ + (جممة مصدرية)مفعوؿ بو + فعؿ مضارع + ما 

جملة اسمية + ما : النمط الثالث

مفعوؿ بو منصوب + جار و مجرور  + (أداة نفي)ما + جار و مجرور : الصأرة الأحيدة
جممة موصولية + 
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 بفل ما في  رأنا من طيببْ : 1(64السطر)

 (ما)و ىي في محؿ رفع مبتدأ و أداة نفي  (بكؿّ )   تتألؼ ىذه الجممة مف جار و مجرور 
فقد جاء المفعوؿ بو " أرضنا"و جار و مجرور حيث تقدـ عمى المفعوؿ بو تخصيصا لو في 

و جممة موصولية تتكوف مف اسـ موصوؿ   (نحف)ضمير متّصؿ يعود عمى جمع المتكمّميف 
. (مف طيب)وصمتو 

جملة فعلية + و : النمط الرابع

، و قد وظّفت مرّة واحدة في ىذه (لا)يتكوف ىذا النمط مف جممة فعمية منفيّة بالأداة   
: القصيدة موزعة عمى الصورة الآتية

 (جممة فعمية+ لا )خبر + مبتدأ : الصأرة الأحيدة  

فعؿ + عاطؼ  + (ضمير مستتر)فاعؿ + فعؿ مضارع  + (أداة نفي لا)خبر + مبتدأ  -
 ظرؼ+ جار و مجرور  + (ضمير مستتر)فاعؿ + مضارع 

 .ظرؼ+ جار و مجرور  + (2×جممة فعمية+ أداة نفي لا )خبر + مبتدأ  -

 ملف و يأرب  أ يزىر: 2(10-09السطر )

في ىذا الليل  

تتكوف ىذه الجممة مف مبتدأ جاء اسما ظاىرا نكرة، و جاء الخبر جممة فعمية تتكوف مف    
ثـ فعؿ مضارع فاعمو مستتر تقديره ىو مكرر بالعطؼ ثـ جار و مجرور و  (لا)أداة نفي 

. أخيرًا ظرؼ

جملة فعلية + لم : النمط الخامس  

ظرؼ  + (ضمير مستتر)فاعؿ + فعؿ مضارع  + (لـ)أداة نفي : الصأرة الأحيدة  
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 لم يأت بعد: 1(33السطر )

، و (يأت)، و فعؿ مضارع (لـ)  يتكوّف التركيب مف عناصر بسيطة متكوّنة مف أداة نفي 
فاعمو ضمير مستتر تدؿ عميو صيغة الفعؿ المضارع، و ىو يعود عمى ضمير المفرد 

. (بعد)، و ظرؼ (ىو)الغائب 

جملة فعليكّة + لن : النمط السادس

مرتيف في ىذه القصيدة موزعة عمى  (لف)  يتكوف ىذه النمط مف جممة مضارعية منفيّة بأداة 
: الصور الآتية

مفعوؿ بو منصوب + فعؿ مضارع  + (لف)أداة نفي + جار و مجرور : الصأرة الأألى 
. فاعؿ + (ضمير متصؿ)

 ! في  رض لن يقيرىا المأت: 2(97السطر ) 

و فعؿ مضارع  (لف)ثـ أداة نفي  (في أرض)تتكوف بنية ىذه  الجممة مف جار و مجرور    
، و قد تقدّـ المفعوؿ بو عمى الفاعؿ (الموت)و فاعؿ جاء اسـ ظاىر  (يقيرىا)و مفعوؿ بو 
. تخصيصا لو

 (ضمير متصؿ)مفعوؿ بو + فعؿ مضارع  + (لف)أداة نفي + ظرؼ : الصأرة الثانية
. فاعؿ+

 !  بدلاًا لن يقيرىا المأت: 3(98السطر )

و قد أفاد الظرؼ تأييد النفي و توكيده  (أبدًا)  يتألؼ ىذا التركيب مف مؤكد وقع ظرفا 
و فاعؿ جاء اسما ظاىرا  (يقيرىا)و فعؿ مضارع و مفعوؿ بو  (لف)مستقبلا، و أداة النفي 

. و المفعوؿ تقدـ عمى الفاعؿ و ىو يعود عمى الأرض (الموت)
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  و التركيب يفيد نفي صدور تمني الموت عف أىؿ طوباس في مدينة الرّبوات أي أف الأداة 
تنفي الفعؿ المضارع، و تمحضو إلى زمف المستقبؿ، و قد يؤكد نفييا و يؤيد عمى  (لف)

.  المدى الزمني بالقرائف المفظية أو الزمنية

:  أ بعد ىذا التحليل للجمل الخبرية المنفيكّة في القصيدة نخلص  لى النتائه الآتية  

أما مف حيث نوع الجممة و ترتيب عناصرىا، فقد طغت عمييا الجمؿ الفعمية     -1
  %.88.88: بنسبة

الجمؿ الخبرية المنفيّة ػ سواء كانت فعمية أـ اسمية ػ فقد حافظت في الغالب عمى     -2
ترتيب عناصرىا العادي، و الجممة الفعميّة المنفية التي أكثر ورودا لـ يتقدـ فييا 

 .مف مجموع ثماني جمؿ  فعمية % 12.50: المفعوؿ بو إلّا مرّة واحدة، أي بنسبة
: أما مف حيث توظيؼ أدوات النفي، فنمخصيا في ىذا الجدوؿ    -3

الأداة 
نأع الجمــــــــــــــــلة 

العدد 
النسبة 
المئأية  اسمية مأارعية ماأأية 

% 55.55 5 1 3 1ما 
% 11.11 1-  1- لم 
% 11.11 1-  1- و 
% 22.22 2-  2- لن 

 

:  المؤفكّدةالخبرية الجملة: ثالثا

تؤكد الجممة الخبرية سواء كانت اسميّة أـ فعمية، مثبّتة أـ منفيّة، لإزالة ما عمؽ بذىف    
 1. المتمقي مف شؾّ أو إنكار لمضمونيا

و قد ينزؿ خالي الذىف منزلة الشّاؾ المتردد، فيؤكّد لو الكلاـ حسب ما يقتضيو   >> 
 1. <<الموقؼ التعبيري 

                                                           
 . 147، ص "دراسة لسانية تطبيقيّة لمجممة في سورة البقرة " محمد خاف،لغة القرآف الكريـ - 1



 التركيبية البنية في الأسلوبي التشكيل                                 الثاني الفصل
 

158 
 

   وسائؿ التوكيد متنوعة منيا ما يكوف مخصص بالجممة الفعمية، و منيا ما يختص بالجممة 
 2. الاسميّة، و منيا ما يكوف وحدة لفظية ذات وظيفة نحوية

   و سنصنؼ الجممة المؤكّدة في ىذه القصيدة حسب الأداة، فيي القرينة المفظية الدالة عمى 
. معنى التوكيد، و ىي التي تحدد نمط الجممة المؤكّدة

 (8)لفدوى طوقاف " الفدائي و الأرض"  و قد جاءت الجممة الخبرية المؤكّدة في قصيدة 
: مرات، تـ تصنيفيا إلى الأنماط التالية

جملة اسمية مؤفكّدة بمؤفد : النمط الأأل

  يتكوف ىذا النمط مف جممة اسميّة مؤكّدة بمؤكد واحد، و يظير ىذا النمط في الصور 
:  التالية

شبو جممة   + (مؤكّد= ضمير منفصؿ)مبتدأ  + (نكرة)خبر : الصأرة الأألى

 ماضٍ  نا  مكّاه: 3(19السطر )

و خبر تقدـ  (أنا)   تتألؼ بنية ىذا الجممة مف مبتدأ جاء ضمير منفصؿ يعود عمى المتكمّـ 
و شبو جممة متكوّنة مف مضاؼ و مضاؼ إليو، و قد أكّدت ىذه  (ماض)عمى المبتدأ 

. (أنا)الجممة بضمير منفصؿ 

مضاؼ إليو مجرور + مبتدأ + لاـ التوكيد + جار و مجرور  + (نكرة)خبر : الصأرة الثانية

  ماضٍ مع الرفاب: 4(21-20السطر )

لمأعدي  
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، (مع الرفاؽ)و جار و مجرور  (ماضةٍ )  تتكوف بنية ىذه الجممة مف خبر تقدّـ عمى المبتدأ 
. (موعدي)، و مبتدأ (لاـ الابتداء)و أداة توكيد  

  و قد تقدـ الخبر عمى المبتدأ لاجتناب الثقؿ المفظي في التركيب، و ىذا التركيب بينيما 
. (لاـ التوكيد)مؤكّدة بأداة واحدة و ىي 

 (النفي أ النداا أ اوستثناا)جملة مؤفكّدة بالقصر : النمط الثاني 

القصر بالنفي و النداء و الاستثناء أسموب توكيدي، يجري بيف كؿ عنصريف متلازميف    
 1. نحويا، فيكوف بيف طرفي الإسناد، و يكوف بيف المكملات

لفدوى " الفدائي و الأرض"  و قد وردت الجممة المؤكّدة بيذه الوسيمة مرّتيف في قصيدة 
".  ما"طوقاف، و جاءت أداة النفي فييا 

:    و ىذا النمط تتوزعو الصورتيف التاليتيف

+ جار و مجرور + فعؿ مضارع  + (ما)أداة نفي + أداة استئناؼ + حاؿ : الصأرة الأألى
مفعوؿ )مستثنى  + (إلاّ )أداة استثناء  + (مضاؼ إليو+ مضاؼ )منادى  + (يا)أداة نداء 

  (بو

   فما  عزكّ منت يـــــا، ميرلاًا: 2(29-28السطر )

 مكّاه  وكّ الأرض   

، و تتوسط "أعزّ منؾِ يا أمّاه"الجممة الفعمية، ثـ يمييا المقصور  (ما)   تتصدر أداة النفي 
بيف المقصور و المقصور عميو، و المقصور عميو ىو ما بعد أداة  (إلاّ )أداة الاستثناء 

في تأدية  (النفي، النداء، الاستثناء )، و تشترؾ الأدوات "الأرض"الاستثناء، و ىو لفظ 
. وظيفة القصر
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جار و + فعؿ مضارع  + (ما)أداة نفي + أداة استئناؼ , جممة أمرية: الصأرة الثانية
 (مفعوؿ بو)مستثنى  + (إلاّ )أداة استثناء  + (مضاؼ إليو)منادى + (يا)أداة نداء + مجرور

  فما  عزكّ منتهِ يا،  اذىب:1(82-81السطر ) 

بنـــيكّ  وكّ الأرض  

   يتكوف المقصور مف فعؿ و جار و مجرور و فاعؿ، و تقدّـ الجار و المجرور عمى 
و في ىذا الأسموب قصر صفة  (مفعوؿ بو)الفاعؿ لأنو ضمير متصؿ، و المقصور عميو 

. عمى موصوؼ، و التركيب يدؿ عمى أف الأرض أعزّ مف الولد

". لفن: "جملة منفيكّة معطأل علييا جملة مثبكّتة مصدكّرة بـ: النمط الثالث

" لكف"الأولى منفيّة بأداة نفي، و الثانية مثبّتة مصدّرة بأداة :   يتكوّف ىذا النمط مف جممتيف
. و قد تشكؿ ىذا النمط في صورة واحدة شممت ثلاثة أسطر

 + ((ضمير مستتر)فاعؿ + فعؿ مضارع )جممة فعييّة  + (لـ)أداة نفي : الصأرة الأحيدة
+ فعؿ )جممة فعمية  + (جممة صدرية)خبر + مبتدأ  + (لكف)حرؼ استدراؾ + ظرؼ 
( 2×مفعوؿ بو+ فاعؿ

  لم يأت بعــــد:     2(35-34-33السطر )

لفنكّو وبدكّ  ن يجياثُ  

يحدأ خطاه المجد  

لكف في السطر الموالي : ، ثـ استدركت بػ"لـ يأت بعد"   أوردت الشاعرة ىنا جممة منفيّة 
و لكف ىي للاستدراؾ لتوسّطيا بيف كلاميف متغايريف نفيا و إيجابًا، و >> بالإيجاب 

 3. <<فيستدرؾ بيا النفي بالإيجاب، و الإيجاب بالنفي 
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فبعد أف نفيت الشاعرة إتياف مف يفرح امّاه , و في ىذه الصورة استدرؾ بيا النفي بالإيجاب   
 بالنصر، استدركت بأف ىناؾ أبطاؿ في وطنيا يأتوف لمثؿ ىذا اليوـ المفرح، و يفدوف بأنيـ

.  لأجؿ الأرض و الوطف

. لفن: جملة فعيكّة مؤفكّدة بـ: النمط الرابع   

. ، و قد تشكّؿ ىذا النمط في صورة واحدة"لكف"   وظّفت في ىذا النمط الأداة 

ضمير )مفعوؿ بو + ظرؼ + فعؿ مضارع  + (لكف)حرؼ استدراؾ : الصأرة الأحيدة
فاعؿ   + (متّصؿ

 لفن يجيا بعدنا الفرح: 1(44السطر ) 

التي تفيد التوكيد، و قد دخمت عمى الجممة " لكف"   تتكوّف بنية ىذه الجممة مف أداة استدراؾ 
". لكف"، و ىذه الجممة الفعميّة المؤكّدة بأداة الاستدراؾ (يجيء بعدنا الفرح)الفعميّة 

التأفيد الصناعي : النمط الخامس   

نّما يكوف بأسماء، و جمؿ و منيا ما يكوف    لا يكوف ىذا الضرب مف التوكيد بالأدوات، وا 
تابعا نحويّا لمؤكّده، كالتوكيد المفظي و المعنوي، و النعت، و منيا ما يكوف حالا، أو مفعوؿ 

 2. مطمقاً 

+ مضاؼ)توكيد معنوي + رابط   + (نكرة)خبر  + (ضمير متصؿ)مبتدأ : الصأرة الأألى
. (مضاؼ إليو مجرور

 دمكّي أ فلكّ النبضهِ : 3(77السطر ) 
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تدؿ عميو ياء " دميّ "   لقد جاء المبتدأ في بنية ىذه الجممة ضميراً متّصلا بالخبر مقدـ عميو 
، و يعود ىذا الضمير عمى الشاعرة و عطؼ الجممة الاسميّة بمؤكد "أنا"المتكمـ المفرد 

. بيف المؤقَكَّد و المؤكِّد (النّبضِ )و المضاؼ إليو " كؿ"معنوي و ىو لفظ 

. (الخبر)  و فائدة التوكيد ىنا أنو يفيد الإحاطة و الشموؿ لمعنى الدـ 

 (جار و مجرور+ فاعؿ + فعؿ )جواب النّداء + (....)منادى+ أداة نداء : الصأرة الثانية  
. حاؿ + 2×نعت+ 

 يا يأم  سلمتو للحياة:   1(63-62السطر )

عجينة صليرة مطيبة   

.  طيّبا: مطيبة بمعنى: ، و حاؿ"عجينة، صغيرة"  أكّدت جممة النداء في ىذا الصورة بنعتيف 

كانت " النفي و الاستثناء"و مف خلاؿ ىذا التحميؿ لمجممة الخبريّة المؤكّدة نلاحظ أفّ الأداة 
، مف أدوات التوكيد المستعممة  %25: ، أي بنسبة(2)الأكثر استعمالا حيث وظّفت مرتيف 
. لتوكيد الجممة الخبريّة في القصيدة
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:    أ يمفن تلخيص مجمأع الملاحظات في ىذا الجدأل

النسبة المئأيكّة العدد الأداة 
 % 12.50 1لكفّ 

% 25 2النفي و الاستثناء 
 % 12.50 1النفي و الاستدراؾ 

 % 12.50 1الضمير 
 % 12.50 1لاـ التوكيد 

 % 12.50 1التوكيد المعنوي 
 % 12.50 1الحاؿ 
 % 12.50 8المجموع 

 

النسبة المئأية العدد نأع المؤفد 
% 50 4جممة فعميّة 
% 37.5 3جممة اسميّة 

% 12.5            1مفرد 
% 100             8المجموع 

 أ في ختام ىذا المطلب الذي خصصناه لدراسة الجملة الخبرية بأنأاعيا، نأرد في ىذا 
 :الجدأل خلاصة تأظيفيا في القصيدة مرتكّبة حسب نسبة تأظيفيا

النسبة المئأيكّة العدد نأع الجملة الخبريكّة 
% 68.51 37المثبتة 
% 16.66 9المنفيّة 
% 14.81 8المؤكّدة 
 % 100 54المجموع 

 



 

 المطلب الثاني
.الجملة الإنشائية  

.الجملة الطلبية*  
. الطلبيةالجملة غير*  
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:  الجممة الإنشائية

الجممة الإنشائية قُسيْـ لمجممة الخبرية، فالكلاـ إمّا خبر و إمّا إنشاء و تتميز الجممة    
الإنشائية بأنيا مجرّدة مف الواقع الخارجي، حيث تمقى إلى المخاطب ليستدعي مطموبا لـ 

. يكف حاصلا وقت الطمب، و مف ىنا لا يمكف الحكـ عميو بالصدؽ أو بالكذب

. الإنشاء الطمبي و الإنشاء غير الطمبي:   و يقسـ عمماء البلاغة الإنشاء إلى قسميف

و ىو الذي يستدعي مطموبا غير حاصؿ في اعتقاد المتكمـ >> : الإنشاء الطمبي   -1
جممة الأمر، النيي، الاستفياـ، التمني، الترجي، :  و يتضمف1<< وقت الطمب 

 2. النداء، و العرض و التحضيض
:   و يشمؿ3<< و ىو الذي يستدعي مطموبا حاصلا >> :  الإنشاء غير الطمبي   -2

، و كـ الخبرية، و نحو  ، و ربَّ ْـ أفعؿ التعجب، المدح و الذـ، و صيغ العقود، القَسَ
 4. ذلؾ

لفدوى " الفدائي و الأرض"و سندرس في ىذا المطمب الجممة الإنشائية الطمبية في قصيدة 
ثـ . الأمر، والنيي، والاستفياـ ،و النداء: و قد وظّفت مف أنواعيا في القصيدة.  طوقاف

. ندرس الجممة الإنشائية غير الطمبية التي وظؼ منيا التعجّب

 

 

 

                                                           
 .63-62السيد أحمد الياشمي، جواىر البلاغة، دار ابف خمدوف، الإسكندرية، دط، دت، ص -   1
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59. 
محمد عبد السلاـ ىاروف، الأساليب الإنشائية في النحو العربي، مكتبة الخانجي، القاىرة، : ينظر-  4
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: الجممة الطمبية: أولا

 : جممتا الأمر و النيي ( أ
 : جممة الامر   -1

طمب القياـ بفعؿ في زمف المستقبؿ و يكوف أسموب الأمر حقيقيا >> يعرؼ الأمر بأنو     
 1. <<إذا دؿّ عمى الاستعلاء و الإلزاـ 

جمؿ أمرية، جاءت موزعة عمى نمط واحد، و  (3)   و قد تعددت في ىذه القصيدة ثلاثة 
: ، و توزعت عمى ثلاثة صور و ىي"صيغة فعؿ الأمر"ىو 

فاعؿ + فعؿ : الصورة الاولى

:  النموذج الوحيد

 ، فما أعزّ منؾِ يا   اذىب:2(81-80السطر )

 بػػػنيّ إلّا الأرض 

   يتألؼ تركيب ىذه الجممة مف فعؿ أمر ارتبط بو فاعمو يعود عمى ضمير المخاطب 
. (أنتَ )

+ (مضاؼ إليو+مضاؼ )منادى + (يا)أداة نداء : الصورة الثانية  

. (فاعؿ+فعؿ = جممة أمرية)جواب النداء 

يا ولدي : 3(48-47السطر ) 

 ! اذىب    

                                                           

 1سناء حميد البياتي، قواعد النحو العربي في ضوء نظرية النظـ، دار وائؿ لمنشر، ط- 1 
  .42ـ، ص 2003، 
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و جاءت جممة جممة جواب النداء " ولدي" ، و منادى (يا)   تتألؼ ىذه الجممة مف أداة نداء 
مرية متكونة مف فعؿ أمر و فاعمو ضمير مستتر دلت عميو صيغة فعؿ الامر يعود عمى أ

". أنتَ "ضمير المخاطب 

 (ضمير مستتر)فاعؿ  +فعؿ : الصورة الثالثة

 ! اذىب: 1(50السطر )  

  يتكوّف مف فعؿ أمر مرتبط بفاعمو الذي دلت عميو صيغة الأمر و يعود عمى ضمير 
. (أنتَ )المخاطب 

:  و من دراستنا لجممة الأمر في القصيدة نخمص إلى ما يأتي  

 مف مجموع الجمؿ الإنشائية % 12: وظّفت جممة الأمر ثلاث مرات أي بنسبة   -1
 ".افعؿْ "جاءت جممة الأمر عمى نمط واحد، و ىو الأمر بالصيغة    -2
لـ تُستعمؿ جممة الأمر لأداء وظيفتيا الأصميّة، و إنّما وظّفت في الصور الثلاثة    -3

لغرض الالتماس، لأف الشاعرة ليست أعمى مرتبة مف المأمور، و ىو ممزـ بتنفيذ 
 .الأمر

 .جاء المسند إليو في جممة الأمر عمى نوع واحد، و ىو المخاطب المفرد    -4
 

 : جممة النيي    -2

، و لو صيغة واحدة و ىي 2<< ىو طمب الكؼ عمى وجو الاستعلاء >> النييُّ    
 3. الناىية" لا"المضارع مع 

 4.   و لمنيي كما للأمر أغراض بلاغية تفُيـ مف المقاـ
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 .10السيد أحمد الياشمي، جواىر البلاغة، ص : ينظر-  3
 .138-17السكاكي،مفتاح العموـ، ص : ينظر-  4



 التركيبية البنية في الأسلوبي التشكيل                                 الثاني الفصل
 

168 
 

:  نمط وحيد  و قد وظّفت جممة النيي في القصيدة مرّة واحدة، و جاءت عمى  

جممة فعميّة مضارعية  +                                لا 

 (ضمير متصؿ)مفعوؿ بو + فاعؿ+ فعؿ + أداة نيي : الصورة الوحيدة

، إذا سقطتُ لا تحزني: 1(38السطر )

  قبؿ موعد الوصوؿ 

و فاعؿ دلت عميو صيغة الفعؿ المضارع الذي يعود " لا" نيي ةداأ  تتألؼ ىذه الجممة مف 
، و مفعوؿ بو جاء ضمير متصؿ بالفعؿ و الفاعؿ (أنتِ )عمى الضمير المفرد المخاطب 

. ضمير المتكمـ: (الياء)

 :و خلاصة ما يمحظ في جممة النيي  -
 مف مجموع الجمؿ الإنشائية % 4: أنيا وظّفت مرّة واحدة أي بنسبة    -1
 أنيا أفادت الالتماس    -2
جاء المسند إليو في جممة النيي عمى نوع واحد و ىو المخاطب المفرد المؤنث     -3

 ".أنتِ "
 :جممة الاستفيام ( ب

  الاستفياـ ىو طمب العمـ بشيء، لـ يكف معموما مف قبؿ، بإحدى أدواتو، و ىي اليمزة، 
   2. وىؿ، وما، ومف، ومتى، وأيّاف، و أيف، وأنّى، و كـ ،و أيُّ 

 3.    و تنقسـ ىذه الأدوات بحسب الطّمب أقساما ثلاثة

 .ما يطمب بو التصوّر و التصديؽ، و أداتو اليمزة فقط    -1
 ".ىؿ"و ما يطمب بو التصديؽ فقط، و أداتو     -2
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 .و ما يطمب بو التصوّر فقط و ىي بقيّة الأدوات   -3

  و كثيرا ما يخرج الاستفياـ لمدلالة عمى أغراض بلاغية تفُيـ مف المقاـ، و قد يحدد 
 1. التركيب غرض الاستفياـ

أربع مرّات، استعممت " الفدائي و الأرض"  و قد وظفت الشاعرة جممة الاستفياـ في قصيدة 
. ماذا، ما، ىؿ: أدوات، ىي (3)فييا ثلاث 

:   و أمكف تصنيؼ الجمؿ الاستفيامية مف الأنماط الآتية

" ما"تركيب استفيامي يعتمد عمى الأداة : النمط الأول 

 (ضمير مستتر)فاعؿ  + فعؿ مضارع + (ماذا)أداة استفياـ : الصورة الأولى

 ؟ ماذا أكتبأجمس كي أكتب، : 2(01السطر )

و التي جاءت في محؿ نصب مفعوؿ بو مقدـ، و  (ماذا)تتصدر الجممة أداة الاستفياـ   
تدؿ عميو صيغة الفعؿ يعود عمى ضمير المفرد المتكمـ  (ضمير مستتر)فعؿ مضارع فاعمو 

. ، فيي ىنا جاءت مفعوؿ بو لفعؿ بعدىا لأنو لـ يستوؼ مفعولو(أنا)

 (جممة فعميّة)خبر + مبتدأ  + (ما)أداة استفياـ : الصورة الثانية 

 ؟ ما جدوى القول: 3(02السطر )

جدوى )، و تتكوف الجممة مف فعؿ ماضي و فاعؿ (ما)  أداة الاستفياـ في ىذه الصورة ىي 
. مبتدأ مرفوع لخبر بعدىا( ما)و ىي في محؿ رفع خبر و أداة الاستفياـ  (القوؿ
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" ىل"تركيب استفيامي يعتمد عمى الأداة : النمط الثاني

مفعوؿ بو " + ضمير متصؿ"فاعؿ +فعؿ )جممة فعميّة  + (ىؿ)أداة استفياـ : الصورة الأولى
 (جار و مجرور+ مضاؼ إليو مجرور + 

 ؟ ىل أحمي أىمي بالكممة: 1(06السطر )

يعود " يا"و فعؿ مضارع فاعمو ضمير متصؿ " ىؿ"  تتألؼ ىذه الجممة مف أداة إستفياـ 
و الياء مضاؼ إليو مجرور، و " أىمي"يميو مفعوؿ بو و ىو مضاؼ " أنا"عمى ضمير المفرد 

. تنتيي الجممة بجار و مجرور

+ مفعوؿ بو  + (ضمير مستتر)فاعؿ + فعؿ مضارع " + ىؿ"أداة استفياـ : الصورة الثانية
. جار و مجرور+ مضاؼ إليو مجرور 

 ؟ ىل أنقذ بمدي بالكممة: 2(07السطر )

و جممة فعمية متكوّنة مف فعؿ مضارع جاء " ىؿ"   تتكوف بنية ىذه الجممة مف أداة استفياـ 
فاعمو ضمير مستتر دلت عميو الألؼ المتصمة ببنية الفعؿ، و يعود عمى ضمير المتكمـ 

. (بالكممة)و جار و مجرور  (بمدي)، و مفعوؿ بو و مضاؼ إليو "أنا"

: و من دراستنا لجممة الاستفيام في القصيدة نخمص إلى ما يأتي  

 .مف مجموع الأساليب الإنشائية % 16: وظؼ الاستفياـ أربع مرّات أي بنسبة    -1
 : أما توظيؼ أدواتو فيوضّحو ىذا الجدوؿ    -2

النسبة المئوية العدد الأداة 
% 25 1ماذا 
% 25 1ما 
% 50 2ىؿ 

                                                           
 504فدوى طوقان ، الديوان ، ص -  1
 504نفسه ، ص -  2



 التركيبية البنية في الأسلوبي التشكيل                                 الثاني الفصل
 

171 
 

 

 :جممة النداء (ج

ىو طمب إقباؿ المدعوّ عمى الدّاعي بحرؼ مخصوص، و إنّما يصحب في >>   النداء 
  1. <<و قد يجيء معو الجمؿ الاستفيامية و الخبرية .... الأكثر الأمر و النيي

يا، وأيا، وىيّا، وأي، و اليمزة، و تستعمؿ يا و أيا، و ىيا، و أي، :   و أدوات النداء ىي
 2. لنداء البعيد، أو ما نزؿ منزلتو كالنائـ و الساىي، و اليمزة لنداء القريب

: 3و تتكوف جممة النداء مف أربعة عناصر ىي 

 المتكمـ الذي يرسؿ النداء: المنادي    -1
 المتمقي، المرسؿ إليو: المنادى    -2
و ىي الأداة الموضوعة لغرض النداء، و يجوز حذفيا، فتقدر الياء : أداة النداء    -3

 .دوف غيرىا
و ىو المضموف المراد تبميغو إلى المنادى، و قد يكوف : (المنادى بو)جواب النداء     -4

 .جممة خبرية ،أو طمبية

لفدوى طوقاف أربعة  عشر مرّة " الفدائي و الأرض" و قد وظّفت الجممة الندائية في قصيدة 
مف مجموع الجمؿ الإنشائية، و جاءت موزعة عمى الأنماط  % 56: ، أي بنسبة(14)

: الآتية
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 (محذوف)جواب النداء  + (مضاف)منادى + أداة النداء : النمط الأول

جواب النداء  + (مضاؼ إليو+ مضاؼ )منادى  + (يا)أداة نداء : الصورة الأولى
 3×(محذوؼ)

 يا أىمي، يا بمدي، يا شعبي: 1(03السطر )

و ىو متكوّف مف " أىمي، بمدي، شعبي"و المنادى " يا"  أداة النداء في ىذا التركيب ىي 
. (محذوؼ)مضاؼ و ياء المتكمـ ضمير متصؿ في محؿ جر مضاؼ إليو، و جواب النداء 

 (محذوؼ)النداءجواب  + (مضاؼ إليو+ مضاؼ )منادى  + (يا)أداة نداء : الصورة الثانية

 ! يــــــــــــا ولدي: 2(30السطر )

و جواب النداء  (مضاؼ إليو+ مضاؼ )و منادى  (يا)  يتألؼ ىذا التركيب مف أداة النداء 
محذوؼ 

ء  اجواب الند + (مضاف)منادى + أداة النداء : النمط الثاني

جممة )جواب النداء  + (مضاؼ إليو+ مضاؼ )منادى  + (يا)أداة نداء : الصورة الأولى 
 (خبرية مثبتة

 يا كبدي: 3(32-31السطر )

أمّاه موكب الفرح                      

جاء المنادى في ىذه الصورة مضاؼ و يا المتكمـ ضمير متّصؿ في محؿ جر مضاؼ   
، و قد جاء جواب النداء جممة خبرية اسمية و ىي متكوّنة مف مبتدأ و خبر و (كبدي)إليو 

. مضاؼ إليو مجرور
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فعؿ )جواب النداء  + (نعت+ شبيو بالمضاؼ )منادى  + (يا)أداة نداء : الصورة الثانية
 (صفة+ مفعوؿ بو منصوب + جار و مجرور  + (ضمير مستتر)فاعؿ + مضارع 

 يا غرسة كريمةيػػػا ولدي، : 1(80-79السطر )

اقتمعت من أرضيا الكريمة    

 (جممة النيي)جواب النداء  + (محذوف)منادى + أداة نداء : النمط الثالث

= جممة فعميّة+ لا )جواب النداء  + (محذوؼ)منادى  + (يا)أداة نداء: الصورة الوحيدة  
 (مفعوؿ بو ضمير متّصؿ+ فاعؿ + فعؿ 

 ...........يــــا: 2(38-37السطر )

لا تحزني إذا سقطتُ   

قبل موعد الوصول  

و منادى محذوؼ، و جواب النداء جممة النيي و  (يا)  يتألؼ ىذا التركيب مف أداة نداء 
و فعؿ و فاعؿ و مفعوؿ بو جاء ضمير متّصؿ بالفعؿ يعود " لا"التي تتألؼ مف أداة نيي 

. (الياء)إلى 

 (جممة أمرية)جواب النّداء  + (مضاف)منادى + أداة النّداء : النمط الرابع

جممة )جواب النداء  + (مضاؼ إليو+ مضاؼ )منادى  + (يا)أداة نداء : الصورة الوحيدة
. (فاعؿ+ فعؿ = طمبية أمرية 

  يـــــــــــــا ولدي: 3(48-47السطر )

 ! اذىببْ   
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و منادى منصوب مضاؼ إلى ضمير المتكمـ  (يا)   يتألؼ ىذا التركيب ف أداة نداء 
، و جواب النّداء جممة أمرية متكوّنة مف فعؿ و فاعؿ محذوؼ يعود عمى الضمير (الياء)

. (أنتَ )المستتر 

 (شبو جممة)جواب النداء  + (مضاف)منادى  + (يا)أداة نداء : النمط الخامس

جار و )جواب النداء  + (مضاؼ إليو+ مضاؼ )منادى  + (يا)أداة نداء : الصورة الوحيدة
 (ظرؼ+ مفعوؿ بو + مجرور 

  يــــــــــا كبدي:    1(73-72السطر )

من أجل ىذا اليوم  

جواب النداء  + (نكرة غير مقصودة)منادى + أداة النداء : النمط السادس

جممة )جواب النداء  + (ظرؼ= نكرة مقصودة)منادى  + (يا)أداة نداء : الصورة الأولى
+ جار و مجرور  + (ضمير متصؿ)مفعوؿ بو  + (غير ظاىر)فاعؿ+ فعؿ = خبرية فعمية 

. حاؿ+ 2×نعت

 يا يوم أسممتو لمحياةةِ : 2(63-62السطر )

عجينة صغيرة مطيبة   

 جاء المنادى في ىذه الصورة نكرة غير مقصودة، فيي تعني ىذا اليوـ الذي ولدتؾ مف 
أجمو، يوـ النصر، يوـ الفداء مف أجؿ الوطف، فيي لا تعني أي يوـ مف الأياـ فيي تخص 

اليوـ الذي تحتاجنا بمدنا فيو، و قد جاء جواب النداء جممة خبرية فعمية جوابيا خبر ووصؼ 
. ليذا اليوـ
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+ فعؿ = جممة فعميّة (جواب النداء  + (ظرؼ)منادى  + (يا)أداة نداء : الصورة الثانية  
. نعت+ مضاؼ إليو  + 2مفعوؿ بو  + (ضمير متصؿ)1مفعوؿ + فاعؿ 

 . يا يوم ألقمتو ثدييا الخصيب: 1(65السطر )

:  و نورد خلاصة ملاحظاتنا في توظيف الجممة الندائية في الجدول الآتي 

العدد التعيين 
النسبة 
المئوية 

العدد التعيين 
النسبة 
المئوية 

ى 
ناد

الم
وع 

ن

مضاؼ إلى 
يا المتكمـ 

10 76.92 %

اء 
الند

ب 
جوا

% 42.85 3خبرية فعمية 

خبرية 
اسمية 

1 14.28 %
 

شبيو 
بالمضاؼ 

1 7.69 % 
 

% 14.28 1شبو جممة 

نكرة غير 
 2مقصودة 

15.38 %
 

% 14.28 1أمر 
% 14.28 1النيي 

 

: الجممة غير الطمبية:  ثانيا

ىو ما لا >> :    القسـ الثاني مف الإنشاء عند عمماء البلاغة ىو الإنشاء غير الطمبي
 2. <<يستدعي مطموبا غير حاصؿ وقت الطمب 

أفعاؿ المقاربة، والمدح و الذـ، و أفعاؿ التعجب، و القسـ، و كـ :   و لو صيغ كثيرة منيا
 3.... الخبرية

                                                           
 508فدوى طوقان ، الديوان ، ص -  1
 .62السيّد احمد الياشمي، جواىر البلاغة، ص -  2
 .13محمد عبد السلاـ ىاروف،الأساليب الإنشائية في النحو العربي، ص : ينظر-  3



 التركيبية البنية في الأسلوبي التشكيل                                 الثاني الفصل
 

176 
 

.   و مف أساليبو التي اعتمدت عمييا الشاعرة في قصيدتيا ىذه ىي التعجب

 :التعجب ( أ

 1. <<انفعاؿ يحدث في النفس عند الشعور بأمر يجيؿ سببو >> التعجب ىو    

و المقاـ . و يحدث ذلؾ الانفعاؿ و الدىشة و الاستغراب في النفس حيف يستعظـ أمرًا نادرًا  
 2: المغوي في التعجب يستدعي ثلاثة عناصر

 "المتكمـ"المتعجّب     -1
 "مضموف التعجّب"المتعجّب منو     -2
 .(الأسموب المستخدـ لإفادة التعجّب)المتعجّب بو     -3

 3: و يصاغ التعجّب في المغة العربية عمى صيغتيف  

 ".أفعؿ بو"و " ما أفعمو: "و ىي قياسيّة و ليا صورتاف: الصيغة الأولى    -1
التعجّب السماعي و ىي ألفاظ مخصوصة، و أداوت وضعت : الصيغة الثانية    -2

.  أصلا لغير التعجّب، و إنّما تدؿ عميو قرائف السّياؽ بالاتصاؿ المجازي

  و قد وظّفت الجممة التّعجّبية في القصيدة مرّتيف و جاءت عمى صيغة قياسية عمى نمط 
، و تشكمت في صورة واحدة، و جاءت عمى صيغة "ما افعمو"واحد، استخدمت فيو زنة 

. ، و صيغة النداء"درَّةِ "سماعيّة مرّتيف استخدمت فيو صيغة 

. ما أفعمو: التعجب القياسي بـ: النمط الأول

= متعجّب منو  + (خبر+ مبتدأ )صيغة تعجب قياسية = متعجب بو : الصورة الوحيدة
جار  + (2×فاعؿ غير ظاىر + فعؿ مضارع منصوب + أداة نصب : جممة مصدرية)

. ظرؼ+ ومجرور 

                                                           
 .13محمد عبد السلاـ ىاروف،الأساليب الإنشائية في النحو العربي ، ص -  1
 . 276محمد بف يحيى، السمات الأسموبية في الخطاب الشعري، ص -  2
. 95محمد عبد السلاـ ىاروف،الأساليب الإنشائية في النحو العربي، ص : ينظر- 3
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  ما أحقر أن أجمس كي أكتب:  1(05-04السطر )

فــــــــــي ىذا اليوم  

التّعب السماعي  : النمط الثاني 

" درّةةِ ": التعجب السماعي بػ: الصورة الأولى

المبف  و الدّمع و ): في لغة العرب تعني" درّ "، و لفظة (في)اسـ مجرور بحرؼ جر " درّةةِّ "و 
نحوىما  يدِرُّ و يَدُرُّدرا و درورا و كذلؾ الناقة إذا حُمبت فأقبؿ منيا عمى الحالب شيء كثير 

  2. <<قيؿ درّتْ و إذا اجتمع في الضرع مف العروؽ و سائر الجسد قيؿ درّ المبف 

متعجّب  + (اسـ مجرور)غة تعجب سماعية يص+ متعجّب بو + حرؼ جر : النّموذج الوحيد
 (مضاؼ إليو)منو 

يػا يوـ ألقمتو ثدييا الخصيب  :  3(68-67-66-65السطر )

                               و عانقت نشوتيا                                

                               و اكتشفت معنى وجودىا 

                               في درّةِّ الحميب  

" جممة ندائية: "التّعب السماعي بػ: الصورة الثانية

+ ظرؼ و ىو مضاؼ )منادى + أداة نداء )جممة ندائية = متعجّب بو : النّموذج الوحيد
. جار و مجرور= متعجّب منو  + (مضاؼ إليو

 

 

                                                           
 504فدوى طوقان ، الديوان ، ص -  1
 . 279، ص 4، ج"دَرَرَ "ابف منظور،لساف العرب، مادة  - 2
 508فدوى طوقان ، الديوان ، ص -  3
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 ! يــا ألف ىلا بالموت: 1(91السطر ) 

لـ ندرس ىذه الجممة ضمف النداء، لأنيا ليس فييا أي معنى لمنداء، فنلاحظ الجواب لـ    
يأت جممة خبرية أو إنشائية، و إنّما جاء شبو جممة، فيي لا تنادي لتنقؿ خبرًا، و لا لتطمب 

. طمبا، و إنما ىي تبدي تعجّبا مف الفدائي و ىو ييمؿ مرحبًا بضيفو الموت

:    و من خلال دراستنا لجممة التعجّب في القصيدة نخمص إلى ما يأتي

، و صيغة "ما أفعمو"أنيا جاءت عمى ثلاث أنماط، و ىي صيغة قياسية عمى زنة     -1
  (جواب النداء+منادى+أداة نداء)و جممة ندائية " درّةةِّ "سماعية 

% 12.00: في ثلاثة أسطر و أبيات متباعدة، و مثمث (3)وظّفت ثلاث مرّات     -2
 .مف مجموع الجمؿ الإنشائية
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: و أخيرا نجمل خلاصة البنية التركيبية في ىذا الجدول

العدد نــــــــــــــــوع الجممة 
النسبة المئوية 
من الجممة 
الخبرية 

النسبة المئوية 
من مجموع 

الجمل 

ية 
خبر

المثبتة ال
الفعميّة 

% 21.51 % 31.48 17البسيطة 
% 05.06% 07.40 04المركّبة 

الاسمية 
% 13.92% 20.37 11البسيطة 
% 06.32% 09.25 05المركّبة 

% 11.39% 16.66 09المنــــــــــــــفيّة 
% 10.12% 14.81 08المــــــــــــــــــؤكّـــــــــــدة 

% 68.35% 100 54المجـــــــــــــــــــــــــــــــــموع 
  

العدد نــــــــــــــــوع الجممة 
النسبة المئوية 

 ةمن الجمل
الإنشائية 

النسبة المئوية 
من مجموع 

الجمل 
ية 

شائ
الطمبية الإن

% 03.79% 12.00 03الأمر 
% 1.26% 04.00 01النيي 

% 05.06% 16.00 04الاستفيام 
% 17.72% 56.00 14النداء 

% 03.79% 12.00 03التّعجب غير الطمبية 
% 31.64% 100 25المجــــــــــــــــــــــــوع 

 



 

 الفصل الثالث
 التشكيل الأسموبي في البنية الدلالية

 

التشكيل الأسموبي في المعجم الشعري*  

التشكيل الأسموبي في الصورة الشعريةّ*  



 الدلالية البنية في الأسلوبي التشكيل                                                     الثالث الفصل
 

182 
 

: تمهيد-  2

المعجم ىو تمك الثروة المفظية المنعزلة التي تتردد بنسب مختمفة، في نص ما، و كمّما     
ترددت بعض الكممات ذاتيا، أو مرادفيا، أو تركيب يؤدي معناىا، شكّمت حقلا أو حقولا 

دلالية، يتم عمى إثرىا تحديد ىويّة النص، عمى اعتبار أن لكل خطاب معجمو الخاص بو، 
و عمى ىذا الأساس يكون المعجم  ىو مركز الدراسات التركيبيّة، و الدلاليّة، عمى حدّ سواء، 

. و لا يمكن تحديد ىويّة أي خطاب بدون معجمو، شريطة عدم عزلو عن سياقو

لفدوى طوقان، تيدف إلى الكشف " الفدائي و الأرض"   و دراسة المعجم الشعري في قصيدة 
عن أبعادىا الدلاليّة المقصودة، و المفترضة في السياق العام لمنص الشعري، انطلاقا من 

مبدأ أن لكل شاعر معجمو الخاص الذي يتفرد بو عن بقيّة الشعراء، حيث يعكس ىذا 
أبرز الخواص الأسموبيّة الدالة عميو و المبنيّة عن سر صناعة الإنشاء عنده، >> المعجم 

لذلك يؤدي فحص الثروة المفظية كما تظاىر في النصوص إلى استبانة واحد من أىم 
  1<< الملامح المميّزة للأسموب 

في قصيدة " التشكيل الأسموبي في المعجم الشعري"    و قد خصصنا ىذا المبحث لدراسة 
الحقول " الفدائي و الأرض لفدوى طوقان، و ندرسيا في مطمبين، أمّا الأول فندرس فيو  

". الدلالية

". التشكيل الأسموبي في الرمز:"  أمّا الثاني فيدرس

 

 
 

                                                           
سعد عبد العزيز مصموح، في النص الأدبي دراسة أسموبية إحصائية، عالم الكتب لمنشر و التوزيع و -  1

 . 89 م، ص 2002، 3الطباعة، ط



 

 المبحث الأول
 

 التشكيل الأسموبي في المعجم الشعري
الحقول الدلالية *  

التشكيل الأسموبي في الرمز*  

 
 



 

 المطلب الأول
 الحقول الدلاليةّ



 الدلالية البنية في الأسلوبي التشكيل                                                     الثالث الفصل 
 

184 
 

 :لحقول الدلاليّةا   -1

  :تعريف نظريّة الحقول الدلاليّة    -1   –1

مجموعة من الكممات ترتبط دلالتيا و توضع عادة تحت لفظ عام يجمعيا و مثال >>  ىو 
و تضم ألفاظا " لون"ذلك كممة الألوان في المغة العربية، فيي تقع تحت المصطمح العام 

 1 .<<....أحمر، أخضر، أبيض، : مثل

قطاع متكامل من المادّة المغوية يعبر عن مجال معين >> :   أمّا ستيفن أولمان فيُعرّفو بقولو
 2 .<<من الخبرة 

مجموعة من المفاىيم تبنى عمى علائق لسانيّة مشتركة، >> : أما جورج مونان فيُعرّفو بقولو
و يمكن أن تكون بنية من بنى النظام المساني كحقل الألوان، و حقل القرابة، و حقل مفيوم 

 3 .<<الزّمان، و حقل مفيوم الكلام و غيرىا 

  و من خلال ىذه التعريفات نصل إلى أن الحقل الدلالي يتكون من مجموعة من الكممات 
المتقاربة في المعنى، و يتميّز بوجودىا سمات مشتركة، و من خلاليا تكتسب الألفاظ معناىا 

في علاقاتيا بالألفاظ المجاورة ليا، لأن المفظة لا معنى ليا بل إن معناىا يتحدد مع أقرب 
: قائلاً  (vandris)الألفاظ إلييا في إطار مجموعة دلالية واحدة، و ىو ما عبّر عنو فندريس 

إنّ الذىن يميل دائمًا لجمع الكممات و إلى إكتشاف عرى جديدة تجمع بينيما فالكممات >> 
. 4<< تثبت دائما بعائمة لغويّة 

 

                                                           
 .80م، ص 2006، 6 أحمد مختار، عمم الدلالة، عالم الكتب، القاىرة، مصر، ط -1
 .79نفسو، ص  -  2
، 19-18 موريس أبو ناظر، مدخل إلى عمم الدلالة الألسني، مجمة الفكر العربي المعاصر، العدد  - 3

 .35م، ص 1982بيروت، 
عبد المجيد الدواخمي و محمد قصاص، مطبعة لجنة البيان العربي، القاىرة، : فندريس، المغة، ترجمة-  4

 .333م، ص 1950دط، 
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 :الحقول الدلالية المستخدمة في القصيدة-    2    – 1

أدّت دورا بارزا في تشكيل الموضوع العام، و " ألفاظ"سيطرت عمى القصيدة عدّة كممات    
قد جاءت ىذه الكممات من حقول مختمفة لخدمة الحقل العام أو الصورة الفدائيّة الحزينة 

، الذي يعد الموضوع الرئيسي لمقصيدة، و من أبرز الحقول الدلالية "ثنائية الموت و الحياة"
: في القصيدة ما يمي

:  حقل الوطن   - 1   -2   -1

من  % 21.02: دالا، أي بنسبة (45)بمغ مجموع مفردات ىذا الحقل خمسة و أربعين    
. دالا (214)مجموع دوال المعجم الشعري البالغ 

:   و الجدول الآتي يوضح نسبة الألفاظ الدالة عمى الوطن في القصيدة

النسبة المئوية التكرار الوحدات الدلالية 
% 15.55 07الأرض 
% 13.33 06ولدي 
% 08.88 04أمّاه 
% 04.44 02أىمي 
% 04.44 02بمدي 
% 04.44 02شعبي 
% 04.44 02الكممة 
% 04.44 02الكممات 
% 04.44 02العطاء 
% 04.44 02الحياة 
% 04.44 02منحتك 
% 02.22 01أحمي 
% 02.22 01أنقذ 

% 02.22 01أشتات 
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% 02.22 01الرفاق 
% 02.22 01دربنا 
% 02.22 01نعبرىا 
% 02.22 01الوجود 

% 02.22 01أرضعتك 
% 02.22 01أمومة 
% 02.22 01بنيّ 

% 02.22 01الأوطان 
% 02.22 01ميراً 

% 21,02 45المجموع 
 

  و الملاحظ عمى حقل الوطن ىو ثراء مفرداتو و تنوّعيا، استخدمت فيو العديد من عناصر 
و ىو مفردة من مفردات الوطن، و الذي بمغ "  الأرض"الطبيعة، كانت الصدارة فيو لدال 

الذي  (ولدي)من مجموع دوال الحقل، و يميو دال  % 15.55مرّات، بما يشكّل  (7)تردده 
 %. 13.33مرّات أي بنسبة  (6)بمغ تردده 

إضافة إلى الدوال الأخرى المشربة ,  %8.88: مرّات، بنسبة (4)الذي تردد  (أمّاه)  و دال 
. بمثابة النجم و باقي الدوال كواكب تدور في فمكو (الأرض)بمعاني الوطن، فكان دال 

تتكرر صورة الأرض، و الأم و الولد في أكثر من موضع في معجميا الشعري، فيي    
تشير في مجمميا إلى مكانة الأرض و أىمّيتيا لمفمسطيني، فيي الأم، والولد و الابن الذي لا 
يفرّط بحبّو أبداً ما دام ابنًا ليذا الوطن، حب الأجنبي ليا يرضي  أنوثتيا، و يرضي غرورىا 
إلّا أن ابن الوطن ىو الأفضل، و ىو الأبقى لذا لا تنوي بيع حبو أو تضييع قمبو، و لو كان 

: 1الثمن كنوز الأرض و السماء، فتقول

 ماضٍ أنا أمّاه   -19
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 ماضٍ مع الرّفاقِ   -20

 لمـــوعدي   -21

راضٍ عن المصير    -22

أحممو كصخرة مشدودةٍ بعُنقي   - 23

 فمن ىنـا منطمقي   -24

 و كلّ ما لدّي، كلّ النّبض   -25

 و الحب و الإيثار و العبادة   -26

أبذلو لأجميا، للأرض    - 27

 ميراً، فما أعزّ منك يــا   -28

 أمّــاه إلّا الأرض   -29

! يــا ولدي ....   - 30

فالأرض ىي الوطن و التّمسك بيا و الدّفاع عنيا دليل عمى حب الوطن، فكان الوطن    
. ىو الأرض، و ىو الأم، و ىو الفدائي، و ىو الحبيب، و ىو كلّ شيء

  و بما أنّ الأرض ىي إحدى أىم الأسس التي تقوم عمييا الدّولة، و لأن الأرض لدى 
الشعب الفمسطيني خصوصيّة تميّزه عن غيره، فيو الشعب الوحيد الذي طرد من أرضو عمى 
مدار ستة عقود، و لا زال يضحي بكل ما أوتي من قدرات و خيرات في سبيل تحريرىا من 

. المحتل، لذا وجدنا الأرض الرمز عند فدوى تعني الوطن، و الوطن الكل يعني الأرض

". الفدائي و الأرض "   و الشاعرة تتمذذ بذكر الأرض، فكانت بمفظيا عنوان ليذه القصيدة 

   من ىنا تتضح لنا مكانة الأرض في نفس و قمب الشاعرة، مما يجعل عواطفيا اتجاه 
. الوطن، والأرض، والأم، التي تجمّت في القصيدة: الوطن في نمو عبرت عنو عبر ثلاثيّة
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: حقل الحب    -2   -2   -1

من  % 14.48: دالّا، أي بنسبة (31)بمغ مجموع مفردات ىذا الحقل واحد و ثلاثين    
: مجموع دوال معجميا الشعري و الجدول الآتي يوضح نسبة الألفاظ الواردة في ىذا الحقل

 

النسبة المئوية التكرار الوحدات الدلاليّة 
 % 09.67 03الفرح 
 % 06.45 02الحب 
 % 06.45 02النبض 
 % 06.45 02المجد 
 % 06.45 02أعزّ 
 % 06.45 02مطيبة 
 % 06.45 02كريمة 
% 03.22 01قمبو 
% 03.22 01أضاء 
% 03.22 01المنى 
% 03.22 01لديّ 

% 03.22 01الإيثار 
% 03.22 01ميراً 

% 03.22 01العطاء 
% 03.22 01كبريائيا 
% 03.22 01رحابة 
% 03.22 01أسممتو 
% 03.22 01ألقمتو 

% 03.22 01الخصيب 
% 03.22 01عانقت 
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% 03.22 01نشوتيا 
% 03.22 01درّة 

% 03.22 01الإشعاع 
 % 14.48 31المجموع 

   

و الملاحظ عمى حقل الحب ، و ىو ثراء مفرداتو و تنوّعيا، و يرد ىذا الحقل ثانيا بفارق 
مرّة، لأن حقل الحب إمّا أن يكون  (30)قميل عن حقل المعاناة و الحزن و الضياع بعدد 

 (الحب)مبعثا لمفرح و السرور، أو مبعثا لمحزن و الضّياع، و الملاحظ كذلك أنّ لفظة الحقل 
بمغ عدد ورودىا مرّتين، و أنّ الألفاظ الأخرى تدور في فمكيا، لأن المنى و النشوة مبعثيا 

. جميعاً الحب

   و من بين الأسطر الحاممة لصورة المرأة المحبوبة التي تمتزج صورتيا بالوطن، و ىي 
: 1ىنا الأم، مصدر الحب الغيرالمتحول الذي لا يفنى

 و كلّ ما لديّ، كلّ النبض   -24

و الحب و الإيثار و العبادة   - 25

 أبذلو لأجميا، للأرض   -26

بمغ مجموع مفردات ىذا الحقل : حقل المعاناة و الحزن و الضياع    -3   -2   -1
. من مجموع دوال معجميا الشعري% 14.01: دالّا، أي بنسبة (30)ثلاثين 

  و الجدول الآتي يوضح نسبة ورود الألفاظ الدالة عمى المعاناة و الحزن و الضياع في 
: القصيدة
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النسبة المئوية التكرار الوحدات الدلاليّة 
% 13.33 04اذىب 
% 06.66 02الضياع 
% 06.66 02القير 
 % 03.33 01جدوى 
 % 03.33 01القول 
 % 03.33 01الذّىول 
 % 03.33 01وىج 

 % 03.33 01جمرتين 
 % 03.33 01أطبق 
 % 03.33 01المفكّرة 
 % 03.33 01عبء 
 % 03.33 01ىمّ 

 % 03.33 01المبعثرة 
 % 03.33 01مشدودة 
 % 03.33 01تحزني 
 % 03.33 01شقيّة 

 % 03.33 01الجينّمية 
 % 03.33 01مشاعل 
 % 03.33 01خيمة 
 % 03.33 01العراء 
 % 03.33 01اقتمعمت 
 % 03.33 01تميث 
 % 03.33 01تتوتر 

 % 03.33 01الظممات 
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 % 03.33 01ىاجر 
 % 14.01 30المجموع 

  
و يتّضح لنا من خلال ىذه المفردات دلالة أسموبيّة ميمة فالشاعرة تحيا بكل جوارحيا و  

أوقاتيا و أوقات شعبيا تحت أسوار المأساة و المعاناة من المستعمر و الحاكم الطاغي، فيي 
ترصد لنا المواجع و لا تمر عميْنا لحظة من زمن دون معاناة، مما يجعل دفقاتيا الشعوريّة 

. موحية ومعبّرة عن حجم المأساة

  و من الأبيات الحاممة ليذه الصورة المأساوية لمشاعرة و أرضيا نجد قوليا في الأسطر 
: 1الشّعرية التالية

 في بيرة الذّىول و الضّياع   -11
أضاء قنديل إليي حنايا قمبو   - 12
 و شعّ في العينين وىج جمرتين    -13
و أطبق المفكّرة   - 14
الفتى الشّجاع ,  و ىبّ مازن  -15
 يحمل عبء حبّو   -16
و كل ىمِّ أرضو و شعبو   - 17
 و كلّ أشتات المنى المبعثرة   -18
( 23)بمغ مجموع مفردات ىذا الحقل ثلاثة و عشرين : حقل الموت    - 4   -2  -1

. من مجموع دوال معجميا الشعري % 10.74: دالا، أي بنسبة

:   و الجدول الآتي يوضح نسبة ورود الألفاظ الدالة عمى الموت في القصيدة

النسبة المئوية التكرار الوحدات الدلالية 
% 17.39 04الموت 
% 08.69 02يقيرىا 

                                                           
 505فدوى طوقان ، الديوان ، ص -  1



 الدلالية البنية في الأسلوبي التشكيل                                                     الثالث الفصل 
 

192 
 

 % 04.34 01مشاعل 
 % 04.34 01سقطت 
 % 04.34 01الأخذ 
 % 04.34 01خيمة 

 % 04.34 01الظممات 
 % 04.34 01ىاجر 
 % 04.34 01النوم 

 % 04.34 01الصّمت 
 % 04.34 01تندلع 
 % 04.34 01تدمدم 
 % 04.34 01تميث 

 % 04.34 01الضائع 
 % 04.34 01تركض 
 % 04.34 01احترق 
 % 04.34 01مرق 

 % 04.34 01الصّوت 
 % 04.34 01مشتعل 
 % 10.74 23المجموع 

 

( 23)بمغ مجموع مفردات ىذا الحقل ثلاثة و عشرين : حقل الخمق    -5   -2   -1
. من مجموع دوال معجميا الشعري % 10.74: دالا، أي بنسبة

:   و الجدول الأتي يوضح نسبة الألفاظ الدالة عمى الخمق في القصيدة

النسبة المئوية التكرار الوحدات الدلالية 
% 13.04 03النبض 
% 08.69 02قمبو 
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% 08.69 02مازن 
% 08.69 02الفتى 
% 08.69 02العينين 
% 08.69 02دمي 
 % 04.34 01قنديل 
 % 04.34 01كبدي 
 % 04.34 01سيّد 

 % 04.34 01الفرسان 
 % 04.34 01وجييا 
 % 04.34 01ثدييا 
 % 04.34 01آذان 
 % 04.34 01النفس 
 % 04.34 01الشجاع 
 % 04.34 01الأمير 
 % 10.74 23المجموع 

 

: دالًا، أي بنسبة (20)بمغ مفردات ىذا الحقل عشرين : حقل الزمان    -6   -2   -1
. من مجموع دوال المعجم الشعري % 09.34

:    و الجدول الآتي يوضح نسبة الألفاظ الدالة عمى الزمان في القصيدة

النسبة المئوية التكرار الوحدات الدلالية 
 % 25 05اليوم 
% 15 03الميل 
% 10 2ماض 
% 10 2بعد 
% 10 2موعد 
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% 10 2وراء 
% 5 1دون 
% 5 1العُراء 
% 5 1قبل 
% 5 1خمف 

% 09.34 20المجموع 
     

ترددا أعمى من الألفاظ الدالة عمى الزمن ، ويلاحظ عمى الشاعرة " اليوم" ألفاظ  وتظير    
: 1استخداميا ألفاظو للإيحاء عمى الزمن بالألم ، والمرارة ، وذلك في قوليا

  اليوم كل الكممات  -8        
 ممح لا يورق أو يزىر   -9        
 في ىذا المّيل   -10       

دالًا، أي  (17)بمغ مفردات ىذا  الحقل سبعة عشرة : حقل المكان    -7   -2   -1
. من مجموع دوال المعجم الشعري % 07.94بنسبة 

: و الجدول الآتي يوضح نسبة الألفاظ الدالة عمى المكان في القصيدة  

النسبة المئوية التكرار الوحدات الدلالية 
% 23.52 04الرّبوات 
% 11.76 02أجمس 
 % 05.88 01حنايا 
 % 05.88 01ىنا 

 % 05.88 01المدى 
 % 05.88 01نعبرىا 
 % 05.88 01رحابة 
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 % 05.88 01خيمة 
 % 05.88 01موكب 
 % 05.88 01طوباس 
 % 05.88 01أشتات 
 % 05.88 01حدود 
 % 05.88 01دائرة 

 % 07.94 17المجموع 
 

تستشعرالحنين والحب  "الرّبوات " لممكان إيقاع خاص عند الشاعرة فيي عندما تذكر     
: 1والألم فتقول

طوباس وراء الرّبوات   - 83         
آذان تتوتّرفي الكممات   - 84         
 وعيون ىاجر منيا النوم   -85         
 الريح وراء حدود الصمّت   -86         
 تندلع ، تدمدم في الرّبوات   -87         

 تميث خمف النّفس الضّائع   -88         
!  تركض في دائرة الموت   -89         

 

دوال، أي  (10)بمغ مجموع مفردات ىذا الحقل عشرة : حقل الطبيعة    -8   - 2  -1
. من مجموع دوال المعجم الشعري % 4.67: بنسبة

:    و الجدول الآتي يوضح نسبة الألفاظ الدالة عمى النبات في القصيدة 

النسبة المئوية التكرار الوحدات الدلالية 
 % 10 01ممحٌ 
 % 10 01يورق 
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 % 10 01يزىر 
 % 10 01صخرة 
 % 10 01سواحل 
 % 10 01غرسة 
 % 10 01زراعا 

 % 10 01الخصيب 
 % 10 01درّة 

 % 10 01الحميب 
 % 4.67 10المجموع 

دوال، أي ما  (8)بمغ مجموع مفردات ىذا الحقل ثمانية : الحقل الديني    -9   -2   -1
. من مجموع دوال المعجم الشعري % 3.73: نسبتو

:    و الجدول الآتي يوضح نسبة الألفاظ الدالة عمى الدين في القصيدة

النسبة المئوية التكرار الوحدات الدلالية 
 % 12.5 01قنديل 
 % 12.5 01إِليي 
 % 12.5 01العبادة 
 % 12.5 01سورتي 
 % 12.5 01قرآن 

 % 12.5 01باسم الله 
 % 12.5 01الفرقان 
 % 12.5 01عوّذتو 
 % 3.73 08المجموع 
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دوال، أي ما  (6)بمغ مجموع مفردات ىذا الحقل ستة : حقل الفمك    -10   -2   -1
. من مجموع دوال المعجم الشعري % 2.80: نسبتو

: و الجدول الآتي يوضح نسبة الألفاظ الدالة عمى الفمك في القصيدة 

النسبة المئوية التكرار الوحدات الدلالية 
% 33.33 02السماء 
% 33.33 02النجوم 
% 16.66 01الريح 
% 16.66 01برقا 

% 02.80 06المجموع 
  

عمى غيره ، ومن خلال استقراء استخدامات الشاعرة " السماء" لقد تفوق إستخدام لفظ    
 : 1نجدىا تستوحي منيا القوّة و الرحمة والعطاء، وذلك في قوليا

في خيمة الميل   - 55          

وفي رحابة العراء   - 56          

 قامت تصمي   -57          

 وجييا  السماءورفعت إلى   - 58          

  السماء وكانت  -59          

  تطفح بالنجوم والألغاز                                               -60          
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وخلاصة القول ، إن معجم فدوى طوقان الشعري يمتاز بالثراء والتنوع ، وقد استغمت     
فدوى طوقان ىذا المعجم استغلالا جيدا تجمى في قدرتيا عمى تفجير الطاقات التعبيرية 

لمفظة ، مما يكسب ىذه المفظة دلالات جديدة تعكس عالم الشاعرة ، وتجسد تجربتيا 
 .الشعرية

التي تثير لدى المتمقي >>    إن الدلالات الجديدة التي تمنحيا فدوى طوقان لألفاظيا ىي 
إحساسا جارفا بأن كممات الشاعر ىي أنسب كممات يمكن استخداميا في ىذه القصيدة أو 
تمك ، و أنو لا يمكن إبداليا  بأخرى دون أن يحدث ىذا تغييرا لممعنى و الأحاسيس المذين 

 1<<يريد الشاعر نقميما لممتمقي لحظة نظمو لمقصيدة 
 

                                                           
شريف سعد جبار ، شعر إبراىيم ناجي ، دراسة أسموبية بنائية ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ،   -1

 257م،ص2008القاىرة ، 



 

 المطمب الثاني
 التشكيل الأسموبي في الرمز
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:  الرمز -1

لقد أكّد الكثير مف الباحثيف و الدّارسيف لمقصيدة العربيّة الحديثة عمى الحاجة الممحّة إلى     
صناعة الرمز واعتباره مف التقنيات الفنية المعاصرة التي أكسبت الأسموب الشعري فضاءا 
واسعا مف الإيحاءات، سواء كاف ىذا الرمز كممة، أو عبارة، أو شخصية، أو غير ذلؾ، و 

الرمز أو العلامة المسانية في توالييا الخطي و عمى المستوييف التركيبي و الترابطي الإيمائي 
تشكؿ جانبا تعبيريا في كؿ نص، و ميدانا خصبا صالحا لمدراسة الأسموبية الدلالية، لأنو 
يبيّف و يعكس لنا الدلالة الخفيّة لمنص و أفكار و رؤى صاحبو، و ذلؾ لأف الشاعر يرى 
أحيانا أفّ المغة عاجزة عف إيصاؿ مبتغاه إلى المتمقّي، ممّا سيضفي عمييا طاقة تعبيريّة 

كبيرة، و يفتح النص عمى العديد مف القراءات و التأويلات مما يجسّد مساحة دلالية متفتحة 
>> و عمى قدر كبير مف التّمدد و الغوص في البنية العميقة لدلائميّة النص و ىذا ما جعؿ 

الرمز يرتبط بالدلالة ارتباطا وثيقاً، إذْ افّ الرمز يتّخذ مف قيمتو ممّا يدؿ عميو و يوحى بو، و 
لعمو الوسيمة الناجحة إلى تحقيؽ الغايات الفنيّة و الجمالية، و إلى إدراؾ ما لا يمكف إدراكوُ 

و لا التعبير عنو بغيره، و لا سيما إذا اتّحد مع وسائؿ أخرى في السّياؽ الشعري، لأف الرمز 
  1<< ابف السّياؽ و ىو سمة النص 

 : الرمز في القصيدة-  1 -1
: الرمز الأسطوري -   1-  1  -1

   يعد الاىتماـ بالرمز الأسطوري أحد المعالـ الأدبية اليامة في الشعر الحديث، و قد كاف 
ذلؾ نتيجة لموعي العميؽ بطبيعة الأسطورة، حيث يمجأ الشعراء إلييا لمتعبير عف قيـ إنسانيّة 

قناعا >> محددة، أو لأسباب سياسيّة، بأف يتّخذ الشاعر الأسطورة أو الشخصيّة الأسطوريّة 
يعبّر مف خلالو عمّا يريد مف أفكار و معتقدات تجنّبا لمملاحقة السياسيّة أو الدينيّة، 

                                                           
 الرمز الديني في الشعر الفمسطيني المعاصر، دار الطميعة، قسنطينة، الجزائر، ،ناصر لوحيشي - 1
 .10ـ، ص 2004، 14ط
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فشخصيّات الأسطورة ستار يختفي خمفو الكاتب ليقوؿ كؿ ما يريده و ىو في مأمف مف 
. 1<< السجف أو المنفى 

منبعًا لمخياؿ الشعري و عنصر لإثراء التجربة الشعرية تأثروا >>    و يعد عالـ الأسطورة 
بيا الشّعراء و حاولوا محاكاتيا و التفاعؿ معيا فتحوّلت القصيدة إلى مساحات رحبة كثيفة 

. 2<< بالدراميّة و دلالات الغامضة و الإيحاء الدلالي 

   و فدوى طوقاف مف الشعراء المحدثيف الذيف وظّفوا الرمز الأسطوري في شعرىـ، و يتجمّى 
التي استيوت العديد مف الشعراء، و ذلؾ في قصيدتيا  (سيزيؼ)ذلؾ مف خلاؿ أسطورة 

: 3و التي تقوؿ فييا" الفدائي و الأرض"

 ماضٍ أنا أُمّاه   -19

 ماضٍ مع الرّفاؽِ   -20

 لموعدي   -21

 راضٍ عف المصير   -22

 أحْمِمو كصخرة مشدودةٍ بعنقي   -23

 فمف ىنا منطمقي   -24

، كؿّ النبض   -25  و كؿّ ما لديَّ

 و الحب و الإيثار و العبادة   -26

 أبذلو لأجميا، للأرض   -27
                                                           

، دار الوفاء لدنيا الطّباعة " دراسة جمالية " رمضاف الصّباغ، في نقد الشعر العربي المعاصر - 1
 .244، ص ـ1998، 1والنشر، الإسكندريّة ، ط

ـ، ص 1991، 1إبراىيـ رمّاني، الغموض في الشعر العربي الحديث، ديواف المطبوعات الجامعيّة، ط-  2
291. 
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 ميراً، فما أعزّ منؾِ يػػا   -28

 أمّاه إلّا الأرضْ   -29

يا ولدي  ...   -30

    و سيزيؼ ىو ىذا الفتى الإغريقي الأسطوري، و ىو ابف أحد المموؾ، كاف يعمؿ في 
التّجارة و الإبحار، و يتّسـ بالدىاء الشديد و الخداع و الجشع، فغضب عميو الآلية 

عقابا أبديًّا قاسيًا، يتمثّؿ في أف يقوـ سيزيؼ بدفع صخرة " زيوس"الإغريقية، و عاقبو كبيرىا 
ضخمة مف سفح أحد الجباؿ العالية حتى قمتو، و بعد كؿ المعاناة و المشقّة التي يتكبّدىا 

حتى يصؿ بالحجر إلى القمّة، يتدحرج الحجر مرّة أخرى سريعا ليسْتقرّ عند السفح، و يكوف 
عمى سيزيؼ العودة مجددا للأسفؿ لدفع الحجر مرّة أخرى لأعمى الجبؿ، و ىكذا يتكرر 

الأمر بلا نياية، فأصبح سيزيؼ يضرب بو المثؿ في العذاب الأبدي، و أداء عمؿ بشكؿ 
. 1متكرر و بمجيود كبير، لكف دائما بلا نتيجة

و قد وظّفت الشاعرة ىذا الرمز الأسطوري لتخطي الفعؿ الفردي غير المجدي الذي     
الذي " اليـ الجماعي"ـ فقد انتيى سريعا بموت بلا ثمف، و نلاحظ 1948رأيناه بعيد نكبة 

. ينوء بحممو كؿّ فمسطيف

    و قد استدعت الصورة الشعرية أسطورة سيزيؼ لتعبّر عف المكابدة التي لابدّ منيا 
لمفمسطيني الطميعة الذي يرى بلاده تعاني مف الاحتلاؿ، فماذا ىو فاعؿ غير أفّ يواجو قدر 
بلاده، التي أضحت مطمع الغزاة في كؿّ عصر، و قد حوّلت الشاعرة دلالة الأسطورة، فنفت 

عنيا العبثيّة، لأف تاريخ فمسطيف يوحي بانحدار موجات الغزو الأجنبي، طاؿ مكثيا في 
. فمسطيف أـ قصر لتبقى البلاد دوْمًا محافظة عمى حقيقتيا العربيّة

: الرمز اللغوي -   2 -  1  -1

الرمز المغوي ليس شخصيّة تراثيّة، ارتسمت دلالتيا في ذاكرة المجتمعات، أو حادثة ما     
يحدثيا التاريخ، إنّما الرمز المغوي كممة عائمة في خضّـ معجـ المبدع، ينتقييا استجابة 

                                                           
 .320، ص  إبراىيـ رمّاني، الغموض في الشعر العربي الحديث- 1
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عند >> لمتجربة التي يعيشيا، سيضفي عمييا أبعاد و دلالات طمبيا الموقؼ، لأف المبدع 
استخداـ المغة في الشعر استخداما رمزيّا لا تكوف ىناؾ كممة ىي أصمح مف غيرىا لكي 

.  1<< تكوف رمزا 

" الفدائي و الأرض"   و مف ىذه الكممات العائمة التي استخدمت استخداما رمزيّا في قصيدة 
عندنا، بؿ في ( الأرض)حيث تكررت في أكثر مف سياؽ، و  (الأرض)لفدوى طوقاف لفظة 

تحوّلت عند الشاعرة " الأرض"العرؼ الإنساني رمزًا للإنتاج و الحياة و الاستقرار، لكف لفظة 
. إنسجاما مع حركة  النّفس، إلى رمزٍ لموطف

    و بما أف الأرض ىي إحدى أىـ الأسس التي تقوـ عمييا الدّولة، و لأفّ الأرض لدى 
الشعب الفمسطيني خصوصيّة تميّزه عف غيره، فيو الشعب الوحيد الذي طُرد مف أرضو عمى 
مدار ستة عقود، و لا زاؿ يضحّي بكؿ ما أوتي مف قدرات و خيرات في سبيؿ تحريرىا مف 

. المحتؿ، لذا وجدنا الأرض الرمز عند فدوى تعني الوطف، و الوطف الكؿ يعني الأرض

، "الفدائي و الأرض"    و الشاعرة تتمذذ بذكر الأرض، فكانت بمفظيا عنواف ليذه القصيدة 
 :2مف ىنا تتضح لنا مكانة الأرض في نفس و قمب الشاعرة، كما في قوليا

يا ولدي، يا غرسة كريمة   - 79

 الكريمة  أرضيا اقتمعت مف  -80

 اذىب، فما أعزّـ منؾ يا   -81

الأرض  بنيّ إلّا   -82

:  3و قوليا

 يا ألؼ ىلا بالموت   -91

                                                           
 .172، ص (قضاياه و ظواىره الفنيّة و المعنويّة)عزّ الديف اسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر  - 1
 509فدوى طوقان ، الديوان ، ص  -  2
 510نفسه، ص -  3
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 و احترؽ النجـ الياوي و مرؽ   -92

 عبر الرّبوات   -93

 برقا مشتعؿ الصّوت   -94

زارعًا الإشعاع الحي عمى   - 95

 الرّبػػوات   -96

 لف يقيرىا الموت أرض في   -97

 أبدًا لف يقيرىا الموت   -98

بحركيّتيا  (يقير– احترؽ – اقتمعت )أف الأفعاؿ – في ىذا السّياقات -     و مف اللافت 
الشاعرة، بما يختمج في  (الأنا)بُعدًا نفسيّا، يتمثؿ في تمميح  (الأرض)أضفت عمى الرمز 

 .نفسيا و قمبيا مف التشوّؽ إلى الوطف و دفع الروح مف أجؿ الوطف

– أمّاه – الأـ )بصيغيا المختمفة  (الأم)   و مف الألفاظ التي استخدمتيا الشاعرة رمزًا، لفظة 
: 1، و في سياقاتيا المتعددة، ففي قوليا(أمومة

  أُمّاه ماضٍ أنا  -19

 ماض مع الرّفاؽِ   -20

 لموعدي   -21

 راضٍ عف المصير   -22

:  2و قوليا

 ميرا، فما أعزّ منؾ يا   -28

                                                           
 505فدوى طوقان ، الديوان ، ص -  1
 506نفسه، ص -  2
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إلَا الأرض أمّاه    -29

 يػػػا ولدي   -30

يا كبدي   - 31

 موكب الفرح أُمّاه   -32

لـ يأت بعدْ   - 33

لكنّو لابدّ أف يجيء    - 34

  يحدو خطاه المجد  -35

: 1و قوليا

يا ولدي -    47

اذىب -    48

ف آ بسورتي قرأمّوو حوّطتو -    49

:  2و قوليا

 دمي و كؿّ النّبض   -77

 أمومة و كؿ ما يمكف أف تمنحو   -78

رمزا لموطف و الحناف و الأماف و ىو ما ارتبطت  "الأم"ففي ىذه النتائج، جاء توظيؼ     
بو الأـ في عرفنا الحاضر، غير أفّ الشاعرة أضفت عمى ىذا الرمز بُعْدا نفسيّا آخر، يتّضح 

و معاناة  (الأرض)في حبّ أمّو  (مازف أبو غزالة)لنا في مماثمة الشاعرة بيف معاناة الولد 
. الفمسطيني المحروـ مف أرضو

                                                           
 507فدوى طوقان ، الديوان ، ص -  1
 509نفسه ، ص -  2
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( مازن)   فالشاعرة توظؼ قصة الحب بيف الأـ و ولدىا بكؿ أبعادىا النفسيّة فتجعؿ الولد 
( الموت)الأرض و الوطف، و قد أفسد علاقتيما ذلؾ  (لُأمّوِ )رمزًا لمفمسطيني الغيور العاشؽ 

. رمزًا لمعدوّ المحتؿ

   ىكذا نجد في الرمز عند فدوى طوقاف تصبح الحواجز المألوفة بيف الماديات و المجرّدات 
. منيارة عمى ساحة النص

: في ىذا الجدول" المعجم الشعري"و أخيرا نجمل خلاصة البنية المعجميّة 

النسبة المئوية العدد المعجم الشعري 

ية 
دلال

ؿ ال
حقو

ال

 % 21.02 45حقؿ الوطف 
% 14.48 31حقؿ الحب 

% 14.01 30حقؿ الحزف و الضّياع 
% 10.74 23حقؿ الموت 
% 10.74 23حقؿ الخمؽ 
% 09.34 20حقؿ الزماف 
 % 7.94 17حقؿ المكاف 
% 4,67 10حقؿ الطبيعة 
% 3.73 08حقؿ الديف 
% 2.80 06حقؿ الفمؾ 

% 100 214المجػػػػػػػػػػػموع 

الرّمػػػػز 
% 33.33 1الرمز الأسطوري 
% 66.66 2الرمز المغوي 

% 100 3المجموع 
 

 
 



 

المبحث الثاني 
 التشكيل الأسموبي في الصورة الشعرية

التشكيل الأسموبي في الصورة المبنيةّ عمى علاقة التشّابه*  

التشكيل الأسموبي في الصور المبنيةّ عمى علاقة التدّاعي*  
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: تمهيد

إنّ الصورة الشعريّة عنصر ميم من عناصر الأسموب، فيي تقدم لممتمقي المتعة و حسن    
التّذوق، بل إنّ أثرىا يساعد عمى تقبل الأفكار، و انتقال العاطفة التي انفعل بيا الشاعر إلى 

الآخرين، فالعاطفة الصادقة تولد الخيال لممبدع، و ىنا نؤكّد عمى ضرورة الانسجام بين 
. 1 الصورة الشعرية و بين العاطفة

الصورة الشعريّة جزء لا يتجزأ من التشكيل الأسموبي لمقصيدة، فكمّما كانت ىذه الصورة و   
مبتكرة مبدعة، وجدت قبولا و تعمّقا بيا، و تزداد الصّورة الشعرية قيمة من خلال قدرتيا عمى 

. تنوير العمل الأدبي

.  2   بمعنى أنيا ترمي إلى التعبير عمّا يتعذر التعبير عنو، و الكشف عماّ يتعذّر معرفتو 
. 3فيي التي تعطي الشّعر القدرة عمى الإيحاء و التأثير 

في قصيدة " التشكيل الأسموبي في الصورة الشعرية"  و قد خصصنا ىذا المبحث لدراسة 
لفدوى طوقان، و ندرسيا في مطمبين، أمّا الأوّل فندرس فيو التشكيل " الفدائي و الأرض"

. الأسموبي في الصورة المبنيّة عمى علاقة التشابو بنوعييا التشبيو و الاستعارة

التشكيل الأسموبي في الصورة المبنيّة عمى علاقة التداعي :    أمّا المطمب الثاني فيدرس
. الكناية و المجاز المرسل: بنوعييا

 
 

                                                           
عمي عمي صبح ، البناء الفني لمصورة الأدبية في الشعر ، المكتبة الأزىرية لمتراث ، القاىرة : ينظر - 1

  22م، ص1996، 2،ط
جوزيف ميشال شريم، دليل الدّراسات الأسموبيّة، المؤسسة الجامعيّة لمدراسات و النشر و التوزيع، -  2

 .79ص , م1984، 1بيروت، ط
، دار (العصر الحديث)محمد عارف حسين، و حسن عمي محمد، دراسات في النص الشعري -   3

 .11م، ص 2000الوفاء، الإسكندريّة، 



 

المطمب الأوّل 
.التشكيل الأسموبي في الصورة المبنيةّ عمى علاقة التشابه   

.التشبيه *   
. الاستعارة*   
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 :التشبيو  -1
 : تعريف التشبيو-   1 -1

: لغة

الشّبوُ و الشّبيو، المِثل >>      ىو مصدر مشتق من الفعل شبّو، فقد جاء في لسان العرب 
و " من أشبو أباه فما ظمم" و الجمع أشباه، و أشبو الشيء بالشيء ماثمة، و في المثل 

 1 .<<التشبيو ىو التمثيل 

التمثيل و المماثمة و يقال شبّيت ىذا بيذا تشبييا أي مثّمتو بو و قيل >> و التشبيو ىو    
  2.<<معناه يشبو بعضو بعضاً 

:   ااصطلاحً  

. 3    و التشبيو ىو ربط علاقة بين شيئين اشتركا في صفة، أو أكثر، بواسطة أداة 

. 4   و قد جاء في كلام العرب بغير أداة 

     و لا تنبني تمك العلاقة بين طرفي التشبيو عمى التّطابق، و إنّما عمى المقاربة، لأنو لو 
. 5 المشبّو بو من جميع جياتو، لكان إياه المشبو طابق

. 6أي إن العلاقة بينيما علاقة مقارنة لا علاقة اتّحاد و تفاعل      

                                                           
 .18، ص "شبّو"، مادّة 8ابن منظور، لسان العرب، م- 1
 .18نفسو، ص -  2
 .203الخطيب القزويني، الإيضاح في عموم البلاغة، ص : ينظر-  3
   عمي محمد البجاوي و محد أبو الفضل إبراىيم، المكتبة : أبو ىلال العسكري، كتاب الصناعتين، تح-  4

 .261 ص ،م1986العصريّة، صيدا، بيروت، 
 .261: ابن رشيق القيرواني، العمدة، ص-  5
عبد الفتاّح لاشين، الخصومات البلاغيّة و النقدية في صنعة أبي تمام، دار المعارف، القاىرة، –  6

 .98م، ص 1982
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    و لمتشبيو الحظ الكبير من التعريفات في التراث النقدي و البلاغي، و لكنّيا لا تحيد في 
معناىا عمّا جاء بو التعريف السابق، فيي جميعا تصب في قالب واحد ىو أنّ التشبيو ىو 

. الجمع بين الشيئين أو الأشياء بمعنى ما، بواسطة أداة التشبيو الكاف و نحوىا

: 1<< أنّ التشبيو يقوم عمى أربعة عناصر >>   و عمى ىذا نستطيع القول 

  المشبّو -
  المشبّو بو -
  أداة التشبيو  -
  وجو التشبيو -

و العنصران الأوّلان ىما طرفا التشبيو و ىما الأساس لبناء التشبيو، أمّا العنصر الثالث  
و الرّابع فيما فرعيّان يمكن الاستغناء عنيما دون أن يحدث خملا في التشبيو بل إنّو 

. يزداد عمقًا في البلاغة

:  التشبيو في القايدة-  2   -1

من %. 23.52: ..مرّة أي بنسبة (12)   وظّف التشبيو في ىذه القصيدة اثنتا عشر 
صورة بلاغيّة . 51مجموع الصور البلاغيّة البالغ 

نوعو التشبيو السطر الشعري 

8-9-10 
كل الكممات اليوم 

ممح لا يورق أو يزىر 
في ىذا الميل 

تشبيو مؤكد 

تشبيو بميغ و ىبّ مازن ،الفتى الشّجاع  15
تشبيو بميغ ماضٍ أنا أمّاه  19

ماضٍ مع الرّفاق  20-21
لموعدي 

تشبيو بميغ 

                                                           
 203الخطيب القزويني ، الإيضاح في عموم البلاغة ، ص -1
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أحممو كصخرة مشدودة بعنقي  23-24
فمن ىنا منطمقي 

تشبيو تام 

ميراً، فما أعزّ منك يا  28-29
أمّاه إلّا الأرض 

تشبيو بميغ 

تشبيو مؤكد حوطتو أمّو بسورتي قرآن  49
تشبيو مؤكد عوّذتو باسم الله و الفرقان  51

52 
كان مازن الفتى الأمير سيّد 

الفرسان 
تشبيو مؤكد 

كان مجدىا و كبريائيا و كان  53-54
عطاءىا الكبير للأوطان 

تشبيو مؤكد مكرر 
بالعطف 

اذىب، فما أعزّ منك يا  81-82
بنيّ إلّا الأرض 

تشبيو بميغ 

/  12المجموع 
المؤكد البميغ التام 
01 05 06 

    

: 1نلاحظ في السطر الثامن والتاسع والعاشر تشبيو مؤكد في  

 كل الكممحت اليوم-   8     

 ممح لا يورق أو يزىر-   9     

وىي فعل الفداء بالممح الذي لا يورق أو يزىر ، و " الكممات"     لقد شبيت الشاعرة 
. حذفت الأداة

                                                           
 504فدوى طوقان ، الديوان ، ص -  1
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    فالتصوير التشبييي في السطرين السابقين لم تكتمل فيو عناصر التشبيو الأربعة في 
، وأداة "الكممات" المذكور في السطر الثامن " فعل الفدائي" ترتيبيا الأصمي، فالمشبو ىو 

". لا يورق أو يزىر" ووجو الشبو " ممح " ، والمشبو بو (محذوفة)التشبيو 

من باب إضافة المشّبو "الفتى الشجاع "    وفي السطر الخامس عشر تشبيو بميغ في 
. بالشجاعة،وحذفت الأداة ووجو الشبو (مازن)إلى المشّبو بو، فقد شبيت الفتى  

أي " نا أ" وىو تشبيو بميغ ، فالمشبو " أنا أمّاه"    وفي التاسع عشر تشبيو آخر في 
". أمّاه" ، والمشبو بو " للأنا الجمعي" الذات الشاعرة ممثمة 

تعود عمى الوطن ، ومعنى ىذا أن الذات الشاعرة متوحدة مع وطنيا - ىنا-الأم و   
. وجزء منو ، كالواقفة أمام المرآة ،إذ ىما شيء واحد ،وليس أحدىما يشبو الآخر

: 1  وفي السطر الثالث والعشرون والرابع والعشرون تشبيو تام في

 ألاممو كاخرة مشدودة بعنقي-   23      

 فمن ىنح منصمقي-   24      

    فقد شبيت حب الأرض كصخرة المشدودة بالعنق ، فالعلاقة بين الأرض والصخرة 
وىذا التشبيو يكشف لنا عن شعور معين تحس بو الذات .ىي اشتراكيما في القوة والثبات 

. الشاعرة

: وأخيرا نخمص إلى تسجيل المطلاظحت التحلية   

كثرة ظاىرة التشبيو في ىذه القصيدة ،ويمكن أن تعدّ تمك الكثرة سمة أسموبية في : الأولى 
. ىذه القصيدة

".  الكاف" استعمال أداة واحدة ، وىي : والثحنية
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 : الاستعحرة    -2

يقترب معنى الاستعارة مجازا من معناىا حقيقة، فالرجل يستعير من الرجل بعض ما ينتفع    
بو ممّا عند المعير و ليس عند المستعير، و يشترط لتمام ىذه العمميّة أن يكون بين الطّرفين 

تعارف و تعامل يقتضيان استعارة أحدىما من الآخر، و ىو حكم  (المعير و المستعير)
ينطبق عمى الاستعارة المجازية، فلا يستعير أحد لفظين لآخر إلّا إذا توافر التعارف 

. المعنوي

الاستعارة نقل العبارة عن موضع استعماليا في >> :    يعرّفيا أبو ىلال العسكري بقولو
أصل المغة لغرض، و ذلك الغرض إمّا أن يكون شرح المعنى و فضل الإبانة عند تأكيده و 

. 1<< المبالغة فيو، أو الإشارة بالقميل من المفظ أو لحسن الغرض الذي يبرز فيو 

تعتبر الاستعارة ضرب المجاز المغوي و ىي تشبيو حذف أحد طرفيو فعلاقتيما مشابية    
. دائمًا بين المعنى الحقيقي و المعنى المجازي

   تطمق الاستعارة عمى استعمال اسم المشبو بو في المشبو فيسمى المشبّو بو مستعار منو و 
. المشبّو مستعارا لو و المفظ مستعارا

و ىو المفظ الذي تستعار من أجمو الكممة أو الصفة أو المعنى و ىو يقابل :    فالمستعار لو
. المشبّو بو في أسموب التشبيو

و ىو المفظ الذي تستعار منو الصفة أو المعنى و ىو يقابل المشبّو بو في :    المستعار منو
. أسموب التشبيو

و ىو المعنى الجامع بين طرفي الاستعارة أي المستعار لو و المستعار منو و :   المستعار
. ىو يقابل في أسموب وجو الشّبو

   و قد بالغ البلاغيون المتأخرون في تقسيم الاستعارة من زاوية المستعار إلى تصريحية و 
. مكنية

                                                           
 .295أبو ىلال العسكري، الصناعتين، ص-  1
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مرة،  (19 )و قد وظّفت الاستعارة في ىذه القصيدة: الاستعحرة في القايدة   -1  - 2

: و ىذا  الجدول يحدد مواضعيا، و يبيّن نوعيا

نوعيا الاستعارة السطر الشعري 
مكنية أضاء قنديل إلييُّ حنايا قمبو  12
تصريحية كلّ ىَمِّ أرضو و شعبو  17
تصريحية كلّ أشتات المنى المبعثرة  18

كل ما لديّ، كل النّبض  25-26
و الحب و الإيثار و العبادة 

تصريحية 

تصريحية يا ولدي  30
تصريحية يا كبدي  31
تصريحية أمّاه موكب الفرحِ :  32
مكنية يحدو خطاه المجد  35

37-38-39-
40 

.............. يا 
تحزني، إذا سقطت قبل 

موعد الوصول 
فدربنا طويمة شقيّة 

مكنية 

مكنية نعبرىا عمى مشاعل الدّماء  43
مكنية لكن يجيء بعدنا الفرح  44
تصريحية فيتساوي الأخذ و العطاء  46

58-59-60 
رفعت إلى السّماء وجييا 

و كانت السّماء 
تطفح بالنجوم و الألغاز 

مكنية 

اكتشفت معنى وجودىا  67-68
في درّة الحميب 

مكنية 

مكنية من أجمو ولدتك  74
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مكنية من أجمو أرضعتك  75
مكنية من أجمو منحتك  76
مكنية يا ولدي، يا غرسة كريمة  79

92-93 
احترق النّجم الياوي و مرقْ 

مكنية عبر الرّبوات 

 19المجموع 
التصريحيّة المكنية 
12 07 

   

استعارة ،أي ما يشكل  (12)  ونلاحظ ىيمنة الاستعارة المكنيّة ، حيث بمغت اثنا عشرة 
استعارات  (7)من مجموع الاستعارات ، بينما لا نعثر إلّا عمى سبعة % 63.15:نسبة

. من مجموع الاستعارات% 36.84:تصريحيّة ،أي ما نسبتو

: ونرى أنّ من الضروري الوقوف عند بعض الاستعارات كان ليا تأثير و عاطفة   

 : 1تمك الواردة في السطر الثاني عشر:   أولاىما 

أضحء قنديل ءالييّ لانحيح قمبو -   12      

 (الإنسان)بالفدائي " القنديل الإلاىيّ " في ىذا السطر استعارة مكنية ، فقد شبيت الشاعرة    
". القمب " ،وتركت شيئا من لوازمو وىو (الفدائي  )، فحذفت المشبو بو وىو 

: 2أما ثانيتيما فقد حاءت في السطر الثلاثين   

! يح ولدي-   30      

وىي أيضا استعارة تصريحيّة ، شبو فييا الفدائي والغيور عمى وطنو و أرضو بالولد ،   
. فصرح بالمشبو بو وىو الولد ، وحذف المشبو وىو الفدائي 
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. ىي التي جعمت ىذه الاستعارة نابضة بالحياة" ولدي"   ولفظة 

: 1   أما ثالثتيما فقد جاءت في السطرالثالث والأربعين

نعبرىح عمى مشحعل الدمحء -   43     

في ىذا السطر استعارة مكنية ، شبيت فييا المشاعل بالإنسان النازف لمدماء،فحذف     
. وأبقى شيئا من لوازمو وىو الدماء  (الإنسان )المشبو بو وىو

: 2    أما رابعتيما فقد جاءت في السطرالسادس والأربعين

  فيتسحوى الأخذ والعصحء-   46      

في ىذا السطر استعارة تصريحية، حيث شبو الأخذ بالموت ، والعطاء بالحياة ، فحذف    
وصرح  (الحياة  )، وحذف المشبو  (الأخذ )وصرح بالمشبو بو وىو  (الموت )المشبو وىو 
. (العطاء )بالمشبو بو 

. ىما المتان منحتا ىذه الاستعارة ىذا الخصب" العطاء" و " الأخذ "   ولفظتا 

: ونخمص من دراسة الاستعحرة في ىذه القايدة إلى النتحئج الآتية    

من مجموع الصور % 37.25:   كثرة الاستعارات في القصيدة ، فيي تمثل نسبة -1
 .البلاغية

. من مجموع الاستعارات% 63.15:   ىيمنة الاستعارة المكنية ، إذ بمغت نسبة  -2
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  :الكناية   -1
  :تعريف الكناية -   1  -1

 :   لغة

: ، فقد جاءت في لسان العرب " كنوت" أو " كنيت "    ىي مصدر مشتق من الفعل 
تكممت : كنيت بشىء ما عن شيء آخر ، أي تكممت بما يستدل بو عميو ، أو تقول >> 

 1.<<بشىء، وأردت غيره 

.    فالكناية لغة ما يكمم بو الإنسان ويريد بو غيره

 : اصطلاحا

   والكناية ىي لفظ أريد بو غيرمعناه الذي وضع لو ، مع جواز إرادة المعنى الأصمي ، 
 2.لعدم وجود قرينة مانعة من إرادتو 

والمراد بالكناية ىينا أن يريد المتكمّم >> :    ولعل ىذا ما أراده عبد القاىر الجرجاني 
إثبات معنى من المعاني ، فلا يذكره بالمّفظ الموضوع لو في المغة ، ولكن يجيء إلى 

 3.<<معنى ىو تاليو وردفو في الوجود فيومىء بو إليو ، ويجعمو دليلا عميو

ترك التصريح بذكر الشيء إلى ذكرما يمزمو ، لينتقل من >> : ويعرفيا السكاكي بأنيا    
 4.<<المذكور إلى المتروك 

 

                                                           

 360 ، ص 13، ج (كنيت) ابن منظور ، لسان العرب ،مادة 1-
، دار العزة والكرامة لمكتاب ،  (المعاني ، البيان ،البديع )محمد ألتونجي ، الجامع في عموم البلاغة  -2

 187م ، ص2012، 1وىران ، الجزائر ، ط
 79عبد القاىر الجرجاني ، دلائل الإعجاز ، ص -3
 170السكاكي ، مفتاح العموم ، ص -4
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  والفرق بينيا وبين المجاز ، ذلك أن الكناية يجوز فييا إرادة المعنى الحقيقي ، 
 1.أماالمجاز فإنو ينافي ذلك 

:      وتنقسم الكناية بإعتبار المكنيّ عنو ، ثلاثة أقسام 

 2.كناية عن صفة ، وكناية عن موصوف ، وكناية عن نسبة 

  :الكناية في القصيدة -   2   -1

: كناية،أي بنسبة (12)   لقد زخرت ىذه القصيدة بالكنايات ،إذ أحصينا اثنا عشرة 
. من مجموع الصور البلاغية% 23.52

:    وقبل أن ندرس بعض الكنايات نورد ىذا الجدول الذي يحدّدىا ، ويبين أنواعيا 

المكني عنو نوعيا الكناية السطر الشعري 

عن ىل أحمي أىمي بالكممو؟  06
موصوف 

الوطن 

عن ىل أنقذ بمدي بالكممو؟  07
موصوف 

الوطن 

الإنسان عن صفة أضاء قنديل ءالييّ حنايا قمبو  12

ماض أنا أماه  19
عن 

الوطن موصوف 

عن ماض مع الرفاق  20
موصوف 

الوطن 

عن أبذليا لأجميا ، للأرض  27
موصوف 

المحبوبة 

الموت عن صفة سواحل الميل الجينمية  42

                                                           
  301الخطيب القزويني ، الإيضاح في عموم البلاغة ، ص : ينظر-  1
 192، ص(المعاني،البيان،البديع)محمد ألتونجي ،الجامع في عموم البلاغة- 2
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التحسر عن نسبة دربنا طويمة شقية  40
الموت عن صفة في خيمة الميل  55
الحرب عن صفة في رحابة العراء  56

تطفح بالنجوم والألغاز  60
عن 

الوطن موصوف 

بكل ما في أرضنا من طيب  64
عن 

الأرض موصوف 
    

  وأىم ما نلاحظو من خلال ىذا الجدول ىو أن الكنايات عن صفة الوطن وما يتعمق بو قد 
، أي إنيما تمثلان (4)كنايات ،و أن الكنايات عن الموت قد بمغت أربعة  (6)بمغت ستة 

. من مجموع الصور البلاغية% 23.52: من مجموع الكنايات ،ونسبة% 83.33: نسبة

ثنائية الموت "    وليذه النسبة دلالتيا في تشكيل الصورة الكمية لمقصيدة التي تتمثل في 
". والحياة

 :   ولنقم بدراسة بعض الكنايات في القصيدة

: 1منيا ماجاء في السطر التاسع العشر     

 ماض أنا أمّاه    -19   

ترسم لنا صورة لحالة الفمسطيني - ىنا–كناية عن الوطن، وفدوى طوقان " أمّاه" فمفظة    
. الغيور والعاشق لأرضو ووطنو ، ويدفع روحو مقابل تحريرىا من المحتل 

: 2الثاني والأربعين ومن الكنايات أيضا تمك الواردة في السطر  

 حل الميل الجهنميةسوا   -42   
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كناية عن صفة الموت ، وعدم الاستقرار، فقد عدلت عن " الميل الجينمية"    فالتعبير 
التصريح بالمعنى المقصود إلى التعبير عنو بمفظ آخر أومأ لممتمقي بالمعنى المراد عبر 

. حركة ذىنية تتجاوز المستوى السطحي إلى المستوى العميق

: 1ومن الكنايات أيضا ما جاء في السطر السادس والخمسين  

في رحابة العراء     -56   

تعبير يكنى بو عن حجم المعاناة والحرب التي يعانييا الفمسطيني " رحابة العراء"فالتعبير 
. ووطأة لياليو جراء المستعمر

  :المجاز المرسل-    2

 : تعريف المجاز -   1-  2

   المجاز المرسل من المجاز المغويّ ، حيث عرفو عمماء البلاغة بأنو استخدام المفظ في 
غير المعنى الذي وضع لو ، لعلاقة غير المشابية مع إيجاد قرينة تمنع من إيراد المعنى 

 الحقيقي ، وسمي بالمجازالمرسل لأنو لم يقيّد بعلاقة المشابية ، أو لأن لو علاقات
 2.شتى

  وأبرز ما يميّزالمجاز المرسل عن الاستعارة ، كونيا مبنية عمى علاقة واحدة ، ىي 
. علاقة الّتشابو بين طرفييا ، بينما لممجاز علاقات كثيرة 

الجزئيّة ، والكمية ، والمسبّبية ، والسّببيّة ، واعتبار ما كان ، :   ومن أبرز علاقاتو 
  3.واعتبار ما يكون ، والحاليّة ، والمحميّة ، والآليّة ، والمجاورة 

                                                           
 508فدوى طوقان ، الديوان ، ص -  1
  148-143عبد العزيز عتيق ، عمم البيان ، بيروت، دار النيضة، دط ،دت ، ص- 2

  260-250 الخطيب القزويني ، الإيضاح في عموم البلاغة ، ص3-
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  والعلاقة في المجاز المرسل ىي تمك الرابطة بين المعنى الحقيقي و المعنى المجازي ، 
فتحرير رقبة  ........>>: دون أن يكون بينيما مشابية ، ومثال ذلك قول المّو تعالى 

 1 <<...... مؤمنة

   فدلالة الرقبة مجازية ، فالذي يحرر الإنسان كمو، فالمعنى ورد عمى المجاز ، علاقتو 
الجزئية ، حيث أطمق المفظ الدال عمى الجزء ، وأراد بو الكل ، فلا يوجد تشابو بين الرقبة 

قرينة ساعدت في فيم المعنى المجازي " مؤمنة " والإنسان كاممة ، وورود دلالة 
. لمدلالات

 :المجاز المرسل في القصيدة -    2   -2

% 15.68: مرات ، أي بنسبة  (08)    وظف المجاز المرسل في ىذه القصيدة  
: مجموع الصور البلاغية ، وىذا الجدول يحدد مواضعو وعلاقاتو 

العلاقة العبارة السطر الشعري 
الجزئية . وشعّ في العينين وىج جمرتين 13
المحمية وكل أشتات المنى المبعثرة  18

25-26 
وكل مالدي، كل النبض              

والحب والإيثارة والعبادة 
الجزئية 

ميرا، فما أعزُّمنك يا                     28-29
أمّاه إلّا الأرض 

الجزئية 

الجزئية يحدو خطاه المجد  35

41-42 
ودون موعد الوصول ترتمي عمى المدى 

السببية سواحل الميل الجينمية 

المحمية طوباس وراء الرّبوات  83
المحمية آذانٌ تتوترفي الكممات  84
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: " ،في1  والموضع الأول الذي وظّف فيو المجاز المرسل كان في السطر الثالث العشر
، فقد أضاف وىج الجمرتين إلى العينين، لعلاقة " وشّع في العينين وهج جمرتين

وكان  (الجزء )فالشاعرة أطمقت العينين .وشّع وىج جمرتين في العينين: الجزئية، أي
. المراد الجسم كمو

استعمالا مجازيا لعلاقة الجزئيّة،وقصد " العينين"      ففي السطر السابق استعممت لفظة 
". الجسم كمو" بيا 

: 2     وقد وظف المجاز المرسل في السطرين الثامنة والعشرين والتاسعة والعشرين

  مهرا، فما أعز منك يا   - 28      

  أمّاه إلّا الأرض    -29      

، " الأم"     فالصورة الموجودة في السطرين مجاز مرسل علاقتو الجزئية ، فقد ذكر لفظ 
وقصد الوطن كمو، فالشاعرة أطمقت اسم الأم التي تشكل جزء من الوطن ، وكان المراد 

. كل الوطن بشعبو وشيوخو وأطفالو ، كاملا بفكره وحركاتو، يقدم الدعوة والحب

    ومن ىذا التحميل ليذه الصور البلاغية يبدو لنا أنو قد كان ليا دور بارز في تشكيل 
الصورة الشعرية في ىذه القصيدة، لقد كانت صورا تقطر ألما وحزنا ، فكان ليا الدّور 

. الأبرز في تموين الصورة الشعرية بمون الموت والحياة

   ولذلك يحقّ لنا أن نقول بأن الصورة البلاغية في ىذه القصيدة قد قامت بدور واسم 
فتأثير وجمال الصورة الشعرية في ىذه القصيدة يرجع بقدر كبير إلى  (الشعرية )الأدبية 

. الصورة البلاغية

وختاما ،إن الصورة الشعرية عند فدوى طوقان تمثل سمة أسموبية ليا حضورىا    
المتميز في الخطاب الشعري ، ووسيمة الشاعرة في نقل رسالتيا وعقد الحوار والإتصال 

. بالمتمقي 
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  .المادة الأساسية التي صنعت منيا فدوى طوقان صورىا" الطبيعة "    وقد شكمت 

   وشكل التشبيو والاستعارة والكناية ، والمجاز المرسل أبرز الآليات التي استعانت بيا 
فدوى طوقان في تشكيل صورىا ، وقد دلّ ىذا التنوع في الآليات عمى رغبة الشاعرة في 

. إضفاء الجدة عمى صورىا حتى تظل تمارس فاعميتيا الأسموبية في المتمقي

: في هذا الجدول" الصورة الشعرية " و أخيرا نجمل خلاصة البنية التصويرية 

النسبة المئويّة العدد نوع الصورة الشعريّة 

الصور المبنيّة 
عمى علاقة 

التّشابو 

التشبيو 
% 1.92 01تام 
% 9.80 05بميغ 
% 11.76 06مؤكد 

الاستعارة 
% 23.52 12مكنيّة 

% 13.72 07تصريحيّة 
الصور المبنيّة 
عمى علاقة 
التّداعي 

% 23.52 12الكناية 

% 15.68 08المجاز المرسل 

% 100 51 المجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــموع
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كان ىدف ىذا البحث واضحا منذ البداية، ألَا و ىو تحديد السّمات الأسموبية في قصيدة     
. الفدائي و الأرض لفدوى طوقان، تمك المميّزات التي جعمت منيا عملًا فنّيِّا خالدا

:    و أثناء مسيرة البحث استطعنا أن نخمص إلى النتائج التالية

 :في مستأى البنية الإيقاعيوّة:   أوّ ً 

 :الإيقاع الخارجي (  
عمى الرغمِ من أنَّ الوزن ما ىو إلا عنصرا من عناصر الإيقاع الشعري، إلّا أنو    -1

بكثرة انزياحاتيما يعدّ سمة أسموبيّة " الرجز و المتدارك " اختيار البحرين الصافيين 
 .ليذه القصيدة، فقد وفرا حيّزا صوتيّا مناسبًا لمتعبير عن دفقاتيا العاطفيّة

 ، و ىذا يعدُّ انزياحا عروضيّا"مستفعمن" غمبة التفعيمة المتغيّرة لـ   -2
في المقطع الأول و الثاني من القصيدة حيث " فاعمن"غمبة التفعيمة المتغيّرة لـ    -3

 .من مجموع تفعيلات القصيدة % 97.77: مثّمت
إلى فاعل، و ىذا قبض، أي حذف الخامس الساكن و ىو ما لا " فعمن" تحويل    -4

 .يسمح بو في العروض الخميمي
، أي حذف السابع الساكن، و ىو ما "مستفعللُ " إلى " مستفعمن"تحويل    -5 ، و ىذا كفّّ

 .لا يقع في ىذه التفعيمة
نوعت فدوى طوقان في القافية، و ىذا التنويع في القافية يؤكد عمى رومانسيّة    -6

 .الشاعرة الميّالة إلى الإطلاق و رفض الأغلال
من مجموع القوافي، و ىذا توسّع  % 80شيوع القافية المطمقة حيث مثّمت     -7

 .عروضي، لأن معظم قوافي الشعر تأتي مقيّدة
التاء، الباء، الدال، الضاد، الياء، : نجد ميل فدوى طوقان إلى استخدام الحروف    -8

اللام، النون، الميم، القاف، العين، الكاف، اليمزة، الحاء، روّيا و ىي بذلك لم تخرج 
عن طريق الشعر العربي، كما نلاحظ أن الشاعرة قد ارتفعت بحرفي التاء و الباء في 

استخداميما روّيا لما ليما من إمكانات صوتيّة، و قد استطاعت فدوى طوقان أن 
تستغل الإمكانات الأسموبيّة لأصوات الروّي، و تجمى ذلك فيما يؤديو صوت الروّي 

 .من وظيفة أسموبيّة تجسد رؤية الشاعرة في القصيدة



 الخاتمة
 

228 
 

 :  الإيقاع الداخمي ( ب
قوّة الانفعال في القصيدة، لم تعتمد الجير و اليمس أساسًا، و إنما أوكمت الميمّة     -1

إلى الأصوات الانفجارية و الأصوات الاحتكاكيّة المتخصصّة في تمك الصّفة، و 
آزرتيا الصّوائت الطويمة، و أشباه الصّوائت، و أنصاف الصّوائت في طبيعتيا، حيث 

 . الانفعال في الوظيفة الأسموبيّة لمقصيدةذاأسيم ه
شكّل التكرار بأنواعو و مواقعو  أبرز سمة في تشكيل الإيقاع الداخمي في ىذه     -2

القصيدة، و حقّق التفاعل بين الصوت و الدلالة، و من العناصر الصّوتية المساىمة 
في تشكيل الإيقاع الداخمي ليذه القصيدة عند فدوى طوقان ىي التجنيس، فمقد حاولت 

أن تربط علاقة وطيدة بين توظيف ىذه الظواىر الصّوتيّة و تجربتيا الشّعريّة لذلك كان 
 .حضورىا في القصيدة لو أىمّيتو الإيقاعيّة و الدلاليّة

:  في مستأى البنية التركيبيوّة:ثانيًا

رفيوّة (    : البنية الصوّ
ارتفاع نسبة الأفعال إلى الصّفات، و سَم ىذا النص بالانفعالية الناتجة عن مشاعر    -1

 .الحزن و الألم
نيا محور الكلام في القصيدة إلّا أنيا لم تكن أتكرار ضمير المتكمّم، عمى الرغم من    -2

فاعلا، و حاولت تعويض العجز عن الفاعميّة بإضافة أشياء إلى نفسيا، كما يعكس 
ر بىذا التكرار نزعة الشاعرة الرومانسيّة التي تمتفت فييا إلى ذاتيا الإنسانيّة محاولة س

أغوارىا، كما يعكس النزعة التّأمّميّة التي طغت عمى كثير من تجاربيا الشّعريّة، و ىذا 
 .يعَدّ مممحا أسموبيّا بارزا في القصيدة

 :البنية التركيبيوّة ( ب
كثر من أمن أبرز الملامح الأسموبيّة في البنية التركيبية توظيف الجممة الخبريّة    -1

 .الجممة الإنشائية
أكثرت فدوى طوقان من الجممة الخبريّة الفعميّة في القصيدة، و عادة ما ترتبط ىذه     -2

الجمل الفعميّة بشِدّة الانفعال و التوتر، فيلُشكّل ىذا الانفعال مممحًا أسموبيّا بارزًا في 
 . القصيدة، و ىو ما يساىم في إبراز الصور التي تريد الشاعرة إبرازىا
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قاربت فدوى طوقان بين الجممة المنفيّة و الجممة المؤكّدة في القصيدة، و عادة ما     -3
يرتبط النفي بالتأكيد، فيلُشكّل ىذا التجاوز بين أسموب النفي و التوكيد مممحًا أسموبيا 

 .يتجمى في خمق حالة من التوتر في القصيدة
 شكّل كل من النداء و الاستفيام أبرز التراكيب الإنشائية التي شاعت في القصيدة    -4

: في مستأى البنية الد لية: ثالثا

:  المعجم الشعري ( أ
كشف البحث عن ذاتيّة المعجم الشعري عند الشاعرة ة و استقلاليتو، من خلال     -1

 . قدرتيا عمى توظيف المفردات بطريقة تقتضييا طبيعة تجربتيا الشعريّة و تنوعيا
مثّمت دلالة الألفاظ الدّالة عمى الوطن محوراً أساسيّا ضمن الدلالات المستعممة     -2

عند الشاعرة، حيث شكّمت مظاىر الوطن المختمفة عناصر أساسيّة تقوم عمييا رؤيتيا 
 .لمواقع الفمسطيني المعاش

 :الصأرة الشعرية  ( ب
 . وفرة التشبيو والاستعارة في ىذه القصيدة يعدّ سمة أسموبية    -1
 . قيام الصور البلاغية بدور واسم الأدبية عمى مستوى تشكيل الصورة الكمية    -2
ثنائية الموت  ) أما السّمة الأسموبية المميّزة لمصّورة الكّميّة في ىذه القصيدة    -3

  (والحياة
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الشاعرة و القصيدة 

 : 1 الشاعرة ( أ

ىي فدوى عبد الفتاح آغا طوقان شاعرة فمسطين، و تحمل الجنسيّة الأردنيّة من أشير    
م في أسرة ذات نفوذ سياسي و 1917شاعرات العصر الحديث، ولدتْ في مدينة نابمس سنة 

اقتصادي كبير، تمقت تعميميا الابتدائي في مسقط رأسيا، ثم ثقّفت نفسيا حتى تفوقت في 
صنع ذاتيا و نقميا من ىامش  اللاشيئية و العدميّة إلى رؤوس الصفحات و منابر العظماء، 

اعتمدت في صقل موىبتيا عمى القراءة و الإطّلاع في كتب الآداب العربيّة، بات الشعراء 
. عالميا الجديد

م، فجرت فدوى طوقان وطنيّتيا المخبئة في إحدى زوايا التمرد  1948عندما حمّت نكبة    
. الذي يسكنيا، فكتبت قصائد تتضح أسى عمى ما آل إليو حال الفمسطيني

التحقت بدورات المغة الإنجميزية و الأدب الإنجميزي، و قد كانت في الأساس رومانسيّة،    
م، خرجت شاعرتنا من قوقعتيا 1967ثم تحولت إلى ركب الحداثة الشعريّة، و بعد نكسة 

لتشارك في الحياة العامّة بنابمس، فبدأت في حضور المؤتمرات، و المقاءات و الندوات التي 
كان يعقدىا الشعراء الفمسطينيون البارزون من أمثال محمود درويش،و سميح القاسم، و 

. توفيق زياد

جائزة رابطة الكتّاب : حصمت عمى العديد من الجوائز الشعريّة العربية و العالميّة منيا   
م، جائزة الزيتونة الفضيّة من إيطاليا، و جائزة درع الريادة الشعريّة من 1983الأردنيين 

م، و جائزة ساليرنو لمشعر من إيطاليا، و وسام 1987الأردن، و جائزة سمطان العويس 
. م1994فمسطين، و جائزة مؤسسة عبد العزيز سعود البابطين للإبداع الشعري 

                                                           
سائدة سلامة خميل، في شعر فدوى طوقان، رسالة دبموم معمقة، مخطوطة جامعة الجزائر، : ينظر-  1

م، ص 1980 ،وبوزيد كحول، البناء الفني في شعر فدوى طوقان، رسالة ماجستير، 37م، ص1978
، و إبراىيم خميل،الشعر المعاصر في الأردن، دراسات نقدية، عمّان، جمعيّة عمّال المطابع التعاونيّة، 07

، و مصطفى بدوي، مختارات في الشعر العربي الحديث، دار النيار لمنشر، 62- 16م، ص 1975
 .258م، ص1969بيروت، 
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وحدي مع الأيام "ديوان : مرحمة الرومانسيّة و يمثّميا: مرَّ نتاجيا الشعري بثلاث مراحل ىي  
أعطنا حبّا "، "م1957وجدتيا : "، و مرحمة التحوّل إلى البيت الحر في ديواني"م1952
الميل "و " م1967أمام الباب المغمق : "، و مرحمة تبنيّ الحداثة الشعريّة في دواوين"م1960

". م1989تموزو الشيء الآخر "و " م1973عمى قمّة الدّنيا وحيدًا " و " م1969و الفرسان 

،  المرحمة " م1985 (سيرة ذاتيّة ـ الجزء الأوّل)رحمة صعبة، رحمة جبميّة : "  و ليا نثرا
، و قد صدرت عن الشاعرة تسع دراسات "م1993 (سيرة ذاتيّة ـ الجزء الثاني)الأصعب 
في عدد من الجامعات العربيّة و الأجنبيّة كما كتبت عنيا " الماجستير و الدكتوراه"أكاديميّة 

دراسات متفرّقة  في الصحف و المجلات العربيّة، إلى جانب كتابات أخرى لكل من إبراىيم 
.                           العمم، خميل إصبع، و بنت الشاطئ، روحيّة القميني و ىاني أبو غظيب
م عن عمر 2003توفيت فدوى طوقان في مساء السبت الثاني عشر من شير ديسمبرعام 

. يناىز السادسة و الثمانين عاما قضتيا مناضمة بكمماتيا وأشعارىا في سبيل حرية فمسطين

 : 2 القصيدة ( ب

(1) 

 أجمس كي أكتب، ماذا أكتب ؟    -1
 ما جدوى القــــــــــــــــــول ؟    -2
 يا أىمي، يا بمدي، يا شعبي     -3
 ما أحقر أن أجمس كي أكتبَ     -4
 فـــــي ىذا اليـــــــــــــــومْ     -5
 ىل أحمي بمدي بالكممو ؟    -6
 ىل أنقذُ بمدي بالكممـــو ؟    -7
 كلّ الكممات اليــــــــــوم ؟    -8
 ممح لا يورق أو يزىرْ     -9

  ىذا الميلفي-   10

                                                           
 .510 – 504م، ص 1978، 1فدوى طوقان، الديوان، دار العودة، بيروت، ط - 2
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(2 )

 في بيرة الذىول و الضّياع    -11

أضاء قنديل إلييٌّ حنايا قمبو    -12

 و شعّ في العينين وىج جمرتينِ  - 13

 و أطبق المفكّـــــــــــرة   -14

و ىبَّ مازن الفتى الشّجاع    - 15

 يحمل عبء حبّوِ   -16

 و كلّ ىمِّ أرضو و شعبو    -17

و كلّ أشتات المنى المبعثرة    - 18
               ⃰   ⃰   ⃰ 

ماضٍ أنا أمّـــــــــــاه    - 19

 ماضٍ مع الرّفاق   -20

 لمـــــــــــــوعدي    -21

راضٍ عن المصيرِ   - 22

 أحممو كصخرة مشدودة بعنقي    -23

 فمن ىنا منطمــــــقي   -24

 و كلّ ما لديّ، كلّ النبضِ   -25

و الحبُّ و الِإيثارُ و العبادَة   - 26

أبذُلو لأجْميا، للأرضِ - 27

ميرًا، فما أعزّ منكِ يـا - 28
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أمّاه إلّا الأرض   - 29

يــــــــا ولدي    - 30

 يــــا كبدي    -31

 أمّاه موكب الفرح    -32

 لم يأت بعدْ   -33

 لكنّو لابدّ أن يجيء   -34

يحدو خطاه المجدْ   - 35

 يــــا ولدي    -36

.........  يـــــــا   -37

لا تحزني إذا سقطت قبل ـ   - 38

 موعـــــــد الوصول    -39

 فدربنا طويمة شقيّة   -40

و دون موعد الوصول ترتمي عمى المدى   - 41

سواحل المّيل الجينّميّة   - 42

نعبرىا عمى مشاعل الدّماء   - 43

 لكن يجيء بعدنا الفرح    -44

 لابدّ من مجيئو ىذا الفرح   -45

 فيتساوى الأخذ و العطاء   -46

 يـــــا ولدي    -47
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 اذْىــــــــــبْ   -48

و حوّطتو أمّو بسورتي قرآن   - 49

 اذىــــــــــــــبْ   -50

و عوّذتو  باسم الله و الفرقان   - 51

 كان مازن الفتى الأمير سيّد الفرسان   -52

 كان مجدىا و كبريائيا و كان    -53

عطاءىا الكبير للأوطان  - 54
               ⃰   ⃰   ⃰ 

 في خيمة المّيــــــل   -55

 و في رحابة العراء   -56

 قامت تصمي   -57

و رفعت إلى السّماء وجييا    - 58

و كانت السّماء   - 59

  تطفح بالنجوم و الألغاز   -60

61-   .............. 

يـــا يوم أسممتو لمحياة    - 62

عجينة صغيرة مطيبة    - 63

بكل ما في أرضنا من طِيبُ   - 64

 يا يومَ ألقمتوُ ثديَيا الخصيبِ   -65

و عانقت نشوتيا   - 66
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 و اكتشفت معنى وجودىا    -67

في درَّةِ الحمــــــــــــيبِ   - 68

69-   ................. 

70 -   .................

 يـــا ولدي   -71

 يـــا كبدي    -72

من أجل ىذا اليوم    - 73

من أجموِ ولدتُك    - 74

 من أجمو أرضعتكَ   -75

من أجمو منحتكَ   - 76

دميّ و كلّ النبْض   - 77

 و كل ما يمكن أن تمنحو أمومَةٌ   -78

 يا ولدي، يا غرسة كريمةً   -79

 اقتمعت من أرضيا الكريمة   -80

 اذىب، فما أعزّ منك يـــا    -81

 بنيّ إلّا الأرض   -82
               ⃰   ⃰   ⃰ 

وراء الرّبوات  ((طوباس ))  - 83

آذان تتوتر في الكممات   - 84

 و عيون ىاجر منيا النوم   -85
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الريح وراء حدود الصمت    - 86

 تندلع، تدمدم في الرّبوات   -87

 تميث خمف النفسِ الضّائع   -88

 تركض في دائرة الموت   -89

90-   .......................... 

 يا ألف ىلا بالموت   -91

 و احترق النجم الياوي و مرق    -92

 عبرَ الرّبوات    -93

 برقا مشتعل الصّوت   -94

 زارعًا الإشعاع الحي عمى ـ    -95

الرّبــــــــــــــــوات   - 96

 في أرض لن يقيرىا الموت    -97

 أبدًا لن يقيرىا الموت    -98
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  .برواية حفص: القرآن الكريم

: المصادر: أوّلا

. 1978، 1 فدوى طوقان، الديوان، دار العودة، بيروت، ط

  :المراجع :ثانيا

: إبراىيم أنيس

 . م1961  الأصوات المغويّة، دار الطباعة الحديثة، القاىرة، دط، -1

 .دلالة الألفاظ ، مكتبة الأنجموالمصرية، القاىرة، دط ، دت-  2

                . م1965، 3موسيقى الشعر، مكتبة الأنجمو مصريّة، القاىرة، ط-  3
: إبراىيم خميل

الشعر المعاصر في الأردن ، دراسات نقدية، عمان ، جمعية عمال المطابع -  4
 .1975التعاونية،دط ،

: إبراىيم رماني

الغموض في الشعر العربي الحديث، المؤسسة الوطنيّة لمفنون المطبعيّة، الجزائر، دط ، -  5
.   م2008

 : إبراىيم عبد الرحمان

.  م1981قضايا الشعر في النقد الأدبي، دار العودة ، بيروت، دط ، -  6

 (: ىـ392أبو الفتح عثمان، ت)ابن جني 

  .م2006، 1محمد عمي النجّار، عالم الكتب، بيروت، ط: الخصائص، تحقيق-  7

 (:عبد الرّحمان )ابن خمدون

  . م2004، 1المقدّمة، دار الفكر، بيروت،ط- 8
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 (: ىـ463أبو عمي الحسن، ت  )ابن رشيق القيرواني

  .1 م، ج2001، 1عبد الحميد ىنداوي، المكتبة العصريّة، بيروت، ط: العمدة، تحقيق-  9

  : ابن سيده

 م، ج 1978المخصص، دار الفكر، بيروت، دط ، -  10

 (: ىـ322محمد بن أحمد، ت  )ابن طباطبا العموي

 1982، 1عباس عبد الستار، دار الكتب العمميّة، بيروت، ط: عيار الشعر، تحقيق-  11
. م

 (: ىـ395أبو الحسن أحمد، ت  )ابن فارس

      الصاحبي في فقو المغة العربيّة و مسائميا و سنن العرب في كلاميا، دار الكتب - 12 
 . م1995، 1العمميّة، عمّق عميو أحمد حسن بسيج، بيروت، لبنان، ط

 (: ىـ296عبد الله، ت  )ابن المعتز

، 3كتاب البديع، اعتنى بنشره إغناطيوس كراتشقوفسكي، دار المسيرة، بيروت، ط-  13
 . م1982

 (:  ىـ711محمد، ت  )ابن منظور

، 8، ج"سمب"، مادّة 1 م، ج1994، 3لسان العرب، دار صادر، بيروت، لبنان، ط-  14
 ".قفا" ، مادة 15، ج"شكل"، مادة 11، ج"وقع"، و مادّة "شبو" مادة 

 (:  ىـ761أبو محمد بن عبد الله جمال الدين، ت  )ابن ىشام الأنصاري

مازن المبارك، و محمد عمي حمد الله، دار : مغني المبيب عن كتب الأعاريب، تحقيق-  15
 . م2005، 1الفكر، بيروت، ط
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 (:  ىـ643موفق الدين يعيش بن عمي بن يعيش، ت  )ابن يعيش

   1شرح المفصّل، عالم الكتب، بيروت، دط، دت، ج-  16

 (: ىـ395 ت ) أبو ىلال العسكري 

عمي محمد البجاوي و محمد أبو الفضل إبراىيم، المكتبة : كتاب الصناعتين، تحقيق-  17
 . م86يروت19العصريّة،  صيدا، ب، 

 :أحمد بن محمد بن أحمد الحملاوي

 1998، 1 شذا العرف في فن الصرف، مؤسسة المختار لمنشر و التوزيع، القاىرة، ط-  18
 .م

 :أحمد درويش

 .دراسة الأسموب بين التراث و المعاصرة، دار غريب، القاىرة، دط ، دت-  19

 :أحمد الشايب

الأسموب دراسة بلاغيّة تحميمية لأصول الأساليب الأدبيّة، مكتبة النيضة المصريّة، -  20
 . م1999، 13القاىرة، ط

 : أحمد مختار عمر

 .دراسة الصوت المغوي، عالم الكتب، القاىرة، دط، دت  -21

 . م2006، 1عمم الدلالة، عالم الكتب، القاىرة، مصر، ط-  22

 :أحمد مصطفى المراغي

 .، دار القمم، بيروت، دط ، دت(البيان و المعاني و البديع)عموم البلاغة -  23
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: أماني داوود سميمان 

الأسموبية الصوفية ، دراسة في شعر الحسين بن منصور الحلاج ، دار مجدلاوي ، -  24
. م2002، 1عمان ، الأردن، ط

 :بشير تاوريريت

، عالم (عمى ضوء المناىج النقديّة المعاصرة و النظريّات الشعريّة)الحقيقة الشعريّة -  25
 .، دت1الكتب الحديث، الأردن، ط

 :تمام حسان

 . م2004، 4المغة العربيّة معناىا و مبناىا، عالم الكتب، ط-  26

:   ىـ487، ت(أبو يعمي عبد الباقي بن عبد الله)التنوخي 

 .1م، ج1999، 1المعجم المفصّل في الأدب، دار الكتب العمميةّ، بيروت، ط-  27

، 2الدكتور  عوني عبد الرّؤوف، مكتبة الخانجي، مصر، ط: كتاب القوافي، تحقيق-  28
 .م1978

 :ثامر سموم

، 1نظريّة المغة و الجمال في النقد العربي، دار الحوار لمنشر و التوزيع، سوريا، ط-  29
.  م1983

: جان كوىن

بنية المغة الشعريّة، ترجمة محمد الولي و محمد العمري، دار توبقال لمنشر، المغرب، -  30
 .م1986، 1ط
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 :جودت فخر الدين

شكل القصيدة العربيّة في النقد العربي حتى القرن الثامن اليجري، دار المناىل -  31
 .م2004، 3لمطباعة و النشر، بيروت، ط

 :جورج مولينيو

بسام بركة، المؤسسة الجامعيّة لمدراسات و النشر و التوزيع، : الأسموبيّة، ترجمة-  32
 .م2006، 2بيروت، ط

 :جوزيف ميشال شريم

دليل الدراسات الأسموبية، المؤسسة الجامعيّة لمدراسات و النشر و التوزيع، بيروت، -  33
 . م1984، 1ط

 (: ىـ684 ت ) حازم القرطاجني

محمد الحبيب بن خوجة، دار الكتب : منياج البمغاء و سراج الأدباء، تحقيق-  34
 . م1966المشرقيّة، تونس، 

 (: ىـ739جلال الدين، ت )الخطيب القزويني 

الشيّخ بييج غزّاوي،دار إحياء : الإيضاح في عموم البلاغة، تصحيح و مراجعة-  35
 .م1988، 1العموم، بيروت، ط

 (:بن خوية)رابح 

 . م1988البنية التركيبيّة لمقصيدة الحديثة، عالم الكتب الحديث، اربد، الأردن، دط، -  36

 (: ىـ686ت  )رضي الدين الاستراباذي

إميل بديع يعقوب، دار الكتب العمميّة، : شرح كافية ابن الحاجي، تحقيق الدكتور-  37
 .1 م، ج1998، 1بيروت، ط
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 :رمضان الصباغ

، دار الوفاء لدنيا الطّباعة و النشر، "دراسة جمالية"في نقد الشعر العربي المعاصر -  38
.  م1998، 1الإسكندريّة، ط

 :أوشن وارن و رونيو ويمك

عادل سلامة، دار المريخ لمنشر و الرياض، السعودية، : نظريّة الأدب،  ترجمة-  39
 .م1992

 ( ىـ538بدر الدين محمد بن عبد الله، ت )الزركشي 

أبي الفضل الدّمياتي، دار الحديث، القاىرة، دط، : البرىان في عموم القرآن، تحقيق-  40
 . م2006

(:  ىـ538محمود بن عمر، ت  )الزمخشري

محمد عبد المقصود، دار الفكر المبناني، : المفصل في صنعة الإعراب، تحقيق-  41
. بيروت، دط، دت

 : زين كامل الخويسكي

 . م2009في الأسموبيات، دار المعرفة الجامعيّة، الإسكندريّة، دط ، -  42

 :سعد مصموح

 . م2002، 3الأسموب دراسة لغويّة إحصائية، عالم الكتب، ط-  43

   (: ىـ626ت : بو يعقوب يوسفأ) السكاكي

 .مفتاح العموم، دار الكتب العمميّة، بيروت، دط، دت-  44
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: سميمان معوض

عمم العروض و موسيقى الشعر، المؤسسة الحديثة لمكتاب، طرابمس، لبنان، دط ، -  45
 .دت

 :سناء حميّد البياتي

 . م2003، 1قواعد النحو العربي في ضوء نظرية النظم، دار وائل لمنشر، ط-  46

 (: ىـ180بو بشر عمرو بن عثمان بن قنبر، ت أ)سيبويو 

عبد السلام محمد ىارون، مكتبة الخانجي بالقاىرة، دار الرفاعي، : الكتاب، تحقيق-  47
 .2 م، ج1977الرياض، دط، 

 (:  ىـ911جلال الدين عبد الرحمان بن عمي أبي بكر، ت  )السيوطي

 .، دت5محمد أبو الفضل، دار التراث، القاىرة، ط: الإتقان في عموم القرآن، تحقيق-  48

: شريف سعد الجبار

شعر إبراىيم ناجي،دراسة أسموبية بنائية ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ، القاىرة ، -  49
. م2008

 :شكري محمد عيّاد

 . م1978، 2، دار المعرفة، القاىرة، ط(مشروع دراسة عمميّة)موسيقى الشعر العربي -  50

 :صلاح عبد الصبور

 .م1977، دار العودة، بيروت، دط، 3حياتي في الشعر، مج-  51

 :صلاح فضل

 . م1998، 1عمم الأسموب مبادئو و إجراءاتو، دار الشروق، بيروت، ط-  52
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 :عبد الرحمان تيبر ماسين

، 1البنية الإيقاعيّة لمقصيدة المعاصرة في الجزائر، دار الفجر لمتوزيع، القاىرة، ط-  53
 . م2003

يقاع الشعر العربي ، دار الفجر لمنشر والتوزيع ، القاىرة ، ط-  54  .م2003 ،1العروض وا 

 :عبد السلام المسدي

 .م1982، 3الأسموبية و الأسموب، الدار العربيّة لمكتاب، ط-  55

 :عبد العزيز عتيق

 . م2007، 1عمم العروض و القافية، دار الآفاق العربية، ط-  56

 : المقالحزعبد العزي

 .م1981، 1الشعر بين الرؤيا و التشكيل، دار العودة، بيروت، ط-  57

 :عبد الفتاّح لاشين

 1982الخصومات البلاغيّة و النقديّة في صنعة أبي تمّام، دار المعارف، القاىرة، -  58
 .م

 :عبد القادر عبد الجميل

 .م1998، 1الأصوات المغويّة، دار صفاء لمنشر و التوزيع، عمّان الأردن، ط-  59

 :عبد القادر صلاح يوسف

في العروض و الإيقاع الشعري، دراسة تحميميّة تطبيقيّة، الأيّام لمطباعة و النشر و -  60
 .م1997 -1996، 1التوزيع، المحمّديّة، الجزائر، ط

 :عبد الله بوخمخال

 .البحث الصوتي عند المغويين و النحاة العرب، مخطوط ، جامعة قسنطينة-  61
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 :يجحعبده الرا

 .م1988, دط, الإسكندرية, دار المعرفة الجامعيّة, التطبيق الصرفي-  62

 :عدنان بن ذريل

، مطبعة إتحاد الكتاب العرب، دمشق، (بين النظريّة و التطبيق)النص و الأسموبية -  63
 .م2000دط، 

 :عز الدين إسماعيل

 .م1981، 4التفسير النفسي للأدب، دار العودة، بيروت، ط-  64

، دار العودة، بيروت، (قضاياه و ظواىره الفنيّة و المعنويّة)الشعر العربي المعاصر -  65
 .م1981، 3ط

: عمي عمي صبح

، 2البناء الفني لمصورة الأدبية في الشعر، المكتبة الأزىرية لمتراث ، القاىرة ، ط-  66
 .م1996

: عمي يونس

نظرة جديدة في موسيقى الشعر العربي ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، دط -  67
. م1993،

 :عوني عبد الرؤوف

 .م1977القافية و الأصوات المغوية، مكتبة الخانجي، مصر، دط، -  68

 :فاضل صالح السامراّئي

 . م2002، 1الجممة العربيّة تأليفيا و أقساميا، دار الفكر، عمّان، الأردن، ط-  69

 .1 م، ج2003، 2معاني النحو، شركة العاتك لصناعة الكتاب، القاىرة، ط-  70
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 :فتح الله أحمد سميمان

 .م2004الأسموبيّة مدخل نظري و دراسة تطبيقيّة، مكتبة الأدب، القاىرة، -  71

 :فندريس

عبد المجيد الدواخمي و محمد قصاص، مطبعة لجنة البيان العربي، : المغة، ترجمة-  72
 .م1950القاىرة، دط ، 

 :ألتونجي محمد

، دار العزّة و الكرامة لمكتاب، (المعاني، البيان، البديع)  الجامع في عموم البلاغة -73
 . م2012، 1وىران، الجزائر، ط

 :محمد بن يحي

السمات الأسموبية في الخطاب الشعري، عالم الكتب الحديث، إربد، الأردن، دط، - 74
. م2010

 :محمد خان

، دار اليدى، عين "دراسة لسانيّة تطبيقيّة لمجممة في سورة البقرة"لغة القرآن الكريم -  75
 . م2004، 1مميمة، الجزائر، ط

 :محمد عارف حسين و حسن عمي محمد

 .م2000، دار الوفاء، الإسكندريّة، (العصر الحديث)دراسات في النص الشعري -  76

: محمد عبد السلام ىارون

 .م2001، 5الأساليب الإنشائية في النحو العربي، مكتبة الخانجي، القاىرة، ط- 77

 (:عبد المطمب )محمد

 .م1994، 1البلاغة و الأسموبيّة، الشركة المصريّة العالميّة لمنشر، لبنان، ط- 78
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 :محمد عياشي

 .م1967نظرية إيقاع الشعر العربي، المطبعة العصرية، تونس، طد، -  79

 :محمد غنيمي ىلال

 .م2004، 3النقد الأدبي الحديث، نيضة مصر لمطباعة و النشر و التوزيع، ط-  80

 :محمد صابر عبيد

قاعيّة، من منشورات إتحاد يالقصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلاليّة و البنية الإ-  81
 .م2001الكتاب العرب، دمشق، 

 :محمد كراكبي

دراسة صوتيّة >> خصائص الخطاب الشعري في ديوان أبي فراس الحمداني -  82
 .م2003، 1، دار ىومة لمطباعة و النشر و التوزيع، ط<<يبيّةكتر

 :محمد اليادي الطرابمسي

 . م1981خصائص الأسموب في الشوقيات، منشورات الجامعة التونسيّة، دط،-  83

 :محمود أحمد نحمة

 .م1988مدخل إلى دراسة الجممة العربيّة، دار النيضة العربية، بيروت، -  84

 :محمود فيمي حجازي

. م1998مدخل إلى عمم المغة، دار قباء، القاىرة، دط ، -  85

: يمصطفى بدو

 .م1969مختارات في الشعر العربي الحديث ، دار النيار لمنشر، بيروت، دط، -  86
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 :مصطفى حركات

 .الصوتيات و الفينولوجيا، دار الآفاق، الجزائر العاصمة، دط، دت-  87

 :ممدوح عبد الرحمان

 .م1998، دار المعرفة الجامعيّة، دط، (دراسة لغويّة)القيمة الوظيفيّة لمصوائت -  88

 :ميدي المخزومي

 .م1986، 2في النحو العربي نقد و توجيو، دار الرائد العربي، بيروت، ط-  89

 :موسى الأحمدي نويوات

المتوسط الكافي في عممي العروض و القوافي، دار البصائر لمنشر و التوزيع، -  90
. م2009، 1الجزائر، ط

 : موسى سامح ربابعة

 . م2003، 1الأسموبيّة مفاىيميما و تجميّاتيا، دار الكندي، الأردن، ط-  91

 :نازك الملائكة

 .م2004، 13قضايا الشعر العربي المعاصر، دار العمم لمملايين، بيروت، ط-  92

 :ناصر لوحيشي

شعريّة القصيدة الثوريّة في الميب المقدّس، دار الأمل لمطباعة و النشر و التوزيع، -  93
 .م2008الجزائر، 

 :نور الدين السد

، (الأسموبيّة و الأسموب)الأسموبيّة و تحميل الخطاب دراسة في النقد العربي الحديث -  94
 . م1997، دار ىومة، الجزائر، 1ج

 .1 م، ج2007الشعريّة العربيّة، ديوان المطبوعات، دط ، -  95
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 (: السيّد أحمد )الياشمي

 .جواىر البلاغة، دار ابن خمدون، الإسكندريّة، دط، دت-  96

 :يوسف أبوالعدوس

 .م2007، 1الأسموبية الرؤية و التطبيق، دار المسيرة، ط-  97

 :يوسف وغميسي

. م2009، 2مناىج النقد الأدبي، جسور لمنشر و التوزيع، الجزائر، ط-  98

  :الرسائل والأطروحات الجامعيّة: ثالثا

: أحمد حاجي

المراثي النبويّة في صدر الإسلام، مذكرة ماجستير، مخطوط، جامعة تممسان، -  1
 .م2001

 :بمقاسم دكدوك

دكتوراه، جامعة باتنة، أطروحة مستويات التشكيل الإبداعي في شعر صالح خرفي، -  2
 .م2008

 :بوزيد كحول

البناء الفني في شعر فدوى طوقان ، رسالة ماجستير، جامعة قسنطينة، الجزائر،   -3
 . م1980

: سائدة سلامة خميل

 .م1978في شعر فدوى طوقان ، رسالة دبموم معمقة ، مخطوطة، جامعة الجزائر، -  4
 :محمد صالح أبو حميدة

. م1996القضايا البلاغيّة و الأسموبيّة في مفتاح السكاكي، رسالة دكتوراه القاىرة، دط، -  5
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: المجلات و الدّوريات و الممتقيات: رابعا

. ، كمية الآداب و العموم الإنسانية و الإجتماعية، جامعة بسكرة، الجزائرمجمة المخبر

 .م2006، 02:العدد- 1

(: عبد القادر)بوزيدة 

ك و عمم النص، مجمّة المغة و الأدب، معيد المغة العربيّة و آدابيا، جامعة يفان دي-  2
 .م1997، ماي 11الجزائر، العدد 
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 ممخّص

التي  (السّمات)، الكشف عن تمك المميزات "التشكيل الأسموبي في قصيدة الفدائي والأرض لفدوى طوقان: "يحاول ىذا البحث الموسوم بــ
: جعمت من ىذه القصيدة عملا فنيا خالدا، فكانت محاور البحث عمى الشكل الآتي

الذي ىو لبنة " التشكيل الأسموبي"مدخل تناولنا فيو التعريف بمصطمح التشكيل ، ونظريات الأسموب ، والأسموبية ، وصولا إلى معنى 
 .البحث

، حيث احتوى عمى مبحثين ، درس أوليما التشكيل الاسموبي في "التشكيل الأسموبي في البنية الإيقاعية : "وقد وسم الفصل الأول بــ
      .                                                                                                                 الإيقاع الخارجي ،أمّا ثانييما ، فقد خصّص لدراسة التشكيل الأسموبي في الإيقاع الداخمي

التشكيل الأسموبي في "وقد قسّم إلى مبحثين ، تناول الأول ، "التشكيل الأسموبي في البنية التركيبية : "أما الفصل الثاني ، فقد عنون بــ  
  ".                                                                       التشكيل الأسموبي في البنية التركيبية " ،  وتناول المبحث الثاني "البنية الصرفية 

التشكيل الأسموبي : "  وقد شمل مبحثين ، درس الأول ،" التشكيل الأسموبي في البنية الدلالية : "أما ثالث فصول البحث ، فقد وسم بـ  
                                        ".التشكيل الأسموبي في الصورة الشعرية" ،أما المبحث الثاني فقد درس " في المعجم الشعري 

. وختم البحث بخاتمة تضمنت أىمّ نتائجو 
    - الإيقاع - البنية " - الفدائي و الأرض"قصيدة - فدوى طوقان - التشكيل الأسموبي - الأسموبية - الأسموب : الكممات المفتاحية

 .الصورة الشعرية- الرمز - الحقل الدلالي - التركيب 
 

Résumé: 

Ce travail de recherche tente d'étudier le poème de " Elfidai et la terre" de Fadoua Toukane. En effet,  
nous avons remarqué que l'auteure de ce poème a bien émaillé son œuvre littéraire par " la formation 
d'un style spécial.  Notre objectif donc , dans cette étude, est de découvrir les caractéristiques  qui ont 
fait de ce poème une œuvre artistique. Nous  adopterons la méthode  stylistique comme méthode 
fondamentale pour cette étude, en outre, nous ferons appel à la description, l'analyse et la statistique 
qui a pour but de déterminer les caractéristiques de style dans le corpus de recherche afin d'obtenir les 
 résultats scientifique  Ce travail de recherche est composé d'une introduction, une partie théorique, 
trois parties pratiques,  une conclusion et une annexe dans lequel nous avons en bref défini la poète  
et la confirmation du texte étudié. La première partie s'intitule " la délimitation des concepts, le premier 
chapitre est nommé " la formation stylistique dans la construction phonique; le second chapitre a pris le 
nom de " formation stylistique dans la construction grammaticale. La deuxième partie, nous l'avons 
nommé" la formation stylistique dans la construction syntaxique.  La troisième partie qui s'intitule " 
construction stylistique dans la construction sémantique" est composée de deux chapitre, le premier a 
étudié la formation stylistique dans le dictionnaire poétique, le deuxième s'est occupé de la formation 
stylistique dans l'image poétique. 
Mots clés: le style - la stylistique - la formation stylistique – Fadoua Toukane – le poème de " Elfidai 
et la terre" – la construction – la sonnerie – la structure – le champ sémantique – le symbole – l'image 

poétique. 


