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 شكر و تقدير

 التي لا تعد هو فضائل نعم عطائه،بعد حمد الله الكريم و شكره على جزيل      

 لا تحصى.و

حاجي الذي كان أتقدم بالشكر و الامتنان إلى أستاذي المشرف الدكتور أحمد    

 السديدة.هاته و نصائحه يسببا في إخراج هذا البحث إلى الوجود من خلال توج

كما لا يفوتني أن أشكر كل أساتذتي الكرام الذين درسوني )فمن علمني حرفا 

من قدم لي يد العون من قريب أو بعيد لإنجاز هذا  كل لىإصرت له عبدا( . و 

 البحث.
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 ةـــالمقدم

من أهم الأغراض الشعرية لارتباطه بالنفس الإنسانية، فهو فن وجداني ينزف  يعد الرثاء    
الذي  هذا عند الفاجعة و حلول المأساة بسبب فقد عزيز -من الأعماق–فيه الشاعر صادقا 

و يصور ما حل به من  .. فيعدد مناقب الفقيد، و مآثره،مكانا.قد يكون إنسانا، حيوانا، أو 
 أسى. لوعة، و

نشاطر  فتجعلناو الفراق و التراث العربي زاخر بالمراثي التي تطفح بأعباء الوداع     
ب المرثي؛ فكانت تزداد توترا، أصحابها اللحظة، و نتعاطف معهم، على أنها تنوعت بحس

 قوة كلما كان الفقيد أشد قرابة.و 

و كما بكى الإنسان الإنسان بكى المكان أيضا؛ فالمكان ليس مجرد قطعة أرض     
هميته تعود لارتباطه بوعي فيها بل هو جزء لا يتجزأ منه، و أومساحة جغرافية يعيش 

 المحمولة في ذاكرته من عواطف و ذكريات... ترتبط به. الإنسان منذ ولادته؛ لأن الأشياء

السياسية في البلاد العربية ظهر رثاء المدن؛ فرثى ابن  و بسبب تدهور الأوضاع    
هـ منددا بالخراب الذي حل بها على يد الزنوج الذين أساءوا إلى أهلها، 522الرومي البصرة 

و أذاقوهم ألوان العذاب و التنكيل، باكيا مسجدها و ما حل به من تشويه، كما بكى الشعراء 
هـ، و صقلية التي سقطت في يد الرومان  295سنة بيت المقدس حين استولى عليه الفرنجة 

 منتصف القرن الخامس الهجري...

 ىو لعل قطرا إسلاميا لم تبك مدنه كما بكت الأندلس التي تداعت مدنها الواحدة تلو     
و قد رثاها شعراؤها في قصائد ،الأخرى على يد الإسبان مثل طليطلة، قرطبة، جيان، شاطبة

شمل الإنسان وأماكنها مأساتها، و ما حل بها من خراب و دمار  مبللة بالدموع، ناقلين
 المقدسة أي المساجد.

كما بكى الشاعر المغربي بالمقابل مدنه التي سقطت كالقيروان، مصورا نكبتها، و ما    
 اعترى مقدساتها من تشويه و تدمير...

ء التي تعد مركزا و نحن ننقب عن هذه المراثي عثرنا على مرثية اليوسي لزاوية الدلا   
مشعا بالعلوم و الدين، أسسها الشيخ أبو بكر الدلائي بإشارة من شيخه عمر القسطلي سنة 
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أيام حكم السعديين. و لما تولى الحكم مولاي رشيد العلوي قام بهدم و تخريب هـ  972
هـ، و نقل علماءها إلى فاس للتدريس أين كان يجالس بعض شيوخها 8771الزاوية سنة 

 ن لاقوا الأمرين لنفور علماء فاس منهم و على رأسهم الحسن اليوسي.الذي

 الديني بعده في المكان رثاء أن الموضوع؛ اختيار إلى دعتني التي الأسباب أبرز لعل و   
 النصوص هذه بخاصة و العلمية، المناولة من بالكثير يحظ لم الثقافي و الحضاري و

 الطلل رثاء حدود عند تقف دراسات على العربية المكتبات تتوفر ما عادة و المغربية،
 كبيت الديني المكان رثاء على أصحابها وقف التي الدراسات بعض باستثناء والمدينة
 .غيره أو المقدس

 من الكثير نلحظ إذ المغربي؛ الشعر دراسة في رغبتي أيضا الأسباب بين من و -
 من الكثير لأن بكرا؛ يزال لا المغربي الأدب إن ثم البحث إلى تحتاج مغمورة تزال لا النماذج

 المكتبات بكبريات يتواجد ما منها و نهب، ما منها مخطوطات في تزال لا النصوص
 الرثاء إلى المادي الرثاء تتجاوز فلسفية تأملية مسحة فيها اليوسي قصيدة أن فضلا الأجنبية
 .الزاوية خلال من القيم رثاء و الروحي؛

 و تتمثل الإشكاليات المطروحة في هذا البحث فيما يلي :   

و هل أثر حزنه على  ما هي أهم الظواهر الأسلوبية في مرثية الزاوية الدلائية لليوسي ؟
 انهيار الزاوية في تشكيل خطابه الشعري ؟

 الأسئلة الآتية:و تنبثق منه 

 لِمَ هدم السلطان الزاوية؟ ألأسباب سياسية أم ذاتية ؟ -
 ماهي الموضوعات التي تناولها اليوسي في القصيدة، و ما العلاقة بينها ؟ -

 و هل نلمس انسجاما بين أجزائها ؟
 كيف تمكن اليوسي من رثاء الزاوية الدلائية في ظل رقابة المجتمع و السلطة ؟ -
 الإيقاعية علاقة بنسب الزاوية، و الشخصيات المذكورة في النص ؟هل للبنية  -
 هل التكرار بأنواعه في القصيدة له علاقة بنفسية اليوسي ؟ -
 هل لليوسي بصمة في التناص ؟ أهو مقلد أم مجدد ؟ -

 



 المقدمـــة
 

 ج
 

 قصيدة الرثاء أسلوبيا رسائل الماجستير الآتية:هم الدراسات السابقة التي تناولت أو من     

 م.5772لبكاي أخذاري جامعة الجزائر اقصيدة قذى بعينك للخنساء دراسة أسلوبية  -
الحاج لخضر باتنة البنيات الأسلوبية في مرثية بلقيس لنزار قباني، رشيد بديدة، جامعة  -

 م.5785

أما أهمية البحث فتتمثل في كون الرثاء يتجاوز المكان الطبيعي إلى المكان الديني     
لائي قام محمد الحاج الد ابيت (865) مئة و اثنتين و ستين دة منلف القصيالحضاري، و تتأ

في جزئين لم يتمهما، و أتم الشرح قريبه بعد وفاته، كما قام كل من محمد بن أحمد بشرحها 
                  الفاسي، و محمد بن مهدي بن سودة بشرحها في ستة مجلدات إضافة إلى الأهمية العلمية 

الزاوية الدلائية؛ فقد أفردت المؤلفات حولها مثل كتاب الزاوية الدلائية الأدبية التي تكتسيها و 
 عديد العلماء أجزاء في مؤلفاتهم خصص لها، و لمحمد حجي

لمحمد  و من أهم المصادر التي اعتمدت عليها و كانت أساسية في البحث شرح الرائية  
الذي ذلل لي في كثير من الأحيان صعوبة دلالاتها، و النبوغ  الحاج الدلائي و قريبه،

، و المحاضرات لليوسي الزاوية الدلائية لمحمد حجي، و الثلاثة الله كنون بأجزائهلعبد  المغربي
 ...8ج

 أما خطتي في البحث فتلخصت في تمهيد و ثلاثة فصول : 

التمهيد : تعرضت فيه للشاعر و النص؛ بحيث عرفت بحياة اليوسي و ثقافته و ثناء -
ي( العلماء عليه، ثم ولجت باب النص بدءا بالزاوية لأهميتها في حياته و لكونها )المرث

عرفت بها، و بتأسيسها، وأهميتها، ثم تخريبها، لأتعرف على القصيدة من حيث الغرض 
 )الرثاء(، و تحقيق النسخة المدروسة.

القصيدة  الموضوع من خلال عرض موضوعات تيماتالفصل الأول: تناولت فيه -
علاقتها تحليلها، ثم الصورة الشعرية حيث حددت أسسها و وسائلها و موضوعاتها، و مدى و 

 بالشاعر.
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المتمثلة في الوزن و القافية الخارجية  الموسيقىالفصل الثاني: البنية الايقاعية حيث ربطت -
المتمثلة في الترصيع،  الداخلية الموسيقى وو تكرارها، و ما يتعلق بها، و التصريع، 

 ة اليوسي.بعناصرها مع النص، و علاقته بنفسي والتصدير، و التجنيس، و الطباق و المقابلة

التناص و الحوار، و النزعة  بأنواعه، ثم متنوعة: التكرارالفصل الثالث: ظواهر أسلوبية -
التناص في مستوياته الدينية و الأدبية و الصوفية، ثم استقراء أنواع فكشفت عن  ؛القصصية

 الحوار، و النزعة القصصية.

وزع في مناولتها النص الأدبي؛ أما منهج الدراسة، فقد تتعدد المناهج النقدية، و تت     
فمنها ما يلجأ إلى عزل النص الأدبي عن سياقه النفسي و الاجتماعي، و منها ما يرى 
أن النص كتابة نفسية تحكمه روابط اجتماعية، فيجمع بين النصي و النفسي والاجتماعي 

 المناولة العلمية أقرب إلى ملامسة حدثية النص وماهيته الجمالية.لتكون 

لى عو تقتضي طبيعة هذه الدراسة الاستعانة بالمنهج الأسلوبي و لعل هذا يدفعنا    
عند أبعاده  بالأسلوبية النفسية في معالجة ثيمات النص الشعري، و الوقوف الاستعانة

 الدلالية و الجمالية، إضافة إلى الإحصاء و التأويل.

قصيدة لمحمد الحاج مخطوط شرح الأن و لا يخلو أي عمل من صعوبة أهمها     
شرح الثاني المشار إليه الدلائي لم يكن تاما سقطت منه أبيات عديدة، في ظل غياب ال

الذي لم يصل إلى الخزائن المغربية منه سوى شرح بيتين. مما جعلنا نجتهد في سابقا، و 
 أحيان كثيرة في تأويل المفاهيم مستعينين بالمعاجم.

الذي  دم بالشكر الجزيل إلى أستاذي الكريم أحمد حاجيو في الأخير لا يفوتني أن أتق   
نني ساهمت ولو ا البحث، راجية من الله عز و جل أكان لي عونا و سندا في تتمة هذ

في عزوفنا عن  ابجزء قليل في دراسة موروثنا المغربي الذي لم يكن ضياع بعضه سبب
 دراسته.

 الموفق و المستعان و الله                                          

 5782ماي 55ورقلة:                                              



 

 

 

 

 رائيتهو  الحسن اليوسيالتمهيد : 
 الحسن اليوسي -1
 الزاوية الدلائية  -2
 بالرائيةالتعريف  -3
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 :                                                       اليوسي الحسن -1
 : حياته-أ
بنفسه في كتاب المحاضرات ف عر   هجري يعد اليوسي من أبرز شعراء القرن الحادي عشر 

بن إبراهيم بن محمد بن محمد بن علي بن يوسف بن أحمد  بنالحسن بن مسعود  أنا» :فقال
و أبو  المواهب أبوو  ،علي أحمد بن علي بن عمرو بن يحي بن يوسف . و الكنية أبو

 .(1)«السعود و أبو محمد
فهو أحد الذين عاشوا مرحلة  ،و مائة و ألف ينتاثنأربعين و ألف و توفي سنة ولد سنة 
اع لأجل اعتلاء و صر  ،وسط زخم سياسي ،من الدولة السعدية الى الدولة العلوية انتقالية

إلا في العهد العلوي قوية نشيطة .... إلا أن آثاره في التلميذ و التأليف لم تظهر »السلطة 
 (2).«أصداؤها في جنبات المغرب عامة  دتترد
 (3)و نحصر حياة اليوسي في ثلاث محطات : ،أثر فاطمة خليل القبلي يمكننا أن نقتفي   و

 با و التكوين حتى أعوام الستين ) ما قبل الزاوية الدلائية ( .الص   أولا :
 .هـ  9701ريبها سنة خلى تإالستين عوام أالاستقرار في الزاوية من  ثانيا :
 هـ سنة وفاته . 9971هـ الى  9701ما بعد الزاوية الدلائية من  ثالثا :

 

نشأ في كنف أسرة فقيرة  ،الحسن اليوسي من قبيلة آيت يوسي البربرية المرحلة الأولى :-
فقدانه لوالدته غير مجرى  أنبيد  ،تميز بنفوره من التعليم في بداياته استحياء   ،الد متدينلو 

، قال اليوسي في صارللعلم يطلبه في كل الأم الامي  فبعد الهروب و الفرار صار  ؛حياته
ذلك سبب الفتح فألقى الله  الأرض و أهلها... و كان ي  توفيت والدتي فتنكرت عل ثم» فهرسه:

 .(4)«لمفي قلبي قبول العلم فدخلت أتع  

                                                           

في الأدب و اللغة، الحسن اليوسي، تحقيق و شرح محمد حجي و أحمد الشرقاوي إقبال، دار الغرب  المحاضرات-1
 . 07ص  ،9جم،  9191 -هـ  9071الإسلامي، بيروت 

، 0م، ج9190 -هـ9070 9دار الثقافة، الدار البيضاء، ط،محمد بن تاويت،الوافي بالأدب العربي في المغرب الأقصى -2
 .000ص
، الدار البيضاء دار الثقافة ،فاطمة خليل القبلي، جمع و تحقيق و دراسةعلي الحسن بن مسعود اليوسيرسائل أبي  -3

 .00ص، 9جم، 9199-ه9079، 9المغرب، ط
عبد الله الصغير الإفراني، بن ، محمد بن الحاج بن محمد من أخبار صلحاء القرن الحادي عشرانتشر صفوة من  -4

 .000م، ص1770 -هـ9011 9، طالمغربتحقيق عبد المجيد خيالي، مركز التراث الثقافي المغربي، الدار البيضاءو تقديم 
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 ،بن يوسف الحداد اليوسفيبي إسحاق سي يتجه إلى بلاد القبلة رفقة معلمه أها هو اليو و    
، و هناك من خزائن معرفته يستقيو ظل ملازما له  ،ثم عاد إلى بلده ،أين ختم القرآن الكريم

 ،نكب يحفر درره في ذهنهاف ،الجوزي لابنصادف مجموع ) المورد العذب و بحر الدموع ( 
براهيم الخواص ،و إبراهيم بن أدهم ،و منه تأثر بحكايات الصالحين كأويس القرني  .غيرهمو وا 

 ،ماسةجفدخل سل »ي الفكر  هو صقل معين ،ة لطلب العلمي  اليوسي من السفر مط اتخذ   
 (1).«عدة ذكرهم في فهرسته خيمشاو أخذ بها عن  ،ودرعة و سوس و مراكش و دكالة 

ناصر الذي أخد  ابن صوفتت ليلتقي بشيخ الزاوية المرو م إلى تامك 9517نتقل سنة او  
حين دقت و ،و يتزود من ورعه ،و بقي زمنا يرتشف من سعة علمه ،الشاذليةعنه الطريقة 

 ،حيل إلى الزاوية الدلائية لم يتوانى الشيخ عن نصح مريده بالزواج لصون النفسساعة الر  
بعادها عن الرذيلة .  وا 

 

 المرحلة الثانية :
فالزاوية »هو ابن العشرين طالبا ثم أستاذا و  ،الستينسي في الزاوية الدلائية أعوام استقر اليو 

     ترف مادي وعلمي وعاش بينهم حياة  ،كانت فترة التبلور ثم الإشعاع صاهر فيها الدلائيين
مأكل  ،هدوء من و تمكنه من العلوم لما وفرته له ،بل كانت سبب شهرة اليوسي (2).«أدبيو 

 ... إضافة الى اعتناء شيخ الزاوية به.(3)و مأوى و خزانة حافلة بنفائس الكتب 
ده الناصري في قوله و هو ما أك   ،لى أن قام رشيد العلوي بتخريبهاإو بقي اليوسي في الزاوية 

لم يزل مقيما بها عاكفا على بث العلم و نشره إلى أن  ،و كان معظم قراءته بالزاوية الدلائية"
 (4).«ى رشيد بن شريفلاستولى عليها المو 

 
 

                                                           

 .195ص ،9م، ج9159 1، لبنان بيروت، طعبد الله كنون ،دب العربيمغربي في الأال غالنبو  -1
و دورها الديني و العلمي و السياسي،  الزاوية الدلائيةينظر  .و05ص ،9ج ،فاطمة خليل القبلي رسائل الحسن اليوسي -2

 . 970صم، 9199 -هـ90711، مطبعة النجاح الجديدة الدار البيضاء، طمحمد حجي
، تاريخ النشر إسماعيل آيت عبد الرفيع وية اشريف الهد،الزاوية الدلائية و دورها في إثراء الحركة الأدبية -3

بد الكبير العلوي ، عالفكر المغربي في فجر الدولة العلوية نموذجالفقيه أبو علي اليوسي نقلا عن ، 11/70/1779
 م.9191 -هـ9071، نشر وزارة الأوقاف و الشؤون الإسلامية، المدغيري

، تحقيق جعفر الناصري و محمد الناصريلأخبار دول المغرب الأقصى، أبو العباس أحمد بن خالد الاستقصا -4
 .971ص،0جم، 9115الناصري، دار الكتاب، الدار البيضاء، 
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 المرحلة الثالثة :
س مباشرة لى فاس ليدر  إنقل اليوسي  ،رشيد العلوي على الزاوية الدلائية المولى لما استولى 

طلبة العلم مثنى و ثلاث و تزاحمت على بابه »أقبل عليه ف، في جامع القرويين
كان يحضر ولكنه عانى كثيرا من منافسيه هناك بسبب قربه من السلطان الذي (1)«الركب
روا موهبته لأنهم على حد قوله لم يقد   ؛و هو ما جعل اليوسي يكره فاسا و أهلها ،حلقاته

كما  ،سا في جامع الأشرافو مكث بها ثلاث سنوات مدر   ،مراكش إلىثم غادرها  (2).علمهو 
 (3).د أخوه إسماعيل العرشل  ق  عمل مستشارا في البلاط العلوي حتى بعد وفاة المولى رشيد و ت  

لف أين و مائة و تخامس عشر ذي الحجة عام اثن الاثنينتوفي عقب رجوعه من الحج يوم 
و بعد مرور عشرين  ،و دفن بتمزيرت بقرب قرية صفرو ،م 9519سبتمبر  99الموافق لـ 

 (4).روبصفالى مقر الزاوية الحالية  فاتهر نقل سنة 
 

 ( مواهبه و ثقافته : ب
ل رتادها خلاا تيمتعددة المشارب جناها من بساتين المعرفة ال كانت ثقافة اليوسي موسوعية  

عن  بالتميز دونا  تسم او  ،ات المغربية البارزة في عصرهطابتطوافه في مختلف الزوايا و الر 
فقد كان (5)«و تنحو نحو التراكيب ،من كفاءة نادرة تتجاوز آلية الحفظ »أقرانه بسبب ما أوتي 

في صغره المال و العلم  ىمنتو  .كتاب يدرسه أو يسمع عنه يستوعب بذكاء فائق أي  
 .لأهل زمانه مدارياو  للسلامةبا طل  زلا تعمو كان  ،الحجو 

 :(6)و الصوفية ،دبيةو الأ ،و اللغوية ،و أهم روافد ثقافته الدينية
 القراءات: فن التجويد و القراءات السبع.-
وتفسير  ،تفسير الكشاف للزمخشري ،التفسير: درس جامع البيان في تفسير القرآن للطبري -

 و البيضاوي . ،و الثعالبي ،الرازي
 .و سائر مصنفات الحديث الشريف ،كو موطأ الامام مال ،الحديث: صحيح البخاري-

                                                           

 .005ص،فرانيلإمن انتشر، ل صفوةينظر  -1
 .010ص،ابنتاويت،، و الوافي بالأدب العربي في المغرب الأقصى000ص المرجع نفسه ينظر -2
 . 970محمد حجي، ص،الزاوية الدلائية -3
 .1،صم 1779تموز  -يوليوز 90تاريخ النشر  ،رشيد نجيب(9اليوسي )العلامة الحسن  -4
 . 1،ص المرجع نفسه -5
 .01 – 01ص  ،،محمد حجيالزاوية الدلائيةينظر  -6
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عقيدة ال ،مختصر ابن الحاجب  ،جمع الجوامع للسبكي  :و الفقه و الأصول التوحيد -
 الكبرى للسنوسي... 

 ....  الشاذليأحزاب  ،حكم ابن عطاء الله  ،التصوف : رسالة القشيري  -
 .روضة الأزهار للجادري في التوقيت ،المنطق والتوقيت: مختصر السنوسي في المنطق -
 .تلخيص المفتاح للقزويني ،دواوين الشعر  ،اللغة و القواعد : مقامات الحريري  -
 

 : مؤلفاته(  ج
و التي منها  ،تفها في شتى المجالااليوسي تنوعت المؤلفات التي خل   ةو بتعدد ثقاف

 (1):المخطوط و المطبوع
، و الكوكب الساطع ،في مجال الدين و المنطق: ألف حاشية على شرح كبرى السنوسي-

العام و الخاص من كلمة مشرب  ،القول الفصل في الفرق بين الخاصة و الفصل
 ... الإخلاص

 رسالة في التصوف...... ،: ألف جواب في السماع عن الصوفيةفي التصوف-
 ....التعلم.في التعليم و القانون  –الموسوعات: ألف الفهرس -
بن ا هالدالية في مدح شيخ –دالية في التوسل –في اللغة و الأدب : ألف اليوسي : الديوان -

 الرسائل ..... ،زهر الأكم في الأمثال و الحكم  ،ناصر
 

و كانت محل دراسات  ،ونقهتم لها العرب و المستشر او عموما خلف اليوسي آثارا جمة 
 .و غيرهم ريتشيب، و بروفنسالأمثال : روني باصي ، وليفي  ةغرافيبيبلو 
 
 
 
 
 
 

                                                           

، خير الدين الزركليالأعلام. قاموس تراجم، و .991–979محمد حجي صالزاوية الدلائية، ينظر مؤلفات اليوسي في:  -1
رسائل  –001ص فرانيو صفوة من انتشر للإ. 110، ص 1م، ج1775آيار/مايو  91دار الملايين، بيروت. لبنان، ط 

تاريخ النشر  ،(، رشيد نجيب1العلامة الحسن اليوسي )و . 50-11ص  9ج،فاطمة خليل القبلي،الحسن اليوسي
 م.1779يوليوز/ تموز  10الأربعاء
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 ( ثناء العلماء على اليوسي :د
 عنه :  او أشهر ما قالو  ،الحسن اليوسي ىالعلماء عل ىأثن

و السيد الجرجاني  زانيالتفتانه بلغ درجة الشيخ سعد الدين إ»فراني في الصفوة :قال الإ
 . (1)«النظم عنده أسهل من التنفس ،لقافكان شاعرا م »و قال أيضا ، «أضرابهماو 

كان عالما  ،المحقق الشهير ،مام الكبيرالإ»:لطيب القادري في نشر المثاني قالأما ابن ا
 .(2)«دب و النقل و الإدراكية في الأآماهرا في المعقول و المنقول... و كان 

ي سعة الملكة و صاعقته ف ،و نادرته ،عالم المغرب»و الكتاني في فهرس الفهارس: 
 .«هو المجدد على رأس هذه المئة ...» :حتى قيل (3)«فصاحة اللسان...و 
 

العلماء العرب اليوسي شخصية متميزة بشهادة أن ومن خلال ما تقدم نخلص إلى 
ما و  .تناحر و التكالب لأجل السلطةعاش في فترة غاب فيها الأمن و سادها ال،ينقالمستشر و 

–لفت انتباهنا بعد تقصي حياته هو انقسامها إلى ثلاثة أقسام كلها متعلقة بالزاوية ) ما قبل 
 ،تعرف عليهاولنا لنو هو ما أثار فض ، ما بعدها ( لما لها من بالغ الأثر في حياته –في 

 تية :لنطرح التساؤلات الآ
؟ دبيةئية؟ و ماهي أهميتها العلمية والأما المقصود بالزاوية؟ و متى تأسست الزاوية الدلا -

و لماذا هدمها المولى رشيد العلوي هل لأسباب ذاتية أم سياسية ؟ و ما كان رد فعل 
 اليوسي بعد تخريبها ؟

 
 
 
 
 
 

                                                           

 .009-000ص،فرانيللإ،صفوة من انتشر  -1
، تحقيق محمد حجي و أحمد التوفيق، دار القادري ، محمد بن الطيبنشر المثاني لأهل القرن الحادي عشر و الثاني -2

 .9979القسم الثالث، ص،م 9115-هـ9090، 9الغرب الإسلامي ط
، تحقيق الكتانيو الإثبات و معجم المعاجم و المشيخات و المسلسلات، عبد الحي بن عبد الكبير فهرس الفهارس  -3

 .050ص  ،1جم،9191 -ه9071، 1بيروت ط ،إحسان عباس، دار الغرب الإسلامي
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 :الزاوية الدلائية( 2
 تقديم :

السادس عشر )الفكر الصوفي في المغرب خلال القرن العاشر الهجري  ازدهارلقد أدى 
 ،بهداية الناس التي اضطلعت بداية   ؛الزوايا بلى إنشاء مؤسسات دينية تعرف إ ميلادي(

 .سلوكاتهميب ذوته
-195في عهد أحمد المنصور الذهبي ) عدية تحديدا  قيام الدولة الس  وعند     

 ،و انسياق العامة لأوامرهم ،السلطة باحترامأرباب الزوايا  حظي  م( 9570–9109/هـ9791
و كانت هذه الفترة فترة استقرار و ازدهار حضاري في كل المجالات خاصة بعدما وصلت 

و لكن بعد وفاته  ،رقيقالبلاد بسيول الذهب و ال فازدانتلى السودان إجيوش أحمد المنصور 
 ،سبب تناحر أبنائه حول الحكمب-عد الأمنب -و تدهورت الأوضاع السياسية ،مورانقلبت الأ

 .مور السياسيةالأى إلى تدخل الزوايا في ا أد  للعيان مم   لت ملامح الضعف بادية  جتو 
 .و الزاوية الدلائية ،اسيةفالو الزاوية  ،: الزاوية الناصرية  أنداكو لعل من أهم الزوايا 

 

 الزاوية: مفهوم ( أ
 لى أن المسلمين لم يعرفوا الزاوية كمصطلح إلا بعد الرباطإحجي  محمد يشير

 المصطلح هذا المتصوفة و الفقهاء يطلق و .ابطة الذي ظهر مع الفتح الإسلاميالر و 
و ثانيهما : مكان  ،ينفي الد   هفقتمكان التقاء الصالحين للذكر و العلى شيئين أولهما :

 .(1)و رد هجمات الأعداء،المجاهدين لحراسة البلاد  اجتماع
ثم  ،كانت تطلق على صومعة الراهب المسيحي ؛أما الزاوية فتطور مفهومها عبر العصور

 (2).ىعلى المسجد الصغير أو على المصل  
و لا تتسع إلا  ،و لكنها أصغر منها مساحة  ،نوع من الخوانق»وهناك من أشار إلى أنها 

و قد عرفت بعض هذه الزوايا بأسماء شيوخها  ،لعدد محدود من المتصوفة و الزهاد 
 .و بنسبتها إلى شيوخها ،أي أنها تتسم بصغر المكان ؛ (3)«.وزهادها

                                                           

 .19ص،الزاوية الدلائية ، محمد حجي ينظر  -1
نقلا عن دائرة المعارف  150العدد  ،دعوة الحقعبد الجواد السقاط، مجلة الزاوية المغربية في العصر السعدي ،  -2

 .00، ص العاشر المجلدالاسلامية 
 ،جامعة القدس ،رسالة ماجستير،قاسم أحمد أبوديةمدينة الخليل في العهد المملوكي ،الزوايا الصوفية في  -3

 . 10ص  ،م 1777/هـ9019
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و بالمقابل يؤكد اليوسي ،(1)«و دار مجانية للضيافة ،مدرسة دينية »أما الزاوية المغربية فهي 
 .(2)«لى القرى و إكرام الضيفإو إنما مرجعها »أنها لم تذكر في الكتاب و لا السنة 

يجتمع فيه شيخ تعني المكان الذي »شاملا لها فهي  و يأتي تعريف عباس الجراري جامعا  
 ،و الإيواءللعبادة و التعليم كما يتخذ للإطعام  يتخذو مكانا  ،و تلاميذه  همع أتباعه و مريدي

 .(3)«بئة و الجهاد حين يقتضي الأمر ذلكو قد يتخذ للتع
 فاانقل تردو إن لم ، بقة الذكر نستنتج أن هناك تداخلاف السايو من خلال استقراء التعار 

فاتسع مجالها الجغرافي إلى  ؛و أن مدلول الزاوية قد تطور ،الزاويةو  تعريف الرباطبين 
ا دورها فهو الإطعام و التربية أم ،المباني و المرافق... و نسبتها ارتبطت دائما بشيوخها

 الجهاد.التعليم إضافة إلى و 
 تأسيس الزاوية الدلائية : ( ب

ة حسبما ذكره ابن خلدون ين إلى برابرة مجاط بطن من صنهاجيعود نسب الدلائي
رض التي أسسوا فيها زاويتهم بالجنوب الغربي للأطلس على الأ (دلاء)وتطلق كلمة (4).وغيره

 (5).المتوسط المشرف على سهول تادلا
م 9155 -هـ 100ر الهجري حوالي سنة تأسست الزاوية في الثلث الأخير من القرن العاش

لذلك  ،بإشارة من شيخه أبي عمر القسطلي بكر بن محمد بن سعيد الدلائي يعلى يد أب
 كانت تسمى أيضا بالزاوية البكرية نسبة إلى مؤسسها.

مما أدى  ،و إطعام المحتاجين و إغاثة الملهوفين ،و تعليمهم ،و لقد اشتهرت بإيواء الطلبة
 ها لفائدة الطلبة.بسو ح ،في غالب البلادو شراء الرباع  ،بشيخها إلى توسيع الأودية 

فذاع صيت الزاوية وعلا  ،و سار على نهج أبيه ،محمدنه ابو لما توفي الشيخ أبو بكر خلفه 
 (5) .شأنها
 

 

                                                           

 .10-10ص ،محمد حجي ،الزاوية الدلائية -1
 .090ص،  9ج،ليوسيل، المحاضرات-2
 .09م، ص 9191 9مكتبة المعارف للنشر و التوزيع، طعبد الجواد السقاط ، الشعر الدلائي، -3
 .15ص ، 5ج، لأخبار دول المغرب الأقصى، أبو العباس أحمد بن خالد الناصريالاستقصا-4
 .10ص  ، محمد حجي، الزاوية الدلائية-5
 .01-09،صينظر المرجع نفسه  -5
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 :دبية أهمية الزاوية العلمية و الأج ( 
إليه الناس عند تدهور الأوضاع في  التجأالذي  عينكانت  الزاوية الدلائية الحصن الم    
و هذا ما أكده عبد الله  ،ها الجبلي عموقلها لذلك و  خو ما  ،ب إثر وفاة أحمد المنصور المغر 

ا ماوية الدلائية في ذلك الحين فكأنو لكن من الألطاف الخفية أن ظهرت الز »كنون فقال :
 (1)«ب الذي كاد أن يضيع ابعثها الله لحفظ تراث العلوم و الآد

و ظلت الزاوية تستقطب الطلاب من كل أصقاع المغرب حتى علا شأنها في الثلث الثاني 
لف ألى إوكثرت فيها المدارس وازدحمت بالطلاب حتى وصلت  ،من القرن الحادي عشر

 .. يتكفل بهم جميعا شيخ الزاوية (2)وأربعمائة مسكن، وفي البيت الواحد يسكن طالبان فأكثر
ين حتى يدالزاوية بالناحية العلمية والأدبية، فكانت تعكف على تربية وتعليم المر  اهتمتإذن 

أفرد الأستاذ عبد الجواد السقاط مجلدا كبيرا للحديث عن نشاطها الشعري والديني واللغوي 
 :(4)الزوايا بما يلي اهتمتوقد   (3)«وكأنها جامعة صغرى»لدرجة أنه نعتها بقوله 

 تحفيظ القرآن الكريم والقراءات / تحفيظ الحديث الشريف / تدريس الفقه وأصوله ... -
 إضافة إلى توفير مكتبة تزخر بمؤلفات شتى.  

الشيء الذي (5).الدلائيين بالشعر ونبوغ أبنائهم فيه اهتمامكما أشار الوفراني في النزهة إلى 
طاء على أحسن عالمولد النبوي الشريف ويجزلون الجعلهم ينظمون احتفالات في عيد 

ن هذه المنافسات الأدبية الشعرية التي أقامتها الزاوية لم تكن حكرا على أعلى   (6).مديح
ن بسائر الزوايا إلى الزوايا الأخرى مما أسهم في توطيد علاقة الدلائيي امتدتالداخل بل 

 ن منهم من أفرد القصائد للثناء على شيخهم.أالمساهمة. خاصة 
 
 

                                                           

 .100ص  ،9ج ،الله كنون عبد ،المغربي غالنبو -1
 .970-00ص محمد حجي، الزاوية الدلائية، ر ظين-2
 . 000ص ، 9، دار المعارف القاهرة، طضيفشوقي (، ر الدول و الإماراتصع)تاريخ الأدب  -3
 .1-9في التمهيد، ص ر ثقافة اليوسيظين-4
، محمد الصغير بن الحاج بن عبد الله الوفراني، مطبعة بوردين، مدينة الحادينزهة الحادي بأخبار ملوك القرن ينظر -5

 .101صم،9999إنجي، 
 .01ص  محمد حجي،الزاوية الدلائية،-6
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 :( تخريبها د
محمد الحاج الدلائي بالعلوم و الدين لم يثنيه من الخوض في السياسة فقد  اهتمامن إ    

د بن الشريف و تفاوض مع محم ،تملكها مؤسسا الدولة الدلائيةو زحف إلى مكناس و فاس 
 ،ما حادي الصحراء إلى جبل بني عياش للمولى محمد الشريف ) له( ،رأس الملوك العلويين

 (1).فهو لأهل الدلاءإلى ناحية الغرب و ما دون تلك 
وأفنى  ،و حارب الدلائيين حتى أفناهم ،و لما تولى المولى رشيد الحكم لم يرض بالقسمة

و كان ذلك خلال شهر و نصف شهر  ،في معركة بطن الرمان *زاويتهم الحديثة و القديمة
 . (2)م ( 9559يوليوز  07 –يونيه  90 -هـ 9701صفر  11 –محرم  79) 

لبثوا مدة فيها ليقوم بتغريبهم إلى  و ،محمد الحاج و أولاده و أقاربه إلى فاسثم قام بإرسال 
 .(3)تلمسان

أن  استطاعو  ،طالب علم لا دخل له بالسياسة ما اليوسي فقد سلم من السخط و النفي لكونهأ
 م الدلائيينو أن يكون الوحيد الذي كر   ،الدلائيين في معركة بطن الرمان انهزامينقل لنا وقائع 

 و الزاوية في رائيته الشهيرة في رثاء الزاوية الدلائية.
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .151ص،9ج،عبد الله كنون،المغربي غالنبو ينظر -1
 .الدلائيها محمد الحاج االحديثة التي بنأما * الزاوية القديمة : هي التي أسسها أبو بكر الدلائي / 

 .110ص ،محمد حجي ،الزاوية الدلائية-2
 .00ص، 0ج ،الناصري،الإستقصاينظر -3
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 برائية اليوسي:التعريف 

 .الوقوف عند مفهومه وأنماطه داية  و هذا ما يستدعي ب ،القصيدة تنتمي إلى فن الرثاء
 

 ة  ي  : الرث   الصحاحوردت عدة تعاريف للرثاء و منها ما جاء في مختار  التعريف بالرثاء :
جع هو المتو   يث  تر  الم  ( :  ي  و في معجم العين :) رث   ،(1)الركبتين و المفاصلفي بالفتح وجع 

 (2).المفجوع
و لأن الرثاء ينبع من شعور عميق  ؛انتباهنا هو التقاطع الحاصل بين التعريفين ما لفتو 

تحصل على التعريف: وجع في نر بعض النقاد اهو الحزن مثلما أشبالحزن و الفقد بل 
هو »:حينما عرف الحزنعاقل ما عبر عنه فاخر و هو  ،سبب الفجيعةبو المفاصل الركبتين 

و قلة الميل إلى  ،و البكاء،بالتأوهعن ذاتها و تعبر  ،تتصف بمشاعر غير سارة انفعاليةحالة 
و البكاء و الجانب الفيزيولوجي المتعلق بتحريك  نفعالالافقد ربط بين (3)«تحريك العضلات

ام الذي تتسرب من خلاله أبخرة الضغوط م  هو الص  »إذا علمنا أن البكاء و ،العضلات
 (4)«ه لأخذ التعبير عن العواطف و الضغوط أشكالا مدمرةالنفسيةو المتاعب الجسدية و لولا

و قهر   ،الآلامو طرد المتاعب و  ،لإيجابي في إحداث الراحة النفسيةسيتضح دور البكاء ا
يبد أن الجاحظ يشترط فيه  .الاسترخاءو هو ما يساعد على  ،المشاعر السلبية المكبوتة

 و و أنا أزعم أن البكاء صالح للطبائع و محمود المغبة إذا وافق الموضع »يقول :  عتدالالإ
 .(5)«لم يجاوز المقدار و لم يعدل عن الجهة 

 لابد   ،ثر على الفرد نفسيا و فيزيولوجياو الفقد يؤ  الفجيعةسبب ببكاءومنه نخلص أن الرثاء : 
و من خلال هذا التعريف نستنبط أنماط الرثاء الثلاثة و  ،التوازن  من اعتداله حتى يتحقق

 هي :

                                                           

، تحقيق أحمد عبد الغفور عطار، دار العلم الجوهريالصحاح، تاج اللغة و صحاح العربية، إسماعيل بن حماد -1
 .1019، مادة )رثى( ص 5،ج9117كانون الثاني يناير  0للملايين، بيروت لبنان، ط

، مادة 9العين لأبي عبد الرحمن الخليل بن أحمد الفراهيدي، تحقيق مهدي المخزومي و إبراهيم السامرائي،ج كتاب-2
 .101)رثي(، ص

 .10ص ،  9195 ،جامعة باتنة ،رسالة ماجستير ،السعيد لراوي  ،ظاهرة الحزن في شعر السياب-3
 .900ص  ،حمد الوائلي، أالغداء دواء-4
 .1، ص1نصه و علق عليه طه الحاجري، دار المعارف، القاهرة، ط، حقق لجاحظلالبخلاء  -5
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 الندب و التأبين و العزاء .
 تقتلعهم يد الموت. ل و الأقارب، و من نحب حينالأهأما الندب فهو البكاء عل 

النواح و البكاء على الميت بالعبارات المشجية و الألفاظ المحزنة التي تصدع القلوب  »أي 
 .(1)«القاسية

و حينما نعبر عن حزن الجماعة إثر فقد الميت ممجدين خصاله، و معددين لمناقبه و مزاياه 
تا ثم اقتصر استخدامه أو مي  ا أصل التأبين الثناء على الشخص حي   »على أن  (تأبينا)يصبح 

يعتبر مدحا، و قد أطال النقاد بل توسعوا في تبين  لأن التمدح بالحي   ؛(2)«على الموتى فقط
 الفرق بين المدح و الرثاء.

فإنه سيتسلح بالصبر باعتبار الموت  ،و إذا وقف الراثي متأملا مؤمنا بالقضاء و القدر   
أصل العزاء ». و هو ما أكده شوقي ضيف و منهل يشرب منه الجميع ،مصير حتمي

الصبر، ثم اقتصر استعماله في الصبر على كارثة الموت، و أن يرضى من فقد عزيزا بما 
 (3)«فاجأه به القدر

و لو نظرنا إلى المرثي باعتباره العامل الأساس في المرثية، سنجد أن الإنسان تفنن في    
سرته الإنسان و الحيوان. وربما ح ىأحبه، و ح ر م من وجوده، فنع شيءاختياره فبكى كل 

قد بكى العرب مثلا بلدانهم و مقدساتهم حينما تداعت للسقوط على فقد المكان كانت أعظم، ل
 ،الانتماءو  ،و الوطن ،الوثيق بين الإنسان و المكان؛ فهو الأرض للارتباطأمامهم، و ذلك 

 اليوسي يرثي زاوية الدلاء.عزة... و هذا ما جعل و الذكريات و ال ،ستقرارالاو 
 

اثنين ( مائة و 951لدلائية من )رائية الحسن اليوسي في رثاء الزاوية ا تتألف :الرائيةتحقيق 
ثل الزاوية الدلائية لمحمد حجي استنادا إلى المصادر التي أوردت مؤلفاته م ان بيتيستو 
 القبلي.رسائل أبي علي الحسن اليوسي لفاطمة خليل و 

و أشار محمد حجي في كتابه إلى أن القصيدة وردت تامة في النبوغ المغربي لعبد الله    
و الديوان. علما بأنه وردت أجزاء منها في عدة مؤلفات مثل تاريخ الأدب المغربي  ،كنون

 .تاريخ الأدب العربي عصر الدول و الإمارات شوقي ضيفو لحنا الفاخوري، 

                                                           

 .91، ص  9190 ، 0ط ،دار المعارف القاهرة،شوقي ضيف،الرثاء -1
 .10المرجع نفسه ص  -2
 .95المرجع نفسه ص  -3
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المحاضرات لليوسي و كانت و لمغربي لمحمد بن تاويت الجزء الثالث، و الوافي في الأدب ا
 مرجعيتها عبد الله كنون.

لمحمد بن أحمد بن الشاذلي بن محمد بن أبي بكر  (1)و عند تصفحنا مخطوط شرح القصيدة
بين بينها و  ةابقة تامطو بعد الموازنة وجدنا م ،الدلائي الدلائي التي أتمه قريبه محمد البكري

 :  ترواية عبد الله كنون بإضافة بي
 امرَّ  دتْ عُ بَ  وَا  نْ  يه  اف  عَ مَ  تْ فَّ عَ تَ   رَّةمَ  مُوم  حَيْثُمَا هَبَّتْ سَ  ح  يوَر  

 ( مائة و تسعة و خمسون بيتا.911و منه يصبح عدد أبيات القصيدة )
 

                                                           

محمد البكري و  اذلي بن محمد بن أبي بكر الدلائيمحمد بن أحمد بن الش، شرح رائية اليوسي في رثاء الزاوية الدلائية -1
 .في جزئين 1111خ ع ر د  ،مخطوط،الدلائي



 

 الأول:الفصل 
       و الصورة الشعرية في رائية الحسن الموضوعات 

 اليوسي

 اليوسيالحسن رائية المبحث الأول : موضوعات 
 التأمل و التفكير -1
 الشوق و الحنين -2
 حقيقة الدهر و الوجود -3
 الحكمة و الموعظة -4

 المبحث الثاني : الصورة الشعرية
 أســس الصــــــــــورة: أولا:

 الصـــــــــورة:وســــائل : ثانيا
 موضوعات الصورة ثالثا:

 الرمز والرمز المقنع :رابعا
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 الحسن اليوسيرائية موضوعات ول: المبحث ال 
نسان كل الموضوعات التي تتصل بحياة الإتعالج  ،فنية لتجربة ما إن الشعر صياغة   

 و الشاعر هو ذاك المخلوق المرهف الحساس الذي يؤثر و يتأثر بمن حوله. ،ةوالجماع

عن ذاته ممزوجة بآهات و أنات  مه و أوجاعه معبراو في فن الرثاء ينقل المبدع آلا   
و القادر على قبض ما لا يلتفتون إليه  ،فهو الوحيد الذي يعي ما يشعرون به ؛خرينالآ

 .الوصول إلى تجسيد معاناتهمو  ،فيتمكن بذلك من التأثير فيهم

أعينهم، و فارقوه  مخراب أمابوا وطنهم و آل إلى ل  و ما أصعب معاناة أهل الدلاء الذين س     
لهم و تشتت الأحباب و غدا الزمن الجميل. فما من حيلة  ،وضاعت الديار ،لغير رجعة

اء لتمدحه و البكاء، و لكن هيهات المولى رشيد العلوي عاقب أحد الشعر سوى النحيب 
فمن ذا الذي سيجرأ على رثائهم في ظل بطش السلطة ؟ إنه اليوسي الوحيد الذي  ،نيبالدلائي

 استطاع أن يصور المأساة بطريقته.

ثارها في قصيدته ؟ و هل أفكيف كان رثاؤه للزاوية الدلائية ؟ و ما هي الموضوعات التي 
 كان يرثي نفسه، أم الدلائيين، أم يرثي القيم ؟

 مرثية من أربعة موضوعات و هي :التتألف 

 التأمل و التفكير : -1
و مقدرة خاصة على التركيب و الاستيعاب بعيدا  البلاغة،إن اليوسي الذي أوتي نواصي     

مس المولى طرسوله وقف وقفة متأمل بعدما  سنة عن التخزين الآلي، و إلمام بكتاب الله و
أهلها. معلنا في فاتحة القصيدة أنه عاجز عن ذرف  و غرب،رشيد العلوي معالم الزاوية

، الدموع التي احتبست و تجمدت، فجعلته يعيش صراعا نفسيا تصطدم فيه الرغبة بالكبت
     جَمْرا ب هَا العَقيق وَيَعْتَاضُ  فَيَأْبَى  الدُرَّا يَنْثُرَ  أَنْ  العَيْن   جَفْنَ  أُكَلِّفُ قال:  و 

ي وَا  نَّ اللَّوْمَ آو نَة  أَغْرىَ    وَجْدَ سَاعَة  وَأسَأَلَهُ أَنْ يَكْتُمَ ال  فَيُفْش 
يه حَتَّى تَوَقَّدَتْ                                جَدَا الوَجْد فَاسْتَسْقَيْتُهُ يُطْف ئُ الجَمْرَا  وَقَدْ كُنْتُ أستَصْح 
 (1)الدَّمْعُ أَنْ يُجْرَىَ  نفَعُ يتُذَابُ فَمَاذَا   عَلَى أَنَّ دَمْعَ العَيْن  فَضْلُ حُشَاشَة  

                                                           

 .393ص ،3ج، عبد الله كنون، النبوغ المغربي -1
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يل اليوسي إلى أزمة الطفولة ح  هذا المصاب الجلل و الصدمة النفسية المريرة بعد تأمل ست     
؛ لأن هذه المرحلة مشاهدها لها دور مهم في حياة الذات المبدعة (1)هالأولى حينما فقد أم  

نقاط مشتركة عديدة بين  و هناك، (2)«تعبر عن دوافع دفينة مكبوتة في اللاشعور »فهي 
يمتص صباه الصدر الحنون الذي يحتويه و قد فَقَد في مرابع لضرها اليوسي؛ تحسالأزمتين سي

حياءه ففضل الرحيل، و اليوم يفقد الزاوية التي علمته و احتوته أيضا فيجبر على الرحيل، 
 مع اختلاف بين الصورتين هو : الصبا و الاختيار، ثم الكهولة و الإجبار:

 

 

 
 

 الرحيل     

القلق ا هو سلطان المحبة و إذا كان السلطان الذي أرغم اليوسي على البعد و النوى مختار     
ى له سابقا ت  أَ ن تَ إمن توابع الفقد، فإن السلطان الذي أزعجه من دياره هو سلطان الحاكم، و 

عة هي متنالذهاب و الإياب إلى ملوية، فإنه لن يستطيع البتة العودة إلى الدلاء. و الدموع الم
لن يعود. و ربما هذا ما سيجعل اليوسي  افمن العجز أن نبكي عم   ،اللاجدوى و اللامعنى

 .كلما تعلق بشيء فقدهإذ ؛ هايهاب الألفة من جديد و كأنه سيتصور له رهاب

  و بعد طول تأمل و تقلب لأحواله، ينتقل للحديث عن الزاوية مقارنا بين العهد الماضي   
 أصبحت مقفرة بعد ما كانت مفعمة بالحياة فيقول: ، لقدالحاضرو 

ثَ فَاخْتَلَتْ   ي الحَوَاد   خَلََهَا فَعَادَتْ بَعْدَ نَضْرَت هَا غُبْرَا  عَدَتْ غُدوة  أَيْد 
يلَ ب هَا قَفْرَا   مَانُوسَ الدِّيَارَ وَأَهْلَهَاوَأَبْدَلَنْ  لْنَ الَه   (3)ب وَحْش  وَحَوَّ

 
                                                           

 .6) حياة اليوسي( ص ظر إلى التمهيدين -1
النفسي في نقد السرد العربي الحديث، محمد أنور أسماعيل نعيمي، رسالة ماجستير، جامعة بغداد  الاتجاهينظر -2

 .123م، ص 2002-ه1426
 .393ص ، 3ج ،عبد الله كنون ،النبوغ المغربي -3

فقدان إنسان 
 عزيز )الم(

مكان فقدان 
 (الزاويةعزيز )

ار
تي
خ
لا
ا
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 إلى أن يقول:

د   ومبُ الْ  جَائ هَاأَرْ  ف ي فَأَصْبَحَ   ا يُرَدِّدُ    امُنْش  عْر اش   خَلََ  قَدْ  مَن قَالَ  م مَّ
(1) 

 ليقول:، و يحجب دموعه مرارا، و لكنها تدفقت ،و حاول اليوسي أن يستر

 هراالنَّ  كل  أَمْ  لَمْ  هر  كَالْنَّ  ىجَرَ  فَلَمَّا  اي  زِّ تع يعَنِّ  الدَّمْع   هرَ نَ  عَتُ مز أَ و  

 (2)رَاعمْ  لَ  و اد  يزَ  أَلْفَيْتُ  فَلََ  يضَم ير   هَوَى عَنْ بُ ر  عأُ  الْحَيِّ  نَحوَ  تُ جهو و 

 .قيمة لأحدهما دون الآخر لا لأنهفاليوسي بكى المكان و الإنسان معا؛

 الشوق و الحنين : -2

ار طلبا ف مفارقة الدي  ل  ل الإنسان على الشوق و الحنين للوطن و الأحباب، و اليوسي أَ ب  ج    
للعلم، و التجوال في سائر الأقطار، و لكن هل سيكون فراقه للزاوية كما ألف واعتاد ؟ و هل 

 ! سيعود هذه المرة ؟

التأملية التي أوحت بتصدع ذاته و انشقاقها لواعج الألم جراء لم ي خْف  اليوسي بعد وقفته    
فثمة علاقة وثيقة بين  »الاغترابحساسه بالغربة و إالسلب، و البعد و النوى، مما سيضخم 

للذة، و الغربة تستدعي الحنين، الغربة و الحنين كما بين الألم و اللذة، فالألم يستدعي ا
ج ر كوامن الإبداع عند الشاعر فرغم تقلده أرقى . مما ف(3)«الحاضر يستدعي الماضيو 

و قربه من السلطان بيد أنه لم يستلذ هذا  -بعد خراب الزاوية مباشرة–المناصب في فاس 
هو جواب  الانكسارها القهر و ما يفسر حالته النفسية التي يعتري الإنجاز المحقق. و ربما

 أحد الأعراب لما سئل عن الغبطة. قال: الكفاية مع لزوم الأوطان، و الجلوس مع الإخوان، 

                                                           

 .394ص  ،3ج كنون، الله عبد المغربي، النبوغ -1
 .392المصدر نفسه، ص -2
 ،دكتوراه ، أطروحةسعود عازي محمود . دراسة في مضامين الخطاب و مكونات النص،القضاعي شعر ابن الأبار -3

، نشر كلية الآداب فاطمة طحطح ، د.ينظر الغربة و الحنين في الشعر الاندلسي / و63ص  ،هـ 1421،جامعة أم القرى 
 .32ص  م،1993، 1بالرباط ، ط



 اليوسيالحسن  رائية في الموضوعات و الصورة الشعرية   الفصل الأول                       
 

00 
 

فأنى  له تذوق طعم النجاح  (1)قيل فما الذلة ؟ قال: التنقل في البلدان و التنحي عن الأوطان.
 بعيدا عن الإخوان و الأوطان.

                    اءزلا رياضها الغن  ابيعتها الفاتنة؛ مغها هو اليوسي يصور لنا حنينه للزاوية من خلال ط   
 ماء، و وديانها العذبة الجارية فيقول: الش  و 

يَاض     راَشَحْ  تَذْكُرَنْ  لَ  و نَجْد ا تَذْكُرَنْ  فَلََ   هَاقتنَشَ  و هَاأَبصرتَ  إ ذَا ر 
نْ  و   دهُ نْ رَ  فَاحَ  إ ذَا يهَابوَاد   ل ي فَمنْ    ارَ شْ المَ  عأَطلَ  ذَاإ ابمرعاهَ  ل ي م 
نْ  و يَاؤُهَ  يَفْوَقُ  ب رَوْضَات   ل ي م   (2)زَهْرَا بْتَهَجَتْ ا ماكل   اسن  حُ  الشَّمْس   عَلَى     اض 

 ةكما يتمنى و قف ،اليوسي يتمنى شربة أو شمة من رياض الزاوية و طلعة من أهلها    
و هي تشكل معادلا موضوعيا للألم النفسي الذي  ،و بقاياها المتلفة المخربة ،على  أطلالها

 يكتسي روح الشاعر المتحسرة على الماضي الجميل؛ فالزاوية جزء لا يتجزأ من ذاته . 

 ،الفناءالخلود و الصراع بين  »طلال سوى ترجمة لجدلية قائمة على و ما الوقوف على الأ   
 فيقول :  (3).«و بمعنى آخر بين الموت و الحياة

 ارَ مُسْتَمْ  دهالشَّ  يَ تَكْفين   شربةُ  هَلْ  و  اح  ائ  فَ  كَ سْ الْم   يَ ين  تَكْف   نَفْحَةُ  فَهَلْ 
 ار  ـــــمُفْتَ  رغْ ـــالثَّ  نييتَكف لمعة   هَلْ  و   طَال ع ا الْبَدْرَ  يَ ين  تَكْف   طلعة   هَلْ  و

هَا ف ي اللَّيَال ي صُرُوفُ   تْ قَضَ  ت يال لُول  الط   بَيْنَ  وَقفة   وَهَلْ   (4)رَاذْ نَ  مَعَال م 
بها  و دائما يبقى اليوسي يتحسر على ما فقد، و سيظل حنينة للزاوية يلاحقه كلما مر     

 مثلما ذكر في كتاب المحاضرات .

 

 

                                                           

، تحقيق عبد السلام هارون، مطبعة عمرو بن بحر) رسالة الحنين إلى الأوطان(، الجاحظ، أبو عثمان رسائل الجاحظ  -1
 .404، صم1962-1334الخانجي، مصر 

 .396-392ص ، 3ج ،عبد الله كنون ،النبوغ المغربي -2
 م، 1999 – 1993 ،قاهرةجامعة ال ،دكتوراه، أطروحة عادل الدرغامي عبد النبي زايد ،سلوبيةأشعر الأبيوردي دراسة  -3

 .126، ص1934، مارس، 4، نقلا عن الوقوف على الطلل محمد عبد المطلب، فصول مج142ص 
 .396ص ، 3ج ،عبد الله كنون ،النبوغ المغربي -4
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 الشكوى من الدهر و أبنائه ( ) حقيقة الدهر و الوجود : -3
ش عن وقف قلقا محتارا يفت   ،بعد الحنين الجارف الذي صوره اليوسي للزاوية و أهليها   

فتشاكل ما جمع بذاكرته من خبرات حياتية و شعرية مع الواقع  ،سبب هذا الجذب و الخراب
ليصب جام غضبه على  (1)«الذاكرة تجر الماضي بقوة لتمزجه بالحاضر»الذي يعيشه؛ لأن 

 الدهر. 
و الشكوى من الدهر ظاهرة قديمة في الشعر العربي لدرجة أنها أصبحت فنا مستقلا بذاته    

 ،الدهر و تقلباته من خلال تشخيصه و كذلك عب ر المغاربة عن وطأة ،في العصر العباسي
 (2)و تهمته بأنه مصدر الشرور في حياة الانسان.

و المقاصير والقصور  ،لملوكلى الممالك و اعصروف الدهر  اليوسي بدوره استعرض   
السبب في زوالها و سقوطها، و هذا الموقف السلبي إنما ترتب عن فقدانه متهما الدهر أنه 

د عبد الله كنون لولا للزاوية التي قيل أنها أحيت دماء الأدب في المغرب العربي، و أك  
 القضاء عليها من قبل المولى رشيد العلوي لكان للمعارف بها شأن آخر .

فهو يبكي  ؛هذا الحزن إذن الذي شعر به اليوسي وجودي يتعدى الذاتية بل يعلو عليها  
لى الدهر مؤكدا على إفت تالزاوية ككيان كانت له اليد الطولى في حفظ العلوم و الدين. فيل

 جبروده و طغيانه :        
 رَابْ ك   ه  زدَ مُ  نَخْوَة   ذ ي لَ  و ذَليل     مُتَخَشِّع عَلَى ىبْق  يُ  لَ  الدَّهْرُ  هُوَ 
ر   الْوَرَى بَينَ  دَمُهُ  اذَ غَ    امرئ   ف ي الدَّهْرُ  مَ صمَّ  ذاإ سَام  حُ   ارَ ضْ مَ  اخَض 
 ارَ ــــــــسْ كَ  اهَ ــسُ اد  رَ كَ  تَ لَّ وانْف يداد  ـــخَ أَ    حْتبَ أَص رضَ ال  يَمَّمَ  إذاَ  سَيل   و
 رَّاـــم دَتْ ــبَعُ  نا  و ه  ياف  ــعَ م تْ ـــــعفَّ تَ     مَرَّةَ  هبَّ  ماثـحي مُوم  سَ  ر يح   و
  االعقرَ  و الْعَضَّ  منعأَ  لَّ إ فَيَسْطُو   يرَة  ظ  حَ  شَّىغت مَا هَصُورُ  ل يث   و

نْ  يَرْتَاع فَمَا غَشُوم   ر   أس  بَ  م   ادْرَ ــخ   سَاك نَة   حُسْن   م نْ  وَلَ  ي  كَم     خاد 
يب   فَلَيْسَ  نْ  ىتَ أ مَا اعَج   (3)ارَ الخضْ  ا سْتَنْزَلَ و  الْغَبْرَاءَ  عَ لَ طو ألَ  و         بعجَائ م 

                                                           

مارس  ،سطيف ،مجلة العلوم الإنسانية جامعة فرحات عباس ،رابح الأطرش،أ. دبمفهوم الزمن في الفكر و الأ -1
 .04م، ص2006

 .103ص، 1933،الجزائر ،ديوان المطبوعات الجامعية ،ويبعبد العزيز ن ،ينظر محاضرات في الشعر المغربي القديم -2
 .900-399ص ، 3ج ،عبد الله كنون ،النبوغ المغربي -3
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ن يتبرم من هزاته أوم...من السخف مت له حقيقة الدهر الغشوم السومنه فمن تبد       
 اته.            بونك
خلاقية تتعلق بانهيار القيم الذي يشتهي نفسيا زمة وجود أأثم يتحدث اليوسي عن     

نسان هذا الوجود الذي ه على إتونقملا دليل على ثورته إللبشر  ه وذمهوما تذمر  ،صلاحها إ
وربما سنجتهد لنفسر هذا  .ليها حيثما وجدهاإينساق  التيته تحكمه مصلح،بالأنانيةيتسم 

دعي الواقع الذي اصطدم به تسيوهو ما  ،المتألمةلى البواعث السيكولوجية إالعامل فنرجعه 
لى نعته بالكلب في إ وصلوامنه و  ونفروا ،اؤهافقد تصدى له علم ؛في فاس فور وصوله

 :ورية فقالتحدى حلقاته إ
 (1)أَبَاهُ فَقَدْ بَرَّا هبنْ يُشْ إ لَيْكَ فَمَ    أَبْنَاءَهُ إ نْ تَحَبَّبُوا نْ وَلَ تَأمَنَ 

 :ن يقولأ لىإ
 ارَ قْ وَالوَ شَاوَةَ جَم يلَ  أَعَارُوهُ الغ     يَات وَا  نْ رَأَوْاعَنْكَ المُنَد   ونَ ثُ نْ ويَ 

نْهُمعفَلََ تُصْغ  سَمْ  ي ىدَ وَلَ للذي أَبْ   ا للذي ذَمَّ م   (2)ىرَ طْ أَ  وَا  نْ  لَ الجَم 
عليه في حياته حينما دعى حتى  كدأوهو ما  ،ثق بالناسن ن لاأوفي ذلك يؤكد اليوسي على 

 (3).خوانقارب و الإهل و الأالأى الشك و سوء الظن في إل
 :الحكمة و الموعظة  -4

ا ما ذوه ،لى ردع لئلا يتمادىإصه اليوسي في حاجة إن هذا المجتمع المادي الذي شخ      
جعله يلجأ إلى الحكم والوعظ،ليحدث توازنا نفسيا في ذاته المتألمة وينصح بضرورة  

تختلط بالفلسفة والحكم  تيلء اوهي سمة متأصلة في قصائد الرثا،به عز وجل الاعتصام
مها اليوسي ه اللوحة الوعظية التي قد  ذفكانت ه(4).روسا أخلاقيةوالتأملات والزهد لتصبح د

 وربما هو أيضا في نفسية اليوسي،أشبه بحلقاته التي كان يقدمها شيخا لمريديه في الزاوية
 باب من أبواب الحنين للدرس فيها.

أن نقسم النظرية الفلسفية الحياتية التي ساقها اليوسي من خلال  اجتهاداونستطيع    
 القول وهي: ات إن صح  فيتنصائحه إلى مجموعة من المو 

                                                           

 .900ص، 3ج كنون، الله عبد المغربي، النبوغ -1
 .901صنفسه  المصدر -2
 .449ص ،محمد بن تاوبت في المغرب الأقصى، دب العربيبالأظر الوافي ين -3
 .60، صلبنان ،تو بير  ،دار الراتب الجامعية ،سراج الدين محمد ،ينظر الرثاء في الشعر العربي -4
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ولا تهتم  ،الصحبة اختيارأحسن ،منها: لا تلتفت للناس: آدب المعاملة والمعاشرة*
 ذلك في قوله:من  بالمظاهر...و

 ارَ  ـْبالغَ  ت  ـفنَّ كَ ب عَيْن  الحشا عَمَّا تَ   ضياغب النَّفْس  عَنْهُمْ وَ م فَكُنَّ رابئا  
لْ وَلَ تَر مْ  مْ ل  ل وَلَ تَكْ ال  وَ خَ   ارَ ذْ الح  وَلَك نْ خُذ   مْ وَلَ تَصْر   لْ وَوَاص    وَجَام 
مْ عَيْنَاكَ ذَا سَ وَ   (1)راَدْ  ـَهُ قـمُ ظ  مَزْهُوًّا فَتُعْ  تَرَ المَرْءَ    وَلَ  مل  لَ تَقْتَح 

 .عليك أن تكون قنوعا بما رزقت حتى تتبوأ الدرجات العلىالقناعة:* 
 :يقول

نْ جَد نوَكُ   هراالز   مَ قَنُوع ا رَضُوا تَبْلُغُ النجُ   ى  ب الَّذ ي آتاكه الُله م 
 (2)ارَّ عتالنَّاس  مُ  عَن   فَلَيْسَ بمنفك     ا ب قَنَاعَة  ي  ن  يَكُنْ مُسْتَغْ  نْ لَمْ وَمَ 

بة وتعاملاته الطي   ،تهابسلوك غني   والغني   ،م الأجرر  المحروم عنده من ح   موقفه من المال:*
 ذلك قوله: و من

 (3)ارَ جْ الَ  مَ ر  نْ حُ النَّاس  وَالمَحْرُومُ مَ  عَن     ة  بيب ك فَايَ وَف ي الله ل لمَرء  اللَّ 
 (4)ىف ي الُخْرَ  ف ي الد نْيَا وَعَلْيَاءَ  دَ ام  حَ مَ    ىى مَا أَوْرَثَ المَرْءُ ف ي الورَ نَ غ  ال وَا  نَّ وقوله: 

 أذى:الأذى للآخرين حتى لا ت   اجتنب قول حفظ السان :*
نْ لَ يُجَنِّبُ قَوْلُهُ دُنَ    عَ الهُ   نَالَخَ اسَ وَم  ا إ ذَا سَم  ضْ يَوْم   (5)ارَ جْ فَلََ يَمْتَع 
لكن ما لفت انتباهنا آخر و ،أن يتوكل على الله فهو حسبهنسان : على الإ التوكل على الله*

 :بيت في القصيدة حين قال
ا لُجَيْنَا وَلَ نَضرَا  ىنَ عْدَمَ الغ  ب المَوْلَى فَلَنْ يُ  نْ يُغَنَ وَمَ  دْ يَوْم  إ ذَا لَمْ يَج 

(6) 
الغنى الدائم  هلأنكل على الله و الخضوع له؛ التو  بنى عند اليوسي فهو الغ   ةد ماهيحد  نومنه  

ث بل أثبتها حين تحد   و دلائل فنائه عددها ،زائل فان وفه مالبال نىالذي لا يزول عكس الغ
 عن الدهر و صروفه التي تطول كل شيء.

                                                           

 .901ص، 3ج ،عبد الله كنون ،النبوغ المغربي -1
 .902ص ،نفسهالمصدر  -2
 .901ص ،نفسهالمصدر  -3
 .902ص ،نفسهالمصدر  -4
 .904ص ،نفسهالمصدر  -5
 .902ص ،نفسهالمصدر  -6
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  ما عاناهسببه  يامل على الناس نفسدافع اليوسي الأساسي للتحأن لكن على الرغم من   
فلن  ،لمجتمعحسب اعتقادنا بالغ في انتقاد ا نهألا إه من مرارة في فاس و ما ذاق ،في حياته

 ! إلا لمن يوجه وعظه في ظل ما قال؟و  ،اريخيوجد أ أكيد.يئا ماديايكون المجتمع بأسره س
 

 ةقمإلى ن تهبعد عرض موضوعات القصيدة من تأمل إلى حنين و شوق و غربة أوصل   
يكن شخصيا يوميا  لمأن حزن اليوسي نستخلص  ة.معظ و حكثم و  ،على الدهر و البشر
 ذمهو  ،وبكائه على الزاوية الدلالية ،الدلائي  الإنسانديا لأنه ببكائه على و نفسيا فقط. بل وج

يبكي إلى أن اليوسي  خلص أيضانبل أوقع بهم س ،لم يكن في صالح الدلائيينالذي للدهر 
 . ياحضار إشعاعا 

 لى مالك بن نبي تساوي الإنسان و التراب و الوقت إ ااستنادفإذا كانت الحضارة 
  وقت +إنسان + تراب  الحضارة =أي 

 ما انهارت أصبحت المعادلة كالآتي : نفإن حضارة الدلاء حي
 وقت  –تراب  –نسان إ -حضارة = -

ساسا في سقوط الحضارات أي و انهيار القيم التي كانت سببا لى تدن  إثم أشار اليوسي 
 مم. كما يقول الشاعر : الأو 

لَتْ مَضَوا ف ي إ ثْر هَا قُدُمَا فَإ نْ   فَإ نَّمَا الُمَمُ الَخْلََقُ مَا بَق يَتْ   (1)تَوَّ
بعد الوقوف عند تيمات القصيدة، سنحاول أن ندرس أسلوبية اليوسي في تعاطيها، من     

 خلال التساؤل الآتي:
 ؟ ما هي الظواهر الأسلوبية في مرثية الدلاء

 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .214، ص1، ج1933الشوقيات، أحمد شوقي، دار العودة، بيروت،  -1
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 الصورة الشعرية  المبحث الثاني :
صبح من أتلاف مفهوم الصورة الشعرية حتى اخ لى تباين وإدى أن تعدد المناهج النقدية إ   

 تجربة في مهم جزء لأنها و ،الصعب تحديد مفهوم واحد لها في ظل تمايز الرؤى الفنية
 دبي . أي عمل أالخوض فيها عند دراسة  صبح من المهم  أد شاعريته فهي من يحد   ؛المبدع 

يذهب  ،دثين من انطلق في تحديد مفهوم الصورة بوصفها جوهر الشعرحفهناك من النقاد الم
 أداته القادرة على الخلق و الابتكار جوهر الشعر و»نها: ألى إجودت الجيار 

الواقع بل واللغة القادرة على استكناه جوهر التجربة الشعرية  لأجزاءوالتحوير،والتعديل 
 لاستيعابفقد جعلها وسيلة ؛ (1)«دراكه الجماليإوتشكيل موقف الشاعر من الواقع وفق 

 براز موقف الشاعر وفق رؤيته الفنية الخاصة. ا  التجربة الشعرية، و 
»الصورة  في قوله: فيدوح كده عبد القادرأما   

ها من المعاصر جوهر القصيدة كل  في النقد  
النفسية  بالأجواءدس في ارتباط اشكال هذه الصورة حلى الإالمحسوس ى حيث كونها تتعد

ر الفنان للواقع بقدر ما تبص  فوتوغرافي فهي لم تعد سوى نقل (2)«امنة في ذات المبدعالك
 بدواخله ومكنوناته.

قل مختلف التجارب ديب من نن الأمك  الشعر وروحه، ت   لب  الصورة م من خلال ما تقد      
 .وتدخل الرؤية الخاصة للشاعر الواقع.وذلك بالاعتماد على  والخاصة،نسانية العامة الإ

زمة ر عن الأفالشاعر يعب   ؛مناسبتها لطبيعة المناولة التطبيقية سره فيالتعار هذه عند  ووقوفنا
ثرت فيه اجتماعيا أ، ولكنه يصبغها صبغة ذاتية باعتباره شاهدا عليها. و  الدلائية وهي واقع  

 ونفسيا .
 ه؟ وهل عبرت فعلا عن واقعه، وشخصيتهزمة في تشكيل صور أثرت الأ ي مدىفإلى أ   
 ؟  نفسيتهو 

 جابة من خلال دراسة الصورة الحسية والبلاغية و الرمزية .م الإن نتوسأوسنحاول 
 
 

                                                           

 ،1ط ،ب القاهرةادمكتبة الآ،غريب محمد الشناويال علي ،علام مالقة دراسة فنيةأندلسية في كتاب القصيدة الأ -1
 .06ص،1934، الدار العربية، طرابلس،مدحت الجيار ،بي القاسم الشابيأنقلا عن الصورة الشعرية عند  241ص،2003

 -366صم، 1992دمشق العرب،  الكتاب اتحادمنشورات  ، عبد القادر فيدوح،النفسي في نقد الشعر العربي تجاهالا -2
364. 
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 ) الصورة الحسية ( :ة ر أسس الصو أول :

داة التي يبني أو يؤسس عليها تجاربه تعتبر الحواس وسيلة تواصل الشاعر مع الواقع و الأ
 .(1)«انطلاقه أو مبد تهو تهيئ للخيال مادة حرك ،بكل المعلومات تقريبا هفهي تمد»

و الصورة تعتمد على تشاكل و اتحاد مجموع الحواس عند الشاعر ليتمكن من نقل    
و أنها بمثابة  ،فالصورة نتاج تتعاون فيه كل الحواس و كل الملكات». هأحاسيسه و صور 

خياله إلى جانب قوة ذاكرته و سعة  ،استلهام يأتي نتيجة قراءات الشاعر و تأملاته و معاناته
 .(2)«عمق تفكيرهو 

و السمعية  ،إلى الصورة البصرية تنقسم الصورة الحسية بحسب الحاسة الصادرة منها    
 و الشمية : ،و اللمسية ،الذوقيةو 

نسان بكل ما يحيط به لذلك إن أهمية العين تمكن في ربط الإ: الصورة البصرية-1
 اعد سائر الحواس لتحقيق عمليةفالعين تس ؛ذاتهاالأهمية  الصورة البصرية تكتسي

تعين  ،مسموع ن في تصور التشرك الأذ ،الشم على جلاء الرائحةدراك فهي تساعد الإ
 .تقدير النعومة و الخشونة أو الطعوم و المشارباليد و اللسان على 

من توفير عنصر  ن الجمال لابد  مو مادامت العين هي أدق الحواس في تقدير مك   
 (3)عملها قاصرا في حاجة إلى الاستعانة بباقي الحواس. يو إلا بق ،ضاءة لتقوم بعملهاالإ
اليوسي شهد واقعة الدلاء المريرة فنقل لنا مجموعا من الصور البصرية قسمناها بما  إن   

 يناسب في إجلاء رؤيته الفنية و النفسية.

 

 

                                                           

 .30ص  م،1931 ،دار المعارف القاهرة ،محمد حسن عبد الله ،الصورة و البناء الشعري -1
 ،جامعة الخليل ، رسالة ماجستير ،سهام راضي محمد حمدان ،في شعر ابن الساعاتي الصورة الشعريةينظر  -2

 .44ص ، م 2011-ه1432
-1421الصورة الاستعارية في شعر طاهر زمخشري، غادة عبد العزيز دمنهوري، رسالة ماجستير، جامعة أم القرى،  -3

 .200ه، ص1422
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ع الزاوية صورة بصرية متمثلة في السحاب ذلك الرذاذ بفقد اختار حين تصوير حنينه لمرا
 : ليقولالصغير المحمل بالماء ينصاح فيملأ الأرض ري ا 

 (1)رَامْ غَ ف ي حَدَائ ق هَا  ياد  وَ أَكُف  الغَ   ب ه   تْ خَ سَ  سَلْسَبيل   فُرَات   وَعَذب   

المعطاء، و ثمة صورة بصرية أخرى تمتزج  مستعيرا )أكف( ليجسد صورة الإنسان السخي  
 .لونية(-فيها صورة المياه مع ألوان الطيف بعد توقف المطر )ضوئية

وجدنا السحاب حاضرا أين بعد هذه اللوحة الطبيعية الناطقة، تتبعنا باقي صور المرثية    
 فأخذنا الفضول لتقصي النظرية اليوسية في تصوره . فقال :

يمَ  ل لدَّهْر   نْ نَ كَ وَلَ ترْ   (2)ارَ عْ وَ الوَ  مْسَحُ السَّهْلَ يَ  لََلُ سَحَاب  ظ    هُ إ نَّ نَع 

نقل اليوسي صورة نعيم الدهر من رخاء و راحة يشبه ظلال السحاب التي تنتج مطرا لزواله، 
 و عدم ديمومته.

ثم صور تهافت الناس على الغني البخيل، فجعل سحائبه لا تعطي حتى قطرة ماء للتأكيد    
على الجذب و العقم. خاصة أن رؤيا السحاب تستر جميع الدنيا دون نزول المطر ليس 

 ، و قال:(3)محمودا

نْ وَا  نْ لَمْ يَنَالُوا  لَذُوا ب ذَيْل ه   ر  فْ الوَ وْا ذَا إ ذَا مَا رَأَ   (4)رَاقَطْ  ه  سَحَائ ب  م 

 :نزول وابل من المطربو قال مصورا الإنسان الصابر المحتسب 

 (5)ارَ بْ وَلَ الصَّ  هاد  الع  يَجْفُو ب   لَ قْ فَلََ العَ    لََ ب  اكَمَا الغيث وَ  ب يُهْم لحْتَس  يوَم ن  
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 و بعد تحليل هذه الصورة البصرية نصل إلى النتائج التالية:

 و عطاء سحاب الطبيعة = خير

 سحاب الدهر = ظلال فقط

 سحاب الغني = بخل و جذب

 سحاب المحتسب = خير و عطاء 

و منه يتبلور موقف الشاعر النفسي؛ العطاء عنده مقرون بالطبيعة الإلهية و التقي الورع، 
؛ فهو ناقم على الإنسان )الطبيعة البشرية( محجوب عن الدهر، معدوم عند الإنسان الغني

 ا سبب الفقد و السلب.الدهر لكونهمو 

و تأتي في المرتبة الثانية بعد نظيرتها البصرية، و هما أفضل  الصورة السمعية :-2
بل الأقدر على نقل الصور إلى  (1)الحواس الأخرى من حيث القيمة العقلية و الثقافية.

الذهن لإنتاج صور جديدة خالقة تميز كل مبدع عن غيره، و يحكم ذلك خبرته و مجموع 
نسبة ما نستمده من  »زنة في ذاكرته، و قد أسفرت الدراسات الحديثة على أن تالصور المخ

ا بثمان أما العين و الأذن فتمدانن ،المعلومات عن طريق الإبصار تبلغ تسعين بالمئة
 .(2)«وتسعين في المائة، و تبقى درجتان لبقية الحواس

إذا كانت الصورة البصرية هي الأقدر على و و منه فالعين و الأذن تخدمان الصورة؛    
زه يفإن الصورة السمعية يمكن لها تمي ،تصوير الإحساس بالجمال و القبح عن طريق )العين(

 (3)الصوتية.عن طريق الأصوات، و الأقوال و الحركات 

اختار اليوسي لتصوير مشهد أفول شمس الزاوية استحضار صورة صوتية هي نعيب    
كسولا نهارا  ،وم مستعيرا له الإنشاد، و البوم  طائر شرير يثير نعيبه نذير الشؤم و الخراببال

                                                           

-1429ماجستير جامعة أم القرى ) الأداة، رسالةينظر سند علي صلاح الجهني. قصيدة الرثاء عند المتنبي الرؤية و  -1
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و منه فالصورة الصوتية تلامس  (1)على الديار المقفرة و القبور. فعلايحوم  ،نشيطا ليلا
سيعمل العنصر الصوتي على إثارة المتلقي ليتعاطف مع المبدع في هذا  تعادل الواقع. أينو 

 قال : و الموقف المؤلم. فبعد الحياة، الجذب و الخراب. 

د ا  (2)رَاعْ خَلََ ش   نْ قَدْ يُرَدِّدُ م مَّا قَالَ مَ    فَأَصْبَحَ ف ي أَرْجَائ هَا الْبُومُ مُنْش 

 يقول: انتكاس لسماع صوت جميل يطربه ل عداليوسي سيأنس ب و لكن  

يسَى وَمَال ك ا بْن رَ تْ ف كهَ وَلَّ  فَكمْ    (3)اشرَ ب   وَكَمْ أَشْغَلَتْ  أَطْرَبَتْ سَهْلَ   وَكَمْ   ع 

هي »ر وتري عند احتسائه للخمتسفقدم صورة بصرية صوتية للمتصوف سهيل بن عبد الله ال
و استخفها الطرب قبل  ،ت و أخذها السكرتشناف الخمر الأزلية التي شربتها الأرواح المجردة

و يطرب بالمقام الذي  ،تجعل شاربها يذوب في الخالق مهملا من حوله (4)«أن يخلق العالم
 وصل إليه. فصوت الطرب هو المؤنس الوحيد للشاعر الفاقد.

 باب عند الفراق في قوله:ح( حزينة تنقل بكاء الأحعلى أننا نجد صورة سمعية )النوا

نْهُمْ    حا بْنُ ملوِّ  وةُ بْ ا إ لَيْهُمْ صَ نَّ فم   (5)اصَخْرَ  شَجَا الخنساء إ ذ فَارَقَتْ وَم 

تنوعت تبعا التي مما سبق يتضح أن اليوسي أبدع في استخدام الصورة السمعية    
و أصوات حزينة. لكننا نسجل قصورا في حضور  ،لمشاعره: أصوات قبيحة، أصوات جميلة

و ربما أرادنا أن نجتهد في  ،الأصوات الحزينة في المرثية، قد يعود للضغوط التي تعرض لها
 الوصول إلى إحساسه بالحزن و المرارة.

                                                           

 1ط ،هيئة أبو ظبي للثقافة و التراث ،مراجعة د.أحمد خريس ،ترجمة عزيز صبحي جابر ،ديزموند موريس، ينظر البومة-1
 .42ص  ،م 2010 -هـ  1431

 .394ص، 3ج ،عبد الله كنون ،النبوغ المغربي-2
 .394ص ،نفسه المصدر -3
م، 1943، بيروت للطباعة و النشر و التوزيع، دار الأندلس ،عاطف جودة نصر، الرمز الشعري عند الصوفية -4

 .366ص
 .396ص ،3ج ،عبد الله كنون ،النبوغ المغربي -5



 اليوسيالحسن  رائية في الموضوعات و الصورة الشعرية   الفصل الأول                       
 

20 
 

إن حاسة التذوق تمكننا من تمييز طعم الأشياء. و بما أن الذوق الصورة الذوقية :-3
د الشعراء الماديات لتحظى به المشاعر و الانفعالات التي منها خاضع للشعور تجاوز عن

 و منها دون ذلك. ،الجميل المذاق

؟ الذوقيةعند اليوسي بالخصوبة و التنوع، فكيف كانت فلسفة اليوسي  الذوقيةتميزت الصورة 
 و ما هي أنواعها ؟

له عليه ها هو اليوسي يصور حلاوة مياه الرياض الدلائية كرضاب البقر الوحشي بل فض     
 لأنهما يتماثلان عذوبة و رائحة. يقول: ؛تمازج الصورة الذوقية بالشميةتل

ين ضابَ ذُقْنَا رُ إ ذَا  ب لََد    سُ الثَّ  ن  يالع   اب  لرضَ فَمَا   هَامَع   (1)ارَ غْ نَلْتَم 

 ر الناس المنافقين بالنبات الذابل اللذيذ شكلا، و المر  أوجه عند الشاعر؛ صو  و لذوق المرارة 
 مذاقا فقال مؤكدا:

يذ  وَ   كَالنَّبْت  ذَاب ل  وَا  نَّكَ تُلْف ي النَّاسَ             (2)اهُ مُرَّ ذُقْتَ كُلَّمَا  غُض  لَذ 
 يواصل في وصف الصديق منهم مؤكدا على المرارة:ثم 

نْ لَم    يق   يُجَاوَزْ وَم  د  دْ   هُ وَيَلْحَ  ب الصَّ  (3)راَ شْ إ ذَا نَزَعَ القَ  لَ  غْ هُ نَ بَّ لُ  يَج 

شديد ه ، و لب  أوراقه صفراءعلى سطح التربة،  متسلقه بالحنظل؛ و هو نبات بحيث شبه لب  
نستطيع أن نتعمق أكثر في هذه  و في ذلك تجسيد للصورة السابقة. و لعلنا، (4)المرارة

ق للمنافق ما هي إلا تصوير أد   المرارةو  اللون الأصفر، و فصفة التسلقالصورة الذوقية: 
 لحضورها في شخصيته.

و لكن ذوق المرارة سيعود عند اليوسي في ثوب جديد حين صو ر مذاق العلياء بالحنظل    
ر  لَ يُ وع  ذُ لَ  ايد  بَ هَ   هَامَذَاقَ يُلْف   العلياءَ طْلَب نْ يَ وَمَ أيضا في قوله:    (5)ىرَ مْ ا ل لحَنَاج 

                                                           

 .392ص، 3ج كنون، الله عبد المغربي، النبوغ -1
 .902ص ،نفسه المصدر -2
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 غصة و عناء.إلى لأن الوصول إليها يحتاج  !مفارقة حتى العلياء مر ةلل يا

ا وصفت مياه منتجة؛ تميزت بالحلاوة لم   الصورة الذوقية عند اليوسي ولود   نستخلص أن   
 الرياض التي يتمنى شربة منها، على أنه بإمكاننا تقسيم المرارة إلى إيجابية و سلبية: 

 الأدنى  الطبيعة البشرية  المتلقي 

 الرفعة  الـــــعلــيـــــــــــــــــــــــــاء  المتلقي

 الإنسان الأصفر المر.العلياء بعيدة عن هذا إذن  

تعتمد حاسة الشم أساسا على الأنف، و من خلالها يستطيع الشاعر  ة :الصورة الشمي  -4
 الانفعاليتفق مع السمع في حصول »تمييز الروائح الجميلة من الروائح الكريهة على أنه 

 (1).«مع غيبة الجسم الفاعل

ية و مستفزا لها بصورة شم ها مدغدغاللرياض التي هجر بصرية يستحضر اليوسي صورة    
 بل تفاضل بينها و بين أرض نجد و الشحرا*، فقال : ةتصف رائحتها الطيب

يَاض     (2)رَاشَحْ  تَذْكُرَنْ  لَ  و نَجْد ا تَذْكُرَنْ  فَلََ   هَاتَ قْ نَشَ  و هَاتَ أَبصرْ  إ ذَا ر 

ند ذاك النبات الزكي و قد فاحت منه رائحة الر   ،عر متغزلا بوادي الرياضاو واصل الش
 الرائحة: 

 (3)ارَ شْ المَ  أَطلعَ  ذَاإ ابمرعاهَ  ل ي نْ مَ  و  هُ ندُ رَ  فَاحَ  إ ذَا يهَابوَاد   ل ي فَمنْ 

مجازا رائحة  و هكذا فالصورة الشمية حاضرة عند اليوسي من خلالها جعل المتلقي يشم  
 الرياض الطيبة حتى يشاطره الحسرة على زوالها، و يعطيه الحق في حنينه إلى أيامها.

                                                           

 .92ص ،سند علي صلاح الجهني ،قصيدة الرثاء عند المتنبي-1
 * الشحرا: موضع يكثر فيه العنبر.

 .392ص، 3ج ،عبد الله كنون ،النبوغ المغربي -2
 ا.و الصفحة نفسه ،نفسه المصدر -3

 رارةـــم
 سلبية

 رارةـــم
 إيجابية
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د و سائر ستتعلق بحاسة اللمس التي بدايتها أطراف الأصابع ثم الج الصورة اللمسية :-5
ت اللمسية كالنعومة الحواس الأخرى، و من خلالها يتمكن الشاعر من تصوير المدركا

  (1)و غيرها. ،و الغلظة ،الرقةو  ،الخشونةو 

 هر بصورة لمسية فجعله مثل السيف القاطع قال: ر اليوسي سطوة الد  صو  

 (2)ارَ ضْ ر ا مَ دَمُهُ ب ين الورى خَض   اذَ غَ   صَمَّمَ الدَّهْرُ ف ي ا مْر ئ   ما إ ذَا حُسَام   

 أكفا حتى يبين مدى بعده عن أحبابه و إخوانه الدلائيين فقال:   ن  يْ استعار الشاعر للبَ  كما

 (3)ارَ بْ الجَ  ي فَلََ أَمْل كُ أحشائ   زُجَاجَة  ىوَ الجَ صْدَعُ ب  تَ  نَ أَكُف  البَيْ لَكَانَتْ 

  .و منه فالصورة اللمسية وظفها اليوسي لذم الدهر، و التعبير عن لواعج الفراق و البعد

 وسائل الصورة :ثانيا: 

التشبيه تبيين أن شيئين أو أكثر شاركت غيرها في صفة أو أكثر  الصورة التشبيهية :-1
شعرية التشبيه في أنه ينقل المتلقي من شيء إلى شيء »بأداة هي الكاف أو غيرها، و تكمن 

ال كان التشبيه ا عن البال قليل الخطورة بالخيشبهه، و كلما كان هذا الانتقال بعيد  يطريف 
ه و المشبه به بعيدين ما كان المشب. أي كل  (4)«، و أدعى إلى إعجابها و اهتزازهاللنفسأروع 

 عضهما كلما كان التأثر به أكبر.خياليا عن ب

 قول الشاعر: انتباهناو لعل من أهم التشبيهات التي لفتت    

يَا الدَّمْع   رَ هْ نَ  وَأَزْمَعَتُ    (5)لَمْ أَمْل كْ النَّهْرَ  كَالنَّهْر   ىرَ جَ  فَلَمَّا  عَنِّي تُعَزِّ

فقد شبه دموعه في غزارتها بالنهر؛ لأنه لم يستطع إيقاف مجراها، فكرر لفظ النهر تجنيسا 
 للدلالة على الكف.

                                                           

 .60ص ،سهام راضي محمد حمدان ،ابن الساعاتيعند شعرية الصورة ال ينظر-1
 .394ص، 3ج ،عبد الله كنون ،النبوغ المغربي -2
 .نفسه و الصفحة نفسها المصدر -3
 .123ص م، 2006، عنابة ،دار العلوم للنشر و التوزيع ،رابح بوحوش ،اللسانيات و تطبيقاتها على الخطاب الشعري -4
 .392ص ،3ج ،عبد الله كنون ،النبوغ المغربي -5
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 :قائلاو شبه اليوسي أيضا أحبابه بالخمر في أنسه بهم    

 (1)ارَ مْ فَمَا يُطْلَبُ الخَ  ر  للحشا خَمْ  هُمُ   ة  كَ إ خْوَانُ الفُؤَاد  وَفت يَ هُنَال   

و لكن من هم إخوان الشاعر؟ هل يقصد الأحياء؟ أم الأموات ؟ و نحن نميل إلى الرأي 
كان  بمراكشو التبرك بهم حتى أنه لما حل   ،الثاني فاليوسي مولع بزيارة أضرحة الصالحين

 يبيت فيها، كما كان له الفضل في اكتشاف عدة أضرحة مغمورة.

هي شبهه بـ : حسام ، سيل، ريح، ليث هصور، و و من التشبيهات البليغة أوصافه للدهر    
فقد أصاب الملوك في »أسلحته التي هلك بها، و أفنى سائر الأقوام و الملوك الماضية 

عاتية أو بخسف تيجانهم و أولادهم و أموالهم بفيضان سيل العرم أو بالريح الصرصر ال
فَأَمَّا ثَمُودُ ...  ﴿و هذا يحيلنا إلى قوله تعالى في سورة الحاقة:  (2)«الأرض أو بالحرب...

يَة    .(3)﴾ وَأَمَّا عَاد  فَأُهْل كُوا ب ر يح  صَرْصَر  عَات يَة   فَأُهْل كُوا ب الطَّاغ 

فالملاحظ أن اليوسي ساوى بين مشبهه المحذوف و المشبهات التي انتقاها معتمدا تثبيت    
 المشبه و تعدد المشبه به للمبالغة.

 وهي اللفظ المستعمل في غير»إن الإستعارة تشبيه حذف أحد طرفيه ستعارية: الصورة الإ-2
 (4)«المعنى المجازيالأصل لعلاقة المشابهة بين المعنى الحقيقي و في وضع له ما 

ستعارة تمزج بين الشعور فيرى يوسف أبو العدوس أن الإ ،و لقد أشار النقاد إلى أهميتها   
، (5)«و تسهم في الكشف عن طبيعة الإنسان الحقيقية بما هي صدى للشعور»و اللاشعور 

 بر أغوار المبدع من خلال تكثيفه أو اهتمامه بصورة بعينها.هي تمكننا من صو 

و أساه على فراق الزاوية في و لعل من أهم استعاراته التشخيصية التي رسمت حزنه    
 :قوله

                                                           

 .396ص  ،3ج كنون، الله عبد المغربي، النبوغ -1
 م،1939 –ه1409 ،الدار البيضاء ،دار الثقافة ،محمد مفتاح ،تطبيقيةفي سيمياء الشعر القديم دراسة نظرية و -2

 .114ص
 .(6-2)سورة الحاقة الآية  -3
 .161ص م، 1931 ،منشورات الجامعة التونسية ،محمد الهادي الطرابلسي ،خصائص الأسلوب في الشوقيات -4
 .249ص م، 1994، 1ط ،عمان ،الأهلية للنشر و التوزيع ،يوسف أبو العدوس ،الاستعارة في النقد الأدبي الحديث -5

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura69-aya6.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura69-aya6.html
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 اب ه  جَمْرَ  العقيقَ  فَيَأْبَى وَيَعْتَاضَ   راأُكَلِّفُ جَفْنَ العَيْن  أَنْ يَنْثُرَ الد   

 (1)ىغْرَ أ ةوَا  نَّ اللَّوْمَ آو نَ  يفَيُفْش   سَاعَة   دَ جْ وَأَسْأَلُهُ أَنْ يَكْتُمَ الو 

اوره، و يأمره فلا يستجيب كما شخص )الحوادث( بقوله: عيون يحقد جعل العين شخصا ل   
أيام  الدهرالحادثات، أيدي الحوادث؛ فصور الحادثات مستعيرا لها العيون للدلالة على غفلة 

 البطش. ىللدلالة عل و استعار للحوادث أيد   ،الزمن الجميل

 و عموما نلحظ شيوع الاستعارات المكنية التشخيصية خاصة بالنسبة للزمن.   

الكناية هي لفظ أطلق و أريد به لازم معناه مع جواز إرادة المعنى الصورة الكنائية: -3
و تكمن مزية الكناية في إيراد  »الأصلي، أو هي أن يقول المتكلم شيئا و يريد به شيئا آخر 

 (2)«تهااه الغطاء الرقيق مما يحفز المتلقي إلى الكشف عن جماليالمعنى و عليه ما يشب

 حينما قال : مو من الكنايات الواردة عند اليوسي: كناية عن العد   

 (3)رَامْ ع لَ  و اد  يزَ  أَلْفَيْتُ  فَلََ  يضَم ير   هَوَى عَنْ  عرب  أُ  الْحَيِّ  نَحوَ  هَتُ ووُج 

حدا أأي لم أجد  ؛التوظيف النحوي مساويا لفلانشائع في تعبير و يعتبر )زيد و عمر(    
 هو ينقل الاغتراب النفسي الذي يشعر به الشاعر حينما انفض الجميع من حوله.و 

 موضع الوعظ مثلا: فيو اعتمد اليوسي على حشد العديد من الكنايات 

و الع   د  ل ب ه  نَ ا/ رَ ابه/ ي كْسَى الع  ف  ثيَ ظ  نْ النسرا/ تَ  لاَ فَاقَ تَحْل يق ا ب ج  دْ ل جَ لَا غْ يَج  يْنَا وَلَا / إ ذَا لَمْ يَج 
 .ا/ فَلَمْ يَدَعْ البَيْضَاءَ وَلَا الصفران أَصْدَاف ه  كدرَ وْ كَ  ر  ن  د  ارا/ فَمَا شَ مْ ا/ ي كْسَى العَمَائ م  وَ الخ  ضرَ نَ 

ذا وازنا بين هذه الكنايات الوعظية وجدنا تكرار الفعل )يَ و      المضارع الدال على د( في ج  ا 
 ا على المحامد، و ذما للدنايا.الاستمرارية و اليقين، و ذلك تأكيد  

 
                                                           

 .393ص، 3ج ،عبد الله كنون ،النبوغ المغربي -1
 ،2009 ،1القاهرة ط ،الهيئة العامة لقصور الثقافة ،هاني علي سعيد محمد ،شعر محمد الشهاوي. دراسة أسلوبية -2

 .322ص
 .392ص،  3ج ،عبد الله كنون ،النبوغ المغربي -3
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 ، الذهب، الفضة( فقال:كما نلمس تكرار )الدر  

ير  كَف   وَمَدَّ   (1)افرَ البَيْضَاءَ ف يهَا وَلَ الص   فَلَمْ يَدَع   هُ إ لَى ت لْكَ المَقَاص 
 (2)ارَ دْ نَ أَصْدَافَهُ كُ كَوْ  ا  در  نَ افَمَا شَ   مَجْدُهُ  س  بْ اللِّ فَإ نَّ الفَتَى ب النَّفْس  لَ 

نْ يُ  ا لُجَيْنَا وَلَ نَ إ ذَا لَمْ   ىنب المَوْلَى فَلَنْ يَعْدَمَ الغ   غْنَ وَم  دْ يَوْم   (3)راضيَج 
  

الملاحظ أن الكنايات اعتمدت الدرر الثمينة للتعبير عن صفات: الإتلاف، و النفاق، 
لليوسي ميزان جوهري في ذلك؛ فهو مسلوب و معدوم عند الزمان، و معكر والغنى، و 

فهو معنى  »عنه عند التقي المتوكل على الله  اف عند الإنسان المنافق، و مستغنىالأصد
. و لعله تجلى عند اليوسي في الماء لما شبهه بالدر في )و تبصره درا( (4)«كل الوجود

 الماء عند الصوفية سوى تجل  للخالق الغني. ما لدر في الصفاء، ولفالماء مساو 

 ؛و اعتمد في تصويره للبين و البعد على النجوم، فتباينت نظرته مراعاة لمقتضى الحال   
 نجوما بعيدة بقدر بعد الثريا )نجم شامي( عن سهيل )نجم يماني( في قوله: جعل الدلائيين

ثْلَ الث رَيَّا إ ذَا رَأَتْ تهُمْ دَّ وَرَ   ل   نالبَيْ  شْحَط  بُ سُهَيْلَ    م  وَ الر ا وَوَاص 
(5) 

لأن في قلبه؛  لمتقدةافأ شمعتهم طْ لن ت  ، و إنهم نجوم حقيقيين عند اليوسي، بعيدين مسافة
 بريق النجوم لا ينطفئ.

 المعالي لسطوة هواه في قوله: نو جعل المنافق بعيدا ع

نْ ل لهَ  ئَ النَّ وَلَوْ أَنَّهُ ف ي المَجْد  قَدْ   ىوَ ياد فَقَدْ هَ الق   ىوَى أَلْقفَم   (6)اسرَ وَط 

 

 
                                                           

 .393ص،  3ج كنون، الله عبد المغربي، النبوغ -1
 .902ص  ،نفسه المصدر -2
 .904ص ،نفسه المصدر -3
 .43ص ،1934، التصوير الفني في شعر محمود حسن اسماعيل مصطفى السعدني. منشأة المعارف بالإسكندرية  -4
 .394ص ، 3ج ،عبد الله كنون ،النبوغ المغربي - 5
 و الصفحة نفسها. نفسه المصدر -6
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 في: و أكد على ارتياد التقي للعلا إذا تسلح بالقناعة و الرضا

نْ جَ  هُ وَكُن ب الذي آتاكَ    (1)هرام الز  تَبْلُغُ النجُ قَنُوع ا رَضُوا   ى  دالُله م 

 نجوم، و المنافقون لن يصلوا إليها، و التقي بلغها. إذن الدلائيون

 عراض )الظهر( فقال:أعضاء الإنسان للدلالة على الإ اليوسي و استحضر

نْكَ خَيْر ا رَأَيْتهُمْ ج  نَّ لَمْ يَرَ ا  وَ   ا  ء  جَفَا  وا م   (2)ارَ هْ الظَّ  يُوَل ونَكَ وَا  عْرَاض 

 و ليدل على الاحتقار النظر بمؤخرة العين في :

رُوا بالمُ    (3)اا شزْرَ طرْفهم نَظَر  د وا إ لَيْه  وَمَ   ا ب ه  ق اهتزؤُ ل  مْ وَا  نْ بَص 

ئزها أو عناصر شكلها او عموما كنايات اليوسي أغلبها )كناية عن صفات( من أهم رك   
مؤخرة عينه( تفنن في توليد كنايات شتى منها لاءمت  -ظهر الإنسان -النجوم -)الدر

 المتناولة، و حالته النفسية.الموضوعات 
 موضوعات الصورة :ثالثا: 

مها اجتهادا تعددت موضوعات الصورة في النص تبعا لتنوع موضوعاتها فحاولنا أن نقس  
 ها في هذه الدراسة .ءفايلأن النص يعج بها و من غير الممكن است ؛بانتقاء بعض الصور

 فماهي موضوعات الصورة ؟ و ماهي مصادرها ؟ 
الممدود و الدهر هو الزمان  د: جاء في لسان العرب الدهر هو الأم صور الزمان (1

لشكوى  او نظر  ..ليالي ،حادثات ،. و كان عند اليوسي: دهرا(4)الطويل و مدة الحياة الدنيا
و بسبب الأزمة وظفه اليوسي بطريقة محورية جعلته أساسيا  الشعراء مند القدم من الدهر،

 اعتمد في تصويره على مصادر عديدة و هي: ،في المرثية 
اتخذ اليوسي من الإنسان مادة لتصوير الزمان استمدها من  المصدر الإنساني : –أ 

 و صفاته .،و أفعاله  ،أعضائه 

                                                           

 .902ص،  ، 3ج كنون، الله عبد المغربي، النبوغ - 1
 . 901المصدر نفسه، ص-2
 .المصدر نفسه و الصفحة نفسها - 3
 .314، مادة )دهر(، ص2م، ج 2003لسان العرب، أبو الفضل جمال الدين محمد مكرم )ابن منظور(، دار صادر  -4
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 :يقولو ظفرا  ،و نابا ،و كفا ،ه جعل له يدادو فلما أراد تشخيص بطش الدهر و جبر  
ي الحَوَاد ثَ دوة ت غُ عَدَ   رَابْ رَت هَا غُ ضْ هَا فَعَادَتْ بَعْدَ نَ خَلََ   ا خْتَلَتْ ف أَيد 

ير    اَ ر فْ البَيْضَاءَ ف يهَا وَلَ الصَّ  فَلَمْ يَدَع        هُ كَف  وَمَدَّ إ لَى ت لْكَ المَقَاص 
بَّ  ا بْنَ  وَرَامَ   (1)االنَّابَ وَالظ فْر ا ب ه  اش  نتَ لَقَ مُ عْ وَأَ         اد  ب خَسْف  فَنَالَهُ ع 
: جارحة الإنسان التي تحتوي على  اليدذا حددنا مفاهيم هذه الأعضاء سنجد : إو 

 و قد تمتد من أطراف الأصابع إلى الكتف. ،الأصابع و يأخذ بها و يقبض على الأشياء 
       ما نبت على أطراف الأنامل لحمايتها  الظفرو ،: اليد التي تحتوي على الأصابع  الكفو 
 هو أداة القطع. النابو . (2)صبع الجزء الصغير المتشعب من الكفهي موجودة في الأو 

داة البطش عند الإنسان حسب أالملاحظ أن كل هذه الأعضاء عدا الناب تعبر عن اليد 
 .السياق

بقتك / سَ هر  بالد   تثقْ  عاد / لاَ  -غادر –ختار من أفعال الإنسان للدهر: أودع او    
كانت عيون الحادثات و قال اليوسي:  ،ثم يغادر حينما تغفل عيونه ،هر يفنيفالد   ؛الحادثات  

فيوم لك و يوم  ؛لذا ليس عليك أن تثق به أيها الانسان ،...ثم يعود للبطش من جديدافلاغو 
 .عليك

 

 الدهر أودع 
 إنعدام الثقة الدهر غادر 
 الدهر عاد

 

و يمكن أن نستقرأ دلالة ذلك على  ،غشوم–وللمَ –عشيرنتقى من صفات الإنسان للدهر: او 
لأنها  ، تضجرهو لكن أفعاله  ،م بمرافقتهفهو مسل   ؛من مصاحبة الدهر ةنفسية الشاعر النافر 

 فعال مضعفة أو بها مد في غالبها.لذلك وردت الأ ائرة؛ج ظالمةفي قراراته 
استلهم اليوسي من الطبيعة التي يعيش فيها ما يعبر عن  المصدر الطبيعي : –ب 

 الديني و الأدبي. هو يجسد تجربته المريرة ممزوجة بموروث،خواطره

                                                           

 .399– 393– 394ص ،3النبوغ المغربي، عبد الله كنون، ج -1
  ،اليد ،رعي الرابع الإنسان المجال الدلالي الف ،1،جكريم زكي حسام الدين  ،هجهاالتحليل الدلالي إجراءاته و من -2
 .143-146- 143- 163،صالرجلو 
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 لتصوير ( ظلال السحاب –الريح  –السيل )استعار اليوسي من الطبيعة مظاهرها و هي: 
ل السحاب المحم  ل: الريح تقود إلى القانون الطبيعي سنجد أن الأصولكن بالعودة  .الدهر

 بالماء لينزل مطرا :
 

 الريح        سحاب 
 

 الماء
نذير فالريح تتميز بحرارتها ) ؛بيعيا لدهري أدواته غير مؤهلة لتنتج طاو لكن مشهد اليوسي 
و الماء أعطانا سيلا  ،ومن السحاب ظلال فقط أي انعدام الاستقرار  ،(عذاب عكس الرياح

 و هو ما يؤكد تحامل الشاعر عليه. ،جارفا
و اختلس له من  ،اليوسي بالحيوان في تصوير الدهر عنَ لم ي   المصدر الحيواني : -ـج

 الحيوانات أقواها و أشدها افتراسا  و هو الليث.
 .انحصر في اختيار صورة السيف القاطع المصدر الصناعي : –د 
بعد التمعن في المرثية نستطيع تحديد رؤية اليوسي للإنسان بتقسيمها  صور الإنسان :( 2

 صورة الإخوان ) الدلائيون ( -      : صورتينإلى 
 صورة أبناء الدهر  -                    

   
بهيئات  اعتمد اليوسي حين تصويره لحنينه لإخوانه الدلائيين المصدر الإنساني : –أ 

ع عندما ضو المر  ،للقبر  هأبو صبية حين يفارق أبناء ؛ع ضالإنسان : أبو صبية / المر 
  .فكلاهما يتألم عند الفقد ،و العلاقة بين الصورتين علاقة احتواء و حنين  ،يفتقد صدر أمه 

من النجوم أعلاها ليبين شدة  ؛ار اليوسي من الطبيعة الكونيةاخت المصدر الطبيعي : –ب 
 البعد في تصوير الإخوان .

 (فقد شبه الإنسان ) أبناء الدهر ؛اقتنى اليوسي من النبات أحسه المصدر النباتي : –ج 
 .ت الذابل المر ) الحنظل (نبابال
شاعر للدلائيين الخمر و الرضاب ي خير الفومن الحقل الصو  المصدر الصوفي : –د 
 : قائلاانتقل اليوسي إلى صورة مغايرة بحيث جعل أبناء الدهر يشبهون أباهم  أخيراو 
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 اه أَبَاهُ فَقَدْ بَرَّ ب  يُشْ نْ إ لَيْكَ فَمَ   ب وابحَ أَبْنَاءَهُ إ نْ تَ  نْ نتَأَمَ  وَلَ 
مْ  ر  ي دَهْ وَكُل  ب ن   يمُ وَمَا أَ الك ى اللهُ عَلَى مَا قَضَ        فَأَشْبَاهُ دَهْر ه   (1)ىرَ جْ ر 

فإذا كان من شابه  ؛يا للمفارقة اليوسي يسخر ضمنيا من أبناء الدهر حين ينسب إليهم البر
 !! معصيةفي فإنه لا طاعة لمخلوق  ،أباه فما ظلم

 الدهر مر  و منه : الإنسان = الدهر / الإنسان = المرارة فهذا 
 المرثية . في كل و هو معادل موضوعي طبيعي متكرر

ن تجسدان أرض الدلاء التي ان بارزتافي المرثية صورت رهظ)الزاوية( :صور المكان ( 3
 الرياض. أبدلت بعد الأنس قفرا:صورة المياه الدلائية و

 :تشبيهها بالدر فقالب:عبر اليوسي عن مياه الدلاء العذبة  مصدر الأشياء الثمينةأ(
 (2)راَصره دُ بْ وَتُ مُهُ رَاحَا وَتَطْع    و قَايَة   فُرَات تَسْتَق يه   ب  وَعَذْ 

اليوسي أفضل في ضيائها من  :ولاستيفاء صورة الرياض الجميلة جعلهاالمصدر الطبيعيب(
 :الشمس أكثر إشراقا.فقال، لأن وهو تشبيه مقلوب،الشمس
نْ  و  يَاؤُهَا يَفْوَقُ  ب رَوْضَات   ل ي م   (3)زَهْرَا ا بْتَهَجَتْ  ماكل   سنَاحُ  الشَّمْس   عَلَى  ض 

 .الخمر والرضاب  اختار اليوسي للمياه الدلائية الحلوة: :الصوفيالمصدر ج(
 

ومما سبق نجد أن مصادر صور الزمان الغالبة هي أعضاء الإنسان الجارحة وأفعاله     
وهي ،والسيف القاطع  ،والحيوان المفترس،وصفاته السلبية تليها المصادر الطبيعية القاسية 

سان الدلائي فتقاطعت مع صور المكان في المصدر أما صور الإن ،مساوية لصور أبنائه
 الصوفي.
 الإنسان الدلائي وقد تكون مساواة.  ∩ المكان الدلائي × أبناء الزمان الزمان=

 
 
 
 

                                                           

 .900ص ،3، جعبد الله كنون ي،المغرب غو بالن -1
 .396نفسه ص المصدر -2
 ، و الصفحة نفسها.نفسه المصدر -3
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 :رابعا: الرمز والرمز المقنع
يعتبر الرمز شفرة يتوصل من خلالها المبدع إلى نقل أفكار تتعلق أساسا بتجربته     

فالأثر  ؛على صاحبها ويخفى ا، وفك طلاسمها قد يكتنفه الغموض،ونفسيته بيد أن تفسيره
الأدبي يتطور بعد موت المبدع ويكشف عن مضمون متجدد ومفاجئ دائما لا يدرك صاحبه 

فالرمز هو اللفظ القليل المشتمل على  ». ومنه (1)تفسيراته الممكنة إلا نسبة واحد بالألف من
معان كثيرة بإيماء إليها أو لمحة تدل عليها وعلى وفق هذا المنطوق أنه تم نقل الرمز من 
معناه الحسي اللغوي، إلى مصطلح أدبي إذ تطلق الإشارة )وهي معنى الرمز( على 

 .(2)«الإيجاز
ستنادا اومن أهم الرموز التي ساقها اليوسي في المرثية و حاولنا الكشف على دلالتها       

 الى مصادره الحياتية، والملابسات المحيطة بالنص المبدع هي:
والدلالة الرمزية لابن الملوح حبه  ،استدعى اليوسي قيس بن الملوح والخنساء الرمز الأدبي:

لليلى دون الزواج بها، وهي لوحة مأساوية تصور حب اليوسي للدلائيين وفراقه لهم ، فقيس 
 حرم من حب ليلى تماما كما حرم الشاعر من أهله.

أما الخنساء فدلت على شدة الحزن، و بكاء الإخوان على اليوسي، ولعلنا نسجل قاسما    
 للمحبوب. الوصولعن  امتناعيعقبه  فقدثة : مشتركا بين الثلا

المعتمد بن عباد الملك الأسير المنفي،  شخصية التي شدت انتباهنا الرموز التاريخية:ومن 
 إلىهله ثم ألى فاس مع إوالتي كانت معادلا موضوعيا لما حصل لشيخ الدلاء الذي نفي 

 ما سريره فهو الملك، والمنبر منبر الشيخ. أتلمسان. 
انهزم  التياستطعنا جمع تلك التي رمزت الى معركة بطن الرمان  الرموز الطبيعية:ومن 

: فالحسامليه مساواة اليوسي بين نعوت الدهر والإنسان، إا ذهبنا موحجتنا في ،فيها الدلائيون
دلالة على جيشه  الريحهو سلاح المعركة الذي أفنى به السلطان رشيد العلوي الزاوية، و

ه. ولو لم دجبرو  : هو السلطان القائد دلالة على قوته والليثو خاض المعركة،  القوي الذي
 ؛الدلائيين، وليس غريبا على اليوسي أن يشهد لعدوه بالقوة إمارةيكن كذلك لما تغلب على 

 من شيم العرب شهادتها بقوة العدو.لأن 

                                                           

 .134ص ،1996مارس  ،الكويت،عالم المعرفة ،شعرنا القديم و النقد الجديد، وهب أحمد رومية  - 1
 .04،صم2011،القانون و العلوم السياسية  الرمز في الشعر العربي. م د جلال عبد الله خلف. جامعة ديالي كلية - 2
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 ولكن أين هي الزاوية الدلائية؟!     
 ة، ولما وقفنا عند قوله:ثياليوسي في المر بعد استقرائنا لمجموع صور 

( في صورة ) نثر الدر ( الدالة على الدموع و البكاء كان رَّاأُكَلِّفُ جَفْنَ العَيْن  أَنْ يَنْثُرَ الدُ )
 في اعتقادنا أول الأمر أنها إحالة لبيت قاله المتنبي :

مُ كَمَا نُث رَتْ   ة  رَ ثْ نَ  يدب  حَ هُمْ فَوْقَ الُ نَثَرْتَ   (1)فَوْقَ العَرُوس  الدَّرَاه 
 ،فأوصلنا البيت إلى ) نثر الدراهم على العروس ( الذي لا يكافئ المعنى الذي أراده اليوسي

يها اليوسي في قت لنا ) بالشجرة الخضراء ( التي لحو لكن لا علينا كلمة ) دراهم ( أو 
و أوصافها هي: دائمة  ؛و تحدث عنها في كتابه المحاضرات ،جلسماسة يوما 

و أقدم الشيوخ على  ،بها ا ركينثر من يزورها عندها الدراهم تب ،منفردة ،غريبة،الخضرة
 .قطعها خوفا من تطور معتقد الناس بها ) التبرك( 

 ! ؟ زاوية الدلءليست هذه هي  أو         
 

من خلال استقراء مادة اليوسي التصويرية القائمة أساسا على )الدر، النجم،  ختاما و    
السحاب، الليث، الشمس( اعتقدنا بداية أن ما يجمعها هو انتماؤها للطبيعة، و لكن بعد 

 تمحيص خلصنا بأنها مستلزمات مدحية لم يصرح بها اليوسي؛ فهو يمدح الدلائيين، 
الماء ، تهفالماء و الشمس لهما حضور خاص في نفسي ؛بنفسه هنحسبها نوع من اعتدادو 

ن يكون بأ ، و الشمس دعوة أستاذه ابن ناصر له)العين( رؤيا والده التي فسرت بنبوغه 
 نفسه أنه موجود في ظل كثرة حساده بفاس.لشمسا تنير للآخرين دربهم، فكأنه أراد أن يثبت 

 

                                                           

 .333، صم 1933 -هـ  1403 ،بيروت،و النشر  دار بيروت للطباعة، ديوان المتنبي -1
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 :توطئة
و هذا ما جعله يلقى رواجا كبيرا بين النقاد  ،للإيقاع دور فعال في بناء النص الشعري  

وحدة النغمة »الذين تباينوا و تغايروا في تحديد مفهوم له ، فيرى محمد غنيمي هلال أنه : 
كات و السكنات على نحو التي تتكرر على نحو ما في الكلام أو في البيت أو توالي الحر 

قد جعل الإيقاع وحدة ل(1)«قرتين أو أكثر من فقر الكلام أو في أبيات القصيدةفمنتظم في 
 تبية منتظمة يختص بها النثر و الشعر على حد السواء.اتر 
الإيقاع هو ذلك التواتر النغمي المثير »و لعلنا نطمئن إلى تعريف رضا بوصبيع صالح    

و الذي يضفي عليه جاذبية  ص المصور لخلجات النفس و مكنوناتهاالمنبعث من روح الن
سحرا واندهاشا لدى المتلقي تطرب بها الآذان ، و تهتز لها الوجدان ، و تمتزج معها الروح، و 

النص علاقة تكاملية أقطابها المبدع و  بحيث أقام (2)«و تستكن إليها النفس و القلب و العقل 
 سماعيلاالذي أكده عز الدين  الشيءفهي كاشفة عن نفسية الأول ) المبدع (  ،و المتلقي

و انسيابية نغمية تضفي  ،(3)«لكل قصيدة نغمتها الخاصة التي تتفق و حالة الشاعر النفسية»
تلقي الذي يخضع و يستكين لهذه السيالة الطربية لى الثاني ) النص ( لتؤثر على المجمالا ع

 فينتعش و يرتاح.
 و بناء على ما سبق سندرس الإيقاع في رائية اليوسي على مستويين هما :    

 الموسيقى الخارجية، و الموسيقى الداخلية.
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .534،ص 5004،يونيو  6النقد الأدبي الحديث، محمد غنيمي هلال، نهضة مصر للطباعة و النشر و التوزيع، ط -1
البنية الإيقاعية في ديوان ابن الرشيق القيرواني شعر الغزل و المدح أنموذجا، بن قايد صادق، رسالة ماجستير، جامعة  -2

، نقلا عن الجديد في سلم الإيقاع الشعري، رضا بوصبيع صالح، مطبعة 01م ،ص  5000-5000الحاج لخضر باتنة، 
 .06دت، ص -الجنوب الجزائري تقرت دط

 .10ص  م،0815، 5النفسي للأدب. عز الدين اسماعيل، دار غريب للطباعة، القاهرة، طالتفسير  -3
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 : الموسيقى الخارجية :المبحث الأول 
 ندرس من خلالها الوزن و القافية و ما يتعلق بها.

اهتم النقاد بالوزن و جعلوه أساسا في تعريفاتهم للشعر فهو  :و علاقته بالموضوعالوزن -1
مجموع التفعيلات »على أن المقصود به (1)«أعظم أركان الشعر و أولاهما به خصوصية»

 .(2)«التي يتألف منها البيت، و البيت هو الوحدة الموسيقية للقصيدة
بها شاعر عن آخر حسب الموضوع المطروق،  خاصية أسلوبية يتميز عد اختيار الوزنو ي 

و هل له علاقة  و الحالة النفسية للمبدع. فما هو الوزن الذي تخيره اليوسي لمرثيته ؟
 ؟بالأزمة
ذهب بعض النقاد إلى أن الشعراء إذا نظموا قصائدهم وقت المأساة اختاروا أوزانا قصيرة     
نفعال النفسي، الهلع تأثر بالإ المصيبة وفإذا قيل الشعر وقت »مة لارتياع نفوسهم ءمُلا
 .(3)«م مع سرعة التنفس و ازدياد النبضات القلبيةءيطلب بحرا قصيرا يتلاو 

إذا افترضنا أن اليوسي قال قصيدته زمن النكبة الدلائية لن يستقيم الأمر، لا سيما إذا     
رشيد العلوي أزعج فقد ذكر محمد حجي أن السلطان  ؛قاربنا بين النص و الواقع الدلائي

 (4)م. 1661هـ / 1101الدلائيين إلى فاس مباشرة بعد انهزامهم، و إلى تلمسان عام 
 و اليوسي قال في مرثيته :

 (5)رَاتْ ا بُ هَ نَ ر يَّ فَإِنَّ بُرُوقَ الجَوْفِ صَ   هَاد سُيُوفَ مِ غْ تُ  الشَّرْقِ  وَقُلْ لِبُرُوقِ 
الذين شرقوا إلى تلمسان )محمد الحاج  و في ذلك تعبير عن الحنين و الشوق للدلائيين

 أي أنه لم يقل القصيدة إلا بعد رحيلهم و اليأس من رؤيتهم. ،الدلائي و عشيرته الأقربين( 
   

                                                           

في محاسن الشعر و آدابه و نقده، أبي علي الحسن بن الرشيق القيرواني الأزدي، حققه و فصله و علق على  العمدة -1
 ،0ج م،0810-هـ0500، 0سوريا، طحواشيه محمد محي الدين عبد الحميد، دار الجيل للنشر و التوزيع و الطباعة، 

 .035ص
 .536النقد الأدبي الحديث، محمد غنيمي هلال، ص -2
 .016-014م، ص0845، 5موسيقى الشعر إبراهيم أنيس، مكتبة الانجلو مصرية، ط -3
 .541ينظر الزاوية الدلائية، محمد حجي، ص -4
 .184ص 3النبوغ المغربي، عبد الله كنون، ج -5
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ا طويلا يقول إبراهيم أنيس: "أما تلك ر وزن  و مادام اليوسي قال قصيدته بعد النكبة تخي   
هدأت ثورة الفزع، و استكانت النفوس المراثي الطويلة فأغلب الظن أنها نظمت بعد أن 

 (1)«باليأس و الهم
 يسم»البحر الطويل لبكاء الزاوية الدلائية الذي يقول التبريزي في تسميته اليوسي ركب   

الطويل طويلا لمعنيين أحدهما أنه أطول الشعر لأنه ليس في الشعر ما يبلغ عدد حروفه 
ويل يقع في أوائل أبياته الأوتاد و الأسباب بعد ثمانية و أربعين حرفا غيره، و الثاني أن الط

 .(2)«ذلك، و الوتد أطول من السبب فسمي لذلك طويلا
و لعل من أهم ، (3)«نظم منه ثلث الشعر العربي»و هو من أشهر البحور و أكثرها شيوعا    

نماذجه معلقة امرؤ القيس، معلقة طرفة بن العبد، لامية الشنفرى، لامية أبي العلاء 
 معري... ال
فقد أخذ من كل  ؛يب أن البحر الطويل أجلّ البحور و أكثرها اعتدالاطكما أكد عبد الله ال  

و افاده الطول أبهة و جلالة فهو »زاده تفوقا هو الجمع بين أحسن مزاياها  بحر بطرف، و ما
 .(4)«البحر المعتدل حقا

 مفاعيلن مفاعيلن فعولنفعولن  مفاعيلن و تفعيلاته هي : فعولن مفاعيلن فعولن    
 ن(، حذف خامسها الساكن، و أضربها ثلاثة:لله عروض واحدة مقبوضة )مفاع -
محذوف )فعولن( و أصله مفاعي  -3ن(   لمقبوض )مفاع -2صحيح ) مفاعيلن (     -1

 الذي حذف سببه الخفيف من الآخر.
 أما جوازات الحشو: -
و هو حسن  ،حذف الخامس الساكن أي(القبض) حيث يصيبها( فعولُ فعولن تأتي على ) 

لُ ف  ) تنقل إلىو (ولـنُ  عُ )وتأتي على    ،تحركمو هو حذف أول حرف ( مر  الخ  ) و يسمى ذلك(نع 
 .(الخرم)و(القبض)ه اجتمع فيه لأن   (لمرم أو الث  الث  )و يسمى ذلك( ولُ عُ )تأتي علىو 

                                                           

 .016براهيم أنيس، صموسيقى الشعر،إ -1

، 3كتاب الكافي في العروض و القوافي، للخطيب التبريزي، تحقيق الحساني عبد الله، مكتبة الخانجي، القاهرة،ط -2
 .55هـ، ص0504–م0885

 .018موسيقى الشعر، إبراهيم أنيس، ص -3
، 0هـ ،ج 0508 -م 0818، 3طالمرشد إلى فهم أشعار العرب و صناعتها، عبد الله الطيب، مطبعة حكومة الكويت،  -4

 .553ص 
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وهو حذف السابع   (الكف )و يصيبها،(مفاعلن) يصيبها القبض فتصبح: مفاعيلنأما 
ف ـاعيلُ  )الساكن فتصبح  .(1)(م 

بيتا، و إذا كان كل بيت من  (151ن )يمائة و تسعة و خمس تتكون رائية اليوسي من  
 وألف و مئتان و اثنين  تفعيلات سيبلغ عددها إجمالا (10ثمان ) القصيدة يحوي

 تفعيلة، و يمكننا توزيعها حسب ورودها إلى : (1222سبعون)
 نسبتها عددها التفعيلاتأنواع 

 %61.33 002 السالمة
 %31.66 311 المقبوضة

من خلال الجدول يتبين لنا طغيان الوحدات الإيقاعية السالمة في النص، و هو دليل    
ا ه  ب   ي  ن  مُ  فعلى الرغم من المأساة و الهزيمة النكراء التي ؛على وعي اليوسي أثناء بكاء الزاوية

أنه كان  إلا   د  ق  و الف   يل  ح  اء الر  كريا جر  ا ف  ت  ا و تشت  را نفسيا حاد  يستدعي توتا الدلائيون ممّ 
كأنه بذلك يرتجي و فوردت تفعيلاته سالمة غالبا،  ،متوازنا تمكن من ضبط لجام وزنه

ه على تعلقه بالزاوية الدلائية سلامته، فلقد ذكر محمد حجي أن السلطان رشيد العلوي لام
 .«لا ناقة لي فيها و لا جمل»ا ي  ق  را و مت  حينها أجابه متست   ،أهلهاو 

الأمر الذي يتطلب مدارة و ثورية في البكاء، و نستطيع تفسير واقع اليوسي حينها في 
 علاقته بالسلطان و علماء فاس )الحساد( كالآتي :

 

 يوسيال     السلطان

 

 )الحساد(  

                                                           

 ،0ط ،لبنان-بيروت ،دار الكتب العلمية ،بن عثمان بن حسن محمد ،ينظر: المرشد الوافي في العروض و القوافي -1
 م،0886-ه0506،مطبعة الروضة دمشق  ،يخور الشعر العربي. محمود فا ا/ و موسيق 55-53ص ،هـ0554–م 5005
 .50-50ص

 تجاذب

تجا
ذب

 

تنافر
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فالزاوية  ؛واستناد إلى العلاقة بين الأقطاب المغناطيسية الثلاثة : اليوسي في دائرة الخطر   
ة فقد اختار قار فالم، و عليه أن يكون معتدلا، و بقطيعة، و الحساد مكسب، و السلطان ألم

 !! لذلك وزنا معتدلا
أردنا أن نستعين المقبوضة وجوبا و المقبوضة جوازا، و أما الوحدات المقبوضة فتراوحت بين 

 لتفسير ذلك بالعودة لموضوعات القصيدة، مبعدين المقبوضة وجوبا من خلال الجدول الآتي:

 يةئو نسبتها الم عدد الأبيات الموضوعات
 في القصيدة 

 القبض في
 النسبة الحشو )فعول(

 %13.05      32 %15.11 24 التأمل
 %14.21   34 %10.06 31 الشوق و الحنين

 %42.61 111 %30.36 61 الشكوى
 %23.01 55 %22.62 44 الحكمة

القبض نما تصاعديا من  و منه : إذا اعتمدنا الترتيب الأصلي للموضوعات يتبدى لنا أنّ  
و اشتد في الشكوى من  ،في ضرب التأمل و الشوق و الحنين صتناق ؛الأدنى إلى الأعلى

 عن السبب ؟ نتساءلو في الوعظ. و لعلنا قد  ،الدهر و أبنائه
ر اليوسي أين تخيّ  (1)ه في صباهد الزاوية بحالة فقد اليوسي لأم  ق  حسنا، كنا قد ربطنا حالة ف  

 الأرض و أهلها: قائلا : ثم توفيت والدتي فتنكرت علي  أيضا للتعبير عن ألمه  البحر الطويل
 (2)تَعْرِفُ  كَالدَّارِ الَّتِي كُنْتَ  وَلََ الدَّارُ   النَّاسِ الَّذِينَ عَهِدْتُهُمْ فَمَا النَّاسُ كَ 

فاليوسي عبر عن ثنائية الفقد )الإنسان/المكان( المعنى ذاته الذي عبر عنه في القصيدة، 
ه وحُ ت رُ ض  ب  ما باعتماده على القبض قُ منه، كأن   ب  ل  مهاجاته للزمان قائمة أساسا على ما سُ 

 يفارق أحبابه.ب أرضه و سل  و هو يُ  ،ضاقت نفسه للمرة الثانيةو 
رع البيت فتتفق عندئد مع ص  و إذا علمنا أن عروض الطويل تأتي مقبوضة دائما ما لم يُ    

على حسب الضرب،  «محذوفة»الضرب، و تكون تابعة لوزنه فتأتي على هذا صحيحة أو 
 :وجدنا (3)الشاعر إذا استعمل أحد أضرب الطويل وجب التزامها إلى نهاية القصيدة. و أن  

                                                           

 .50، صلتأمل(اموضوعات القصيدة )الفصل الأول، ينظر  -1

 ، ص)ب( .0المحاضرات، لليوسي، ج -2
 .55ينظر موسيقا الشعر العربي، محمود فاخوري، ص-3
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على  ،لن(يالبيت الأول وردت )مفاع دا)مفاعلن( في كل عروض القصيدة ع التزماليوسي 
 .(1)أنها وردت في الحشو مرة واحدة، و هو ما استثقله العروضيون

 خمسينمائة و تسع و  و لكن تمعنوا جيدا : إذا قمنا بإحصاء )مفاعلن( في النص وجدناها   
ما اليوسي بإيراده )مفاعلن( في دد أبياته، كأن  ( أي ما يعادل ع1+150( تفعيلة أي )151)

 عتدال النفسي.الحشو إنما أراد بها الاعتدال العروضي استجلابا للا  
و للخيال  ،لموضوعات القصيدة الملائم و عموما وفق اليوسي في اختيار البحر الطويل   
 للتشابيهفهو بحر خضم يستوعب مالا يستوعب غيره من المعاني... و يتسع »ف بها المكث  
لم بتفعيلاته حفاظا  و. (2)«وصف الأحوال، و سرد الحوادثو  الاستعاراتو  استطاع أن ي س 

بالمقابل تمكن  وعلى أسلوبه و شاعريته كيف لا ؟ و هو القائل "لو شئت لتكلمت إلا شعرا"،
 من جلب انتباه المتلقي بإيقاعه المعتدل الحزين.

 : علاقتها بالزاوية و النصالقافية و -2
ول الذي لا يمكن جناحه الأ –كما رأينا  –فإذا كان الوزن ؛تعتبر القافية أبرز مقومات الشعر 

 (3)«في البيتز ثقل مهم وقد قيل أنها مرك، كيف لا ؟ ، ي جناحه الثانيهف ،الاستغناء عنه
و لا يسمى  ،لشعرختصاص باشريكة الوزن في الإ »ابن الرشيق أهميتها معلنا هي  كما أقر  

هي بمثابة الفواصل »نيس أكما أضاف إبراهيم ، (4)«له وزن و قافيةشعرا حتى يكون 
ذان في دد الذي يطرق الآر ع بمثل هذا التتمتو يس ،الموسيقية التي يتوقع السامع ترددها

فثمة إشارة الى البعد الجمالي الموسيقي الذي تتركه القافية في أذن  (5)«فترات زمنية مختلفة 
تحدثوا أيضا عن أهميتها  ،و كما أفاض العلماء في الحديث عن أهميتها الصوتية ،المتلقي

 البنائية و الدلالية.
فش جعل القافية الكلمة خلأفا»فها و ا و تحديد حر هاختلفوا في تعريف –العلماء –على أنهم 

بينها  ما الساكنين اللذين في آخر البيت مع عن فهي عبارة ،أما الخليل ،خيرة من البيتالأ

                                                           

 .514، ص0881، 0ينظر الميزان )علم العروض كما لم يعرض من قبل(، محجوب موسى، مكتبة مدبولي، القاهرة، ط-1

 .55موسيقا الشعر العربي، محمود فاخوري، ص -2
 .358، ص0884، 4دراسة في التراث النقدي، جابر عصفور، مطابع الهيئة المصرية العامة للكتاب، ط -مفهوم الشعر-3
 .044، ص0العمدة في محاسن الشعر و آدابه و نقده، لابن الرشيق، ج -4
 .556موسيقى الشعر، د. إبراهيم أنيس، ص -5
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 ،واشترطوا أن تكون عذبة (1)«الذي قبل الساكنو مع المتحرك  ،من الحروف المتحركة
 .(2)ىلة للمعناك  ش  ومُ 

 .ل(ع  على وزن )ف   1/1/ ار  م  ج   واسنادا إلى ما سبق: قافية النص هي
كنيها بمتحرك افقد فصل بين س ؛و من النوع المتواتر ،و هي قافية مطلقة لانتهائها بمتحرك

 أناته الدفينة.و  ،الشاعر استطاعت أن تجسد معاناته والملاحظ أنها ملائمة لنفسية ،واحد
 علاقة الروي بالنص و دلَلته:-

الحرف الذي تبنى »هم لم يغفلوا أهم حروفها و هو الروي إذا كان العلماء اهتموا بالقافية فإن  
فيقال لامية، رائية... و لقد اشترط النقاد مواءمة حرف الروي  (3)«عليه القصيدة فتنسب إليه

و التنقيب عن الروي  ،للقصيدة لضمان خلودها، و طالبوا الشاعر الغوص في أعماق اللغة
 .(4)«ه و غرضه يتو أن يختار ما يناسب نفس »المناسب 

هل وفق في اختياره ؟  ؟الراء رويو هذا ما جعلنا نطرح تساؤلا : ما سبب اختيار اليوسي ل  
 و إلى أي مدى عبر الروي عن نفسية اليوسي و غرضه ؟

 

لقد كان اليوسي مهتما بالأسماء و دلالتها، و أفرد لها الصفحات في مؤلفه المحاضرات،    
يكون  نأي أن اختياره لحرف الروي ل ؛دقته في اختيار مادته اللغويةا يدل على فطنته، و ممّ 

نا يعلم أن أيضا بتعبير الرؤى، و كلّ  ىن  ع  ه الفقيه المتصوف الذي يُ اعتباطا، خاصة و أنّ 
و محمود من  ،من العلو م أساسا على معانيها. فمثلا علي  تفسير مسميات البشر فيها يقو 

 الحمد...
منا عن سبب اختياره، و قد   نتساءلر حرف الراء رويا هذا ما جعلنا تخي   اليوسي و بما أنّ    

 لذلك جملة من الاحتمالات و الفرضيات:
 علاقة. ثاةربما لاسم الزاوية البكرية المر  -

                                                           

الصوت القديم الجديد، دراسات في الجذور العربية لموسيقى الشعر العربي، عبد الله محمد الغذامي، الهيئة المصرية  -1
 .045ص ، 0ج،لابن الرشيق ،/ ينظر العمدة  001-005ص   0811، 4العامة للكتاب، ط 

العلوي، شرح و تحقيق عباس عبد الساتر، مراجعة نعيم زرزور، دار الكتب  ينظر عيار الشعر، محمد أحمد بن طباطبا -2
 .033م، ص0815-هـ0505، 0العلمية، بيروت لبنان، ط

في صناعة شعر العرب، السيد أحمد الهاشمي ضبطه و علق عليه علاء الدين عطية، مكتبة دار  ميزان الذهب -3
 .058م، ص5006-ه0551، 3البيروتي، ط

 .051، ص0عتها، عبد الله الطيب، جافهم أشعار العرب و صن المرشد إلى -4
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و يكون للشخصيات المذكور علاقة ربما يكون الجواب داخل النص أصلا  -
 ، و المعتمد بن عباد(.عطاء،واصل بن )الخنساء

حافظا للموروث  اليوسي و خواصه اللغوية باعتبار ،رويا (الراء)ربما بسبب شيوع حرف  -
 الشعري القديم.

شاع في القرن الثالث ظاهرة اعتماد شعراء المدح أسماء ممدوحيهم قافية في قصائدهم     
* 1ا، و يحضر إلى أذهاننا ابن الرومي في مدحه للوزير القاسماد الحرف الأخير روي  مواعت

 عَلَى الزَّمَنِ الغَاشِمِ  ىعْدَ أفَ   شِعْرِي إِلَى القَاسِمِ  مَ تَظَلَّ حيث قال : 
 (2)يُسَاجِلُ فِي أَبَا القَاسِمِ   حَتَّى لَقَدْ خِلْتُهُ  وَ نوّلَ      

اءت على وزنه، و لم يكتف ساس اسم الممدوح )القاسم( فجأعلى الملاحظ أنه كيّف القافية 
و يتمكن من  ،البيت الثاني حتى يعزف على وتر الأنا عند الممدوحبذلك بل جعله قافية 

 مواله، و قد عدّ النقاد الظاهرة من باب التكلف و الصنعة.أاستنزاف 
رويا و هو  (الراء)رت في المرثية سنجد أنها اعتمدت ك  و لو عدنا إلى الخنساء التي ذُ    

إذ تقرأ لها ستة و عشرين عملا على روي  »آخر حرف من اسم أخيها المرثي )صخر( 
بيتا، و هو رقم ضخم إذا قيس بعدد أبيات  263عدد أبيات هذه الأعمال حوالي ( و الراء)

 .(3)«بيتا 062الديوان البالغ 
 
و كذلك فعل اليوسي، اعتمد "الراء" رويا في مرثيته، و هي آخر حرف من مسمى الزاوية    

 الدلائي(، بل زاد و اعتمدها وزنا لقافيته فنلاحظ )البكرية( نسبة إلى )أبي بكر 
 ف ع ل (، و استطاع أن يدس حروفها قافية في البيت:      رك  ل( و )ب  ع  ف         رم  ) ج  

 (4)ار كْ بِ ا ن نَاهدً كُ يَ لْ وَ  ي  فَتًى فِي نَد  طَبٍ فَلَا يَكُنْ وَمِنْ لََ يَكُنْ يُرْجَى لِخَ 

                                                           
1

هو القاسم بن عبيد الله بن سليمان وزير الخليفة المعتضد بالله، و بعده المكتفي بالله لم يكن محبوبا في عصره و كان *
 ي مدحه تكسبا.زنديقا، سفاكا للدماء غير أنه جواد شمت الناس عند موته و قالوا فيه شعرا. و ابن الرومي برغمات

ديوان ابن الرومي،أبي الحسن علي بن العباس بن جريج،تحقيق د.حسين نصار،مطبعة دار الكتاب و الوثائق القومية،  -2
 .5335، ص6م، ج5003، 3القاهرة، ط

 .34م،ص 5004-5005قصيدة"قذى بعينك" للخنساء، دراسة أسلوبية، البكاي أخذاري ،رسالة ماجستير،جامعة الجزائر،-3
 .805، ص 3النبوغ المغربي، عبد الله كنون، ج -4
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1 2   3 4 5 

عن اعتزازه بالأصل البربري، فقد تكرر فيه  حتى تمعنا قليلا لوجدنا حرف "الراء" عبر و لو
 ( نسب أهلها.يةر بر ب( أصل الزاوية و )ربكحرف "الراء"، بل هو قاسم مشترك بين )

ه فما اليوسي لا يستطيع أن يذكر الزاوية البكرية خوفا من بطش السلطان، و حفظا لود     
 عطاء المذكور في المرثية ؟علاقة ذلك بواصل بن 

له قصة مع حرف "الراء" لا يتمكن من نطقه بسبب لثغة قبيحة، و لكنه  واصل بن عطاء
انتصر على عجزه، و استطاع مرتجلا التغلب على الخطباء و جهابذة اللغة العربية بتجنبه. 

 فما قصة اليوسي مع "الراء" ؟
إن قصة اليوسي مع "الراء" مغايرة ؟ محر م إن لم نقل محظور عليه أن ينطق كلمة فيها    

 ناكما ذكر –هذا الحرف )الزاوية البكرية(، فاتخذه أساسا للدفاع عنها باعتباره آخر حرف 
 يــــة( ر و باعتباره مركز ثقل في نسبتها )بـــكــــ -سابقا في )بكر(

             
 الظن أنه أراد لفت انتباهنا من خلال ذكر حادثة واصل حتى نتفطن و نتيقن أن   و أغلب   

ب و نكشف هذا السر استنادا إلى تحليل الأحداث و الملابسات له قصة معه أيضا، لننق  
 .(1)المحيطة به، و هو ليس غريبا عنه فمميزاته تدل على ذلك

و لعل رمزية حرف "الراء" أنعشت ذاكرتنا و جعلتنا نذكر في هذا المقام ابن المقفع الذي    
سية المتعفنة في العصر العباسي ركن إلى الرمز الحيواني للتعبير عن الأوضاع السيا

 اليوسي متأثر جدا بكليلة و دمنة.و 
تقد أن البيت الذي قاله و علاقته بحرف الروي، نحن نع المعتمد بن عبادوصلنا الآن إلى    

 قال : حيثو هو مأسور كان أساسا في بناء القصيدة،
سَرير  وَ  مِنبَر  عَلَيهِ  سَيَبكي        أَرضِ المغربينِ أَسيرب غَريب

(2) 

ه من الزاوية يما قاله ابن عباد، و أكيد بعد نفي محمد الحاج و أهل اليوسي تضمن كلام
المنكوبة إلى فاس ثم إلى تلمسان أول صورة تبادرت إلى ذهنه المعتمد الأسير و ما قاله 

                                                           

/ و مما يدل على قوة شخصيته، و سرعة بديهته ماذكره عن مناظرة بينه، وبين  1ينظر التمهيد، مميزات اليوسي، ص -1
 شيخه محمد مرابط في بداياته العلمية حيث تفوق عليه.

أحمد بدوي و حامد عبد المجيد،أشرف عليه و راجعه د.طه ديوان المعتمد بن عباد ملك إشبيلية، جمع و تحقيق أحمد  -2
 . 81م،ص 0840حسين باشا،المطبعة الأميرية،القاهرة ،
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و قد نجتهد ، رويا "الراء "، و اتخذ من حرفالبحر الطويلب و ركي خاصة و أنه اتحد معه ف
 في تأكيد ما قلناه بإيراد قول اليوسي :

 (1)ارَ كْ شي نُ تَ خْ ا يَ مَ  هرُ الدَّ  وَ  هرُ بَ نْ مِ وَ   هيرُ رِ سَ ا يهَ يه فِ كِ بْ يَ  ذْ إِ  ثِ رْ يَ  مْ لَ  وَ 
( مرات الأمر الذي لم يتحقق 6)ست  و إذا قمنا بإحصاء "الراء" في البيت سنجده ورد   

مرات  علما أنه مطلع  (16) ست حتى في المطلع، ونجده تكرر أيضا عند المعتمد بن عباد
 يحفظ قصائد السابقين عن ظهر قلب.ندعم قولنا بما قلناه في التمهيد، فهو و  ،قصيدته

يف أن حرف "الراء" أكثر الحروف شيوعا و دورانا على الألسنة، ففي دراسة نض و   
 2224الي و قد بلغ عددها قي لأبي علي الللأشعار التي وردت في كتاب الأمالإحصائية 

تسع ين، ثم اللام ألفا و أربعة و ثمان 1104قافية، كان روي "الراء" في طليعة القوافي إذ بلغ 
سبع مئة و خمسة  ، فالياء(013ثمان مئة و ثلاثة ) ، فالدال(105ن )يمئة و خمس و ثمان

سبع مئة و ثمانية  ، فالميم(253سبع مئة و ثلاثة و خمسون ) ، فالنون(225و خمسون )
(210).(2) 

و يعود تصدر "الراء" لمجمل هذه القوافي لخواصه اللغوية التي ينفرد بها عن سائر    
 .3*و التكرير الانحرافالحروف فهو الوحيد الذي له سبع صفات أصلية زيادة على 

ل حرف "الراء" معاناته القلبية؛ ع و حمّ أين من اليوسي قد شبّ كو بعد استقراء صفاته،    
هو خيّر بحرا و رويا معتدلين و ت( إذ فتوسطه و اعتداله يعادل وزن القصيدة ) البحر الطويل 

 تناسب طردي خادم لغرض المرثية.
للزاوية  ميّالأما باقي صفاته فتكافئ موضوعاتها، و كأنما فصلت عليها تفصيلا، فهو    

القصيدة من خلال حرف را في كل بيت من أبيات تستعنها م يعلنالبكرية )الدلائية( لذلك 
 "الراء".

لأحباب و الأرض التي ألفها، و هو مشتاق و في حنين لتصور فرقته  الإفتراقصفة    
 فتناسب ذم الزمان و الإنسان الظلوم الغشوم. الإطلاقبينما صفة  ،إليها

                                                           

 .188، ص3النبوغ المغربي، عبد الله كنون، ج -1
، يلة تصدر عن اتحاد الكتاب العربحرف الراء دراسة صوتية مقارنة د. عمر الدقاق ، مجلة التراث العربي، مجلة فص -2

 .000، ص005ه، العدد 0551ذو الحجة م ،  5006السنة السادسة و العشرون كانون الأول  دمشق،
 * الصفات هي : الجهر، التوسط ، الاستفال، الانفتاح، الإذلاق + التكرير و الإنحراف.  -3
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و يجري ثم ينقطع من نفسه بعد  ،ينحبس فيها النفس »و إذا علمنا أن مخرج صوت الراء    
أمكننا القول أن اليوسي يشعر بتوتر نفسي و حزن عميق، و لكنه لا  (1)«زمن يسير 

يستطيع البوح فينقطع النفس، و كلما حاول ينقطع مجددا بسبب الخوف. إنه يطلب توازنا 
بالفتحة شكله تو الذي عززه  ، النفسي الذي يبتغيه للاتزانلغويا يكون معادلا موضوعيا 
خراج الآهات.  المناسبة للتنفس وا 

 

 تكرار حرف الروي :-
مئة  ، منها(416و ست عشر مرة ) أربع مئة تكرر حرف الروي في القصيدة حوالي   

تواتر بين يتنا توصلنا إلى أنه ا( مرة كروي، و لكن من خلال قراء151)وتسعة و خمسون 
 "الراء" في المرثية ؟الظهور و الأفول، فعلى أي أساس وزع اليوسي حرف 

ثم يختفي في الأبيات  إذا أبعدنا التضعيف ،مرات ثلاثإن معدل ورود الراء في البيت الأول 
 مرات. ثلاثالموالية ويقتصر على إيراده رويا، ثم يعود في البيت الموالي بمعدل  الثلاثة

قائم على العدد )ثلاثة( الذي يحيلنا إلى نسب الزاوية  "الراء"الملاحظ مبدئيا توزيع حرف 
 عددا.الزاوية في ذهنية اليوسي حرفا و  فقد حفر اسم ؛حروف ةأيضا )بكر( المتكون من ثلاث

 تغير سياسة اليوسي في هندسة توزيعاته الرائية، فمثلا في باب الشوق و الحنين قال:تثم 
 (2)ارَ حشَ  نْ رَ ا وَلََ تَذْكُ دً نَجْ  نْ رَ فَلَا تَذْكُ   هَاتَ قْ هَا وَنَشَ ذَا أَبْصرتَ يَاض  إِ رِ 

ورد حرف الراء )خمس( مرات، و يزيد تكراره في باب ذم الدهر و أبنائه ليصل إلى )ست( 
 مرات في قوله: 

 (3) ارَ وَالدَّهْرُ مَا يَخْتَشِي نُكَ  وَمِنْبَرهُِ   وَلَمْ يَرِثْ إِذْ يَبْكِيه فِيهَا سَرِيرهُُ 
نستنتج مما سبق خاصية أسلوبية تميز بها اليوسي الذي كان مهندسا في إيراد حرف  

حال اليوسي النفسية بإلى ما سبق  إضافةبل ارتبط أيضا فلم يكن حضوره مكثفا آليا،  ؛الروي
 (4)لأن الراء فيه "ترعيدات في الإيقاع" ؛زداد توتره، و تضاعفت ثورته ازداد التكراراما فكلّ 

لل من تكرارها ليتمكن من إثارة المتلقي الذي يضبط اليوسي نفسه فيق   عندئذتتلاءم معها، 
                                                           

 .004، صالعربي  التراث مجلة ، الدقاق عمر. د مقارنة صوتية دراسة الراء حرف - 1

 .184، ص3المغربي، عبد الله كنون، ج النبوغ -2
 .188المصدر نفسه، ص -3
تحقيق محمد ، ( ه561-310للشيخ الرئيس أبي على الحسين بن عبد الله بن سينا )، رسالة أسباب حدوث الحروف  -4

 .15ص، م0815–ه 0503 ،دمشق، مطبوعات مجمع اللغة، حسان الطيان و يحي ميرعلم
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يطرب من خلال هذه الإيقاعات المتنوعة، و يفهم حال المبدع المضطربة أحيانا، و المتزنة 
 أحيانا أخرى.

الإيطاء يعتبر تكرار القافية ظاهرة أسلوبية عدّها القدامى عيبا سموه  القافية :  تكرار-3
هو تكرار كلمة الروي بلفظها و معناها من غير فاصل أقله سبعة أبيات. و كلّما قلّ »

. و إذا اعتبرنا متوسط التكرار سبعة أبيات سنقسم حينها قوافي (1)«الفاصل زاد الإيطاء قبحا
اليوسي إلى: تكرار قريب المدى )قبل سبعة أبيات(، و تكرار بعيد المدى )بعد سبعة أبيات( 

 .الثاني في القافية (بو تكرار تبديلي )تبديل الحرف الأول 
ى (، و أوردنا مساحة تكرارها في ر  ع  مُ  –را ق  ف   –را م  تكررت قافية )ج   تكرار قريب المدى:أ( 

 الجدول الآتي :

 مساحة تكرارها القافية

را م   بعد بيت واحد ج 
 (لا بيت)مباشرة مُع رى
 بعد بيتين ف ق را

 13( =  2+  1+  1(، و مجموع الأبيات )13الملاحظ مجموع القوافي المكررة ثلاثة )   
التنظيم نفسه الذي اعتمده في  ،(13العدد ) أي تكرار القوافي و المسافة بينها يعادل)ثلاثة( 

 تكرار الروي.
راعدنا إلى دلالة تكرار القوافي سنجد )و ول    م  يتألم لاقة بنفسية الأديب الذي يتلوى و ( لها عج 

 بل يكتوي بنار الفقد و السلب.
 ( فتؤكد على معطى الزمان الآني و الفاني، يقول اليوسي :مُع ر ىبينما كلمة )
 ىوهبها مُعْرَ فَمَا وَهَبْتَ يَوْمًا فمَ   وَلََ تَثِقْ  اتِ ثَ تَهْتَبِلْ بالحادِ فَلَا 
 (2)مُعْرَىهَا ا وَمَكَسُو  مً ظْ هَا مُ وَمَنْهَلُ  ىً قلَ ها وعُ رفُ وَ مَ  ىصً قْ هَا مُ بُ قَرَّ مُ 

كساء سنصل إلى نتيجة )كساء  إذن : موهبها = مكسوها = معرى، و إذا اعتبرنا الهبة  
سيربطنا بما قيل عن )الكاسيات العاريات( فكأن اليوسي أراد تصوير عطاء الدنيا  ما معرى(،

                                                           

م ،  0888 -هـ  0550، 0العربية ،محمد حماسة  عبد اللطيف، دار الشروق القاهرة طالبناء العروضي للقصيدة  -1
 . 016ص

 .800، ص3النبوغ المغربي، عبد الله كنون، ج -2
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ذلك الإنسان الدنيا اليوم تهبه )بالمرأة الكاسية العارية (، هي غير مكسوة لظهور جسدها، ك
 فالدهر يومان يوم لك و يوم عليك. لأنها تسلبه غدا،  ؛كأنها لم  تهبهو 

 لى ارتباط الناس بالدنيا الزائلة، و خوفهم و نفورهم من الفقر.أما تكرار كلمة )فقرا( تأكيد ع
لن نقف عنده مطولا لأنه لا يعتبر عيبا تكرار القافية بعد سبعة  تكرار بعيد المدى :ب( 

 ا ...ا، بتر  ا، مر  أبيات، و من القوافي المكررة: شعر  
استطاع اليوسي من خلال تبديل الحرف  تكرار تبديلي ) تبديل الحرف الأول بالثاني( :ج( 

الأول بالثاني من إثراء معجمه اللغوي في القوافي، و من الكلمات التي اعتمدها نورد في 
 الجدول الآتي : 

 ) تبديل الحرف الأول بالثاني( القلب القافية
 رىس  ك   راك  سُ 
 راق  ف   راف  ق  
 راف  كُ  راك  ف  

ر ا  مُع ر ى ع م 
 راش  ح   راح  ش  
 راب  ت   رات  ب  
 راك  ب   راب  كُ 
 ىر  خ  ذُ  ار  ذ  خ  

الملاحظ أن اليوسي من خلال تلاعبه بمادة الحروف الخام، و اعتماده طريقة رياضية    
تبديلية )الأول بالثاني( استطاع أن يضيف إلى معجمه القفوي ألفاظا جديدة، و من ثم أبيات 

من توظيف ما تحصل عليه من مجموع مواكبا لمعناه، فلم  المتقدجديدة. كما تمكن بذكائه 
نجد لفظا منها وُضع عشوائيا بل كلها تتناسب مع معاني الأبيات فأعطت عموديا جمالية 

 -لا -صول -فا -مي -ري -ناتجة عن تناغم حروف متبادلة كأنها نغمات موسيقية )دو
 سي( رك بت منها سمفونية جميلة.

نسب الزاوية )بكر( التي قلبت عن )ك ب ر( و )كُب رى( أيضا في و لكننا نسجل حضور    
النص، واستثنى منها ما لا يصلح قافية ) ما لا ينتهي بالراء (، فحضر إلى أذهاننا )ركب( 
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التي لا تصلح قافية في هذا المقام، و لو أننا بقليل من التفكير وجدنا اليوسي اعتمدها 
 علوم أنه )البحر الطويل( يسمى بالركوب.)البحر الطويل(، و م بركوبهضمنيا، 

و لا يفوتنا أن نضيف أسلوبية أخرى اعتمدها اليوسي لإغناء رصيده القفوي و هي    
ر ا  –بر ا( ت   –رابت  التلاعب بالحركات مثلا : ) م  برا  –)خ  برا( ... و المشترك  –خُمرا(، )ص  ص 

 ك( أبيات، و لكن5) خمسة بينهماطاء، فالفاصل ياللفظي في ) نسرا، نسرا( حتى تحسبه إ
 ستجد المعنى مختلفا.

وفقه الذي يومئ بطول نفسه في موارد اليوسي في استجلاب قوافيه نؤكد ت تو مهما تعدد   
الشعر، و قدرته على استحضار القافية المناسبة بالطريقة المناسبة في المقام المناسب  قول

القوافي للشعر »و  (1)«تصلة بالقصيدةفكلمات القافية في الشعر الجيد ذات معان م»
 .(2)«كالموسيقى للملحن يعرف بها و تدل عليه

ين المؤلفات العلمية و الأدبية و ما ذلك بعزيز على شاعر ذو ثقافة موسوعية تجمع ب   
 الصوفية و الدينية.و 
ما كانت عروض البيت فيه تابعة »اهتم النقاد القدامى بالتصريع و هو لتصريع :ا-4
، و اشترطوا وروده في المطلع بسبب احتفال (3)«ربه تنقص بنقصه و تزيد بزيادتهلض

و فيه إعلان عن موسيقى القافية التي ستبنى »الشعراء به، وحرصهم على تنميقه و تجويده 
على كثرة مادة الشعر  عه، و فيه دلالةه السامع و يمتّ عليها القصيدة كلها، كما أنه ينبّ 

و هو إن كان ذا قيمة إيقاعية فهو أيضا ذا قيمة دلالية  (4)«في الكلام حسن تصرفهاللغوية، و 
بيان ذلك أن لفظي التصريع يمثلان مركزا دلاليا ليس للمطلع فحسب بل للمحور الدلالي و »

 .(5)«للقصيدة
 و المطلع في القصيدة تمثل في قول اليوسي :   

 (6)بِهَا جَمْرا يقَ قِ فَيَأْبَى وَيَعْتَاضُ العَ   اأُكَلِّفُ جَفْنَ العَيْنِ أَنْ يَنْثُرَ الدّرَ  
                                                           

 .555النقد الأدبي الحديث، محمد غنيمي هلال، ص -1
 .86، صم 0811القافية و الأصوات اللغوية، محمد عوني عبد الرؤوف، مطبعة الكيلاني، القاهرة ، -2
  .013، ص 0في محاسن الشعر و آدابه و نقده ،لابن الرشيق،ج العمدة -3
 –ه 0558 0بناء القصيدة عند علي الجارم، إبراهيم محمد عبد الرحمان، دار اليقين للنشر و التوزيع ،مصر، ط  -4

 .55-53، نقلا عن أمين السيد ،في علم القافية ، مكتبة الزهراء، القاهرة ، ص018-011م، ص5001
 . 551م، ص5003-ه0553الرثاء في الأندلس، فدوى عبد الرحيم، رسالة ماجستير، جامعة النجاح الوطنية،  -5
 .183، ص3النبوغ المغربي، عبد الله كنون، ج-6
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ر ا( فكيف ستكون الكلمتان مفتاحا لتفهم دلالة     م  ر ا( و )ج  فالتصريع بين كلمتي )دُر 
 القصيدة؟

د (  –م  -من الكلمتين سنحصل على الحروف ) جـ  "الراء"إذا قمنا باختزال حرف    
مُد  / م جُد  ( حينها و  باعتماد طريقة اليوسي التبديلية في توليد القوافي نتحصل على ) ج 

مُد ( فتتعلق بعين  المجدسنستنتج : أن  متعلق بصيت الزاوية الدلائية المهزومة، أما )ج 
اليوسي التي أبت البكاء و تمنعت حين سألها ذلك، مثلما فعلت الخنساء في إحدى مراثيها 

 ين قالت :الرائعة ح
 )الوافر( (1)ىَ أَلََ تَبْكِيَانِ لِصَخْرِ النَّدِ   مداأَعينيَّ جُودَا وَلََ تَجْ 

ن ( فنشكل  –أ  -كررة في البيت المصرع نجدها ) يأما إذا قمنا بإحصاء الحروف الم   
و لنزيد تأكيد ،منها لفظ ) يئن ( التي تعبر عن أنين الشاعر ) أناته ( لهذا المصاب الجلل 

 هذا الصوت الأليم الدفين نلاحظ : 
 (2)ار بِهَا جَمْ  يقَ قِ أْبَى وَيَعْتَاضُ العَ يَ فَ   اا الدّرَ رَ أَنْ يَنْثُ  نِ لِّفُ جَفْنَ العَيْ أُكَ 
 وي تاضاقيـ قي ها جا را  بى ني را   را             في يا  نا ني  نا        كا

دّ( مما يفسر آهات و أنات اليوسي.     فنلاحظ أن الأصوات الواردة ممدودة )بهام 
لا تستطيع البكاء  عين جامدةى إلى زائل يمثل الواقع الراهن أدّ  مجدو مما سبق نخلص: 

 بحيث عبرت عن الناحية الفيزيولوجية لليوسي، و لكن ما سبب جماد العين ؟
 صورة الإنسان و المكانعلق بالمجد إنها لا مناص تت صورا استحضرلا شك أن اليوسي    

 ه.ءعن السبب. و يكون الجواب الزمان و أبنا نتساءل، حينها الدلَئيين خاصة
 ثم نصل إلى )الأنين( الذي يفسره العجز عن البكاء، و لكن من كلّف اليوسي ؟

 .شرعا لمن يكون؟  التكليفالجواب : جفن العين، و 
 :يقول عبد الواحد بن عاشر

 لٍ ـــــدَمٍ أَوْ حَمْ ـــوغِ بِ ـــمَعَ البُلُ   لِ قْ وَكُل  تَكْلِيفٍ بِشَرْطِ العَ 
 (3)رْ هَ حَوَلًَ ظَ  ةأَوْ بِثَمَانٍ عَشْرَ   ي أَوْ بإنبات الشَّعْرمنِّ أَوْ بِ 

                                                           

 .13م، ص 0814-ه0،0504ديوان الخنساء،دراسة وتحقيق د.إبراهيم عوضين، مطبعة السعادة، ط -1

 .183، ص3المغربي، عبد الله كنون، ج النبوغ -2

متن ابن عاشر )المرشد المعين على الظروري من علوم الدين(، العلامة عبد الواحد بن عاشر بيت الحكمة للنشر  -3
 .04م، ص 5000والتوزيع ، الجزائر، 

http://www.adab.com/modules.php?name=Sh3er&doWhat=lstsh&catid=19&start=0
http://www.adab.com/modules.php?name=Sh3er&doWhat=lstsh&catid=19&start=0
http://www.adab.com/modules.php?name=Sh3er&doWhat=lstsh&catid=19&start=0
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 يفقه قوله عز و جل : العاقلبالغا، و لا شك أن  عاقلافالعين تمثل شخصا 
التستر في بكائه ليختار )رمزا(  حاول اليوسيلذلك ، (1)﴾لََ يُكَلِّفُ اللَّهُ نَفْسًا إِلََّ وُسْعَهَا﴿

طهير نفسه أخيرا من خلال الحكم لمرثيته )الزاوية(، و هو حرف الراء رويا و يطلب ت
 المواعظ في نهاية القصيدة.و 

أن يضفي على المطلع إيقاعا  إذن التصريع من خلال أصوات المد الواردة فيه استطاع   
جميلا يشد انتباه المتلقي، كما اضطلع بالكشف عن نفسية اليوسي، و من ثم على 

 الحكمة (. –ذم الزمان و الإنسان  –الشوق و الحنين  –موضوعات قصيدته ) التأمل 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .(516)سورة البقرة من الآية  -1



 في رائية الحسن اليوسي الثاني                                                 البنية الإيقاعيةالفصل 

 

60 
 

 : الموسيقى الداخليةالمبحث الثاني
به، و القافية  و ما يتعلق بها إذا كانت الموسيقى الخارجية تتعلق بالوزن و ما يلحق    
واحدة عند جمهور الشعراء، فإن هناك  -على الأرجح–المصطلح المتعارف عليه أنها و 

... تبقى الدراسة ناقصة ما لم نتبين الحركة »إبتسام حمدان  د. موسيقى داخلية تقول عنها
المؤثرة في نشاط الإيقاع الخارجي على نحو من الأنحاء، إذ أنها هي التي  الإيقاعية الداخلية

آخر، بل قصيدة  عن بها شاعر تميزتتميز بالخصوصية؛ إذ ي. فهي (1)«تمنحه ذوقه الخاص
موسيقى خفية تنبع من اختيار الشاعر لكلماته، و ما بينهما من تلاؤم في »عن أخرى إنها 

للشاعر أذنا داخلية وراء أذنه الظاهرة تسمع كل شكله، و كل الحروف و الحركات، و كأن 
و هي تتعلق بالحروف و هندستها، و التجنيس، و التطريز،  (2)«حرف و حركة بوضوح تام

 و الطباق و غيرها. 
إلى التناغم الموسيقي الذي تحدثه على  إضافةأهميتها )الموسيقى الداخلية( و تكمن    

مستوى النص في كونها مرآة عاكسة لنفسية الشاعر؛ لأن اختياراته لألفاظه و ظواهره اللغوية 
خلاصة لغة  »الذي هو  (ا )الإيقاع النفسي للشعرهمما جعل بعضهم يسمي انفعالاتهنتاج 

 .(3)«تفاعل معهانفسية قبل أن يكون لغة عروضية بحيث ينفعل معها الشاعر و ي
و استنادا إلى ماهية الموسيقى الداخلية و فاعليتها في النص سنتعرض إلى دراسة    

رد الأعجاز  التصدير) ،و الوقوف عند دلالاتها من خلال: الترصيع ،مظاهرها الأسلوبية
 الطباق و المقابلة:و التجنيس، ، و ( على الصدور

 
 
 
 

                                                           

–ه0501 0تسام أحمد حمدان، دار القلم العربي، سوريا، طالأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي، إب -1
 .03م، ص0881

 .81، ص5النقد الأدبي، شوقي ضيف، دار المعارف، مصر، ط -2
، جامعة النجاح الوطنية رسالة ماجستير ،نهيل فتحي أحمد كتانة ،فراس الحمدانيأبي  سلوبية في شعرسة أينظر درا -3

العدد  م،0814مجلة أقلام ، بغداد ،جاسم عباس عيد  سي في الشعر العربيالإيقاع النف و/ 068ص م، 5000–0888
 .005-85ص ،04
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  :الترصيع -1
الأجزاء  إذا كان تقطيع»و يرى قدامة أنه  (1)«البيت مسجوعاأن يكون حشو »و هو     

، و من خلال استقصائنا للظاهرة في (2)«مسجوعا أو شبيها بالمسجوع فذلك هو الترصيع
 :الآتية صنافالأالقصيدة يمكننا تقسيم الترصيع إلى 

على مستوى الصدر / ترصيع على مستوى آخر الصدر و أول العجز / ترصيع  ترصيع
 على مستوى الصدر و أول العجز / ترصيع على مستوى العجز.

 و من أمثلته في المرثية : ترصيع على مستوى الصدر: - أ
البصر و الشم مقرونة بتكرار حرف  : نلاحظ تظافر حاستي هاقت  نش  و  هارت  ص  أب  ا ذ  إ   اض  ي  ر  -

و إذا علمنا أنه  ،)الهاء( للإلحاح على صفات الرياض الدلائية )جمالها و طيب رائحتها(
( في كل لفظة حرف مهموس أوحى لنا ذلك بالضعف، و بإضافة المدود المكثفة بمعدل )مدّ 

 سنتبين حال اليوسي الباكية عليها.
لّنا دا ( كما  -هـ  –صلتين أحدث إيقاعا مائزا بتكرار )ت فالترصيع الناجم عن تساوي الفا   

 على مقصدية الشاعر.
انتهت الجملتان )براء( ساكنة، و نعلم جيدا أن  : برْ طَ فاصْ  و إن ساءَ  لتظفرْ فَ  فإن سرَّ -
يقاع التضاد جدلا قائما إح اليوسي من خلالها و باعتماد : ليوضّ (3)«الوقف يزيدها إيضاحا»

 :)الزمان/المكان( ؛ فالزمان هو المحرك الأساسي للإنسان لأنه مركز دورة الحياةبين ثنائية 
 ظفر الإنسان   الزمان ر  س  
 اصطبار الإنسان   الزمان اء  س  أ  

-ط-و استعان على توضيح موقف الإنسان إزاء حدثان الزمان بانتقاء حروف الإطباق )ظ
مشقة  (4)«يحمل المتكلم بعض المشقةتتطلب للنطق بها وضعا خاصا للسان »ص( التي 

                                                           

الصناعتين،الكتابة و الشعر،تصفيف أبي هلال الحسن بن عبد الله بن سهل العسكري،تحقيق علي محمد البجاوي  -1
 .314م، ص 0845-ه 0،0310ومحمد أبو الفضل إبراهيم ،دار الإحياء الكتب العلمية،ط

 .56، ص0العمدة في محاسن الشعر و نقده، لابن الرشيق، ج -2
مكتبة الخانجي  ن ،بي بشر عمرو بن عثمان بن قنبر( تحقيق و شرح عبد السلام هارو أكتاب سيبويه )  –الكتاب  -3

 .036ص ،5م،ج0815-ه0505، 5ط ،بالقاهرة
 .56موسيقى الشعر، إبراهيم أنيس، ص -4
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ا تكره، و كونها من مّ ا تحب و صبر ع؛فالصبر صبران؛ صبر عمّ تكافئ صبر الإنسان
 الأصوات العنيفة سنجدها تعكس بالمقابل غدر الزمان.

 و من نماذجه نسوق مايلي : الصدر و أول العجز: آخر ترصيع على مستوى-ب
 ...ااهَ امَ زَ خُ  يحُ ر وَ   هَانَسِيمِ يبُ وَط نَجْدٍ  فَلَوْلََ هَوَىَ -

م نجد العليل و رائحة الخزامى* فهي تهمس بنسي ! تعود )الهاء( ممدودة هذه المرة مغايرة
لحضور حاسة  ايا نلمس تكثيفالإيقاع ناجم عن تساوي الجملتين المعطوفتين، غير أننا دلالو 

 ون البصر.الشم د
ذَ نَبْلُغُ الحَشْرَ  مَا كُنَّاوَمِنْ بَعْدِ   لْقِنَالِ خَ بْ قَ مِنْ الَأرْوَاحُ  امَتبِهَا هَ -  (1)وَاِ 

انتهت الجملتان )بالنون( و هو حرف بيني، و بوروده ممدودا دلّ على الجماعة و قوتها 
يعشقون الخمر  رفين، و أصحاب المقامات العلى الذينا)نــا(، و المقصود هم أولياء الله الع

معنى م يمهد هذا الثة الخالق عزوجل فطرت على محبّ ن الروح لأ ؛ةالمعتقة قبل الخليق
نما ا  و  ،را(شذ نبلغ الحإبنهاية البيت ) ألى التنبإ( ليوصلنا كنا للمعنى الموالي )بعد ما

 .ن ) الراء ( هو حرف الروييوسي اعتماد حرف ) النون ( هنا لأاستعصى على ال
 قاع هو التضاد والتوازي بين الجملتين .يوكان سر الإ

 كر مايلي:ه نذومن نماذج :ترصيع على مستوى الصدر وأول العجز  -جـ 
نْ عَلَّ فْقَ غَابَ لَمْ يُ  فَإِنْ  نْ مَاتَ لَمْ يُ   لَمْ يَعُدْ  دْ وَاِ  نْ ضَافَ لَمْ يُ  شْهَدْ وَاِ   (2)ىرَ قْ وَاِ 

( الفقير،أبناء الدهريجهر اليوسي من خلال حرف ) الدال ( الساكن بالعلاقة بين ثنائية ) 
والملاحظ هو  ،سلوب الشرط ونفي جوابه في الجمل الثلاثأنا ناجم من ترتيب هفالإيقاع 

نائبه الذي  استتارو وغياب  ،وحلول الفعل المضارع المبني للمجهول ،غياب حروف المد
فول الفقير وعدم أتظافر مع السكون للدلالة على  -الغائب فعلا  -يعود على الفقير 

 .                             (موت  -مرض -) غياب تهزاء حركإيحركون ساكنا ن الناس لا لأحضوره؛ 
نا كلمة       قفرع تبعا لحركة الروي . ولكن تستو خير من العجز لم يصّ أن الجزء الأعلى 

.فكأنه ساسا يقوم على الضيافةأن عمل الزوايا لأ ،لى الزاوية الدلالية إشارة إقرى ( ففيها ي)
                                                           

ن صغيرة الورقة حمراء الزهرة طيبة الريح، و لم نجد من الزهر زهر أطيب نفحه من زهرة * الخزامى: عشبة طويلة العيدا
 .65الخزامى، مخطوط شرح رائية اليوسي، ص

 .186ص ،3ج ، عبد الله كنون،النبوغ المغربي  -1

 .800صالمصدر نفسه،  -2
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ى الفقير ما هي إلا حسرة على سرته علفحومنه  ،ية نيوازن بين حياته سابقا وحياته الآ
                                                                                                                                                                                  ة.يالزاو 
 (1)ارَ ذْ وَلَكِنْ خُذْ الحِ  ملََ تَصْرِ وَ  وَوَاصِل  مرِ تَ  لََ وَ  لْ وَجَامِ  مِ وَلََ تَكلْ  لْ الِ خَ  وَ -
 –جامل-مر حروفا )خاللفعال الأأوتعادل  ،وامر والنواهي يقاع ناتج عن تعاقب الأالإ   

( الذي انتهت به الجمل هو حرف ما )الميمأرم(. تص-تكلمالنهي ) تى فعليوح ،واصل( 
ن يصاحب دون أن أفعليه  ،خرلى التوسط والاعتدال في التعامل مع الآإبيني يدعو العاقل 

قليلا  بالألفاظذا تلاعبنا إكننا . ولقطيعة نن يواصل دو وأ ،ن يجامل دون طلبأو  ،يجرح
 :سنجد مايلي
 ولا تكلم وجامل ولا ترم            وواصل ولا تصرم لـالـخ
 لا                                لا                 لا   لا              
خرين واطلب العزلة أي لا تختلط بالآفي داخله كلمة ) لا (  تترددن اليوسي أومنه نستنتج 
 لمحاضرات .                              ا ، وهو ما أفاض الحديث عنه في كتابهطلبا لسلامتك 

لارتباط وذلك  ،على هذا النوع من الترصيع قلته ما يلحظ :ترصيع على مستوى العجز –هـ 
 :مثلا  الشكلعليه اختلف  عثرناوحتى حين  ،الروي اليوسي بحرف 

نكسار وفي ولى تدل على الإالأفالكسرة في ) الراء ( : اهْرَ النَّ  كِ لِ مْ أَ  مْ لَ  رِ هْ نَّ لاى كَ رَ ا جَ فلمَّ  -
هنا هو الجناس  يقاع ها، والمسؤول عن الإنسبياء( الثانية تدل الفتحة على القوة ا)الر 

 :لنقوم بما يلي  ،( حروف المدوالملاحظ هو حضور ) ،النهر(–)النهر
 ملك النهراأنهر لم للما جرى كاــف        

 لما لما      لما             
حين عسرها أ شق الحروف وولأن الهمزة تتميز بأنها من أ ؛ا ( -م  -أي تكرار ) ل      

ن هناك من إويحبس المرء حين ينطق بها كأنه يختنق ف ،ن مخرجها فتحة المزمارالنطق لأ
ن أي ألم ( أل من الحروف كلمة ) حينها يمكننا أن نشك   (2)حرف مد جعلهابتخلص منها 

                يقاف دموعه كيف لا؟إيقوى حتى على اليوسي يتألم ويتلوى وهو يبكي ولا 

                                                           

 .800ص ،3ج كنون، الله عبد المغربي، النبوغ -1
 .56إبراهيم أنيس، صينظر موسيقى الشعر،  -2
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أن الدموع العاطفية تكون »من خلال تجاربه  م1152رت برونيش سنة روبمريكي الأوقد أكد 
 .                           (1)«ا المهيجات والالتهاباتتسببهكبر حجما من الدموع التي أكثر غزارة و أ
في المثال هو تكرار لفظ يقاع لاشك أن مصدر الإ :ارَ هْ الدَّ  ر فانتظرِ هْ الدَّ  يهِ رِ يُ  سوفَ فَ  -

شكلة بالفتحة للدلالة ثم الم ،ة بالضمة للدلالة على القوة الذي وردت )راؤه( مشكلّ  ؛الدهر
 .على الحسرة

فقد كانا  ،و الدلالي يمستويين الإيقاع ن يحقق ترصيعا فعالا علىأاستطاع اليوسي   
والتي  ،عة التي وظفها اليوسي في ترصيعاتها الهندسة المتنو نمتكافئين منسجمين. و ما أعجب

آخر  ،العجز لالصدر و أو  ،على مستوى الصدرل على تمكنه و براعته في الشعر )تد
جزي الذي كان هذا و سجلنا قصورا في الترصيع الع(؛ العجزو  ،ول العجرأالصدر و 

ة عانو ربما ما يشفع لليوسي ماقاله محمد العبد من أن المغالاة في الاست ،تشكيله مغايرا
فلا يتعدى دوره الإيقاع الذي يطغى على  ،بالتصريع، تدخل الشعر في باب التكلف

 (2)المعنى.
 

 التصدير: -2
يتمثل في رد التصدير و جانب الإيقاعي في النص و من الظواهر اللغوية التي أغنت ال    
فيدل بعضه على بعض، و يسهل استخراج قوافي الشعر، وذلك »عجاز على صدورها الأ

و قد قسمه ابن المعتز إلى ثلاثة  (3)«بترديد لفظ من ألفاظ البيت أو تكراره في مقام المقطع
 أنواع :
: ما يوافق آخر كلمة  وافق آخر كلمة فيه آخر كلمة في نصفه الأول / وثانيها :ما يأولهما 

 (4)ا : ما يوافق آخر كلمة فيه بعض ما فيه.أول كلمة في نصفه الأول / ثالثه منه
 ؟و هل كان تقسيمه مطابقا لهذا التقسيم فكيف قسم اليوسي تصديراته ؟  
 
 

                                                           

 .016ص ، أحمد الوائلي،دواء الغذاء -1
 .50م، ص0811، 0ينظر إبداع الدلالة في الشعر الجاهلي )مدخل لغوي أسلوبي (، د. محمد العبد، دار المعارف، ط -2

 .11ص، محمد الهادي طرابلسي، خصائص الأسلوب في الشوقيات -3

و ملامح  /083ص ،لبنان-بيروت ،دار الشرق العربي ،محمد عزام ،لعربيينظر المصطلح النقدي في التراث الأدبي ا -4
 .013-015ص ،م5005-ه0555، مكتبة بستان المعرفة ، عبد الهادي عبد الله عطية،التجديد في موسيقى الشعر العربي
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 و بعد تقصي التصدير في المرثية سنقسمه كما يلي :-
 النوع الأول :

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ) ـــــــــــــ (ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ) ـــــــــــــ (       ــــ
 

 يقول اليوسي : 
 (1)رَادْ خِ  سَاكِنَةٍ  ي وَلََ مِنْ حُسْنِ م  كَ   رِ ادِ خَ فَمَا يَرْتَاعُ مِنْ بَأْسِ  وم  شُ غَ 

 (2)ارَ زْ الجُ فُ قَدِيمًا آفَةً تتُْلِ وَكَانُوا    ارَ ائِ زَ جَ  فَكَانُوا لآفَاتِ الزَّمَان
نْ سَاءَ فَإِنْ سَرَّ فَل  (3)ارَ بْ الصَّ لِعَوْدَتِهِ فَالدَّهْرُ مَا يَأْلَفُ   رَ فَاِصْطَبِ تَظْفَرْ وَاِ 

يقاع يتولد من خلال تكرار لفظين متجانسين يختتم بهما الصدر و العجز نلاحظ أن الإ
و التصدير هنا ناقص يتراوح بين : في المثال الأول  ،فتكون بمثابة الحافظ لتوازن الشطرين

 )اسم فاعل، مصدر( و في الثاني )جمع ، جمع ( و في الثالث ) فعل ، مصدر (
 النوع الثاني :

 ) ـــــــــــــ (   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ      ) ـــــــــــــ (   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ       
 يقول اليوسي:

 (4)اصَبْر فَلَا  ىضَّ تَقَ  حتَّىا هقَ بِهِ رَش  لزفَلَمْ يَ  وبِ طُ فُؤَادِي للخُ  رْتُ صَبَ 
 (5)يُزْرَىهَا لثْ إِذْ عَلَى مِ إِلَيْهَا قَدِيمًا   ابةً بَ عَلَى مَنْ كَانَ حَنَّ صَ  رِ وَأَزْ 

 (6)أَسْرَىمَنْ اِحْتَلَّ فِي تِلْكَ الجَزِيرَةِ مِنْ   بِهِ  يَ دِ قَدْ فُ  كَأَنْ  اتِ مَ غْ أَ بِ  أَسِيرَا
نسين كمفتاح للبيت ثم كقفل له هنا بتكرار لفظين متجا و الإيقاع الصوتي حاصل ها    
 .و )مفرد، جمع( ،مضارع(-أمر لو )فع،مصدر( -هو ناقص أيضا يتراوح بين )فعلو 

 .و في النهاية لتكرار حرف الراء )البيني( ،فالإيقاع يتوزع معتدلا في البداية   
 مه حسب ما ورد في المرثية إلى :و نقسّ   :النوع الثالث 

                                                           

 .181ص ،3ج ، عبد الله كنون،النبوغ المغربي -1

 .188ص ،نفسه المصدر -2

 .800ص ،نفسه المصدر -3

 .188ص ،نفسهالمصدر  - 4

 .184ص ،نفسهالمصدر  -5

 .188ص ،نفسهالمصدر  -6
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كلمة فيه بعض ما جاء  افق آخرو بعض ما في الصدر / و ما ي هما يوافق آخر كلمة في -
 في العجز

 ـــــــــــــــــــــــــــــ (ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ) ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ) ـــــــــــــــــــــــــــــ ( ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ             
لُهُ   (1)اوِزْرَ ال ائِهَا العُظْمَى وَلَمْ يَكْسِببِأَعْبَ   ممَّ ذغَيْرَ م   ارالَأوْزَ تُحَمِّ

 (2)رَا ــْبتَ  هِ ـــــــــــتِ بَسَطَ  ذَا بَعْدَ ــــهَ  عَ ودَ وَأَ   ةٍ سرَّ بَعْدَ أَ  ربَ تُ الفَأَوْدَعَ ذَاكَ 
 (3)ارَ  ـْوَت قَبْلَه الَمْ يُدْرِكَ  كَأَنْ  فَعَادَ   سِ هَ يْ وَ بَ  فٍ سيْ بِ  اأَوْتَارً وَأَدْرَكَ 

إن الإيقاع الصوتي تولد من تمركز الكلمة في وسط الصدر )مركز ثقله ( و نهاية العجز. 
 .تبر(-و قلب الكلمة )ترب ،مفرد(-على أن الغالب عليه هو )جمع

 ومن نماذج الصنف الثاني :-ب
 ــــــــــــــــــ (ــــــــــــ           ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ) ـــــــــــــــــــــــــــــ ( ــــــــــــــــــــــــــــ ) ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 (4)ارَ هْ الدَّ  ظِرفَانْتَ  الدَّهْرَ  فَسَوْفَ يُرِيهِ 
بْرِ وَفِي   (5)اصِبْرَ سْتَسِغْهُ وَلَوْ فَا ز  عِ الصَّ

أن ثقل الإيقاع تمركز في عجز البيت/ و هو تصدير تام في الأول لأنه ناجم عن  الملاحظ
 -ر( ب  ) الص   تكرار اللفظ )الدهر(، و ناقص في الثاني لتغير شكل الحروف و من ثم المعنى

 را(.ب  ) ص  
اليوسي نوّع في تصديراته و جعلها موازية لحالته النفسية ملتزما بتقسيمات النقاد له،  نإذ  
اعتمد في تخير اللفظ المصدّر من الأفعال بأزمنتها المختلفة، و الإفراد و الجمع، و زاد أن و 

 تصرف فيه بالتلاعب بترتيب الحروف و أشكالها.
 : التجنيس-3
يعتبر التجنيس من أبرز الظواهر الإيقاعية في النثر و الشعر لما فيه من تشابه و تماثل     

 .و يقال له أيضا الجناس و التجانس و المجانسة بين الألفاظ المتجانسة،
 

                                                           

 .181ص ،3ج ، عبد الله كنون،النبوغ المغربي -1

 .181ص ،نفسهالمصدر  -2

 .188ص ،نفسهالمصدر  -3

 .800ص ،نفسهالمصدر  -4

 .805ص، نفسهالمصدر -5
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 .(1)و قد عرفه القدامى و تداولوه في كتبهم 
صوتيان متفقان في الإيقاع مختلفان مقطعان »لكن منير سلطان اختصر تعريفه هو و      

عددها، و نوعها و هو ما حروف و شكلها، و ترتيبها و أي يشتركان في ال (2)«في المدلول
فمقطعان صوتيان مختلفان في الإيقاع مختلفان في »أما الناقص  ،بالجناس التاميعرف 
 أي يختلفان في شرط من الشروط السابقة. (3)«المدلول

كر الجمال في جرس فالجرجاني ين»إلى دلالته  إلى الإيقاع بالإضافةو تكمن أهميته    
مما يؤكد الارتباط (4)«الألفاظالأصوات، و يرجع سر الجمال في الكلمة أو الكلام إلى دلالة 

 صوات و دلالتها.الوثيق بين الأ
ن في تيالملاحظ هو اتفاق الكلم ؛هر(الن  -ره  ورد الجناس التام في المرثية في ) الن   -  

ترمز إلى الحركة و التغيير و الصيرورة »الإيقاع، و اختلافهما في المعنى؛ فالنهر الأولى 
ن في مطلع القصيدة كانت جامدة، أما الآن فهي ي  الع   و أن  ، و ما يؤكد ذلك ه(5)«الخالقة

جارية، و )النهر( الثانية تدل على محاولة اليوسي ردع حركتها دون استجابة؛ و منه نخلص 
 أن الحالة النفسية له متأزمة لدرجة أنه لا سلطان له على حواسه؛ فكأن العين بكت لا إراديا.

 عديدة و متنوعة الحالات:ما الجناس الناقص فنماذجه أ -  
الأولى فعل تعني فعل الزمان  (أدارـ)ا (؛ فار  ار على د  د  مثل ) أ   الجناس بإضافة حرف -أ

 خر ملوك الفرس.ه، أما الثانية فتدل على )دارا( آالسلبي و حدثان
و لو أردنا الوقوف عند مصير)دارا( نختزل ما ورد بعده و هو المتعلق بالدهر المحذوف    

 .وي دارا (على )هـ و ي (، فدورة الزمان نتيجتها ) ه   فنحصل

                                                           

المنزع البديع . 015ص للخطيب التبريزي، ،/ الكافي في العروض و القوافي 35ص ،0ج لابن الرشيق، ينظر العمدة -1
، الدار مطبعة النجاح الجديدة ،ماسي  و تحقيق علال غازيجلبي محمد القاسم الأنصاري السفي تجنيس أساليب البديع أ

 .515-510صالبيضاء، 
 .16ص ،م0816 ،البديع تأصيل و تجديد، منير سلطان، منشأة المعارف الاسكندرية -2
 .16المرجع نفسه ص  -3
 .53ص ، إبراهيم أنيس،موسيقى الشعر -4
 .350ص نصر، ، عاطف جودة ينظر الرمز الشعري عند الصوفية -5
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نا( الأولى تدل ح  رُ الهمزة عنوان المشقة، )ف   بإضافةأيضا  *1أرحنا(–و المثال الثاني : )رحنا 
على الراحة التي يشعر بها إذا أصابته رائحة من الرياض، و الثانية تدل على فرح التجار 

 بلاده. به، فالكلمتان تعبران عن طيب رائحة
و من المثالين نصل إلى الإيقاع المائز المنبعث من جناس بين كلمتين متطابقتين تماما    

 يختلفان في حرف واحد فقط بفاصل زمني إيقاعي بسيط بينهما.
 :الجناس اختلاف في حرف-ب
كلمتان متجانستان تماما يختلفان في حرف واحد )ن/ل( فيتشكل من  ( :السجَ يُ –س انِ جَ يُ )-

( التي تحيلنا إلى بيت يتعلق ن  تشكيل كلمة )ل   من مكننات ة موسيقية جميلةاقترانهما رنّ 
 بالمعاشرة للإمام الشافعي:

نْ لَمْ يَكُونَا مِنْ قبوَ   بَ الِإنْسَانُ إِلََّ نَظِيرَهُ وَلَنْ يَصْحَ   )الطويل((2)أَوْ بَلَدٍ  لٍ ياِ 
( و هما كلمتان متجانستان متضادتان، مما يؤدي إلى إيقاع جميل يعود عسرا-يسرا)-
)ي/ع(. فكأي ن من اليوسي يحاول  يفي حرف الاختلافام الجناس و الطباق. و إذا كان ضلت

 دوام الحال من المحال. أنّ  أن يعي   إفهام الإنسان
 إلى الإيقاع هما كلمتان مترادفتان للدلالة على الهلاك.(: إضافة ارَ ضْ مُ -ارَ ضِ خَ )-
 و من الجناس الناقص أيضا ما قلبت حروفه )مقلوب( مثلا: -
، (3)(، و اختلاف ترتيب الحروف سيؤدي إلى اختلاف في مواقع الإيقاعبرْ التُ  -ربْ التِ )
ب و  ،يعني الذهب )معدن ثمين( الت ب راختلاف في المعنى فو   وجوده.هو مكان التُر 
 حرف و هو الهمزة. إضافة( قلب أباد و بدا وكذلك )-

دام المقلوبات خوما قيل عن است ،تمكن وبراعةماد اليوسي على القلب في الجناس وفي اعت
 دل على قوة الشاعر  ـعات الغريبة التي يتخذونها في النظم والنثر وتاصنأنها من جملة ال»
 .(4)«الكاتب وسلامة طبعه وخاطرهأو 
 مثل : كثر من حرفأجناس آخر يكون الَختلاف فيه بين الكلمتين في وهناك  -د

                                                           
1
 .184ص  ،3ج ، عبد الله كنون،في النبوغ المغربي (ربحنا)في مخطوط شرح الرائية، و  (أرحنا)* وردت  

لبنان، -بيروت الفكر للطباعة و النشر و التوزيع، جواهر الأدب في أدبيات و إنشاء لغة العرب، أحمد الهاشمي،دار-2
 .453،ص 0م ،ج0888-ه0508 ،0ط
 .11ص ، منير سلطان،البديع تأصيل و تجديد-3
 . 003،صمصر ،دار الفكر العربي ،الجنيدي يعل ،فن الجناس -4
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يتعلق ن الإيقاع لأ ؛و نلمس ايقاعا يطول بقدر ماتطول الحروف الفارقة (،ينالع  –ينها ع  م  )
 .رض والثانية بقر الوحشتعني الماء الجاري على وجه الأ ما دلاليا فالأولى،أبنبضات القلب

فضل من رضاب البقرة أوق الماء كالرضاب ولكنه ؛ فذوالعلاقة بين الماء والعين مجازية
ردنا التعرف على نفسية اليوسي أولو  ،العينا ليعبر عن عذوبة وطيب رائحة ماء الدلاء

غير المشتركة بين الكلمتين   ن الحروفإونا نتلاعب قليلا بالألفاظ : عُ الحقيقية الدفينة د  
اض ـصل مهموم لفراقه مياه الريفاليوسي في الأ (مه  )أي الكلمة  (م ،ه)هي عين( ،)معينها

مام علي كرم الله وجهه فكان جوابه: الجبال ولكن سئل عنها الإقوى المخلوقات التي أ م  اله  و 
والماء  ،والنار يطفئها الماء ،الحديد تصهره النار :قوى منها ثم قالأالحديد يقطعها فهو 

نسان يتغلب والإ ،نسانو الرياح يتغلب عليها الإ ،والسحاب تسوقه الرياح ،بيحمله السحا
وعليه  ،لاينام فالمهموم ،والنوم يتغلب عليه الهم ،والخمر يتغلب عليه النوم ،عليه الخمر

ن القصيدة أوك ،2*يةكورة في المرثمذ ةوللمفارقة كل مظاهر القو  !1الله قوى مخلوقاتأفالهم 
 :ح بهمه في النص حين قالن اليوسي صرّ علما بأأساسه، بنيت على 
 . اف الفكر تنكوهو ي   لاّ إم ولاهّ 

على  فيه تأكيد ،يقاع الذي نستشعره من خلال هذا الجناسزيادة على الإ ا(رَ سْ كَ -اهَ سُ ادِ كرَ ) -
وهي  ذا علمنا ان الكراديس جمع كردوسةإخاصة  ،يل الذي يأخذ معه كل شيءجلال الس

يضا أ ناأسيل و ينبلفهو من ناحية يذكرنا بالأمم الزائلة بواسطة ا ،القطعة العظيمة من الجبل
ن اليوسي أأي  (بلغ السيل الزبى) لى المثل القائلإحالنا البيت ألقد  ،بحال اليوسي النفسية

 زاوية.لى الإوصولا  و،م من الأ ضاق درعا بهذا الدهر الذي يبيد كل شيء تعلق به بدء  
 (غفرا –غفر ت  ) ، (اه  لا  خ   –ت ل  ت  اخ  :)مثل جناس الَشتقاقيضا أن اليوسي وظف أكما  -هـ
لى نفسية إوبشيء من التحليل ستحيلنا  ،يقاعا جميلاإعطت أها وكلّ  (وهبهام   –ت ب  ه  و  )

 .اليوسي المكلومة الحزينة
 
 
 

                                                           

 www.wata.cc، 01/05/5001، حسن إبراهيم حسن الأفندي، الشعر العربي /مفهوم الرثاء فيالرثاء  كتابي - 1
 .55، ص)الرمز و الرمز المقنع( ول* قمنا بفك رموزها في الفصل الأ

http://www.wata.cc/forums/member.php?4001-%D8%AD%D8%B3%D9%86-%D8%A5%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%87%D9%8A%D9%85-%D8%AD%D8%B3%D9%86-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%81%D9%86%D8%AF%D9%8A&s=d371842ebfc9f301e4d3765cc2390662
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ع يصوتي دلالي من خلال تنو حداث تكافؤ و توازن ن اليوسي من إتمكّ وخلاصة القول :    

 ،والكشف عن خباياه  تهور نفسيغ و هو ما مكننا من صبر ، و التلاعب بأنواعه ،الجناس
يقاع وليد لم يكن الإ و ،يقاعن المعنى استدعى الإذا لم يكإ و»:وفعلا كما قال منير سلطان

في متاهة لأنه سيدخل صاحبه إن لم يكن كذلك  (1).«الجناس هذا خير في المعنى فلا
 الصنعة.

  :الطباق-4
 ،ي من نوع واحدأن يجمع الناظم في كلامه بين ضدين مطلقا أ»وهو ةويقال له المطابق   
يجابي إلى إالطباق يقوم على التضاد قسمه النقاد  كان مالو  (2).«و حرفينأو فعلين أ سمينإ

 .و الثاني ماجمع فيه بين مثبت ومنفي ،مع فيه بين ضدين مثبتينفالأول ماجُ  ؛وسلبي
دراسات "ويؤكد صاحب كتاب  ،ودلالية معنوية ،ما بلاغة الطباق فإيقاعية صوتيةأ   

عا غير متكلف ي  سلسا طغة الطباق اللفظية لمجيئه في الأسلوب ن بلا" أمنهجية في البديع
ما البلاغة المعنوية بما يحققه من أ(3).ه جزالة وفخامة ويجعل له وقعا جميلا مؤثرايفيخلع عل

حدهما أفتصور  ؛وتقويته عن طريق المقارنة بين الضدين ،وتأكيده ،ظهارهإ يضاح المعنى وإ
 (4).ت والتأكيدذكره تهيئة واستعداد ذهنين للتثبو  ،خرتصور للآ

تبعا لوروده  تهدراس نواع الطباق فيها ارتأيناأوتقصي  ،ةللمرثي وبعد قراءة متأنية  
ضوعات كان نواعه؟ وهل لليوسي بصمة فيه؟ وهل توزيعه على المو أفما هي  .عاتيو الموض

 كافئا ؟مت
وانتقينا مما ورد فيه نماذج  ،لم نسجل حضورا واسعا للطباق في هذا الجزء في التأمل :-1

 منها :
 حاله المتأملة في بداية النص رن يصو  أراد اليوسي ألما  :طباق الَيجاب  - أ

 فشاء :و الكتم و الإ ، باءالمطابقة بين التكليف و الإاهتدى الى 
                                                           

 .11ص ، منير سلطان،ديدجوت تأصيلالبديع  -1
/و ينظر 50م، ص0110 ،بيروت ،كليةيالمطبعة العمومية الكاثول، عواد ولس، الخوري بالعقد البديع في فن البديع -2

 .35-33ص م ،  0885، 0ط ،بيةو قلي،دار خفاجي للطباعة و النثر ،بو ستيتأدراسات منهجية في البديع الشحات محمد 
 .40ص ،ينظر المرجع نفسه -3
 .حة نفسهافوالص،المرجع نفسهينظر  -4
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 غبرا رةضن

 
 يق بِهِ جَمْرًاقِ وَيَعْتَاضُ العَ  فَيَأْبَى  ارَ أُكَلِّفُ جَفْنَ العَيْنِ أَنْ يَنْثُرَ الد  
نَّ اللَّوْمَ آوِنَةً  فَيُفْشَى         وَأَسْأَلُهُ أَنْ يَكْتُمَ الوَجْدَ سَاعَةً   (1)ىَ غْرَ أَ  وَاِ 

–يكتم()يأبي-كلف)أفعال المضارعة المتضادة على الترتيب يجاب الجامع بين الأفطباق الإ 
فورود  ،أما إيقاعيا ،صورت لنا التناقض الباطني لليوسي دلاليا، الدالة على الحركة (يفشى

 ،والثاني في فاتحة العجز جعل الضدان يتجاذبان شطري البيت  ،الفعل الأول في الصدر
 .ذانأحدث صوتا نغميا جميلا معتدلا تطرب له  الآ فأخد كل منهما بطرف مما

 وليؤكد اليوسي على حال النبات في الرياض الدلائية بعد النكبة جمع بين صفتي  -
 :(و الغبرة–رة نضال)

 (2)رَارَتِهَا غُبْ ضْ لَاهَا فَعَادَتْ بَعْدَ نَ خِ   فَاِخْتَلَتْ  أَيْدِي الحَوَادِث ةُ وَ دْ تْ غُ عَدَ 
خر البيت بين كلمتين متواليتين أعطى الوزن رتما إيقاعيا شجيا أفقيا في آإن تمركز التضاد 

 بل امتد إلى الإيقاع رأسيا لنلاحظ :
 (3)ارَ ضْ خُ  هُ عُ ابِ رَ ا كَانَتْ مَ دَ النَّ  ضِ يْ فَ بِ   هُ ضَ بَيْض  وَرَوَّ  لَيَالِي الوَصْلِ  افَبِينَ 

 راَــــــــــــ ـــْغُب رَتِهَاضْ نَ دَ ـــبَعْ ادَتْ ــــــفَعَ                                      
لْنَ الأَ                                   (4)اقَفْرَ هيل بِهَا بِوَحْشٍ وَحَوَّ

 

 

 فنحصل على :

 
 

حتى  (قفرا–غبرا –خضرا )ورأسيا بين الكلمات  ،أفقياإذن استطاع اليوسي أن يحدث تطابقا 
ويقاسم الشاعر  ،ويقارن بين ماضيها وحاضرهامن استحضار صورها،  يتمكن المتلقي

 .المأساة
                                                           

 .183ص ،3ج ، عبد الله كنون،النبوغ المغربي 1 -
 .185ص ،نفسه المصدر -2
 .والصفحة نفسها ،نفسه المصدر -3

 .184ص ،نفسه المصدر -4

 ار ضن غبرا

 خضرا

 مــــث
 خضرا

 قفرا

=
 

≠
 

≠ 
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وليؤكد اليوسي على نفاد صبره من الخطوب التي ألمت به جمع بين  : طباق السلب -ب
 فقال: (ومصدره منفيا فعل ماضي)مستحضرا  (اللاصبر الصبر و)

 (1)فَلَا صَبْرا ىضَّ تَقَ  حتَّىا هقَ بِهِ رَش  زِلفَلَمْ يَ  وبِ طُ فُؤَادِي للخُ  رْتُ صَبَ 
وفي اعتماد اليوسي على المادة  ،لا مناص أن إيقاعية البيت نتاج تزاوج التصدير والطباق

 1صبر (= -لدينا )+صبر   الانعدامونفيها دليل على 
ن طباق نا نماذج مق  وقد سُ  ،الطباق في موضوع الشوق والحنين : قلّ  ( الشوق و الحنين2

 فحتى طباق السلب لم يكن واردا . ،الإيجاب
 :ومن أمثلته

( ليبرهن على رجائه في الثواب من احتساء هذه الخمر رجْ الأَ ( و)الجُناحجمع اليوسي بين )-
 المعتقة التي هام بها كبار الصوفية فقال:

 (2)ارَ جْ أَ وَلَكِنْ يَرْتَجِي عِنْدَهَا  نَاحاجُ   بِهَا فْ لَمْ يَخَ  ىالفَتَ ا اهَ حسَّ إِذَا مَا تَ 
خر كقفل له وهو ما يذكرنا بالنوتات الموسيقية التي والآ ،ورد الضدان أحدهما كمفتاح للعجز

 وامتد رأسيا :موسيقيا جميلا أفقيا،  تبتدأ وتنتهي بالنغمة )دو( مما أحدث جرسا
 ارَ ـــجَ أَ  كِنْ يَرْتَجِي عِنْدَهَاوَلَ  نَاحًاجُ ..........................
لُهُ الَأوْزَارُ غَيْرَ مذمم  (3)ارَ زْ الوِ  بِ بَائِهَا العُظْمَى وَلَمْ يَكْسَ بِأَعْ      تُحَمِّ

  :  أي

 

 

خمر الصوفية جمع بين  بوحينما أراد أن يعبر عن حال الشريف العارف المنتشي من شر -
 والفرقة والجمع فقال: ،القبض والبسط 

 (4)رَاعْ هُ شِ ثُ ورِ تُ وَنِسْيَانًا وَ  عًامْ جَ وَ   رْقَةً فُ  و اطً بَسْ وَ  اضً قَبْ  هُ ثُ رِ تُو وَ 

                                                           

 .184ص ،3ج كنون، الله عبد المغربي، النبوغ - 1

 .181ص المصدر نفسه،-2
 .والصفحة نفسها،نفسه  صدرالم -3
 .والصفحة نفسها،نفسه  صدرالم -4

ر ا ا أ ج   جُن اح 

ر ا  الو ز 

ا ر ا جُن اح   أ ج 

ر ا  ≠ = الو ز 
≠ 
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 متوازنة ولو كانت معانيها ةالمتضادة بمثابة ضربات إيقاعية منسجمإن توالي الثنائيات 
ف فهي مصطلحات أهل الصوفية تصور حال الشري متضادة شكلا وغير متضادة  معنى؛

 العارف بعد شرب الخمر الربانية.
و الرجاء و قبل تحققه بالهيبة  عن الخوف القبض و البسط حالان للإنسان بعد ترقيهف
 .(1)الجمع يقابل التوحيد، و يرادف التفرقة و الكثرة و التمييز بين الحقائق ،أماالأنسو 
الب هو ف اليوسي للطباق في موضوع الشكوى والغنلحظ تكثي(الشكوى من الدهر وأبنائه :3

 طباق الإيجاب، ومن أمثلته:
يجابا و ، ثبات الزمنيلايقنعنا اليوسي بال نمن أجل أ- بين  جمعتعاقب حدثان الدهر سلبا وا 

 فقال : رء  العلة والبُ 
 (2)ابْرَ أَ  وَمَا أعَلَّ وَلََ بِغَرِيبٍ مَا   فَلَيْسَ بِنَزْرٍ مَا أَبَادَ وَمَا بَدَا

ا في موتساويه ،فقد سيطرت الكلمتان المتضادتان مقرونتان ب)ما( الموصولة على العجز
 .عند قراءتها جميلةعدد الحروف والوزن أحدث توازنا ودندنة 

كاشفا عن الصراع الدهري  حدارنوالاوليعبر عن المعنى ذاته جمع اليوسي بين العلو 
 قال :، البشري

 (3)ارَ حَذْ  هُ مُ ارِ وَ المَجْدِ أَرْدَتْهُ صَ  مِنَ   فَوْقَ بَاذِخٍ  يَعْتَلِي نْ عَظِيمٍ مِ  مْ فَكَ 
 .وخاتمة المعتلي المتفاخر، فكانت )حذرا( خاتمة للبيت

 قال: سر حتلال و الأونفي زعيمهم طابق بين الإ ،وتأكيدا على أسفه لانهزام الدلائيين
 (4)أَسْرَىفِي تِلْكَ الجَزِيرَةِ مِنْ  اِحْتَلَّ مَنْ   بِهِ  يَ دِ فُ  قد ات كَأَنْ مَ غْ أَ ا بِ أَسِيرً 

 خير الذي يحضر لأذهانناهذا الأ ،ر التصدير والطباقفاأن الايقاع ناجم من تظلاشك 
 الذل. و بعد  العزة لنقارنه بالأسر هيااز ر حتلال و الإ

 :تيةبية نتجت من توالي المضادات الآتيقاعية تراإيضا من تحصيل نغمات أوتمكن اليوسي 
 (5)ارَ جْ والهَ  ةيعَ طِ القَ  وَبِالوِصْلِ  جَفَاءً   وَىبِالهَ  و انً يْ بَ  بِالقُرْبِ وَأَوْلََهُمَا 

                                                           

 . 510-181م، ص 0810 -هـ  0500، 0بيروت ،ط المعجم الصوفي، سعاد الحكيم دندرة للطباعة و النشر، -1

 .181ص ،3ج ، عبد الله كنون،النبوغ المغربي -5
 المصدر نفسه، والصفحة نفسها. -3
 .188المصدر نفسه،ص-5
 المصدر نفسه، والصفحة نفسها.-5
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حبة مستعينا في ذلك على بين الأ قر فالدهر الم ردف اليوسي المتناقضات  ليفضحأ   
لى إلى الهوى الذي يوصل إرب يؤدي قفالالوصل(؛ –الهوى  –رب قرادف بين ) التمكانية الإ

 .ةعلى الجفاء مما يؤدي الى القطيعة ( فالبين يوصل إالقطي –جفاء  –ا وبين ) بين ،الوصل
 على نفاق الناس وريائهم جمع بين الذم و الجمال حين قال : ليدللو  

 (1)ىرَ طْ أَ  إن وَ  الجَمِيلَ  ىدَ ي أَبْ ذِ وَلََ للَّ   مِنْهُم ذَمَّ ي ذِ فَلَا تُصْغِ سَمْعًا للَّ 
 ضافة الى الطباق تكرار )النهي ( و )الذي(. إفإيقاعية البيت تقاسمها 

تكثيفا للطباق في باب الحكمة و الوعظ، وقد انتقينا منه  : نلمس الحكمة و الوعظ –( 4
 مايلي : 

 لنتيقن من قدرة الخالق عز و جل، وعجز البشر جمع اليوسي بين النفع و الضرر قال :  -
 (2)ارَّ الضوَ  النَّفْعَ م لَ رَى لَوْ تَعْ تَ فَمِنْهِ   فِي غَيْرِ مَوْلََكَ هِمَّةً  نْ لَ تَجْعَ وَلََ 

 عطى جرسا جميلا .أفتوالى المتضادان في العجز  
 و المغفرة فقال : ساءةالإالناس في العفو جمع بين  ب  غ  ر  يُ وحتى   

 (3)ارَ فْ غَ بِهِ  مَا تُسَاءُ  رمِنْ العُرْفِ تَغْفِ   غٍ ابِ صَ رَاتِ مِنْكَ بِ وْ قْ عَلَى العَ غْرِ أفَ 
أن راد اليوسي أغفرا ( الى جانب الطباق ، وقد  –فالإيقاع نبع من الجناس بين )تغفر 

ن إجمل  أليك ولكن ما إن تغفر عندما يساء صعب أأفما  ساءة لنقارنها بالمغفرة،يصور الإ
  ! فعلت ذلك
 اليوسي من البغضاء و الكراهية جمع بين البغض والود فقال :  ف روكي ين

 (4)ارَ مْ الغِ وَ  البُغْضَ يُورِثُ قَلْبَهُ  لِيَصْفُوَ   افً نّ عَ مُ  الوَدُودِ  غْضِ بِالبَ نْ يَرْمِ وَمَ 
ن أالصفاء( ومعلوم  –ر أضداده مترادفة ) الود خيّ ، و تضغيقاع من تكرار البفنتج الإ
 على مراتب المحبة . أالصفاء 

يقاعها، إو  الطباق عند اليوسي ظاهرة أسلوبية متميزة، تفنن في تحصيل دلالتها : كانختاما 
        سبق نلاحظ :ومن خلال ما 

                                                           

 .800ص ،3ج كنون، الله عبد المغربي، النبوغ -1
 .والصفحة نفسها  ،نفسه صدرالم-2
 .805ص المصدر نفسه،-3
 .803ص ،نفسه المصدر -4
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في باب التأمل والحنين وتزايد  فقلّ  ؛ة الذي تزايدتصاعدياثييجاب على المر طباق الإغلبة  -
، والراغب في لمقصد اليوسي الناقم على الدهر بل تكثف في الشكوى والحكمة خدمة  

 .صلاحالإ
ت متضاداته فشكل ،ايسأفقيا و رأنتاجه إفقد تمكن من  ؛يقاعه الفريدإلليوسي بصمة في   -

 .زوايا مفتوحة لم تغلق كدائرة لغياب الدهر ) مركزها ( واختفت بحضوره
وعلى  ،مفتاح وقفل(ضاد على مجمل البيت، على طرفين )ن اليوسي من فرض التتمكّ  -

 دي . أثرى معجمه الضومن خلال تلاعبه بالترادف  ،العجز
لى توالي إضافة إلنص، تنغيم التظافر الطباق مع  التصدير و الجناس وحتى التدوير  -

 دية متوازنة .ضالثنائيات ال
 : المقابلة-5
ما المقابلة فتكون أكثر أ ن الطباق يكون بين معنين لاالفرق بين الطباق والمقابلة هو أ نإ   

كثر ثم بما يقابلهما على أو أين متوافقين ين يؤتي بمعنأ» بين الجمل و هي 
يضاح فهي إيقاع ،وما تضفيه على المعنى من إوتكمن بلاغتها فيما تحدثه من (1)«الترتيب

الشكل توجد فيه نمطا من التوازن والتناسب له ؛ ففي سلوب شكلا ومضموناالأ تؤثر في»
ا صوتيا له ثر أا يحدث و الجمل متوازنة، و التقابل بينه ،فالألفاظ متجانسة ؛وبهاؤه هحسن

 تنها تكثفأعلى  (2)«ضحا مترابطااالمضمون تظهر المعنى و سلوب، وفي قيمته في وقع الأ
الثنائيات اللفظية » :يقول محمد العبد  .زنةحسبب حال الشاعر المبي خاصة راثفي الم

النفسي،  ضطرابالابوجه خاص في قصائد الرثاء حيث تعكس حالة من  المتقابلة تكثر
 .(3)«الانتقال المفاجئ من حال الى حالوالتوتر ، و 

ننا مقيدون ؛ و لأية خاصة في باب الشكوى و الحكمةثر مكان حضور المقابلة مكثفا في ال   
؟وهل لليوسي شكالهاأ. فما هي يراد المقابلة اليوسية سندرسها بطريقة مغايرة للطباقإبشكل 

 يقاع و الدلالة ؟.بصمة فيها ؟ وهل كانت بليغة تخدم الإ

                                                           

/ 40ص ،م0888–ه0508 0ط ،مصر،مكتبة ومطبعة الاشعاع الفنية  ،عبد الواحد حسن الشيخ ،البديع والتوازي-1
 .585ص ، إبتسام أحمد حمدان،يقاعللإسس الجمالية وينظر الأ

 .61-66ص، الشحات محمد أبو شيت، دراسات منهجية في البديع-2
 .10-68في الشعر الجاهلي، محمد العبد، صبداع الدلالة إ-3
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ول الصدر ألى : مقابلة في جزء من البيت ) لة إأشكال المقابن نجتهد في تقسيم أيمكننا    
ومقابلة في  ،ومقابلة في العجز –غلب العجز أول الصدر و أومقابلة في –ول العجز ( أو 

 سية . أو مقابلة ر  ،ومقابلة متظافرة مع الطباق –البيت كاملا 
 ها:مثلتأومن  :ول العجزأ ول الصدر ومقابلة في أ-1

 (1)ىرَ لََ تُعْ  جَمِيلًا وَقَالُوا ذُو مَحَاسِن  كَانَ فِيكَ وَأَظْهَرُوا ايمً مِ وا ذَ خْفُ وَأَ 
ي بين جملتين فعليتين أجميلا (  –ما يظهروا ( و ) ذمأ–خفوا أقابل اليوسي بين الثنائيات ) 
 :و يتوازى مع فائدةأيقاعا جميلا، يتزامن إلى التدوير إضافة إمتساويتين فنتج عن توازنهما 

 ح بخصالك فالسبب هو المصلحة . ذا ستر عيوبك ، وتمد  إالمنافق 
 ومن نماذجها ::غلب العجز أ ول الصدر وأالمقابلة في -2

 (2)افَارَقَتْ صَخْرَ  إِذ اءِ سَ نْ وَمِنْهُمْ شَجَا الخَ   وّحلَ مُ  اِبْنِ  وةُ بْ صَ إِلَيْهمْ  افَمِنَّ 
 -صبوةمنهم ( و ) –رتيب )منا تقابل اليوسي بين جملتين اسميتين تقريبا عناصرها على ال

دبي ، وانتقى من رصيده الأحدث التوازن صوتا جميلاأالخنساء( ف –) ابن ملوح و شجا ( 
 وحزنهم على فراقه .، نير عن الشوق للدلائيبرمزي الوفاء ) ابن ملوح ( و )الخنساء ( ليع

 و نستطيع أن نميز فيها بين التضاد الحقيقي و المجازي. : مقابلة في العجز-3
 فمن التضاد الحقيقي :

نَّ الغَنَ   (3)فِي الُأخْرَى فِي الد نْيَا وَعَلْيَاءَ  دَ امِ حَ مَ   ىوَرَ الَ فِي  مَا أَوْرَثَ المَرْءَ  ىوَاِ 
 خرى (الأ –علياء( و ) الدنيا  –بين معاني متضادة و هي ) محامد جمع اليوسي 

هو الحقيقي و  نىغمتساوية في آخر العجز مما خلف إيقاعا جميلا، مؤكدة على ال جاءتو 
 .الفوز في الباقيةنتيجته حسن الفعال في الفانية الذي 

 
 
 
 
 

                                                           

 .800ص ،3ج ،عبد الله كنون،المغربي النبوغ-1
 .186ص المصدر نفسه،-2
 .805ص ،نفسه المصدر-3
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 ي. ز و من التضاد المجا
 (1)ارَ ضْ اء وَاسْتنْزلَ الخَ برَ أَطْلَعَ الغَ وَلَوْ   مِنْ عَجَائِب فَلَيْسَ عَجِيبًا مَا أَتَى

 –البيت فكانت متساوية و متوازنة بين )أطلع زالثنائيات المتضادة مركزة في عججاءت 
 ،يقاعلولا الضرورة الشعرية )الخضراء( فحصل الإ ا( و مصرعةالخضر –استنزل( و )الغبراء 

على تعجيزه ، و للدلالة على خوارق الدهر من جهةجاءت حركة الطلوع و النزول مجازا ف
 من جهة أخرى.

 : التكرار و مقابلة في كامل البيت يتوسطها: يتصدرها التكرار كامل البيت مقابلة في-4
 

 (2)ارَّ يُكْسَى بِهَا العُ  الَ ذَ رْ الأَ  صْحَبَ نْ يَ وَمَ   ف ثِيَابُهُ ظُ نْ الَأمْجَادَ تَ  بِ نْ يَصْحَ وَمَ  -أ 
 

يقاع الإ و شملت المقابلة كامل البيت و تصدرها تكرار ) من يصحب ( فحدث التوازن
 ،) تنظف ثيابه ( كناية عن الصلاح ،رذال (الأ –مجاد كانت الكلمات المتضادة ) الأو 
للفظ لا يستقيم التضاد؛ فإذا اعتمدانا المعنى الحقيقي  ، يكسى العرا( كناية عن الطلاحو)

 نما اتساخها .إو ،فضد ) نظافة الثياب ( ليس حتما ) عدم الكساء( 
نَّ  -ب  (3)رَاقْ وَاهُمْ حَيْثُ تَرْتَقِبُ الفَ وَلَيْسَ هَ   ىنَ لْغِ اب رْتَقِ اهُمْ حَيْثُ تَ هَوَ  وَاِ 
مّل عوضا من التصدر مما ج اي سبقتها تموقع التكرار وسطتفالفرق بين هذه المقابلة و ال 
 ى لا الفقير .نو يطلبونها عند الغ ،ن الناس أصحاب مصالحأو أكد  ،يقاعالإ

 و منها  : في الصدر و الطباق في العجز (تظافر المقابلة مع الطباق ) المقابلة  -5
 (4)ىرَ بْ كُ أَوْ  عَلَى المَرْءِ  صُغْرَىهَا نَتَائِجُ   سِيتُ  مِحَنٍ  ى وَمِنْ لِ مِنَحٍ تُسْ فَمِنْ 

ف التضاد خل  فالعجر  و الصدر ؛و تعادلا  ةالملاحظ اقتران المقابلة مع الطباق مشاطر 
ي ( في تشكيل  ،س ،ج ،ن ،التلاعب بالحروف ) م على اليوسي. و ما زاده اعتماد إيقاعا

 و يحزن. ار يسرلا يؤتمن بل غدّ الدهر بين بأن يالمقابلة ل
 
 
 

                                                           

 .181ص ،3ج كنون، الله المغربي،عبد النبوغ -1
 .803ص ،هنفس المصدر -2
 .800ص ه،نفس المصدر-3
 .800ص ،نفسه المصدر-4
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 نجدها في :  مقابلة رأسية : -6
نْ لَمْ يَنَالُوا مِنْ سَحَائِبِهِ   هِ ــــــلََذُوا بِذَيْلِ  رِ فْ ذَا الوَ إِذَا رَأَوْا   اطْرَ قَ  وَاِ 
نْ بَصَ   (1)ارَ زْ فَهُمْ نَظَرًا شَ وَمَد وا إِلَيْهِ طَرْ  ا بِهِ ؤُ زَ اهتَ  قِ لِ مْ المُ بِ رُوا وَاِ 

 

ثم تضاد على الترتيب )ذا  بصروا (-داية بالترادف ) رأواوقة بفوردت المقابلة رأسية مر     
 –فكان لتعاقب أسلوب الشرط )جملة الشرط( ، ا بهؤ اهتز  – بذيله المملق ( و ) لاذوا-الوفر

ر في إحداث جرس موسيقي، كما الهاء ( أثّ  حد )االجواب( . و انتهاء الجملتين بحرف و 
 ر . يراضهم واستهزائهم بالفقإعو  ،على تهافت الناس على الغني اكدت حقيقة و مجاز أ

 .ة ثييقاعي و الدلالي في المر لص أن المقابلة اضطلعت بدورها الإستخن و منه
 

الطباق مقدرته على الجمع بين المقابلة و شكال المقابلة، و أتمكن اليوسي من تنويع و تغاير 
يرها يناهيك عن تلاعبه بمادة حرفية خام معينة و تص ،و إحداث مقابلة رأسية مقفاة ،معادلة
 .مقابلة
 

                                                           

 .800ص ،3ج كنون، الله عبد،المغربي  النبوغ -1



 
 : انفصم انثانث

 في رائية انحسن انيىسي ظىاهر أسهىبية

 انتكرارانمبحث الأول:
 تكرار انحرف-1

 تكرار حروف انمد -2

 تكرار انكهمة -3

 تكرار انفعم -4

 تكرار الأسماء -5

 تكرار أسهىب انقصر -6

 تكرار الاستفهاو -7

 تكرار أسهىب انشرط -8
 نقصصيةانحىار و اننزعة ا انتناص و: انمبحث انثاني

 انتناصأولا: 

 انحىار و اننزعة انقصصيةثانيا: 
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 رارـــــــــالتك: المبحث الأول
عند اليكسي، مما جعمنا نفكر في دراستو بمعزؿ  نتباهللبؿ التكرار ظاىر أسمكبية ممفتة شك  

 عف المكسيقى رغـ ما يحققو مف إيقاعية.
ك قد يقع في المعاني ك لكؿ مكاطف  ،فاظىك الإعادة ك أكثر ما يقع في الأل»ك التكرار :   

النقاد فييا، ك استحسنكه  وك يعد الرثاء مف أىـ الأغراض التي طمب (1)«يحسف فييا أك يقبح
كلبـ باب الرثاء لمكاف أكلى ما يكرر فيو ال»لما فيو مف كجع ك ألـ. يقكؿ ابف الرشيؽ 

 .(2)«شدة القرحة التي يجدىا المتفجع...الفجيعة ك 
ك إنما يحتاج إليو ك يحسف استعمالو في »يؤكد الخطابي أىمية التكرار ك دكاعيو كما     

ركو كقكع الغمط ك النسياف فييا الأمكر الميمة التي قد تعظـ العناية بيا ك يخاؼ بت
 .(3)«الاستيانة بقدرىاك 

إعادة إذ مف خلبؿ  ؛لية الدلاليةاإذف لمتكرار أىمية بالغة تتعدل الإيقاعية، لتمتد إلى الفع
بعض الألفاظ أك العبارات أك التراكيب ... يمكننا الكشؼ عف حاؿ المبدع التي في أحياف 

 ا، أك عف صاحب الأثر نفسو.ثيرة قد تغيب عن  ك
فالتكرار يسمط الضكء عمى نقطة حساسة في »ك في ىذا المضمار تقكؿ نازؾ الملبئكة 

عنى ذك دلالة نفسية قيمة تفيد الناقد العبارة، ك يكشؼ عف اىتماـ المتكمـ بو، ك ىك بيذا الم
 (4)«الأدبي الذم يدرس الأثر ك يحمؿ نفسية صاحبو

يككف عمى مستكل الحرؼ ك الكممة مف الممكف أف ناكلة النقاد لمتكرار. ك بناء عمى م
التركيب ... ك منو نتساءؿ : ما ىي أنكاع التكرار عند اليكسي ؟ ك ما دكرىا في القصيدة ؟ ك 

 حالتو النفسية ؟أليا علبقة ب

 

                                                           

 .119ص ، محمد عزاـ،المصطمح النقدم في التراث الأدبي العربي -1
 .362صفي محاسف الشعر كآدابو ك نقده،لابف الرشيؽ،  العمدة -2
عبد الناصر حسف  ،التكرار المفظي بيف التراث البلبغي ك الدرس المغكم الحديث شعر الخنساء نمكذجا بنية( بحث: -3

أعماؿ المؤتمر الدكلي الرابع لمنقد الأدبي )القاىرة  ،تحرير علبء عبد اليادم 1البلبغة ك الدراسات البلبغية ج ، عفمحمد
 .199ص ـ،2010،ك التكزيع  يماف لمنشرك الإ العمــ(، 2006نكفمبر

 .276ص ـ، 1983ريؿ( ب)نيساف.أ 7ط ،بيركت ،دار العمـ لمملبييف ،نازؾ الملبئكة ،قضايا الشعر المعاصر -4
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 : تكرار الحرف-1

لمكرر في الكممة الكاحدة الحرؼ ا»ك ىك مف أبسط أنكاع التكرار عند اليكسي عمى أف :    
، ك ىك لا يخمك مف أىمية؛ فقكة (1)«نفصاؿعمى التتابع، ك إما أف يجيئ عمى الإ ما يجيءإ

ك في ىذا يقكؿ عز الحرؼ المكرر تتمثؿ في إيقاعو الصكتي، ك دلالتو التي يبكح بيا، 
خرل فكرية، الأكلى ترجع إلى مكسيقاىا ألتكرير الحركؼ مزية سمعية ك »الديف السيد عمي : 
 .(2)«ك الثانية إلى معناىا

يا اليكسي في اء" ك اليندسة التكزيعية التي خمقمررنا في الفصؿ السابؽ بحرؼ الركم "الر   
 (الراء)المنحرؼ عف  (اللبـ)بارزة حرؼ المرثية، ك لعؿ مف الحركؼ الشائعة المكررة بصفة 

الراء حرؼ مكرر كحرؼ شديد يجرم فيو »كالمشارؾ لو في خصائصو المغكية يقكؿ سيبكيو : 
 . (3)«الصكت لتكريره كانحرافو إلى اللبـ

 ا : إلى اليكسي كاعظنظر ا

 (4)ارَ ذْ الحِ ذِ خُ  كِنْ لَ وَ  مْ وَلَ تَصْرِ  لْ وَوَاصِ   مْ تَرِ  وَلَ  لْ م وَجَامِ مِ  تَكْ وَلَ  لَ لِ اوَ خَ 

ث تعدل حضكر ( مرات بحي09) تسع البيني بمعدؿ (اللبـ)الملبحظ تكثيؼ لحضكر حرؼ 
( مرات، كنحف نشعر بأريحية في تفسير الظاىرة 04) أربعساىـ بػحرؼ الركم )الراء( الم

ىي عند المحدثيف أصعب مف اللبـ الراء تحتاج إلى جيد عضمي ك »براىيـ أنيس : إبرأم 
رشاد لا يتطمب قكة كمشقة بقدر ما يتطمب الإ. ك مكضع (5)«كثرىا كضكحا في السمعأك 

في دعكتو، كبالديف الذم يدعك بالرسكؿ  ك لا مشاحاة أف اليكسي مقتد   مركنة كاعتدالا
 حسف.أبالتي ىي 

 يضا حرؼ )النكف( في قكؿ اليكسي:أررة كمف الحركؼ البينية المك   

                                                           

 .16ص ،ـ1986-ىػ1407، 2ط،بيركت ،عالـ الكتب ،السيدي عز الديف عم ،التكرير بيف المثير ك التأثير -1
 .12ص ،المرجع نفسو -2
 .435، ص4بكيو، جالكتاب ، كتاب سي -3
 .901، ص3النبكغ المغربي، عبد ا﵀ كنكف، ج -4
 .21مكسيقى الشعر، إبراىيـ أنيس، ص -5
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 (1)او أَبَاهُ فَقَدْ بَر  بِ شْ يُ  نْ إِلَيْكَ فَمَ   بُواتَحَبَ  نْ هُ إِ اءَ نَ أَبْ  نْ نَ مَ وَلَ تَأْ 

ف كليد التكازف الصيغي الشرطي، اما نستشعره عند تذكؽ البيت ىك النغـ المكسيقي الرن  
المجيكر الشديد،  (الباء)حضكرا مجاكرة مع حرؼ  (اليمزة)ك (النكف)كتعادؿ حرفي  ،تكاترك 

بنكف التككيد الخفيفة لمدلالة عمى  المتصدر ك المحمَّى صائصيا مع النييكتضامنت خ
 الحيطة كالحذر. 

يمنا إلى بيت حب ( تتشكؿ لدينا كممة )ناب( التي ت –أ  -ك إذا جمعنا الحركؼ المكررة ) ف
 قالو المتنبي: 

 (2)أَن  الم يْثَ يَبْتَسِمُ  نَ ن  فَلََ تَظُ   بَ الم يْثِ بَارِزَةً و يُ نُ  إِذَا رَأَيْتَ 

 .لانأتمنيـنخذع بالبشر، ك نك فييا دعكة إلى أف لا 

 ؼ حضكر حرؼ )التاء( قاؿ اليكسي : نى ذاتو تكي  عك لمدلالة عمى الم   

 (3)ىرَ تْ تَ و عَمَى ذِكْرِ وَقَائِعَ  كَ تَتْ أَ   بَعْدَمَا الد ىْرِ  ةِ لَ وْ ي فِي صَ رِ تَ مْ تَ فَيَلْ 

( مرات متكاترا في أكؿ 07) سبع كرها، فحضاء( لـ يكف اعتباطلاشؾ أف تكرير حرؼ )الت
يقاعا إرل ( خمؽ ترل / تتالبيت، ك أكؿ العجز ك في آخره، زيادة عمى التجنيس بيف ) تم

طربيا جميلب. ك إذا ضممنا عنصرم: افتتاح البيت بالاستفياـ منزاحا ك معدكلا إلى التعجب 
)التاء( )الإصمات( مف استكانة الإنساف لمدىر بعد الكقكؼ عمى تقمباتو ك خاصية حرؼ 

 نتأكد مف أف اليكسي يعبر عف صعكبة التأقمـ مع سالمتميز بالثقؿ ك الصعكبة في النطؽ 

يرتقي الصكت عمى مستكل العلبمة بؿ يصبح  »ك فعلب مثمما قيؿ  ،الدىر الثقيؿ الغدار
 .(4)«كممة مف نكع خاص

                                                           

 .900، ص3النبكغ المغربي، عبد ا﵀ كنكف، ج -1
 .332ص،ديكاف المتنبي -2
 899ص  3عبد ا﵀ كنكف، ج،النبكغ المغربي -3
دار الحكمة قادر بكزيدة. مجمة المغة ك الأدب، عبد ال،حؿ النيار( دراسة ظاىرة أسمكبية )التكرار( في قصيدة السياب )ر  -4

 .53ص ، 14ـ،العدد 1999ديسمبر ، الجزائر
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 عمى أننا نسجؿ حضكر حرؼ )السيف( متتابعا في قكؿ اليكسي:  

 (1)وَ الوَعْرَا يْلَ س  حُ السِ مْ يَ  حَابٍ سَ ظِلََلُ   وَ نَعِيمَ  ن  لِمد ىْرِ إِ  نْ ـــنَ ـ تَرْكِ وَلَ 

نلبحظ تكثيؼ حرؼ )السيف( في العجز ك ىك صكت ميمكس رخك مقابؿ شيكع حرؼ 
ح( سيم-حابس)النكف( البيني في الصدر، ك ما شد انتباىنا اقتراف )السيف( مع )الحاء( في )

الصفير لمتعبير عف الضعؼ، فاليكسي يعتبر عطاء الدىر شبييا بالأحلبـ؛ فمك  الداؿ عمى
كاف الحمـ جميلب يتحسر النائـ عمى الاستيقاظ، ك يشعر برغبة في النكـ مجددا، ك إف كاف 

 سيئا يفرح لانقطاعو.

 يقكؿ اليكسي : الحكمة ك المشاركة طمبا لمسلبمة ،أما حرؼ )الكاؼ( فحضر في مكقؼ     

 (2)اتْرَ وَالس   الت جَمُّلَ  بِقِ وَاسْتَ  كَ ونَ ؤُ مَ يم        فِ ك و اكْ ــــف  ــكبيُمْ فِيمَاكْ رِ فَشَا

أدل تكرار حرؼ )الكاؼ( الميمكس الرخك متبكعا بحرؼ )الفاء( الميمكس الشديد إلى 
الدالة عمى  -المكررة في النص–( مرات03يس نتج عنو تكرار كممة )كؼ( ثلبث )نتج

، ك إذا أضفنا لو صدارة فعؿ الأمر منزاحا إلى النصح سنصؿ إلى مقصدية اليكسي: العطاء
 الثناء أساسو المدح ك العطاء عند الناس.

 كما تكرر حرؼ )العيف( في قكؿ اليكسي : 

 (3)ىجْرَ أَنْ يُ  عُ الد مْ  عُ فَ نْ تُذَابُ فَمَاذَا يَ   ةٍ اشَ شَ يْنِ فَضْلُ حُ عَ ال أَن  دَمْعَ  عَمَى-1
 (4)ارَ قْ لعَ وَ ا ض  عَ مَ العَ طُو إِل  أَنْ فَيَسْ   مَا تَغَش ى حَظِيرَةً  ورٌ صُ ىَ  وَلَيْثٌ -2

( مرات متفرقا، لتزيد إيقاعية 05) خمس تكرر حرؼ )العيف( البيني في البيت الأكؿ    
البيت الحزينة بتكرار كممة )دمع(، ك يدؿ )العيف( عمى اللبجدكل ك اللبمعنى مف البكاء في 

 ؾ( ) لا تبؾ عمى ما فات(.يقكؿ الغزالي في كتابو )جدد حياتؿ مثمما باب التأم

                                                           

 .900، ص3النبكغ المغربي، عبد ا﵀ كنكف، ج -1
 .901المصدر نفسو، ص -2
 .893، صنفسوالمصدر  -3
 .898المصدر نفسو، ص -4
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يتتابع كركد حرؼ )العيف( في العجز، فأدل ىذا  -البيت الثاني–أما في باب الشككل    
كتا شجيا منكسرا، ك سببو اقتراف حرؼ )العيف( صالتعاقب المجاكر لأسمكب القصر 

مشقة، ك حرفي )ض، ؽ( الصالحتاف  ؽ(، ك لما كاف في نطؽ اليمزة-ض-بالحركؼ )ء
 لممعاني الحادة بات مف المؤكد شقاء الإنساف الضحية مقابؿ الزمف الجاني.

إيقاعا جميلب تنكع  ياشاعت حركؼ المد في المرثية ك تكثفت فزادتتكرار حروف المد : -2
ك إذا عممنا أف  .فؾ شفرات سيككلكجية خاصة بالمبدعبتنكع مكضكعاتيا، ك مكنتنا مف 

 لإفراغتستغرؽ زمنا طكيلب في نطقيا سيتبيف لنا أنيا كانت خيار اليكسي المد ركؼ ح
مف الفقد، ك المطمع الحافؿ  )المجركحة(أناتو كآىاتو، ك التفريج عف نفسو المتأذية

 أكبر دليؿ عمى ذلؾ. (1)كؼ المدبحر 

 ك في باب الشكؽ ك الحنيف يتعالى المد، مثلب:

 (2)ىرَ ذِكْ  نَابِ لِ نُو الجَ  حِ او رْ أِ ب ان  فإ  انَ دِ اغَ تُ  لَ  ابَ حِ الصّ وَاقُلْ لِأَرْ  لَ أَ 

ثنيف( في كؿ كممة مف البيت فتزيد احاضر بمعدؿ )مد( إلى )الملبحظ أف المد 
الأصكات الممدكدة البيت غنائية، ك يفرغ اليكسي شحنة معبأة بالشكؽ لمدلائييف. كفي ذكره 

صادر تجمع عمى حب الشاعر ة، ك كؿ الملمجنكب حنيف إلى مرابع الطفكلة، ك الدراس
 لمجنكب.

 ك تكثؼ المد بالياء في قكؿ اليكسي : 

 (3)ارَ جْ ا إِذَا سَاوَقَ الفَ اىَ امَ زَ خُ  حُ يرِ وَ   ميَاسِينَ  بُ يطِ وَ  فَمَوْلَ ىَوَى نَجْدٍ 

نلبحظ تظافر المد بالألؼ مع )الياء( لمتعبير عف الراحة النفسية التي تعترم اليكسي حيف 
 ي الماضي. يستدع

 

                                                           

 .59ينظر الفصؿ الثاني )التصريع(، ص -1
 .895، ص3المغربي، عبد ا﵀ كنكف، جالنبكغ -2
 .896ص نفسو،المصدر  -3
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 بالكاك مع الألؼ في باب الشككل حيف قاؿ: المد ك اجتمع    

 (1)ارَ بْ كُ الحَ مِ و المَ بَ لَ  بَعَوُ غُ تْ أَ وَ   وِ فِ و رُ صُ  فَ يرِ صَ  ارَ ادَ عَمَى  ارَ دَ أَ 

 ك حضر المد أيضا في الحكمة لمتركيح مف مرارة طمب المراتب العميا في قكؿ اليكسي :

 (2)ىرَ مْ يُ لَ اجِرِ نَ حَ ا لِمْ وعً ذُ ا لَ يدً بِ ىَ   ايَ اقَ ذَ مَ  فِ مْ يُ  ءَ ايَ مْ ب العَ طْمُ وَمِنْ يَ 

( مما زاد في ايقاعية البيت اكعن ذ  ل  ( )ايدن ب  ى  ك نممس إضافة إلى )المد( التنكيف مع الترادؼ )
كثر في القرآف ختـ الفكاصؿ بحركؼ المد ك الميف ك إلحاؽ النكف ك حكمتو كجكد  »كما قيؿ 

ا يمحقكف الألؼ كالكاك كالياء، أنيـ إذا ما ترنمك بذلؾ، كما قاؿ سيبكيو: التمكف مع التطريب 
النكف، لأنيـ أرادكا مد  الصكت ك يترككف ذلؾ إذا لـ يترنمكا، ك جاء القرآف عمى أسيؿ ك 

 .(3)«مكقؼ ك أعظـ مكقع

سمة  »ك منو نخمص أف المد كاف مكثفا عند اليكسي كثافة أحزانو ك علبتو. ك بما أف     
، ك لك أراد الإسراع ما أمكنو تمقي قراءة الأبيات ببطء ك تأف  منيا تفرض عمى الأكؼ المد حر 

حينيا سيككف ملبذه التأني ك الكقكؼ مع المعنى، فيشارؾ اليكسي الشعكر، ك كنا  )4(«ذلؾ 
ف الإنساف إذا تأثر بما يقرأ أك يشاىد فإف حكاسو تتفاعؿ معيا، أقد قرأنا في أحد المرات 

 الأعضاء المشاركة في الفعؿ، فيبكي في حالات الحزف ك الألـ مثلب. فتتحرؾ

إف لكؿ كاتب كممة تتردد في منتكجو تككف مفتاحا ك آلة لمكصكؿ إلى : تكرار الكممة-3
عمى كممة بعينيا دليؿ عمى اىتمامو بمدلكليا. تقكؿ نازؾ الملبئكة:  كنيو، فإلحاحو

بيا الشاعر أكثر مف عنايتو  ىالعبارة، يعن التكرار في حقيقتو إلحاح عمى جية ىامة في»
 .(5)«بسكاىا

 
                                                           

 .898ص ،3كنكف،ج ا﵀ عبد المغربي، النبكغ -1
 .903، صالمصدر نفسو -2
 .16-15ص ، عز الديف عمي السيد،التكرير بيف المثير ك التأثير -3
، التراث العربي الجزائر، لمسيمةجامعة محمد بكضياؼ ا ،عمي بكلنكار ،قراءة في قصيدة مف الشعر المغربي القديـ -4

 .288، ص 108
 .276ص، نازؾ الملبئكة، قضايا الشعر المعاصر -5
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ـ المريض لتشخيص حالتو النفسية ك حتى المختصيف في عمـ النفس يستدلكف بكلب
الة المريض أفمف تككف كذلؾ حمحاكلة الكصكؿ إلى علبجو؛ فإذا كانت الكممة تشخص ك 

 مع الشاعر؟

، (1)اىنا، ك حصد أكبر قدر منيا )الدىر(مف خلبؿ قراءة المدكنة مميا أكؿ لفظ لفت انتب   
ك القاعدة الأكلية في التكرار أف المفظ المكرر ينبغي أف يككف كثيؽ »الملبئكة:  تقكؿ نازؾ

 .(2)«الارتباط بالمعنى العاـ

ؿ عميو مثؿ إضافة إلى تكرار ما د   ،( مرة لفظا11) أحد عشر تكرر الدىر حكالي   
 النص حالات شتى منيا :  ليالي...( ك كرد في –)الحادثات 

 في قكؿ اليكسي :  اكرد مؤكد -

 (3)ارَ كِبْ  هٍ دَ زْ مُ  وَلَ ذِي نَخْوَةٍ  يلٍ لِ ذَ   عَمَى مُتَخَش عٍ  يِ لَ يُبْقَ  الد ىْرُ ىُوَ 

 مرتيف:ك تكرر لفظا في البيت الكاحد  -

نْ سَبَقَتْكَ   (4)ارَ ىْ الد  ر ظِ فَانْتَ  الد ىْرُ  فَسَوْفَ يُرِيوِ   تٍ ائِ فَ بِ  اتُ ثَ ادِ الحَ وَاِ 

 ك كرد مضافا إليو : -

 (5)ىرَ جْ عَمَى مَا قَضَى الَله الكْرِيمُ وَمَا أَ   ىمْ دَىْرِ  هُ ابفَأَشْ  دَىْرٍ ي وَكُلُّ بِنِ 

 كما تكرر كركده ضميرا مستترا ك متصلب مثؿ : -

 (6)ا رَ ب الغُّ جُ وَلَمْ يَحْتَرِمْ أَمْلََكَيَا النُّ   كَيَامْ عَمَى بَغْدَادَ فَاِجْتَث  مُ وَعَادَ 

 
                                                           

 38الفصؿ الأكؿ )مكضكعات الصكرة(، ص ينظر، -1
 .264ص، نازؾ الملبئكة، قضايا الشعر المعاصر -2
 .897ص ،3ج ، عبد ا﵀ كنكف،النبكغ المغربي -3
 .900ص ،نفسو المصدر -4
 .ك الصفحة نفسيا ،نفسو المصدر -5
 .899ص ،نفسو المصدر -6
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 (1)أَبَاهُ فَقَدْ بَر ا نْ يُشَبِوإِلَيْكَ فَمَ   إِنْ تَحَب بُوا هُ أَبْنَاءَ  نْ مَنَ وَلَ تَأ

لا شؾ أف تكرار اليكسي لمفظ )الدىر( في صكر متنكعة يكحي بحالتو النفسية، ك قصتو 
 ء.ة معو، مما جعمو محؿ نقمة عنده، ك حم مو مسؤكلية الزكاؿ ك الفنايبالسم

( مرات، ك بمعنى 04) أربع ، فجاء بمعنى سقطةك تكرر لفظ )اليكل( بمعاني متعدد   
 ( مرة، ك زاد أف قسـ الأخيرة إلى ىكل سمبي ك إيجابي:11) أحد عشر الميؿ النفسي

 فكاف مكجبا مع الدلائييف في قكلو : 

 (2)ا عَمْرَ لَ يْتُ زَيْدًاَ وَ ضَمِيرِي فَلََ أَلْفَ   ىىوَ تُ نَحْوَ الحَي  أُعْرِبُ عَنْ يْ جَ وَ وَ 

 ك كاف سمبيا مع الحياة :

بْرِ عِ   وَىن  اليَوَانَ مَعَ اليَ إاليَوَىوَعَاصٍ   (3)ارَ بْ فَاسْتَسِغْوُ وَلَوْ صِ  ز  وَفِي الص 

عا لو بدعا اليكسي إلى معصية اليكل؛ لأنو سبب ىكاف المرء ك ذلو، ك إذا أدمنو بات ط
 بي حيف قاؿ : مسيئا لشخصو، ك صدؽ المتن

 (4)إِيلََمُ  مَا لِجُرْحٍ بِمَي تٍ   ل اليَوَانُ عَمَيْوِ يُ سْ يَ  نْ مَنْ يَيُ 

 ك جمع بيف اليكل النفسي ك ىكل السقكط في قكلو:

 (5)ارَ الن سوُ فِي المَجْدِ قَدْ وَطِئَ وَلَوْ أَن    ىىَوَ ياد فَقَدْ القِ  ىأَلْق وَىيَ لِمْ نْ فَمَ 

عة ره مادة طي  ؼ المشترؾ المفظي )اليكل(. ك استطاع أف يصي  ك منو نخمص أف اليكسي كظ
اختمفت معانيو تبعا لمسياؽ. ك لعؿ في ذلؾ تأصيؿ لنفسية اليكسي المريد الذم ربي عمى 

 (1)معصية اليكل بؿ قتمو قبؿ العشريف مف عمره.

                                                           

 .900ص ،،3النبكغالمغربي،عبدالميكنكف،ج -1
 .895ص المصدر نفسو، -2
 .902ص ،نفسو المصدر -3
 .164ص ،ديكاف المتنبي -4
 .902ص ،3ج ، عبد ا﵀ كنكف،النبكغ المغربي -5
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كلة ( مرات لفظا إضافة إلى مرادفاتيا )مشم03)ثلبث ك تكررت كممة أيضا كممة )خمرا( 
مصفاتيـ... كأفرد ليا بذكر صفاتيا ك  صانعيا ك ، مدامة( ، ك لـ يكتؼ بتكرارىا بؿ زاد حالرا

 أبياتا خاصة تبتدأ بػ : ) بمعدؿ عشرة أبيات (

 (2)ارَ دْ القِ  م تالحَانِي وَلَ حَ  ووقِ وُ ارَ بِ   يَاطُّ شَابَ وَمَشْمُولَةٌ صَيْبَاءُ مَا قَ 

 إلى أف يقكؿ :

 (3)ارَ بْ ائي فَلََ أَمْمِكُ الجَ شَ حْ أَ  زُجَاجَةَ   ىوَ الجَ صْدَعُ بِ نَ تالبَيْ  لَكَانَتْ أَكُف   

ي شاربيا، ك تكصمو إلى الحضرة ك المقصكد بالخمر ىا ىنا الخمرة الربانية القمبية التي ينتش
ليية مستشيدا بمف احتساىا مف الصكفية ك كصؿ. ك تكرار اليكسي ليا ناتج عف ككنيا الإ

لأنيا تجسد ك اجز الحسية لمكصكؿ إلى الحرية المطمقة ك السككف الركحي تخترؽ كؿ الحك 
 فيي عزاؤه أياـ الفقد.(4)الصفاء المطمؽ ك الفضاء الركحي المفتكح.

ك الغبراء( ( مرات إضافة إلى )الأرض 03) ثلبث ( في النصتربكما تكررت كممة )   
 ،ي بأرض الدلاء التي أحسنت إليور( ك دلالة ذلؾ شدة تعمؽ اليكست  ب  -رب  زاد بقمبيا )ت  ك 
أنو غالبا المرء لا يعرؼ أكليا  ؛ر سبب محبة الناس لبمدانيـ بثلبثة أمكراليكسي نفسو يفس  ك 

ليلبزمكىا فتنظـ عمارة الأرض،  ثانييا أف ا﵀ عز ك جؿ حبب إلى الناس منازليـك ،غيرىا 
ة اليكسي . ك يا لممفارق(5)ك أبيو الثالث الإلؼ الطبيعي، فإف كؿ كاحد يألؼ تربتو كإلفو لأموك 

 ثنيف.الزمف الإ بوأحب الدلاء كحبو لأمو فسم

ك كرر اليكسي لفظ )الغنى( في المرثية مرتيف إضافة إلى ما دؿ  عميو مثؿ: )ذا الكفر،    
الكفر، الماؿ، ينالكا...(، ك منو نفيـ مكقؼ اليكسي مف الغنى، ك قمقو مف الناس الذيف 

 كف عمى الأغنياء.ك يتيافت ،يعشقكنو

                                                                                                                                                                                     

 .7ص (،حياة اليكسي)التمييد  ينظر -1
 .896ص ،3ج نكف،، عبد ا﵀ كالنبكغ المغربي -2
 .897ص ،نفسو المصدر -3
 .31صـ،  2005 ،تحاد الكتاب العربإمنشكرات  ،ينظر ظكاىر أسمكبية في شعر بدكم جيؿ، عصاـ شرتح -4
 .39-38ص ،1ج ، لمحسف اليكسي،ينظر المحاضرات -5
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ىنا نقطتيف: أكليما نتساءؿ: كيؼ يككف مكقؼ اليكسي سمبي مف  تستكقفناك لكف    
المترفيف؟ ك ىك الذم تمنى أف يؤتى مالا في صغره ؟ ك لكننا بقميؿ مف التفكير كجدنا 

ر الجكاب مف خلبؿ تتبع مسار حياتو؛ فاليكسي يسأؿ ا﵀ عز ك جؿ الماؿ ك العمـ حتى يسخ  
كؿ لخدمة الثاني. كقد أعممتنا مصادره الحياتية أنو كاف ينفؽ مف مالو الخاص عمى الأ

 طمبتو.

أما النقطة الثانية، فيمكننا الإجتياد أف حديث اليكسي عف الماؿ، ك حاؿ الناس معو ما ىك  
ك ىا ىك في  (1)طلبب العمـ.ل المدلائييف الذيف زىدكا فيو، ك حبسكه، ك جعمكه حكر  تأبيفإلا 

 اس( يعايش كاقعا مغايرا لـ يتحممو ك لـ يتقبمو.)ف

( مرات؛ فدلت عمى حاؿ اليكسي التي 04) أربع ك حضرت كممة )الصبر( في النص   
 ت بما تحمؿ، ك تطمب صبرا دكف جدكل في قكلو:ءنا

 (2)افَلََ صَبْرَ  ىيَا حَت ى تَقض  قُ شْ بِوِ رَ   لْ زَ فَمَمْ يَ  خطوبِ مْ ي لِ رْتُ فُؤَادِ صَبَ  

 فأحدث اجتماع التصدير بالطباؽ رنة مكسيقية تصدع باليأس.  

 كما كظفيا اليكسي في باب الحكمة؛ بأف جعميا دكاء مضادا لداء اليكل في قكلو: 

بْرِ عِ   وَىن  اليَوَانَ مَعَ اليَ إوَعَاصٍ اليَوَى    (3)ارَ بْ صِ فَاسْتَسِغْوُ وَلَوْ  ز  وَفِي الص 

 (4)غية الفعؿ حدث قاـ بصنعو صانع في زمف معيفمف الكجية البلب : تكرار الفعل-4
 ؛يقسـ تبعا لزمنيتو إلى ماض ك حاضر ك مستقبؿ. ك اليكسي كرر أفعالا لفتت انتباىناك 

 لأنيا شكمت ظاىرة. ك يمكننا اجتيادا تصنيفيا إلى :
 أفعاؿ مكررة عمى مستكل البيت   )تكرير فعمي بيتي( - أ

 ر فعمي نصي(أفعاؿ مكررة عمى مستكل النص  )تكري-ب
                                                           

دلاء مع الإنفاؽ عمى . كنستطيع أف نؤكد ما ذىبنا إليو بقصص شيكخ ال12ص (الزاكية الدلائية)ينظر التمييد،  -1
 ذة ك أىمييـ ك الطمبة، كرد ذلؾ في الزاكية الدلائية لمحمد حجي.اتالاس

 .895ص، 3ج ، عبد ا﵀ كنكف،النبكغ المغربي -2
 .902ص ،نفسو المصدر -3
 .369صـ،  1996، منشأة المعارؼ بالأسكندرية ،افطمنير سم ،البديع في شعر المتنبي -4
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 منيا:ك أفعاؿ مكررة عمى مستكل البيت:  - أ

دىر عمى الممكؾ الغابرة )دارا( كرر اليكسي الفعؿ الماضي )أكدع( لمدلالة عمى سطكة ال
 سكندر( في قكلو :)الإك

 (1)ارَ بْ تَ  وِ تِ طَ بَسْ  ىَذَا بَعْدَ  عَ دَ وْ أَ وَ   ةر  سِ بَ بَعْدَ أَ رْ ذَاكَ التُّ  عَ ودَ فَأَ 

 :في قكلو فعؿ )ترتقب( دكاـ ترصد الناس لمغني لا لمفقيركد بتكريره لمكما أ

ن    (2)ارَ قْ الفَ  بُ رْتَقِ تَ لَيْسَ ىَوَاىُمْ حَيْثُ وَ   نَىالغِ  تَرْتَقِبُ اىُمْ حَيْثُ ىَوَ  وَاِ 

أفعاؿ تمامنا عمى فعؿ الكينكنة )كاف( ك ك سيتركز اى أفعاؿ مكررة عمى مستكل النص: - ب
 بمعناىا.أبدؿ( ك ما كاف -ؿالتحكيؿ )حك  

( 20) عشريف فعؿ ناقص يستدعي اسما، ك خبرا، ك تردد في النص أكثر مف (كاف) -
أكاخر النص، ك انفرد عف غيره مف الأفعاؿ بأف تكرر أكلا عمى  مرة، بؿ كاف لازما في

 قكلو:مستكل البيت مقررا حاؿ الأمـ الزائمة التي دار عمييا الدىر في 
 (3)ارَ زْ فُ الجُ آفَةً تتُْمِ  قَدِيمًا كَانُواوَ   ارً ائِ زَ جَ  الز مَانِ  لِِفَاتِ  كَانُوافَ 

سمية الحاصمة ز، إضافة إلى التكرارات الإر ك أكؿ العجفػ)كاف( التي تصدرت أكؿ الصد
 آفة( ك )جزائر، جزرا( أث ر ت الإيقاع الصكتي لمبيت. –عمى مستكل البيت )آفات 

 لخسراف المبيف لمزاكية في قكلو:ك تكرر فعؿ الكينكنة ليعبر عف حاؿ اليكسي بعد ا   

 ارَ دْ ا الص  يَ عُ اتِ رَ وَبَعْدَ الن وَى أَضْحَتْ مَ    اباز وَ عَن ي عَ  مّ ليَ ا وحُ رُ سُ  كَانَتْ وَ  

 (4)ر ابِنَا غِ  كَانَ الد ىْرِ  بُ طْ زَمَانًا وَخَ        لًَ افِ وَ غَ  اتِ ثَ ادِ الحَ  عُيُونُ  كَانَتْ وَ 

 :فالجممة الأكلى تتألؼ مف ،تاما الملبحظ حضكر )كاف( الماضية كاف نحكيا حضكرا

                                                           

 .898ص، 3ج ﵀ كنكف،، عبد االنبكغ المغربي -1
 .901ص ،نفسو المصدر -2
 .899ص،نفسو المصدر -3
 .894ص ،نفسو المصدر -4
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 + جار ك مجركر + خبر )كاف((كاف )فعؿ ماضي ناقص + تاء التأنيث + اسـ

 فعؿ ماض + تاء التأنيث + اسـ كاف + خبرىا :ك الجممة الثانية

ىك الجممة الأكلى ك ك منو فالفرؽ بيف التركيب النحكم الأكؿ ك الثاني ىك إضافة )عني( في 
ك يتعادؿ الكزف ك ىي متعمقة بالفعؿ لا غير، مما يعني إحداث  ،لمعنىضركرة حتى يستقيـ ا

 يقاع جديد مثير.إت النص مف تكازم عمى مستكل الجممتيف مكنَّ 

 ك ترددت )كاف( أيضا بصيغة الماضي المنزاح إلى الكعظ ك الإرشاد في قكؿ اليكسي :    

ل    ةً رَ شْ عِ  ر  فَقَدْ بَ  يُحْسِن تىمَ  يرٌ شِ عَ   بْرِ فِي حُكْمِوِ البَ  كُنفَ وَاِ   رّابِالص 

نْ كَانَ يمْضِي الخَ   (1)ار  الحُ فَكُن نَاحًا وَلَ عَارًا بِوِ جُ  وَالحَرُّ لَمْ يَنلْ  بُ طْ وَاِ 

ؿ، أبدؿ( ك ما  تكرار أفعاؿ التحكيؿ: –جػ تكررت الأفعاؿ الدالة عمى التحكيؿ )صي ر، حك 
 عاد ... رد ،كاف بمعناىا مثؿ 

داىا بعد حياة إلى ممات في ر مى حدثاف الزماف الذم أصاب الزاكية الدلائية ك أفدلت أكلا ع
 قكؿ اليكسي : 

لْنَ بِوَحْشٍ وَ   الد يَار وَأَىْمَيَا مَانُوسَ  نَ لْ دَ بْ أَ وَ    (2)ابِيَا قَفْرَ  يلَ ىِ الأَ  حَو 

 كما أكحت بحدثاف الزماف عمى الأمـ، ك ما حؿ بيا مف خراب بعد عز في:   

 (3)ارَ بِبَطْنِ الث رَى قَصْ  زٍ عَمَى نَشْ  دٍ وَمَجْ   ةٍ طَ سْ بَعْدَ بَ  ةً مَقْصُورَ  اىَ رَ ي  صَ وَ  

 ك تكررت بأشكاؿ عدة ك ىي : :تكرار الأسماء-5
 الجمع: ك نممس ذلؾ في قكؿ اليكسي:ك عف طريؽ المفرد  تكرار الاسـ: - أ

 (4)ارَ ضْ لَ الخَ نْزَ وَاسْتَ  اءَ رَ بْ وَلَوْ أَطْمَعَ الغَ  عَجَائِبمَا أَتَى مِنْ  عَجِيبًافَمَيْسَ  -1

                                                           

 .900ص، 3ج ، عبد ا﵀ كنكف،النبكغ المغربي -1
 .894ص ،نفسو المصدر -2
 .898صالمصدر نفسو، -3
 .الصفحة نفسيا،نفسو المصدر -4
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 (1)ارَ ــــــ ـــْوَت وُ ــ ـــَقَبْم الَمْ يُدْرِك كَأَنْ  فَعَادَ   ســـييَ وَ بَ  بِسَيْفٍ  وْتَارًاأَ  كَ دْرَ وَأَ  -2

الكممات  أحدث التكرار في البيت الأكؿ ك الثاني إيقاعا صكتيا جميلب نبع مف اشتراؾ  
الغاية مف  ك كانت ،ة التصدير في البيت الثانيالمكررة في الحركؼ، زيادة إلى إيقاعي

التكرار الأكؿ ك التأكيد عمى خكارؽ الدىر التي لا تشكؿ مفاجأة بعد استعراض أفعالو في 
 .الأبيات السابقة، ك كذلؾ في البيت الثاني

مرتيف لإحداث مبالغة  (الجزيرة)ر جمع تكر  تكرار الاسـ عف طريؽ الجمع ك الجمع: - ب
 التي قيرىا الدىر في قكلو: دلجبرك تفضي بالقكة ك ا

 (2)ارَ زْ الجُ فُ وَكَانُوا قَدِيمًا آفَةً تتُْمِ   ارً ائِ زَ جَ  الز مَانِ  فَكَانُوا لِِفَاتِ 

 في قكلو :،تكرار الاسـ عف طريؽ المصدر ك اسـ الفاعؿ -جػ

 (3)ادْرَ خِ  ةٍ كَم ي وَلَ مِنْ حُسْنِ سَاكِنَ   رٍ اذِ خَ نْ بَأْسِ فَمَا يَرْتَاعُ مِ  ومٌ شُ غَ  

 :تكرار الاسـ عف طريؽ الاشتقاؽ -د
 (4)ىفْرَ قَبْلَ أَنْ يُ  وِ حِ جْ وُ عَنْ نُ حَبْمَ  ىفَرَ   دْ فَقَ  امً زِ تَ حْ مُ  مِ زْ بِالحَ يَكُنْ  وَمِنْ لَمْ 

تكرار أكزاف صيغ المبالغة : ارتبطت صيغ المبالغة في النص بالدىر ك فعالو فجاءت 
 تو ك غمبتو منيا:بيفعيؿ( لمتأكيد عمى سم-: )فعكؿ الأكزاف
 (5)ارَ قْ وَ العَ  ض  عَ مَ العَ إِل  أَنْ  طُوَ فَيَسْ   مَا تَغَش ى حَظِيرَةً  ورٌ صُ ىَ وَلَيْثٌ  
 اا وَلَ عُسْرَ رَ فِيكَ يُسْ  وَلَ مُسْتَدِيمٌ   ةٍ م  فَمَا بَاقٍ عَمَى عَيْدِ خُ  ولٌ مُ مَ 
ل  فَكُ   رَةً شْ عِ  ر  يُحْسِن فَقَدْ بَ  ىتم يرٌ شِ عَ  بْرِ فِي حُكْمِوِ البَ  نْ وَاِ   (6)ار  بِالص 

 

                                                           

 .899ص ،،3كنكف،ج المغربي،عبدا﵀ النبكغ -1
 .898ص المصدر نفسو، -2
 المصدر نفسو، ك الصفحة نفسيا. -3
 .903ص ،نفسو المصدر -4
 .898ص ،نفسو المصدر -5
 .900ص ،نفسو المصدر -6
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: مف الظكاىر الأسمكبية المكررة في النص أسمكب القصر ك ىك تكرار أسموب القصر-6
حبس صفة عمى مكصكؼ فلب يكصؼ بيا غيره أك حبس مكصكؼ في صفة فلب يتصؼ 

 (1)بيا غيره.
يا تكرار مفردات ذكرت ك ما شد انتباىنا في المرثية اليندسة القصرية لميكسي التي اعتمد في

مترابطة في البيت الأكؿ )جفف العيف( ليفصؿ بينيا، ك تكرار لفظ الكجد الذم كرد في البيت 
 الثاني لقكلو:

 امْرَ ا حَ جَ الش   يعجِ نْ نَ إِل  مِ  عَيْنوَلَ   اذَ عَمَى القَ  ضٍ غْ إِل  وَىُوَ مُ  جَفْنَ فَلََ -1
 (2)ارَ ـــكْ فُ الفِ ــــــإِل  وَىُوَ يَكْتَنِ  م  وَلَ ىَ   وُ ـسُدُولَ  خٍ رْ ـــــــإِل  وَىُوَ مُ  وَجْدَ وَلَ -2

، ةيؤكد عمى حالو المأسكية دلالالملبحظ أف اليكسي استطاع أف يخمؽ أسمكبا قصريا 
ؿ بالمقابؿ عمى قصر متساكم تماما رأسيا بيف صدر البيت الأكؿ ك صدر البيت تحص  ك 

اني، ك كاف ناقصا في عجز البيت الأكؿ فقط. ك ىذه الثاني، ك أفقيا بيف شطرم البيت الث
المغايرة جعمت اليكسي متميزا أسمكبيا؛ بحيث ربط السابؽ باللبحؽ، ك حصؿ عمى نغـ طربي 

 كليد قصر يكسي متكازم.

إذا كاف الاستفياـ بلبغيا ىك طمب الاستفسار عف شيء ما  : تكرار أسموب الستفيام-7
 فما كاف غرضو عند اليكسي ؟

د اليكسي عمى التكرار التدكيمي لأسمكب الاستفياـ لنقؿ حنينو إلى زاكية الدلاء ك ما اعتم
 فييا مف رياض ك كدياف في قكلو:

 راـــــــــعَ المشـبِمَرْعَاىَا إِذَا أَطْمَ  وَمَنْ لِي  هُ دُ ـــاحَ رَنْ ـــإِذَا فَ  وَادِييَابَ  فَمَنْ لِي-1
 ابْتَيَجَتْ زَىْرَ نًا كُم مَا اسْ حُ  الش مْسِ عَمَى         يَفُوقُ ضِيَاؤُىَا بِرَوْضَاتٍ  مَنْ لِيو -2
 (3)ارَ دْ البَ  و الش مْسَ مِعُ طْ يُ  رَوْضٌ  وَىَيْيَاتَ   ــــــــوكُ يْ أَ  دَ نْ الر   تُ بِ نْ يُ  ادوَ  وَىَيْيَاتَ -3

                                                           

 .220صفي كتاب أعلبـ مالقة،عمي الغريب محمد المنشاكم ، ينظر القصيدة الأندلسية -1
 .895ص، 3ج ، عبد ا﵀ كنكف،النبكغ المغربي -2
 .896ص ،نفسو المصدر -3
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انظر إلى ىذه اليندسة المميزة التي فاقت ىندستو في القصر؛ تمكف اليكسي مف تمخيص   
 ـ زادػػث ،انيػػػػػػػػػػػتيف الأكؿ ك الثيما فييا في الأبيات السابقة في البما قالو عف الرياض ك 

شمس( ليشكؿ منيا بيتا يتألؼ مف  –رند ( ك )ركض  –تلبعب بمكاقع ك رتب كمماتيا )كاد ك 
العناصر ذاتيا التي يشتاؽ إلييا، فتيمس لو بالعجز ك اللبجدكل عمى صعيده ىك. أنى لو 

ذب عمى صعيد الكدياف، ك نباتيا العبؽ، ك الرياض جالعقـ ك الك ب ! بالدلاء المقفرة ؟
 المنافسة لمشمس لأنو بات سرابا.

ك كما أثرل التكازم الحاصؿ عمى مستكل الأبيات السابقة الإيقاع الصكتي لمقصيدة كذلؾ 
 ( في قكؿ اليكسي:ىؿشغمنا تكازم استفيامي جميؿ تصدرتو )

 ارَ مُسْتَمْ  دَ يْ الش   رْبَةٌ تَكْفِينِيَ شَ  وَىَلْ   احئالمسك فا تَكْفِينِيَ  ةٌ حَ فْ نَ  فَيَلْ 
 ار  ـــــــتَ مُفْ  غَرَ ـــــالثّ  تَكْفِينِيَ  ةٌ عَ مْ لَ  وَىَلْ               اعً طَالِ  البَدْرَ  طَمْعَةٌ تَكْفِينِيَ  وَىَلْ 
 (1)ارَ ذْ الم يَالِي فِي مَعَالِمِيَا نَ  وفُ رُ صُ   وَقْفَةٌ بَيْنَ الطُّمُولِ ال تِي قَضَتْ  وَىَلْ 

كرر اليكسي )ىؿ( في ىذه الأبيات ليفرغ شحنة اشتياقو لمزمف الماضي الجميؿ زمف الدلاء 
ك الدلائييف الذم حرـ منو قيرا، فكانت التراكيب النحكية فيو متساكية متعادلة مما زاد في 

ك كزف المصدر  ،( مرات04) أربع الحركة الإيقاعية لمنص زيادة عمى تكرار )تكفيني( 
 طمعة، لمعة ...()نفحة، 

لييا الفناف، إطرؼ الأساليب التي يمجأ أيعتبر أسمكب الشرط مف  :سموب الشرطأتكرار -8
ـ مقدمة تككف مف المتعارؼ عمييا، ثـ يرتب عمييا نتيجة قد تككف متكقعة أك مف يقد  

 عف تكريره إضافة إلى المعنى، إيقاعا مكسيقيا مشحكنا بالإنفعاؿ ك ينجر (2)تصكراتو.
 (3)ب جراء تلبزـ الأداة ك الفعؿ ك الجكاب.الترقك 

كاف حضكر الشرط مكثفا في المرثية خاصة في باب الحكمة ك الكعظ لذلؾ اخترنا نماذج 
 لجمؿ شرطية مختمفة لنتعرؼ عمى مميزات أسمكب الشرط عند اليكسي:

                                                           

 .896ص، 3كنكف،ج المغربي،عبدا﵀ كغالنب -1
 .373ص ، منير سمطاف،ينظر البديع في شعر المتنبي -2
ـ ،  1994، دمشؽ ، نيساف تحاد الكتاب العرب،إمجمة المكقؼ الأدبي ،لؤم خميؿ ،ينظر الطاقات الجمالية الشرطية -3

 .05ص ، 276العدد 
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 قاؿ اليكسي في الثناء عمى الدلاء ك رياضيا:   
 ارَ ـــــــــــغْ نَمْتَمِسُ الث   نِ يالعِ  ابِ ضَ رُ فَمَا لِ   يَامَعِينِ  ابَ ضَ إِذَا ذُقْنَا رُ  بِلََدٌ  

 (1)رَاشَحْ  نْ تَذْكُرَ ا وَلَ دً نَجْ  نْ فَلََ تَذْكُرَ   يَاتَ ا وَنَشقْ يَ تَ إِذَا أَبْصَرْ  رِيَاضٌ 
لبلبد ك الرياض مكجكدتاف فعلب، فا(2)دخمت )إذا( عمى الجممة فأدت "ما ىك محقؽ الكقكع"

م باعتبار ما كاف كائنا، ك في تقديـ الكممتيف عمى الرياض دلالة عمى أىميتيا الشاعر ييذك 
 عند اليكسي الذم يعشقيا ك يحف إلييا.

 ك في قكلو :

 اضِرَ مرًا ى خَضِ رَ الوَ  ا دَمُوُ بِينَ ذَ غَ   صَم مَ الد ىْرُ فِي اِمْرِئٍ  ما اإِذَ  حُسَامٌ 

 (3)رَاا كَسْ يَ سُ ادِ رَ تَ كَ نْفَم  اوَ  يدُ دِ اخَ أَ   الَأرْضَ أَصْبَحَت مَ م  يَ  ما إِذَا يلٌ وَسَ 

نلبحظ حضكر )إذا( ك التقديـ كما سبؽ، لمدلالة عمى ارتياع ك جزع بؿ نقمة اليكسي عمى 
 الدىر فنعتو بالسيؼ ك السيؿ.

أما )مف( فقد تكثؼ حضكرىا خاصة في باب الحكمة بغرض الإيجاز ك السرعة في إيصاؿ 
 التأكيد عمييا مثؿ: المكاعظ التي أراد اليكسي

 ارَ بْ وَلَ الص   يادِ العِ ل يَجْفُو بِ قْ فَلََ العَ   لًَ بِ اَ وَ  ثِ يْ ل كَمَا الغَ يُيْمِ  بْ حْتَسِ يَ  نْ مَ وَ  

 (4)ارَ ـــ ـــْمالحُ  مُ أدُ مَا تَرْ ــــــــــلَوُ أَحَدٌ فَالَأسَ   لَمْ يَدُمْ  مَنْ يُجَانِسْ  سْ لِ لَ يُجَا نْ مَ وَ 
 

الكممة إلى الفعؿ إلى الأسماء  كرار عند اليكسي بدءا مف الحرؼ إلىك عمكما تنكع الت   
الصيغ كصكلا عند الأساليب كالقصر ك الاستفياـ ك الشرط. ك تمكنت تكراراتو المحكمة ك 

كف مف الكشؼ حداث إيقاع مائز عمى المرثية يكازم المعاني المبثكثة فييا ك تم  إىندسيا مف 
 عف نفسية اليكسي المتألمة.

                                                           

 .895ص ،3ج ، عبد ا﵀ كنكف،النبكغ المغربي -1
-ق1417 ،4ط،قاف لمنشر ك التكزيع فرع أربد دار الفر  ،فضؿ حسف عباس ،عمـ المعاني ،ة فنكنيا ك أفنانياالبلبغ -2

 .338ص ،ـ1997
 .897ص، 3ج ، عبد ا﵀ كنكف،النبكغ المغربي -3
 .903المصدر نفسو، ص -4
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 :حث الثانيالمب
 :التنــــــــــــــــاص(1

إنو أحد مميزات »ا قائمة : جكليا كريستيف عرفتولباحثيف الذم تعددت مفاىيـ التناص عند ا
أم أنو سمة  (1)«النص الأساسية، ك التي تحيؿ عمى نصكص أخرل سابقة أك معاصرة ليا

 ء أكانت سابقة لو سمكبية نصية يتداخؿ ك يتعالؽ فييا النص بنصكص أخرل تغايره سكاأ
 أك معاصرة.

اص لا يككف نفالت»ك التناص يككف عمى مستكيات عدة قد تتعدل المضمكف إلى الشكؿ    
بالمضمكف فقط، ك إنما يككف بالمفردات، ك التراكيب، ك البناء، ك الييكؿ العاـ، ك الإيقاع 

صبح مبدع النص ك استنادا إلى التفاعلبت القائمة بيف النصكص ي (2)«كالصكرة، ك الرمز
يتحكؿ المبدع »الجديد خالقا لنص جديد قديـ ممتد مغاير لو خصكصية صاحبو ك كاقعو 

نتاجو يصبح نصا جديدا لا ينتمي إلى الشفرة إالثاني منتجا ثانيا لمنص الأكؿ، ك بإعادة 
 .(3)«الأكلى إلا باعتبارىا المادة الأكلية الناجزة

فؾ ىذه الشفرة، ك يبحث عف مدل تعالقيا بسابقتيا  ك ىنا يأتي دكر القارئ الذم يحاكؿ   
ك تظؿ عممية القراءة ىي »يقكؿ محمد عزاـ:  مستعينا في ذلؾ برصيده الفكرم ك الأدبي

ىكذا يتفاعؿ النصاف الغائب لمقارئ،  ك الثقافي عممية أخذ ك عطاء مف قبؿ المخزكف الأدبي
مف نصكص عديدة  ك الماثؿ مف أجؿ إنتاج )نص جديد( ىك أيضا تناص مركب

 (4).«متداخمة
ك التي  ك تبقى دراسة التناص مرتبطة بميارات القارئ، ك الميكانيزمات التي يتسمح بيا   

النص الجيد قادر دائما عمى العطاء المستمر »ك يبقى ، الاكتشاؼتمكنو مف الاستخراج ك 
 (5).«لقراءات متعددة

                                                           

 .169، عصاـ شرتح، صبدكم جبؿ في شعر دراسة أسمكبية - 1
 .173ص ،المرجع نفسو - 2
 .88ص ،1991بالأسكندرية  منشأة المعارؼ ،مصطفى السعدني ،قراءة أخرل لقضية السرقات ،ناص الشعرمالت - 3
ـ، 2001،دمشؽ  ،النص الغائب تجميات التناص في الشعر العربي، محمد عزاـ، منشكرات اتحاد الكتاب العرب - 4

 .55ص
 المرجع نفسو ك الصفحة نفسيا. - 5
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المعرفية ، سنحاكؿ القبض مصادر اليكسي  الدلائية، ك الكقكؼ عند ك بعد قراءة المرثية    
 بو الشعرم، مف خلبؿ التساؤلات الآتية: اة النصية في خطعمى البني

ماىي أشكاؿ التناص عند اليكسي؟ ك إلى أم مدل عكس ثقافتو ك شخصيتو ك كاقعو ؟ كىؿ 
 كاف لو بصمة فيو ؟

 :التناص الدينيأول : 
قبؿ الزاكية فلب مف خلبؿ نشأتو الدينية استطاع اليكسي أف يجمع رصيدا أدبيا حا   

. ك قد لاحظنا انفتاح المرثية عمى ىذا الرصيد لاسيما القرآف الكريـ؛ كلبـ ا﵀ (1)بعدىاك 
ل منو العرب البلبغة ك الفصاحة، فكاف لزاما أف يتبد   اظو ك معانيو الذم استقىالمعجز بألف

برع في استدعاء ىذا المعيف في  . ك اليكسي أحدىـ بحيثتضمينافي منتكجيـ اقتباسا ك 
 المرثية بما يلبئـ مقاصده، ك حالتو النفسية.

ك علب، اقتبس اليكسي صيغة )ألـ تر( المكررة في القرآف الكريـ الدالة عمى قدرتو جؿ     
أَلَمْ ﴿ر ما يناسب المقاـ الدلالي في قكلو تعالى في سكرة الفيؿ: آياتو الككنية، ك لعمنا سنتخي  ك 

التي نقمت مشيد ىلبؾ أبرىة بطيكر مف البحر  (2)﴾يْفَ فَعَلَ رَبُّكَ بِأَصْحَابِ الْفِيلِ تَرَى كَ 
محممة بالحجارة لما عك ؿ عمى ىدـ الكعبة؛ فكانت خارقة مف خكارقو تعالى في قير 

 المتجبريف.
 ك الشاعر أفاد مف ىذا المعنى لمتأكيد عمى حقيقة الدىر قائلب:     

 (3)رَىدْ نْ لَمْ تَكُنْ تُ ا ِ وِلَدَتُيَا يَوْمًا وَ   ةٌ يَ نِ أَ  ىبْمَ د ىْرَ حُ تَرَ أَن  ال مْ لَ أَ 
نلبحظ في كلب النصيف تقرير عمى حقيقة ما؛ الأكلى ربانية كاقعية، ك الثانية مجازية إنسانية 

ره خادما لدلالتو؛ إذ مغايرة ىذه الأخيرة التي تكسؿ صاحبيا بالأسمكب الإستفيامي، ك صي  
د أكشكت أف تضع، بالحبمى تحمؿ مفاجأة، حتى يستحضر المتمقي صكرتيا، ك قشبو الدىر 

سؤاؿ بدييي: ىؿ سيتـ الحمؿ عمى خير ؟ ك إف كاف: ىؿ ستنجب أنثى  ك يعتريو، ك يعترينا
 أـ ذكر ؟ 

 

                                                           

 .7-6ص)حياتو(، ينظر التمييد - 1
 (.1سكرة الفيؿ الآية ) - 2
 .900ص ، 3ج،النبكغ المغربي، عبد ا﵀ كنكف - 3
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 مقى الجكاب في البيت المكالي:نك لكننا س
 (1)ىرَ بْ أَوْ كُ  رَى عَمَى المَرْءِ جُيَا صُغْ نَتَائِ   سِيوَمِنْ مِحَنٍ تُ  يمسْ ت حٍ نَ فَمِنْ مِ 

ير الأحلبـ الذم أتقنو اليكسي في حياتو، كجدنا بأف الأنثى في الرؤيا فسك إذا استعنا بت    
، حينيا نستنتج أف اليكسي أراد إفراغ شحنة  دنيا ك خير يزداد بزيادة جماليا، أما الذكر فشر 

سر ك العسر، ك اليكسي اليكـ في أياـ الغضب ك الكره لمدىر الإنساف الذم يتأرجح بيف الي
 عسيرة. 

ك تأرجحيا بيف الحلبكة ك المرارة اقتبس مف قكلو  -كما قمنا–ك حتى يؤكد عمى تداكؿ الأياـ 
 في قكلو :  (2)﴾ فَإِن  مَعَ الْعُسْرِ يُسْراً ﴿تعالى: 
 (3)اوَلَ عُسْرَ  ارَ فِيكَ يُسْ  وَلَ مُسْتَدِيمٍ   ةٍ م  فَمَا بَاقٍ عَمَى عَيْدِ خُ  ولٌ مُ مَ 

استدعى اليكسي مف القصص القرآني قصة سيدنا يكسؼ عميو السلبـ في قكلو تعالى : 
د يقُ أَفْتِنَا فِي سَبْعِ بَقَرَاتٍ سِمَانٍ ﴿ك قكلو :  (4)﴾وَشَرَوْهُ بِثَمَنٍ بَخْسٍ ﴿ يُوسُفُ أَيُّيَا الص 

يكسؼ بيع بثمف زىيد لجيؿ السيارة بقدره كما لمدلالة عمى أف سيدنا  (5)﴾يَأْكُمُيُن  سَبْعٌ عِجَافٌ 
ىذا الغلبـ الذم يدخميا في صكرة أسير رقيؽ، ثـ بعد ىذا يممكو )ا﵀ عز »قاؿ ابف كثير : 

أضعؼ خمؽ  ةعكضذا إلى نمركد الجبار الذم أذلتو بمنا ىك ربما سيحي (6)«ة الأمكرجؿ( أزم  
 ا﵀ عز ك جؿ.

حكمة ك الكعظ لتصكير حاؿ المرء عند التفريط في أفاد اليكسي مف القصة في باب ال   
 الأمكر مف خلبؿ صكرة الناقة. قاؿ:

 (7)ىكْرَ هِ شَ تَمَن اىَا لَدَى غَيْر  اافً جَ عِ   لو  يَ شوُ وَىْ نُوقَ  يشر بخسانْ وَمَ 
 
 

                                                           

 .900ص ، 3المغربي،عبدالميكنكف،ج النبكغ - 1
 .(5سكرة الشرح الآية ) - 2
 .900ص  3النبكغ المغربي، عبد ا﵀ كنكف. ج - 3
 .(20سكرة يكسؼ الآية ) - 4
 .(6سكرة يكسؼ الآية ) - 5
، ، دار ابف حزـ(سماعيؿ بف عمرإكثير القرشي الدمشقي )الإماـ الحافظ عماد الديف أبي الفداء  قصص الأنبياء لابف - 6

 .185ص  ،ـ2006 –ق 1423 ،1بيركت، لبناف ط
 .903ص  3النبكغ المغربي، عبد ا﵀ كنكف. ج - 7
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 ك ىنا سنجد تعالقا بذكره )الناقة( مع مرجعيتيف اثنتيف:
مؿ أحد مككنات قصص كميمة ك دمنة المحفكرة في لج: تتعمؽ بالمكركث المعرفي؛ فاأكليما

 ذىنية اليكسي، ك الرامزة لمرعية المغمكب عمى أمرىا.
: أف الصكرة تلبمس الحقيقة؛ ك الحسف بف محمد الكزاف يحكي أف التجار الأفارقة ثانييماك 

 تباع الذيف ينتقمكف إلى أثيكبيا، حينما يعكدكف تككف جماليـ ىزيمة، ك ظيكرىـ مصدر ألـ ف
حينئد بدارىـ معدكدة إلى أىؿ الصحراء الذيف يقكمكف بإصلبح حاليا. لأف المطمكب جماؿ 

 .(1)سماف تتحمؿ المشاؽ
ك لك عدنا إلى الألفاظ التي اقتبسيا اليكسي مف قصة سيدنا يكسؼ عميو السلبـ سنجد    

كيؼ ذلؾ ؟ لأف .د سا( بداية الأسر. أما )عجافا( فبكابة المجبخ –المعادلة التالية: ) يشر 
ك اعتمى أعمى المراتب في  ت حالو،ك تبدل تبعد تفسير النبي عميو السلبـ لرؤيا العزيز تغير 

 مصر.
إذف الألفاظ المقتبسة بالنسبة لميكسي ترميز لمتغير مف حاؿ إلى حاؿ أحسف، ك لتأكيد ىذا 

مستقبلب، ك لكف ة يتمناىا جميمة بنربط كممة )عجافا( بػ )شكرل( سنتحصؿ عمى : أياـ عصي
 كيؼ نفسر ىذا سيككلكجيا ؟

ليـ سيجعمو يطمح أف يعمك نجـ شيخ  لبصوخإف، ك يحسنا، لا شؾ أف كلاء اليكسي لمدلائي
، ليكتسح الساحة مف جديد، ك منو فلب ضير أف يككف أيضا ضرب مف رثاء الأسير الدلائييف

 ما يستحؽ، قاؿ:النفس؛ فاليكسي العالـ لـ يعرؼ أىؿ فاس قدره، ك لـ يعاممكه ك
 ةَ مَنْصِبِيـــ ـــَعِمْمِي وَلَ عَرَفُوا جَلََل  مَا أَنْصَفَتْ فَاسُ وَلَ أَعْلََمُيَا 

 (2)بِ الصي   امِ مَ نِينَ إِلَى الغَ اعِي السِ رَ  اكَمَا صَبَ  ي  إِل ابو صَ لَوْ أَنْصَفُوا لَ 
كاف يتمنى أف تتحقؽ ك نستطيع تأكيد ما قمنا مستعينيف بما كرد في الصفكة؛ لأف اليكسي 

 رؤيا كالده، ك دعكة أستاذه ابف ناصر الدرعي.
إِن  ﴿ك مف سكرة يكسؼ أيضا كقؼ اليكسي كاعظا مضمنا كلبمو ما جاء في قكلو تعالى:    

 ك منتفعا مف دلالة الآية فقاؿ: (3)﴾الن فْسَ لَأم ارَةٌ بِالسُّوءِ 
                                                           

بيركت ،الإسلبمي  ربدار الغ ،محمد حجي ك محمد الأخضر ترجمة ، لمحسف بف محمد الكزاف ،ينظر كصؼ إفريقيا - 1
 .260ص ـ،2،1983ط ،لبناف

 .247ص ،للئفراني،صفكة مف انتشر - 2
 .(53سكرة يكسؼ الآية ) - 3
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 (1)ارَ سْ وَلَوْ أَن وُ فِي المَجْدِ قَدْ وَطِئَ النّ   ىوَ ىَ  فَقَدْ  ى أَلْقَى القِيَادَ نْ لِميَوَ فَمَ  
ىنا متعمقة بالمعنى؛ فاليكل يعني ميؿ النفس، ك لأف النفس  كسيمف الكاضح أف منفعية الي

أمارة بالسكء ستكصؿ صاحبيا حتما إلى الياكية، ك ذاؾ ما يستكجب عصيانيا ما عبر عنو 
 اليكسي في البيت السابؽ:

بْرِ عِ   وَىى إِن  اليَوَانَ مَعَ اليَ ليَوَ وَعَاصٍ ا   (2)ارَ بْ فَاِسْتَسِغْوُ وَلَوْ صِ  ز  وَفِي الص 
ك يظؿ القرآف الكريـ ىك مكرد اليكسي الأساس في الكعظ ك الإرشاد، ك الدعكة إلى التفكؽ 

زُقْوُ مِنْ حَيْثُ لَ وَمَن يَت قِ الم وَ يَجْعَل ل وُ مَخْرَجًا وَيَرْ   ﴿التي تضمف الفرج العميـ في قكلو: 
 .(3)﴾يَحْتَسِبُ 

ك زينو ، لمكصكؿ  ااختمس اليكسي أسمكب الشرط مف الآية الذم يجعؿ التقكل شرط   
 ي في قكلو:ضى إلى جماؿ إيقاعي، ك تأكيد دلالدير أفتصب

 (4)ارَ خْ وَ الذُ  ى كُل  حَالٍ يحْمَدُ الس عْيَ عَمَ   رَهُ كْ وِ وَذِ تَقْوَى الِإلَ  نْ يَد خِروَمَ  
بف اتنكعت اقتباسات اليكسي في المجاؿ الكعظي لتطكؿ الحديث الشريؼ؛ عف عبد ا﵀    

إني أعممؾ  ! يكما فقاؿ : يا غلبـ كنت خمؼ رسكؿ ا﵀ »عباس رضي ا﵀ عنيما قاؿ : 
عمى أف ينفعكؾ  اجتمعتأف الأمة لك  اعمـكممات: احفظ ا﵀ يحفظؾ ك استعف با﵀ ك 

بشيء لـ  يضركؾعمى أف  اجتمعكاإلا بشيء قد كتبو ا﵀ لؾ ك إف  ينفعكؾ ـبشيء ل
 ك ذلؾ في قكلو:(5)«يضركؾ إلا بشيء قد كتبو ا﵀ عميؾ رفعت الأقلبـ ك جفت الصحؼ

 (6)ارَ الضُّ وَ  الن فْعَ م مَ رَى لَوْ تَعْ تَ  فَمِنْوُ   فِي غَيْرِ مَوْلَكَ ىِم ةً  نْ وَلَ تَجْعَمَ 
ينفع، درم ) النفع، الضر( مف الأفعاؿ )ث الشريؼ مشتقا مصاقتبس اليكسي مف الحدي

جؿ، عـ التي لا تحسف الظف با﵀ عز ك يضر(، ك مستعيرا الطباؽ بينيما مفندا بذلؾ كؿ المزا

                                                           

 .902ص ،  3النبكغ المغربي، عبد ا﵀ كنكف. ج - 1
 .902نفسو،ص  المصدر - 2
 .(3-2سكرة الطلبؽ الآية ) - 3
 .904ص ،  3النبكغ المغربي، عبد ا﵀ كنكف. ج - 4
للئماـ يحي بف شرؼ بف حسف بف حسيف النككم،الشرح الشيخ صالح بف عبد العزيز بف محمد  ربعيف النككيةالأ شرح - 5

ابف إبراىيـ آؿ الشيخ،تحقيؽ ك عناية عادؿ بف محمد مرسي رفاعي،دار العاصمة لمنشر ك التكزيع،المممكة العربية 
 . 277ـ، الحديث التاسع عشر، ص 2010-ق 1،1431السعكدية، ط

 .901ص  ،3ج ،نبكغ المغربي، عبد ا﵀ كنكفال - 6
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ك ترل الضرر مف غيره، ك مؤكدا أف مكازيف الأمكر بيده عز ك جؿ؛ فيك النافع ك ىك 
 .النافع
سَى أَن تَكْرَىُواْ شَيْئاً وَىُوَ خَيْرٌ ل كُمْ وَعَسَى أَن تُحِبُّواْ وَعَ ﴿في محكـ تنزيمو  جؿ ك علب يقكؿ

نحسبيا خير ك ىي  التي الأمكر فكـ مف (1)﴾شَيْئاً وَىُوَ شَر  ل كُمْ وَالمّوُ يَعْمَمُ وَأَنتُمْ لَ تَعْمَمُونَ 
 العكس، ك لا يعمـ تصريفيا إلا علب ـ الغيكب.شر ك 

ك تداخلب بيف نص اليكسي ك المكركث الديني )القرآف ك الحديث( سجمنا تعالقا  :ك ختاما   
الذم ساعدنا عمى تعرية نفسية اليكسي، ك القبض عمى مقاصده في رثائو لحاؿ شيخ الدلاء 

 ك رثائو لنفسو.
اختلبس التراكيب مف القرآف الكريـ كالشرط، ك اقتباس الألفاظ مف قصصو مقتطعا ببراعة -

 ما يخدـ مقاصده.
 معاني مقتبسة. مفشراؾ المتمقي في تصكير ما يجنح إليو إعمى  قدرتو-
تكرار صكرة الحمؿ ضمف مقتبساتو؛ مرة مجازية مشخصة لمدىر لمدلالة عمى ما يحممو مف -

مكظفا تفسير  ،مفاجآت سارة ك محزنة. ك تكصمنا إلى سياستو في ربط السابؽ باللبحؽ
ع، ػػػػالؽ ثلبثي مع الكاقػػػاقة أكصمنا إلى تعػػقي لمنمؿ الحقيػػػػػالرؤل ك الأحلبـ، ك مرة نسب الح

الرصيد الأدبي، ك القرآف الكريـ تزاحمت في ذىنية اليكسي، ك كشفت عف أمانيو في تغير ك 
 الأحكاؿ ك تبدليا.

 ثانيا:التناص الأدبي
ع لعديد الدكاكيف الشعرية القديمة حدث تسيتميز اليكسي بشخصية أدبية فذة، ك ذاكرة ت   

 بينيما فأنجبت نصا يكسيا متميزا. البقحت
بداية تناصا في باب الحكـ بيف مرثية الدلاء ك معمقة زىير بف أبي  مف العصر الجاىمي:

إيقاعيا في رككب البحر الطكيؿ، ك بنائيا مف خلبؿ أسمكب الشرط الذم  اسممى؛ إذ تآلف
 تكرر في نياية النصيف.

 
 
 

                                                           

 (214سكرة البقرة. الآية ) - 1
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أداة الشرط )مف( مصدرة بجمؿ فعمية مضارعة إذف شكؿ الشرط ظاىرة أسمكبية تكررت فيو 
 .(1)ك تكرارىا جيؿ بعد جيؿ،تدؿ عمى تجدد ىذه الأفعاؿ مرة بعد مرة 

 قدـ الجدكؿ الآتي: نلتفصيؿ حيثيات الظاىرة  اطمبك   
 

 عدد المرات عدد الأبيات أسموب الشرط
 13 09 زىير بف أبي سممى

 23 22 اليكسي
 

بيات المتضمنة )مف( الشرطية عند اليكسي أكثر منيا عند ك منو نستنتج أف عدد الأ   
زىير، تساكت تقريبا في كركدىا عند الأكؿ الذم عادؿ في تكزيعيا عمى الأبيات بمعدؿ 

 )مف( في كؿ بيت، عدا بيت كاحد كردت )مرتيف(.
ت ( أبيا04أما زىير لا يسجؿ تناسبا بيف عدد الأبيات، ك مرات كركدىا؛ إذ ىناؾ أربعة )   

 تكررت فييا )مف( مرتيف، مقابؿ اليكسي الذم يفرد بيتا لػ )مف( ك جممتيا ك جكابيا.
 أم أف ىناؾ مغايرة عند اليكسي في اقتباس أسمكب الشرط مف زىير.   

 عمى أننا كجدنا تداخلب بيف مجمكع الحكـ في قكؿ زىير:
 (2)الش تْمُ يُشْتَمُ  قِ لَ يَتَ  نْ وَمَ  هِ يَفْرِ   وِ رْضِ عِ  المَعْرُوفَ مِنْ دُون نْ يَجْعَلوَمَ  

 ك قكؿ اليكسي :
ْْ  نْ يَصْطَنِعْ وَمَ    (3)امِنْ جَزَاءٍ وَلَ شُكْرَ  لََقٍ بِ فَمَيْسَ        لِوِ عُرْفًا إِلَى غَيْرِ أَهِ

فكلبىما يتناكؿ تقديـ المعركؼ؛ دعا زىير إلى إتمامو مرفكقا بالحذر مف الإساءة، ك حذر    
مو اتقاء لشرىـ، مستثمرا معنى )مف لا يتؽ الشتـ يشتـ( في بيت اليكسي مف تقديمو لغير أى

 آخر مستقؿ يقكؿ:
 (4)ارَ فَلََ يَمْتَعِضْ يَوْمًا إِذَا سَمِعَ اليُجْ   نَالخَ اسَ نَ وُ دَ نْ لَ يُجَن ب قَوْلَ وَمَ  

                                                           

-ىػ1426 ،جامعة المكصؿ ،دكتكراه،أطركحة أحمد محمد عمي محمد ،ينظر شعر زىير بف ابي سممى دراسة أسمكبية - 1
 .34ص ،ـ2005

ضبط ك تعميؽ عمي بف محمد الشيباني( شرح المعمقات العشر المذىبات لابف الخطيب التبريزم )الاماـ زكريا يحي بف  - 2
 .139ص ،1ط، لبناف-بيركت  ،مؤسسة الكتب الثقافية ،عمر الفاركؽ الطب اع

 .903ص  ،3ج ،النبكغ المغربي، عبد ا﵀ كنكف - 3
 المصدر نفسو، ك الصفحة نفسيا. - 4
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لشاعريف مف حرب؛ داحس ك غبراء، ك عمكما التداخؿ بيف النصيف أساسو خركج كلب ا   
أيضا مدح  -ضمنيا–لدلائية. ك إذا مدح زىير في معمقتو مف أحسنكا، فإف اليكسي الحرب اك 

 .مف أحسنكا. ك لكف إذا كاف مصدر الحكـ الزىيرية الخبرة الحياتية، ك الحربية
ادر معرفية متنكعة مغايرة أكليا ػمص ياػاليكسية أضافت إلى ما امتصتو من الحكـ فإف 

 الأدبية...ك ة،  الديني
أيضا تعالؽ مطمع اليكسي ك مطالع الخنساء، ك غيرىا مف الباكيف، ممف  ميةك مف الجاى

 يسأؿ دمكعو أف تنذرؼ في مقاـ الفقد ك لا تجمد.
 ىي الخنساء تبكي أخاىا صخرا قائمة : ك ىا   

 (1)الن دَى صَخْرِ لأَلَ تَبْكِيَانِ   ادمُ ا وَلَ تَجْ جُودَ  ي  نِ يْ أَعَ  
 مقابؿ اليكسي الذم قاؿ: 
 (2)ابِيَا جَمْرَ  يقَ قِ فَيَأْبَى وَيَعْتَاضُ العَ   ارَ الدُّ  رجَفْنَ العَيْنِ أَنْ يَنْثُ  كَم فُ أُ 

ا لف نطيؿ المناكلة في ىذا المنحى لأف نلة العيكف، بيد أناءالملبحظ تقاطع البيتيف في مس   
أحيانا لا يقدـ كؿ ما في جعبتو عمى سكاد الصفحة، ك إنما عمى المتمقي أف يمجأ »النص 

 (3)«كثيرة إلى القياـ بعمميات استدلالية بسيطة

 ك مف خلبؿ استنطاؽ المطمع كجدنا تعالقا مع قكؿ المتنبي راكبا البحر الطكيؿ:
 (4)مُ ارِ ضَ الخَ  الجُيُوشُ  وَقَدْ عَجَزَتْ عَنْوُ   وُ ىَم   الجَيْشَ  يُكَم فُ سَيْفُ الد وْلَةِ 

 (5)مُ اىِ رَ الد   وسِ رُ العَ  رَتْ فَوْقَ ثِ كَمَا نُ        ثرةن بِ دِ ـــــــــــيْ حَ فَوْقَ الأَ م يُ تَ رْ ثَ نَ 

  
 
 
 

 
                                                           

 .83ص ،ديكاف الخنساء - 1
 . 893ص،3ج ،النبكغ المغربي، عبد ا﵀ كنكف- 2
 .27ص ـ، 2006 ،3ط ،الدار البيضاء المغرب ،المركز الثقافي العربي،محمد مفتاح  ،ية النصدينام- 3
 .385ص ،ديكاف المتنبي -4
 .388ص ،نفسو المصدر - 5
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 ك نستطيع تبيف التناص مف خلبؿ المخطط الآتي:
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 نلبحظ أف سيؼ الدكلة يكمؼ الجيش فكؽ طاقتو لأنو سلبحو ك في ذلؾ يقكؿ المتنبي:
 (1)قَابُ كَمَا ىَز تْ جَنَاحَيْيَا الع  وِ يبَ انِ حَوْلَكَ جَ  يَيُزُّ الجَيْشَ  

 

يغاير تكميؼ  ؾك كذلؾ يكمؼ اليكسي جفف عينيو بحمؿ ينكء بالحامؿ، ك أكيد تكميؼ المم
 . ك كانت النتيجة طاعة مقابؿ عصياف.(2)الشاعر الفقيو

                                                           

 .388ص ،ديكاف المتنبي - 1
 .60-59 ينظر الفصؿ الثاني )التصريع( ص - 2

 التكليف

الفقيه 

الشاعر 

 اليوسي

 الملك 

 سيف الدولة

 السلاح

جفن  الجيش

 العين

 النتيجة

 ≠ عصيان طاعة
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في  إذف نميز تعالقا إيقاعيا ك لفظيا يفضي إلى صكرة مغايرة؛ صي ر المتنبي النصر   
تنثر حكليا الدراىـ رغـ مأساكية الحدث بالنسبة للآخر، مستدعيا صكرة  االمعركة عركس

بصرية سابقة تتعمؽ بعادة قديمة، في حيف صي ر اليكسي البكاء عمى الزاكية نثرا لمدرر 
 ك ىي صكرة بصرية مخزكنة في ذاكرتو منذ أمد. (1)استدعاء لمشجرة الخضرا

نثر  )عند اليكسي ىزيمة ك انكسار، ك (نثر الدرر)لة الصكرة ك منو جاءت المغايرة في دلا
 عند المتنبي فرح ك انتصار. (الدرر

ك استدعى اليكسي بيت أبي فراس الحمداني يعزم امرأة تكالت عمييا النكبات ك المصائب    
 قائلب:

 (2)هصَابِر  بِوِ طْ وَكُونِي عَمَى خَ   الز مَانِ  وبِ طُ خُ لِ  فَاِصْبِرِيأَلَ  
ا فراس ينصح المرأة متكسلب بأسمكب الأمر أف تصبر، ك ميزاف الآمر ك المأمكر ىنا إف أب

متكازم، أما اليكسي فعبر عما مر بو مف مممات مف خلبؿ حكار داخمي كاف لعقمو فيو 
 سمطاف عمى فؤاده انتيى بالعصياف ك التمنع في قكلو:

 (3)اصَبْرَ فَلََ  ىض  يَا حَت ى تَقَ قُ شْ بِوِ رَ   لْ زَ فَمَمْ يَ  وبِ طُ خُ مْ لِ فُؤَادِي  رْتُ صَبَ  
ك منو نسجؿ تآلفا: كلب النصيف شك ؿ في نصو حكارية سببيا تكالي النكبات ك اقتبس    

اليكسي الألفاظ ك التصدير، أما المغايرة فتمثمت في )أمر+اسـ فاعؿ( مقابؿ )فعؿ 
ى بنتيجة صبرا(، ك حكار اليكسي انتي-صابرة( ك )صبرت –ماضي+مصدر( أم )اصبرم 

 )العصياف( عكس حكار أبي فراس.
ك حدث تقاطع بيف اليكسي ك أبي العلبء المعرم في تخير البحر الطكيؿ، ك تكظيؼ    

 .قارأسمكب الشرط، ك التصكير في الكناية عف الإزدراء ك الاحت
 علبء المعرم: الك بقاؿ أ

ن  نَ   عْطَيْتَ الس عَادَةَ لَمْ تُنَلْ أُ  إِذَا أَنْتَ    (4)ا إِلَيْكَ القَبَائِلُ رً زْ شَ  تْ ر ظَ وَاِ 
 
 

                                                           

 43 ص (الصكرة الشعرية)ينظر الفصؿ الأكؿ  - 1
 .110ص ،1994 ،1ط ،دار الفكر العربي بيركت ،شرح ك تعميؽ عباس إبراىيـ ،فراس الحمداني شرح ديكاف أبك - 2
 .895ص ،3ج ،النبكغ المغربي، عبد ا﵀ كنكف - 3
 .196ـ،ص  1957-ق 1374،دار بيركت لمطباعة ك النشر،أبك العلبء المعرم سقط الزند، - 4
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 أما اليكسي يقكؿ :
نْ   (1)ارَ زْ نَظَرًا شَ  فَيُمُ وَمَدُّوا إِلَيْوِ طَرْ   ا بِوِ ؤُ زَ تَ اىْ  قِ مِ مَ المُ رُوا بِ صَ بَ وَاِ 

إننا نتمثؿ حكارية بيف البيتيف؛ ك كأيف مف بيت المعرم يجيب عف حيرة اليكسي، ك لكف 
ي بحقيقة صادفيا في فاس ىي التقميؿ مف حاؿ ش  أما اليكسي في   يترفع بما لديو عف الآخر،

 شأف الفقير، ك مف شأنو ىك بصفة خاصة.
ك بيف  ،بيف المعتمد بف عباد في رثائو لنفسو ار الأندلسي سجمنا تعالقشعك مف ال   

 . قاؿ المعتمد : (2)الشاعر
 (3)سيبكي عميو منبر ك سرير  غريب بأرض المغربيف  أسير

 قاؿ اليكسي :  ك
 مف احتؿ في تمؾ الجزيرة مف أسرل  أسير بأغمات كأف قد فدم بو 
 (4)ك منبره كالدىر ما يختشي ن كرا   ك لـ يرث إذ يبكيو فييا سريره 

إضافة إلى ما كصمنا إليو سابقا مف تكحد بيف النصيف في البحر ك حرؼ الركم نجد معظـ 
 ي الذم كزعيا عمى بيتيف:ألفاظ بيت المعتمد حاضرة عند اليكس

 ر/ أرض المغربيف = أغمات / يبكي = يبكيو / سرير = سرير / منبر = منبر سيأسير = أ
ك منو اليكسي صي ر معاني ك ألفاظ بيت المعتمد مادة طيعة صاغ منيا معاني جديدة مكازية 

التي  ليس غريبا أف نجد الشاعر يفسح المجاؿ في قصيدتو للؤصكات»لحاؿ شيخ الدلاء ك 
، (5)«تتجاكب معو، ك التي مرت ذات يكـ بنفس التجربة ك عانتيا كما عاناىا الشاعر نفسو

كقد نضيؼ أف الشاعر يرثي نفسو إذا اعتبرنا السرير محؿ نكمو، ك المنبر مكاف إلقاء خطبو 
 ك مكاعظو.

 
 

                                                           

 .901ص ،3النبكغ المغربي، عبد ا﵀ كنكف. ج - 1
 .54-53 ينظر الفصؿ الثاني )المكسيقى الداخمية( ص - 2
 .98ديكاف المعتمد بف عباد ص - 3
 .895ص ،3النبكغ المغربي، عبد ا﵀ كنكف. ج - 4
دار العكدة بيركت ك دار  الشعر العربي المعاصر قضاياه ك ظكاىره الفنية ك المعنكية،عز الديف اسماعيؿ - 5

 .307صـ  3،1981الثقافة،ط
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 ،فالنص ك مرثية بني الأفطس لابف عبدك بيف  كجدنا تعالقا أيضا مف العصر الأندلسيك 
مرثية الأندلس لأبي البقاء الرندم، ك إذا اعتبرنا اليكسي أساسا لتحديد التناص ألفينا ك 

 ثنائيا.ثلبثيا ك تقاطعا تقاطعا 
ك لعؿ أكؿ ما شد  انتباىنا الإيقاع؛ فكؿ المراثي مطالعيا مصرعة ك اختمفت في انتقاء    

ك ابف عبدكف )الراء( مع  البحر )الطكيؿ / البسيط(، أما حرؼ الركم فكاحد عند اليكسي
ك مختمؼ عند أبي البقاء الرندم )النكف(، ك لكف كلب الحرفيف متكسط  ،تبايف في الشكؿ  

 بيني.
 الدىر:التقاطع الثلبثي: اشتركت المراثي الثلبث في باب الشككل مف  -

 قاؿ ابف عبدكف : 
 (1)رِ ى الَأمْلََكِ ذَا أَثُ بًا عَمَ وَكَانَ غَضْ    وــمـبَ قَاتِ ت غَرْ ـم  دَارَا وَفَ بِ تْ وَ ىَ 

 رِ ـــمِنْ أَثَ  انَ ـونَ يُ  يــــــــــنِ بَ وَلَمْ تَدَعْ لِ  تْ مَا وَىَبَ  انَ اسَ ي سَ نِ مِنْ بَ  تْ وَاسْتَرْجَعَ  
 أبك البقاء الرندم:ك قاؿ 

 انُ وَ ــــــــإي اهَ ا آو ـــــــــــــكِسْرَى فَمَ  م  أوَ   ا وَقَاتِمِوِ دَارَ الز مَانُ عَمَى دَارَ 
 (2)انُ اسَ سَ  -سِ رْ فِي الفُ -وُ سَ وَأَيْنَ مَاسَا  مِ ر إِ هُ شَد ادُ فِي دَ اوَأَيْنَ مَا شَ 
 ك قاؿ اليكسي : 

 ارَ بْ كُ الحَ مِ المَ  وُ بُ لَ  وَأَتْبَعَوُ غَ   وِ وفِ رُ صُ  يفُ رِ ا صَ عَمَى دَارَ  دَارَ أَ 
 ارَ بْ تِ  تِوطَ سْ عْدَ بِ بَ  اوَأَوْدَعَ ىَذَ    ةٍ ر  سِ بَ بَعْدَ أَ ذَاكَ التُّرْ  عَ دَ وْ فَأَ 

 (3)اا العُظْمَى فَذَل مَيَا قَسْرَ يَ وَعِز تِ   ياوائِ مْ فِي غَ  انَ اسَ ي سَ نِ بَ  ىو اوَ نَ 
تحصمنا مف اختزاؿ )أدار عمى دار صريؼ صركفو( عمى كممة  (4)أكلا مف المعطيات السابقة

عمى عجز بيت  الاختزاؿبدارا(، ك إذا طبقنا  )ىكم( التي تحيمنا إلى رائية ابف عبدكف )ىكت
ك إذا قمنا  ،ساساف( نحصؿ عمى )ىاف( -في الفرس–أبي البقاء الرندم )ك أيف ما ساسو

                                                           

بف بساـ الشنتريني، تحقيؽ إحساف عباس، دار الثقافة، بيركت،  يلأبي الحسف عم،في محاسف أىؿ الجزيرة  الذخيرة -1
 .721، القسـ الثاني، المجمد الثاني، صـ 1997-ق1411

نفح الطيب مف غصف الأندلس الرطيب،الشيخ أحمد بف محمد المقرم التممساني،تحقيؽ إحساف عباس،دار صادر -2
 .487ـ ،ص 1988-ق 1408، 4بيركت،ج

 .898ص ،3ج ،النبكغ المغربي، عبد ا﵀ كنكف -3
 .68ينظر الفصؿ الثاني )التجنيس( ص  -4
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ترؾ بيف الكممتيف نتحصؿ عمى ىاف( مف خلبؿ إبعاد الياء القاسـ المش -آخر )ىكل باختزاؿ
ا ي  بني ساساف...( ك لك فتشنا في مرثية الدلاء مم )ناكل( كىي بداية بيت اليكسي )ك ناكل

 . نايتضم ىاف( في بيت آخر صراحة لا-الكممتيف )ىكل سنجد اليكسي دس  
 

  قاؿ اليكسي:
بْرِ عِ   وَىاليَوَى إِن  اليَوَانَ مَعَ اليَ  وَعَاصِ   (1)ارَ بْ فَاِسْتَسِغْوُ وَلَوْ صِ  ز  وَفِي الص 

ختزاؿ لى الإعدل الجانب الشكمي المفظي إك منو نخمص: التعالؽ بيف المراثي الثلبث كبير يت
 خر.لآالحرفي لشطر بيت مف أبيات شاعر يحيؿ إلى بيت 

مو( في حيف )قاتؿ دارا عند أبي البقاء، ك ابف عبدكف اسـ فاعؿ أما التمايز نجده في : قات   
اؿ(، ك صيغة الفعؿ عند أبي البقاء عَّ كرد عند اليكسي صيغة مبالغة )غلب بو( عمى كزف )ف  

. كما أنو فص ؿ في مصير الممكيف زيادة اليمزة فأكردىا )أدارا()دار( بينما بالغ اليكسي ب
 المغمكبيف مف خلبؿ التكازم، بينما أكجز نظيراه.

 ك منو اليكسي غاير صاحبيو مف خلبؿ المبالغة في الاسـ ك الفعؿ ك التفصيؿ كالتكرار.    
 :التقاطع الثنائي-
 بين اليوسي و ابن عبدون: -

 قاؿ ابف عبدكف :
 فْرِ نَابِ الم يْثِ وَالظُ بَيْنَ  ةٍ مَ وْ عَنْ نَ   لَ آلُوكَ مَوْعِظَةً  أَنْيَاكَ  أَنْيَاكَ 

نْ أَبْدَى مُسَالَمَةً  فَالد ىْرُ حَرْبٌ   (2) يضِ وَالسُّمْرِ مِثْلَ البِ  دُ و البَيْضُ وَالسُ فَ  وَاِ 
 كقاؿ اليكسي: 

 (3)ارَ فْ الن اب وَ الظُ ا بِوِ شً اتنْ مُ  قَ مَ عْ وَأَ    وُ ـاِبْنُ عِبَادٍ بِخَسْفٍ فَنَالَ  وَرَامَ 
 (4)ارَ رًا مُضْ ى خَضِ رَ الوَ  نَ يْ ا دَمُوُ بَ غَدَ   ىءرِ إِذَا مَا صَم مَ الد ىْرُ فِي امْ  حُسَامٌ 

الملبحظ: كلب الشاعريف يحدثنا عف رزايا الدىر؛ بحيث شبو ابف عبدكف الدىر بالميث، كشبو 
 اف.الدىر بالإنس -استنادا إلى شرح الرائية–اليكسي 

                                                           

 .902ص، 3ج،النبكغ المغربي، عبد ا﵀ كنكف -1
 .721ص ـ،الذخيرة في محاسف أىؿ الجزيرة، لابف بسا -2
 .899،ص3ج،النبكغ المغربي، عبد ا﵀ كنكف-3
 .897ص  ،المصدر نفسو -4
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 فالصكرة : الدىر = الميث / الدىر = الإنساف.
 م بقكاطعو كيؼ لا ؟ ث. يؤذك لك طبقنا علبقة التعدية نتحصؿ عمى الإنساف = لي   

 الذم أسقط الزاكية. ك الميث ىك الإنساف
المشبو  ،الدىر حساـ، كلبىما تشبيو بميغ :ك قاؿ ابف عبدكف : الدىر حرب / أما اليكسي   

 الاثنيفك العلبقة بيف  ،ضر في الأكؿ، ك غائب في الثاني لتعدد المشبو بوفيو الدىر حا
 أف الحساـ أداة الحرب التي أسقطت الزاكية. ي:ى

امتص معاني ابف عبدكف، ك عبر عنيا في ثنايا قصيدتو، ك تكافؽ  ك منو اليكسي بدايةن    
 معو في الصكرة مضيفا حذؼ المشبو، ك تخصيص المشبو بو )حرب،حساـ(.

 بيف اليكسي ك أبي البقاء الرندم:-
 : الرندم قاؿ أبك البقاء

 (1)أَزْمَانُ  وُ اءَتْ سَ زَمَنٌ  سَر هُ مَنْ    ىِيَ الَأي امُ كَمَا شَاىَدَتْيَا دُوَلٌ 
 ك قاؿ اليكسي : 

نْ تَظْفُ فَمْ  سَر  فَإِنْ   بْ  دَتِوِ فَالد ىْرُ مَا يَأْلَفلِعَوْ   رْ فَاصْطَبِ  سَاءَ رْ وَاِ   (2)ارَ الص 
ىا أبك نلبحظ أف البيتيف يشكلبف حكارية؛ كأف اليكسي يشرح ما بعد إساءة الزمف التي أكد  

 البقاء الرندم، ك كلبىما جاء باستعارة تشخيصية ألبس فييا الزمف صفات الإنساف.
با يف مقاصده مغي  تبيف اليكسي بالمقابمة لاسمكب الشرط استعأأما مكاطف الاختلبؼ: في   

الذم جاء ضميرا مستترا في الغالب، ك سجمنا حضكره ظاىرا مرة كاحدة، بينما أبك الدىر 
ك استحضر الدىر بألفاظ صريحة ظاىرة )الأياـ، ىي، زمف،  ،البقاء الرندم اعتمد الطباؽ

 أزماف(.
 :ي التعبير عف سبب أفكؿ نجـ المرثيك سجمنا تداخلب آخر بيف الشاعريف ف   

 : الرندمقاؿ أبك البقاء
 (3)حَت ى خَمَتْ مِنْوُ أَقْطَارٌ وَبُمْدَانُ  تْ ئَ زَ تَ ارْ فِي الِإسْلََمِ فَ  يْنُ لعأَصَابَيَا ا 

 :ك قاؿ اليكسي

                                                           

 . 487نفح الطيب مف غصف الأندلس الرطيب ، لممقرم، ص -1
 .900ص  ،3ج ،النبكغ المغربي، عبد ا﵀ كنكف -2
 . 487نفح الطيب مف غصف الأندلس الرطيب ، لممقرم، ص -3
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 (1)افرَ يُمْ مِنْ كُل  مَا جَمَعَتْ صِ أَكُفُّ   فَغَادَرَتْ  أَصَابَتْيُمْ عَيْنُ الكَمَالِ  
قكط الأندلس، كالدلائييف عبر كلب الشاعريف عف العيف التي أصابت المسمميف حتى س   

 حتى انييار الزاكية، ك التي أكصمتيـ إلى اليزيمة ك الخسراف.
ك غاير اليكسي في رسـ الصكرة البصرية مف خلبؿ أنسنة الكماؿ بحيث جعؿ لو عينا    

 فاعمة، قادرة عمى الأذية. ك قد نص الشرع عف العيف الحاسدة.
ص السالفة الذكر لعصكر متباينة ك أف يككف ك أخيرا تمكف اليكسي أف يجمع بيف النصك    

التراكيب ك الصكرة، كالبديع، ك حتى تكسيع  ؛ عمى صعيدحاضرا في كؿ مرة ببصمة مغايرة
 المعاني.

 ثالثا: التناص الصوفي.
الذم يشكؿ جزءا ميما مف ذاكرتو انفتح خطاب اليكسي عمى المكركث الصكفي    

 ، فانعكست عمى نتاجو الشعرم.(2)مبكرا و ك ىك الذم تمقى مبادئ الصكفيةيتشخصك 
 (مداراة الناس صدقةك مف المقكلات الصكفية التي آمف بيا اليكسي، ك طبقيا في حياتو )   
ة( في كتابو المحاضرات مستشيدا بمكقؼ الشيخ أبي بكر القد امتدح اليكسي )المدار    

 .سمطتومي خكفا مف الدلائي في إكرامو لمعكاكزة، ك بمداراة الفقير لابف أبي المح
الكعظية التي أرسميا إلى المكلى إسماعيؿ  رسائموك قد سمؾ اليكسي ىذا المبدأ حتى في 

 العمكم أياـ حكمو.
لسلبمتو لـ يصرح  أقدـ اليكسي عمى رثاء الزاكية الدلائية رغـ أنيا محظكر، ك ابتغاءن    

 -الذم أحسف إليو–مكم بمسمى الزاكية، ك لا رجالاتيا حتى لا يعتبره المكلى رشيد الع
عاصيا لأمره، ك خارجا عف طاعتو. ك لف يتمكف المتمقي مف كشؼ خبايا النص ك دلالاتو 
ما لـ يكف عمى عمـ بمناسبتيا. ك فعلب كفؽ اليكسي في مداراتو، ك سبيمنا لتأكيد ذلؾ ما 

ظف الأستاذ بيرؾ أف مكضكع ىذه الرائية الحكـ »أشار إليو محمد حجي 
المرثية إلى أكثر مف دلالة دليؿ عمى ذكاء متقد ك فطنة مادة تأكيؿ احتماؿ ف(3)«التصكؼك 

 مكنت الشاعر مف الكصكؿ إلى مقصديتو.

                                                           

 .894، ص3ج ،النبكغ المغربي، عبد ا﵀ كنكف -1
 .7)حياتو( ص ينظر التمييد -2
 .354، ص1الزاكية الدلائية، محمد حجي، ج -3
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 .«الإعتزاؿ عف الخمؽ طمبا لمسلبمة»ك مف المقكلات الصكفية أيضا    
 أياـ سياحتو :  -رضي ا﵀ عنو–للئماـ الغزالي ك مما نسب 

 فَصِرْتُ حُرًّا وَاليُوَى خَادِمِي  الِكِيوَى مَ قَدْ كُنْتُ عَبْدًا وَاليَ 
 بَنِي آَدَمِ  فِ انَ صْ مِنْ شَر  أَ   اسً نِ أْ تَ سْ حْدَةِ مُ وَصِرْتُ بِالوِ 

 ذُو الجَيْلِ بِالَأشْيَاءِ كَالعَالَمِ   مَا فِي اِخْتِلََطِي بِيِمْ خَيْرٌ وَلَ 
 (1)مِيى خَاتَ ا عَمَ وشً قُ نْ عُذْرِي مَ   يَا عَاذِلِي فِي تَرْكِيِمْ جَاىِلًَ 

نلبحظ مف خلبؿ الأبيات أف الغزالي يؤكد انتصاره عمى ىكاه، ك إيثاره لمكحدة عمى    
 بالآخر، ك ىي الفكرة التي دارت معاني اليكسي حكليا لا سيما حيف قاؿ: الاختلبط

 (2)ارَ ذْ لحِ ا وَلَكِنْ خُذِ  مْ وَلَ تَصْرِ  لْ وَوَاصِ   وَجَامِلْ وَلَ تَرِمْ  مْ مِ ل وَلَ تَكْ الِ وَ خَ 
ك مف الظكاىر الأسمكبية التي تبناىا الصكفية في كتاباتيـ ذكر أسماء المتصكفة ترميزا،    

 قاؿ الششترم: 
 (3)ىلَ يُحِيطُ بِوِ مَعْنَ نَا مَنْ فَقَالَ أَ   مَ اِت حَادهَ طُعْ  جِ لَ  محَ لِ  قَ وَذَو  

جؿ فقاؿ : )أنا مف لا ك تحاد بالخالؽ عز ر أكصمتو إلى الإكصؿ الحلبج إلى درجة السك
مكت »عشرم زايد:  ييحيط بو معنى(، ك لما سئؿ العدكؿ عف قكلو أبى، فصمب، يقكؿ عم

الحلبج يثبت عند كثير مف المسمميف المتفاكتيف في النزعة الصكفية أنو لا بد مف التألـ مف 
 .(4)«أجؿ الخلبص، ك أف الصمب فداء ك قداسة

از، ك مالؾ بف دينار، ر صكفية: أحمد بف عيسى الخبينما استحضر اليكسي مف كبار ال   
 ترم، ك بشر الحافي قائلب:تسسييؿ بف عبد ا﵀ الك 

 (5)ارَ شْ تْ سَيْلًَ وَكَمْ أَشْغَمَتْ بِ وَكَمْ أَطْرَبَ   نْ عِيسَى وَمَالِكبا رَ وَلَي تْ فِكْ  مْ فَكَ  

                                                           

 354، ص 1المحاضرات، الحسف اليكسي، ج -1
 .64ك ينظر تحميؿ البيت في الفصؿ الثاني )الترصيع(، ص .901ص ، 3ج،النبكغ المغربي، عبد ا﵀ كنكف -2
ـ، 1960، 1، حققو ك عمؽ عميو الدكتكر عمي سامي النشار، منشأة المعارؼ الإسكندرية، طالششترلالحسف ديكاف  -3

 .75ص
-ق1447شخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، عمي عشرم زايد، دار الفكر العربي، القاىرة، استدعاء ال -4

 .110ـ، ص1997
 .897ص 3النبكغ المغربي، عبد ا﵀ كنكف. ج -5
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عند اليكسي الذم جمع ك إذا كاف الششترم اعتمد عمى أقكاؿ الرمكز، فإف الرؤيا مغايرة    
في البيت المتصكفة ترميزا لعمماء الزاكية الدلائية، ك لعؿ القاسـ المشترؾ بيف مف ذكركا 

 صفاتيـ مف كرع، ك تقكل، ك زىد في ىذه الحياة.
ك قد نطرح جممة مف الاحتمالات إضافة إلى ذلؾ؛ ربما تككف ىذه المسميات كنية     

 كسي مثلب كاف ينعت بالحسف البصرم.الدلائييف فيما بينيـ؛ فالحسف الي
عمى أننا نقارب اجتيادا مف احتماؿ آخر؛ بعد قراءة المرثية مميا كجدنا أسماء المتصكفة 

 ؿ/ ي  السَّ     مميؾ، أملبؾ...  / سيؿ    يحمد / مالؾ مذككرة في نصيا: أحمد
 ا.ر  ش  شرالب  ب  

المقصدية، يمكننا تفسيرىا:  باطيةفة، ك لكف اليكسي لـ يتعكد اعتقد يككف الأمر مصاد   
شر(: ا، ك )الب  ك تعميمن  فؿ بالطمبة مأكلن ك)مالؾ( إشارة إلى الأملبؾ التي حبست في الزاكية لمت

جنة مصداقا لقكؿ سبيؿ التعامؿ معيـ، ك)سيؿ(: سيمكا ليـ سمكؾ طريؽ العمـ ابتغاء ال
. أما الحمد؛ (1)«يقنا إلى الجنةك مف سمؾ طريقا يمتمس فيو عممنا سي ؿ ا﵀ لو بو طر »النبي: 

 فاليكسي يحمد ا﵀ عز كجؿ عمى مشاركتو في ىذا الطريؽ.
ك مف التناص الصكفي أيضا تغني اليكسي بالخمر الربانية التي تسكر العارفيف ك تكصميـ 

 إلى الحضرة الإليية، يقكؿ ابف الفارض: 
 (2)قَ الكَرَمُ خْمَ أَنْ يُ  مِنْ قَبْلِ يَا نَا بِ رْ كِ سَ   ةامَ دَ الحَبِيبِ مُ  رِ كْ نَا عَمَى ذِ بْ رِ شَ  

 أما اليكسي قاؿ:
 ارَ دْ م تْ القِ الحَانِي وَلَ حَ  واقِ وُ رَ بِ   يَاطُّ شَابَ مَا قَ  صَيْبَاءَ  وَمَشْمُولَةُ  

ذْ نَبْمُغُ وَ  مَا كُن ا نْ بَعْدِ مِ وَ   مْقِنَالِ خَ بْ احُ مِنْ قَ بِيَا ىَامَتْ الَأرْوَ   (3)ارَ شْ الحَ  اِ 
، ك ىي لا ـابف الفارض يشير إلى الخمر التي شربيا ك عرفيا قبؿ أف يكجد الكر  إف    

 (4)تعصر منو، بينما اليكسي فيييـ بيا قبؿ، ك بعد الخميقة.

                                                           

 .277، لمنككم، الحديث التاسع عشر، صالأربعيف النككية شرح -1
ـ، 1913-ق1331، 1، المطبعة الحسينية المصرية، طالفارضابف الإماـ العارؼ با﵀ تعالى سيدم الشيخ عمر ديكاف  -2

 .82ص
 .896 ص 3النبكغ المغربي، عبد ا﵀ كنكف. ج -3
 .90الثالث )التكرار( ص ينظر الفصؿ  -4
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ك مف خلبؿ ما سبؽ نخمص أف اليكسي تمكف مف تشكيؿ مرثية مادتيا ك معانييا      
بصمتو مف خلبؿ مغايرة كؿ نتجت مف مجمكع رصيده الديني ك الأدبي ك الصكفي، حاضرا ب

ت إلى ىذه النصكص، لينتج نصا يكسيا متميزا لو خصكصيتو؛ جرأة في اقتحاـ المحظكر أد
 محاكاة ك تجديد عمى مستكل الألفاظ ك التراكيب ك الصكر.مداراة في تقديـ المعاني. ك 

 الحوار و النزعة القصصية: نياثا
الرثائية خاصة، حتى عد  ظاىرة أسمكبية شاع استخداـ خطاب العيف في مطالع القصائد     

يتميز بيا الشعر منذ الجاىمية، ك اليكسي يخاطب عينو لاعتباريف: أكلا باعتبارىا شاىدا عمى 
 .الكاقعة الدلائية

ك ىك  ،(1)«لأف العيف مكطف الدمع الذم يبرز حالة الانفعاؿ التي يعيشيا الشاعر»ك ثانيا 
التخفيؼ ك التعكيض مف تى بو الشاعر كنكع مف التفريغ ك أي الباطني، منكع مف الحكار الداخ

كطأة الحزف في ظؿ الرقابة المفركضة عميو؛ فإذا كانت الرقابة أنكاع، ىي عند اليكسي 
 كاحدة طالما أف رقابة المجتمع مكالية لمسمطة.

 ك مف أعضاء الجسـ أيضا اختار اليكسي كاتـ أسراره )القمب( الذم تمثمو بدكره إنسانا    
 عاقلب حثو عمى الصبر قاؿ:

 (2)افَلََ صَبْرَ  ىض  يَا حَت ى تَقَ قُ شْ بِوِ رَ   لْ زَ فَمَمْ يَ  وبِ طُ خُ مْ رْتُ فُؤَادِي لِ صَبَ  
السمطاف، بحيث تقدـ اليكسي كاعظا لو مف خلبؿ ذكر مصير ك سجمنا حكارا مكجيا إلى 

 الأمـ الفانية، خاصة أنو ابتدأ ساردا بعد كصؼ الدىر:
 (3)ارَ ضْ لَ الخَ نْزَ وَاسْتَ  اءَ رَ بْ وَلَوْ أَطْمَعَ الغَ   عَجِيبًا مَا أَتَى مِنْ عَجَائِبَ  فَمَيْسَ  

  ك ختميا بقكلو:
 (4)تَتْرَى ووَقَائِعِ  ذِكْرِ  ىعَم أَتَتْك  بَعْدَمَا الد ىْرِ  ةِ لَ وْ صَ  فِيي رَ تِ مْ تَ  فَيَل 

 

                                                           

 -عماف،رير لمنشر ك التكزيع جتشكيؿ الخطاب الشعرم، دراسات في الشعر الجاىمي، مكسى سامح ربابعة، دار  -1
 .23ىػ، ص1432-ـ2011، 1الأردف، ط

 .895ص ،3ج ،النبكغ المغربي، عبد ا﵀ كنكف -2
 .898ص  ،المصدر نفسو -3
 .899المصدر نفسو، ص -4
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بحيث يكحي لو السمطاف المكلى اسماعيؿ،  ك مرجعنا إلى ذلؾ أسمكبية اليكسي في كعظ
 (1)أف كعظو قد كتب استجابة لرغبة عميقة منو. في رسائمو المكجية إليو بطريقة ماكرة

 ك ىناؾ خطاب آخر مكجو في باب الحكمة إلى المريد الذم نعتو بالمبيب في قكلو:   
 ارَ جْ الأَ  مَ رِ نْ حُ الن اسِ وَالمَحْرُومُ مَ  عَنِ   ةٌ  ـَكِفَاي بـيبِ ءِ الم  ر ْـلِممَ وَفِي الله 

 (2)ارَ ــــــبْ لغَ ا تِ ــفَ ن  كَ ا تَ ا عَمَ شَ بِعَيْنِ الحَ  ايً ضِ غا بِالن فْسِ عَنْيُمْ وَمُ ئً ابِ رَ  فَكُن
 االكصايا معادلا مكضكعيا لحاؿ اليكسي في فاس، ك في الكقت نفسو أخلبقكردت ك عمكما 

 ميا.اأراد لمريديو التز 
 :أماالنزعة القصصية

د قصة الزاكية الدلائية قبؿ تخريبيا ك بعدىا؛ فمف خلبؿ استطاع اليكسي خمسة أف يسر    
حديثو عف حنينو عرفنا عمى رياضيا، ك مائيا ك ناسيا... ثـ تأتي العقدة، ك تتأزـ الأمكر 

ؼ بعدىا ما آلت إليو الزاكية مف خراب في أبيات مكؿ السمطاف ك جيشو ك أسمحتو* ليصبح
 متباعدة تمكنا مف جمع شتاتيا، يقكؿ:

 ارَ ــــــــــــوَلَ فَخْ  ءً لََ تِ اعْ  اوَلَ يَأْلُو  وَعِزًّ  يُزْىَى بِثَرْوَةٍ  كَانَ  يكٍ مِ مِنْ مَ  وَكَمْ 
 أَحْدَاثِو خَزَرَا بِ يْ غَدَتْ مِنْ رَ  لعِين اينً أَعْ  نِ ائِ دَ فِي تِمْكَ المَ  رَ دَ وَغَاإلى أف يقكؿ : 
 ارَ ـــــــــذْ ا شَ ــــــيَ مِيحَ لَى أَنْ تُ وَكَانَتْ تَعَا  حَسْرَةً  عِ امِ دَ المَ ورًا بِ حُ نَ ي م  حَ تُ 

 ارَ صْ قَ  ىرَ بِبَطْنِ الث   زٍ شْ عَمَى نَ  دٍ جْ وَمَ   ةٍ طَ سْ بَعْدَ بَ  ا مَقْصُورَةً ىَ رَ ي  وَ صَ 
 (3)ارَ فْ البَيْضَاءَ فِييَا وَلَ الص   فَمَمْ يَدَعِ   ـوُ ف  تِمْكَ المَقَاصِيرِ كَ إِلَى  د  وَمَ 

 ارَ زْ ــــــــــفُ الجُ وَكَانُوا قَدِيمًا آفَةً تتُْمِ   ارَ ــــائِ زَ جَ  مَانِ لِفَاتِ الز  فَكَانُوا   
 مَنْ اِحْتَل  فِي تِمْكَ الجَزِيرَةِ مِنْ أَسْرَى  بِوِ  يَ دِ قَدْ فُ  ات كَأَنْ مَ غْ أَ ا بِ أَسِيرً ثـ يقكؿ : 

 (4)ارَ ـــــــــنُكْ  ىمَا يَخْتَشَ  رُ ــــوَالد ىْ  هُ وَمِنْبَرَ       هُ فِييَا سَرِيرَ  إِذْ يَبْكِيوِ  ثِ وَلَمْ يَرْ 
 

                                                           

، 1، ترجمة عبد الكبير الشرقاكم، دار تكبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، طكينظر مف شرفة ابف رشد عبد الفتاح كميط -1
 .25، صـ 2009

 .901ص ،3ج ،النبكغ المغربي، عبد ا﵀ كنكف -2
 بعد فؾ الرمكز أف الميث، الحساـ، ك الريح ترمز إلى السمطاف، ك السلبح ك الجيش. سابقا* تكصمنا

 .898 ص 3النبكغ المغربي، عبد ا﵀ كنكف. ج -3
 .899المصدر نفسو، ص -4
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لقد تحايؿ اليكسي في سرد كقائع القصة، ك لكننا لمسناىا ك ما يؤكد صحة ما ذىبنا إليو ما  
استكلى )الرشيد( عمى ما كاف في عاصمة الدلائييف مف ماؿ ك ذخيرة ك  »قالو محمد حجي: 

ائر مف الماشية ك ما في الحظمف الكتب ك الكثائؽ، ك خيؿ ك سلبح، ك أخذ ما في الخزائف 
الدكاب ك لـ يترؾ لمدلائييف إلا ما غنى ليـ عنو ك أمرىـ بالرحيؿ إلى فاس، ثـ أعمؿ 
المعاكؿ ك الفؤكس في مباني المدينة، ك ىدـ ما استطاع أف ييدمو منيا ك تركيا خرابا 

دميا كميا بالزاكية الحديثة، فيمكحشة، ثـ صعد إلى الزاكية القديمة ك فعؿ بيا ما فعؿ 
. أما الأسر فكمنا يعمـ أف (1)«طمس معالميا، ك تركيا قاعا صفصفا كأف لـ تغف بالأمسك 

 شيخ الدلائييف ك أبناءه نفكا إلى فاس ثـ إلى تممساف.

                                                           

 .254الزاكية الدلائية، محمد حجي، ص -1
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 ةالخاتم
لقد تعممنا من ناموس الحياة أن لكل بداية نياية، و لكل شيء إبان و ىا قد أتينا عمى    

نياية الدراسة الأسموبية لرائية الحسن اليوسي في رثاء الزاوية الدلائية، و التي تمخض عنيا 
 النتائج الآتية:

 التمهيد:في 

أثنى عمييا  اليجري  الحادي عشريعد اليوسي شخصية موسوعية متميزة في القرن   -  
ن، عاش في فترة غاب فييا الأمن، و سادىا التناحر و التكالب و العرب و المستشرقالعمماء 

فكانت أساسا في تقسيميا      ، لأجل السمطة. و شكمت الزاوية الدلائية أىمية بالغة في حياتو 
 و بعد الزاوية(. -في-)قبل

سجمنا تداخلا بين مصطمح الرباط و الزاوية التي تطور مدلوليا بتطور منشآتيا العمرانية، -
 .عة بالإطعام و التربية و التعميم ثم الجيادطمضو نسبت إلى شيوخيا م

لطمبتيا من ظروف مادية  خلال ما وفرتومن  عممية و أدبية أىميةلمزاوية الدلائية كان -
 .معنويةو 

سببيا التوسعات الدلائية  لدواعي سياسية الزاوية العموي عمى تخريب لمولى رشيدأقدم ا- 
 .تممسان إلى لى فاس ثمإ، و نفى أعيانيا أنذاكالجائرة 

من بطش السمطة لابتعاده عن السياسة فكرّم الدلائيين برائيتو الشييرة مداراة  اليوسي سمم -
 مراعيا مقتضى الحال.

تشاكمت مفاىيم القدامى المعجمية لمرثاء مع تعاريف المحدثين في ربط البكاء بالجانب  -
ظ اعتدالو و اشترط الجاح،الفيزيولوجي، و دوره في العممية التفريغية لممكبوتات النفسية 

 لتحقيق التوازن النفسي.
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 موضوعات القصيدة:

إنسان )الأم( عزيز إلى أزمة الطفولة مع فارق؛ فقدان و أحالت وقف اليوسي وقفة تأممية  -
 .ز )الزاوية( تطمب الرحيل إجبارااختيارا، و فقدان مكان عزي استدعى الرحيل

م الشوق و الحنين  -  .الاغترابإحساس الشاعر بالغربة و ضخَّ

 الشاعر القدامى في وقوفو عمى الأطلال استرجاعا لمزمن الماضي الجميل. حاكى -

 .الشكوى من الدىر ظاىرة قديمة طالت المغاربة، و اليوسي واحد منيم -

حضور الحكمة و الموعظة متأصل في قصائد الرثاء، و ىي بالنسبة لميوسي باب من  -
 أبواب الحنين لمدرس في منبره.

حزن اليوسي وجودي تعدّى الحزن الحياتي اليومي إلى أزمة وجودية أخلاقية تتعمق  إن-
 القيم.بانييار 

اليوسي تحت: آداب المعاممة و المعاشرة، القناعة، موقفو من المال، حفظ  حكم ناصنف-
 ، و التوكل عمى المولى عز و جل.المسان

؛ فإذا كانت  يا دلائياحضار  إشعاعا بعد استقراء الموضوعات خمصنا أن اليوسي يبكي -
 أصبحت المعادلة : ةالحضارة عند مالك بن نبي = إنسان + تراب + وقت. فبانييار الزاوي

 وقت –تراب  –إنسان  -حضارة =  -                      

 الدراسة الأسلوبية

كمت حال اليوسي النفسية سجمنا انسجاما بين مجموع الظواىر الأسموبية لممرثية التي شا- 
 .المقيورة

 :تفنن اليوسي في البنية التصويريةالصورة الشعرية: - 

الصور الحسية كيَّف اليوسي صوره، و جعميا ملائمة لحالتو النفسية المتوترة المتأرجحة  - 
مثلا صورة السحاب نوالو )إنتاجو( مقرون بالطبيعة الإليية و التقي  بين النفور و الرضا؛

 لدىر.عند الإنسان المنافق و ا و معدوم الورع 
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تناسبا طرديا مع حالو المتأزمة، و تراوحت بين الأصوات الصورة السمعية  تتناسب -
  القبيحة، و الجميمة، و الحزينة.

تمكن اليوسي من جذب انتباه المتمقي، و إشراكو في تجربتو الشعرية؛  :الصورة الشميةأما -
 فجعمو يشم مجازا روائح الرياض الدلائية.

الصورة الذوقية: غاير اليوسي في نظرتو الذوقية بين الحلاوة لممياه الدلائية، و المرارة  -
 )الحنظل( لممنافق، و طمب المعالي.

 وسائل الصورة:

المشبو و تعدد المشبو الصورة التشبييية متنوعة منيا التشبيو البميغ الذي اعتمد فيو حذف -
 .مكنية تشخيصية خاصة صور الدىر اتالصورة الاستعارية: أغمب الاستعار بو، و 

الصورة الكنائية: أغمب الكنايات )كناية عن صفات( من أىم دعائميا أو عناصر تشكميا -
يات شتى منيا لاءمت اتوليد كنعينو( تفنن اليوسي في ة مؤخر  ،النجوم، ظير الإنسان-رد)ال

 و مقصديتو. موضوعاتو،

منيا: صور الزمان، و النص ، الصورة تبعا لتعدد موضوعات  تعددت موضوعات - 
 صور الإنسان، و صور المكان . و 

صفاتو ي أعضاء الإنسان الجارحة و البة ىمصادر الزمان الغ :مصادر الصور نستنتج من -
ىي س، و السيف القاطع، و السمبية، تمييا المصادر الطبيعية القاسية، و الحيوان المفتر 

ئي فتقاطعت مع صور المكان في المصدر مساوية لصور أبنائو، أما صور الإنسان الدلا
 ي.فالصو 

 منيا الأدبية، و التاريخية، و الصوفية.فالرموز أما -

لرمان التي انيزم فييا إلى معركة بطن ا توصمناالطبيعية  فك شفرات الرموزبعد  -
 الدلائيون،

لقد تماثمت الزاوية رمزا في ذىنية اليوسي قبضنا عميو من صورة )نثر الدر( التي تجسد -
 الشجرة الخضراء التي لقييا في سمجماسة، و تحمل خصائص الزاوية.
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.( و ىي مستمزمات كان أساس بناء الصور ىو )السحاب، الدر، النجم، الشمس، الميث.. -
ئيين، ثم اعتداده بنفسو؛ فيو عين الماء التي قاصد اليوسي في مدح الدلامدحية كشفت عن م

لا يكون نعمم رآىا ولده في رؤيتو، و الشمس التي دعا لو بيا شيخو ابن ناصر و المدح كما 
 احية مظممة من الشاعر بل من نفسو.من ن

 البنية الإيقاعية:في 

 الموسيقى الخارجية:

وردت بطش السمطة، في حين تخيّر اليوسي بحر الطويل المعتدل طمبا لسلامتو من  -
 .)بكر(، و دس اليوسي حروفيا قافيةالقافية عمى وزن نسب الزاوية 

شارك في بناء حرف الروي )الراء( الشخصيات المذكورة في النص: )الخنساء، واصل بن  -
عطاء، المعتمد بن عباد(، فأخذ من كل واحد منيا بطرف )من الخنساء توظيف اسم 

و من  -و ىي ظاىرة قديمة تعود لمقرن الثالث ىجري-اسمو و آخر حرف من المرثي، 
 واصل قصتو مع الراء، و من المعتمد أسره(.

بت عمى أساسو المرثية ىو بيت المعتمد بن عباد الذي كتوصمنا إلى أن البيت الذي ر  -
 .الألفاظو  حرف الروي، و في الإيقاع، تشاكل مع النص

 شائع الاستعمال.المرثية عمى أساس صفات حرف الراء ل اليوسي موضوعات صّ ف-

زاوية في ىندسة اليوسي ( المساوي لعدد حروف نسب ال3حضور العدد ثلاثة )سجمنا  -
 .الإيقاعية

موارد اليوسي في استجلاب قوافيو تكرارا و تبديلا، و تلاعبا بالحركات و  تتعدد - 
 .الشعردلّ عمى طول نفسو في قول مما ، المشترك المفظي

 التصريع ذو قيمة إيقاعية و دلالية دلّنا عمى موضوعات الرائية،  والحالة النفسية لمشاعر.-
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  الموسيقى الداخمية:

 أولالعجز، آخر الصدر و  لفي ترصيعاتو )عمى مستوى الصدر، الصدر و أو  نوع اليوسي-
 .والتكمفالعجز، و العجز(، و لكننا سجمنا قصورا في الترصيع العجزي ابتعادا عن المغالاة 

 في تصديراتو و جعميا موازية لحالتو النفسية. أيضااليوسي  نوع -

أحدث اليوسي تكافؤا صوتيا دلاليا من خلال تنويع الجناس، أين سيطر الجناس الناقص   -
حرف، اختلاف في حرفين، إضافة حرف، قمب، عمى النص بأشكال عدة )اختلاف في 

 اشتقاق( كما أنو مكننا من صبر غور نفسية الشاعر.

مب طباق الإيجاب عمى المرثية الذي باق دلالة و إيقاعا؛ فغتفنن اليوسي في تحصيل الط-
 .مة مقصدية اليوسيدنما تصاعديا بما يناسب خ

و رأسيا فشكمت كمماتو الضدية زوايا لميوسي بصمة في إيقاعو، فقد تمكن من إنتاجو أفقيا -
 مق كدائرة لغياب الدىر مركزىا و اختفت بحضوره.غمفتوحة لم ت

، ن اليوسي من تنويع و تغاير أشكاليابدورىا الإيقاعي و الدلالي، و تمكاضطمعت المقابمة -
 كما ة،احداث مقابمة رأسية مقفإو ،و استطاع أن يجمع بين المقابمة و الطباق معادلة 

 مقابمة. رىاصيّ بمادة حرفية خام و  تلاعب

 سلوبية:الأظواهر ال

يقاعيتو، إمعزل عن الإيقاع رغم شكل التكرار ظاىرة أسموبية في النص جعمنا ندرسو ب-  
اء و الصيغ، و الأساليب كالقصر قد تنوع: من تكرار الحرف، الكممة، و الفعل، و الأسمو 
تكراراتو المحكمة ىندسيا من إحداث إيقاع مائز عمى المرثية  تالاستفيام و الشرط، و تمكنو 

 يوازي معانييا و يكشف عن نفسية صاحبيا.

 بحب اليوسي لأرض الدلاء، و تأبين الدلائيين. أفضى استنطاق تكرار الكممة-

حدث تلاقح بين الرصيد الديني و الأدبي، و الصوفي لميوسي و بين المرثية  التناص:و في 
 الألفاظ، غايرىا اليوسي حاضرا ببصمتو. والتراكيب،و يقاع، مستويات، الإعمى 
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لمراثي الأدبية مرثية الأندلس لأبي البقاء الرندي، و مرثية ابن اتقاطعت المرثية مع أشير  -
 دور ىام في الدراسة. للاختزالالأفطس و كان لبني عبدون 

داخميا مع أعضاء الجسم )العين  احوار  سجمناأما في الحوار و النزعة القصصية ف -  
المولى رشيد العموي( مداراة، و مع مريدي اليوسي الذي في مع السمطان ) االقمب(، و خارجيو 

 الوقت نفسو يعبر عن ذاتو.

ب وصولا إلى تمكنا من رصد قصة الزاوية من القصيدة بدءا من حاليا قبل التخريكما -
 بعض الأبيات. ثم تفاصيميا عن طريق التلاعب بحذف،المعركة 

 قطتين:نبأخيرا بقي أن نتدخل 
أوليما القصيدة خصبة ولود قابمة لمتأويل، و تعدد القراءات، و نستدل عمى ذلك )بجاك  -

( قراءة إضافةبيرك( الذي ظن المرثية حكما و إشارات صوفية، و الآن نستطيع تقديم )
ىي الأسباب المتعمقة بانييار  الحكم؛ نجد ياإلى أول ىاخر ؛ بقراءة القصيدة من آأخرى ليا

 الإنسانأدت إلى سقوط  الإنسانية الطبيعة رو شرو الجائر،  الدىرالقيم إذا تظافرت مع 
الجميل، ثم يأتي  الماضيعمى  تحسرا، مما يستدعي المموك الماضيةو  سائر الأمممثل 
 عمى حسرة الفقد. اتعبير  البكاء

أما النقطة الثانية فالقصيدة اشتممت عمى معظم الأغراض الشعرية القديمة مصحوبة  -
ببصمة اليوسي، و ناقمة لمعاناتو النفسية غاير فييا جميعا، وقدّميا مداراة، من مدح 

ل، و العزاء من خلال الدلائيين بالما تأبينبأنماطو؛ ندب الزاوية و  الرثاءلمدلائيين و 
الزمان و الإنسان المنافق، الفخر بالنفس بسبب  ىجاء، الربانية يةالربان السكر بالخمر

 لمرياض، و المياه...، و الحكمة.في وصفو  الوصفإساءة عمماء فاس لميوسي، 

مختمفة  و منو لقد استطاع اليوسي أن يجمع في ذىنو خبرات متعددة و متنوعة بأسموبيات
وظفيا و غاير في مناولتيا تحقيقا لأسموبيتو الفريدة؛ إنو يمتص، و يستوعب، و يحمل ثم 

  يوظف، فعلا كما قيل إنو المجدد عمى رأس المئة.

 .والحمد لله المنان على ما آتانا                                          
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 اليوسي يرثي زاوية الدلاء الحسنالشيخ قال 

َْففففففففَ انْثَففففففففْ ِ اأَْ اَ ْ  فُفففففففرَانْففففففففداُ الَ َُ  رَّنأُكَلِّفففففففف

 هُاأَْ اَ كْففففففففففففففسُاَانْوَلْففففففففففففففدَاسَفففففففففففففف َ   اوَأسَفففففففففففففف اَُْ

فففففففِ  هاَ سَّففففففف اسَوَقَّفففففففدَحاْ َْ  وَقفَففففففدْاكُْ فففففففحُاأسسَ

َِانْثَفففففْ ِ اَ ْ فففففُ اُ َ  َ ففففف  ا ادَاْففففف  َ لفَفففف اأَ َّ

انْهفَفففففففاِاَ  ِّفففففففف اَ ونزِ فففففففف احسُففففففففرُوااوَكَ َ ففففففففحاْ
اوَكَ َ فففففففففففحْاُ ُ فففففففففففوُ انَْ  دِ فَفففففففففف حِاَ فففففففففففونِ َ ا

اكَففففف َ انَْ فففففْ ُ اَ فففففْ الِ فففففرَِ انِْ اَففففف اََْ ففففف ِْ اَ
فففففففففف ِ ااُدناَفففففففففف  ا ََ  وَكَ َ ففففففففففحْااُففففففففففدَناَ حُانْوِ
ََ ِ اكُوُ سَففففففففففه  فففففففففف ََّ  سَلَفففففففففف ذَنُاأَصْففففففففففدَنُ انْ

فففففف اِ َْ اوَرَوااَ َ ْ َ فففففف اََْ فففففف ِْ انْوَ  ُ ففففففهاَُ ففففففْ ضو
 َ  صْسَلفَففففحاْاأَْ فففففدَِانَْ فففففوَندِ اِادَحْاُ فففففدو  اَ ففففف

 وَأَهْلَهفَففففففففففففف ا راِاَفففففففففففففف ُ وسَانْففففففففففففففدِّ اَا اَوَأَْ ففففففففففففففداَْْ
اكَفففففففف ْرَّنحِا ففففففففْ سُهَ   وََ ْ َ فففففففف الُاُففففففففوعُانَْ فففففففف ِّ

اََْوَاكاَ  سََ ََّفَففففففففففففففففففف ا اِ اْنْطَّفففففففففففففففففففف ِْثاَا  اِداَقفَفففففففففففففففففففراْ 
ففففففففففف َ سْهُااُ ََ  َ فففففففففففْ ُ انْكَاَففففففففففف ِ اَ َ ففففففففففف دَرَحاْاأَ

ااِْ فففففففففففففففففففففَ انْ  رَ َّففففففففففففففففففففف اِ ذَنارَأَحاْاهفُففففففففففففففففففففااُساْدَّاوَراَ
اِ فففففففف اأَرْلَ ُِهفَففففففف انُْْ ففففففففواُااُْ ِ ففففففففد ن ََ ففففففففَ  َْ اَ َ 

اْفَفااْ ففنِ ْفَف ااو اِلُففَ كُففْ اَ ففْ َ انْ اَا)كَففَ  َّ ََّ اََ َْ
ا ََْ اِ لََّّ اَ لَ انْقَذاَوَااُ اْهاواََ َ الَ اانض 
ا اسُفففففففففففففدُوَْهاُاوَااُفففففففففففففرْخ اهْفففففففففففففواوَلََّاوَلْفففففففففففففدَاِ لََّّ

فففففففَ رْحاُ ازَ َ لفَففففففاْاَ فففففففاوناِطفُففففففصاُلاْ فُففففففَ ندَِااِْاََ
اَ  ِّففففففففف اسَثَزِّ  ففففففففف وَأَزْاَثْففففففففف ِِ احُا هْفففففففففرَانْفففففففففدَّاْ
اأُْ فففرِنُاَ فففْ اهَفففوَ وولَّا اهْفففحُاَ ْ فففوَانَْ ففف ِّ

فففففف  اوَأُْ سُففففففنُااَفففففف اقفَفففففدْاكُْ ففففففحُاأَْ سُففففففنُادَنُِا 

اِ هفَففففففف الَاْففففففففرناَ َ ففففففففْ َ  اوََ ثْسفَففففففف ضُانْثَق فففففففف اَ 
انْلَّففففففففففففففوْاَا وَِ فففففففففففففف  اأَْ ففففففففففففففر اَ َِْ فففففففففففففف اوَنآِ َّ اَ ُ 

اَ  سْسَسْففففففقَْ سُهُاُ طَِْففففففُ انْلَاْففففففرَنانانْوَلْففففففداِذاَلُفففففف
ُِا ُِاأَْ اُ لْفففففففرَ اَسفُففففففذَننُاَ اَففففففف ذَناُ َ َفَفففففف انْفففففففدَّاْ

ففففدْرَن ََّ ففففَ َ حْااَرَنسِثُهفففف انْ َْ اوََ ثْففففدَانْ َّففففوَ اأَ
ازَاَ   فففففف اوَصَطْففففففنُانْففففففدَّهْرِاكَفففففف َ اِ َ فففففف اِ ففففففرَّن
ففففدُود ناوََ ظففففاُانْ َّففففاْ اْفَفففاْاَ سْففففسَِ ْ اَ  فْفففرَن اََ
فففففف اوَلََّاَ ففففففزْرَن ففففففرْ   الََّااَزِ ل  َِ اَ لفَففففف انْقفَفففففوْاِا

اوَلََّاسُففففففففكْرَن فَفففففففَ اسَصْسَِ فففففففف ااِْ هفَففففففف اصُاَفففففففف ر نا
اصُْ ففففففففرَناِ َفَفففففففْ ضِانْ َّففففففففدَناكَ َ ففففففففحْااَرَنِ ثُففففففففهاُ

اصََ هَفففففففف اَ ثَفففففففف دَحْاَ ثْففففففففدَاَ ْ ففففففففرَسِهَ اُ ْ ففففففففرَن
َْففففففففففرَن َْْ اناَهِ ففففففففففَ اِ هفَففففففففف اقَ اوََ ففففففففففوَّ ا فِفففففففففوَْ ش 
اَ اَفففففففففف اسُصَْ فففففففففف الََفَففففففففف  واوَلََّاَ ثَففففففففففرَن اِ اَفففففففففف   

ففففف  اِ ََ فففففثْراِاااَ انْاُلْفففففَِّانَّفففففذَِاَ ففففف داَ وَ ا نْ ِّ
فففففففف ااُأَكَُّهاُ َِ ااَفففففففف الَاَثَففففففففحْا اََر ناِففففففففْ اكُفففففففف ِّ

ا فففواوا  نَْ ففف اْاطاِ اِْ َ فففسُفففهَْ    َِ انوَانْفففرَّاا  ان
فففففف  ا:ثَرَنصَففففففَ ا ففففففاْ اقفَفففففداْقفَففففف َ ااَففففففاُ ففففففرَدِّدُااِاَّ

ارَن فْففففف اَاااْهاُ(اَ لفَففففف اَْكِفففففف اهففففففوَ الَففففففد اأَ فِففففف سوا
اِِاوَلََّاَ ففففففْ  اَ ااِففففففْ اَ لِ فففففف ا اَ اْففففففرَننْ َّففففففلاَاِ لََّّ
اوَهْففففففففففففففاوَلََّاهَففففففففففففففاَّا اِ لََّّ َُ انَِْكْففففففففففففففرَنوَاَ كْسَ فِففففففففففففف

فففففففْ رَن ََ فففففف ا فَفففففَ ا ا فِفففففهِارَْ ففففففقُهَ اَ سَّفففففف اسَق َّ
فففففففلاَ اَ انْ َّهْفففففففرَناكَففففففف ْ َّهْرِاْفَففففففاْاأَاْلِفففففففَّاِارَ  الَفففففففاَّ

ََْ ففففففففحُازَْ ففففففففد ناوَلََّا اَ ْْ ااْففففففففرَنَ ففففففففاِ رَِا فَفففففففَ اأَ
َْرِنَ صاَ فففف َِ اطَّففففحْاَ َ فففف ُ انَْ ففففْ  اِ فففف ارَنَ سفِففف ا
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فففففففففففففف  الََّاسُ  دِ ففففففففففففففف  ََّ اأَلََّاقُففففففففففففففْ ااَِرْوَنحِانْ
اسُْ اِففففففففدْاسُففففففففُ وَ هَ ارْ اِوَقُففففففففْ اُِْ ففففففففرُوِ انْ َّفففففففف

اهفَففففففففففففف اَثِ  اِاذُقَْ فففففففففففففف ارَُ فففففففففففففف ناَ فِفففففففففففففَ دواِ ذَنا
ْ اَ ْ ففففففُ ارُْ َ فففففف ا  ْ َّفففففف اذنااِففففففْ ارَِ  ِ ففففففهَ وَنآِ

ففففففففففففففففففرْساَرَِ فففففففففففففففففف ََ اِ ذَناأَْ  اهَ قْساَهَ اوََ َ فففففففففففففففففف ضو
ففففففففاراِوَأَزاْ ََ ا ا    ا اََ لفَففففففف ااَففففففففْ اكَفففففففف َ اَ فففففففف َّ

اهاُ اَ وَندِ هفَفففففففففف اِ ذَنا فَففففففففف حَارَْ فففففففففففداَُ اَففففففففففْ اِْفففففففففف
اَ َفُفففففوُ اِ فففففففَ  ُ هَ  اوَاَففففففْ اِْفففففف اِ رَوَْ ففففففف ح 

اهاُكُففففففففففففففأ اْا فففففففففففففداَحُانْرَّا فِففففففففففففُ  اْاد انواَاوَهَْ هفَفففففففففففف حاَ
اوِقَ َ فففففففففففففففف  ااسَسْففففففففففففففففسَقِ هاِا فُفففففففففففففففرَنحواانواوََ ففففففففففففففففذاْ
فففففففف اُِ اَانْاِسْففففففففَّاَاسَكَِْ  فِففففففف اَا فففففففف وااََْ هفَفففففففْ ا اَ ا   
اثَففففففففف طَ ْانَْ فففففففففدْراَاْ اطَلْثَففففففففف واسَكَِْ  فِفففففففف اَوَهَففففففففف

اوَهَففففْ اوَقَْفَفففف واَ فففففْ َ انْط لفُففففوِ انَّسفِفففف اقََ فففففحاْ
ا واَ فففففففففففففففففساْدِاوَ اَِ نََّاِ صْفففففففففففففففففوَنُ انَْفُففففففففففففففففِْفففففففففففففففففهَُ  

اهُاْالََّاَ ففففففففففففففففْ اهففففففففففففففففو  اَِْ ففففففففففففففففوَنهُااُُ ففففففففففففففففزَنِ لاُ
ا اَ ففففففففْ هُاااِْ لَاَفففففففف اَ فففففففف اَ لَّ الَفففففففف ا اِ اَْ ففففففففوَا اَ

فففففففففففففا اِ ْفَففففففففففففْ هاَ اِ َّففففففففففففف احوِّالفَففففففففففففااُانْ ففففففففففففف اِا اُواَ اََْ
فففْ راَاراََ اَففف اأََ فففزاَ ََّ انْلَاِ فففَ اَ لفَفف انْ َّفففوَ انْ

اهَ ااِ سِففففففففففوَط ففففففففففنُا اَاَ لفَففففففففوْلََّاهَففففففففففوَ اَ لْففففففففففد ا
ا فِفففففففهاِاحاْصاَسَففففففففاسَلْسَفففففففف   واانحواراَ فُفففففففاوََ ففففففففذنوا

فففففففففهَْ   اُ ََ اهَ اَففففففففف اقفففففففففط اَ ففففففففف  اَاوَاَْ فففففففففاُوَْ وا
الْقَِ ففففففف صاَا اِْ فففففففناَرْوَنحُااِفففففففْ اقاَاِ هفَفففففف اهَ اَفففففففحاِ

اِ  سَففففف اوَاَ ِْفففففَّ اانِْ ففففف اِاهفففففحْاِ كَفففففراَوََّاااكَففففف اَ
ََسفَفففف اْفَففففاْاَ صَفففففِ ذَنااَففففف اِ هفَفففف  اسََ سَّففففف هَ انْ اَْ

لفُفففففففففففففففففففففهُاناَوْزَن اا ااَّاذاََ ْ ففففففففففففففففففففففرَااُفففففففففففففففففففففففاراَسَُ اِّ
حاِدُاُ فففففففففففففففوَسُ فففففففففففففففراِ اهَ   اُ ففففففففففففففف ففففففففففففففف اوَساَنْ اَا َّ

ا إ َّفففففففففف ا فِفففففففففَ رْوَنحِانْلَُ ففففففففففونِاَِْ فففففففففف اذِكْففففففففففرَ 
اُ فففففففففراُ اَففففففففف َّا فَففففففففإِ َّ َِ اهَ اُ سفْففففففففرَن اَراْوَ انْلَفففففففففوْ

انْثِفففففففف  اَ لْففففففففسَاِسُانْ َّْ ففففففففرَناَ اَفففففففف اِْرَُ فففففففف ناِ
انراَلْفففففرَِ ْ َ ففففف اَ اَففففف اَ رْلُفففففواَ لفَفففف انْثَْ َ فففففرِانْسَّا

ارَنَ فففففففف اْا اْناوَلََّاسفَفففففففذْكُراََ لففففففففد اا اْ فَفففففففَ اسفَفففففففذْكُراَ
اهفَفففففففف اُ فففففففففزْرَ ل اِْ َْْ هفَفففففففف اقفَففففففففدِ ا  اِ ذْاَ لفَفففففففف اااِ
انراَْ فففففففَِانْااَلفففففففأَطاْوَاَفففففففْ اِْففففففف اِ اَرَْ  هَففففففف اِ ذَنا

انسفف   اكُلَّاَفف انِْ سَهَلَففحْازَهْففراََ لفَف انْ َّففاْسِا اُ
ُِانْ َّفففاْسَاوَانَْ فففط اُارَوْضوااوَهَْ هفَفف حاَ انراَداْلِففف

فففففففففففففففففففففففاهاُوَسَطْثَاُففففففففففففففففففففففف ففففففففففففففففففففففف اوَساُرَن   َِ ارَّنداُاهاُراُ 
انراَاُسْففففففففسَااْاهداَنْ َّففففففففارَْ  واسَكَِْ  فِففففففف اَوَهَففففففففْ ا فففففففف
انراّاَُسفَفففففففففارَنْ ففففففففففنْ َّااسَكَِْ  فِففففففففف اَا واثَففففففففففطَلاْوَهَففففففففففْ ا
ففففففف اَُراَُُ ارَنذاِْ فففففففف ااَثَ ِْاِهفَففففففف اَ ففففففففالََّ فففففففف ِْ نْاو
انراَاْففففففنُانْصاََ اَفففففف ا طْلفُفففففارواافففففف اصَ فففففف اَلاْهُففففففاْااِْ
اُِراْزَنَ فففففففففَ انْااُا ا اطَفففففففففاَِكَاَففففففففف ااِْ فففففففففنْظِّااِ ففففففففف انراَُْ

فففففففففف َِ فففففففففف اَ اْأَُ ففففففففففوا اَ ففففففففففْ هُاْاِ ذَنا اَّ انراَْ ففففففففففنْقاَاااَ  
فففصْراَاِ ذاْا  اِسَففف اْوَاِفففْ هُاْاَ فففلَ انْصاَ ََ انَ  رَقفَففحْا

َِانْطَّوِ ففففَ اوَاَفففف اأاَرَازاََ ففففوَاَفففف اأاَ ا راَلْففففنْففففدَّاْ
اَُوَراِ اََْصاُا ففففففففففف انراَلْفففففففففففزنا هففففففففففف اِ ذَناسَففففففففففف وََ ان

َ ا ارَناْفففففففففَاِ ففففففففف اَ ففففففففدَنُِقِهَ ا اَنداِواَنَْ ففففففففاأَكُفففففففف
انراَداْنْقِففففففففففففالَّففففففففففففحاِ   اوَلََّا َ ففففففففففففنْاهاِوقِففففففففففففنواُراَ اِ
ذْاَ ْ لفففففففففواَ انراَْ فففففففففغُانْ اَاِفففففففففْ اَ ثْفففففففففداَ اكُ َّففففففففف اوَنآِ

اوَكَففففاْاأَْ ففففاوَكَففففاْاأَطْرَْ ففففحاْ انراَْ فففف اِلْحا اَسَففففهْ  
فففففففف لاُ انراَلْففففففففوََْكِففففففففْ اَ رْسَلِفففففففف اِ ْ ففففففففدَهَ اأاَاَ    

انراَزاْنْففففففواِا ُِهفَفففف انْثُظْاَفففففف اوَْفَفففففاْاَ كْسِففففففناِِ َ ْ  اَ
ْ ففففففدَاوَانْسَّففففففا ناوَسُثْطِففففففأَوَنر ا انراَلْففففففهانْ اِاََنْر 
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فففففففففففففففوَسُورِ فُففففففففففففففهُاقَ اْ ارْقفَفففففففففففففف  ا اوَ اُط ا اوََ سْففففففففففففففف  
ارَْ   اارَلَففففففففففف ُ انَْفَففففففففففوْزِااِْ هفَفففففففففف اِ َ فففففففففففَ لفَففففففففففوْلََّا

انَْ فففففف اْ  َ ففففففداَساَا اَِْكَ َ ففففففحْاأَكُفففففف او  ْلاَعُا فِفففففَْ
ا ا رِع ا َ فففففففنْفففففففدَّهْرَاْفَففففففْ سَاهفففففففذناَ لفَفففففف اأَ َّ

ِ اا هُففففففففوَانْففففففففدَّهْرُالََّاُ ْ قِفففففففف فففففففف اَ لفَففففففف ااُسَصَ ِّ
ففففاَّاَاِ ذَنااففففاُ سَفففف اوا ََ انْففففدَّهْرُاِ فففف انِاْففففرِ  ا ا
ففففففا وا وَسفففففف فففففففَ َ حاْاناَرْضَااااَِ ذَنااَفففففف ا اَّ َْ اأَ

وَا ااااااااااااا  ارَّااَففففففففففانَّا اهَففففففففففاَفففففففففف   اُااواواااُسَففففففففففاوار فففففففففف
اهاَ فففففففففوََْْ ففففففففف و ااَففففففففف اسََ  َّففففففففف اَ ظِ فففففففففرَ اورواَُ

ار اَ اَفففففف اَ رْسفَففففف عُااِففففففْ اَ ففففففْ سِاصفففففف داِاواوا ُ فففففف
الِ   فففففف ااَفففففف اأَسفَففففف ااِففففففْ اَ لَ ُفِفففففن اَ لفَفففففْ سَا اَ
اناَفففففففففف اأََ فففففففففف دَاوَاَفففففففففف اَ ففففففففففداَار ازاَْ فففففففففف وَْفَفففففففففْ سَا
اَ ثْسَلِففففففف ا فَففففففوَْ اَ ففففففف ذِخ ااا اْ اَ ظِففففففف َ كفففففففاااِففففففف

اكَففففففف َ اُ زْهَففففففف اِ  فَففففففرْوَ  اال فففففففَّ اوَكَفففففففاْااِفففففففْ اااَ
ا اَفففففففففففففففف  َّاكاَ َّفففففففففففففففف هُا فِففففففففففففففف اَرْزَنِ اَ سَّفففففففففففففففف اسَ اَ
ََ داِاطاَْ ففففففففراَأاَواَ اهاُدَّاَ ففففففففاَفففففففف اقفَفففففففدْاأاَاِ فففففففف انِسْففففففففسِْ 
فففففففففففففَ لفَفففففففففففف ادَنراَادَنراَأاَ ََ اََراِنا فففففففففففففا  اهاِو اِراَُُ

ا  ارَّاسِفففففففففففففففَ ثْفففففففففففففففدَاأاَاََّانْس فففففففففففففففرناَنعَاذاَداَواْ فَففففففففففففف اَ
ا هفَفففففففناُِواَلاَ  اِ فففففففف ا اُ سَفففففففف اساَ فففففففف اَا وا وَاَ فففففففف
اُ   فففففففففف أَ ا اِدناُِِ فففففففففف اسِلْففففففففففََّانْاَففففففففففاراَوََ فففففففففف داَ

اِاَ سْففففففففففففففرَ  ادنااِ  ْاَففففففففففففففا ففففففففففففففورن اسَُ لِّفففففففففففففف ا اُ
فففففففففففففواَ فففففففففففففورَ  ا َّاََ َُ اط  اسْفففففففففففففَ ثْفففففففففففففدَا اَارَهَ ااَقْ
ففففففففففف راِواَ َِ َّفففففففففففااَفففففففففففدَّاِ ْفَفففففففففف اسِلْفففففففففففََّانْاَقَ  اهاُكَ

اناَرْلَفففففففففففف ُ ااِْ هفَففففففففففف ا ِ ففففففففففففرَْ   ااوَأَْ ففففففففففففرَقَحاِ
ََْ فففففففففففففففف اَ لفَففففففففففففففف اأَوْلََّدِالَ اهاُذَْ لفَفففففففففففففففا اَوَلَففففففففففففففففرَّ

اَففففففففففففففف َ الاَا حاِ فَففففففففففففففَ كَففففففففففففففف ُ وناِ ا ان ارانُفِففففففففففففففزاَنْزَّ

ارَنثاْث ففففففففففففففف اوَِ سْفففففففففففففففَ     اوَسُورِ فُففففففففففففففهُاِ فففففففففففففففااْلاَوا
اَ قَ ِ  َ انْهَوَ اوَانْلَواَ ا راَ اْنْااُا سُدَنوَ

انراَْ فففففففف ُ ا فَفففففففَ اأَاْلِففففففففَُّانْ اََ فففففففف اْأاَازُلَ لَفففففففف اَ
ارَنُ اْفففففففاِ َ ْ دَن فِففففففها ْ اأَاْسفففففففاَفففففففاْفَففففففهُاَ ْ فففففففراُ

انراَكِْ ففففففففففففففاه اداَزاْاُففففففففففففففاوَلََّاذَِاَ صْففففففففففففففوَ  ااْ فففففففففففففف  اذاَ
انراْ ففففففر ناااَ اصَِ ففففففراَنْففففففواَا اَ اَْ ففففففدنادَاُففففففهُاَ فففففف

انهَ اكَسْففففففففففففففراسُففففففففففففففداِرناِكاَاحاْلَّففففففففففففففون َاأَصَ دِ ففففففففففففففداَ
اناففففففففففففففراّاحاْداَثُففففففففففففففونآ ا اَا   ففففففففففففففهاِثاَااَاحاَّْففففففففففففففثاَساَ

اأَْ ثَففففففففففاَانْثَففففففففففاطُواََ َ سْفففففففففف انراَقْففففففففففوَانْثاَاضَّاِ لََّّ
ارَنداْصِفففففففففاسَففففففففف كَِ   ااوَلََّااِفففففففففْ اُ سْففففففففف اِا اّاِفففففففففكاَ

انراَْ ففففففَ انْصاَْ زاوَنسْففففففساَان اَراَْ ففففففنْ اَالفَفففففِطاْأاَوَْفَفففففوْا
ااَففففففففففففف ا انْ فففففففففففففراَأاَوَاَففففففففففففف اا ففففففففففففف َّاأاَوَلََّاِ َ رِ فففففففففففففن 

فففففففففنْاَلْفففففففففدِاأَراْااِففففففففف اَ ََ ارَنهاَ فففففففففداْااُونراِدَسفْففففففففهُا
اوَلََّاَ فففففففففففففْ ُْوان فففففففففففففس   ا انوَلََّاَ صْفففففففففففففراَاوَِ فففففففففففففزو

انراَْ فففففففففففففداَااِْ فففففففففففففهُاَ لفَففففففففففففاْاَ ْ ْفُففففففففففففهاُا واراَْفَففففففففففففهُاسفِفففففففففففف
ا راََ سَّففف ااَففف انسْفففسَطَ َ اوَاَففف اأَ فْففاوَااَففف اَ فففدَّا

انراَْ فففففففففففففففففنْ اَاَّاَلِفففففففففففففففففنْااَاهاَُ فففففففففففففففففهُاَ  َّاسَْ ثفففففففففففففففففأواَ
انراَهاسَْ ففففففففففففففففساِطاََ سْففففففففففففففففاهَففففففففففففففففذَناَ ثْففففففففففففففففداَاعاَداَواْأواَ

سِهفَفففففففففففففف ان انْثُظْاَففففففففففففففف ا فَففففففففففففففذََّلَهَ اقَسْفففففففففففففففراَوَِ زَّ
ارَندَن فِفففففهاصَففففففزاْنِاأَ اْْ فففففف اَ ففففففدَحْااِففففففْ اراَ اْثَففففففاِْ
انراَهفَفففففففففففف اَ فففففففففففففذاْكَ َ فففففففففففففحْاسَثَففففففففففففف َْ اأَْ اسَُ لِّ اَواَ
فففف فِفففَ طِْ انْ َّففففرَ اقاَاز اْ ففففَ لفَففف ا اَاد الْففففوَااَ انراََْ

فففففففاعاَِ لفَففففففاْاَ فففففففداَ ََّ انراَاَْنَْ ْ َ ففففففف َ اِ  هفَفففففف اوَلََّانْ
ارَنَْففففففففففْ اَ ثففففففففففدا اأَظْلَاَففففففففففحْاكاُاِففففففففففاَِ َّفففففففففف  ا َ  
ففففففففففففففف اْوَأََْْ سَفففففففففففففففا  اهفَفففففففففففففف اَ سَْففففففففففففففف اَرَّاَ لاَ َُ انراَهَ ا

انْلُفففففففففففوَكَففففففففففف  اُ َُ انراَزاْوناقفَففففففففففدِ ا  ا  فَفففففففففف  اسسُْلِففففففففففف
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اهففففففففف   اَ اَراِا َّفففففففففَ ثاَاا اصْفففففففففْ َ ففففففففف اَ لفَفففففففف ااَْوَأاَ
َ ا اس اهاَ اْوََ فففففففففففففففففففاوَأَدْرَََّاأَوْسفَفففففففففففففففففف ر ناِ سَفففففففففففففففففففْ 

اهَ َ رَْ فففففففاَ لفَفففففف ااَفففففففرْوَنَ اِ ذْاسفَفففففف َّااطَفففففففاَّااواَ
ااُلْكاََ لفَفففففففف اَ ْ فففففففففدَندَاَ  لْسفَففففففففوََ ففففففففف دَا اهفَفففففففف  َّ
اَ َ  ْفَفففففففففففففهاُا د َّفففففففففففففف انِْ فففففففففففففف اَاوَرَنااَ  َ اِ صَسْفففففففففففففف

اهاِ فِفففففففاَداِقفَفففففففدْا فُفففففففاكَففففففففَ  اْا حاِاَفففففففف اْأَسِفففففففف ر نا  اَ
اِ  هفَففففففففف اسَففففففففففرِ رُهاُاِ ذْاَ ْ كِ ففففففففففها اِوَْفَفففففففففاْاَ ففففففففففراْ
ففففااَْ هفَفففْ اساَ ََ اَ ثْففففدَاَ اْ انْففففدَّهْرواْسفَفففرَِاِ فففف ا

ففف دِِ انُْ فففنِّااوَكَفففاْااِفففْ ااُِ فففنوا ارَوَْ ففف اََ
ففففواَاِ ذَنارَنااَ اوَ  هُاِ فففف انْهفَفففَففففأاَْْاَ انُْ ففففنِّاَْ

اقاُواا  اَفَففففففففففاَْْ لفَففففففففف اأاُ اهاُو فُففففففففففطاُنْثَففففففففففْ شُادَن  
ا راَ فَفففففانْففففففدَّهْرُانْاَُ ففففففسَّحُاأَ اْاناَِ فففففف اَْ لفَفففففاْا اَ

اوَ وَ فِفففففففففففف ْهاَا  ا فففففففففففففوَأَوْلََّهُاَففففففففففففف ا فِفففففففففففف ْقُرْنِاَ  اْ
ففففففففففوَ اْاسَاْ ففففففففففذَنََّانااُاوَأ ففففففففففد اَ فففففففففف اوَا اُ   ا  ااَّ

اوَلََّاسَ فِفففففففففففف اْا حاِ فَفففففففففففف داِ ْ اَ فَففففففففففففَ اسَهْسَ فِففففففففففففْ ا اِ
ا  اقفففففففففففهففففففففففف ااَْو اُ اُراْوَاااَا  اَفففففففففففقاْهفَفففففففففف اااُ اُقَرَّاااُ

اَ ثِ اَفففففففففففففففففففففا اْ اَكراْوَلََّاسفَفففففففففففففففففففف اهاُِْلفففففففففففففففففففففدَّهْرِاِ  َّ
ادِهَفففففففففففف ِ ُ راْاَّاَساْهَفففففففففففف اقفَفففففففففففدْاكَسَففففففففففففن اسَراَ  فففففففففففف اِ اَ
ا  الَّففففففففصاُاَ اَفففففففف اَ فففففففف   اَ لفَففففففف اَ هْففففففففداِاو والفُفففففففااَ

ا لاْ فففففطَ اِاَفَففففرْاظاْساَ فَفففإِْ اسَففففرَّ َْ ْ اسَفففف َ اَ   اروَنآِ
ارَ  اْ فففففف اِاَ قفَفففففدْا فِفففففرَّاا اُ ْ سِفففففف اْسفَفففففاا رواِ فففففف اَ

ْ اكَ َ ا ا اِ اْفَاْاَ َ فاناُطْف انْصاَوَنآِ ا اْوَنْ فر 
ْ اسَففففففففففففففففففَ قَسََّْانْ  داِ اح اَ ُفِفففففففففففففففففف اِا حاُ فَففففففففففففففففففوَنآِ

انْففففففففففففدَّهْراِْففففففففففففااأ ا وا َّفففففففففففف اِأاَا ْ لفَففففففففففف اُاسفَفففففففففففرَاأَ َّ
َ ا اسِفففففف ساُاوَاِففففففْ ااَِ فففففف  اا لسُسْففففففا اِففففففْ ااِففففففَ 
اسََ  َُّ فففففففففففففففففففففونا  أَْ َ ففففففففففففففففففففف َ هُاا اْ اَااَوَلََّاسفَفففففففففففففففففففف اْ

انسَ ثَهفَفففففففففففففففف اَ فففففففففففففففففدْرا  ا  ففففففففففففففففف اَ فففففففففففففففففدْر ااوَرَنااَ
انراَوَسفْفففففففففاْفَفففففففففاْاُ ففففففففففدْرِكَ اقَْ لفَفففففففففهاُا دَناكَففففففففففَ  اَْ ثَففففففففف

اُ قَْ  هَففففف اوَلََّا ََ فففففاْ سَاففففف اَناََ اَففففف اصَففففف  َْ انراَنلإ
انراّنانُْ فففففففففلُفففففففففاْاَ ْ سفَففففففففرِاْاأَاَْ كَهفَفففففففف انْ  اوَْفَفففففففف
فففففففففساَ اْااُلفَففففففففَ ا وَأاَ َْفففففففففراَانْ َّففففففففف ناَهااِ ا فِفففففففف    انوَنْظ 
اِ ففف اسِلْفففََّانْلَزِ فففرَ اِْ سفَففنا اِاَففف ااِفففْ اأَسْفففرَ ا َّ

انُ كْففففففففففراا  ففففففففففساَوَاِْ َ ففففففففففرُهُاوَنْففففففففففدَّهْرُااَفففففففففف اَ صاْ
ا راَسفْفففففففففففساَاوَقَ ُِثُففففففففففففهاُاَ لفَففففففففففف اذِكْفففففففففففر ااأَسَسفْففففففففففَّاَ
اندْراَنُْ ففففففففففففففففاسَوَسَّففففففففففففففففطَحاِاأَزْهفففففففففففففففف ر ااأَِ  قفَففففففففففففففف اَ

اَُُ سَففففففففففف رِعُالََّاهَلْفففففففففففر نا اَ انوَلََّاَ فففففففففففدْراَاصَففففففففففف 
ََراْاَفففففففففففهاُكََ  َّا انراَكاْواَنْففففففففففف اَفَففففففففففاِْ ِ اقفَففففففففففدْاأاَصَففففففففففف انْ
ففففففِ ااَفففففف اقفَفففففدْاأَْ رَاَفففففف هُاوافففففف ااِفففففف اَ َْ انرَّازاَانْوَ

فففففففففِ انْقاَواَِ  ْواالََفَفففففففف   ا ارنوَنْهَلْفففففففففا اِ ثَفففففففففطاَِْ
اااُففففففففففر ن  ا اَنَْ ففففففففففضّااُسْففففففففففسَواْاوَذَنََّانْلَّذِ ففففففففففذاَ

فففففففففف ا اَ ا راَثْففففففففففهفَففففففففف اااُ اُهاَواااَُ اَففففففففف اوَهَ ففففففففففحْاَ وْا 
ا راَثْففففففففففففهَ اااُسُففففففففففففو اوَاَكاْا  ااففففففففففففظاْهفَففففففففففف اااُْ هَلاُوَااُ

انْسَّففففهْ اَ اَاظِففففَ ُ اسَففففَ  ن ا َُ انراَ اْوَانْففففواَااْسَفففف
اَ ُ ِْْ سَففففففففففففففحاِساَ انراّنَْ ففففففففففففففالَ  فَفففففففففففففحْاِ َ اَْ فففففففففففففف   

ار ناوَلََّاُ سْففففففففففففر نوَلََّااُسْففففففففففففسَدِ اواِ  ففففففففففففََّاُ سْفففففففففففف
ففففففففف ََّ انْ َُ انراَ اِْْثَوْدَسفِففففففففهِاَ  ْفففففففففدَّهْرُااَففففففففف اَ فففففففففْ َْ

اَ كُففففففف اْ لََّّ فففففففاوَنآِ ََّ انرَّانَْ فففففففاهاِاِفففففففكاْْ رِاِ ففففففف ا اُِ  ْ
انرَّانُْ فففففففففففاوَلََّاَ ففففففففففف ر نا فِففففففففففهِاَ كُففففففففففف ا  ففففففففففف  ا لاُ

اُ رِ فففففففهاِ ََ انراَهاْنْفففففففدَّاا ْ سظِراِ فَففففففانْفففففففدَّهْراُاَ سَفففففففوْ
ْ اْفَفففففففففاْاسَكُففففففففففْ اسفُفففففففففا  ا اَ وْاففففففففففوِلََّدَسُهفَففففففففف ا دْراَوَنآِ
ففففْ رَ اَ لفَففف انْاَففففرْ اأَوْاكاَُ سَ ُِلاُ َُ ا راَْ ففففهفَففف ا

اأََ ففففففففففف هُاَ قفَففففففففففدْاَ فففففففففففرَّناهاْ اِْ اُ ْ فففففففففففِ َْْ فففففففففففََّاَ اَففففففففففف
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ا ادَهْفففففففففففرِهِااْاَ َ ْ فففففففففففَ  هاُادَهْفففففففففففر اَ  ففففففففففف اوَكُففففففففففف  
ُ ففففففونا  اََ فففففف اْراَانواْلَففففففساَراْناَسفَففففف ااَفففففف ا ااِْ ففففففََّاسَقَرَّ

فففففففف اكَفففففففف َ اِ  ففففففففََّاوَأَظْهفَفففففففرُونذاَوناوَأَصَْفَففففففف ااِ ا 
فففففففففففسُونل فففففففففففلاِرَ اأَْ ا اُْ ففففففففففف فَففففففففففذَََِّْاأاَ َِ اوناوَُ ْ 
ْ اْفَفففففففففاا اُ ففففففففففراَوَنآِ اهُااْاِْ ففففففففففََّاصَْ ففففففففففر نارَأَْ ففففففففففساَانوال 

ْ ارَأَوْناَ  حاِداَِ ْ ففففففففففففففََّانْاُْ ففففففففففففففوَ ا فُففففففففففففف اْوَ اَ اوَنآِ
ففففففففف فَففففففففَ اساُ اسَفففففففففاْث  اْلفففففففففذَاذَاَّااِفففففففففْ هُااُاغاَِْ

اَ  فِففففففففففف انْففففففففففففد ا اااُ اَ ِ  ففففففففففففدُاهَففففففففففففوَنهاُ  اَ فَفففففففففففإِ َّ
ا  ففففففففففففنهُاْاَ ْ ففففففففففففُ اسَرْسَقِفففففففففففنُانْ اِهَفففففففففففواَاوَنآِ َّا

الََّذُوناِ ذَْ لِففففففففففففففهاِاراِ اِْ ذَنااَفففففففففففففف ارَأَوْناذَنانْففففففففففففففواَ
ففففففففففف َُ ْ اَ  اهاِونا فِففففففففففزَأاُنهْسفَففففففففففا لاِااْرُونا ففففففففففف ْااُوَنآِ
ا ادََ فففففففف وَاَسففففففففا َ فففففففف اَاِ  اضوا َ ففففففففوَقفَففففففف ُْونا اَ

ََ َ ففففففففففففففف واا  ففففففففففففففناِِْلاَفففففففففففففففرِ انْلَّااوَِ فففففففففففففف انلاِ اكِ
َْسِاَ ففففففْ هُاْاوَاااُا  انِ ُففففففَ كُففففففْ اراَ ا   اِ فففففف اَ فِففففف ْ َّ

فففففففف  اا اْوَلََّاسَلْثَلفَففففففف اِ فففففففف اَ ْ ففففففففرِااَففففففففوْلََََّّاهِاَّ
ْ ا فففففففففففففففففففففف ان اراوَسفَفففففففففففففففففففففوَ  اا هااُدَّناِ ففففففففففففففففففففففواُاُحاَوَنآِ
ِّفففففففففففففففََّاواَاَفففففففففففففففِ  اااُهاُكاَْ َ ففففففففففففففف راِ اهِفففففففففففففففااْاَِكاْناَ اِ كَ

اااوَلَ اِففففففففففففْ اوَلََّاسفَفففففففففففرِااْلِففففففففففففوَلََّاسَكاْا اِْْفففففففففففف وَصاَ
اوَلََّاا  اااِسَفففففففففففففففففوَلََّاسَقْفففففففففففففففففسَِ اْاَ ْ َ ففففففففففففففففف ََّاذَنا

َْسِالََّانْلِّففففففا فَفففففإِ َّا ََسفَففففف ا فِففففف ْ َّ ااَلْففففففدُهاُاس اْنْ
َُْ ففففا َّانَّففففذَِاراَاناِْ ففففثاَوَاَفففف ذَناَ لفَففف انْ اهاُلَ

َِفففففففففساُاوَنآِ َّفففففففففَّاَ ا انْ َّففففففففف سَاكَ ْ َّْ فففففففففحِاذَن فِفففففففف والْ
َِفففف  انْس ففففراِْ ففففاراُْ فففف اَ كُففففوُ انْسِّاا اداْوَقِفففف انِاسَصْسَ

ْ اكْ ففففففففففففففففففحَالََّاساَ اِ اَلْففففففففففففففففففَ س اادَّاثْسفَفففففففففففففففففوَنآِ اِ لََّّ
انْ اِ ا راَِ فففف انْففففواَااَفففف اأَوْرََ انْاَففففرْ اَا اَ ففففوَنآِ َّ
اسَففففف  اَاْفَففففاْاَ فففففرْأَااِاَ اراَوَكَفففففاْااُسفْفففف َُ فففففْ  اهنْ َّ

ا رالْففففنْكْففففرِ اُاوَاَفففف اأاَاَ لفَففف ااَفففف اقََ فففف انلاُ
انرَّاوَانْ فِففففففففادِّاِ َْْ فففففففففََّاوَأَْ فففففففففدُوناصَففففففففف ِْصَانْفففففففففواُ

اوَقفَففففففف ا  ُْوناذُوااََ  سِففففففففَ الََّاسُثَففففففففرالَاِفففففففف   
انراَسَْ فففففففففففاَ ففففففففففف د ناكَففففففففففف َ اقَوْْفُففففففففففََّاأَوِ َْْ فففففففففففََّاراَ
فففففففففففففنْ رانآاواَالََفَفففففففففففف   ا ان اُ وَْ وَ فففففففففففففَّانْظَّهْفففففففففففففرا  

اأََ ففففففففففففف رُوهُانْ اِ انَ ففففففففففففف وََ اوَنْفففففففففففففوَقْراَلَاِففففففففففففف   
ا راَطْففففففففنْلَاِ ففففففففَ اوَنآِ اأاَا أََ ففففففففداَاوَلََّاْلففففففففذَ

انرَّاهفُفففففففاْاطفُفففففففساُراواَ لفَففففففف ااَرْكَففففففففزِاناَهْففففففففوَنِ اداَ
اََْاناُرْسَقِفففففففففوَْفَففففففففْ سَاهَفففففففففوَنهُاْاَ ْ فففففففففُ اساَ انراقْفففففففففن

انطْففففففففففراَقاَاْفَفففففففففاْاَ َ فففففففففف ُْونااِففففففففففْ اسَففففففففففَ  ُِِ هاِاوَنآِ اْ
انراَزاْر ناَ فففففففففففاْاَ ظَفففففففففففطَفففففففففففرََ هاُاوَاَفففففففففففد وناِ َْْ فففففففففففهاِ
ََقْففففففففففففراراأَدْ ففففففففففففاْ ففففففففففففراواااُاَ قُوْفُفففففففففففونا قَِ فففففففففففف وا اننْ

انرالْفففنااَاااَراِْ اُ فففاَفففانْ َّففف سِاوَنْاَْ فففرُوااُاَ ففف اِ
فففففففففف اسَكاَناِ ثَففففففففففْ   انراْ ففففففففففنْ اَاحاَِفَففففففففف َّاََْ َ فففففففففف اَ اَّ

اَِاااُلفَفففففففرَ اْفَفففففففوْاسَثاْاِْ ففففففففهاسفَففففففف اَ َْفففففففف ففففففففانْ َّ انرَّاوَنْ  
اننْ ََّ  هَففففففففففَ اوَنْففففففففففذِّكْراَارِْ ففففففففففََّاأَوْاِ ففففففففففُْحاَِْثاِ
ففففففففففففا اِ ففففففففففففَّاوَنسْففففففففففففسَ اُْ واااُ ففففففففففففَ اوَنْسِّ انسْراَنْسَّلَا 

فففففف اْ َِ ففففففوَلََّاساَاوَوَن انراَذاْنِْ ففففففاذاِوََْكِفففففف اصُففففففارِااَْْ
ارَنقفَفففففففففففداْاهاُاَفففففففففففظاِسفَففففففففففرَانْاَفففففففففففرَْ ااَزْهُفففففففففففو ناَ سُثاْ

فففففففففدَن اِا اَُ ادُر ناكَفففففففففواْ َ اَففففففففف اَ ففففففففف َْ ارَنداْهاكُفففففففففأَ
اننَْ سفْففففففراااُفففففففَّاَثاُِ  اْا  اِلَففففففف اِْ ذَناكَففففففف َ اِ ففففففف انْهاَ

ار نهُااَففففففففففففففكُلَّاَفففففففففففففف اذُقْسفَفففففففففففففاض اَْذِ ففففففففففففففذواوََ فففففففففففففف
فففففففففففففففففصَلِّاَ سَّففففففففففففففففف اساُااَك َ سفُففففففففففففففففهاُ ارَن اْسَفففففففففففففففففاهاََُ

ارناُفففففففوَنْصاُااَفففففففْ اُ كْسَففففففف انْثَاَففففففف ُِااَا  اََ سِففففففف َّا
اِ فففف اناُصْففففرَ اداِ فففف انْففففد ْ َ  اوََ لَْ فففف  اَاِفففف  اَااَ

انهاَ ْ ففففففففففراداُ اِفففففففففف اَطَ َ ففففففففففحْاااَان اراِوَكَففففففففففاْاسفَففففففففف
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الََّاُ ثَفففففففففف شُاِ ظِلِّففففففففففهاِا  فففففففففف ااَا فَفففففففففَ اصَْ ففففففففففراَ
ا   ِ فففففنوَلََّااَففففف َ اِ ففففف انْفففففد ْ َ  اِْاَفففففْ اْفَففففْ سَاراَ

ففففففففلااِْالففففففففدااَوَلََّا فففففففف اوَْفَفففففففوْاَ ففففففففوَ اَّاِ سِّ اَ وْا 
ا  غ اسَفففففففرَنحِااِْ فففففففََّا اِْ اَ لفَفففففف انْثَفففففففواْْ راِ اَ فَفففففف
ادْاِ َ َ  َ ففففففففففف  ا اَ لُفففففففففففثاَفففففففففففنْ  اوِزِاثْفففففففففففساُانآِ اْواَ

َِانْهفَففففناوََ فففف صاِ انْهفَففففوَنَ ااَففففف اوَ ْهفَففففوَ اِ  َّ
ا َ قفَففففففدْاهَفففففففواَا داََ فففففففنْقاِا وَ اأَْْقفَففففففهفَففففففْ اِْلاَْ اَفففففف

ا  انلُااِففففففففْ الَففففففففداهاُ كَففففففففساَ  َّففففففففذَِا اوَكُفففففففف 
ا اِ قََ  َ ففففففففففف  اَ كُفففففففففففْ ااُسْفففففففففففسَْ َ   ااااْْ اْفَففففففففففوَاَففففففففففف
َ فففاداُ اِراْْ اْفَففااَ كُفففْ اَ سْفففساَوَاَففف ا نْثَفففْ شِاِ  ْرِّ
اَ قفَففففففداْا  اافففففففزاِاِااُْ ساَزاْْ اْفَففففففااَ كُفففففففْ ا فِفففففف ْ اَوَاَففففففف
فففففْ داَادِرْاُ َ ففففف اْ اْفَففففاوَاَففففف اثْفففففرِضواوَاااُهُاوَهْفففففََ
ففففففصاْ اَاراِْ ففففففْ ا وَاَفففففف ا واّهُاوَهففففففَ اُ فففففف اُ وقفَفففففس 
اِْْ اوَاَففففف فففففطَِ  َْ اُ رْ  ففففف اِ ْفَفففف اَ ْ فففففرِاأَهْلِفففففهاِاَ 
ا فِفف  انواَا اِْ فففكَاَففف انْ اَا اْهْاِففف اُاناْْ سَسِفففْ ا اَاَفففواَ

الفففففف هُانْففففففدِّ ُ اوَانْ اِاَسَْ ففففففااَْ قَِّففففففْ الََّا اُوَاَفففففف
اَ ففففففففف ْصاَناسَاهادَ فففففففففقَوْْفَففففففففاناْلَ ِّفففففففففْ الََّا اُوَاَففففففففف
اِ  ْوَاَففففففف ا فِفففففف ْ َّوَ اواَ  ناِسَّفففففففْ اَ ْ فففففففغِاَ فففففففذْلَّ 
ففففف اَوَاَففففف َْ اِ َ  ُ فففففهااَْظفُفففف اْناَاْلَففففف دَاساَناْ اَ 
اْفَففففاْاَ فففففدُااْاْ اُ لَففففف ِ سُااَفففففاْ الََّاُ لَففففف ِْسْاوَاَففففف
ففففففففدِ ِ اوَ اَاْ اْفَفففففففااُ لَفففففففف وِزْاوَاَفففففففف ََّ اهاَُ ففففففففلاِْ  ْ

اَففففففففف  ا ِّاثاَااُاوَاففففففففْ اَ ففففففففرْاِا فِفففففففف ُْ ْ ضِانْففففففففوَدُوداَ
ادِهَ ْ فففففف اَ هُاُ ْ ففففففدَِاسَففففففلَ  اَاَ كُفففففف اْاْ اْفَفففففاوَاَفففففف
اهَ اَففففففففذَنقاَااَُِ لْففففففففا فففففففف  اَلاْنْثاَاناِْ ا طْلفُفففففففوَاَفففففففف
ففففففف  اِ ففففففف ادَراْاسْففففففراِْ ا اَوَاَفففففف اَِّانْاَثَفففففف ِْ اِ هِاَّ
اْ سَاِفففففففففف اْساَواَا َّااَففففففففف اُاكَفففففففففف  ا فففففففففزَْ اْ الََّاوَاَففففففففف

اننْثُلفففففف انْ َّسْففففففرااوَْفَفففففوْا فَففففف َ اسَْ لِ ق فففففف اِ لَففففففوِّا
ََْ فففف انرا اْواَْففففنااَِاَفففف اوَْفَفففوْالاَ  اَِ لفَففف انْثَففففا  اِ 
ا سْففففففففففراَهُاكاِلفَفففففففففكَفففففففففف َ اأَ َّاَ ااَفففففففففف اقفَفففففففففدْاوَأَ َّفففففففففف

اسَْ َِفففففرْا َِ ارنَْففففف اَاهاِ فِففففا اُسففففف اَففففف اساُااِفففففْ انْثُفففففرْ
انراْ فففففوَنْ اِاناَْ فففففَ انْرَّاذاُرَ اأَ اسَْ فففففنْقِفففففاراُْ فففففَ صاَ

فففْ رِاِ ففف ََّ فففَ  از اوَِ ففف انْ َِ انرا اْسْسَسِفففْ هُاوَْفَففوْا
انوَْفَففففوْاأَ َّفففففهُاِ ففففف انْاَلْفففففدِاقفَففففدْاوَطِفففففَ انْ َّسْفففففرا

ففففففففف ارَُ فففففففففوناسَْ لفُففففففففغاِ انهْفففففففففرانْز ااااَلُففففففففف اْنااَاقَُ و  
انرَّاسفَفففففففففثاْنْ َّفففففففففف سِاااُاَ فففففففففف اِاَّواَفَففففففففف اْااَُ لفَفففففففففْ سَا اِ
اناُْ فففففففففطَرَّاانْفففففففففدَّهْراَااَسِهِاْفَففففففففاْاَ ْ فففففففففرَحاِِ قَسْففففففففف
ا اََْفففففراهاقَْ فففففَ اأَْ ا اُِ فففففلاَْ فففففْ ا اُاهاُرَ اَ ْ لفَفففف فَفففف

ففففففففففففكَفففففففففففف َ انْثََ فففففففففففف ُ اْفَفففففففففففهُاقاَاَِْ رْاَِ ففففففففففففهاُ انراَْ
ا راَكاُْ فففففففففاهاِراِسَاَ َّ هَففففففففف اْفَففففففففدَ اَ ْ فففففففففا  ا  فففففففففلاَ اِ

اوَلََّاُ ففففففففففكْرااَ   ا فِفففففففففَ لفَفففففففففْ سَا اناِففففففففففْ الَففففففففففزَن  
ففففففْ را هفففففف فَفففففَ انْثَقْففففففَ اَ لَْفُفففففواِ  ْثاِ ََّ اندِاوَلََّانْ

اننْس ففففففففففاْراَانْاُ قَََّفَففففففففف الْفففففففففف اَ ا اَنْففففففففففوراَاااِوََ ففففففففففراْ
ففففففف اِ ذَناا فَففففففَ اَ اْفففففففسَثِضْا َِانْهاَُ وْا  انلْفففففففراسَفففففففاِ

ففففففففاَْ ففففففففسَراَ فففففففف رالَ ِّففففففففدا اَ اُ اِاَ كُفففففففف اْ  َ ارناَْنْ
َ ن َْ اننْثُرَّاُ كْسَ اِ هَ اان اَذاَراْنااَاوَاْ ا 

انرااُانُْ اْفففففففففأراْاَففففففففف اسفَففففففففاداُسْفففففففففااُ  اَاأََ فففففففففدواْفَففففففففهُا
اِ ذَناَ ففففففففففففزَعَانْقاَْ ففففففففففففُْ َّففففففففففففهُا اَاَ لِففففففففففففداْ انْ ففففففففففففراَ  

َُوَاُ ففففففورِ اْ فففففف َْ اناْففففففراقَلَْ ففففففهُانْففففففُ ْ ضَاوَنْ اِاَِْ 
انرانْففففذ اْاَ ففففسَا اوأا فففف  اَ اْرْسَلَفففف انْرَّاِ ذَنااَفففف ان
انرااْففففففففففففففَ فففففففففففففف لِرِالََّا اُ اَ اِْلو  اذاُناْفَفففففففففففففد اهَِ  فففففففففففففف

اننْسَّففففففففففْ رااْ اَففففففففففداِا اََ اْلثُففففففففففاو  ااُففففففففففراَاج الُففففففففففوااَْ
انراَقْفففففلِفففففهِاواِْ اِ قاْافففففاأَ َّففففف اسَففففف راَاناَرْضُااهاِ فِفففف
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ا فَفففَ اَ كُفففف طْففففْ الََّاَ كُففففْ اُ رْلَفففف اِْصاَوَاَفففف ان 
َْسَا فُففففففففاَّاُ  اَا ِّاصَفففففففففْ اْفَففففففففاا اُوَاَففففففففف اهفَفففففففف لِّانْففففففففف َّ
ارَهاُكُفففففففففففسَقْفففففففففففوَ انلِإْفَففففففففففهِاوَذاِاْ اَ فففففففففففدَّصِرْاوَاَففففففففففف
ا  فففففاانْ اِثْفففففداَ فِفففف ْاَوَْْ اَ لفَففففْ ا اُا اَْ فففففْ ا اَوَاَففففف

اا
اااا
اا

ا
اا
اا
اا
اا
ااااا

ا
اا

ا
اا
اا

ا
اااا
ااا

ا
ا

 اااا
ا 

 

انكْففففففففرانا اِد اوَْفففففففف كُ اَ  هِففففففففااََّ س فففففففف اِ فففففففف اَ ففففففففداِ
فففففففاَ قفَففففففداْ انهاظُهْفففففففراأَصْطَفففففففَ انْاُرْسفَفففففف دَااِفففففففْ اأُاِّ

ا اَ اَ ففف    انصراوَانْفففذ اانْسَّفففثْ اْ اَفففداَِ لفَفف اكُففف ِّ
 رَنوَلََّاَ ْ فففففففففاْ  ففففففففف  اُْلاَا  اِ ذَناْفَففففففففاْاَ لِفففففففففدْاَ وْاففففففففف
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 قائمة المصادر و المراجع                     

 القرآن الكريم -
 
 

 المصادر المخطوطة: -

محمد بف أحمد بف الشاذلي بف محمد بف أبي ، شرح رائية اليكسي في رثاء الزاكية الدلائية
 .في جزئيف 2295خ ع ر د  ،مخطكط ،محمد البكرم الدلائيك  بكر الدلائي

 
 و المراجع: المصادر -

دخؿ لغكم أسمكبي( د. محمد العبد دار المعارؼ، مبداع الدلالة في الشعر الجاىمي )إ -1
 ـ.1988، 1ط

منشكرات اتحاد الكتاب العربي ،عبد القادر فيدكح  ،النفسي في نقد الشعر العربي تجاهالا -2
  .ـ1992دمشؽ 

 عماف، التكزيع، ك لمنشر الأىمية العدكس، أبك يكسؼ الحديث، الأدبي النقد في الاستعارة -3
 .ـ1997 ،1ط

 تحقيؽ الناصرم، خالد بف أحمد العباس أبك الأقصى، المغرب دكؿ لأخبار ستقصاالا -4
 .6ج ـ،1956 البيضاء، الدار الكتاب، دار الناصرم، محمد ك الناصرم جعفر

، تحقيؽ الناصرمستقصا لأخبار دكؿ المغرب الأقصى، أبك العباس أحمد بف خالد الا -5
 .7ـ، ج1956الناصرم ك محمد الناصرم، دار الكتاب، الدار البيضاء، جعفر 

الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي. إبتساـ أحمد حمداف. دار القمـ  -6
 ـ. 2991 – 2121 2العربي سكريا ط

 15الأعلاـ. قامكس تراجـ، خير الديف الزركمي، دار الملاييف، بيركت. لبناف، ط  -7
 .2ـ، ج2006آيار/مايك 

 .5البخلاء لمجاحظ، حقؽ نصو، ك عمؽ عميو طو الحاجرم، دار المعارؼ، القاىرة، ط -8

 ـ .1986البديع تأصيؿ ك تجديد، منير سمطاف، منشأة المعارؼ الاسكندرية  -9
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 2مصر ط ،مكتبة مطبعة الاشعاع الفنية ،عبد الكاحد حسف الشيخ ،البديع كالتكازم -10
 ـ.2999–ق2129

ؿ حسف عباس. دار الفرقاف لمنشر ك أفنانيا. عمـ المعاني. فض البلاغة فنكنيا -11
 .ـ  1997 -ىػ 1417.  4ط ،التكزيع فرع أربدك 
ابع أعماؿ المؤتمر الدكلي الر  ،علاء عبد اليادم ،البلاغة ك الدراسات البلاغية تحرير -12

 .1ج ،ـ2010العمـ ك الايماف لمنشر ك التكزيع  ،(2006قد الأدبي )القاىرة نكفمبر لمن
 1يدة، محمد حماسة عبد المطيؼ، دار الشركؽ القاىرة/ طالبناء العركضي لمقص -13

 ـ.1999 -ىػ1420
، إبراىيـ محمد عبد الرحماف، دار اليقيف ل بناء القصيدة عند عمي -14 منشر الجارـ
 ـ.2008-ىػ1429 1تكزيع، مصر/ طلاك 
 ىيئة خريس، أحمد.د مراجعة جابر، صبحي عزيز ترجمة مكريس، ديزمكند البكمة، -15

 ـ. 2010 - ىػ 1431 1ط التراث، ك لمثقافة ظبي أبك

تحقيؽ أحمد عبد الغفكر  تاج المغة ك صحاح العربية، إسماعيؿ بف حماد الجكىرم، -16
 .6، ج2994، كانكف الثاني يناير 41عطار، دار العمـ لمملاييف، بيركت لبناف، الطبعة 

 .1المعارؼ القاىرة، ط، دار ؼضيشكقي  (، ر الدكؿ ك الإماراتصع)تاريخ الأدب  -17
 الفرعي الدلالي المجاؿ في الديف حساـ زكي كريـ منيجو، ك إجراءاتو الدلالي التحميؿ -18

 .1ج ،الرجؿ ك اليد الإنساف الرابع

الجاىمي، مكسى سامح ربابعة، دار تشكيؿ الخطاب الشعرم، دراسات في الشعر  -19
 ىػ.1432-ـ2011 1الأردف، ط -رير لمنشر ك التكزيع عمافج
 المعارؼ منشأة. السعدني مصطفى سماعيؿإ حسف محمكد شعر في الفني التصكير -20

 .بالإسكندرية
سماعيؿ، دار غريب لمطباعة ك النشر، القاىرة، إعز الديف التفسير النفسي للأدب،  -21

 .4ط
 2السيد. عالـ الكتب بيركت ط يف المثير ك التأثير. عز الديف عمالتكرير بي -22

 ـ.  1986 -ىػ 1407
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الشعرم. قراءة أخرل لقضية السرقات. مصطفى السعدني. منشأة المعارؼ  التناص -23
 . ـ1991 ،بالأسكندرية

 الجديد في سمـ الإيقاع الشعرم، مطبعة الجنكب الجزائرم، تقرت ، د.ط.د.ت. -24
حمد الياشمي، دار الفكر لمطباعة جكاىر الأدب في أدبيات ك إنشاء لغة العرب، أ -25
 .1ج ،ـ1999-ق1419 ،1، طلبناف-بيركت النشر ك التكزيع،ك 
 الجامعة منشكرات الطرابمسي، اليادم محمد الشكقيات، في الأسمكب خصائص -26

 .ـ1981 التكنسية،

ر النش، دار خفاجي لمطباعة ك بك ستيتأالشحات محمد  ،دراسات منيجية في البديع -27
 .ـ1994 ،1بية طك قميال
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  الملخص
 

أين عرفنا  تناولنا في البحث رائية الحسن اليوسي في رثاء الزاوية الدلائية دراسة أسموبية،   
الذي أثنى عميو العمماء العرب و المستشرقين، وارتبط -الموسوعية  -بشخصية اليوسي

بالزاوية فكانت أساسية في حياتو ،ليرثييا مداراة لما خربيا المولى رشيد العموي بسبب 
 توسعاتيا الجغرافية.

عالج اليوسي في موضوعات النص ثلاثية الإنسان و المكان و الزمان التي تعد رثاء     
 و رثاء لمقيم. لحضارة الدلاء المسموبة،

تعد معادلا  كما سجمنا انسجاما بين الظواىر الأسموبية في النص؛ فالصورة الشعرية  
مستدعيا في تشكيل  عمى أنسنة الدىر السالب،موضوعيا لنفسية اليوسي المتوترة، عمل فييا 

الشمس..( أولناىا بمقصديتو في مدح الدلائيين،  الميث، النجم، صوره مواد بنائية خام)الدر،
 واعتداده بنفسو.

 وحضر نسب الزاوية)بكر( حضورا مكثفا في بنية القافية وزنا ، وفي ىندسة التكرارات   
سي شخصياتو في تخير حرف الروي. كما عكست ومن النص أشرك اليو  الإيقاعية عددا،

و تمكنا بتطبيق الإستنطاق و الإختزال من تعرية مقاصده التي منيا تأبين  التكرارات نفسيتو،
 الدلائيين.

و خمق اليوسي نصا جديدا نتاج مثاقفة مع موروثو الديني و الأدبي و الصوفي تمخض    
خمي مع العين والقمب،  و مخا طبة السمطان تواترت بين الحوار الدا عنو حوارية في النص؛

 و المريدين. 
 ووقفنا عند تفاصيل معركة بطن الرمان التي انيزم فييا الدلائيون بعد فك شفرات الرموز،   

 والتلاعب بحذف بعض الأبيات.
شارات     و تبقى المرثية نصا مفتوحا ولودا قابلا لتعدد القراءات ؛ظنيا جاك بيرك حكما وا 

و مقدرتو عمى إشراك المتمقي في تجربتو  ما يثبت براعة اليوسي في مداراة بكائو،صوفية م
 الشعرية رغم التعددية.

 الإختزال. الدىر، المغايرة، المداراة، الكممات المفتاحية:



 الملخص باللغة الانجليزية 
 

 

     We approached in our research paper Raia of El-Hassan El-Youssi 

as a stylistic study, so we introduced the encyclopedic personality of 

El-Youssi, who praised the Arab scientists and orientalists, and 

linked to the Zaouia, which it was the key of his life. Then Madara 

elegized it when El-Mawla RASHID ELALAOUI destructed it 

because of his geographical expansion.  
 

    El-Youssi treated in the text subjects, the triple of Man, Place and 

Time, that is considered as an elegizing for the DELA lost 

civilization and values.   

   We also mentioned a consistency between the stylistic phenomena 

in the text; the poetic image is an objective equivalent for the stressed 

psychology of El-Youssi. He worked on it by humanizing the 

negative age, requiring in forming his images structural crude 

materials (pearl, star, lion, sun...) we started by his poesy in praising 

of Delain and his self-esteeming. 
 

   The descent of ZAOUIA (BAKR) attended intensive presence in 

rhyming structure at a level of weight and architecture of the 

rhythmic iterations at a level of numbers. El-Youssi engaged from 

the text his singularities to choose a character of the rhyme. As well 

as, the iterations reflected his psychology, it abled us to apply 

interrogation and transcribing purposes such as praising DALAIN.    
  
    As El-Youssi created a new text as a result of his culture with his 

Soufi, literary and religious heritage that it produced a dialogue in the 

text. Stresses between the internal dialogue with the eye and heart, 

speaking to Soultan and the followers.  

And we stopped on the details of the battle of BATN ROMAN where 

the DALAION were lost after decoding the symbols and 

manipulating by deleting some verses.  
 

   The elegiac poesy stayed an open text for a multiplicity of 

readings; Jack Burke thought it a decision and Soufi references 

which it prove the versatility of El-Youssi in flattering his crying, 

and his ability of engaging the audience in his poetry experience even 

though the pluralism. 

Key words: flatter, inconsistency, age, stenography. 



 

الملخص باللغة الفرنسية                              

    Nous avons bien abordé ,dans notre exposé, Raâyat El  Hassan El 

Youssi dans laquelle il fait l'éloge funèbre de la Zaouïa de Dila. Nous 

nous sommes minutieusement donnés à l'étude stylistique de ce 

poème élégiaque qui révèle les sentiments intimes du poète et dont 

on a présenté l'auteur que beaucoup de Savants arabes et Orientalistes 

en ont fait largement l'éloge. 

    Son nom s'est étroitement lié à cet espace spirituel et de méditation 

au point qu'il est devenu essentiel voire vital dans son existence pour 

lui composer, enfin, un panégyrique de 162 vers ,où il retrace 

tacitement  son regret et son chagrin, quand Moulay Rachid l'a 

entièrement dévasté et  ruiné dans ses conquêtes à travers le pays 

      Dans les thèmes de son texte,  El Youssi a traité, par la façon la 

plus avantageuse et intéressée, l'inséparable trio (l'homme, le lieu et 

le temps) et qui se propose, délibérément,  comme  une élégie aussi 

bien pour la civilisation pillée et extorquée des Délaites, que pour les 

valeurs atrocement foulées et souillées 

     Nous avons ressenti, en passant en revue cet écrit lyrique, 

l'existence d'une harmonie qui déborde de richesse et de beauté, entre 

les phénomènes stylistiques. En effet, l'auteur s'est ingénié à  

personnifier, dans la conception de l'image poétique qui s'avère le 

reflet naturel de  son âme tendue, le temps spoliateur en évoquant des 

matières brutes telles que (la perle, l'étoile, le lion, le soleil…) C'est 

de là, qu'on a  lucidement interprété son intention qui s'avoue, à la 

fois,  reconnaissante et louangeuse  des Délaites , satisfaite et 

orgueilleuse de l' esprit du versificateur     

    S'obstinant à être présente intensivement dans la construction de la 

rime ,la parenté de cette confrérie (Bakr) ne put se détacher de son 

caprice ,et revient copieusement dans l'élaboration des répétitions 

rythmiques 

    Aussi, et dans le texte, le poète  a associé  ses personnages, dignes 

de glorification, en optant pour la consonne de base ( le rawy) C'est 

ainsi que ces répétitions ont reflété son âme, et on a pu interroger et 

simplifier ce produit, et décortiquer, par là,  ce secret qui  loue les 

Délaites et vante leurs mérites 

    Cette plume unique , qui éprouvait un plaisir particulier, à suivre le 

progrès d'échanger en profondeur, avec son patrimoine religieux, 

culturel et soufi a créé un texte nouveau et si distingué qu'un dialogue 



émergent, roulait d'une part, sur le rapprochement tendre de l'œil et 

du cœur, d'autre part ,s'entretenir  avec le Sultan et les disciples   

    Et d'une ultime tentative, notre envie de savoir nous dicte 

inlassablement un  sentiment de convenance,  qui exige de nous de 

connaître et voir de près  les péripéties et les détails d'une  bataille 

dite « le ventre du grenadier   » dans laquelle les Délaites se sont 

avoués vaincus, après le démêlage des codes, et le fait de supprimer 

les quelques vers 

    Du reste, cette pièce lyrique demeure  un texte ouvert et fécond , 

acceptant  toute sorte de lecture si bien que Jacques Beark l'a crue 

des sagesses et des signes soufis ;ce qui prouve l'ingéniosité  de ce 

fin connaisseur  dans la reproduction de ce concert de louanges 

,dissimulant ainsi  ses pleurs et ses plaintes et sa capacité d'amener le 

lecteur  ,envieux, à comprendre son expérience et à la lui faire 

partager  , malgré sa pluralité et sa diversité. 

Mots clés : dissimulant-adversité-le temps- simplifier. 
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