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 دراسة أنواع عروضية أخرى 
 خارجة عن عروض الخليل

 مباركة خمقاني. د
 جامعة قاصدي مرباح ورقلة

 
 

 :الملخص
اهتم الخليل بن أحمد الفراهيدي بأوزان الشعر العربي، فأخرج إلى الوجود        

علم العروض، هذا العلم الذي لا يؤخذ إلا منه، فجاء شاملا تناول أغلب قضايا العروض 
وظل هكذا زمنا طويلا دون . كالتفعيلات، والبحور الشعرية، والزحافات والعلل، وعلم القافية

حقت به أنواع أخرى لم يذكرها كالموشحات التي لها بناء خاص ومميز زيادة تذكر، ثم أل
ابن الخطيب،ابن ماء : ، من أشهر شعرائها(الأندلسية)نابع من البيئة التي عاشها الشاعر 

عالج في البداية موضوعات الغزل، والخمر، ...السماء،ابن زَمْرَك، صَفِي الدين الحلِّي،
 .اض الشعر الغنائي كلهاووصف الطبيعة، ثم انتقل إلى أغر 

النوع الثاني هو الشعر الحر،الذي ظهر في العصر الحديث، والذي يركز على 
بدر : وحدة التفعيلة، وهو شعر له خصائص تميزه عن الشعر العمودي،من أشهر شعرائه

 .وغيرهم... شاكر السياب، نازك الملائكة، أدونيس،
Résumé  
KHALIL BEN AHMED FARAHIDI avait montré une 
importance particulière à la poésie rythmique , il fait surgi la 
versification ( ILM AROOD), il est arrivé dans sa globalité, elle traite 
les grand axes comme les trochée ( TAFILAT) et les mers poétiques 
(BOHUR CHERAIA),et les sciences de rime, restent un long temps 
sans modification, ensuite, elle est accompagnée par les différents 
types comme les gravés (MOUACHAHAT) ayant une structure 
particulière, venant d’un vécu de poète ( ANDALOUSSE), les 
principaux poètes : IBEN EL KHATIB, BEN MASAMA,  BEN 
ZEMRUK ,  SAFI DINE HULI, traitant au début les thématiques de 
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EL GHAZAL, la poésie romantique, ivresse  et la description de la 
nature, ensuite, il avait fait passer à la poésie lyrique. 

Deuxième types c’est la poésie libre qui apparait dés 
l’époque moderne, elle s’articule au niveau de l’unité de la trochée, 
c’est un poème avait des caractéristiques particulières distinguées de 
la poésie verticale, ces principaux poètes : BADRE CHAKER SIAB,  
NAZIK EL MALAIKA, ADOUNISS, …etc 

حساسععععععاتهم، واحساسععععععات اإن الشعععععععر هععععععو سععععععلاع الشعععععععراء للتعبيععععععر عععععععن 
مجعععتمعهم، علمعععا أنعععه يزخعععر بنظريعععات عديعععدة، تقتعععرب فيهعععا الأفكعععار، وتبتععععد فتتشععععب 
لتصععل حععد الاضععطراب، لكععن سععرعان مععا تلتقععي حععول محععور واحععد وهععو أهميععة الععوزن 

زان الشععر، ويميعز والموسيقى الشعرية، لنجد في المقابل علم الععروض يهعتم بضعبط أو 
مععا فيهععا مععن صععحة وفسععاد، والععذي لا يذلععم بقواعععد هععذا العلععم وقوانينععه وبحععوره ف نععه بفقععد 

 . الصلة بالشعر
عععة عنعععد الشععععراء، وغيعععرهم لأنعععه مقيعععاس   وعليعععه فالحاجعععة إلعععى هعععذا العلعععم ملح 

 . لتمييز الصحيح من الفاسد، فهو آلة في يد المذتَمَكن
لى قواععد وأصعول أرسعى دعائمهعا، وأحسعن العروض هو العلم الذي يشمل ع

 ".الخليل بن أحمد الفراهيدي" بناءها، اللغوي العبقري
كععان الخليععل بععن أحمععد يركععز كثيععرا علععى موهبععة الطالععب وفهمععه، فأشععهر مععا 
حكاه لنا عن شعخص كعان يتعردد إليعه ليعتعل م الععروض وقعد أعيعاه ذلعك، حيعث أقعام معدة 

 :قطع هذا البيت: له الخليل يوماولم يعلق على خاطره شيء منه، فقال 
 وَجَاوزْهذ إِلَى مَا تَسْتَطِيعذ   إِذَا لَمْ تَسْتَطِعْ أَمْرًا فَدَعْهذ 

 
 .فشرع في تقطيعه على قدر معرفته، ثم نهض ولم يعد يجيء إليه 

 .1وهكذا صرفه عن متابعة هذا العلم دون أن يجابهه بالمنع مواجهة
الشععععر العربعععي حعععين  أوزانوالععععروض هعععو علعععم تععععرف بعععه صعععحة   

تذعععرض عليعععه، فيكشععف معععواطن الخلععل فيهعععا، وبععذلك يتبعععين مععوزون الشععععر مععن مختلعععه 
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النععععاظم مععععن اخععععتلاط البحععععور بعضععععها بععععبعض، قععععال أحععععدهم بهععععذا  -حينععععذاك–ن مَ أْ فيَعععع
 :2المعنى

هذ  وضذ  وللشَّعرِ مِيزانٌ يذسمَى عَرذ
 

 بِهَا النقصذ والرُّجْحَانذ يَدْرِيهِمَا الفَتَى 
 

تحدث الخليل عن العروض والوزن والكتابة العروضية، الأسباب والأوتاد 
، ثم انتقل إلى القافية ةوتفعيلات البحور الشعرية، الزحافات والعلل، الدوائر العروضي

 .وأنواعها، وألقابها، وعيوبها
نع الخليل بن أحمد  فجاء هذا العلم متكاملا الفراهيدي، لكن بتقد م من صذ

 : نماذج عروضية جديدة لم يتحدث عنها الخليل والتي نوردها فيما يلي الأزمنة بدأت
 الموشحات -1

هو لون من ألوان النظم، له قواعده الخاصة في : تعريف الموشح -أولا
الأوزان، والقوافي مع خروج أحيانا، على أوزان الشعر العربي، واتخاذ شكل خارجي 

  .  3التقليديةمختلف عما نعهده في القصيدة العربية 
أن ينظم الشاعر بيتين يتفق آخر صدريهما  :أشهر أشكال الموشح -ثانيا

على قافية كما يتفق آخر عجزيهما على قافية أخرى، ثم ينظم ثلاثة أبيات أخرى 
يتفق آخر صدورها على قافية، وآخر الأعجاز على قافية سواها، ثذم  يأتي ببيتين 

لين، ثذم  ينظم خمسة أبيات جديدة يتفقان في تقفية الصدرين والعجزي ن مع البيتين الأو 
 .4على هذا النمط وهكذا إلى آخر الموشح، وهذا مخططه

 ععععععععععع أ ععععععععععععععع ب
 ععععععععععع أ ععععععععععععععع ب
 عععععععععع ج عععععععععععععععع د
 عععععععععع ج عععععععععععععععع د 

 ع دعععععععععع ج ععععععععععععععع
 عععععععععع أ عععععععععععععععع ب
 عععععععععع أ عععععععععععععععع ب
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سذمي بذلك لما يتضمنه من نظام بديع وموسيقى  :تسمية الموشح -ثالثا
مؤثرة، ويذرجع إميل بديع يعقوب أن تكون لفظة الموشح مأخوذة من وشاع المرأة، 

ع يتضمن لؤلؤا وجوهرا وهو المنديل الذي تتشح به، ووجه الشبه بينهما أن الوشا
 .5مصفوفين بالتناوب، كما أن الموشح مصنوع من أقفال وأدوار بالتناوب

اختلف الباحثون في أصل الموشَّح، وبيئة نشأته، : نشأة الموشح-رابعا
وأول من نظمه فذهب بعضهم إلى أنه نشأ في المشرق بادئ ذي بدء، ونسب إلى 

 . 6الأكثرون إنه أندلسي النشأة، والانتشارعبد الله بن المعتز موشحا واحدًا، وقال 
ن كانت له بذور مشرقية، ف نه لم  ومهما يكن من أمر، ف ن الموشح، وا 
يجد مقومات النماء والنضج والإيناع إلا في الأندلس، حيث شاع في القرن التاسع 

وكانت نشأتها في هذه السنين . للميلاد، أي ما يقابل أواخر القرن الثالث الهجري
التي ازدهرت فيها الموسيقى وشاع الغناء من جانب، وقوى احتكاك العنصر العربي 
بالعنصر الأسباني من جانب آخر، وقد أحس  الأندلسيون بتخلف القصيدة الموحدة 
إزاء الألحان المنوعة، وشعروا بجمود الشعر في ماضيه التقليدي الصارم، أمام النغم 

لحاجة ماسة إلى لون من الشعر جديد، في حاضره التجديدي المرن، وأصبحت ا
يواكب الموسيقى والغناء في تنوعها واختلاف ألحانها، ومن هنا ظهر هذا الفن 

 .7الشعري الغنائي
وأشهر الوشاحين الأندلسيين أبو بكر عبادة بن ماء السَّماء، وأبو عبد الله 

الخطيب، وابن محمد بن عبادة المعروف بابن القزاز، وأبو بكر بن باجة، وابن 
، وصفي الدين الحلي،  زمْرَك وأشهر الوشاحين في المشرق ابن سناء الملك المصري 

ة الحَمَوي  .8وابن نذبَاتَة الفارقي، وابن حذجَّ
نشأ الموشح، أول الأمر للغناء، فكان من : أغراض الموشح -خامسا

ا الطبيعي أن يعالج موضوعات الغزل، والخمر، ووصف الطبيعة، ثم سرعان م
تطرق إلى المدع، وذلك لأن أكثر حفلات الغناء كانت تعقد في بلاطات الملوك 

وما لبث الوش احون أن توسعوا في موضوعاته فنظموه في . والأمراء والأعيان
الهجاء، والرثاء، والتصوف، والزهد، وفي كثير من الأحيان يجتمع في الموشح 

 .الواحد أغراض عد ة من أغراض الشعر الغنائي
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 : عناصر الموشح -ساساد
سنحاول عرض أهم عناصر الموشح من خلال موشح لسان الدين بن 

 : الخطيب
 

 ا الغَيْثذ هَمَى إذَ جَععادَكَ الغيثذ 
عععلذمَا   لععمْ يَعععكنْ وَصْعععلذكَ إِلاَّ حذ
 إِذْ يَقذودذ الدَّهْرذ أَشْتَاتَ المذنَى
مَععععرًا بَيْعععععععععععععنَ فذرَادَى وَثنََ   ازذ
وْضَ سَنَا  والحَيَا قد جَلَّلَ الرَّ
 وَرَوَى النُّعْمانذ عععععععععععععن ماءِ السَّمَا
عْلَمَا سْعععععنذ ثَوْبًا مذ  فَكساهذ الحذ
 في ليالٍ كَتَمَعععععتْ سِرَّ الهَوَى
 مَالَ نَجْمذ الكَأْسِ فيها وَهَوَى

 وَطَرٌ ما فيه مِنْ عَيْب سِوَى  
 شَيْئاً أو كَمَاحِين لَذَّ النَّوْمذ 

 غاَرَتِ الشُّهْبذ بِنَا أو رذبَّمَا
 

 يَا زمانَ الوَصْلِ بِالأندلسِ  
 فِي الكَرَى أَوْ خِلْسَةَ المذخْتَلِسِ 
 تَنْقذلذ الخَطْوَ على ما نَرْسذمذ 
 مِثْلَمَا يَدْعذو الحَجِيجَ المَوْسِمذ 
 فَثذغذورذ الزَّهْرِ فيه تَبْتَسِمذ 

 نْ أَنْسِ كَيْفَ يَرْوِي مالِكٌ ع
 يَزْدَهِي بعععأَِبْعععهَى مَعععععلْبَسِ 
 بِالدُّجَى لَوْلَا شذمذوسذ الغذرَرِ 
 مذسْتَقِيْمَ السَّيْرِ سَعْدَ الَأثَرِ 
 أَنَّهذ مَععععععرَّ كَلمْحِ البَصَرِ 
ومَ الحَرَسِ  بْحذ هذجذ  هَجَمَ الصُّ
 أَثَّرَتْ فِيْنَا عذيذونذ النَّرْجِسِ 

 
 : نجد أن الموشح عادة يتألف من الأقسام التالية

هو المجموعة الأولى من أقسامه، أي هو القفل : المَطْلَعُ أو المَذْهب -1
الأول الذي يفتتح به الموشح، وهو ليس ضروريا في الموشح، ف ن وجد سذمِّي 

ن لم يوجد يسمى أَقْرَع  .الموشح تَامًا، وا 
 :والمطلع في موشح ابن الخطيب هو

 ا الغَيْثذ هَمَى إذَ جَادَكَ الغيثذ 
لذمَا   لمْ يَكنْ وَصْلذكَ إِلاَّ حذ

 

 يَا زمانَ الوَصْلِ بِالأندلسِ  
 فِي الكَرَى أَوْ خِلْسَةَ المذخْتَلِسِ 
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هو الجزء من الموشح الذي يتكرر بقافيته، والتكرار يكون : القفل- 2
ويشترط في . غالبا، ست  مرات في الموشح التام، وخمس مرات في الموشح الأقرع

ذا كان القفل الأول  الأقفال جميعا أن يكون لها قواف واحدة في الموشح كل ه، وا 
 . يسمى مطلعًا أو مذهبًا، ف ن القفل الأخير يسمى خَرْجَة

 : قفل الثاني في موشح ابن الخطيب هووال
 حِين لَذَّ النَّوْمذ شَيْئاً أو كَمَا
 غاَرَتِ الشُّهْبذ بِنَا أو رذبَّمَا 

 

ومَ الحَرَسِ   بْحذ هذجذ  هَجَمَ الصُّ
 أَثَّرَتْ فِيْنَا عذيذونذ النَّرْجِسِ 

 
هو الجزء الواحد من القفل الذي يحوي غصنين أو أكثر، : الغصن -3

ذا  ف ذا حوى غصنين ف نهما يكونان من قافية واحدة، أو من قافيتين مختلفتين، وا 
تضمن ثلاثة أغصان ف نها تكون من قافية واحدة، أو يكون لاثنين منها قافية واحدة، 

ذا اشتمل على أربعة أغصان ف نها تكون. أو لكلِّ قافية على قافية واحدة، أو  وا 
لثلاثة منها قافية واحدة، أو لاثنين قافية واحدة، أو لكل غصن قافية، ومعظم 
الموشحات لم تتجاوز أقفالها الأغصان الأربعة وهي موجودة في مطلع ابن 

 : الخطيب
 ا الغَيْثذ هَمَى إذَ جَادَكَ الغيثذ 

لذمَا   لمْ يَكنْ وَصْلذكَ إِلاَّ حذ
 

 لِ بِالأندلسِ يَا زمانَ الوَصْ  
 فِي الكَرَى أَوْ خِلْسَةَ المذخْتَلِسِ 

 
هو القسم الذي يكون بين قفلين، وهو يتألف من أجزاء أقلُّها : الدَّوْر -4

ثلاثة ولا تتجاوز الخمسة إلا نادرًا، والأدوار تتماثل جميعا في الموشح الواحد من 
 .حيث عدد الأجزاء ولكنها تختلف من ناحية القوافي
 : والدور الأول في موشح ابن الخطيب هو

 إِذْ يَقذودذ الدَّهْرذ أَشْتَاتَ المذنَى
مْرًا بَيْنَ فذرَادَى وَثنََا  زذ
وْضَ سَنَا   والحَيَا قد جَلَّلَ الرَّ

  

 تَنْقذلذ الخَطْوَ على ما نَرْسذمذ  
 مِثْلَمَا يَدْعذوا الحَجِيجَ المَوْسِمذ 
  فَثذغذورذ الزَّهْرِ فيه تَبْسِمذ 
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هو الجزء من الدور، وقد يتكون من فِقْرة أو اثنين أو ثلاث أو  :السِّمط-5
 .  أربع، ولكل فقرة قافية تتكرر في أسماط الدور الواحد، ويختلف من دور إلى دور

 .والدور في هذه الموشح مؤلف من ستة أسماط 
هو الدور عند جماعة من الباحثين، والدور مع القفل الذي يليه  :البيت-6

 . عند جماعة ثانية
هي القفل الأخير من الموشح، وأهم أجزائه، ويستحسن فيها : الخَرْجَة-7

اللَّحْنذ أو الكلام العامي، وقد ترد على لسان الحيوانات، أو الطير، أو السكارى أو 
قالت " أو " قلت " من الدور الذي قبلها كلمة غيرهم، وعندئذ يتضمن السمط الأخير 

 "     شدَا" أو" أو غنَّى " " 
 . وهذا مخطط توضيحي لموشح لسان الدين ابن الخطيب  

 غصن    غصن: مطلح أو قفل أول
  غصن    غصن         

 سمط           سمط :الدور الأول
 سمط     سمط   
 سمط     سمط   
 ":ةيلشعر التفع"الشعر الحر  -2

هو نوع من الشعر الحديث يقوم غالبا وحدة : مفهوم الشعر الحر -أولا
، فأوزانه خرجت 9التفعيلة التي هي مرتكز الوزن، والوحدة الموسيقية في القصيدة 

عن نظام العروض الخليلي خروجا كاملا بحيث لم يعد البيت مكونا من شطرين 
ربه وزحافاته وعلله، فقد خرج عن متساويين، وملتزما بتفاعيل البحر وأعاريضه وأض

 . نظام البيت التام والمجزوء والمشطور
 : أهم المعالم العروضية لموسيقى الشعر الحر-ثانيا
وحدة التفعيلة، غالبا، في القصيدة، وتكون هذه التفعيلة مرتكز الوزن  -1

: وهيوالوحدة الموسيقية في القصيدة، فتنظم هذه البحور ذات التفاعيل المؤتلفة 
وقد يتصرف الشاعر في . الكامل، والرمل، والهزج، والرجز، والمتقارب، والمتدارك

شكل هذه التفعيلة، مستفيدا من الزحافات والعلل الجائزة فيها، وقد يذكثر الشاعر من 
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هذه الزحافات والعلل كما قد يعمد، أحيانا، إلى استحداث تفعيلات جديدة، أو مزج 
 . 10تفعيلات بحر ببحر آخر

وعليه إذا كان الشعر الحر ينظم أغلبه على تفعيلات البحور الصافية ف نه 
 . يندر أن تأتي قصائد منه على تفعيلات البحور الممزوجة

، فلاحظنا سابقا 11الحرية في عدد التفعيلات الموزعة على كل سطر -2
في الشعر الخليلي الثبََات في عدد التفعيلات، أما في الشعر الحر فقد يصل 

 .ضهم إلى العشر في السطر الواحدبع
تنقسم تفعيلات الشعر الحر إلى حشو وضرب فقط، فالضرب هو  -3

 .12التفعيلة الأخيرة في السطر، والحشو ما سوى ذلك 
سطرا "يتكون البيت في الشعر الحر من شطر واحد فقط ويسمى  -4

حينئذ  ، وأحيانا يمتد هذا السطر في تدفق موسيقي إلى عدة أسطر ويسمى"شعريا
 .13" التدوير الشعري"على هذا الشكل  وأحيانا يطلق" جملة شعرية"

حرية الروي والقافية، ف ذا كانت القصيدة الخليلية العمودية تلتزم نظاما  -5
معينا في القافية، وخاصة، بالنسبة إلى الروي، ف ن قصيدة الشعر الحر لا تلتزم هذا 

 .14على حال النظام، وتجعل الروي صوتا متنقلا لا يثبت
لا يعترف الشعر الحر بوحدة الضرب، بل للشاعر أن يستعمل ما  -6

شاء من ضروب البحر في القصيدة الواحدة، علما بأنه قد دخلت ضروب كثيرة جدا 
لم يعرفها الشعر العربي من قبل ومثال ذلك أن بحر الرجز له في الشعر الحر 

 .15مقفى عن تسعةتسعة عشر ضربا بينما لا تزيد أضربه في الشعر ال
خضوع الموسيقى للحالة النفسية التي يصدر عنها الشاعر، لا للوزن  -7

 .16الشعري الخليلي الذي يفرض نظاما شبه ثابت من الإيقاع والنغم
بدر شاكر السياب، ونازك الملائكة، وجيلي عبد  :أشهر الشعراء-ثالثا

حاج، ويوسف الخال ، وأنسي ال(علي أحمد سعيد)الرحمان، وجورج غانم، وأدونيس 
 . ، وغيرهم17

  :18" طريق العودة"في قصيدتها " نازك الملائكة"تقول : مثال
 وَكذنَّا نذسَمِيْهْ دذونَ ارتياب طريقَ الَأمَلْ  -1  
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 ؟ فَمَا لِشَذَاهذ أَفَلْ  -2  
 وَفِي لَحْظَة عادَ   يذدْعَى طَرِيقَ المَلَلْ -3  

 : إذا قطعنا هاته الأبيات وجدنا
 طريق الأمل  وكنا نسميه دون ارتياب  -1
 فعولن فعو  فعولن  فعولن فعولن  
 فما لشذاه أفل  -2

  فعول فعولن فعو     
 طريق الملل   وفي لحظة عاد يدعى  -3
 فعولن فعو   فعولن فعولن فعولن  

، وأن عععدد التفعععيلات تختلععف "المتقععارب"الأبيععات مععن البحععر نلاحععظ أن هععذه 
لأول مكون من ست تفعيلات، والثاني معن ثعلاث تفععيلات، والثالعث في كل سطر،  فا
 .من خمس تفعيلات

  
وفي الأخير لا ننكر الجهد العظعيم للخليعل فعي هعذا العلعم، لكعن ظهعور       

فهعععذه  .هعععذه الألعععوان الجديعععدة وغيرهعععا بععععد الخليعععل تسعععتحق الاهتمعععام والدراسعععة والبحعععث
وضععية الخارجععة عععن عععروض الخليععل بععن لمحععات مععوجزة عععن أهععم أنععواع النمععاذج العر 

أحمععد الفراهيععدي، لأن الحععديث عععن الواحععدة منهمععا يطععول، وتفععرد لهععا، دراسععة خاصععة، 
 .لأن لكل واحدة مميزات، وشكل تبنى عليه، يختلف عن الآخر

                                                 
، 1نايف معروف وعمر الأسعد، علم العروض التطبيقي، دار النفائس، بيروت، لبنان، ط: ينظر -1

 .14، 8: م، ص1897 -هع1447
 .47 :، صفسهن -2

 .247: إميل يعقوب، دار الجيل، بيروت، دط، دت، ص: فواز الشعار، الأدب العربي، إشراف 3-

إميل بديع يعقوب، المعجم المفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر، دار الكتب العلمية،  4-
 .249: ص، م0110 -هع0100، 0ط -لبنان -بيروت

 . 435: نفسه، ص: ينظر5- 

 . 248، 249: فواز الشعار، الأدب العربي، ص6- 



العدد السابع                                                                  ،تصدر عن مخبر التراث اللغوي والأدبي في الجنوب الشرقي الجزائري ،مجلة الذاكرة

 6102ماي 

011 

 

                                                                                                         

، 1صابر عبد الدايم، موسيقى الشعر العربي بين الثبات والتطور، مكتبة الخانجي، القاهرة، ط7- 
  249: ، صم0111 -هع0101

 . 435: إميل بديع يعقوب، المعجم المفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر، ص: ينظر -8
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