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وَقدَْ خَلتَِ  وَاذْكُرْ أخََا عَادٍ إِذْ أنَْذرََ قوَْمَهُ باِلْْحَْقاَفِ }
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 شك      ر وع      رف ان
 

الحمد لله الذي أنار لنا درب العلم والمعرفة  
 انجاز هذا العمل إلى أداء هذا الواجب ووفقنا على وأعاننا

ساعدنا من قريب   من نتوجه بجزيل الشكر والامتنان إلى كل
أو من بعيد على انجاز هذا العمل وفي تذليل ما واجهناه من  

صعوبات، ونخص بالذكر الأستاذ المشرف على محدادي  
الذي لم يبخل علينا بتوجيهاته ونصائحه القيمة التي كانت  

 .إتمام هذا البحث فيعونا لنا
 نشكر بعض الأساتذة منهم: أن فوتناولا ي

 أحمد حاجي
 هاجر مدقن
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 :مقدمةال

تعد المسرحية فنا من فنون الأدب العربي ،ظهر في العصر الحديث عند العرب 
نتيجة التأثر بالثقافة الغربية، وقد قوبل بالنقد كغيره من الفنون الحديثة إلى أن أصبح فنا 
قائما بذاته في الوسط العربي ،فنجد الكثير من الكتّاب أبدعوا في هذا المجال النثري، وتناولوا 

ت متنوعة تمس الواقع العربي وتعالج أبرز مشاكله ،وقد تناولت في هذه الدراسة فيه موضوعا
في (موضوع مسرحية ولكن بطابع شعري ألا وهي مسرحية )همام(أو ما يصطلح عليها باسم 

بلاد الأحقاف( للكاتب علي أحمد باكثير،وقد اخترت هذا النموذج في بحثي والذي بعنوان " 
و في بلاد الأحقاف لعلي أحمد باكثير" نظرا لما احتوته هذه البناء المسرحي في همام أ

المسرحية من موضوع اجتماعي يمس المرأة العربية اليمنية ودورها الفعال في تغيير المجتمع 
صلاحه بثقافتها .لأن كما يقال إذا النساء نشأن في أمية أرضعن الرجال جهالة وخمولا  وا 

 وهذا المقصود من هذه المسرحية.

جدت أن هذه المسرحية قد تم نقدها ومعالجتها ودراستها من طرف الدكتور عبد لقد و 
الحكيم الزبيدي في كتاب بعنوان "ثمانون عاما للمسرح الشعري في اليمن" كما أنني استفدت 

 من هذه الدراسة . 

إن هذه المسرحية باعتبارها وثيقة أدبية لمرحلة من مراحل التطور في حياة المجتمع 
والتي كان لها صدى كبيرا في الأوساط العربية .فإني ارتأيت لطرح موضوعي الحضرمي.

 على النحو التالي ودراسة الإشكاليات المتمثلة في :

 كيف وظف الشاعر البناء الفني في المسرحية الشعرية؟   -

 ماهي جمالية اللغة الشعرية في مسرحية همام ؟  -

 هل للشخصية دور فعال في المسرحية ؟ -
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 وفق الشاعر في توظيف اللغة الحوارية في المسرحية الشعرية؟ هل -

ولقد تناولت هذا البحث في أربعة فصول، الفصل الأول: اللغة والحوار في المسرحية 
الشعرية، وفي مبحثه الأول: درست المعجم اللغوي أو الحقل الدلالي لألفاظ المسرحية ، أما 

 هرحية من بحور وتفعيلات، والمبحث الثالث فيفي المبحث الثاني الإيقاع الشعري في المس
الحوار وأنواعه. وفي الفصل الثاني: الحبكة والصراع في المسرحية ،حيث تناولت في المبحث 
الأول :ماهية الحبكة ، والمبحث الثاني الصراع وأنواعه، أما الفصل الثالث : تناولت فيه 

ول درست أهميتها في المسرحية ، عنصر الشخصية في المسرحية الشعرية ، ففي مبحثه الأ
 والمبحث الثاني: وظائف الشخصية وقد طبقتها على منوال نظرية غريماس . 

أما في الفصل الرابع ، فقد درست فيه عنصر الزمان والمكان في المسرحية ، أما 
بالنسبة لمنهج البحث فقد اعتمدت المنهج البنيوي ،إضافة لبعض آليات البحث كآلية 

تي ساعدتني في دراسة الأحداث التاريخية للمسرحية، ووصف زمن ومكان الوصف ،وال
 المسرحية.

وقد استعنت بمجموعة من المراجع والمصادر،والحمد لله وفقت في إيجاد عدد مناسب 
ساعدني في موضوعي، ومن أهم الكتب التي أفادتني كثيرا كتاب " فن المسرحية من خلال 

وكذلك كتاب محمد عناني " دراسات في المسرح والشعر تجاربي الشخصية " للمؤلف نفسه ، 
في الأنترنت  ،والذي أمدني  ر" إضافة إلى الموقع الإلكتروني  للأديب علي أحمد باكثي

 ببعض الدراسات والمؤلفات المسرحية.

ولكن رغم الصعوبات التي واجهتني في كتابة هذه المذكرة من أهمها طبيعة الموضوع والذي 
رح شعري ،وخاصة اختلافه على الطابع النثري .وأيضا عدم حصولي على جاء في شكل مس

 فترات متكررة وجلسات مع أستاذي المشرف .
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إلا أنه لا يسعني في الأخير إلا أن أشكر كل من أعانني في إنجاز بحثي من بعيد أو من 
إلا  قريب .وكل من أمدني بالدعم المعنوي والمادي وخاصة والدي و أخوتي .كما لا يسعني

أن أقدم شكري الخاص إلى أستاذي الفاضل والمحترم والمشرف على مذكرتي وعلى ما قدمه 
 لي من توجيه الدكتور "علي محدادي".

 

 .2016ورقلة في   /   /                                                                                   

 كريمة السايح لمبارك.                                                                                 
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   مدخــل:
خاصة في  أهميةالمسرحية الشعرية منتشرة في الآداب الغربية انتشارا واسعا ولها 

 .الفنرثت هذا النوع من او تتلك الآداب  نلأ ،في القدمضاربة توجيه ونقد المجتمع وهي 
المسرح الشعري تسمية  :يلي جاء في المعجم المسرحي تعريفا للمسرح الشعري ما

بين  وتستخدم اليوم للتمييز، بلغة نثرية لها طابع شعري  أويقصد بها المسرحية المكتوبة شعرا 
 .1المسرحو  المسرح المكتوب شعرا

 شعرا دراميا فقد كان المسرح في أصوله يسمى، والعلاقة بين الشعر والمسرح وثيقة
 (ق.م322/384) Aristoteوقد صنف أرسطو ، كما أن الكاتب المسرحي كان يسمى شاعرا

نه لا أعني ي  2الطقسية لهذا الفن.و  المسرح ضمن فنون الشعر بسبب الأصول الغنائية
بداعهم له على خشبة و  يتبادلان في العمل الفني االمسرح لأنهمنستطيع الفصل بين الشعر و  ا 

كان و  الرومانيو  فإن المسرح في مختلف الحضارات القديمة في المسرح اليونانيالمسرح . 
الشعر في المسرح الأوروبي منذ عصر النهضة كان يعي استخدام أسلوب تغيير  استخدام

 .3رفيع المستوى 
وقد كتب ، الإنجليزي مرتبطا بالشعر ارتباطا كاملاو  كما نجد المسرح الرومانسي

 (  (shelly 1822-1792وشيللي  byron  (1824-1788 )ن لوردبايرو  الإنجليزيان
لذلك لم تمثل مسرحياتهما قط واعتبرت نوعا من القصائد ، و الشعر في قالب مسرحي

 4الدرامية.
وجون سينغ  w.yeat )  1939-1865قام كتاب إيرلنديون على رأسهم وليم بيتس

j.syng 1871-1909  وشين اوكسيS.Ocasey 1964- 1880)  بتأسيس ما أسموه

                                                           

 .281ص )د ، س( ، ماري إلياس وحنان قصاب حسن ، المعجم المسرحي، ينظر،   -  1
 .281نفسه ، ص  المرجع -  2
 . 282نفسه، ص  رجعالم -  3
 .282نفسه ، ص  رجعالم -  4
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و كتبوا الدراما الشعرية  ، "الحركة من أجل مسرح شعري " في انجلترا في بداية القرن العشرين
 1." أثرين بالمدرسة الرمزية الفرنسيةالشعري مت شعرا أو بالنثر

 إلىدخول اللغة النثرية على المسرح فقاموا  إلىوسبب ظهور هذه الحركة يرجع 
تثبيت مكانة اللغة الشعرية عن طريق الرمزية الشعرية حتى توظف لغة الشعر في المسرح 

  ولا تزول على ساحة المسرح.
لإعطاء النص و  الشعري في المسرح وسيلة لخلق صور إنسانية عامة فنكما صار ال

اليومية علاقة بالحياة  . أي لها2 المسرحي بعدا إنسانيا شموليا من خلال الكثافة الشعرية
 بمآسيها وأفراحها ولها رابط بالشعر.

نما عملوا على فهمه العربو  يعني أن المسرح الشعري يكمن إلا عند الغربيين وهذا لا  ا 
غنية بمصطلحات و  فنية عاليةو  البحث فيه حتى أنهم كتبوا للمسرح شعرا بلغة شعرية راقيةو 

كان من الطبيعي أن ، تقاليد عريقةيمكن أن يجهلها الغربيون في العالم العربي حيث للشعر 
تكون بدايات المسرح بدايات شعرية مع محاولة تطويع القالب الشعري حسب مستلزمات 

 3الدرامي. الحوار
كأحمد شوقي  غيرهم من الروادو  مارون النقاش نجدومن أول الدارسين للفن المسرحي 

ت الشعرية ومرت هذه حتى أنهم ترجموا الكثير من المسرحياو عبد الرحمان الشرقاوي،
  :هي كتاليو  المسرحية الشعرية بثلاث مراحل عند الكتاب العرب

 .مرحلة التأسيس  المرحلة الأولى             
 .المرحلة الثانية  مرحلة التأصيل             
 .المرحلة الثالثة   مرحلة الإبداع             

                                                           

 .282ص )د، س(، ماري إلياس وحنان قصاب حسن ، المعجم المسرحي ،  -  1
 .282نفسه ، ص  جعالمر  -  2
 .283نفسه ، ص  جعالمر  -  3
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ين التزموا بالشعر العمودي في الحوار المسرحي المصري ذمن كتاب هذه المرحلة ال
 1الكوميديا شعرا.و  الذي كتب التراجيديا 1868-1932احمد شوقي 

بعدها ، و أباضة الذي أضاف الكورس إلى المسرح الشعري  يزثم بعثه المصري عز 
أول عملة في  بها واتخذنذكر علي أحمد باكثير الذي تأثر تأثرا كبيرا بمسرحيات شوقي 

 الأدب المسرحي الشعري .
دخل ميدان و  >> حمل الراية أحمد علي باكثير الذي استفاد كثيرا من تجارب سابقة

وهذا ما أدى به إلى أن يقوم بتجربة شجاعة تواجه ، المسرح أولا ثم استخدام فيه الشعر 
 2تستبدل به بنية جديدة  << و  تكسرهو  عمود الشعر القديم

كان لإطلاعي على هذه المسرحيات الشوقية آثر كثير في  ربالكثيد يقول علي أحم
أراني لأول مرة في حياتي كيف يمكن للشعر أن يكون ذا و  نفسي فقد هزني من الأعماق

مجال واسع في الحياة حيث يخرج عن نطاق ذاتية قائلة إلى عالم فسيح يتسع لكل قصة قي 
بالرغبة جامحة في محاكاة هذا اللون الجديد فلم أشعر إلا ، التاريخ أو حدث من الأحداث 

المشاعر المتصلة و  اتخاذ  ما كان يعتمل في نفسي من الأحاسيسو  جدته عند شوقيو  الذي
 3 .بالأمرين السابق ذكرهما مادة لموضوع هذه المحاكاة

"  >> وقد كتب  فأول من كتب مسرحية شعرية بعنوان  "همام أو في بلاد الأحقاف
هذه المسرحية ــ من دون أي إلمام سابق ــ كما وصفت بقي المسرحية ــ بله أصول التأليف 

الجزل يجمعهما موضوع واحد و  مقطوعات من الشعريتين الرقيقو  المسرحي ... وقصائد
 . 4وينظمهما إطار واحد <<

                                                           

 .283ص  ) د، س(،ماري إلياس وحنان قصاب حسن، المعجم المسرحي، - 1
 .38، ص1، دار التنوير/الجزائر ، ط  عز الدين جلاوجي ، المسرحية الشعرية في الأدب المغاربي -  2
 .05علي أحمد باكثير ، فن المسرحية من خلال تجاربي الشخصية ، مكتبة مصر ، ص  -  3
 .05نفسه، ص جعالمر  -  4
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الشعرية تفوق لون عندما التقى لأول مرة الأدب الإنجليزي اكتشف أن اللغة العربية 
من ألوان التعبير بحيث لها ثورة هائلة بترجماته للعديد من المسرحيات مثلا : مسرحية روميو 

 . فأقام عليها الشعر المرسل ) النظم المرسل ( وجوليات 
وعيا ، نفرتيتي و  المسرح الشعري من خلال مسرحيته إخناتون  إلى" لقد أضاف باكثير 
وخاض بالمسرح ، الروي و  ولرتابة البيت، ه لعمود الشعر العربي جديدا ارتبط أساسا بتكسير 
ذا كان عزير أباضة  قد أضاف الكورس للمسرح الشعري فإن ، و في غمار الشعر الحر  ا 

 كما كان بارعا مدققا من حيث فهمه للمسرح". أضاف إليه المونولوق  بوعي كبيرباكثير 
 1أباضة " و  تطويعه للغة مما جعله يتفوق في ذلك على شوقيو 

وجه النقد الى المسرح الشعري الذي ظهر في بدايات القرن لأنه تخلط بين الشعر 
 2" ةيلأنه يركز على الشعر أكثر من اهتمامه بالمكونات الدراسو  المسرح الشعري و  المسرحي

 اهملو ا الفن و  الروي و الوزن و  الالتزام في القافيةو  وهذا لمراعاتهم  إلى اللغة الشعرية
مكملة للنص و  مكوناته بالرغم من أنه هو اللوحة الفنية على خشبة المسرحو  الدرامي
 المسرحي .

 باكثيير: علي أحمد مسرحيات 
 ."أول عمل مسرحي شعري بعنوان " همام أو في بلاد الأحقاف 

 الشعر المرســــل:
 1949الغفران التي نالت جائزة وزارة المعارف لسنة و  السلسلة. 
 .مسرح السياسة 
 .ليلة النهر 
 .التوراة الضائعة 
 .إمبراطورية في المزاد 

                                                           

 .38عز الدين جلاوجي، المسرحية الشعرية في الأدب المغاربي المعاصر، دارالتنوير/الجزائر، ص  -  1
 .283ص) د، س( ، ماري إلياس وحنان قصاب حسن ، المعجم المسرحي،  -  2
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 . عودة الفردوس 
 .مأساة زينب 
 .هكذا لقي الله عمر 
 .من فوق سبع سموات 

 :أهم روايـــــاته
 .الثائر الأحمر 
 .سلامة القس 
 .سيرة شجاع 
 .واإسلاماه 
 .الفارس الجميل 
 .ليلة النهر 

 :أعمـــــــاله الأخرى 
 أزهار الربى في أشعار الصبى. ديوان على أحمد باكثير : 
 .محاضرات في فن المسرحية من خلال تجاربي الشخصية 
  .1نظام البردة أو ذكرى محمد صلى الله عليه وسلم 

                                                           

 .118، ص  1997،م أو في بلاد الأحقاف" القاهرة حسن كامل الصيرفي ، مسرحية شعرية "هما  - 1



 

 
 

 

 الأول لــــــــــــصالفــ
 اللغة و الحوار في المسرحية الشعرية همام أو في بلاد الأحقاف

 المبحث الأول :

 اللغة الشعرية في مسرحية همام

 المبحث الثاني:

 الإيقاع في مسرحية همام

 المبحث الثالث:

الحوار و أنواعه في مسرحية همام



 الشعريةالفصل الأول                                                        اللغة والحوار في المسرحية  
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 .المبحث الأول: اللغة الشعرية في مسرحية همام أو في بلاد الأحقاف

لياتها اجمو  تعرف اللغة الشعرية ودورها في تشكيل صورة إنشائية وموسيقى الكلمات
  في المسرح الشعري. الفنية اللغوية

بنا ما يحلو لها.  فتشكلنا كما تشاء وكما تريد وتصنع، حياتناتتربع اللغة على عرش 
نقدم ، ولا نملك نحن أمامنا إلا أن تقف برهة في محرابها المقدس، وتذل آخرين، ترفع أقواما

 ة العلاقات ...دإنها على حد قول عدنان بن ذريل "سي 1، إليها قرابين الوفاء والولاء له
د ... إنها تعطي وتمنح وعلى الإنسان أن يسكن في بيتها ومحركة العالم ... وكاشفة الوجو 

 2.فيحرسه ويرعاه

لقد أخذت اللغة مكانة ومميزة في الفن المسرحي بحيث تملك مقومات تختلف تماما 
عن اللغة العادية البسيطة وارتقت مرتبتها في الأدب العربي خاصة المسرحية الشعرية وهذا 

 اللغوي وبراعته في تنميق النص.يرجع إلى أسلوب الكاتب أو المؤلف 

معايير ترفع و  وحددوا لها شروط، وقد أولى الدارسون لغة المسرحية أهمية كبرى 
خاصة المسرحية الشعرية هذه اللغة التي يجب أن تكون لغة ، المسرحية إلى عرش الأدب

على جلاء مشاعر تتراءى على  ويستعان بها، غير كثيفة تضيء المعنى ولا تطمسه، شفافة
 .3هامش الموت وتساعد موسيقاه على إذكاء هذه المشاعر دون أن تلحظ

 

 

 

                                                           

 .223عز الدين جلاوجي، المسرحية الشعرية في الأدب المغاربي المعاصر ، دارالتنوير/الجزائر، ص -  1
 . 224 ص نفسه، جعر مال -  2
 . 225ص نفسه،  جعر الم - 3
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 المعجم اللغوي:-أولا 

في النص المسرحي ليست باللغة البسيطة بحيث الكاتب  يةعر لغة الشلابأن  استنتجت
أحمد شوقي ك المعاصرينو  بالقدامى كالمتنبي لم يراعي للمتلقي/ القارئ وهذا يرجع إلى تأثره

 اللغة المعجمية. يعتمد على كمابحيث كتب نصه بشعر أصيل وقوي 

 1كانت هي رسولا من همام وسفيرا له( إذاخديجة فيما  ارتياب)نلاحظ  

 هــــو يســــقيهم كئــــوس حيــــاة

 
 وهــــــــــم يســــــــــقونه كــــــــــأس ســــــــــام 

 السام: تعني الموت. 

 2كذلك في المشهد السادس يوجد حوار بين الزهراء وخديجة:

ـــــــــــــــــــــــي  زهـــــــــــــــــــــــراء: صـــــــــــــــــــــــدقيني إن قلب

 
 ممـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا فعلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتم لموجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع 

ـــــــــــــــــــــإن حرصـــــــــــــــــــــي مـــــــــــــــــــــنكم              ف

 
 فيـــــــــــــــــــــــــــــــه الأســـــــــــــــــــــــــــــــا لـــــــــــــــــــــــــــــــيس ينفـــــــــــــــــــــــــــــــع 

  

 الأسا: مصدر أساه يأسوه داواه أي لا تنفع المداواة فيه.

ـــــــــــــــــــــ  خديجــــــــــــــــــــة:زهراء: لا بــــــــــــــــــــأس بالعتـ
 

ـــــــــــــــــــــــــــــود أجمـــــــــــــــــــــــــــــع  ــــــــــــــــــــــــــــــب فهـــــــــــــــــــــــــــــو لل  3ـ
 فربمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا خــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب واش             

 
ـــــــــــــــــــــــــــدحس يهـــــــــــــــــــــــــــرع  ـــــــــــــــــــــــــــى ال ـــــــــــــــــــــــــــا إل  فين

 إفساد المودة بين الصديقينالدحس:  
 وفي المشهد العاشر) يأتي لزيارة محمد فيستقبله محمد في غاية الحفاوة ( 

نــــــــــــي علــــــــــــى مضــــــــــــى نــــــــــــادم  شــــــــــــهاب: وا 
 

 4وأنــــــــــــــــــــت بإصــــــــــــــــــــلاح أمــــــــــــــــــــري حفــــــــــــــــــــي 
ويعنــــــي هــــــذا البيــــــت أنــــــه عــــــارف           

 وخبي
  

                                                           

 .41علي أحمد باكثير، همام أو في بلاد الأحقاف مسرحية شعرية، مكتبة مصر ، ص -  1
 .50المصدر نفسه ، ص  -  2
 . 50المصدر نفسه ، ص - 3
 .57نفسه ، ص المصدر -  4
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 محمـــــد: بمــــــن لا يقــــــر علــــــى المنكــــــرات
 

 1ولـــــــــــــــــــــــــــــــــــــيس يطـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاط  للمعســـــــــــــــــــــــــــــــــــــف 
 البيت هو الظالم الشديد العسف هذا ويعني 

 2وفي الفصل الأول من المشهد الأول حديث الزهراء مع أخيها همام

 الزهــراء: أخــي لا تخــف فــي الهــوى أن تخيــــ
 

ــــــــاس فضــــــــل القمــــــــر؟  ـــــــــب، وهــــــــل يجهــــــــل الن  ـ
 ولا تجعلــــــــــــــــــن ليــــــــــــــــــــأس إليـــــــــــــــــــــك         

 
 ســــــــــــــــبيلا ففــــــــــــــــي اليــــــــــــــــأس فــــــــــــــــوت الــــــــــــــــوطر 

ـــــــــــــك          ـــــــــــــزف إلي  كـــــــــــــأني بحســـــــــــــن ن
 

 روس تلـــــــــــــــــــــــــــم ذيـــــــــــــــــــــــــــول الخفـــــــــــــــــــــــــــرعـــــــــــــــــــــــــــ 
 الوطر: تعني قضى منها وطره.حاجته بغيته 

 الخفر: خفر المرأة: يعني اشتد حياؤها 

 3وأنت عروس تحيي الوفو               د وتخطر بين صفوف الزمر       

 الزمر: الغلام الجميل 

ــــــــــــديا  همــــــــــــام : أزهــــــــــــراء لا عــــــــــــدمتك ال

 
 4ر، حـــــــــــــــــديثك يقشـــــــــــــــــع عنـــــــــــــــــي الكـــــــــــــــــدر 

ـــــــــــت العـــــــــــزاء اذا مـــــــــــا أتيـــــــــــت         لأن

 
 وأنــــــــــــــــــــــت الهنـــــــــــــــــــــــاء وأنــــــــــــــــــــــت الحبـــــــــــــــــــــــر 

 صعب اشتدت وطأته، الكدر: كدر العيش 

 الحبر: السرور
 واقذف شياطين الهموم بأكوس          

 شاي معلمتنفض من)براد(                                      

 من) باسلامة( مثل ذوب التبر أو       
 1من ) مشعبي( مثل لون العندم                                       

                                                           

 .55علي أحمد باكثير همام في بلاد الأحقاف مسرحية شعرية ، مكتبة مصر. ص -  1
 .12المصدر نفسه، ص -  2
 .13المصدر نفسه ، ص -  3
 .13المصدر نفسه، ص -  4

 .23علي أحمد باكثير، همام في بلاد الأحقاف مسرحية شعرية ، مكتبة مصر، ص - 1
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 البراد: يطلق هناك على إبريق الشاي /1

 )مشعبي(: صنفان من الشاي اشتهرا في حضرموت بهذين الاسمين.و ) باسلامة( /2

 وفي أبيات أخرى نجد:

 وللتــــــــــــــــــــابوت معنــــــــــــــــــــى مــــــــــــــــــــن     

 

 1جــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلال العتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــق والقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدر 

 العتق: العدم  

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــولا أن تســــــــــــــــــــــــــــــــــــــللت       فل

 
 2مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن الجمهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــور بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفر 

 لكــــــــــــــــــــــانوا أعــــــــــــــــــــــدموني مــــــــــــــــــــــه     

 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــدفر  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــي بالضــــــــــــــــــــــــــــــــــــرب وال  جت

 الدفر: ويعني بها الدفع في الصدر 

نما الجملة في  هذه بعض المصطلحات التي قمت بشرحها لكن لا يعني الكلمة فقط وا 
 حد ذاتها تحتاج نوعا ما إلى التوضيح وهذا يرجع إلى صعوبة لغة الشاعر.

 حديث ناهية مع همام:      
ـــــــــــرض؟  :ناهية ـــــــــــى النســـــــــــاء مفت  ويحـــــــــــك هـــــــــــل عل

 لا تعــــــرف الصــــــلاة هــــــل تريــــــدنا       

 
ــــــــــــــــــل الرجــــــــــــــــــال للصــــــــــــــــــلاة تــــــــــــــــــنهض؟   مث

 حســـــــب الفتـــــــاة عنـــــــدنا اســـــــتقامة       

 
 3بـــــــــــــــــأن تصـــــــــــــــــوم الشـــــــــــــــــهر إذا تـــــــــــــــــرمض 

 والمفعول للمتعدي، فهو مرمض، ترميضا، ترمض: ) رمض( فعل : يرمض 

 رمضى الصوم: نواه

 رمضى المسلم: صام رمضان.

 

                                                           
 .36ص ،علي أحمد باكثير، همام في بلاد الأحقاف مسرحية شعرية ، مكتبة مصر - 1
 .38المصدر نفسه ، ص - 2
 .76،.صالمصدر نفسه  - 3
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 :الحقل الدلالـي -ثانيا

وظف الكاتب الحقل الدلالي في عنوان المسرحية وبرز هذا خاصة عندما غيّر في 
العنوان وهو بالتغيير الطفيف بين العاصمة إلى بلاد) وعاصمة الأحقاف( يعني بها مدينة 

 )سيئون( التي جرت فيها الأحداث وذكر في أبياته هذه وقال :

 أهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذه ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيئون أم  

 
 1جنـــــــــــــــــــــــــــة عـــــــــــــــــــــــــــدن أزلفـــــــــــــــــــــــــــت للمتقـــــــــــــــــــــــــــين 

 أجملــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه   لله مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا 

 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر النـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاظرين  ـــ  منظرهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا يسّ 

م غيَّر في 1920وحين أعاد باكثير طباعة المسرحية في مطبعة الصبيان بعدن عام  
بدلا من)في عاصمة الأحقاف وقد تناولت ، عنوانها لتصبح " ه مام أو في بلاد الأحقاف" 

ورأيت أن باكثير ، يرأحمد باكث أبدعيفي كتابي :النكوص الإبداعي في  التغيير دلالة هذا
أراد أن يؤكد أن المشكلة التي تعالجها المسرحية ليست في )عاصمة الأحقاف( وهي مدينة 

نما في) بلاد الأحقاف( أي حضرموت كلها.  2)سيؤن( فقط وا 

فظاهرة الحقل الدلالي له وقع في ، كما نجد حقول دلالية خاصة بالترادف والتضاد
ه دور جليّ في تأكيد وتوضيح المعاني التي يريدها الشاعر الترادف لو  ترسيخ معاني الألفاظ

أن تبقى في ذهن المتلقي وكذا التضاد لإن إذا تضادت المعاني تتضح الصورة ويزداد 
 المعنى قوة وأوضح هذا كالتالي :

 ه مــــــــــام: إن فــــــــــي الشــــــــــاي عــــــــــزاء  

 
 3لصـــــــــــــــــــــــــــــــريح الهـــــــــــــــــــــــــــــــم والغـــــــــــــــــــــــــــــــمّ   

ــــــــــــــــــــــــــــب أو حــــــــــــــــــــــــــــزين         لكئي

 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم     أو عميـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد أمتيـ

 الهــم = الغــم 

 كئيــب = حزين

                                                           
 .31عبد الحكيم الزبيدي، ثمانون عاما للمسرح الشعري في اليمن، باكثير رائدا. ص - 1
 .31المصدر نفسه، ص - 2
 .22علي أحمد باكثير ، همام في بلاد الأحقاف مسرحية شعرية ومكتبة مصر، ص - 3
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 عميـد = متيــــم

  ! 1القهرو  شيء غير الضيـم       همام: جرى....ماذا جرى؟ لا       

 ! رالذكــو  ق  في التســـبيح              ـار     وربُّ السب حة الغــ     

 ـرـالمكــو  عي ا بــالختل        تدنّى من )شهاب( سـا            

 الضيم = القهر          

 التسبيح = الذكر          

 الختل = المكر          

  2الأصنامو  محمد:  ونرى مخازيه الأنام ليقل عوا       عن هذه الأوثـان

 الأوثان = الأصنام          

ــــ      ـــنأوا بالفوز والنصـر  محمد: ينادي: أيها الناس اه 

 3الفخـرو  بهذي النعمة العظمــى        بنيل الفضـل       

 الفوز = النصر         

 الفضل = الفخر         

 ه مام: ياحسرتي اليوم فارقت الحبيب إلى

 وواحزني وواكمدي؟ ! غير اللقاء                                 

 كأنما أنا لم أخلق لأشهد مـن       
                                                           

 .33، ص علي أحمد باكثير ، همام في بلاد الأحقاف مسرحية شعرية ومكتبة مصر - 1
 .34المصدر نفسه، ص - 2
 .37المصدر نفسه ، ص - 3
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 1هذّي الحياة سوى البأساء والنكد                                 

الألفاظ ذات دلالة واحدة يعني شدة حزن ه مام على فراق حبيبته ح سن و  التكرار في المعاني
ويمكن هذا الإحساس يتبادله الكاتب  علي أحمد باكثير في ، جعله يعبر بلغته دون شعور 

 هي شابة في ربيع العمر ورثاها في بعض قصائده.لأنه فقد زوجته و ، حدّ ذاته 
 كما يظهر التضاد في بعض الأبيات :     

 2زهراء: أخي ما بك اليومَ؟إني أرا       ك قليلَ النشاط كثير الضجر

 كثير  ≠قليل          
 لحنه الطروب(:و  )يتهيأ المغني ثم يرفع عقيرته يتغنى بصوته الجميل

 3 !فاعجب له      من جنة حضراء فوق جهنم مخضرة جنباته            

 جهنم   ≠جنـة            

  !4همام: وأخيَّــــاتٍ على أوجههـــــــا        كم دة اليأس لألأء  الأمـــل

 الأمـل  ≠اليأس                

 5أصغروا شــــــأن البقــاو  همام: قدأكبـروا شأن الفنــا        ء

 أصغروا  ≠أكبروا        

 البقاء  ≠الفناء        

  6همام: وتدافعوا عنه ــ على           جهل  ــ بحــق أو ببـاطل

                                                           

 .108، ص  علي أحمد باكثير ، همام في بلاد الأحقاف مسرحية شعرية ومكتبة مصر - 1
 .12المصدر نفسه ، ص  - 2
 .23المصدر نفسه، ص  - 3
 .26المصدر نفسه ، ص - 4
 .27المصدر نفسه ، ص - 5
 .28المصدر نفسه ، ص - 6
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 الباطل   ≠بحق        

تر الظلام       1 !علوية:  يبصرون النور وهو مضيء         فيلوذون س 

 الظلام   ≠النور         
  2فالوصل مهما قلّ فهو عيـد  همام: أنت السعيّد وأنا المنكود             

 المنكود   ≠السعيد          

 : في المسرحية الشعرية بلاغة اللغة -ثالثا  

تعمل على تشكيل صوَر فنية في ، يتميز الشعر العمودي بعد جماليات لغوية 
علم و  البلاغة : من علم البيان أقسامعلي أحمد باكثير  راعالشفوظف ، القصيدة الشعرية 

 علم المعاني .و  البديع

لاستعارة ويتضح ذلك في الصور البيانية كالتشبيه وا، نجد أن الكاتب استعمل في علم البيان 
 اعر.قول الش

 3الشمس في ضحاهاو  القينات : نحن نزف الشمسا                  

   نوعها: استعارة مكنية

 التعبير. ليلة عرسها وهنا تظهر جمالية اللغة بها شبه الشمس بعروس تزف 

  4تقينمللجن عدن أزلفت                  ون أميؤ همام: أهذه س

 نوعها: تشبيه بليغ 

                                                           
 .37، ص مكتبة مصر، ، همام في بلاد الأحقاف مسرحية شعرية علي أحمد باكثير  - 1
 .68المصدر نفسه ، ص - 2
 .92، صالمصدر نفسه  - 3
 .75المصدر نفسه ، ص - 4



 الشعريةالفصل الأول                                                        اللغة والحوار في المسرحية  

 

16 
 

 اعر وهذا لحبه وشدة إعجابه لها.بحيث بالغ الش، ون بجنة عدنيؤ لأنه شبه س   

 1دة               قامت عليهن السموات المئون ـــا أعمـــهمام: كأنه

 نوعها :تشبيه مجمل

 كأنها.، وهي أداة التشبيه الكاف ،  على الأداةلأنه يحتوي 

الخبري ويظهر ذلك في و  الأسلوب الإنشائي، نجد أن الكاتب استعمل في علم المعاني 
 الأبيات التالية:

 2هل جرى ذاك؟                                 زهراء:       

 متى؟و  أينو  فكي 

 أي جاء بصيغة سؤال.، نوعه  :  استفهامي

ع عهدها العاديَ من قدم       فلقد تقادم ذلك العهد              3د 

 نوعه: أمـــــــــــر

 غرضه: هو التخلي والإبتعاد.   

 انهضواو  يا بني الأشراف قوموا       م:هما   

 فكفى ما كان منكم من كســـل                                                

 كفوا من الكسل والتراخي .لشباب أن ي نوعه : النداء

                                                           
 .75علي أحمد باكثير ، همام أو في بلاد الأحقاف مسرحية شعرية .مكتبة مصر ، ص  - 1
 .44، صالمصدر نفسه  - 2
 .25المصدر نفسه ، ص - 3
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الاقتباس  و  المقابلةو  التصريعو  الجناس، نجد علي أحمد بأكثير وظف في علم البديع  
 ويظهر ذلك في الأبيات التالية :، والسجع 

  :قتباسالإ

بأنه هو  الاقتباسيعرف ، من القرآن الكريم إلى الشعر وهذا ما عمل به علي أحمد باكثير   
شيئا من القرآن أو الحديث على وجه لا يكون فيه ، تضمين المتكلم كلامه.شعرا أو نثرا 
كقول الحريري:" فلم يكن إلا كلمح البصر أو هو أقرب ، إشعارٌ بأنه من القرآن أو الحديث 

 1حتى أنشد فأغرب".

أنذر قومه  في العنوان ذكر الأحقاف وجاء كذلك في قوله تعالى:" وأذكر أخا عاد إذ
  2بالأحقاف"

واختاره الشاعر تبعا من ، من القرآن الكريم كما نجد اسم همام  الاقتباسهنا يتبين لنا 
 3همام( و  عبد الرحمن وأصدقها الحارثو  الحديث الشريف )أحب  الأسماء إلى الله عبد الله

  !4دـــبقطوفهن كأنها شه       ـة   والنخل والأعناب حافلـــ          

 من سندس خضرا فينسد     السَدر يفرش في الفضا بسطا و          

وخضرا في الآية الكريمة هو قوله تعالى:" أولئك لهم جنات عدن "سندس  "ذكرت كلمة
تجري من تحتهم الأنهار يحلون فيها من أساور من ذهب ز يلبسون ثيابا خضرا من سندس 

ستبرق متكئين فيها على الأرائك نعم الثواب    5وحسنت مرتفقا "وا 
  !!1همام : ليت الزمان لي به يجود           وبعده تطويني اللحود

                                                           
 الهيئة العامة للشؤون الإسلامية والأوقاف ، حكم الإقتباس من كتب العلم . - 1

 .505-504( ورش .ص 21-22سورة الأحقاف، القرآن الكريم الآية ) - 2
 عن ابي وهب الجشمي، رواه البخاري في الأدب وأبو داود النسائي. - 3

 .66مكتبة مصر ، ص علي أحمد باكثير ، همام أو في بلاد الأحقاف مسرحية شعرية ، - 4
 .92( ورش ، ص 30-31سورة الكهف، القرآن الكريم الآية) - 5
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 وهي :، العتاهية اسمها )بكيت على الشباب بدمع عيني(  يواقتبس الشاعر من قصيدة أب 

  2با          فأخبره بما فعل المشيفيا ليت الشباب يعود يوم       

 المشهد الأول من الفصل الرابع كذلك.ي ف "ليت شعري  " ي أبيات القصيدةفد التكرار يوج

 3وكادت النفــــ          س من يأسها تسيل -همام : ليت شعري 

 ليت شعري هل لي إلى             ما تمنيته وصــــــول        

 هو زهير بن أبي سلمى عندما قال :و  هنا وظف الشاعر لغة العصر الجاهلي اكم

 4ليا ؟ االناس ما أرى          من الأمر أو يبدو وما بد ألا ليت شعري هل ترى 

ير بعيد " ويتبين هذا اقتبس الشاعر من القرآن الكريم قوله تعالى: "وأزلفت الجنة للمتقين غ
 :5عندما قال 

 6نم          جنة عدن أزلفت للمتقيون أؤ هـذه سيـهمام:  أ     

لغته الشعرية د أن يثبت يالقصائد إلا أنه ير و  من القرآن الكريم باقتباسهنستخلص أن الشاعر  
وحرصه على تضمين عمله الجديد على حسب أصول وقواعد الأولين من ، في المسرح
 الإسلام. والتحفظ بالالتزاموالقرآن نسبتا لأن الشاعر يتميز ، الشعراء 

 7عامر: من ذا يخاف الله بعد اليوما ؟              قد ذهب الناس فخل اللوما

                                                                                                                                                                                     
 .69علي أحمد باكثير ، همام أوفي بلاد الأحقاف مسرحية شعرية ، مكتبة مصر ، ص - 1
 م .1965العتاهية أشعاره واخباره. بكيت على الشباب بدمع عيني ، مطبعة جامعة دمشق ،  يفيصل شكري ، أب - 2

 .81علي أحمد باكثير ، همام أو في بلاد الأحقاف مسرحية شعرية ، مكتبة مصر ، ص  - 3
ص  1، ط1988-1408لبنان ، سنة  -زهير إبن أبي سلمى)علي حسن فاعور( ديوان زهير إبن أبي سلمى ، دار الكتب العلمية، بيروت - 4

139. 
 520( ورش ، ص 31، القرآن الكريم الآية ) قسورة  - 5

 .75أحمد باكثير ، همام أو في بلاد الأحقاف مسرحية شعرية ، مكتبة مصر .ص علي  - 6
 .80المصدر نفسه ، ص  - 7
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 اللوما اليوما  =

 نوعه : جناس ناقص

  الواو(/الياء)في الأحرف  ختلافهلا
 1الجبارو  يارب أنت الواحد القهار     وأنت ذو الرحمة همام :

 القهار = الجبار 

 نوعه : جناس ناقص

 (الباءو  الجيمو  الهاء )في الأحرف القاف لافهتلإخ

 2المستقيمالولي: أسعد الناس بنا أحسنهم     نية  فينا فذاك 

 أحسنهم = المستقيم      

 نوعه : التصريع

البيت  اوهو أن يكون في أول البيت وهو نهاية كل بيت بنفس الحرف مثلا كما نجد في هذ
 الميم (.)

 3همام : حماك الله من سوء           وقاك الله من شر  
 حماك =  وقاك
 سوء = الشرَ 

 نوعه : مقابلة 

                                                           
 .112علي أحمد باكثير ، همام أو في عاصمة الأحقاف مسرحية شعرية، مكتبة مصر ، ص  - 1
 .45، ص  نفسه مصدرال - 2
 . 38المصدر نفسه ، ص -3
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 .غرضها : أن تجعل نغمة موسيقية في البيت أو للمفارقة بين شيئين 

 المبحث الثاني: الإيقاع في المسرحية الشعرية

  ( :RYTHMEالإيقاع )

حتى قالوا: ، تعد الموسيقى أهم مكون شعري تمسك به الأجداد، في المسرحية الشعرية
وأطلقوا عليه ، على دربهم سار الأحفاد أوفياء لهذا الوزن ، و الشعر هو كل كلام موزون مقفى

 الصيغو  الأصواتو  إنسجام الألفاظ وهم يقصدون الإيقاع الذي يحدثه، أحيانا موسيقى الشعر 
 ومعنى ذلك أن الوزن ، بالتالي على المعني و  الأساليب من جرس موسيقي ي ؤثر على السمعو 
لوزن فهو "تكرار النبر الناتج عن التفعيلات البحر أما ا، القافية هما من أجزاء الإيقاع و 

وأما ، تتابع المقاطع الصوتية وفق نظام معين و  السكناتو  أي توالي الحركات، بشكل منسجم
  1الأبيات من القصيدةو  الأسطر أواخرالقافية فهي أصوات تتكرر في 

ليه تنسب ، مهما من أجزاء القصيدة العمودية خاصة ، ي جزء و و يعد حرف الر  وا 
 2همزية البويصري وهكذا.و  سينية البحتري وميمية المتنبيو  القصيدة فيقال نونية إبن زيدون 

الغناء والموسيقى و  كانت منصبة على الشعرو  الفن قديمةو  ودراسة الإيقاع في الأدب
عالم الشعر حيث يرتبط إيقاع القصيدة بالوزن  إلى. وكذلك  الزمنيةوكل ما يتعلق بالفنون ، 

 3الشعرية. للأبياتالموسيقي 
وهو من ، في المسرح يعتبر الإيقاع من العناصر التي تميز دراماتورجية معينة 

فمسرحيات الروسي أنطون تشيخوف . شرة في الإيحاء بالزمن في المسرحالمؤثرات المبا
A .TCHEKHOV)- 1904-1860 وهذا الإيقاع يخلق ،  البطيء( تتميز بإيقاعها
كل ذلك من مكونات ، و فعلعدم القدرة على الو  بالمللو  الزمن بلا جدوى الإحساس بمرور 

                                                           
 .241، ص  2012، المسرحية الشعرية في الأدب المغاربي المعاصر، دار التنوير/ الجزائر .سنة  عز الدين جلاوجي - 1
 .241المرجع نفسه ، ص  - 2
 .85ص )د، س(،  ماري إلياس وحنان قصاب حسن ، المعجم المسرحي ،  - 3
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كذلك يكون الإيقاع التكراري في المسرحيات الإرلندي صموئيل بيكيت المعنى.
S.BECKETT)-1906-19891(  أساس المعنى 

هو و  كذلك يعتبر الإيقاع من أهم العناصر المؤثرة في شكل تلقي العرض المسرحي.
أثناء العرض وبعد نهايته ، في خلق الإنطباع الذي يشكله المتفرج العنصر الأساسي

 2وله علاقة أيضا بتحقيق المتعة.، الإحساس بأن العرض كان طويلا أو بطيئا أو سريعا ()

 :المسرحي العرضو  للإيقاع مكونات إيقاعية في النص

 :  الإيقاع في النص المسرحي -1-

على المستوى الدرامي من خلال بناء الفعل الدرامي )تسارع أو تصاعد درامي نحو 
 .3البطء أو السرعة في الوصول إلى الخاتمة(، كثرة الأحداث أو نذرتها ، الذورة 

 : الإيقاع في العرض المسرحي -2-

 4وهو على مستوى العرض بتجسيد الإيقاع من خلال عناصر عديدة منها.

 : "في بلاد الأحقاف أوهمام "الإيقاع في المسرحية الشعرية 

حتى لا يشعر القارئ أو المتلقي ، الحوار القصيرو  وظف الكاتب الحوار الطويل
 .هذا جزء من التغير إلايقاعيو  الإطناب في الكلامو  بالملل

   5ي      أدب متى نادمته لا تندمفاشربه متخذا نديمك كل ذ       

 ! همام: أحسنت يابلبل الوادي
                                                           

 .86ماري إلياس وحنان قصاب حسن ، المعجم المسرحي .ص  - 1
 .86المرجع نفسه ، ص  - 2
 .87المرجع نفسه ، ص  - 3
 87المرجع نفسه ، ص  - 4

 .23علي أحمد باكثير ، همام أو في بلاد الأحقاف مسرحية الشعرية ، مكتبة مصر ، ص  - 5
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 آخر:                       أجــدت

 أرواحاو  آخر:                       لقد روحـــ ــــت بالصوت أكبادا

صلاحـــــاو  همام: وقد تفرد بالإحسان شاعرنا        إذ ضمن الشعر توصيفا  ا 

 يلا تندم/نادمته  /مك كلل ذي        أدبن متى/خذن ندي/فاشربه مت           
            /0/0//0  ///0//0  ///0//0            ///0//0  /0/0// /0/0//0                                         
 1متفاعلن /متفاعل /متفاعلن            متفاعلن/متفاعلن /متفاعلن             

يط لأنه في البداية كانت إستعمل الشاعر البحر الكامل بعدها إستعمل البحر البس
 مجزءا.و  قصير الحوار القصيدة عمودية والحوار طويل ثم غير من شكل القصيدة إلى

 أي جزء من الكلمة في الشطر ، هو البيت الذي يشترك شطراه بكلمة واحدة  تعريف المدور:

 .2الجزء الآخر في الشطر الثانيو  الأول

 واحدة .لمة قد جمعتهما ك، فهو ما كان قسميه متصلا بالآخر غير منفصل منه 

 )معترضا(  المتأدبيناحد   

 ! وللدنيا سوانــا، إنا علينا السعي للــــ              أخرى       

 أو ليست الدنيا بسجـــ             ــــن المؤمنين كما أتـــان؟      

 ! ــو              ــــــــــن أجل أهل الأرض ثاناالله يأمر أن نكــــ      

 3أعلاهم مكانـــــاو  أر                فعهمو  وأشدهم بأسا      

 في هذه الأبيات يظهر المدور وهي نصف الجملة في السطر الثاني كما هو في البيت:
                                                           

 onefd.edu.dz. http:/www.دراسة فنية  –سليمان عبد الحق ، إرهاصات الشعر الحر عند علي أحمد باكثير  - 1

 . 177/1الرشيق القيرواني ، العمــــــــدة ، ج /الأول ،  إبن - 2
 .23علي أحمد باكثير ، همام أو في بلاد الأحقاف مسرحية الشعرية ، مكتبة مصر ، ص  - 3
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 اهم مكـــــانا/بأسا وأر                  فعهم وأعل /وأشدهم      
      ///0//0 /0/0//0                 ///0//0   /0/0//0/0 

 1متفاعلاتن   /متفاعلن                متفاعلن   /متفاعلن      

وهو بحر الكامل وغرض ، محذوف منه تفعيلة من كل شطر، وهو بيت مجزوء 
 .الحدف التنسيق الموسيقي

الشاعر في القصيدة أبيات غنائية ز لها طبل موسيقي وكان للشعر الغنائي  إستعمل
 : التشويقو  غرض الإثارة

 2القينات: نحن نزف الشمسا      والشمس في ضحاها
 ! فما أجل عروسا         يغمره سنــــــــــــــــــــاها         

 ضحـــــــــــاه /فششمسا      وششمس في/نحنو نزف         

         /0/0//0   /0/0/0      /0/0//0     //0/0 

 3متفعل  /مستفعل           مستفعلن   /مستفعلن          

التفعيلة و  وغرضه الموازنة في الإيقاع، بيت مجزوء حذفت منه تفعيلة من كل شطر 
 ونوع البحر هو بحر الرجز. 

 الشاعر الشعر الرثائي لأنه رثى همام حبيبته هذه الأبيات: أبياتنجد بين 

 ياحسرتي اليوم فارقت الحبيب إلى      

 4وواحزني وواكمدي؟ ! غير اللقاء                                      

                                                           
 onefd.edu.dz. http:/www.دراسة فنية  –سليمان عبد الحق ، إرهاصات الشعر الحر عند علي أحمد باكثير  - 1

 .25همام أو في بلاد الأحقاف مسرحية الشعرية ، مكتبة مصر ، ص  علي أحمد باكثير، - 2
 .1/1/1991اللغوية ، معجم المفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر ، دار الكتب العلمية ،  ةالخزان - 3
 .108علي أحمد باكثير ، همام أو في بلاد الأحقاف مسرحية شعرية ، مكتبة مصر ، ص  - 4
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 ب إلى/رقت الحبي /اليوم فا /ياحسرتي     

     /0/0//0 /0//0    0/0//0    //0 

 فعــــــــل /مستفعلن /فاعلن/مستفعلن      

 كمدي؟/ني ووا/وواحز /غير اللقاء                            

                            /0/0//0   //0/0  /0//0  ///0                           

 1فعلن/فاعلن  /متفعل/مستفعلن                             

 نوع البحر هو بحر البسيط.

 الإيقاع الموسيقي لهذا البحر: موديةاستخرجت من القصيدة الع 

 2 محمد: )يكفكف من دموعه(

 همام أتذكر"علوية"       نصيرتنا في الجهاد العسير؟      

 فتاة الجحى    مثال الكمال مثال الطهر، سليلة طه     

 تجري العبرو  أتتنى يوما على حــــــــالة     تذيب القلوب    

 لعسر/لجهاد ا/رتنا في ا/ية        نصي/ر علو/اتذك /همام   

   //0/  //0/  //0/0 //0      //0/ //0/0  //0/0  //0 

 3مفـــــــــا /فعولن/مفاعل  /فعولن       مفا   /فعولن /مفاعل /فعول   

 نوع البحر : هو بحر الرمـــــــــــــــل
                                                           

 .1/1/1991غوية ، معجم المفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر ، دار الكتب العلمية ، الل ةالخزان - 1
 .90علي أحمد باكثير ، همام أو في بلاد الأحقاف مسرحية شعرية ، مكتبة مصر ، ص  - 2
 .1/1/1991اللغوية ، معجم المفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر ، دار الكتب العلمية ،  ةالخزان - 3
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 القارئ. \موسيقية للمتلقي النغمة ال الإيقاعي هيية حوار الكلمة و غرضه نجد في المسرح

  1 !عــــــــــــــامر          ناهية:

   !هـــــــــــــا                        عامر:

 ! عـــــــــــــامر                                 سعدى: 

 ! هــــــــا                                          عامر:

 ! عامـــــر                                              لبنى:  

  ! قـــــــم يا عامــر                ناهية:                                         

 ياعا مــــــــر  /عامـــــــــــرن قم   /عامـــــرن ها  /عامـــــــرن ها

/0//0/0    /0//0/0    /0//0/0        /0/0/ 

  2فــــــــــــــــا/فاعل  /فاعلاتن /فاعلاتن /فاعلاتن    

 هو:بحر الرمل. الشعري  النوع من الحوار في الإيقاعمن  هذا إستعمل علي أحمد باكثير

 المتدارك . و المتقارببحر  بهذه الأمثلة لا يعني أن الشاعر لم يوظف بعض البحور فهناك

 : الحوار وأنوعه في المسرحية الشعرية  المبحث الثالث : 

 :   (Dialogue)فهوم الحوار م

إن الحوار الذي يجري بين الناس في واقع الحياة هو " الشكل الطبيعي للخطاب 
أو هو ، لأهميته اعتبرت المسرحية فن الحوار لأنه الأساس الذي تنبني عليه ، و البشري " 

                                                           
 .75علي أحمد باكثير ، همام أو في بلاد الأحقاف مسرحية شعرية ، مكتبة مصر ، ص - 1
 .1/1/1991، الخزان اللغوية ، معجم المفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر ، دار الكتب العلمية  - 2



 الشعريةالفصل الأول                                                        اللغة والحوار في المسرحية  

 

26 
 

لسحري الذي عد الزهرة المتفتحة لكل ما في على حد قول راشيل كروثرس " هذا الشيء ا
 1المسرحية من عناصر "

ث درامي يصور صراعا إراديا بيد إرادتين تحاول كلا منهما كسر <لتقديم حدهو أداة 
ويرى أرسطو " أن الحوار هو من أهم الفوارق الأساسية بين الأدب  -الأخرى وهزيمتها 

  2القصصي وبين الفن المسرحي "

، تكمل وظيفته في الحدث و  الحسي لها " فلا مسرح بلا حوار "وهو المظهر  
، تحسيد الفكرة إلى جانب الدور الجمالي الذي يقوم به ، و الكشف عن أفكار الشخصيات و 

 الثقافيو  يعتبر عن مستواها العقلي، لذلك ينبغي أن يكون الحوار مناسبا للشخصيات 
ا ليس الحوار إذ، شرة أو الصنعة المفتعلة المبا ةالخطابي ةأن يبعد عن النزعو  الاجتماعيو 

 بطبيعية الشخصياتو  بل متعلق بالحدث، أو مجرد مناقشة عقلية ب .جواو  مجرد سؤال
 3 بالموقف المسرحي بصورة مطلقة .و 

إن الحوار في المسرح هو عملية تواصل بين طرفين أي شخصيتين فأكثر في 
المسرحية مقروءة أو ممثلة إلا أن هذا التواصل يأخذ نطاقا أوسع حيث يتشظى ليصل إلى 

 4 .الجمع بين الكاتب ومتلقيه الدين يتعددون ابتداء من القارئ إلى المشاهد  

خاصة في المسرحية  ار الدرامينستخلص من هذه التعريفات على أن هذا الحو 
نما مقيدة بلغة راقية ومتقنة تختلف عن الخطاب أو القصةو  ليس لغة عاديةالشعرية  النثر و  ا 

 . في قواعدها كما لها مستوى ثقافي اتجاه القارئ أو المتلقي 

 أنواع الحوار المسرحية :  

                                                           
 .284. ص 2012عز الدين جلاوجي ، المسرحية الشعرية في الأدب المغاربي المعاصر ، دار التنوير / الجزائر ، سنة  - 1
 .284المرجع نفسه ، ص  - 2
 .284، ص 2012عز الدين جلاوجي ، المسرحية الشعرية في الأدب المغاربي المعاصر ، دار التنوير / الجزائر ، سنة  - 3
 .284المرجع نفسه ، ص  - 4
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 المسرحية الحوار المسرحي هو الحديث تتبادله الشخصيات المسرحية في النصوص

 وعلى خشبة المسرح.وينقسم الحوار إلى قسمين رئسيين هما: 

 أولا:الحوار الداخلي المونولوج:

المناجاة الشخصية وفيه تفكر الشخصية بصوت مسموع عند حدوث بعض المواقف 
الشعر من حيث أنه  والأزمات ويعرف" إدوارد ديجاردان" يقول :المونولوج الداخلي يتصل با

 1 ذلك الكلام الذي لايسمع  ولايقال وبه تعبر الشخصية عن أفكارها.
 في المشهد الرابع حوار بين ناهية وهمام وفجأة تتكلم لنفسها) بداخلها ( -

 2 همام )مفيقا من ذهوله(.
 لعامر؟ هل نام؟ ما         

 يهتدي الآخر؟ناهية : )لنفسها(                                  

 ةعن ناهي حوار الداخلي بشكل مغايركذلك عامر في الحوار مع ناهية استعمال ال

 3 عامر )بصوت منخفض (

 وابن كاسر–على رغم أنفه –ـــك        أو فخافي من عامر فسيرديــــــ           

الحوار أي ، فجأة يتكلم النجاب مع نفسه  النجاب و  همام بين فصل الرابع حوارال وفي-
 الداخلي كتالي :

  4وأرزاق العديد ادالنجاب :هو قاطع رزقي القليــــــ       ــــــــل غ   

 ـــار وماش با لبريد        وحمـــــــــــــــمن كل جمال         
                                                           

 .12، ص 2012/2013علية خوني ، الأبعاد الدلالية للحوار الشعري في ديوان عباس بن الأحنف ، رسالة الماستير ، سنة  - 1
 .75علي أحمد باكثير وهمام أو في بلاد الأحقاف مسرحية شعرية ، مكتبة مصر ، ص  - 2
 .76، ص المصدر نفسه  - 3
 .84، ص المصدر نفسه - 4
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 )النفسه(، همام 

 وفهم الفتى البدوي ما     لم يفهم النئس الرشد         

 :حوار محمد مع همام، في الفصل الرابع من المشهد الثالث و 

 محمد:همام رويدك

 "يبتدر البكاء فيعوقه عن إتمام كلمته "             
 صديقي أدمعه تبتدر...؟      مالـــــــــــــــــــهمام : )النفسه(. ويلاه 

 أشق عليه كلامي ؟         

 محمد: )لنفسه(

 1الهوى      وكنت على كتمه أصطبر؟ سربهي أبحث إل       

 : محمد فقال دالداخلي عنالحوار  يظهربينهما  بعد الحوار طويل 
 محمد : )لنفسه( 

 ه محال من الأمور طروح  يدري بأن ما أتوخــــــــا        هو        
 2إنني بالأسى إذا لنذبيح      يفهو ينبغي بذاك تحفيف حزن        

  الخارجي )الدايالوج(:ثانيا :الحوار 

وهو الحوار الذي يضعه المؤلف على لسان الشخصيات ويشترط أن تسمع 
في المسرح ويمكن أن يكون  وهو النمط الأكثر شيوعا، الشخصيات حوار بعضها البعض 

حوارا ثنائيا بين شخصيتين فقط أو بين أكثر من شخصيتين .ويتفرع الحوار الخارج إلى 
 صنفين هما:

                                                           
 . 89علي أحمد باكثير وهمام أو في بلاد الأحقاف مسرحية شعرية ، مكتبة مصر ، ص  - 1
 .91المصدر نفسه ، ص  - 2
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ويدور بين شخصيات القصة على النحو غير المباشر إذ يوجه المتكلم  :مباشر حوار )أ(.
 كلامه مباشر إلى متلق مباشر ويتبادلان الكلام بينهما.

: له صيغتان الأولى تسمى النقل الغير مباشر وفيه تضغط  حوار غير المباشر)ب(. 
والأخرى :تعتمد على  الانتقاليةالأحداث ويختصر الزمن ويكون المنقول على الدرجة من 

حوار جرى في الماضي محافظا على حرفيته وصيغته  استدعاءإذ يتم ، المنقول المباشر
 1 الزمنية .

بين الزهراء وأخيها همام في الفصل الأول من  الطويل الحوار في القصيدةنجد  
 وهذا يدل عن أهمية الموضوع الذي يدور بينهما.، فقطالمشهد الأول مباشر ولشخصين 

 2أخي مابك البوم ؟إني أرا       ك قليل النشاط كثير الضجر  زهراء :

 وبلغك الله طول العمر ، ر       أأنت مريض وقيت الشرو         

 انـــــــاء باالحسن ليس يحتفلو      ب في هذه الأنحــــــــغير أن الشبا :همام

 ــــــــــــــــل هو الزوجة التي يخطبونا          للمال فاحمــــــــــ إنما ينظرون       

 لا يرى زوج بنتها مغبونا  وكثيرون الجمال في الذات أم            

وهذا ليس له سابق فكري بحيث تتداخل الآراء ، لشاعر أسلوب حواري غير مباشر 
لصراع الحواري يظهر ا وهذا، لها  محدد تصادم الأحداث والمواقف في زمنا بسبب بينهفيما 
في المشهد ( حوار) بكر وشهاب ي بين الأشخاص كما ف ي ويجر ، ةدو قصم بطريقة غيرمن 

 الثامن:

 ني اليداياعم ما الذي جرى ؟       رددت م بكر :
                                                           

 .12علي أحمد باكثير ، همام أو في بلاد الأحقاف مسرحية شعرية ، مكتبة مصر ، ص  - 1
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 1فما عدا مما بدا؟  ألست قد قبلتني                 

 )يتجلد ويخفي غضبه ( شهاب :

 الموردا عنك يالذي      حل-كريابحظك        

 ـــــــقهن كاالرمال عددا       فاطلب سواها تلـــــــــــــــ     

 (في وقاحة) بكر:

 أنفقت فيها بددا؟  وأين أموال التي              

ضا وسخرية بوهذا التسلسل الحواري ناتج عن استفزاز كل طرف بعضه البعض من غ
 من النقاش.وما في ذلك 

خلو من الإطناب والإطالة كما تالجملة الحوارية في نصه الشعري  لجأ الشاعر إلى 
نما لها غرض إيقاعي وموسيقي   ةكما أنه لم يضبط في توظيفها بين الأبيات الشعرية بكثر  وا 

الحوار يصعب استعماله بحرفية في القصائد  نلأ غرض تغير من نمط القصيدةمحض أو ل
 الشعرية العمودية .

مام في مكتبه وعنده صديقه محمد يزوره زيارة خصوص بمناسبة في المشهد الثالث )ه
 قرب زواج همام(

 محمد            همام

 ! لبيك              محمد: 

 ءك من خير؟  ماذا ورا      همام:

  1محمد :  ليس عندي خبر
                                                           

 .17المصدر نفسه ، ص  - 1
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مل جنجد في الفصل الخامس من المشهد الثاني أن الشاعر في البداية كتب الحوار ب
ويمكن هذا  التغير يرجع إلى حالة .متقطعة ثم غير ورجع الى كتابة القصيدة عموديا 

 شبابها.في عز الشاعر النفسية أو لشتياقه لزوجته التي ماتت 

 )حسن في غرفتها .همام داخل إليها(

 حسن: حبيبي؟

 ! ييتمن لأج       همام: 

                                              2 ! جانبــــــــــي            أمالك في ضمــــــــــة:  تعـــــــــــــــــــال إلى حسن 

 نص المسرحي .الفي  (كثير اللغة الحوارية المنقوطة )الغير تامة اإستعمال علي أحمد ب

  3فلا تسمع إلا ما...         يصيب السمع بالوقر همام:

 حوار بين بكر وشهاب : -

 ) في تضعضع وخجل( : بكر

 فما لي كله   إذن ...

 ...أكله .. وازدادا...                           

 ! من       مالي ...شيئا أبدا... كإذن...فلم يعط

 ! مداـــو اك! وأحزنا ..      ! واحسرتا ! يا ويلتنا

 "جداــــــــــــــــإلى الأمير أم   لأرفعن أمــــــــــــــــــــــره    

                                                                                                                                                                                     
 .87همام أو بلاد الأحقاف مسرحية ، مكتبة مصر، ص علي أحمد باكثير ، - 1
 .99، ص المصدر نفسه  - 2
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   !1 أفضحه عند الورى ..

    إما هدفه إثارة المتلقي وجعله يمل  الفراغ ، ونستنتج أن الشاعر له غرض أو بعدين
كما أن الجمل الغير . عباراتر فيها أثناء كتابته لهذه الالشاع توقف م حالة نفسيةأ)الذهن(. 

 رثلعمودية كما تأتي في الناالتامة في الحوار لا تأتي بكثرة في القصيدة الشعرية 
 . لخ.القصص..و 

حتى أن علي أحمد باكثير بطريقة فنية رائعة ، غزلية الحوارية الغة للا روظف الشاع
كأنها رسائل و  بصمة ح سنبكذا عند الرد و  شكل لنا صورة الرسالة ببصمة همام في آخرها

 .باسميهمامنقوشة 

 الرســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالة 

 حبيبـــــــــــــــــــة قلبــــــــــــــــــــي علليـــــــــــــني بتنويــــــــــــــــــل 

 تأميل و  أقـــــــــض زمانـــــــــــــي في رجــــــــــــــــــاء                  

 لعلـــــــي أستطيـــــــــــــع ابترادا من الجــــــــــــوى 

   2تقبيلـــــــــــــي ؟و  بضمــــــــــــــــي إياه لصـــــــدري   
                                                 همام                                                

 لـــــــــــــــــــــــــــرد  :ا          
 فلا تـــــــــــــــــــــرم ، جوابك عنــــــــــــــدي ما تظن 

 بكتبــــــــــك إحراجــــــــــــــــي فإنك ذو علـــــــــــــــــــــــــم                       

 ـــــــــديو إني فتـــــــــــاة ليس أمـــــــــــــــــــري في يـــــ

                                                           
 .55، ص نفسهالمصدر  - 1
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  1فإن شئت فاطلــــــــب ما تؤمل من أمـــــــــي                      

 حســــــــن                                                         

 غرضه التنميق و  الرد بشكل مغاير تماما للقصيدةو  حتى  أنه كتب الرسالة
 حسب طريقته.على والتجميل في اللغة 

 يفصحو  أن للحوار الداخلي علاقة بالصراع الداخلي للشخصية بحيث يكشفكما 
( )نفسه بالذاتية / الوجدانهي تتعلق و  الطرفينول في ذهن اجما يو  يظهر بعض الخباياو 

 من مشاعر وأحاسيس.

 

                                                           
 .64ص  مكتبة مصر،،علي أحمد باكثير همام أو في بلاد الأحقاف ، مسرحية شعرية  - 1
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 مسرحية همام:المبحث الأول : الحبكة في 

الصراع من جماليات التصميم من من المسرحية الشعرية ولكل عنصر و  تعتبر الحبكة
  .المحرك في المسرحيةو  دوره المهم

 أي احكم صناعة الش ، كلمة حبكة في اللغة العربية مأخوذة من فعل حبك حبكا 
 1 .الحبل شد فتلتهحبك و 

 : intrigueالحبكة أولا:   
وهذا ، الحبكة هي تشابك خيوط الأحداث بسبب تعارض الرغبات الشخصيات  

التعارض يترجم إلى أفعال يتحدد من خلالها المسار الديناميكي للمسرحية من بداية وحتى 
وهي ترابط وقائع المسرحية بعلاقات سببية ضمن مسار يمتد من البداية الى وسط ، النهاية 

هذه ، الحبكة هي بناء يتركب على النواة البسيطة التي هي الحكاية  أن أيأو ذروة ونهاية 
خارجية  أحداث لتأثير أو، العلاقات السببية هي بالضرورة نتاج للصراع بين الشخصيات 

والواقع ان الحبكة تتعلق بمسار ، حد نشوء عقدة  إلى الأحداثوقد يصل التشابك ، عليها 
و بهذا فان الحبكة ترتبط  بوجود ، ضمن هذا الحدث  يبعضهابعلاقة الشخصية و  الحدث
  2" .مجموعة عوائق في العمل أوعائق و  صراع

ا وليس فقط طبق، المسرحية ذات الحبكة تجري طبقا لتسلسل منطقي  وأحداث" 
  3" .لتسلسل زمني

 إلىوقد ذهب أرسطو ، وللحبكة أهمية كبرى في المسرحية لأن المسرحية تمثيل لفعل
 ةوظيفو  الحبكة طائفو  عنه " ومن أهم الاستغناءالحبكة هي العنصر الذي لا يمكن  أن"

  4" .صناعة التشويق
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الشعرية جاء ملما بما ، وما استخلصه أرسطو في مدى أهمية الحبكة في المسرحية 
كما أن أرسطو أسبقها في المرتبة الأولى على ، عرفه البعض الآخر لدور وظيفة الحبكة 

 الشخصية لولا مدى أهميتها.
وبيان ، نهاية المسرحية إلىتعتبر الحبكة مخطط الحوادث أو نظام ترتيبها الذي يقود 

تصميم أنتج مزيدا من الإشارة والتوقيع لنهاية الصراع من خلال  أوما جاء فيها من تنظيم 
 المفردة أو المزدوجة، و الحبكة المركبة، ثلاثة أنواع من الحبكات هي: الحبكة البسيطة 

 1 الكاتب أن يجعلها مرتبطة بالأحداث. استطاعالمحكمة أو المهلهلة. كما و 
  الشعرية المبحث الثاني: الصراع في المسرحية

 :conflitالصراع أولا:  
 مبدأجسدية أو معنوية بين طرفين أو أكثر. وهو  صداميهمفهوم عام يفترض علاقة 

ولا ، ضمن الذات البشرية  أيضاكما انه موجود ، المجتمعات و  الأفراديحكم العلاقات بين 
 2 .علاقات المنافسة بالضرورة صراعاو  التوتر يعتبر

غيره و  السياسيو  في الواقع الاجتماعي صراع مالابد من مقومات لكي يكون هناك 
 منها:

وجود قوى فعالة تتجلى ماديا بشكل ما ضمن حيز محددا فالقوى المجردة لاتشكل 
  .الصراع يرتبط بمنظومة خاصة به أطرافوكل طرف من ، الصراع  أطرافطرفا من 

اصر تنتمي الصراع بين عن تخدم أن فإماوجود علاقة ما تربط بين القوى المتصادمة 
 .يكون صراعا بين مجالين مختلفين يتنازعان عنصرا واحدا مشتركا  أو، نفس المجال  إلى

كذلك تحدد نوعه في المسرحية و ، في المسرح الدرامي بوجود البطل ارتبط الصراع
يمنعه من تحقيق رغبته وهناك الكثير من و  طبيعة العائق الذي يقف بمواجهة البطلو  بنوعية

فقد اربط هيجل وكذلك الناقد الروماني جورج ، الدراسات التي تفسر علاقة البطل بالصراع 
                                                           

 .PDF الكلثم ، البناء الفني في المسرح علي الغريب، رسالة ماجيستير ياسر بن عبد الرحمان  - 1
 .257ص  )د، س(، ماري إلياس وحنان قصب حسن ، المعجم المسرحي ، - 2
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هذا  أنواعتبر ، تشكل البطل كبطل بعملية وعي الذات لديه   G.luckacs)لوكاتش )
قوى  أوخصية ضمن علاقة صراعية حيث يقف هذا البطل بمواجهة ش إلاالوعي لا يتحقق 

 .1يأخلاق مبدأبمواجهة  أو، معارضة له  أخرى 
يستمد قوته من مقدار و  العناصر فيها أهمومن ، هو قوام البناء الدرامي للمسرحية 

و كلما كانت القوتان المتصارعتان ، قوتين متعارضتين  أوفكرتين  أوالتباعد بين موقفين 
و المسرحية الناجحة هي التي يكون فيها الصراع سببا في ، متقاربتين كان الصراع قويا 

ومن ثم ، كثافة من الصراع الذي يسبقه  وأكثر أقوى ويكون كل صراع ، الصراع الذي يليه 
بواسطة الصراع الذي تخلقه الشخصيات مدفوعة برغبتها  الأمام إلىتتحرك المسرحية مدفوعة 

 2 .الهدف العام إلىفي الوصول 
 :يكون الصراع من النوع الذي يسمىوغالبا ما 

يكون بفعل القوى الخارجية و  الفعلو  الحركةو  الذي يتجلى في الحوار :الصراع الخارجي  
 .القوة الخارجية عند ذاتهو  فيجري الصراع بين بطل المسرحية

 أو الواجب  أو، كالصراع بين العقل  إرادتينالذي يقوم بين  :الصراع النفسي الداخلي  
 3 الشر .و  كالصراع بين الخير أو،  أخرى وبين العاطفة من جهة ، الضمير من جهة 

بالصراع تكمن القيمة الفنية و  شعريةيشبه الصراع بالعمود الفقري في بناء المسرحية ال
صراع  أيالخارجي مزيجا بينهما و  يكون الصراع الداخلي أنويمكن ، للحدث و  للمسرحية
. وله جانب ذهني أكثر من الواقعي كقصة في نفس الوقت ،  داخلي )ذاتي(و  خارجي

 بجماليون لتوفيق الحكيم.
، سياسية  أواجتماعية  أي، في تصوير حادثة من الحوادث الحياتية  الأدبيالعمل 

نفسي فان  أوالصراع سواء الصراع سواء الصراع مادي و  الحبكةو  المكانو  ترتبط بالزمان فإنها

                                                           
 .80. ص  2012عز الدين جلاوجي ، المسرحية الشعرية في الأدب المغاربي المعاصر ، دار التنوير/ الجزائر ، سنة  - 1
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المسرحية يتطلب هذه العناصر حتى يساعد المؤلف من نسيج خلية العمل الفني داخل 
عند  معالجة لواقعهاو  تحت فكرة عامة مرتبطة مع بعضهاو  موحدة ذات موضوع واحد

 .الكاتب
نمالكن لم تكن مفتعلة ، ظهرت من بداية المسرحية ،  حبكة الموضوع تشبه كقتيل  وا 

اعتراضه بما جاء به همام من و  المتأدبينبعض  أراءخاصة في  الأحداث تشابكتو  الحرب
هذه و  التثقفو  التعلم إلىيدعوهم  أنونجد همام حرصه الكبير على نساء قومه  علم وفقه 

  أمتهتوعية و  جزء يسعى لتطوير، منقسم القلب و  الأفكاركما نجده مشتت ، حبكة الموضوع 
تعدد مراحل الحبكة في  لذا عشقه لها )حبه لوطنه وحبه للفتاة (و  الجزء الثاني حبه لحسنو 

الحزن الكبير الذي سمعه او وصل و  الحسرةو  الفجعو  حتى انتهت بالذهول الالزو و  الظهور
 الألمو  رسالة كتبت فيها موت الحبيبة ثم صديقه تم علوية حبيبة صديقه وهنا قوة الفشل إليه

 .المميت و  هو المحيي لأنهالله عز وجل  إلىانتهت برجوعه و  عند همام 
 )يرى ثلة منهم يتهامسون(

 فيم تهامسون ؟              ومم تعجبون ؟
 )ينظر بعضهم الى بعض ويجيب أحدهم(

 ! القوم للذي            قد فلت منكرون         
 ! آخر:  يقولون ترشدت

 وهل بالرشد من لوم؟                             
 ! د( رب الفضل في القوم   فهذا)قطب الإرشــــــا   

 ! أحدهم: نحن نعني فئة النصب التي        أبغضتنا آل بيت المصطفى
 1جاهرتنا بالعدا في )جاوة(           وبوادي )حضر موت( في الجفا       
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الفهم فيه  اوساءويتهمونه بالإرشادي ، أكثروا على همام الكلام الجانبي ويتهامسون 
وهنا ، فتدخل عليه بعض الآراء وتعارضه فيما جاء به ، جاء ليصلح فيهم ويغير فكرهم لأنه

 تظهر الحبكة في الفصل الأول من المشهد الثالث.
 احمد:)أحد الأدباء( هذا إبن عيسى        يذم فينا أبا العلاء

 همام:في الدين أو في البيان؟
 ون على السواءبل في           كل الشؤ                        

  1همام:لا يا إبن عيسى جزت المدى لا      بدّ من العدل في القضاء
 "ملتفتا الى أحمد"        
 وأنت ماذا تقول فيه؟     

 احمد:                            إني أراه في الأتقياء
 وذا لجّ في في الثناء، فهذا       ذمّ ، همام: كلاكما قد غلا

ا للشعراءبل هو في شع       ره إمام      جدّد نهج 
 2لكنّه كان في ارتياب      من دين مولاه وامت راء    

الأدباء يذم أباء العلاء فيتدخل  كما نرى أحد، حل إلىتظهر الحبكة ثم تختفي فجأة 
هنا تكون الحبكة كذلك في تعارض بعض ، همام في الحوار ويقول له فيما كان الذم 

 . المتعصبين والمناقضين لهبعض و  يتكرر كثيرا فيما بين الأدباء وهذا الإشكال، الأدباء
 حديثك يقشع عني الكدر، همام: أزهراء لا عدمتك الديـــــــا         ر

 لأنت العزاء إذا ما أتيت          وأنت الهناء وأنت الحبر        
؟أما تقرئين؟        فأنت الكتاب 

 ذا الكتاب معي قد حضر! بلى      زهراء:                            
  3كتاب كريم خليق به               بأن يكتبوه بنور البصر       
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نجد همام يحمل هم ا كبيرا بسبب بما تعانيه أمته في حضر موت خاصة المرأة يفتقدن 
 لكن الجهل وبالأخص العادة والتقاليد قتلت فيهم روح البحث والتعلم  لأنكثيرا عالم الثقافة 

الشاب الثائر يريد كسر هذا الحاجز ونهوض النسوة مثلما هو الحال عند النساء الشرقيات 
 هومسؤوليتوتوجد هنا الحبكة في تشابك الأفكار عند همام ، التي لهن صوت في مجتمعاتهم

 نحو أفراد المجتمع.
كما يرى علي احمد باكثير المرأة هي الوسيط بينه وبين مجتمعه لأنه يريد أن يصل 

 وهذا يرجع الى همام لأنه يحترم رأي حبيبته حسن.، أفكاره عن طريق المرأة 
 )يتذكر حسنا ويستحضرها كأنها ماثلة أمامه تسمع ما قاله فيستحي مما ت

 كلم به في أهلها(.
ا ذنبا! ياحسن          معذرة فأهلك نـا          لهم الملام  وما جنو 
 لكنني لم أحسن العتـــــــــبا             حاولت  عندهم  بتوءدةٍ        
  1 !فإن       ترضىَ رأيت  عذابها عذبا، ورضاك همي في الحياة       

 أنه بحضرة أخته الحنون( إلى)ينتبه من ذهوله  
 زهراء خليني لأرحل عن             هذي الديار فأسلوَ الحبّــــــــــا    
  2دواهي لــــــه              رعن الجبالَ تركنها تربـــــــا فلقد لقيت  به   

رغم محاربته لهذا الجهل ، لفتاه )ح سن(و  قلب همام ينقسم إلى قسمين حبه لوطنه
 والتأخر إلّا أن حبه لح سن يحبكه في أزمة نفسية متأزمة لأنه لا يريد أن يفقد حبيبته ح سن.

 دون أن ينتبه لوجود الزهراء أخته.، أمامهلح سن صار يتخيلها  اشتياقهومن شدة 
يبثّ  في المشهد الرابع عند نزول همام في مكة استأجر مكان قريبا من المسجد الحرام

صديقه محمد وعلوية لكنه في و  جبيبتهو  له من طرف الموزع البريدي خبر وفاة زوجته
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حبكة الموضوع لكن فقدانه وتظهر فيه ، لكنه تأزم كثيرا، حكم الله عزوجلو  الأخير تقبل قدر
 لأحبائه الثلاث جعله يرثيهم:

 همام:  ياحسرتي اليوم فارقت الحبيب إلى
 وواحزني وواكمدي ! غير اللقاء                                      

 أشكوك إليك إلهي ما م نيت به      
   1 !ـدمن الخطوب ولا أشكو إلى أحـــ                                     

نما ، نستخلص في الأخير أن الحبكة لم تكن ثابتة عند الكاتب علي أحمد باكثير  وا 
لكن المواقف تغير ، الأحداث على زمن واحد  وتسلسلتيحدث حبكة بعدها حل ثم تأزم 

 الحبكة في المسرحية الشعرية بقدر ما يوجد الصراع. أجدمسار الحبكة. لكن لم 
 هأنذا بين يميني ربي؟               !قلبي همام:    الحمد لله إطمأن

 ! 2ان عظمت مصيبتي وخطبي         فالله يراعني هو حسبي         
 ـــــــــــــــــــــ

 3يارب أنت الواحد القاهر             وأنت ذو الرحمة والجبار          
قلبه وينتظر أجله واطمأن ، ماكتبه الله له من قدر وقضاءو  هنا همام يرضى بالواقع
 ليحلق بحبيبته وأنصاره في مبدأه.

يوجد صراع بين  لأنه، أخرى  إلىالصراع في المسرحية الشعرية يختلف من شخصية 
مّا يكون الصراع داخلي بينه بين نفسه أو صراع في قضية معنية أي و  شخصيتين أو أكثر وا 
 موضوع ما للوصول إلى قرار أو نتيجة محتملة .

كما لها صراع ، م أو في بلاد الأحقاف ظهرت حوارات بأنوعها في مسرحية هما
 وبأنواعه ويظهر كتالي:
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 عقيل)أحد الأدباء(:
 كالشمس فيها الشاربون سواء    تعجبن ه مام تلك حقيقة       لا           
 لم يكن شايٌ ولا ندمـــــــاء؟ ما   قيمة الدنيا وما فيها إذا      ما           
 الغـــــــم  و  لصريع الهـــــــــــم     إن في الشـــاي عـــــزاء         همام:     
 أو عميـــــــدٍ أو متيــــــــــــــم        لكئيــــــــب أو حزيـــــن                   
  1أنـــــــه غيــــــر محـــــــرّم؟             حــاز ل طـفَ الخمـر إلا           

وهذا ، المعارف و  بين رأيين مثقفين بحيث يتبادلون الأفكار صراع فكري هنا نستنتج 
تختلف من  لأنهاالأسلوب و  النوع من الصراع يرتقي في المسرحية الشعرية خاصة  في اللغة

 مستوى إلى آخر.
 أحد المتأدبين)معترضا (:

 ! ســـــوانــــــاوالدنيا ، أخرى    علينا السعي للــــــ         إنا           
 ــــن المؤمنين كما أتــــــانـــا؟   وليست  الدنيا بسجـــ          أ          

 !نَ أجـلَّ أهـل الأرض شـانــــا    ــــو         ــــــــــــــــــهمام:   الله يأمرأن نكـــ 
ــــا وأر              فعهم وأعلاهـــــــم              2مكانــــــــاوأشدهم بأس 

نما التصدي للعوائق  نستخلص أن الصراع الخارجي لا يكمن في المعارضة أو غيره وا 
ن لها فائدة لقومه على أنه و  في الأخير توصـل إلى نتيجة حتىو  التي يواجهها ه مـام ا 

 التقاليد.و  العاداتمن  اتمردو  ساعدهم على نفض الغبار الذي يكسوهم جهلا
يصف لنا الكاتب الصراع الداخلي عند همام في الفصل الأول من المشهد الأول 

فتعرف ما به ، عندما تدخل الزهراء على أخيها همام فتجده يئن أنينا خفيفا يشبه الغمغمة 
 يهدف له .و  لأنها تعلم ما يسعى إليه آخاها
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 1ن بي مرضا الفؤا           د يا زهر ينذرني بالخطرإ أي  همام :
 استر  ما أوولا تجهلين ماذا بصونـــــــــو        ك مما بدا منه         
 د يحفف من  وجدي المستعر ؟  ذا وراءك هل من جديــــــ      فما        

عكس ما جاء في ،  اواضح اخارجي اصراع، وجدت الصراع في المسرحية الشعرية 
يبين لنا أن همام صراعه النفسي حيث ، الجانب اللاشعوري  الصراع الذاتي الذي يصور لنا

كيف يساعد مجتمعه الحضرمي لأنه تأثر نفسيا من قومه.  أولا:هما  ينقسم إلى جزئين
  .من بين يديهخوفه من أن تضيعو  ثانيا:حبه لحسن
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 :characterالشخصية  -1

التوافق بأنها : نظام ثابت و  يعرفها فريد نبرغ  في الكتاب  علم النفس الشخصية  -
  1الفردمن الخصائص المعقدة الذي عن طريقه يمكنه أن تتعين هوية نمط 

 بينما عرفها ) روشكا(  بأنها :  -

>> التنظيم الدينامي المتكامل أو التركيب الموحد للخصائص النفسية التي توصف با 
  2لثبات وبدرجة عالية من الاستقرار المظهر العقلي الخاص بالإنسان  <<

 : الشخصية في النص المسرحي 

وثمة ، لتكوين النص المسرحيتعد الشخصية إحدى العناصر الدرامية المهمة في ا
كيفيات تتحقق بها فعالية هذه الأهمية وتتجلى بوضوح في بنية النص الدرامية. و  خصائص

وأولى هذه الخصائص نلمسها من خلال ، لتثير لدى الملتقي لذة المتابعة والترقب والتجسس
زاج والطباع ) كالبيئة والهواية والمهنة والم، منها ماهو الطبقي، المفاصل التي تكونها
يتعلق بوضعها المادي )كا الجنس والطول والسن واللون(ويعتمد الكاتب  والعلاقات( ومنها ما

على هذه الأسس لإظهار طبيعة الشخصية وتصرفاتها وسلوكها ضمن أحداث النص 
 3فنتعرف عليها وعلى الظروف التي تحيط بها.

ويحتملها ، اء النص المسرحيإذا فإن الشخصية>>  تأخذ دور الريادة والاهتمام في بن
، الكاتب مجموعة القيم والمبادئ التي يؤمن بها كفرد ويراها ضرورية الوجود في المجتمع

ومن ثم يحاول جاهدا عبر الشخصيات نصه أن ينقلها إلى الجماعة فتعتبر إلى الطرف 
في الآخر من المعادلة المسرحية وهو الجمهور المسرحي<< تبدأ من إكتمال فكرة النص 
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ذهن الكاتب وتنتهي عند وضعها على الورق يستحضر من خلالها الصور الجوهرية 
للمشاكل وتقديمها في قالب فني متكامل >> ولابد كل نص من شخصيات تحمل سمات 

ويتوقف تكوين  الشخصيات على نوعية ، العلم الدرامي  الذي يدور في الذهن المؤلف 
ر أن أقوى الشخصيات في الدراما هي الواضحة المسرحية ومنهج الكاتب في المعالجة غي

  .1المميزات والممثلة للأبعاد المسرحية << و  والطباع

 :هُمَامأهمية الشخصية في مسرحية  

 :دورها في شتى المجالات و  تعددت آراء وتعريفات العلماء للشخصية ومدى أهميتها  

فتعني الشخصية التكامل ، هالفاكس، عند العلماء الاجتماع أمثال دوركايم. بيارجاني -
  2 العادات والاتجاهات والآراء.، النفسي للسلوك عند الكائن الإنساني الذي تعبر عنه

عند علماء النفس فتعني السمات الظاهرية البيولوجية والجسمية والعقلية والباطنية  -
هي  فكل شخصية سماتها وسلوكها الخاص التي تتصف بهما فالشخصية، الوجدانية النفسية

  3 المجموعة العادات السلوكية للفرد التي يمارسها في أوجه النشاط المختلفة .

  4الأنا الأعلىو  الأناو  ويرى فرويد الشخصية عنده تتكون ضمن ثلاث منظومات الهو -

 فالهو : هو الرغبات الجنسية .

لإنسان  بمعنى الشخصية الخاصة، العقل و  الإرادةو  الشعورو  الضميرو  الأنا : وهو الوعي
 معين .

 . المجتمعو  التقاليدو  الأنا الأعلى : وينضم إلى العادات

                                                           
 .208مبارك صليوا ، الشخصية في النص المسرحي ، ص  - 1
 .20، ص2011/2012بناء الشخصية الكوميدية، في مسرح عبد القادر علولة ، رسالة الماجستير، جامعة وهران، سنة سعيدي ميمونة ،  - 2
 .21المرجع نفسه ، ص  - 3
 .22المرجع نفسه ، ص  - 4



 الشخصية في المسرحية الشعرية                                              :  الثالثالفصل  
 

47 
 

                                          
 

                                       
                                                               

  

                                       

بل هي ، أما شكسبير لا يوجد في مسرحيات شكسبير شخصيات معلقة في الهواء 
السياسية . وتكمن براعة شكسبير في و  دائما ابنة واقعها بتجلياتها الاجتماعية والاقتصادية

والمخزون الغني من الشخوص التي يمتزج ، القصص المثيرة التي يستخدمها في مسرحياته 
 البراعة في التلاعب بالكلمات، و اللغة الشعرية البليغة و  العقلو  العاطفةو  الشرو  فيها الخير

   1 المفردات الجديدة .و  الألفاظو 

إلا حيث لانستطيع فهم المسرحية نوعا من الغموض  كما نجد في مسرحيات شكسبير
 بالرجوع إلى الشخصيات التي وظفها وهذا يرجع إلي مدى اهتمامه للشخصية .

الخاصة ووضع الشخصية في  اوكذا الأمر عند أرسطو حيث قسم كل جزء في رتبته
 المرتبة الثانية إلا أنه أعطى لها اهتمام كبير ودور كبير بحيث تلم جميع العناصر 

لقد صنف أرسطو الشخصية في كتابه " فن  :الشخصية المسرحية عند أرسطو
جزاء الستة المكونة للتراجيدية الشعر" في المرتبة الثانية بعد الحبكة المسرحية ضمن الأ

الشخصية وجهان و  فهو يرى أن الحبكة، الغناء (، المرئيات ، اللغة ، ة الشخصي،  الحبكة)
يعقد أرسطو روابط متينة و  لا شخصية دون حبكةو  فلا حبكة دون شخصية، لعملة واحدة 

                                                           
  www.kipedia.org/https://armبة الأدب مقالة عن الكاتب المسرحي وليم شكسبير.بوا - 1

 الأنا الأعلى

مجتمع +سلطة   

 الأنا الهو

 الوعي )غرفة مظلمة (  اللاشعور )غرفة مظلمة (
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الفكرة هو قدرة و  المكونات الأخرى فاللغة هي أداة تعبير الشخصيات بالكلماتو  بين الشخصية
  1 المناسب في الظرف المتاح .الشخصية على القول 

 :  الشخصية تصنع الحدث -

لا لم يكن و  مهما كان نوع الحدث لا بد أن يصدر عن شخصية معينةو  ما حدثفالدرا ا 
أنها حدث ينبني على المفارقة لا يمكن  لكن الدراما مع ذلك ليست أي حدث ...و  له معنى .

أن تتحقق إلا بالاحتكاك بشخصيتين أو أكثر من نوع معين ... أما أن تكون الشخصيات 
مجرد أنماط سلوكها مرسوم ومسبق عليها أو مجرد دمي تدعو إلى فكرة معينة أو تتحدث 

على أن تصدر ليس من الدراما في شيء لأن هذه المسخ غير قادرة ، بلسان المؤلف فهذا 
عنها أفعال لها صفة الدرامية ... قد تكون قادرة على تسليتنا أو على نقل أفكار المؤلف إلينا 

مهما كان القدر الذي نستمتع به من التسلية فهذا و  ولكن مهما كانت أصالة هذه الأفكار ...
ثر النوع من المسرحيات ليس مسرحا على الإطلاق لأنها عاجزة عن أن تحدث فينا الأ

لأنها في الحقيقة ليست أعمالا فنية على الإطلاق إذ لا تعدو أن تكون مجرد  الدرامي ...
ليست خلقا لما لم يكن موجودا أو مألوف قبل أن يتم هذا و  نقل لما هو موجود أو مألوف

الخلق ... وبدون الشخصية بمقوماتها الدرامية لا مقوماتها الواقعية لا تمكن أن يتم هذا 
      2الخلق

بين المتلقي  و  كما لها علاقة بينها، نستخلص أن الشخصية لها بناء درامي متين 
كما للشخصية صورة تخيلية تكشف بها الكاتب أو المؤلف مدى توسعه الفكري ، )الجمهور( 

المواضيع سواء داخل الذات أو خارجها كما أن تجسيد له دور و  لمعالجته لبعض المواقف
 لتوصيل الفكرة مهما كان نوعها .أساسي على خشبة المسرح 

                                                           
 .54، ص 1983ابراهيم حمادة ، أرسطو فن الشعر ، مكتبة الأنجلو بالقاهرة المصرية ، سنة  - 1
 .45ص  1998رشاد رشدي فن كتابة المسرحية ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ، سنة  - 2
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أكدت أن نموذج الفاعلين لا يمكن أن يتوحدوا و  تحدثت أوبر سفيلد عن النموذج الفاعلي -
 مع الشخصية لأنه: 

أن يكون و  العربة ( –الله  –إيروس  –من الممكن أن يكون الفاعل مجرد ) المدينة   (1
جنود الجيش ( أو مجموعة من الشخصيات زمن  –لشخصية جمعية ) الكورس القديم 

 الممكن أن تكون هذه المجموعة معارضة للذات الفاعلة أو لفعلها .
 من الممكن أن تتحمل الشخصية في الوقت نفسه أو تباعا وظائف عدة فاعلة   (2

 مختلفة .
 جوده النص إلا في و  من الممكن أن يتغيب الفاعل عن الخشبة المسرح ولا يدخل  (3

الذوات الفاعلة المخيرة الأخرى ) المتكلمون ( بينما لا يكون هو نفسه الذات الفاعلة الخطاب 
 المخيرة قط .

  1 الشخصية ستتحرك دوما ضمن الحيز الذي رسمه لها أرسطو بوصفها فاعلا للحدث . .

 وظائف الشخصية في المسرحية : 

 كالدراسة البنيويةيعتبر مفهوم الشخصية على حسب تطور الدراسات المعاصرة 
تطورات عند بعض النقاد كالمقاربة و  اتجاهاتو  صارت لها مقاربة، و السيميائية للشخصية و 

 بين وظيفة الشخصية في الدراما ووظيفة الفاعل في اللغة كالمقاربة بين نظرية أرسطو
لكن هذه التطورات انحصرت عند ، اجتماعية و  كما للشخصية نظريات نفسية، الشكلانيون و 

الجرداس جاليان و  فليب هامون و  ثلاث أسماء وضعوا وظائف للشخصية وهم فلادمير بروب 
 أسسوا ما يسمى بالسيميائيات السردية.و  غريماس

 الموسومة بــ و  : تقدم الباحث الروسي فلادمير بروب لفلادمير بروب: أولا -

                                                           
 .20أحمد صقر، قراءة تحليلية في إيطار نظرية التلقي لمسرحية اللصوص للشلر، كلية الآداب جامعة الإسكندرية ، ص  - 1
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 الحكاية " إحدى الدراسات الجادة في مجال مقارنة مكون الشخصية " مورفولوجية 
 مورفولوجيةوعمل على دراسة الشخصية دراسة ، الروس  نييناستثمر فيها مقولات الشكلا

خلص من خلال تحليله لمائة حكاية روسية إلى الثابتة ، و ركز فيها على وظائف الشخصية 
 الشخصيات في حد ذاتها. وليس، في كل الحكايات هو وظائف الشخصيات 

 حصرها في إحدىو  وتبعا لذلك أحصر فلادمير بروب عدد الوظائف المستخلصة
ثلاثين وظيفة قابلة لأن تقلص في دوائر لا يتعدى عددها سبع دوائر وهي دائرة الفعل و 

عل دائرة ف دائرة فعل الأميرة فعل المؤثر ، دائرة الفعل المساعد ، المتعدي دائرة الفعل الواهب 
  1 دائرة فعل البطل المزيف .، البطل 

فيرى بأن " الشخصية " ليست مفهوما أدبيا محضا بل هي  لـــفليب هامون :ثانيا

أما الوظيفة الأدبية في رأيه تأتي حين ، مرتبطة بالوظيفة النحوية التي يقوم بها داخل النص 
كما يرى أنها مورفيم فرغا يمتل  ، يخضع الناقد الشخصية الأدبية إلى المقاييس الجماعية 

ويرى أيضا أنها تركيب يقوم به القارئ أكثر مما يقوم به ، تدريجيا كلما تقدمت الحكاية 
النص حيث تتوزع هويتها في النص من خلال أوصاف فالشخصية بالنسبة لــفليب هامون 

له نابضا تجعو  رموز لسانية تجسد النصو  بل هي أيضا علامات، ليست كائنا عاقلا فقط 
أو ينطقها ، بالحياة فهي " لا تنمو إلا في وحدات المعنى أي من الجمل التي تنطقها هي 

لا يجب على  ومن هنا نجد أن فليب هامون يقدس قيمة النصف، الآخرون عنها 
 2 .الشخصيات الخروج عن إطار المتن المعطى لها 

                                                           
 .14. المغرب الهواري ، لبنان، ص 6/206حسين أو عسري، سيميائية الشخصية الروائية ، المجلة الثقافية، الناشر  - 1
 .23، ص 2011/2012ي مسرح عبد القادر جلولة ، رسالة ماجستير ، جامعة وهران ، سنة سعيدي ميمونة، بناء الشخصية الكوميدية ، ف - 2
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 تؤدي وظائف مختلفةالشخصيات الأخرى التي و  فقد ميز الفاعل غريماس ثالثا:

 مجموعة الفاعلين ، و رأى من اللازم التمييز بين الفاعل أي الشخصية الواحدة القائمة بالفعل و 
 الذين تربط بينهم وحدة التصرف الوظائفي .

 هدفه .و  المرسل : وهو الرسالة التي يحملها الفاعل لتحقيق موضوعه -
  المتلقي .بمعنى ، المرسل إليه : ويضم المجتمع أو فئة معينة  -
 الفاعل : وهو الشخصية التي تقف في وجه الظلام مثلا . -
 اجبه .و  المساعد : مهمته الوقوف الى جانب الفاعل في تأدية -
 المعارض : مهمته الوقوف في وجه الفاعل وا عاقة تأدية واجبه . -
   1 الموضوع : وهو موضوع المسرحية الذي يجسده الفاعلين . -
 ببين ذلك               النموذج العاملي و -

                                          

 

                             

                           
 

                                                  

 نطبقها و  ومن النظريات الثلاث نتبع غريماس المؤسس الفعلي للسيميائيات السردية -

 على المسرحية الشعرية .

                                                           
 .24، ، ص 2011/2012سعيدي ميمونة، بناء الشخصية الكوميدية ، في مسرح عبد القادر جلولة ، رسالة ماجستير ، جامعة وهران ، سنة  - 1

 المعارض

 المرسل المرسل إليه

 الفاعل
 الموضوع

 المساعد
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هذا نجده في و  حقيق موضوعه وهدفهوهو الرسالة التي يحملها الفاعل لت:  المرسل  -1
خروجها من و  التثقيف لأمتهو  ويرنالشخصية الرئيسية وهو همام الذي يحمل رسالة الت

 الحالكة .الظلمة 

 حديثــــك يقشع عني الكــــدر ، همام : أزهراء لا عدمتـــــك الديــــــــــا      ر

 أنــــت الحــــــــــبرو  لأنـــت العـــزاء إذا مــــا أتيت      وأنــــت الهنـــــاء      

 فأيــــــن الكتاب ؟ أما تقرنين ؟      

 ذا الكتاب معي قد حضر  !بلى                   زهراء : 

  1ــــركتاب كــــــريم خليـــق بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه       بأن يكتبوه بنور البصــــــــــــــــــــــــــــ        

 عليه تحجل منه الغــــــــــــرر << سبل الســـــلا       م >>و <<بلوغ المرام >>       

 أحاديث طــــــــــــــــــــــــــه  آيالكتــــــــــــــــــــــــــــــــــا       ب تلألوفيها خلال السطــــــــــــر        

بعد وصف الكاتب ابتسامة همام إعجابا بهذه الروح الإصلاحية التي وفق لبدرها في 
ن مثل النساء نفس أخته .لان غرضه الأهم هو تثقيف المرأة في حضر موت حتى تكو 

 لها صدى في مجتمعها .و  الشرقيات في مبدأهم

 بمعنى المتلقي ينحصر هذا المعنى ، ويضم المجتمع أو فئة معينة  المرسل إليه :   -2

من العام إلى الخاص لان المرسل إليه يختلف من طبقة إلى أخرى بحيث يكون المتلقي هو 
هنا نجد المرسل إليه بلغة و  المراد تغييرههو العنصر و  الجمهور أو القارئ أو داخل المسرحية

  النداء :

                                                           
 .13ية ، مكتبة مصر ، صعلي أحمد باكثير ، همام أو في بلاد الأحقاف مسرحية شعر  - 1
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المشايخ كانوا قد حضروا و  >> يلتفت الى جماعة من الشبان العاطلين من أبناء السادة
 المجلس << 

 انهضوا و  بني الأشراف قومواا ي -
  1فكفى ماكان منكم من كسل                               

 تدبــــــــــــــــــروا سنن الحيـــــــــــــــــــاهو  أبـــــــــــــــــــــــــني الرســـــــــــــــــــــــول تعلمــــــــــــــــــــوا           

 ــــــــــــره النجـــــــــاه إن الجمـــــــــــــــــــــــــــــود          ســـــــــــــــــبيل من كـ ! لا تجمــــــــــــــــــدوا

 *  *    * 

 يأبني الأحقاف توبوا للهدى              

  2 اوذوا ) بالسنن(و  واتبعو ) الذكر (                                  

        

 .نشر فيه و  أمر أو موضوع ما بغرض البحث إلىهو النداء و  وهذا الأسلوب   

تظهر هذه الشخصية و ، وهي الشخصية  التي تقف في وجه الظلام مثلا  :الفاعل-3
الرغبة في و  عند المؤلف علي أحمد باكثير باسم همام الشاب الثائر على حالة وطنه

 الإصلاح وهو بطل هذه الرواية .

   >> همام رافعا صوته في شيء من الغضب <<:

 ح الصائحين أنا لا أصغي لتسكيت امرئ      أنا لا أخشى صيا     

  1ي لابـــــد من إتمامهاتخطبـ     
                                                           

 .25علي أحمد باكثير ، همام أو في بلاد الأحقاف مسرحية شعرية ، مكتبة مصر، ص  - 1
 .31، ص المصدر نفسه  - 2
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 أخته الزهراءو  يعني أن للشخصية مناصرين لمبدأه ومن بين المؤيدين له صديقه محمد وهذا
 حبيبته ح سن .و 

 مواساته في همه :و  مبدأه ىهمام وهو يشجعه عل محمد في حواره مع -

  الصبـــــــرح مـــــع اأن تصبر      فالنج ىتنس لا! محمد :    أخي

  2لتقــــــرأ       معي : إن مع العســــــرو  وجل اليــــأس           

  ! ما تغتم في صدري و  لما تألم في جســــمي                  

 ! 3وما يحملـــــه ظـــــهرك        محمول على ظهــــــري            

 الرأي يبصره ذوو الأحــــــــــــــــــلام و  فإن أمرك هين        ! محمد :   خفف عليك   

  4افلل شبا الصمصام بالصمصامو  أفقد عدوك روحه بسلاحــــــــــــه                 

هو و  مهمته الوقوف إلى جنب الفاعل في تأدية واجبه. كما ذكرنا سابقا المساعد:-4
شريرة أو مسالمة إلى الخير هذا على حسب دور الشخصية إما و  أقواله وأفعالهمساعدته في 
 شيوخ.و  رجالو  جماعة من الأدباءو  علويةو  حسنو  الزهراءو  كصديقه محمد

 همام: سلمت وهل رضي المطربو      ن بذاك ؟

 محمد:                                      رضوا بعد طول النظر

 ـــــــذرخشوا المانعين لهم أولا           فداويت بالمال ذاك الحـــ      

 1ومنعهم الناس أن يطربوا         كما يطربون. دليل البطـــــر      
                                                                                                                                                                                     

 .18علي أحمد باكثير ، همام أو في بلاد الأحقاف مسرحية شعرية، مكتبة مصر ، ص  - 1
 .32المصدر نفسه ، ص  - 2
 .33المصدر نفسه ، ص  - 3
 . 33المصدر نفسه ، ص  - 4
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 محمد: )يكفكن من دموعه(

 همام أتذكر"علوية"             نصيرتنا في الجهاد العســــــــــــر؟       

 2مثال الكمال مثال الطهــــــــــــر     ، فتاة الحجى، سليلة طه      

 صديقه همـــــــــــام: تذكر وهو يحتضر محمد

 )يتذكر صديقه هماما(

 !! لي همام؟ ياليته عـــنــــــ          دي أراه في منتهى أياميو  أين

 3نضر الله وجهه من صديق           مخلص لي على مدى الأعوام

من خلال الأبيات يظهر لنا الكاتب مدى قوة الصداقة ، الشخصية الأكبر مساعدة هنا محمد
 والتأييد في جميع الأعمال معا.

 مدى الأعوام( هذه الكلمات تدل على شدة وقفته معه في الشدائد. \مخلص \صديق\)ولي 

مهمته الوقوف في وجه الفاعل وا عاقته في تأدية واجبه وهي عكس  المعارض: -5
 وهو في ، المعارضةو  المساعد تماما في التأييد

 )معترض(:المتأدبينأحد 

 ! للدنيا سوانــــــــــــا، و السعي للـــــــــــــ        ــــــــــــــــأخرى إناعلينا     

 4أوليست الدنيا بسجـــــــــ       ـــــن المؤمنين كما أتــــــــــــــــانــــــــــــا؟    

 بكر: )معترضا(
                                                                                                                                                                                     

 .88، ص أحمد باكثير همام أو في بلاد الأحقاف مسرحية شعرية مكتبة مصرعلي  - 1
 .90المصدر نفسه ، ص  - 2
 .104، ص المصدر نفسه - 3
 .25المصدر نفسه ، ص  - 4
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 1ــــان لكم معتمداأعطيته لأنــــــــــــــه         كـــــــــــــــــــــــــــــ      

  ! آخر: يقولون ترشــــــــــــدت

 همام:                            وهل بالرشد من لـــــــــــــــــوم؟

 ! فهذا )قطب الإرشـــــــــــــــــا        د( رب الفضل في القـــــــــــــــــــــــــــــــــوم       

 ! أبغضتنا آل بيت المصطفى  نحن نعني فئة النصب التي  أحدهم:

 جاهرتنا بالعدا في)جاوة(       وبوادي)حضرموت( في الجفا      

 ومازلتم لمن       جاءكم بالنصح تبدون الجفـــــــــــا، همام: سؤتم ظنا

 إنني من أعظم الناس لما      كان من شغب )بجاوا( أسفا      

 )رابطة( أو جنفــــــــــــــــالاو  أنا لا أعرف )إرشادية (        لا     

 2إنمــــــــا أعرف )إسلامية(         تجمع الناس على عهد الصفا    

تهموا همام بالإرشادي نما هو إسلاميو  وا  يدعو إلى الخير والسلام ، الرابطي وا 
كما نعلم أن )بكر( كان يريد الزواج حسن حبيبة ، صاروا يدعون بأنه طاغيو  وا عترضوه
 الجهل. \ته حتي زرع الحقد في همام وهذا من جهتين: الغيرة همام فرفض

 يصيح "و  يحاول تسكيت همامو  " أحد الشيوخ يقوم

 هذا مارق     يندب الناس إلى دين جديد ! ياعباد الله      

 3أسكتوه أسكتوه إنــــــــــــه        يا عباد الله شيطان مريد     

                                                           
 .55، ص  علي أحمد باكثير ، همام أو في بلاد الأحقاف مسرحية شعرية ، مكتبة مصر  1
 .31، ص نفسه  المصدر  - 2
 .18المصدر نفسه ، ص  - 3



 الشخصية في المسرحية الشعرية                                              :  الثالثالفصل  
 

57 
 

 ! وهــــــــــــــــــابيشيخ آخر:هذا 

 ! ذا معتزلــــــــــــــــــــــــــــــــــــيثالث :                 ه

 ـــــدوا فاهــــــــــــــــرابع:                    ســ

 ! تدعوه يغوي الناس لا          خامس:

   !ـــــــــاهسادس:           هذا ما كنا نخشــــ

بحيث يتمحور حول محاربة همام ، وهو موضوع المسرحية الذي الفاعلين  الموضوع :-6
يثقفهم خاصة المرأة لأنها تعتبر عنده هي و  ويسعى البطل لينورهم، للجهل في حضرموت 

 ويقول لهم: ، صداء المجتمع 

 همام : كونوا مثال النبل كو    نوا قادة للمسلمين

 ه المصلحينوالدين كونوا في طليـ     عة ناصري      

 واقضوا على الأوهام لا    تجدن بينكم نصيرا      

 1ومتى دعوتم للصلاح      هديتم بشرا كثيرا     

 مخطط الب، الشخصية في مسرحية همام أو في بلاد الأحقاف ونستخلص وظائف
 الغريماكسي:

 إلى مجتمع حضر موت                                        رسالة الإصلاح       

 

 البطل همام                         

                                                           
 .29علي أحمد باكثير ، همام أو في بلاد الأحقاف مسرحية شعرية ، مكتبة مصر ، ص  - 1
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 محاربة الجهل وا عطاء للمرأة حق التعلم في حضرموت     

 

المتأدبين   ، أحدهم، آخر، صديقه محمد وأخته الزهراء وحسن                 بكر



 

 
 

 الفــــــــــصل الـــــــــــــــرابع
 الزمان و المكان في مسرحية همام أو في بلاد الأحقاف

 المبحث الأول:
 الزمان في مسرحية همام سيمياء

 المبحث الثاني :
 سيمياء المكان في مسرحية همام
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 سيمياء المكان في النص المسرحي .مبحث الأول : 
 :   (lieu théâtral)مفهوم المكان المسرحي 

الحديث عن المكان المسرحي تعترضنا جملة من المصطلحات التي يجب  نوحي
الفضاء و  الفضاء المسرحي و  التعرف عليها أشهرها: المكان المسرحيو  الوقوف عندها

 الحيزو  منها الموضعو  تتصل بهاو  الدرامي وهناك مصطلحات أخرى تقترب من الأولى
 1وغيرها  .السينوغرافيا و  الإضاءةو  الديكورو  الخشبةو  الركحو 

وهو أحد بالحواسفالمكان المسرحي هو الوضع أو الحيز كوجود مادي يمكن إدراكه   
وهو ذو طبيعة مركبة ، المسرحيالعناصر الأساسية في المسرح لأنه شرط لتحقيق العرض 

  .2أخرى بالتخيل من جهة و  لأنه يرتبط بالواقع من جهة
المؤلف المسرحي ليس محدودا من الناحية النظرية بالمكان فهو يستطيع أن يغيره  

له أن يجد ر يخمن ال أنغير أنه يكتشف عمليا ، فصلمن منظر إلى منظر ومن فصل إلى 
 .نفسه

من تعريف أرسطو ، يتخذو الفارابي فهو يتبع ما قاله الكندي كتابه في أيضا رفهع

بوجوده ومن أجل ذلك ، فهو لَّ بداية ينكر وجود المكان بل ، بها السابق المظلة إلى سيستظل 

هي و إذ العلاقة بين المكان المتمكن، فهو يؤكد على أن المكان موجود ولَّ يمكن إنكاره 

فقال " ، تعريفا واضحا مظهرا ماهيته ، وقد عرف ابن سينا المكان  3علاقة إضافة ونسبة."

أو ، معتمدا أو عليه، ما يكون الشيء مستقرا عليه  الممكن، هو السطح المساوي لسطح هو 

 .4مستندا عليه

خاصة العناصر الدرامية ، ونستخلص أن المكان المسرحي له دور مهم عند المؤلف 
التعبير كما المؤلف له علاقة و  الشخصية حيث يمكنها من التجسيدو  كالإضاءة  وغيرها

                                                           
 .191، ص 2012عزالدين جلاوجي ، المسرحية الشعرية في الأدب المغاربي المعاصر ، دار التنوير،  - 1
 .192المصدر نفسه، ص  - 2
 . 45، ص1980سنة  1أسيوط ، ج –، أدب باكثير المسرحي ، الميرح السياسي ، مكتبة الطبعة  د. أحمد السعدني - 3
 .45المرجع نفسه ، ص  - 4
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أي المكان يعبر ، وطيدة بينه وبين المكان وله جانب نفسي )ذاتي ( كحبه أو اشتياقه لوطنه 
الجمهور المتلقي  نعن وجدانية الشاعر أو الكاتب ويساعد الشخصية في الحركة الفعلية لا

 الأحداث .و  ينظر إلى المساحة المكانية حتى يربط الفكرةو  لمبحث
 :   (Espace théâtral)الفضاء المسرحي 

لى الخشبة مرئي عو  فإنه " ذلك الجزء من الفضاء المتخيل الذي يتحقق بشكل ملموس
الإكسسوار وحركة و  . الذي يتم تصويره على الخشبة لعناصر الديكورأي أنه مكان الحدث ..

ويعرفه قاموس المسرح الفرنسي بأنه " المكان الذي يطرحه النص ويقوم القارئ ، الممثل 
وتتحرك فيه ، ويدور فيه الحدث ، او الذي تراه على خشبة المسرح ، بتشكيلة بخياله 
   1الشخصيات "

 :  (Espace dramatique)الفضاء الدرامي 
ينشأ من مفهومين : المفهوم الخاص ، و هو الفضاء التقديري الخاص بالنص 

يحدد الفضاء المادي للنص المسرحي المطبوع أو المكتوب  بالفضاء النصي الذي يمكن ان
 إرشادية (، إشارات ، بنظامه الخاص ) حوارات ، على الآلة كما يظهر على الورق 

سواء ظهر أم لم يظهر ، ويوحي به النص ، الفضاء الوهمي المشكل انطلاق من النص و 
هني يخلقه المتفرج بنشاطه على المنصة . فهو لا وجود له خارج ذهن المتفرج فهو بناء ذ

تكفي قراءة النص الدرامي لإدراكه إلا أنه يتخذ في العرض المسرحي بعدا بصريا ، و التخيلي 
  2ودعامة  مادية هي المكان الركحي

مادام المسرح شعريا ، بعض الدراسيين لاحظ وجوب الاهتمام بالمكان شعريا أيضا 
، أي أن تتعامل مع المكان في المسرحية الشعرية بتعامل الشعر معه لا بتعامل المسرح 

                                                           
 .192، ص  2012عز الدين جلاوجي المسرحية الشعرية في الأدب المغاربي المعاصر ، دار التنوير، سنة  - 1
 .193المرجع نفسه، ص  - 2
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وما ، تفسيرية و  أو قيمة تأويلية، المادية لهما عاطفية و  الزمان القيمة الفعليةو  فيفقد المكان
 . 1يبومن التجر ، أقرب هذه الحالة من مسرح كمسرح العبث أو المدرسة السريالية 

الفضاء المسرحي أوسع من المكان المسرحي على حسب الجانب المادي في أعماله 
ضاءة وغيرها وجعل المتفرج يتمتع مع و  عناصره المسرحية من حيز فضائي من ديكوراتو  ا 

الأحداث  في أرض الواقع باختلاف المكان الذي ينحصر في خيال القارئ المتلقي و  الأدوار
ن مكان الى أخر دون العلم من أن التخيل صحيح أم مجرد ذهن ذهنه مو  يتبعثر فكره، و 

 ناقص غير تام .و  متشرد 
  : هُمامالمكان المسرحي في مسرحية 

وصف عن المكان الذي يسكن ، أحمد باكثير في الفصل الأول  يوظف الكاتب عل
من المراجع كما يساعد كل شخص و  وهي مليئة بالكتب، غرفته التي يجلس فيها و  فيه همام

 يدعمه بالعلم ويثقفه كما وصف جميع الأشياء التي تشمل الغرفة :و  حضر موت
مفروش جانب منها بسجاد ، >> غرفة متوسطة على جوانبها خزائن مملوءة  بالكتب 

وعلى الجانب الثاني منضدة صغيرة عليها أدوات الكتابة نحيط لها خمسة ، رومي ثمين 
الأركان يئن أنينا و  المفروش من الغرفة متمدداكراسي بسيطة . ويظهر همام في الجانب 

    2تتجاهل فتسأل <<و  خفيا يشبه الغمغمة تدخل عليه زهراء فتعرف ما به
 وفي المشهد الثاني نفس الشيء يظهر وصف المكان بدقة كذلك : -

قد حضر إليها الناس من كل و  >> في القاعة الكبرى للمدرسة حيث تقام الحفلة السنوية
التلاميذ في وسط  القاعة متميزين ، محاوراتهم و  ليشاهد التلامذة ويسمعوا خطبهمالطبقات 
  3همام يقوم بعد فراغ التلاميذ ويعتلي منصة الخطابة << –الناس محيطون بهم و  عن الناس

 -أصدقائه :و  الفصل الثاني من المشهد الأول يصف مكان مجلس همام

                                                           
 .194المرجع نفسه ، ص  في بلاد الأحقاف مسرحية شعرية ، مكتبة مصر  علي أحمد باكثير ، همام أو - 1
 .12المصدر نفسه ، ص  - 2
 .17المصدر نفسه ، ص  - 3
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فيه يتصفح أوراقا له ورسائل يستأذن عليه "محمد >> همام في مكتبه الذي يستقبل أصدقاءه 
 1" .... يتعانقان ثم يجلسان علة كرسيين متقابلين تفصل بينهما المنضدة .

  في المشهد الثاني : -
، غرفة كبيرة مفروشة بمختلف السجاجيد الثمينة ، في الطابق الثاني  (حسن )>> في دار

   2الميائر الناعمةو  ميلة عليها الوسائدمكسورة جوانبها التي تلي الجدار بالمفارش الج
 )داخل الغرفة ( علوية : 

   !3أيها الريح سلام عليكم     
 وفي المشهد الثالث : 

 4>> علوية تزور زهراء في بيتها <<  
 صديقي إني لمشتاقة إليك علوية : 

  ! قي للقياكواواش                               
للقارئ لهذه المسرحية أنه استعمل أسلوب وصف المكان نستنتج أن الكاتب يراعي 

  .لو لم تجسدو  حركاتهاو  الشخصيةو  بين قوسين ليتمكن من ربط الأحداث بالمكان
نما ذكرو  لكن لا يعني أن علي أحمد باكثير يذكر المكان بين قوسين قبل الشخصية  ا 

 حتى قال :المكان خاصة في حوار همام مع نفسه عندما انبهر بمدينة سيؤون   
 همام قائلا :

 أهذه سيؤون أم               جنة عدن أزفت للمتقين
 لله ماأجملها                 منظرها الزاهي يسر الناظرين

 5حديقة خضراء تسقى من معين          -من بعد –تحسبها 

                                                           
 .32علي أحمد باكثير، همام أوفي بلاد الأحقاف مسرحية شعرية ، مكتبة مصر ، ص  - 1
 .39المصدر نفسه ، ص  - 2
 .39المصدر نفسه ، ص  - 3
 .43المصدر نفسه، ص  - 4
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 إلى آخر هذه القصيدة وهو يتغزل ويبالغ في وصف سيؤون لدرجة أنه شبهها بالجنة .
 النسوة المغنيات.و  كما ذكر الكاتب في المسرحية مكان زفاف حسن -
 زففن        اتياللو في الطابق العلوي من دار همام حيث تستقبل نسوة الدار النسوة  -

القينات في الوسط و  نسوة الزفاف إلى جهة أخرى ، و " حسن " تنحاز النسوة الدار إلى جهة 
  1يضربن  بالدفوف.

 كر الجانب مكان همام قبل سماعه بموت أعزما لديه وهي حسن وفي المشهد الرابع يذ -
 علوية .و  و محمد

>> همام في مكة بمنزل استأجره قريب من المسجد الحرام  . يأتيه موزع البريد ويسلم إليه 
  2برقية من عدن . يوقعها همام فيخرج الموزع <<

نلاحظ الحركة الفعلية للشخصية لها علاقة بالمكان حيث التنقل من منطقة الى أخرى  -
 نشره .و  غرض البحث عن العلم

>> يخرج إلى المسجد الحرام يرافقه جاراه .يقصد زمزم فيكرع  من مائها يتوضأ 
  3يتعلق بستر البيت <<و  ويذهب إلى المطاف يطوف  ... ثم يقف تجاه الملتزم

 لكلمة "خذوني" تدل على المكان المراد الذهاب إليه :رار اللفظي كما أن التك
 ) ينهض فجأة ( 

 ! خـذوني خـذوني إلى المسجد     خذوني إلى الحجر الأسود
   !4خــذوني إلى زمــزم عـليهـا     تـــبرد من جـوفي الموقــد

 المسجدإلى غرضه الطلب .يأخذه و  يلح عليهو  وهكذا فالكاتب يؤكد على المكان
يتخيلها و  ويبين من خلال كلامه حتى يوصل للقارئ الجمهور الفكرة، .الخ ..الحجر الأسود و 

 .تتجسد لهو  ليربطها بالواقع
                                                           

 .94علي أحمد باكثير ، همام أو في بلاد الأحقاف مسرحية شعرية ، مكتبة مصر ، ص  - 1
 .107المصدر نفسه ، ص  - 2
 .111المصدر نفسه، ص  - 3
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 الشعرية  المسرحية  في  والمكان  الزمان                                                :   الرابع  الفصل

 

65 
 

  1كـــانت جنانــــا لا فجـــاء بهـــا        ـــ غير الممر لراكب ـــ تبــــدو      
 قال هي : و  شرح المؤلف علي أحمد باكثير معنى الفجاء -

الفجاء جمع فجوة .ورد في الرحلة المتوكلية وصف حصر موت على عهده حوالي 
أنها كانت بساتين ممتدة من حضر موت إلى المسفلة لا فجوة بها خالية من .1060 سنة   
 2الزر وع إلا مقدار ما يمر الراكب.و  الأشجار

   وفي المشهد الرابع :   -
ا بعد منتصف الليل . يرى هناك >> ساحة كبيرة أمام بيت العروس " ح سن " فيم

جمهور من النساء يصطففن لزفها إلى بيت " همام " تتوسطهن " ح سن " عليها غطاء لا 
ترى منه . تحيطهن الوصائف بأيديهن الشموع تتقدمهن القينات المغنيات بأيدهن الدفوف 

  3في سير بطيء إلى جهة بيت همام <<  –يتجه و  وهن يتغنين بينما الجمهور يتحرك
زمني الزمان في المسرحية أي للمسرحية حيز مكاني و و  هنا مزج الكاتب بين المكان -

 معين على حسب وقوع الحدث . كما للشرح هدف وصف المكان لكلمة فجاء .
 مفهوم الزمان المسرحي : 

  : يةن في المسرحاالزم
لأنه يرتبط الفلسفة و  الفيزياءو  الزمن مفهوم تطرقت إليه مجالات عدة أهمها الرياضيات

 بشكل مباشر بحياة الإنسان ووعيه .
 تلمس أبعاده كما هو الحال بالنسبة للمكان .و  من الصعب تحديد ماهية الزمن

تناوب يتم على مستوى المادي بشكل موضوعي من و  تعاقبو  فإدراك الزمان كامتداد
النهار و  الليل تتالي، الإنسان ) تعاقب الفصول و  خلال العناصر التي تتأثر به مثل الطبيعة
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آنيا يختلف و  مظاهر الشيخوخة ( . لكن الإحساس بالزمن يبقى أمرا نسبيا، الموت و  الولادة، 
 1من ظرف إلى لآخر ومن شخص لآخر.

   Aristoteالفن . وقد ميز أرسطو و  أهم الفلاسفة منذ القدم توضح الزمن في الأدب
فقد  –س الأدبية من خلال الزمن الأجناو  ق. م ( المسرح عن غيره من الفنون  322 -384)

في تروى ، اعتبر المسرح فن الحاضر يقدم " أفعال أشخاص يعملون " على أنها تجري الآن 
  2منها الملاحم ( ما حصل بصيغة الماضي .و  الفنون السردية )

كما تذكر الأحداث ، نستخلص أن الزمن يروى في المسرحية من غير تأكيد عليه 
 العصر آنذاك .و  التقييد على حسب العهدالزمنية لغرض 

 أبعاده : و  الزمن في المسرح
للعرض المسرحيين . وهو يحمل نفس و  يعتبر الزمن من المكونات الرئيسية للنص

لا بل إن إدراك ، الطبيعة المركبة للمكان المسرحي من حيث أنه يتجلى على عدة مستويات 
 لذي يدور به الحدث .الزمن مرتبط بإدراك أبعاد الفضاء المسرحي ا

يطلق و  فبالنسبة للمكان يتم التمييز بين الموضع المقتطع من فضاء الحياة العامة
  Aire de jeu) وفيه يرسم حيزا اللعب   (lieu de théâtral)عليه اسم المكان المسرحي 

 يسمى مكان الحدث ، و وبين مكان المتخيل الذي يصور على الخشبة ، مقابل حيز الفرجة ( 
Lieu de l’action   المقتطع من هنالك الامتداد الزمني  ، . كذلك بالنسبة للزمن
  temps de la représentationيسمى زمن العرض ، و الواقع أي من الزمن المعاش 

  .(  temps de la lecteur)ويقابله في حالة النص المسرحي زمن القراءة 
يسمى زمن و  المعروض على الخشبةوهناك الزمن الذي يرسمه الحدث المتخيل 

يمكن ،    temps de l’actionيسمى زمن الحدث ،    temps de l’actionالحدث 
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كل منها تكون ذات طبيعية  لكن العلامات الدالة عليه في، العرض و  تقضي زمن في النص
   1.مختلفة

 زمن العرض :  -1
 ويمكن أن نسميه أيضا زمن ، هذا الزمن هو زمن المتفرج لأنه جزء من حاضره 

الاحتفال . على اعتبار أن حضور العرض المسرحي هو فعل مستقطع من الحياة 
ومع ذلك ، لكنه مختلف عن النشاطات الأخرى التي يقوم بها الإنسان ، و اليومية و  العملية

فهذا الزمن هو زمن موضوعي وملموس وواقعي يقاس بالساعة ) ندخل الى المسرح في 
 2نخرج منه في الساعة العاشرة ( . و  لثامنةالساعة ا

 وهو زمن يحمل طابع الاستمرارية لأنه يمتد من لحظة بداية العرض إلى نهايته
 يتخلله انقطاع فعلي في فترة الاستراحة . و 

وامتداد زمن العرض يختلف حسب طبيعة العرض أو التقليد المسرحية إذ تتراوح مدته 
بين الامتداد الطويل كما في عروض الرباعيات و  القصيرة بين الساعة الواحدة في العروض

، عروض الأسرار في القرون الوسطى أو عروض المسرح الشرقي و  في المسرح اليوناني
 3بعض العروض الحديثة التي تدوم فيها العرض ليلة كاملة .و  اليابانيو  الهندي

 زمن الحدث : -2
 لأعمال التي تقوم على حدثزمن الحدث ليس خصوصية مسرحية إذ نجده في كل ا

 الدراما الإذاعية .و  الدراما التلفزيونيةو  السينماو  مثل الرواية  licitonsمتخيل 
في المسرح يرتبط زمن ، وهو زمن مختلف عن الزمن المعاش أو الزمن الواقعي 

  4الحدث بالمحاكاة .
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الزمن أي ، فعلى الرغم من محاولة جعل هذا الزمن خاضعا لشروط الزمن الأول 
تعديلات و  بالتالي تجري عليه معالجة معينةو  الذي يستغرقه عرض الحدث على الخشبة .

بحيث يتطابق معه مثل رواية بعض الأحداث على شكل تسرد أو الإتحاد بأن بعض 
طيع الذي يوحي باستمرارية  أو من خلال شكل التق، الأحداث قد جرت خلال فترة الاستراحة 

  1.الحدث
التعريفات أن الزمن ليس مربوطا بالموضوع أو الحدث أو و  هذا القولو نستنتج من 

نما مشكل لمنهجية المسرحية وعلى ما تقوم به هذه الشخصيات و  الفعل أي أن الزمن هو ، ا 
نهايتها له وحدة موضوعية لا يخرج عنها إلا بتطور الأحداث تتطور و  بداية المسرحية

 وع المسرحي .الشخصيات فيتغير الزمان لكن داخل الموض
 أولا ذكر الكاتب في، نلمس في النص المسرحي بعض الكلمات تدل على الزمن  

يعني بها طابع الموضوع الذي تعاني و  تمهيد المسرحية زمن الرواية وهو العصر الحاضر
 منه اليمن ) حصر موت / سيؤون ( بهذا حصر القصة بالعصر الذي نتعايشه 

الوريث من الأجداد لازالت إلى يومنا هذا و  الجهلحاليا لان هذه الأزمة وهي أزمة 
 عند الأمة العربية بالأخص .

 هو الصباح و  يظهر فيه وقت زمنيو  في المشهد الثاني نجد حوار بين علوية خديجة
 تقول علوية : 

  ) تتصافحان فتجلسان (   

 ! علوية :  يا صباح الخير
 2خديجة :  هذا الصباح بك طلق ثغره في ابتسام .

كذلك الصمت في النص المسرحي عند الشخصية على الخشبة المسرح له دلالة 
 زمنية لتنسيق في الفعل الحركي للشخصية .
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  ) يسكت قليلا ثم يقول ( 
 كم همام دافع من ماله ؟ 

 1المولي الكريم. اضعف بكر أيه                           
 وكما يعلم بأن المنام له مدة زمنية محددة لتفسيره بين الساعة ، كذلك ذكر كلمة الليل 

 قبل أذان الفجر .و  الثالثة صباحا
  شهاب .و  في المشهد الخامس : بين الولي الله

 الولي : جاء في الليلة آت في المنام         صائحا يهتف حسن لهمام  
 احـــــــترام و  إن بــكـــــــرا فســدت نيتـــــــــــــــــــــــــه         في توليها بحب         

 شهاب : إنــــــه ياسيــــــــــــدي مبتــــــــــــــــــدع   
   2الولي :                                     إنــه قد تاب عن هذا الاثام

 وهو كفاصل زمني يتهيأ به ، نيات ) القينات الجمهور ( استعمل الكاتب المغ
كما لها هدف كذلك وهو تغيير من ، الديكور و  تغير بها اللباسو  الشخصيات لأدوار أخرى 

 الوقائع المفاجأة أي لها دور نفسي زمني للمتلقي . و  نمط المسرحية
 

 الشمس في ضحاها و  نحن نزف الشمسا        القينات : 
 فما أجل عرســـــــــــــــا       يغمـــــــــــــــره سنــاهـــــــــــــــــــــــــا              

 القينات :  نحن نزف الحيـــــــا         نحن نزف المنــــــــــــــــى 
 نحن نزف الصبيا         نحن نزف السنـــــــــــــــــــا          

 ويدل على غياب همام عن ، ي سياق الكلام كما نستخلص وجود معنى زمني ف
مهما كانت المرة  يوما أو أكثر فهي زمن وقتي محدد بالعدد ، نصيره محمد و  صديقه 

 يقول :و  يشتاق لرؤية صديقة همامو  القياسي لهذا الغياب . محمد على فراش الموت
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 ) يتذكر صديقه هماما ( : 
 !! أراه في منتهى أيــــــــــــــــــامي أين ولي همام ؟ ياليته عنـــــ      دي

 1نضر الله وجهه من صديق     مخلص لي على مدى الأعوام .
تعني نهاية المسرحية أي و  في آخر المسرحية كلمة ) ستار الختام ( الكاتب ذكر

 الزمنية لهذه القصة أو الأحداث .المدة 
  أبيات القصيدة : و  يقول محمد بين أسطر -

 ! 2الظهر إلى العصر         إلى منبلج الفجرمحمد : من 
 خديجة ( و  كذلك في المشهد السادس : ) بين الزهراء -

 خديجة : زهراء لابأس بالعتــــــــ        ــــــــــــــب فهو للود أجمع 
  ! ما ساء قلبــــك منـــــــي        قولــــــــي لعلــي أرجــــــــــع         
 ما حب واـشـــــــــي         فينا إلى الدحس يهرعفرب         
 3وذا زمـــــــــــــان لئيـــــــــــــم         فيه المودات تقطــــــــــــع        

 قطعت الصلاةو  على حسب الفترة الزمنية تلك لأنها فرقت مباللئييصف الزمن 
 مودة بين الناس .الو 

تغير ، الأفكار  و يسهل في ترتيب الحوار وظهر الستار في المشهد العاشر حتى
هو المتلقي )الجمهور ( و  بعض الشخصيات في المسرحية كما هي استراحة لذهن المتخيل

 المواقف داخل المسرحية.و  لأحداثلتتابع ا
 شهاب و  المكان في المشهد العاشر بين محمدو  الزمانأن الشاعر مزج بين نلاحظ  -

   هنـــــــــــــــــــــــــــــــــا             محمد : إذن لن يطيق همام المقام
 شهاب : 
 الشام أو مصر أو للمهاجــــــ       ر)جاوة ( أو للبلاد الآخــــــــــــــــــــــــــــر  إلى       
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 1البصـــــــــــــــروسوف تمر كلمح ، بعد ثلاثين شهرا يعــــــــــــــــــــــــــــــــــو      د و        
 مصر  ) جاوة (  =< يدل على المكان .و  الشام -

  و بعد ثلاثين شهرا نضج الثمر =< يدل على الزمن .
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 الخــــــــــــــاتمة :

وسيقى كاة كالمايقول أرسطو في كتابه فن الشعر " أن الشعر فن من فنون المح
الوسيلة ته عندما ارتبط بالشعر، لأنه اجمالي ازدادتو الفنون  االمسرح أب الرسم مثلا". كما يعدو 

متجانس بين أسطر  ، بلغة شعرية راقية و إيقاع (الجمهور )بينه و بين المتلقي  ةالوسيط
 هذه الأبيات.

علي  أظهر فيها د الأحقاف بناء مسرحي شعري كامل بحيثمسرحية همام أو في بلا
ي رائع فن إيقاعب وذلك على شكل حوار،الشعر العمودي الأصيلخبرته في  أحمد باكثير

 . الأبياتمتنوع 

 في بحثي حول هذه المسرحية هو: استنتجتوأيضا من خلاصة ما 

  ته الشعرية بأسلوب بارعمسرحي فية البلاغو استعمل الشاعر قواعد اللغة .                                                                 
  عند أحمد باكثير تتمثل  في لغة الحوار جمالية هذه المسرحية ارتأيت إلى وجودفي

 .   صوير الفني للواقع المعيشفي الت
 أيضا الشعر الحر أو  اعتمدنما دية في المسرحية و إالعمو  لم يتقيد الشاعر بالقصيدة

 البحور وتفعيلاتها. باختلافشعر التفعيلة ، وهذا ما جعل الإيقاع يختلف في الأبيات 
  شعري إيقاع  إضفاء غرضبر أكثر الشاعر في معظم القصائد من البيت المدو

 . متجانس في الحوار 
  نقف أمام دراما علي أحمد باكثير قدم لنا هذه المسرحية في طابع مختلف لذلك

 . شعرية تحمل في طياتها تغيير واقع إجتماعي 
  شخصياته ودورها المناسب في المسرحية على  اختياركما أجد أن الكاتب قد وفق في

 . نسق معين 
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  حدث وطبيعته، فالمكان هو مدينة بال ارتبطوالمكان في المسرحية عنصر الزمان
ون عاصمة حضرموت ،ولقد صوره الكاتب بالوصف الدقيق لكل  زاوية وبكل سي ؤ 

 حيثياته لتصبح مسرحيته ذات مشاهد حية.
  أي العصر الحديث. ،عاش فيهوفي ما يخص الزمان فقد حدده الكاتب بالوقت الذي 

والذي سببه هو  هإن هذه الدراما قد صور من خلالها الكاتب علي أحمد باكثير جهل شعب 
ي المطلوب ،فقد جهل المرأة فيه .وأراد من هذه المسرحية أن ينهض بهذه الشعوب إلى الرق

يحاول جاهدا تغيير أفكار بيئته ،عن طريق  وهو شاعر مصلح شابٌ  بطل لمسرحيته اختار
 المرأة لأنها عنصر فعال في إيصال الأفكار ،لقد ختم الكاتب هذه المسرحية والتي تعد ثورة

اختيار .في حين كان بإمكانه غيير بالموت وهي  نهاية تراجيدية مأساوية لزوجة البطل تال
للروح الساخطة والناقمة للواقع الفاسد . ا  حافز نهاية أحسن وأسعد من ذلك لتكون 
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 الكريم.القرآن  -
 المصادر

 علي أحمد باكثير 
 .فن المسرحية من خلال تجاربي الشخصية ، مكتبة مصر  

 ه مام أو في بلاد الأحقاف مسرحية شعرية، مكتب مصر. 
 المراجع

 ابراهيم حمادة 
 .1983أرسطو فن الشعر ، مكتبة الأنجلو بالقاهرة المصرية ، سنة  

 إبن الرشيق القيرواني 
 . 1 177العمـدة ، ج /الأول ، / 

 أحمد السعدني 
 .1980سنة  1أسيوط ، ج –رح السياسي ، مكتبة الطبعة سأدب باكثير المسرحي ، الم 

 أحمد صقر
 قراءة تحليلية في نظرية التلقي لمسرحية اللصوص للشلر، كلية الآداب جامعة الإسكندرية. 

 حسن كامل الصيرفي 
 .1997القاهرة، سنة مسرحية شعرية "همام أو في بلاد الأحقاف"  

 وية اللغ ةالخزان
 .1/1991معجم المفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر ، دار الكتب العلمية ،  

 الخطيب القزويني 
 .لبنان  -الإيضاح في علوم البلاغة المعاني والبيان والبديع ، دار الكتب العلمية بيروت 

 رشاد رشدي 
 .1998فن كتابة المسرحية ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ، سنة 

 بن أبي سلمى)علي حسن فاعور(زهير 
  1، ط1988-1408لبنان ، سنة  -بن أبي سلمى ، دار الكتب العلمية، بيروتديوان زهير  
 بد الحكيم الزبيديع

 ثمانون عاما للمسرح الشعري في اليمن، باكثير رائدا. 
 عز الدين جلاوجي 

 .1، ط المسرحية الشعرية في الأدب المغاربي ، دار التنوير/الجزائر  
 فيصل شكري 

 .م1965عيني ، مطبعة جامعة دمشق ، أبو العتاهية أشعاره واخباره. بكيت على الشباب بدمع  
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 ماري إلياس وحنان قصاب حسن 
 .المعجم المسرحي 

 مبارك صليوا 
 الشخصية في النص المسرحي . 

 الهيئة العامة للشؤون الإسلامية والأوقاف ، حكم الإقتباس من كتب العلم .
III- :المجلات 

. المغرب 6/206سيميائية الشخصية الروائية ، المجلة الثقافية، الناشر   حسين أو عسري 
 الهواري ، لبنان.

 الرسائل الجامعية:
بناء الشخصية الكوميدية، في مسرح عبد القادر علولة ، رسالة الماجستير، سعيدي ميمونة ، 

 .2011/2012جامعة وهران، سنة 

عاد الدلالية للحوار الشعري في ديوان عباس بن الأحنف ، رسالة الماستير ، علية خوني ، الأب
 .2012/2013سنة 

 ياسر بن عبد الرحمان الكلثم ، البناء الفني في المسرح علي الغريب، رسالة ماجيستير 
 المواقع الإلكترونية

 www.kipedia.org/https://arm بوابة الأدب مقالة عن الكاتب المسرحي وليم شكسبير.
دراسة فنية  –سليمان عبد الحق ، إرهاصات الشعر الحر عند علي أحمد باكثير 

http:/www .onefd.edu.dz.
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 ملخص:

لهذه المدونة : البحث عن طبيعة  اختياري جمعت سائر فصول هذه المسرحية تحت عنوان همام أو في بلاد الأحقاف ، وسبب     
بناء " بـن المذكرة موسوما االموضوع و ما يحمله من أبعاد مختلفة، كما لي الشغف و الغوص في أعماق المسرح و فنه . فجاء عنو 

المنهج البنيوي ، وتهدف إلى  اتبعت. وفي دراستي لهذا الموضوع "المسرحية الشعرية في )همام أو في بلاد الأحقاف( لعلي أحمد باكثير
بين المسرح و الشعر  الازدواجيةبعض النتائج من بينها فن ل وتوصلتدراسة البناء الفني في المسرح الشعري من لغة وحوار وغيره ، 

نص لنا الكاتب أحداث المسرحية ببراعة وبأسلوب طلي و بسيط وكانت لغة الشاعر في ال كما صور حتى نتج لنا مسرحية شعرية ،
عناصر البناء بالمسرحي لغة شعرية أصيلة وقوية أي أكثر من أنها فنن مسرحي ،وبالرغم من ذلك عالج علي أحمد باكثير المسرحية 

 الفني.

 بناء المسرحية الشعرية ، همام أو في بلاد الأحقاف ، اللغة و الحوار ، الشخصية . الكلمات المفتاحية :

Abstract: 

    Other chapters of this play grouped under Hammam address or in the country Ahqaf, and why I 

chose for this blog: Find nature of the subject and how it different dimensions, as my passion and dive 

into the depths of the theater and his art. Its title came Musoma to "build a poetic play in (Hammam 

or in the country Ahqaf) Ali Ahmed Bakathir." In my study of the subject followed the curriculum 

structural, designed to study the technical construction of the poetic theater of the language of 

dialogue and others, and reached for some results, including the art of duplication between theater 

and poetry even resulted in us a poetic play, as our picture writer theatrical events brilliantly and in a 

manner plating and simple and was poet in the language of the text theatrical language of poetry 

authentic and powerful any more than they Fanan dramatist, although it dealt with Ali Ahmed 

Bakathir theatrical elements of artistic construction. 

Keywords: build a poetic play, Hammam or in the country Ahqaf, language and dialogue, and 

personal. 

Résumé: 

    D'autres chapitres de ce jeu regroupés sous l'adresse Hammam ou dans le pays Ahqaf, et pourquoi 

j'ai choisi pour ce blog: Rechercher la nature du sujet et la façon dont elle dimensions différentes, 

comme ma passion et de plonger dans les profondeurs du théâtre et de son art. Son titre est venu 

Musoma à "construire un jeu poétique (Hammam ou dans le pays Ahqaf) Ali Ahmed Bakathir." Dans 

mon étude du sujet suivi le programme structurel, destiné à étudier la construction technique du 

théâtre poétique de la langue de dialogue et d'autres, et atteint pour certains résultats, y compris l'art 

de la duplication entre le théâtre et la poésie même entraîné en nous un jeu poétique, comme notre 

image écrivain événements théâtraux avec brio et dans un placage de manière et simple et était 

poète dans la langue du texte langage théâtral de la poésie authentique et puissant, pas plus qu'ils 

Fanan auteur dramatique, même si elle a traité avec Ali Ahmed Bakathir éléments théâtraux de 

construction artistique. 

Mots-clés: construire un jeu poétique, Hammam ou dans le pays Ahqaf, la langue et le dialogue, et 

personnel. 

 


