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  شكر وتقدير

 بسم االله الرحمن الرحيم والصلاة والسلام على أشرف المرسلين  

  :أما بعد  

تقدم بجزيل الشكر إلى  أاستوى هذا البحث  وأخيرا بعد أن  

في    على الثقة التي منحني إياها"أحمد حاجي"الدكتور المشرف  

  . إنجاز هذا البحث

وأتقدم بالشكر والتقدير إلى قسم اللغة والأدب العربي في  

جامعة قـاصدي مرباح ورقـلة  كما لا أنسى الذين أسدو لي  

ا في نجاح هذا العمل المتواضع إن  النصائح والتوجيهات وساهمو 

  .شاء االله

  

  



 

 
 

   



 

 
 

 مقدمة



  مقدمة
 

 ب 
 

 :مقدمة

   ُ ن مدبیة التي لها القدرة على تصویر الواقع وما یدور فیه عد المسرح من أهم الفنون الأی

الإنسانیة هم القضایا أجاء المسرح هنا لیعالج و  ،أحداث وتغیرات تحدث في المجتمع

عن یعبر إلى حد بعید  إذ أن النص المسرحي ،المجتمعة والسیاسیة والدینیة في الاجتماعیو 

لمسرحي یكتب نصوصه فالكاتب ا ،إیجابیة كانت أم سلبیةالأوضاع البارزة في المجتمعات 

نما  غرضویعرضها لیس ل  ،لها القضایا والبحث عن الحلول معالجةبغرض التسلیة والترفیه وإ

في كتابة  لذین اهتموا بالقضایا الدینیةمن بین الكتاب العرب ا قد كان علي أحمد باكثیرف

  .مسرحیاته

ُ اء هو البن سأتطرق له في دراستي لمسرحیته أما ما كثر عد من المواضیع الأالفني الذي ی

اع والزمان والمكان الشخصیة والصر ننا نتناول فیها بنیة أحیث  ،في دراسة المسرحیةا تعمق

  .ا ببنیة المسرحیةي كل ما یكون ملمً أوبنیة اللغة 

ضمت و  ،)سماواتمن فوق سبع ( في مسرحیةالبناء الفني  في دراستي وقد تناولت   

 حیث جاءت هذه المسرحیات في فترات زمنیة مختلفة، هذه المسرحیة سبع مسرحیات قصیرة

اءت تحت عنوان والتي جمن بین سبع مسرحیات مسرحیة واحدة  دراسة على اقتصرت لكن

  ).سماواتمن فوق سبع (

دبیة له القدرة على الكشف عن أهم البنى الفنیة ومع كون المسرح من أحد الفنون الأ  

هتم أهم البنى الفنیة التي ا ما هي :تيت كالآقد جاءت تساؤلاوالجمالیة للنص المسرحي فل

  نصه المسرحي؟ ءبها الكاتب في بنا



  مقدمة
 

 ج 
 

 فیها هذه  تجسدت كثر حضورا في المسرحیة ؟وما هي الشخصیات التي بعاد الأوما هي الأ

  الأبعاد؟

  :ترت هذا الموضوع للأسباب التالیةولقد اخ  

  مد باكثیر لأن الدراسة فیه قلیلة حأرغبتي في دراسة مسرح علي ــ 

حیث تمثل مسرحیاته التزاما دینیا  قضایا دینیة،م بدراسة المسرحیة لأنها تعالج اهتماــ 

نسانیا وحضاریا   .وإ

مذكرة  :هي منه موضوعي وكانت قریب تناولت ن بین أهم الدراسات السابقة التيوم  

لسعد االله ونوس دراسة بنیویة مذكرة ' الملك هو الملك'الخطاب المسرحي في مسرحیة 

الصعود إلى 'البناء الفني في مسرحیة للغة العربیة وآدابها ماجستیر في الأدب العربي  قسم ا

 ،م موهوبي في الأدب المسرحي ونقدهلأحمد بودشیشة مذكرة شهادة ماستر لمری 'السقیفة

 للجندي خلیفة مذكرة لنیل شهادة ماستر 'یدفي انتظار نوفمبر جد'في مسرحیة البناء الفني 

  . في الأدب المسرحي ونقده

  عنوان الشخصیةب الفصل الأولو :البحث إلى فصلینم یقد اقتضت طبیعة الدراسة تقس   

 المبحثف:على مبحثین اشتمل وقد سماواتسبع  فوق من مسرحیة في مكانالزّ و 

البعد (وأبعادها  ،اوأنواعهالشخصیة والصراع وتناولت فیه بعض المفاهیم للشخصیة :لأولا

أما الصراع تعرضت فیه لمفهومه ) والبعد الدیني  ،البعد النفسيو والبعد الاجتماعي  ،المادي

فتطرقت فیه  مكانالزّ :أما المبحث الثاني سماوات من فوق سبعوأنواعه وأشكاله في مسرحیة 



  مقدمة
 

 د 
 

ا بالنسبة للمكان والزمن الداخلي والزمن الخارجي للمسرحیة أمم الزمان وزمن الخلق و إلى مفه

  الفضاءات في المسرحیةوأنواع  مفهومه المكان ىفتعرضت فیه إل

 )سماواتمن فوق سبع (اللغة والمحور في مسرحیة بعنون مال ما الفصل الثانيأ   

من فوق سبع (لغة في مسرحیة ول الالأ المبحث :تيلآوهي كا على ثلاث مباحث فأشتمل

وممیزاته  ار مفهومه وأنواعه ووظائف الحوارما المبحث الثاني فتطرقت إلى الحو أ، )سماوات

) سماواتمن فوق سبع (المحور في مسرحیة  هو أما المبحث الثالث والأخیر ، المسرحیةفي 

       .والحل في المسرحیة  ةتناولت فیه الحبكة والعقد

الفنیة  دراسة البنى في الوقوف على ،الفني على المنهجهذه الدراسة  ولقد اعتمدت في  

فن كتابة : اعتمدتها في البحث ومنهاصادر والمراجع التي ؛كما لا أنسى بعض الم للمسرحیة

عبد القادر لفن كتابة المسرحیة المسرحیة من خلال تجاربي الشخصیة لعلي أحمد باكثیر،

عمر ل تاریخها وأصولهارحیة نشأتها المس ،الصالحي زدراسات في المسرح فؤاد علي حار  ،قط

ي، فن كتابة العشماو زكي محمد ل ،النقد المسرحي والأدب المقارن، دراسات في الدسوقي

  .دریني خشبةل المسرحیة

قلة   وهي هذا البحث كما ینبغي لي أن أشیر إلى بعض الصعوبات التي واجهتني في     

سات في ما أعلم ــ علي وكذلك قلة الدرا ،ري أحمد باكثیعلى مسرح علالمصادر والمراجع 

  .بحثال هذا نجازكانت دافعا محفزا لإ ورغم هذه الصعوبات إلا أنها  أحمد باكثیر ـــ



  مقدمة
 

 ه 
 

انجاز على الذي ساعدني " أحمد حاجي "كما أتقدم بجزیل الشكر إلى أستاذي المشرف      

، كما أشكر كل یهاته ونصائحه وملاحظاته المفیدةولم یبخل علي بتوج هذا البحث المتواضع

  .و من بعیدأذا البحث من قریب من ساعدني في انجاز ه

  

  

  

  :نسیمة بالطیب                                              

  ه 1937رجب  26ورقلة في 

  م 2016أفریل  28الموافق ل

   

  

  

  

  

  

  

  

  



 

 

  

  

   

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  الشخصیة والزمكان في مسرحیة من فوق سبع سموات:الفصل الأول

   الشخصیة والصراع في مسرحیة من فوق سبع سموات :الأولالمبحث 

  الشخصیة: أولا

  الصراع:ثانیا

  الزمكان في مسرحیة من فوق سبع سموات:الثاني المبحث
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  الشخصیة و الزمكان في المسرحیة الأولالفصل 

  : سماواتفي مسرحیة من فوق سبع والصراع  الشخصیة المبحث الأول 

  :الشخصیة:أولا

  :ـ تعریف الشخصیة1

نتیجة  ، فهي التي تصنع الحدث الدراميأهم عنصر في المسرحیة عد الشخصیةتُ    

لشخصیات وتضارب بین ا وینتج عن ذلك صراع الحوارات التي تحدث بین الشخصیات

في العرض تؤثر في نفوس  وحركتها بأداء أدوارفالشخصیة  ،لاختلاف أرائهم وأفكارهم

ن الشخصیة  لها قیمة  كبیرة أ، أي ر، فتخلق فیهم نوع من التوتارهم،وتحرك أفك المشاهدین

ومع ذلك  بدون شخصیات،نستطیع تصور أي عمل مسرحي  في العمل المسرحي  لذلك لا

 ئهم حول مفهوم الشخصیة،أن الباحثین اختلفوا أرا حتویها الشخصیة غیرالتي ت رغم القیمة

  :وقد تعددت مفاهیم الشخصیة

والجمع  جماعة شخص الإنسان و غیره مذكر: الشخص: شخص { :ابن منظور فیقول  

لات الشخصیة من سلوكات و إنفعاأي كل ما نراه في 1} أشخاص  وشخوص وشخاص

  .وتغیرات متعلق بالمظهر الخارجي 

شاهدون ویتابعون من الملموس الذي یراه المد الحي و والشخصیة المسرحیة هي الوج"  

ث المسرحي وبناء المسرحیة ته وحواره كل المعاني التي یحملها الحدنفعالااخلال سلوكه و 

هم عناصر المسرحیة ـــ أ بالطبععن غیرها من العناصر  انفصالدون  ــــوأنها بهذا ،العامة
                                                             

  45 ص،1992، ،مادة شخص 7بن منظور ، دار صادر بیروت ،جا.لسان العرب  1
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أهم عناصر البناء  من وهذا یعني أن الشخصیة .1"المشاهدوأقدرها على إثارة اهتمام 

 ،وتجسیدها على خشبة المسرحوم بأداء الأدوار وتحریك الأحداث فهي التي تق ،المسرحي

أن یفكر في الشخصیة ویتخیلها كیف  لبدلنص ا فعلى الكاتب المسرحي في بدایة كتابته

  .س أي عمل مسرحيأن الشخصیة هي أساوهذا یعني  ،تكون لتناسب الدور الذي تقوم به

مثیلیة، أن الشخصیة المسرحیة  هي أهم شيء في الروایة الت} لاجوس إیجري{ویرى "  

عن أصول  م الذین كتبوا، وهو بذلك یخالف أرسطو ویخالف معظأنها أهم عنده من العقدة

من أهم  إذًا فتعد الشخصیة .2"المسرحي ومعظم من تعرض له في النقد أو التحلیل التألیف

  .العناصر الفنیة في المسرح 

: الكریمة الاتیة من صورة الأنبیاءوقد ذكر في القرآن الكریم كلمة شاخصة في الآیة   

ا في غفـلة  ويلنا قد كن واقترب الوعد الحق  فـإذا هي شاخصة أبصار اللذين كفروا يا﴿

  .3﴾من هذا بل كنا ظالمين

  سماواتمسرحیة من فوق سبع  أنواع الشخصیة في ـ 2

 لبدایةقوم به فالكاتب منذ افي المسرحیة و لكل منها الدور الذي ی تنوعت الشخصیات  

 فنذكرلیجسدها في نصه المسرحي  یتخیل هذه الشخصیات المسرحي هنص في كتابته الأولى

  : منها

  
                                                             

  . 15 ،ص1،1998،عبد القادر القط ،دار نوبال للطباعة،القاھرة ،طفن المسرحیة  1
  10 صدط، دت ،دار مكتبة الانجلو المصریة، خشبة ،فن كتابة المسرحیة ،لابوس ایجري ،ترجمة دریني - 2
  97الأیة:سورة الأنبیاء  3
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  :الشخصیة الرئیسیة  1ـــ2 

معظم الأحداث  ،تدور حولها یة هي التي تقوم على مفهوم البطلالشخصیة الرئیس"  

من شخصیات المسرحیة ووظیفتها  ،امن غیره أكثر اتتأثر به وتؤثر هي في الأحداث أو

یة من أهم ما تقوم علیه تعد الشخصیة الرئیس.1"وهي التي تساهم في تطویر الأحداثهامة 

وتؤثر في الطرف الأخر وتجعل الأحداث تنمو وتتطور  تحرك الأحداثفهي التي  المسرحیة

  .ا فشیئً ا شیئً 

یحب  الأنصار من هي الشخصیة الرئیسیة وهو فقیر ثعلبة ابن حاطب  شخصیة تعد   

لب منه أن ي الصحابي الجلیل طالغفار م من الأیام ذهب لأبي ذر وفي یو  ،االمال كثیرً 

فأشفق علیه وأعطاه قلیلا من التمر والشعیر ونصحه عن التسول لأن االله نهانا  یعطیه صدقة

هب إلى رسول االله ثم ذ ،علیه بأن یتخذ له مسلكا لیكون لدیها مالاً لیتصدق بهنه ألح عنه لك

لیتصدق منه على  منه أن یدعو له كي یكون صاحب مال كثیرفطلب صلى االله علیه وسلم 

على  فأنشغل فتغیر على ثعلبة تظهرمظاهر الغناء  وبدأت نبیهت ااالله لدعو  فاستجابالفقراء 

أصبحت الصورة و  ،علیه مظاهر النفاقظهر ت تفهنا بدأ صلاتهحتى على  أداء واجباته

لكن االله من فوق سبع  ،ه ورسولالذي وعد به االله حق االله في ماله واضحة عندما لم یؤد

نما  المنافق شف شخصیة ثعلبة ذلك الرجل الجشعك سماوات حبه للمال لیس للصدقة وإ

  .ویعیش معیشة الأغنیاء ،الناس الشخصیة ویتباهى بها أمام قق به رغباتهلیح

  :المقاطع ببعض بة نستشهدوشخصیة  ثعلل الحوار التالي نستنتج  طبیعة ومن خلا  
                                                             

   24 صفن المسرحیة، عبد القادر قط،  ینظر- 1
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  .یا هذا إني بك حرصا شدیدا على المال : رذ أبو

  . با ذرألشدة حرصي على الصدقة یا  :ثعلبة

  .فاصبر حتى ییسر االله لك رزقا :رابو ذ

صلى االله علیه وسلم فسألته أن یدعو لي ماذا ترى لو ذهبت الى رسول االله  :ثعلبة

  بالغنى؟

إن شئت أن تسأل رسول االله صلى االله علیه وسلم  فسأله أن یدعو لك بما هو : أبو ذر

  .خیر من المال 

كما أشاء وأن أصوم كم أستطیع أن أصلي .المال یا أبا ذرلاشيء یعوزني غیر  :ثعلبة

  .1أستطیع أن أتصدق بمال على أحد ولكني لا كما أشاء،االله أشاء و أن أسبح 

نما لي یعیش امن خلال هذه الحو    رات نستخلص أن ثعلبة حبه للمال لیس للصدقة وإ

  .في غناء ویتظاهر به

  :الشخصیة المعارضة ـ2ـ2 

ر دوره في الصحابي الجلیل فهو رجل صدق وأمانة یقتص الغفاري ذر أبوشخصیة       

لثعلبة بنصائحه  فكان دائما یتوجه ،لنهي عن الشرارحیة أنه دائما یدعو إلى الخیر و المس

به للمال لا فح فعل ثعلبة غیر ذلك، لكن رد ،ل لأن االله نهانا عن ذلكعدم التسو وینهاه عن 

لكن دون  یعارضه في أفكاره لأنه یخاف علیه من الوقوع في الحرام ذر یغیر منه شيء فأبو
                                                             

    9 صشارع كامل صدفي ،الفجالة،دار مصر للطباعة والنشر ،مصر ، ق سبع سموات ،علي أحمد باكثیر،مكتبةمن فو 1 
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من  ونستشهد ببعض المقاطع ،والأحكامیث ادول إقناعه ببعض الأحاحتى أنه ح، جدوى

  :المسرحیة

  .أن یكون لي مالا كثیر فأتصدق به  نعم إني اشتهي یا أبا ذر :ثعلبة

  .ثعلبة قد جعل االله لك مخرجا یا :أبو ذر

  كیف؟ :ثعلبة

تعین الرجل في دابته فتحمله علیها أو ترفع له علیها و  ،ةتعدل بین الإثنین صدق:أبو ذر 

الطریق صدقة،وتأمر بالمعروف تمییط الأذى عن و  والكلمة الطیبة صدقة، ،دقةمتاعه ص

                    1 .هكذا سمعت من رسول االله صلى االله علیه وسلم وتمسك عن الشر صدقة، ،صدقة

ن الصدقة لا تكون عن یحاول إقناع الشاب ثعلبة ألنا هذه المقاطع أن أبو ذر  تبین  

 فكان دائما في صراع معه أخرى نستطیع أن نتصدق بها طریق المال فقط فهناك طرق

  .یهدیه إلى الطریق الصحیحأن یحاول 

  :الشخصیة الثانویة ـ3ـ2  

ظهاره لكي یستطیع حداث فهي التي تساهم في إبراز الأ   لمسرحیة فهم الأحداث ا قارئوإ

  .من خلال  هذه الشخصیة 

الوقوع في الحرام لأن  من ثعلبةمخلصة تخاف على زوجها  امرأةزوجة ثعلبة  زهیرةتعد      

 علیه وسلم  ولرسوله صلى االله تعالى فكانت تدعوه دائما إلى الإخلاص إلى االله ،رحاله تغی

لأنه كان یرفض أن  ،هو والمسلمین كافة لیه لیؤدي الزكاة التي فرضها االله علیهوتلح ع
                                                             

 3ص،المسرحیة 1
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فكانت زهیرة تلك المرأة  ،الواجب إخراجها كل عامحتى الزكاة  یخرج من ماله ولو القلیل

  .النصوحة المشفقة المحبة  لزوجها

یثق فیه فیؤمنه على  لجمع الصدقات الرسول صلى االله علیه وسلم اختارهرجل : العامل    

الذي طلبها منه الرسول لأنه ثعلبة أنه لا یرید إعطاء الزكاة فهو الذي كشف لنا حقیقة  ،ماله

العامل بالكلام  لیضعه في فخ و  بین ثعلب فوقع في جدال لى أحد،ینفق ماله عیحب أن  لا

ه العامل وأراد أن لكن العامل ما أنصف له ولما أكتشف التي كان یجمعها  لیستسلم  لصدقة

  :فعله كالأتي  قال له ثعلبة إن كنت أختبرك وكان ردیخبر به رسول االله 

  .أقدمها لك ولعیالكما أحسبك في غنى عن هدیة  :ثعلبة 

  .واالله لأبلغنها لرسول االله صلى االله علیه وسلم كذلك.وهذه ثانیة  :العامل

صدق بوركت یا أخي لقد أیقنت الساعة أنك رجل ) الفرح والإعجاب یحتضنه مظهر: (ثعلبة

  .صلى االله علیه وسلم قد أحسن اختبارك وأمانة وأن النبي

  .مني بأنك كنت تختبرنيتوهأن   مستخفا به ویلك أترید: العامل

  .أجل ما أردت إلا اختبارك :ثعلبة

  1.هیهات یا ثعلبة  :العامل

  :أبعاد الشخصیة: ـ3

  :المسرحیة ،فسنتطرق إلى الأبعاد التالیة الأبعاد لقد تنوعت وتعددت 

   
                                                             

 13ص،المسرحیة  1
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  الفسیولوجي: البعد الماديـ1ـ3

وما (الشخصیة المسرحیةویقصد به كل ما یتعلق بالكیان المادي المتصل بتركیب جسم "  

واللون وما بها ) الجنس(تحمله من ملامح وخصائص كالوزن و الطول والنوع الاجتماعي 

ویعد هذا البعد  .1")وحالتها الصحیة.... ها الخارجي من إعاقات طبیعیة أو مكتسبة ومظهر 

أكثر أهمیة من الأبعاد في بناء الشخصیة المسرحیة فنستطیع إبراز مظاهر الشخصیة  

  .المتعلقة  بمظهرها ، فیفهم المشاهد الشخصیة من خلال منظرها

 ،بین لحظة وأخرى رجل شاب فقیر یحب المال تظهر علیه صفة النفاق تغیر:  ثعلبة   

ي لكن لم نتعرض ف ،مخلص الملتزم لصلواتهلمن قبل ا لیس ذلك الرجل الذي نعرفه

یتبین  ذر جرى بینه وبین أبول الحوار الذي فمن خلا ،المسرحیة إلى وصف شكل الشخصیة

، فكان دائما یتظاهر بمودته للمال لیس لیتصدق بل لیتظاهر به وحبه أنه یحب المال لنا

وتظهر لنا بعض  ،فقوحبه الله ورسوله وهذه من أبرز الصفات التي یتظاهر بها المنا

لم  ،بأنه رجل یرید المال لیتصدق به أمام الناس یتظاهر :ات التالیة في شخصیته وهيالصف

ن یرزقه االله بالمال لكي یتصدق به على الفقراء أان دائما یعد االله بیوفي بعهده الذي ك

  .نه یحب االله ورسولهیتظاهر أمام الناس بأ ،والمساكین

                                                             
،جامعة الحاج لخضر بناء الشخصیة في مسرح أحمد رضا حوحو ،نجیة طھاري ،قسم اللغة والأدب العربي  1

  109،ص2010،2011،باتنة
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فهو رجل  ،ذلك الصحابي الجلیل الزاهد أبو ذرتظهر لنا شخصیة :الغفاري بو ذرأ  

جراء بینه وبین ثعلبة متواضع مع الناس  ،دعو للخیر وینهى عن الشرولرسوله یمخلص الله 

رجل فمن خلال الحوار الذي جرى بینه وبین ثعلبة نستنتج أنه  ،في بیته المتواضعلقاء  لأو 

  : حكمة فكان دائما یوجه بنصائحه لثعلبةقدوة و 

  وقد بلغني أنك تحب فأحببت أن ینالني شيء من برك ذرأنا فتى مسكین یا أبا  :ثعلبة

  أنت فتى مسكین ؟) في استغراب ( :رأبو ذ

  .لك شروى نقیرلا أم ذرإئ واالله یا أبا  :ثعلبة  

لیس المسكین بهذا الطواف (إن النبي صلى االله علیه وسلم قال  ،ویحك یا فتى :رأبو ذ

 ،سكین المتعففوالتمرة والتمرتان ،إنما المالذي یطوف على الناس فترده اللقمة واللقمتان 

حتى یوم  یزال الرجل یسأل الناس ما(وسمعته یقول )یسألون الناس إلحافا(إن شئتم  اقرؤا

  1).عة لحمالقیامة ولیس في وجهه مز 

وكان ي الشهر السادس حامل ف ،المرأة الصالحة المخلصة تلك زوجة ثعلبة،:زهیرة  

تعیش في فقر مع زوجها تسانده دائما خاصة  یتخذها سببا في جمع الصداقات زوجها ثعلب

  .بنصائحها له وأحیانا یوجه لها بعض الإهانات

فهو  ،لى االله علیه وسلم لجمع الصدقاترجل صدق وأمانة اتخذه رسول االله ص :العامل  

  .وعرف حقیقته ثعلبة   أول من كشف لنا الستار عن شخصیة

   
                                                             

  2،ص1ص،المسرحیة  1
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  :الاجتماعيالبعد ـ 2ـ3

الاجتماعیة وعلاقة الشخصیة یهتم بالتركیب السوسیولوجي یشتمل على الظروف "  

، ویكون لها التأثیر الكبیر في السلوك و الافعال وله أهمیة كبیرة في تحدید الصورة بالآخرین

إلیها الشخصیة والمهنة التي تزاولها من أثر  ویوضح الأسرة التي تنتميالعامة للشخصیة 

كبیر في السلوك وكذا طریقة التصرف ،وكذا یحدد أوصاف الشخصیة  ومركز الاجتماعي 

یة هي حصیلة ضرب فالشخص ،وعادتها وعلاقتها الاجتماعیة ،في بیتها وثقافتها ومهنتها

الشخصیة في المسرحیة سواء  یحدد لنا هذا البعد الطبقة التي تنتمي إلیها .1"البیئة والوراثة

التي تعیش  الأخرىوتصرفاتها مع الشخصیات ...كانت فقیرة أو غنیة ،ضعیفة أو فقیرة 

  .معها

،غایته أثر علیه الفقر نیاءبحث عن المال لكي یعیش معیشة الأغفهو منافق ی ثعلبة  

الذي نهى االله جأ إلى التسول فل حتى أنه اتبع طریقة لا ترضي االله كسب المال بأي طریقة

مظاهر الغناء تظهر على بیت ثعلبة وأصبح  بغنم ونمت وكثرت، وبدأت االله ، فرزقهعنه

ینتمي إلى طبقة الأغنیاء وأثر علیه المال حتى صار یتهاون على صلواته وهذا ما أفسد 

،لأنه لم یكن صادقا في ، فأخرجه المال عن طاعة االله ورسولهأبو ذر العلاقة بینه وبین

  .م لأنه لم یوفي بوعدهمعهكلامه 

                                                             
، 2005، 1مة ،عین ملیلة الجزائر ،طالمسرح في الجزائر دراسة دراسة موضوعاتیة فنیة ،صالح لمباركیة ،دار ھو 1
 109 ،ص2ج
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فكان دوره  ،فهو شخصیة إسلامیة مفتاحها الصدق النهي عن الشر :الغفاري أبو ذر  

فكانت علاقته به علاقة دینیة مبنیة ،في المسرحیة هو خدمة الرسول صلى االله علیه وسلم 

الأخرین  متوضعا في تعامله مع ،والنهي عن المعاصي ،لى نشر الإسلام والقیم الأخلاقیةع

یستعمل بعض  ،عصیةصادقا في كلامه ،صبورا خاصة مع ثعلبة الذي حاول انقاذه من الم

  .حیث یتحلى بالأخلاق الحسنة ،الأحادیث لإقناعه

أنها كانت تخدم لدیها مهنة سوى  لیس ،ش في بیت متواضع مع زوجهاتعی: زهیرة  

 ،تریده أن یكون مخلصا الله ولرسول فكانت دائما معه في نقاش ،زوجها وتخاف علیه

تقف معه إلى آخر  تتغیرن علاقتها مع زوجها لم أغیر  ،وخاصة عندما رزقه االله بالمال

  .لحظة 

، خدمة الرسول صلى االله علیه وسلم مهنته هو ،اتخذه رسول االله لجمع المال :العامل  

غیر أنه  ،جل حق وصدقفیظهر لنا أنه ر ولقد أمنه الرسول على الصدقة التي كان یجمعها 

  .دائما في خلاف وشجار مع ثعلبة ولا یتحمله لأنه لا یرید أن یتصدق على ماله

فهو ثمرة البعدین السابقین وعلیه فهو متمم لكیاننا الجسماني و " :البعد النفسي ــ3ــ3

إنفعال أو هدوء انطواء أو ومن خلاله نتعرف على الدوافع وما ینشأ عنها من  الاجتماعي

  1."أو حب أو نفور ،وما یتصل بذلك كله من عقد  نفسیة محتملة الحدوث ،إنبساط

                                                             
ب شكري ،دار فلور راسة تحلیلیة لأصول الكتابة المسرحیة ،عبد الوھاالنص المسرحي د 1

 .66 ،ص2،2001،طللنشروالتوزیع
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شخصیة مریضة  للمسرحیة ندرك أن شخصیة ثعلبة ىمن خلال القراءة الأول:ثعلبة   

فنجده شخصیة  ،شخصیةونتعرف عن حالته النفسیة من خلال متابعة أحداث ال ،نفسیا

في طریقة كسبه تفكیره ونجد هذا في بدایة المسرحیة وذلك عند  قفأحیانا نجده قل ،مضطربة

وفي الأخیر یعیش حالة نفسیة جد سیئة  حتى  للمال،وأحیانا نجده فرحا عندما أصبح غنیا،

  .عندما لم یشفع له رسول االله  عصبیةأنه أصیب بنوبة 

وذلك لقوة إیمانه باالله  ،شخصیة جد هادئة تظهر لنا أن شخصیة أبو ذر:لغفاريا أبو ذر  

إلى الطریق  لیهدیه عندما یتشاجر مع ثعلبةلكنه أحیانا یصاب بالقلق والغضب  ،وبرسوله

   .واتهصل على أداء لك في المسرحیة عند إهمال ثعلبةالصحیح ونلمس ذ

شخصیة هادئة رزینة تتعامل مع زوجها بهدوء رغم الخلاف الذي جرئ بینه  :زهیرة  

  لكي لا یقع في معصیة االله ترید أن تهدیه إلى الطریق الصحیح وكان وبینها

  البعد الدیني ـ4ـ3

صالح ذلك الرجل ال ،الغفاري أبو ذرتجلى البعد الدیني في المسرحیة في شخصیة    

القیم دعو إلى فجاء دوره في المسرحیة ی فهو رجل قدوة وأخلاق حسنة، ،المخلص الله تعالى

بالمال بعدما دعا له  االله الذي ابتلاه ثعلبة ابن حاطب  إلىبتقدیم نصائحه  الدینیةیة و الأخلاق

فلم یستطع أیها  ،فرزقه االله تعالى بغنم فنمت وكثرت الرسول صلى االله علیه وسلم بالرزق

 ه التي فرضها االله علیه لكن وسوسیخیر أن یرعى غنمه التي هي مصدر رزقه أو واجبات

ل شئ في دائما ینصحه أن المال لیس ك أبو ذر كانرغم ذلك و  الشیطان أوقعه في الحرام،
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مالا أتصدق به ثم رد علیه أبو حتى قال إن أرید أن یكون لي الدنیا وهو یصر على ذلك 

  :ذر

وتعین الرجل في دابته فتحمله علیها أو ترفع علیها  ،تعدل بین الأثنین صدقة:أبو ذر

لمعروف وتأمر با ،الأذى عن الطریق صدقةتمییط  و ،والكلمة الطیبة صدقة متاعه صدقة،

  1.، هكذا سمعت من رسول االله صلى االله علیه وسلم وتمسك عن الشر صدقة صدقة،

فكان دائما  ،وقد كان ینصحه كذالك عندما أتاه ثعلبة یلح علیه أنه مسكین یرید الصدقة  

فیرد  یهتدي بااللهلیثبت مدى صحة قوله أو لعله  القرآنیةیستشهد ببعض الأحادیث والآیات 

  :علیه ویقول

 لیس المسكین بهذا الطواف(ویحك یا فتى ،إن النبي صلى االله علیه وسلم قال:أبو ذر 

على الناس فترد اللقمة واللقمتان والتمرة والتمرتان،إنما المسكین  الذي یطوف

ما (یقولوسمعته صلى االله علیه وسلم )یسألونا الناس إلحافا  لا(المتعفف،اقرءوا إن شئتم 

ولقد كانت  2)یزال الرجل یسأل الناس حتى یأتي یوم القیامة ولیس في وجهه مزعة لحم

  .كحجج  یثبت بها صحة قوله أبو ذریتخذها  هذه الاحادیث والحكم

كان أكثر  أن البعد الدینينستنسج  استخراج أبعادها،شخصیة و لتحلیلنا ل من خلال   

ولم  الكاتب وخاصة البعد المادي الذي أهمله الأحرىفي المسرحیة بخلاف الأبعاد ا حضورً 

ذر الغفاري الصحابي  ة أبوفي شخصی هذا البعد وتجلى وقد یتوسع فیه مثل البعد الدیني،

                                                             
  8ص،المسرحیة  1
 6ص،5ص،المسرحیة  2
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الذي وسوس له  ثعلبة ابن حاطب  وكذلك شخصیة ،وة حسنةالجلیل حیث اتخذه الكاتب كقد

وعصي االله لكن االله من  بدنیاه فأستبدل دینهلدرجة أنه تغیر  المالوأصبح یحب الشیطان 

  .وهكذا أنتهت المسرحیة بجنونهسلط علیه العقاب ولم یغفر له ذنبه  سماواتفوق سبع 

ان لها دور كبیر في تطور فقد ك ،الكاتب أعطى قیمة كبیرة للشخصیاتنستنتج أن   

ومع ذلك أن  لها دورها الخاص في سیر المسرحیة وتحریك أحداثهافلكل شخصیة  ،حداثالأ

ا ما یزید من وضوح ودقة من الواقع وهذدینیة مأخوذة  المسرحیة واقعیة فكانت الشخصیات

 الشخصیةالكاتب أهتم ببنیة  لنا للشخصیات المسرحیة فوجدنا أنومن خلال تحلی ،المسرحیة

بین  الآراء واختلافالشخصیات بدورها تكون وتصنع الحدث الدرامي نتیجة الصراعات  لأن

كثر أ كانواوالدیني واللذین  الاجتماعيهتم بالبعدین احیث أن الكاتب  هذه الشخصیات

ذر شخصیة  بوأن أذر الغفاري وثعلبة حیث بو أفي شخصیة  وتجسدوافي المسرحیة  احضورً 

بالزكاة التي فرضها االله على المسلمین  ویأمرإسلامیة یقتصر دورها في النهي عن الشر 

  .وهذا ما یعطي لمسة فنیة وجمالیة للمسرحیة ،وثعلبة الذي لم یعطي الزكاة التي فرضها االله

  سماواتفي مسرحیة من فوق سبع  الصراع: ثانیا

  :الصراع 1

یمكن أن یقوم أي  فلا ،والشخصیات الأفكار و الآراءإن الصراع هو ذلك التصادم بین        

أن  یستطیع لا فالمتلقي ،العنصرعمل مسرحي دون أن نلمس فیه إشارة ترمز لنا إلى هذا 

، فهذا العنصر هو الذي یعطي ةیتابع أحداث المسرحیة إذا لم یكن هناك شخصیات متصارع

لصراع قد یكون بین شخص وآخر أو بین فا" تهطبیع فاختلفت ،للمسرحیة قیمتها الفنیة
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والصراع یتوفر في العالم  ،الذي یعیش فیه أو بین فكرة وفكرةشخص والمجتمع الذي یعیش 

قد یكون صراعا خارجیا أو صراعا داخلیا أي أنه  الخارجي كما یتوفر داخل النفس الإنسانیة،

بناء الصراع من أحد العناصر المهمة في ویعد .1"من الصراع الخارجي والنفسي اأو مزیج

مما یجعل الصراع ینمو ویتطور  هنا تتصادم الشخصیات بعضها ببعضو  الدرامیة،الحبكة 

   .أحد الطرفین وبلوغ الطرف الآخر هدفه بانهزاملینتهي 

كون هناك شخصیة محوریة من بین أن تالنهایة لابد  حتىلكي یستمر الصراع  و"  

،ولا تقتنع بأنصاف الحلول فلبد من أن تملك كل ما تریده  العتیدةالشخصیات تتصف بالقوى 

تتحطم،وغالبا ما یكون التطور في هذه الشخصیة أقل من غیرها من الشخصیات لأنها  أو

 ولا یتعین أن ،أو كادتظهورها في المسرحیة قد بلغت أوج كمالها ونضجها  تكون في بدایة

  .2"یكون هذا الشخص هو بطل المسرحیة

إن الصراع في المسرحیة مرتبط بالبطل فهو الذي یحرك الأحداث وینشأ عنها خلاف      

والهدف من  هذه الاختلافات  الآراءوتصادم في الأفكار و بین الشخصیات مما یخلف تشابك 

أنه ترید كل شخصیة تحقیق هدفها ومن هنا یبدأ الصراع یتطور حتى یصل إلى النهایة إما 

وفي أغلب الأحیان یكون الصراع ".و نجاحها في تحقیق هدفهاإحدى الشخصیات أ بانهزام

بین الخیر والشر وهذا ما نلمحه في الأعمال المسرحیة ولیس بالضرورة أن ینهزم الشر 

أشكال حیث تغیر الصراع إلى  لأن هذا طبیعي لا تتحكم فیه النفس البشریة،وینتصر الخیر 

                                                             
 44،ص 1998دط،فن كتابة المسرحیة ،رشاد رشدي ،دار الكتابة مصر،1
  .67 ،ص65دت،ص  ،دط،مصرعلي أحمد باكثیر ،مكتبة الأسكندریة المسرحیة من خلال تجاربي الشخصیة،ینظر فن  2
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فه في الأساطیر القدیمة فیجب على البطل أن كما كنا نعر  أخرى ولم یتقید بي البشر والآلهة

ند الجمهور من خلال مبرر ع انحیازهوأن یكون  بین هاتین النزعتین حقیقيیمر بصراع 

غایة المسرح تصویر  لجمهور لأنالمواقف المسرحیة لكي لا تفتقد المسرحیة تعاطف ا

عه أمام في صرا وعرض القضایا المختلفة وتصویر الإنسان النماذج و المواقف البشریة،

  .1"یواجههاالقوى المختلفة التي 

ویأتي الصراع بعد معرفة الكاتب بشخوصه وحسن إختیاره لها في الموضوع الذي "  

بحیث تكون هذه الشخوص متباینة متناقضة  ،لیهاوالفكرة الأساسیة التي یدور ع یعالجه،

غم في اهذا التناقض تنلیتولد بینها صراع الذي تنهض المسرحیة إلا به على أن ینشأ من 

  2."هایة یحقق تلك الوحدة المنشودةالن

وتناقض بین  اختلافبد أن یكون هناك تى النهایة لاولكي یستمر الصراع ویتطور ح   

في  الاختلافوغالبا ما یكون هذا  ،الشخصیات في الموضوع الذي تعالجه المسرحیة

  .الشخصیة الرئیسیة التي هي أساس بناء المسرحیة

مع  ثعلبة ابن حاطب  ي صراعف )سماواتبع من فوق س(نلمس الصراع في مسرحیة   

 ذر صیة أبووهي شخ طبقة تنهى عن الشرالغفاري أي أنه صراع بین طبقتین أبو ذر 

االله بالمال كثیر  الذي رزقه ثعلبة ابن حاطب  یةوغایتها وهي شخصوطبقة ترید تحقیق هدفه 

 الصراع بین أبو ذر یشتد حق االله في ماله فبدأ هنا یعط لكنه لم بعد عناء طویل مع الفقر،

                                                             
 23ینظر ،فن المسرحیة عبد القادر قط ،ص 1
  75 فن المسرحیة من خلال تجاربي الشخصیة ،علي أحمد باكثیر،ص 2
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ر التالي بینهما حیث وأهمل دینه بسبب دنیاه فجرى الحوا لحظة وأخرى وثعلبة الذي تغیر

  :إقناع ثعلبة وهدایته حاول أبو ذر

وسلم لن تفوتني صلاة الجمعة ،مع رسول االله صلى االله علیه  ذراالله یا أبا  معاذا:ثعلبة 

  .أبدا

  .أحسب یا ثعلبة إلا أنك ابتلیت ،فانقطع عني ولا تتردد علي  ما:أبو ذر

؟أوقد ثقل علیك أن تضیفني عندك من خطبك یا أبا ذر ما) في لهجة متعالیة( :ثعلبة

  الجمعة إلى الجمعة؟

  .ویلك لیس بذاك:أبو ذر

فإنى الیوم  إن شئت جئتك بشيء من عندى عوض ما أصیبه من الطعام عندك:ثعلبة

  .د االله غنىبحم

یاك أن تعود إلي.ما بي حاجة إلى غناك.قبحك االله )غاضبا( :أبو ذر   1.اغرب من وجهي وإ

یئة لثعلبة وطریقة من خلال هذا الحوار تظهر لنا بعض الصفات و السلوكات الس  

  .الصحابي الجلیل ذر تعامله مع أبو

  :أشكال الصراع في المسرحیة ـــ  2 

 امتفرجالمتلقي عموما سواء مشاهد أو  خارجیا وهذا ما یراه ویكون هذا النوع من الصراع  

  .لات الشخصیةانفعال سلوك و من خلاویكون ذلك داخلیا فیستنتجه  ،في العرض المسرحي

                                                             
  .11ص،المسرحیة  1
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  : الخارجي ـ الصراع1ـ2 

بینهما لأسباب  اختلافلنوع من الصراع بین شخصیتین متنافستین لوجود ینشأ هذا ا  

ویتجسد  ویعتبر أحد العناصر الحبكة الدرامیة، ،هدفه وغایتهوكل منها یرید تحقیق معینة 

  . تتبادله الشخصیات اتهذا الصراع في شكل أفعال وخطاب

ونلمس هذا النوع من الصراع  في المسرحیة من خلال الحوار الذي دار على لسان   

  :الشخصیات التالیة

 ،صلى االله علیه وسلم على الصدقات إني عامل رسول االله. ثعلبة ابن حاطب  یا:العامل 

  .وقد جیئت لأخذ زكاة مالك 

  ما یدریني أنك عامل رسول االله صلى االله علیه وسلم؟: ثعلبة 

  ویلك أأكذب أنا على رسول االله یا ثعلبة ؟:العامل 

  .أنا لا أعرفك :ثعلبة 

  ).علیه یخرج له كتابا فیطلعه (هذا كتابه صلى االله علیه وسلم فأطلع علیه : العامل

  .یا أخي فمن الحق علي أن أستثبت  تؤاخذنيلا ) یلین في لهجة( : ثعلبة

  .هلم إذن لتحصي مالك:العامل 

  1.أولا إلى الناس الذین ورائي ثم مر بي انطلقوا: ثعلبة 

وعامل رسول االله أن  بین ثعلبةالحوار أن الصراع  القائم ویتضح لنا من خلال هذا   

لكي یستسلم له في الصدقة لكن قوة إیمانه جعلته لا  العامل بالكلامة یحاول أن یراود ثعلب
                                                             

  12ص،المسرحیة  1
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وضحت لنا هذه العبارات وجود طبقتین في المجتمع طبقة مفسدة حبها ، یستسلم في حق االله

للمال غیر له حیاته أصبح حبه لدنیا هو كل شيء أما الطبقة الثانیة طبقة مصلحة ومخلصة 

بجمع الصدقات لإعطائها للفقراء  ورسوله وهو القیام الله ولرسوله تسعى من أجل إرضاء االله

  .والمساكین

  :زهیرة زوجها ثعلبة  ،في المسرحیة بین قوتین مختلفتین إلى صراع آخر ونتطرق  

  ویحك ماذا فعلت یا ثعلبة ؟  :زهیرة

  زهیرة ؟ أكنت تسمعین حدیثنا یا:ثعلبة

من وقوف بین یدى رسول االله صلى االله علیه  ویل لك الیوم .من أوله إلى آخره  :زهیرة

  .وسلم

  أیحاسبني رسول االله  على  كلمة صغیرة ندت من لساني دون قصد ولا نیة ؟ :ثعلبة

  .بل قصدتها یا  ثعلبة ،إنك لم تشكر نعمة االله علیك :زهیرة 

 سأعطیهم من مالي ما یریدون فماذا یبقى لهم عندي ؟ :ثعلبة 

  

إنك لا تعطي رسول االله شیئا من عندك ،هذا حق االله في .یا ثعلبة  نظر ماذا تقولأ.:زهیر 

  1.مالك 

الذي تتصدق  لتحاول أن تقنع  ثعلبة بأن المایتضح لنا من خلال هذا الحوار أن زهیرة   

نما حق االله علیك فهي  ،ید أن یخرج من ماله ولو القلیلیر  وهو ینكر ذلك ولا به لیس مالك وإ
                                                             

    14ص،المسرحیة  1
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لم یستمع  لكن من كثرة حبه للمال، تریده أن یكون مخلصا الله تعالىع دائما معه في صرا

  .لها

 یتجلى في معاناة الشخصیةالناحیة النفسیة و  ویكون هذا الصراع من" :الداخلي الصراعـ2ـ2 

 ءقضاغبات المتضادة وعدم بین الر  عاتالتي تنتج عن النزا ،المؤلمة الانفعالیة حالتهاو 

وذلك  هذا ما یحدث في نفس الشخصیةو . 1"لرغبة مكبوتةأو عدم السماح  ،الحاجات

  .الأفكار لاختلاف

الشخصیة  أما بالنسبة لهذا النوع من الصراع فنفتقده في المسرحیة وذلك دلیل على أن  

للتفكیر مع نفسها لإیجاد الحلول فكل ما یحدث من صراع في المسرحیة جاء  لا تعطي وقت

  تمباشرة على لسان الشخصیا

  .نواع الصراع في المسرحیةـــ 3

  :الساكن  ـ الصراع1ـ3 

، وأنها لا تتقدم ولا تنمو ،خمودهاهو ذلك الذي یشعرك بركود الحركة في المسرحیة و "  

ر على الكاتب وهذا  اللون من الصراع خط ،ا أشبه بموتى یتكلمون ولا یعلمونوأن شخصیاته

منها ولا بعدها قف به عند نقطة واحدة ولا تتحرك المسرحي الناشيء أى خطر، لأنه یكاد ی

اع المسرحیة نفتقده لأن منذ القراءة أما هذا النوع من الصر . 2"،وبهذا یقضي على نفسه بنفسه

  .ونموهاهناك تغیر في الأحداث أن شعر الأولى للمسرحیة ن

                                                             
مذكرة ماجستیر ،إسماعیل مسرحیة الغولة ،) 1966. 1963(ل لابعد الإستق يالجزائر البنیة السوسیولوجیة للمسرح  1

    89 ص)2007 2008( جبارة،جامعة الحاج لخضر ،باتنة،
    15 فن كتابة المسرحیة ،تألیف لاجوس إیجري ،ترجمة دریني خشبة ،ص 2
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تتأزم الأحداث وتصل إلى  هو الذي ینمو ویتطور ویشتد حتى":دالصراع الصاعـ 2ـ3

ولا یعرف ما یرید لأن  ،راعا صاعدا من شخصا لا یرید شیئا،ولا یمكن أن تنتظر صنهایتها

  1."ذلك یتطلب الهجوم والهجوم المضاد

على الشخصیات  بدأت تظهر بعض التغیرات ) سماواتفوق سبع (وفي مسرحیة من   

علم عندما  حقیقته تشفوكُ  ،بن حاطب الذي غیر المال حیاتهاوخاصة شخصیة ثعلب 

ت على أنه لا یرید أن یتصدق بماله فأشتد الصراع بینها وبدأت تظهر بعض التغیراالعامل 

هجوم  الحمیدة حیث وقف العامل وقفةغیر لتغییر هذه الخصال قرارات  واتخاذالشخصیات، 

ونستشهد ،الإسلام التي تتصف بالنفاق الذي نهى عنه الدینمعاكس ضد الشخصیة المحوریة 

  :ببعض الأمثلة التي توضح ذلك 

  .ما أدري واالله كیف تفرض هذه على المسلمین،ما هذه إلا أخت الجزیة :ثعلبة

  قبحك االله ،ماذا قلت ؟ :العامل

  .قلت إلا خیرا ما:ثعلبة 

  .ى النبي صلى االله علیه وسلمواالله لأبلغنها إل:العامل

  .حذار أن تفعل  :ثعلبة

  .یا منافق واالله لأفعلن  :العامل

قرار  اتخاذاومن هنا نكشف أن الشخصیة المحوریة ماذا تنوي أن تفعل وهي تفكر في   

  .تحل به مشكلتها  نهائي
                                                             

 94ص ،شكري عبد الوھابالنص المسرحي،  1
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  :الصراع الذي یوشك إلى النهایةـ 3ـ3

إلى النهایة  متشوقا أو المتلقي  القارئوهو الذي یجعل لنهایة إن هذا الصراع یقارب إلى ا

  :ویغلب على هذا النوع من الصراع عنصر التوتر والتشویق ویظهر هذا في المسرحیة

  ؟....ماذا ترین؟أأذهب إلى رسول االله أم :ثعلبة

  ویلك أفى ذلك خیار یا ثعلبة ؟أترید أن یبعث رسول االله من یسوقك سوقا إلیه ؟ :زهیرة

  . ت حتى أساق إلیه ؟إني ما كفرت ولا بدلتننماذا ج :ثعلبة

واعترف له بذنبك عسى أن یعفو .فاسع إلیه طائعا مختارا قبل أن یبعث في طلبك : زهیرة

 .عنك أو یستغفر االله لك
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  :سماواتمن فوق سبع  في المسرحیة الزمكان: الثاني المبحث 
  الزمانبنیة:أولا 

  الزمانـ 1
نتعرف على الزمن من  إذ ،الأساسیة المرتبطة ببعضها من البنیاتیعد الزمان والمكان   

فنتعرف علیه خلال اللحظة التي یتحدث فیها المتكلم إلى شخص معین، أما بالنسبة للمكان 

فالمسرحیة .ضها البعض تواجد فیها الشخصیات أثناء الحدیث مع بعمن تلك النقطة التي ت

بد من كل هذا لامع شف لنا عن حالة الشخصیات و تنقل لنا الأحداث وتصور لنا الواقع وتك

  .توفر إطار زماني ومكاني لتكتمل الأحداث

أن الفرق "وما یمكن الإشارة إلیه ) النص و العرض(یعتبر الزمن من البنى الرئیسیة في   

بین إدراك القارئ لزمن في النص والمتفرج في العرض یمكن في أن یكون بإمكانه أن یرجع 

أحیانا كي تكتمل عنده الفكرة الواضحة عن الزمن في المسرحیة،أما الثاني فهو إلى الوراء 

إنه مجبر على متابعة أحداث المسرحیة من أولما إلى  ،ارتباط فعلي بتعاقب علامات الزمن

  .1"آخرها لیتمكن من إدراك الزمن إدراكا واضحا 

والعرض ویرتبط  النص،ودراسة الزمن في المسرح تبدو صعبة كونه یخضع لازدواجیة "  

والواقع من علاقة وثیقة وتكمن هذه ما یوجد ما یوجد بین هذا التخیل أكثر بالتخیل رغم 

الصعوبة في أن علامات الزمن في النص تكون مبهمة وعامة في العرض  فهي تكمن في 

  .2"تتابع الأحداث بصورة سریعة دینامیكیة وبطریقة خطیة

                                                             
 83،ص1،2003،عمر بلخیر ،منشورات الإختلاف ،الجزائر ، طتحلیل الخطاب المسرحي في ضوء النظریة التداولیة  1
  84المرجع نفسھ،ص 2
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فهو فن مرتبط بعدة عناصر  ،استخراجهإن الزمن في المسرحیة لیس من السهل   

اریخیة وكذلك الفترة التوزمن ممتد للفعل الدرامي  ،للعرض المسرحيوهي زمن ممتد  ،متنوعة

   .الزمن من البنى الرئیسیة في المسرح باعتبار التي ترجع إلیها الحكایة

 اعنصرً حیث أصبح  ،ح یشكل مشكلةللأحداث أما الیوم أصب"الزمن في القدیم كان توقیتا  

  .1 "، وشریانا حقیقیا من شرایین العمل الأدبي امعقدً 

ه غیر أنه من الصعب تحدید بد من التعرف علیهم لام إن الزمن في المسرحیة عنصر   

  .الفترة  الزمنیة المحددة للأحداث

أي هو زمن الكتابة  ،تب عمله إلى النورالكا فیهوهو الزمن الذي یخرج : زمن الخلقـ 1ـ1

والسیاسیة من أجل تحدید خلفیاته الفنیة  والاجتماعیةبالعوامل التاریخیة  بهدف ربطه

  .والفكریة

حب فیها  التي بدأ ینتشر المشخص لها ولقد كتب علي أحمد باكثیر مسرحیته في الفترة   

نانیة وحب الذت منتشرا بین حیث أصبحت الأ ،غیر شرعیة هطریقة كسبو  بین الناس المال

  .نهى االله عنها  تيج قضیة النفاق اللعاف، الناس

     

  

  

                                                             
،مصطفى التواتي ،الدار العربیة ) اللص،والكلاب ،طریق الشحاذ(دراسة فب أولیات ،نجیب محفوظ الذھنیة ،:ینظر  1

 .107،ص 1،1986الجزائر،ط–تونس –لنشر 
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  زمن الخارجالو  ،الداخلي زمن على الوسنتعرف في دراسة الزمن للمسرحیة 

ذا كان الزمن الموضوعي الزمن المرتبط بالشخصیة المحوریة وهو" :الزمن الداخليـ 2ـ1 ، وإ

المستحضر بواسطة الذاكرة إن الزمن الداخلي هو زمن الماضي ف الحاضرالخارجي هو زمن 

  .1"وهو أیضا زمن المستقبل 

التي نتطرق لها في أي  من أهم الأزمنة الماضي المستحضر أو المستقبلإذ یعد زمن   

الاحداث التي وقعت في حیث أن هذه الأزمنة تساعد على استحضار ، عمل مسرحي

  .الماضي أو التي ستقع في المستقبل

حیث كانت  ،یرید به الأمل) سماواتمن فوق سبع (نلاحظ أن المستقبل في مسرحیة   

 اوهذا هو أمله تكون غنیةأمل في أن ت ثعلبة ابن حاطب  ، شخصیةالشخصیة المحوریة

نما  ،هاولكن لم یعرفنا بماضی ،الوحید بواسطة الشخصیات المتذكرة تركنا نستحضرها وإ

نه تغیر حیث أن ثعلبة كان فقیر وبین لك اجامد الشخصیة لم یبق لكن ماضي للماضي،

   .أخرى أصبح غنیا وة لحظ

وهو الزمن الواقع عند طرف الحكایة من البدایة إلى النهایة وعلیه  :خارجيال ـ الزمن3ـ1 

  2.فهو التوقیت القیاسي للأحداث الجاریة بصیغة الحاضر التاریخيفهو مرتبط بالزمن 

إلى أن حوادث  رباكثی حیث أشار ،في تحدید الزمن في المسرحیة واجهتنا صعوبة كبیرة

الزكاة على  االله فریضة الزمن الذي فرض وهو، ةالثاني للهجر رمضان  المسرحیة وقعت في

                                                             
دراسة نقدیة ،منشورات أھل  جلاوجي ، النص المسرحي في الأدب الجزائري ،عز الدین: ینظر 1

  167،ص1،2003،سطیف،طالقلم
 108دراسة في أولیات ،نجیب محفوظ الذھنیة،مصطفى تواتي،ص:ینظر 2
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الزمن في المسرحیة منسجم مع الأحداث لأن الأحداث واقعیة  حیث نلاحظ أن المسلمین،

ثعلبة ابن  فاري والغ أبو ذر سول صلى االله علیه وسلم وعاش فیها الر  تزامنت مع الفترة التي

نعیش  نازمن الحاضر فعند قراءة المسرحیة كأن علي أحمد باكثیر رولقد أختا ،حاطب

لیوضح لنا كیف كانت تجري الأحداث في تلك الفترة وظف أفعال المضارع  و الأحداث الآن

نه كان عن نفسه في الحاضر لأفقد كان ثعلبة یتحدث ،ثیرا في النص لیدعو إلى المستقبلك

 ریعبلت المسرحیة فعال الماضیة فيأیضا الأ كما نجد لقادمة،الأیام افي  یرید أن تتغیر حیاته

لفهم  والاستباق الاسترجاعلأن سنتعرض إلى او  ،الفترة في تلك عن أحداث الشخصیات

  :النظام الزمني للمسرحیة

  )الاسترجاع والإستباق:(محور النضام الزمني 1ـ3ـ1

 ثعلبة ابن حاطب شخصیة استرجاعجاء في في المسرحیة  الاسترجاعإن : الاسترجاع-أ

هو العودة إلى ماضي " والاسترجاع الأخرى الشخصیاتلأحداث التي جرت بینه وبین ل

عن طریق الذاكرة على لسان الشخصیة وهي تقنیة  الاسترجاعالشخصیات وتاریخها وهذا 

  .1"یلجأ إلیها الكاتب لسد ثغرات زمنیة حتى تساعده على فهم الأحداث 

  :في المسرحیة ما جاء على لسان الشخصیات التالیة الاسترجاعومثال هذا   

  

  

                                                             
الشخصیة،المركز الثقافي العربي ، الدار البیضاء ، –الزمن - الفضاء–بنیة الشكل الروائي - 1

  121،ص2،2009المغرب،ط
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  یا زهیرة ؟ أكنت تسمعین حدیثنا :ثعلبة

الیوم من وقوف بین یدى رسول االله صلى االله علیه ویل لك  ،آخرهمن أوله إلى : زهیرة

  .وسلم

  أیحاسبني رسول االله على كلمة صغیرة ندت من لساني دون قصد ولا نیة ؟: ثعلبة

  1.إنك لم تشكر نعمة االله علیك .بل قصدتها یا ثعلبة : زهیرة

  :الاستباق-ب

تأمل الشخصیة في تغییر الحاضر وتطمح في مستقبل أحسن فهي تبذل جهد في    

أن النص الاستباقي یدل "فهنا الشخصیة تسبق الأحداث إذ التفكیر لما سیجري في المستقبل 

توقعها ویقفز فترة من رد أحداث سابقة عن أوانها ویمكن  یروي أو یس حكائيعلى كل مقطع 

المستقبل وماذا سیحصل من  ویستشرف ،النقطة التي وصله الخطاب الزمن ویتجاوز

  .2"مستجدات

لذي یطمح ا ثعلبة ابن حاطب ستشراق في المسرحیة في الشخصیة الرئیسیةویظهر الا  

  :بأن یرزقه االله بالمال ونستشهد ببعض المقاطع التي توضح ذلك

  .فأحفظیه لیوم وضعكزهیرة ، خذى هذا ) یضع الصاعین أمام زوجته زهیرة : (ثعلبة

  .ماذا تقول یا ثعلبة ؟ إنى بعد في شهري السادس :زهیرة

                                                             
 14 المسرحیة ص 1
  .132،131ص ،،حسن بحراوي)ء ،الزمان ،الشخصیة الفضا(الروائي ، بنیة الشكل  2
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إیاك أن تصیبي منه شیئا قبل یوم  ،یومئذ ینفعكفسیجيء شهرك التاسع وشیكا  :ثعلبة

  .وضعك

  .ربما نحتاج إلیه قبل ذلك : زهیرة

  1.كلا لا تمسیه إلا یوم وضعك  :ثعلبة

  .ویكون لي مالا كثیراأبشري یا زهیرة فسأكون غنیا  :علبةث

  من أین یا ثعلبة ؟ :زهیرة

   2.صلى االله علیه وسلم  من رسول االله :ثعلبة

  هل شققت عن قلبي فعرفت ما أبطن ؟ ،ویلك) محتدا: (ثعلبة

  .فقل بین یدیه كل ما ترید هلم معي إلى رسول االله صلى االله علیه وسلم : العامل

  .3اسبقني إلیه وسأوافیك على الأثر: ثعلبة

أن الشخصیة المحوریة في المسرحیة تأمل بأن تغیر ما یتضح من خلال هذه الأمثلة   

  .في المستقبل هو علیه

  :الأفعال التي تدل على الزمن في المسرحیة-2

  :الفعل الماضي له دلالتانفي النص أن نجد  :يالفعل الماض2-1

قد ونوضح :ب وهذا إذ سبق أو المستقبل أحیانا نجده دالا على الماضي القریب من الحاضر

  :ذلك ببعض الأمثلة في المسرحیة

                                                             
 7ص،المسرحیة  1
 9ص،المسرحیة  2
  14ص ،المسرحیة 3
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  )قد دعا ،قد تركت ،قد تصدقت،قد رفضها(

لو ذهبت إلى رسول االله فسألته أن یدعو لي (:وأحیانا نجده یدل على المستقبل ونذكر منه

  )لو علم االله فیه خیر لقبل النبي صلى االله علیه وسلم توبته بالغناء،دعا لك بالجنة،

وقد یتغیر زمن المضارع  وهو مایدل على وقوع حدث في الحاضر،:الفعل المضارع2-2

ونذكر بعض الأمثلة الدالة  فأحیانا نجده دالا على الماضي وذلك إذا سبق بفعل ماضي،

  .)لم تشكرلم أقل،:(على ذلك

  )سأعطیهم،سأكون،ستنقطع،سأتصدق(وأحیانا نجده دالا على المستقبل ومثال ذلك

 :جاء فعل الأمر في المسرحیة دالا على النصح::فعل الأمر2-3

  )اسكتي،انطلقوا،فأبدأ،أخرج ،فاصبر،فاطلع،انظر،اشفع(والنهي
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  سماواتالمكان في مسرحیة من فوق سبع :  ثانیا

  :المكان في المسرحـ 1

أكد العدید من الباحثین على أن أهمیة المكان الفني في العمل الأدبي تكمن في تكوین "  

ات للأحداث تتقدم من خلاله الصور ، وذلك من خلال جعل ساحاصة داخلناحالات نفسیة خ

القارئ أو المتلقي على ،فیصور لنا الواقع أو الخیال الفكري بإنتاج یحفز والشخصیات

إن ظهور الشخصیات ونمو الأحداث التي تساهم فیها هو ما یساعد " ".1"مواصلة القراءة

 هناك، ولیس ختراق الأبطال لهلا باإفالمكان لا یشكل  ،المكاني في النصلى تشكیل البناء ع

نما تتشكل الأمكنة من خلال الأحداث التي یقوم بهاالأبطال  بالنتیجة أي مكان محدد مسبقا وإ

 كان في النص أو اسواءً إن الشخصیات في المسرحیة  .2"ومن الممیزات التي تخصهم

  .الأمكنة عن طریق سیر الأحداث وتطورها ر في إظهارلهم الدور الكبی العرض

في بمكان واحد على الأقل  الالتزاملكن بعض المؤلفین المسرحیین نجدهم یعملون على "  

كل فصل ولعل ذلك راجع إلى عنصر الضیق  الذي یحدد العمل المسرحي داخل المسرح 

الذي تنحصر فیه المناظر والأثاث والأضواء وهذا ما یلزم الكاتب على حصر المناظر  

ویهمل من الأفعال ما یحتاج إلى سهول ومیادین ل داخل حدود هذا البناء المسقوف الأفعاو 

  3"لأشخاص فیها كما یریدفسیحة من الصعب تحریك ا

                                                             
المكان والمصطلحات المقاربة لھ ،دراسة مفھوماتیة،دغیداء أحمد سعدون شلاش ،مجلة الأبحاث ،كلیة التربیة الأساسیة  1

  249ص، 2011، 22،العدد11،المجلد
  29الروائي حسن البحراوي،ص بنیة الشكل 2
  
 23المسرح أصولھ وإتجاھاتھ المعاصرة،مع دراسة تحلیلیة مقارنة،أحمد زكي العشماوي ،ص 3
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یمكن للمكان المسرحي أو الحیز كوجود مادي محسوس إدراكه بالحواس ،وهو أحد "  

العناصر الأساسیة في المسرح لأنه شرط لتحقیق العرض المسرحي  وهو ذو طبیعة مركبة 

  .1"لأنه یرتبط بالواقع من جهة وبالمتخیل من جهة أخرى

  2. "الأساسیة التي یقوم علیه الحدث العواملومع ذلك فإن المكان هو أحد "  

  :)سماواتمن فوق سبع ( مسرحیةالفضاء المكاني في -2

س وهي ضاءات التي یلتقي فیها جمیع الناونقصد بها تلك الف":الفضاء المفتوح2-1

ویمكننا رصد الفضاءات  في هذا الفضاء  فضاءات عامة وكل شخص له الحریة في تصرفاته

  ....الشارع ،المدنمثل .3"في النص

منزلا أوسع لیرعى فیها غنمه لأنه  ثعلبة ابن حاطب وهو المكان الذي اتخذ فیه :الضاحیة

وهنا بدأنا نلمس تغیره في هذا المكان حیث أبتعد ، ت به المدینة حیث وجد فیها حریتهأضاق

  .عن المدینة فشغلته أمواله عن أداء صلواته مع الرسول صلى االله علیه وسلم

حیث كان  ،وهو الفضاء المفتوح الذي كان یقطن فیه ثعلبة قبل أن تتغیر أحواله :المدینة

حیث نشب فیه  ،ذي جرت فیها أغلب أحداث المسرحیةالغفاري وال رذ یلتقي فیها مع أبو

  . احول سبب رحیله منه ثعلبة ابن حاطب  صراع بینه وبین

   

   
                                                             

بنیة المسرحیة الشعریة في الأدب المغاربي المعاصر،عزالدین جلاوجي ،مذكرة ماجستیركلیة الاداب والعلوم  1
 20ص 19، ص2009، 2008الأجتماعیة،جامعة لمسیلة، 

 29ص ،یة الشكل الروائي ،حسن بحراويبن 2
 .200،ص1988مي التلمساني ،مركز اللغات والترجمة أكادیمة الفنون ،دط،:قراءة المسرح،أن أوبر سفیلد ،تر:ینظر 3
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  :الفضاء المغلق2ــ2

 ثعلبة ابن حاطبو  أبو ذرفي المسرحیة في بیت وقد كان استعمال الفضاءات المغلقة   

  :وهذا ما سنتعرض له

بدایة حیث ذكرها الكاتب في  ،وهذا المكان أكثر بروز في النص :لغفاريذر بیت أبو  

رید كسب المال أما تصیات وخاصة الشخصیة البطلة الذي یوضح لنا مكانة الشخل المسرحیة

یل عد ثعلبة لیجمع له قلالغفاري ذلك الصحابي المخلص الذي یسا أبو ذربالنسبة لشخصیة 

وقد جرت هذه الأحداث في بدایة المسرحیة في مكان واحد  ،بها لقمة عیشه من الصدقة لیسدَّ 

  "مرحباذر  شاب فیستقبله أبوالغفاري الصحابي الزاهد یدخل علیه فتى  في بیت أبو ذر"

من خلال هذه المشاهد یوضح لنا الكاتب كیف كان تعامل الشخصیات مع بعضها     

الوفي عكس  ذلك الرجل المخلص فقد كانت شخصیة أبو ذربینهما  الاختلافالبعض رغم 

  .المنافق  الجشع ثعلبة الرجل الكذاب

وهو المكان الذي یعیش فیه ثعلبة وزوجته زهیرة وهذا الفضاء الثاني في المسرحیة :بیت ثعلبة

أن ثعلبة  لنا ، یبینأخرى حیث من مرحلة إلى مرحلة الانتقالفهنا نلاحظ في هذا المكان 

الأحداث بدأت تظهر  ومع تطور أبو ذرالصدقة من عند  یتسول ویطلبكان في البدایة 

فقد كان لهذا المكان الدور الكبیر في المسرحیة لأن أغلب  ،مظاهر الغناء على بیت

  .الأحداث جرت في هذا المكان
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  سماواتاللغة في مسرحیة من فوق سبع  :المبحث الأول

فهي من  نات الحیة فوجودها مرتبط به،عد اللغة من أهم ما یمیز الإنسان عن الكائتُ   

تستعملها الشخصیات كأداة أو وسیلة تواصل بها الناس مع بعضهم البعض و الوسائل التي ی

دبیة واضحة لغة أإلى فالأدیب أو الكاتب المسرحي یحتاج ، تعبیر عن أفكا رهم وأرائهملل

أن لا یراعي  على الكاتب المسرحيف ،بسیطة یفهمها الجمیع المثقف والبسیطالمفاهیم سهلة 

ئ وینسئ القار  ،فقط فیكلفهم بلغة راقیة وقویة إذا كان مستواهم عاليثقافة الشخصیات 

ون غة التي تكلدیب أن یهتم باللذا یجب على الأف ،الذي قد یكون من عامة الناسوالمتفرج 

  .على لسان الشخصیات لتسهیل توصیل الرسالة للقارئ والمتفرج

  :اللغة تعریف-1

تعد اللغة بمفهومها العام الوسیلة الأساسیة للتعبیر والتخاطب سواء Language :اللغة"  

كانت شعریة أو نثریة ولا بد للغة من توافر جملة من خصائص هامة منها أن تكون محملة 

یجب أن تكون موحیة بالواقع وذات تأثیر وقدرة على تطویر  بشحنات عاطفیة وفكریة كما

لغة هي إذا فال.1"رالحدث وتعبیر عن طبیعة الشخصیة بوصفها واسطة لعملیة نقل الأفكا

ن تعبر عن ما بداخلها أفبواسطة اللغة تستطیع الشخصیات  أساس العمل المسرحي وسیره

  .من أفكار

وعلى  فصیحة أم عامیة ،الحیاة الیومیة شعریة أم نثریةة ولغة المسرحیة ترتقي عن لغ "    

لذلك نجد الكاتب المسرحي تعترضه صعوبات لذا  هذا تحمل شحنات عاطفیة وفكریة أكثر،
                                                             

  101،ص  1،1999ط ،دراسات في المسرح ،فؤادعلي حارز الصالحي ، دار الكندي للنشر والتوزیع،اربد الأردن 1
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یجب علیه أن یكتب بلغة أدبیة مرنة و مصقولة وفي نفس الوقت موحیة بالواقع لها القدرة  

مكان فهي جوهر ولب الفعل ان والعلى تطویر الحدث والتعبیر عن الشخصیة خاضعة للزم

  .1"الجیدة لا تفصح عن كاتبها فلغة المسرحیة المسرحي

المسرحیة لما  وهناك فریق آخر دعا إلى الالتزام بفصاحة اللغة" :الداعون إلى الفصحى2- 

والعربیة حركة  ورجعیةفاللغة العامیة حركة "یقول نجیب محفوظ  تمتاز به من ثراء  وتنوع

تقدمیة، فاللغة العامیة انحصار وتضییق وانطواء على الذات لا یناسب العصر الحدیث الذي 

  2."نسانينزع للتوسع والتكتل والانتشار الإی

لغة المسرحیة بین الفصحى والعامیة إلا أننا نجد من الكتاب من یدعو  اختلافرغم   

فهي لغة موحدة  ،حیةإلى أن تكون الفصحى اللغة الوحیدة التي یجب أن تكتب بها المسر 

أما  یعد إهمالا للفصحى، واستعمالهادة الفهم لغة محدو  العامیة أن ویرو ،یفهمها الجمیع

هي اللغة السهلة والبسیطة التي یفهمها القارئ أو یرون أن العامیة  إلى العامیة الداعون

المتفرج للمسرحیة فمن خلالها یستطیع الكاتب تصویر الواقع كما هو والتعبیر عن مشاعر 

یصال الإنسان رغم  ،الاجتماعیةللمتفرج وهذا ما نلاحظه في المسرحیات  الحقیقةالصورة  وإ

ة ومسرحیات تصلح لها اللغیات تصلح للغة العامیة نجد مسرح إلا أننا الاختلافهذا 

  .التي تكون في الأغلب بلغة فصیحة ةالفصحى مثل المسرحیات التاریخی

لكن  ،لكن بقدر أقل من استعماله للفصحىاستعمل الكاتب العامیة في المسرحیة لقد   

                                                             
  24نقد ابراھیم حمادة ،دار المعارف ،دط،دت،ص طبیعة الدراما ،في ال 1
 122المرجع نفسھ ص 2
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كنت أكتب "الحكیم استعماله للعامیة لیس استعماله لتلك الألفاظ الردیئة كما یقول توفیق 

فهي لغة عربیة  ،الردیئة لغة العامیة المفهومة من طرف الجمیع ولكن لیست اللغة السوقیةلبا

  :وهذا ما نلاحظه في هذه المقاطع.1"ومنتقاة ملحونة

ألا تخشى أن تحبط دعوة النبي صلى االله علیه إذا أنت منعت الزكاة الواجبة  ،ویلك :زهیرة

  علیك؟

  .هاتي ما عندك أسرعي...سأخرجها الیوم ...صدقت یا زهیرة) قلیلایصمت ( :ثعلبة

ن كان ،أن لغة المسرحیة جاءت بلغة فصیحةونستنتج من هذا      یغفل  الكاتب حتى وإ

فهو یرید أن یرجع بنا إلى الوراء إلى الفترة التي  ،ةالتي ینطقها بالعامی الألفاظبعض  عن

م بین حیث كانت الفصحى تع، اللغة في تلك الفترةنت ونحن نعلم كیف كا ،یعیشها الصحابة

وهذا ما  ،والعبارات الفصیحة لغة الخطابات في المسرحیة استعمالكما نلمس ، الناس

  :نلاحظه في بعض المقاطع

عندي غیر هذا الصاع ما ) لحظة ثم یعود حاملا معه كیسینیغیب داخل البیت ( :ذر أبو

  .ولو كان عندي أكثر لأعطیتك  ثعلبةمن التمر وهذا من الشعیر فخذهما یا 

  2.إن في هذا لبلاغا لنا إلى حین. جزاك االله خیرا یا أبا ذر :ثعلبة

ن الواقع بر علغة فصیحة تعفجاءت لغة الشخصیات  ،الألفاظ اختیارلقد أحسن الكاتب    
                                                             

مصر للطباعة والنشر،القاھرة،  ،محمد غنیمي ھلال،دار النھضة ،مصر للطباعة والنشر ،في النقد المسرحي 1
   34ص دط،دت،

  6المسرحیة ص  2
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 التي حیث كشف عن المشكلة ،رها الشخصیات والتعبیر عن الأفكاالأحداث التي تعیشو 

 ،یات لكشف الحقیقة ومحاولة التغییرالشخص مما نشب عنه صراع بین ،المسرحیة اتعالجه

 ،یجب أن نكون مخلصین الله تعالىوكیف  ، نا الكاتب كیف تكون عاقبة النفاقحیث صور ل

ة التي عاش فیها الرسول والصحابة أي الفتر تلك الفترة  عاشوا في ومع كون الشخصیات

فطبیعة  ،نعلم أن القرآن جاءنا بلغة فصیحةنزول القرآن و وتصادفت الأحداث فترة 

ا نظرا للمستوى وهذ فصیحة بلغة الحواراتالشخصیات فرضت علیها بالضرورة أن تكون 

ومن خلال الحوار الذي جرى بین الشخصیات نتعرف على ، لكل شخصیة الثقافي والفكري

الحدیث الذي جرى بین ثعلبة وأبو لك للواقع ومثال ذ كل شخصیة وكیف كانت نظرتهاسلوك 

  :ذر

وقد بلغني أنك تحب الصدقة فأحببت أن ینالني شئ من  أنا فتى مسكین یا أبا ذر: ثعلبة

  .برك

  أنت فتى مسكین؟) في أستغراب( :أبو ذ

  .لا أملك شروى نقیر إى واالله یا أبا ذر : ثعلبة

لیس المسكین بهذا الطواف (إن النبي صلى االله علیه وسلم قال  ،ویحك یا فتى :رأبو ذ

إنما المسكین  ،رة والتمرتانالذي یطوف على الناس فترده اللقمة واللقمتان والتم
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  1")لا یسألون الناس إلحافا:"عفف،اقرءوا إن شئتم المت

في  غة الفصحى من البدایة إلى النهایةلم باللتز الكاتب ا ن خلال هذا یتضح أنم  

فالقارئ للمسرحیة یحس بمتعة لأن  ،وأسلوب راقيواضحة و  سهلة كانت الألفاظ ، فالمسرحیة

الألفاظ التي جاءت على لسان الشخصیات تقربك من الواقع وكأنك تعیش في تلك الفترة، 

  .ى االله عنه وهو النفاق الذي نه ةحمیدالغیر حاول أن یعالج هذه الخصال  فالكاتب

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
 5ص،المسرحیة  1
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  الحوار في المسرحي:المبحث الثاني

  :الحوارتعریف -1

والحوار صنف  یتم فیه التبادل بین طرفین أو أكثر ،الحوار شكل من أشكال التواصل"  

من صنوف الخطاب المسرح یشبه المحادثة في الحیاة العادیة ولكنه یختلف عنها فهو مركز 

  1."محددة منتقى مهذب وله غایة

  :يالمسرح تعریف الحوار- 2

، أو وهو الوعاء الذي یختاره وسطإذا هو أداة لتقدیم حدث درامي ألى الجمهور دون "      

بین أرادتین تحاول كل منهما یرغم علیه الكاتب المسرحي لتقدیم حدث درامي یصور صراعا 

  2."وهزیمتها  الأخرى كسر 

تطبیق ویكون  ،فیكشف جوهرها ویدفع الفعل للأمامهو الحوار الذي تتبادله الشخصیات "

  :التعریف بتمام ما یأتي

  .أن یكون حدیث له هدفـــ  

  .أن لا یمتلئ بالزیادات والحشو الغیر هادفـــ  

له غرض :أي(جزء من الكلام إلا إذا كان الصمت الانقطاعلا یجوز للحوار التوقف و ـــ  

                                                             
  .107ص 2003،إتحاد العرب النص، الكلمة و الفعل ،فرحان بلبل،دمشق ،سوریا ،منشورات  1
   140،ص139،ص1988،،دط،دتالبناء الدرامي ،د ،عبد العزیز حمودة ،الھیئة المصریة العامة للكتاب  2
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  .)تعبیري

  .1"لیصل إلى الهدف بسرعة ودون توقف أن ینمو ویتوالدـــ  

لأن المستمع لا ) الإیصال المباشر للمعاني(وأهم خاصیة تعد من جمالیة الحوار هي "     

وعلیه فإن الهدف من الحوار هو توصیل الرسالة أو " 2."القارئیستطیع العودة إلى كلام 

صراع "المعلومة إلى المتلقي بصورة مباشرة عن طریق الشخصیات إذ یعد الحوار المسرحي 

نسانیة على  اجتماعیةوغایته غلبة قوة  بین قوتین إنسانیتین، أي أن الحوار له دور  3"رىخأوإ

 . یزید من قوة الصراع بینها كبیر في تطور الأحداث الدرامیة التي تحركها الشخصیات لأنه

وجود الصراع الصاعد فهو الذي یكسبه القوة ":الاول: ولكي یجود الحوار لابد من أمرین

بشخوصه معرفة عمیقة شاملة لأن الحوار ینبع من هذه  معرفة الكاتب:والثاني. والحیاة

یقولها الشخص ینبغي أن تفصح عما  فكل جملة الشخصیات فیحمل خصائصها في ثنایاه

في  الحوار من أساسیات البناء الدراميف .4"هو الآن وتومئ إلى ما سیكون هو المستقبل

لكشف عن وذلك من أجل ا، امسرحیة تعبر عن أفكارها وعواطفهفالشخصیات ال ،المسرحیة

أي أن تلك المعاني والعبارات التي تحملها الشخصیات وبوسطتها  ،الأحداث المسرحیة

  .تتحرك الأحداث ناتجة عن طریق الحوار الذي تعتبره أداة للتواصل 

   

                                                             
 60 ص 2007،،دطأزمة المسرح السعودي ، یاسر مدخلي ،دار ناشري الإلكترونیة 1
 62ص،المرجع نفسھ  2
  107النص والكلمة والفعل ،فرحان بلبل ،دمشق،سوریا ،ص 3
 81ص،علي أحمد باكثیر،فن المسرحیة من خلال تجاربي الشخصیة  4
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  رأنواع الحواـــ 3

توجه الحدیث إلى تخاطب بنظام الدور،ف"أنا"وهو الذي تكون الصیغة : الحوار الخارجيـ 1ـ3

  .یسمع بدورها وتتحول إلى متكلم یخاطب والآخر جیبتثم شخصیة أخرى فتنصت 

أو حدیث الشخص مع نفسه  "أنت"تخاطب "أنا"هو مخاطبة الذات  :الداخليالحوار ـ2ـ3

افكارها  بطریقة مسموعة أو غیر مسموعة، تعبر بها الشخصیات عن مشاعرها الداخلیة و

یة وتبدو أهم ،عن نفسها بنفسها تجیب فهي  فتجمع هذه الشخصیة أفكارها ولا تصرح بها 

 ا،هعلى جوانب نجهلها عن الشخصیة وتفكیرها وسلوك هذا الحوار في أنه یلقي الضوء

ها تفكر وبمقدار إفصاحها عن ذلك تكون قیمتها الفنیة فیتاح لها الكشف عن نفسها وكأن

، تتخذهوهذا أثر حالة معقدة تصطدم بها الشخصیة فتحتار المسلك الذي  ،بصوت مسموع

  1.وهذا ما یجعلها تبحث عن القرار الصحیح للخروج من هذا المأزق

ا وطغى على نجد الحوار الخارجي ظهر كثیرً  )سماواتمن فوق سبع (وفي مسرحیة   

ما  ومن بین ،مباشرةت تتحاور فیما بینها بصور حیث كانت الشخصیا الداخليالحوار 

  :التي توضح ذلك  الحواراتبعض به في  نستشهد

، امرأتي توشك أن تضع وما عندنا شئ وتوصینى أنت یا صاحب رسول االله:ثعلبة 

  بالاحتطاب في الجبل؟

  امرأتك توشك أن تضع؟:أبو ذر
                                                             

  213،ص2،2007ینظر حیرة النص المسرحي بین الترجمة و الإقتباس والإعداد ،دار الوفاء لطباعة النشر ،ط 1
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  1.كنت لأحضر إلیك لولا ذلك ما: ثعلبة

 نستشهد بمثال من المسرحیة عندماف ،المسرحیةاخلي فلم یظهر كثیرا في أما الحوار الد  

  :كان ثعلبة یحاور نفسه عندما فقد عقله وأحس بذنب كبیر

ن الذي قال ذلك؟ أتعرفه م.قلیل تؤدي شكره خیر من كثیر لا تطیقه .ویحك یا ثعلبة :ثعلبة

  2؟یا أبا ذر

  :وظائف الحوارـ 4

  :للحوار عدة وظائف في المسرحیة منها "

بألفاظ ووسیلة إخبار الجماهیر  التخاطب بین الشخصیات والتعبیر عن الأحداثأنه أداة -

  .بمضمون وتفاصیل النص المكتوب

، كما هو أداة للكشف عن الشخصیات المؤلف للبرهنة عن مقدمة منطقیة هو وسیلة-

  .وتطویرها وما یدور بینها من صراعات 

یسهم الحوار في الكشف عن موضوع  السیر بعقدة المسرحیة وتقدمها وتدرجها وتسلسلها أن-

   .3"المسرحیة وفكرتها الأساسیة

فوظیفة الحوار تطویر الحبكة فهو الذي ینقل المسرحیة من التمهید إلى العقدة إلى "  

                                                             
 9 ص ،المسرحیة 1
  18المسرحیة ،ص  2
 148،ص1،2001الإسكندریة ،طمدخل إلى علوم المسرح، دراسة فنیة أحمد زلط، دار الوفاء لدنیا  3
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ویجب على الكاتب أن یدرس الحوار لیتفحص إكمال دوره الفعال في دفع  النهایة والحل،

ففیه نتعرف على ما یدور في خلجانها من  ،الشخصیاتیها تصویر وثان ،إلى النهایةالحكایة 

الأقل یدفعنا لتكوین  أفكار وعواطف ونكتشف من خلال الحوار الأبعاد الخاصة بها أو على

وثالثها الإمتاع فیجب أن یكون ممتعا سلسا جمیلا یحمل البساطة والإدهاش  ،وتصور عنها

ستقولها ت التي قیلت أو ر المتلقي بالكلمافي مضمون مشابه لعواطف الناس یشع

  1."الشخصیة

  :سماواتوظائف الحوار في مسرحیة من فوق سبع ـ 1ـ4

  :تطور الأحداث في المسرحیةـ 1ـ1ـ4

تطور وتنمو وتسیر إلى تتجعل الأحداث  الحواراتالمسرحیة عن طریق  ن الشخصیاتإ  

لما سیحدث ،أي أن الحوار له دور كبیر  عل المتفرج او القارئ یزید تشوقایجالأمام وهذا ما 

حیث كانت  )سماواتمن فوق سبع (في تطور الأحداث وهذا ما نلاحظه في مسرحیة 

 هایة حیث جرت الحوارات بین أبو ذرالأحداث في المسرحیة تسیر بانتظام من البدایة إلى الن

ي بدایة ثعلبة  في الأحداث في بدایة المسرحیة بسیطة أ الغفاري وثعلبة المنافق حیث كانت

یحاوره ویمنعه من ذلك ومع مرور الزمن  أبو ذرحبه للمال بدأ بالتسول لجمع المال وكان 

ونصحه  أبو ذررغم ذلك ألح له  تغیر ثعلبة بسبب غناه وأصبح لا یؤدي حق االله في ماله

  .الجنونلعقاب ولم یغفر له وكانت نهایته لكن دون جدوى حتى سلط االله علیه ا

                                                             
 60ص ،ینظر ،أزمة المسرح السعودي ،یاسر مدخلي 1
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  :الشخصیةالتعرف على ـ 2ـ1ـ4

لثقافي والاجتماعي من خلال الحوار نتعرف على الشخصیات وأفعالها ومستواها ا  

ونكتشف من  ،فیما بینها ا من صراع وتضاربأفكارها وتصرفاتها وما ینشأ عنه عن ونكشف

  :ومن أمثلة ذلك في المسرحیة الخاصة بالمسرحیة، خلالها أبعاد الحوار

  . ثعلبة ابن حاطب  أنا :ثعلبة

  من الأنصار؟ :رأبو ذ

  .أجل من بني عمرو بن عوف :ثعلبة

  .اجلس..أهلا وسهلا:رذ أبو

أنا فتى مسكین یا أبا ذر قد بلغني أنك تحب الصدقة فأحببت أن ینالنى شئ من  :ثعلبة

   1.برك

  .ناشده یا أبا ذر أن یقبل صدقته  :زهیرة

  .أن یقبل صدقتي فإنها شئ جسیم  ذرأجل ناشده یا أبا  :ثعلبة

  .قد رفضها رسول االله صلى االله علیه وسلم فلن یقبلها أبدا لشفاعة أحد :أبو ذر

  .واالله یقبل التوبة عن عباده  إنه تائب یا أبا ذر:زهیرة 

                                                             
 5ص،المسرحیة  1
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  1.علم االله فیه خیرا لقبل النبي صلى االله علیه وسلم توبته لو :أبو ذر

المسرحیة عن مكانة الشخصیات وأفكارها وتصرفتها وطریقة لقد كشفت لنا الحورات في   

  .تعاملها مع بعضها البعض 

  :الوظیفة الجمالیةـ 3ـ1ـ4

في تلك الألفاظ والعبارات التي تبعث في القارئ  في المسرحیة،نلمس الوظیفة الجمالیة   

بالألفاظ ، حیث جاءت المسرحیة ملیئة أو المتفرج الذي یسمع هذه العبارات روح الإمتاع

عن المرحلة التاریخیة التي عاش فیها  المسرحیة تاریخیة تعبر أن اومع ،السهلة والبسیطة

  .من جمال العمل المسرحي تزیدتي لالصور ا استعمل الكاتبأن  فنجد الرسول والصحابة

  :سماواتممیزات الحوار في مسرحیة من فوق سبع ـ 5

ذر دائما یثبت رأیه  بوأ فكان لمسرحیة ملیئة بالحجج والبراهین في ا الحواراتلقد جاءت  ــ

  :القرآنیة وقد جاء في قوله والآیاتببعض الاحادیث 

ومنهم من عاهد االله لئن آتانا من فضلهم ﴿:عد ما نزلت فیه الایةأشفع له بأ: رأبو ذ

  2"﴾معرضونلنصدقن ولنكن من الصالحین ،فلما آتاهم من فضله بخلوا به وتولوا وهم 

مع أن الشخصیات حقیقیة من الواقع فجاءت الحوارات ملمة بالموضوع وأستطاع الكاتب  ــ 

  .بها أن یوصل لنا الرسالة التي جاء
                                                             

 18ص،المسرحیة  1
 17ص،المسرحیة  2
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  سماواتفي مسرحیة من فوق سبع  المحور:المبحث الثالث 

  :الحبكة:أولا 

تعددت مفاهیم الحبكة وتقاربت في مدلولاتها ،ومن هذه المفاهیم رأي أرسطو حیث "  

فهي التي تشید أجزاء العمل الدرامي وتجعلها تتأزم فیما بینها  ،الدراما ومبدؤهایتمثلها روح 

أنفرط الكل   ،لو تغیر جزء منها أو نزع بحیث ،تظاما محكما،لتكون كلا واحدا تنتظم أجزاؤه ان

 نادى بوحدتها) أرسطو(فإن  الاهتماموحتى تكون الحبكة مؤثرة وتستحق " 1".واضطرب

البطل  الانتقالواقترح أن تدور حول فعل واحد تقوم به الشخصیة واحدة في زمن محدد یكفي 

لا یتجاوز مداه دورة شمسیة واحدة تسمح بالتنقل في أماكن قلیلة محددة  ،من حال إلى حال

ضرورة التركیز والتكثیف ،بل وضرورة  -یقبل الشك بما لا-فقط وهذا یعني أنه أدرك 

  .2"في الدراما  الاقتصاد

ها للوصول إلى النهایة لوعلى الكاتب المسرحي أن یهتم بسیر أحداث المسرحیة وتسلس

ثیر من لا یتخللها كلمحافظة على جاذبیة الحوادث یجب أن لا تبطئ الحركة في القصة،و ول"

ا حذفنا كثیر من الحوادث ، ونراها تسرع وتتابع إذبهاالوصف فإن الوصف یبطئ 

ت الذهن بقصد الترویح شیئا یدعو إلى تشتی ولم تقحم ،رنا على الحوادث الهامة،واقتصالتافهة

خصیات على فإن ذلك یقتل المسرحیة مع ملاحظة ألا تبقى شخصیة من الش ،عن النظارة

                                                             
محید حمید الجبوري ،دار الفكر للنشر والتوزیع :البنیة الداخلیة للمسرح ،دراسات في الحبكة المسرحیة عربیا وعالمیا د 1

 25ص 1،2013،العراق 
 26ص  25نفسھ ص  المرجع 2
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  1"جهده یدعو إلى المللذلك فضلا على أنه یستنفذ فإن  ،المسرح طول الوقت

الحبكة هي ترابط أحداث القصة بتسلسل منطقي، وهذا التسلسل هو الذي یولد ف"  

  .2"التشویق حیث یسأل المتفرج مندهشا ماذا سیحصل بعد هذا؟

  :الحبكة البسیطة والحبكة المعقدةـ 2

التي تحاكیها ة الواقعیة و أفعال الحیاأ أو معقدة، ما أن تكون بسیطة،أ ةوالحبكة الدرامی"

  .تؤكد هذا التمییز ،الحبكات

ذلك الفعل الواحد المتواصل والذي یتغیر فیه خط البطل دون حدوث أو :الحبكة البسیطةـ1ـ2

  .تعرف

ل عن طریق إما عن طریق التحو  ،یتغیر فیها خط البطل فهي التي :الحبكة المعقدةـ2ـ2

ما بهما معا ، وأن لتعرف من صمیم بناء الحبكة نفسهاویجب أن یتولد التحول أو ا، التعرف وإ

  .3"یكون كلاهما نتیجة حتمیة أو محتملة لما وقع من أحداث سابقة

  :عناصر الحبكة النموذجیة

لقاء الأطراف خیوط الحكایة:المقدمة " وضوء الإنطلاقة  وهي تمهید وتقدیم للشخصیات وإ

  .روهي أصعب العناص، لبدایة الأحداث

                                                             
 334،ص5،1970المسرحیة نشأتھا تاریخھا وأصولھا ،عمر الدسوقي ،دار الفكر العربي ،مصر ،ط 1
 51،ص2007ازمة المسرح السعودي، یاسر مدخلي ، دار النشر الإلكترونیة ، 2
  120فن الشعرلأرسطو،ترجمة إبراھیم حمادة ،مكتبة،لانجلو المصریة مكتبة العرب ،ص 3
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   الأزمة في الصراعة وهي العقدة لحظ:وسط  

وهي حل العقدة وانتهاء الأزمة ووقوف الصراع وتكون حقیقة بالوصول إلى الهدف :النهایة

  .1"الذي ینشده الكاتب

م الشخصیات والتعریف بها بتقدیالحبكة جاءت  ) سماواتفوق سبع (وفي مسرحیة من   

ثعلبة ابن   تحكي عنحیث جاءت البدایة ن خلال الحورات التي دارت بینها حداث ملفهم الأ

فهو رجل فقیر حتى أنه ذهب  ،المال والمال عنده كل شئ الرجل المنافق الذي یحب حاطب

رد علیه ما أراك بحاجة ف ،من الصدقة في یوم من الأیام لأبي ذر الغفاري لیعطیه قلیلا

فقال له لا أستطیع أن  ،عیشك شاب جلد تستطیع أن تعمل وتكسب قوةلصدقة فإن أراك 

لكن ثعلبة لم یتوقف عن السؤال  فتصدق علیه، ،إن إمرأتي حامل وتوشك أن تضع عملأ

فذهب ذات یوم للرسول صلى االله علیه وسلم لیدعو له بأن یرزقه االله بمال كثیر حتى 

كنه أصر علیه أن ل ،الصدقة لا تكون بالمال فقط ه على الفقراء والمساكین فقال لهأتصدق ب

ته حتى وأصبحت تشغله على صلا ورزقه االله بغنم ونمت وكثرتفدعا له  ،یدعو له بالمال

ذر كیف لا تحضر الصلاة  بوأ هویحضر إلا صلاة الجمعة ونصح بح یتهاون علیهاأنه أص

 ،إلى الضاحیة فانتقلتزقة المدینة فقال له إن غنمي كثرت وضاقت بها أ مع رسول االله

ه یعطی أن الرسول صلى االله علیه وسلم عامل یجمع الزكاة فذهب لثعلبة فطلب منه فأرسل

لكن العامل في الكلام لعله یتنازل عن هذه الصدقة الزكاة لكن ثعلب رفض وبدأ یتجادل معه 

                                                             
    15 ،ص2007رح السعودي ،یاسر مدخلي، دار ناشري الإلكترونیة،أزمة المس 1
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نه لم أخبر الرسول أحتى ذهب العامل و  لكن ثعلب رفض ان یعطي الصدقة و ،صر علیهأ

علیه  سلط علیه العقاب واشتد غضب االله سماواتسبع  من فوق یعطي له الصدقة، لكن االله

ومنهم من عاهد االله لئن آتانا من فضله لنصدقن ﴿ وأنزلت فیه الأیة التالیة من صورة التوبة

  .تولو وهم معرضو﴾ وا به وولنكونن من الصالحین، فلما آتاهم من فضله بخل

نقصد بالحبكة هو تسلسل أحداث المسرحیة التي تؤدي إلى نتیجة :  علاقة الحبكة بالحدث

، فالحبكة تتعلق بالحدث وبعلاقة ق الصراع الذي یحدث بین الشخصیاتوذلك عن طری

عندما یرسم تصمیما لقصة المسرحي ، فالكاتب في هذا الحدث البعض عضهابالشخصیات ب

  .كة ، ینظم الحوادث والشخصیات معتمدا على الحبالمسرحیة

منظمة ومتسلسلة حیث بدأ :داثنجد أن الأح )سماواتمن فوق سبع ( مسرحیةوفي   

وثعلبة وكیف  أبو ذربالتعاریف بالأحداث التي جرت بین  ةالمسرحیحمد باكثیر أعلي 

فلما رزقه  ،ن یتزكي بهاوعده بأوصلت إلى النهایة حیث حاول ثعلبة أن یرزقه االله بالمال 

لم  هلكن،حیث حاول أبو ذر أن یمنعه لكي لا یقع في الحرام   دینه تغیر وأهملاالله بالمال 

ولم یغفر  سماواتوق سع فسلط االله علیه العقاب من ف،  ایسمع له فغضب علیه غضبا شدیدً 

متسلسة وهذا ما جعلها تنمو  أن احداث المسرحیة جاءت منظمة و ،وهكذا نجدله ذنبه

  . تناسقةموال جیدةالحبكة هذه الوتطور لنتحصل على 

  

  



 الفصل الثاني                               اللغة و المحور في مسرحیة من فوق سبع سموات
 

50 
 

  :علاقة الحبكة بالشخصیات

،أو ي عمل مسرحي بدون حبكةأطیع تصور ، فلا نستتعتمد الحبكة على الشخصیات  

ینشأ عن طریق الصراع فالحدث المسرحي  ،هما یخدم الآخرحبكة بدون شخصیات فكلا

وقد دفعت الشخصیات في  ،الأحداث على التي تسیطر الشخصیات،الذي ینشب بین 

نجد أن  لى النهایة فكلما قرأنا المسرحیة،بالأحداث إ سماواتمسرحیة من فوق سبع 

لة وهذا الانتقال من مرحلة إلى مرح الانتقال الشخصیات هي التي تقوم بتطور الأحداث و

 .هو الذي یزید من تعقید الأحداث
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  :العقدة: ثانیا

طریق تسلسل الاحداث في المسرحیة وهذه الاحداث نتیجة الصراع تنتج العقدة عن : العقدة

حتى تصل إلى الذروة لتنتهي  وتتأزمولكل حدث في المسرحیة عقدة تتطور  ،اتبین الشخصی

  .بحل 

  :مصطلح العقدة ما یليومن تعار یف 

لى تلك الحقبة من الزمان حیث ینبغي أن ینعقد العزم او یمكن أن یشیر مصطلح العقدة ع"

تدخله التعیدیلات أو یواصل  یقر القرار على أن مسار الفعل أو مجرى الأمور سیتوقف او

  .1"سیره كما كان

وهي المرحلة التي تتضافر فیها الصراعات وتتعقد إلى حد تشكیل نقطة  العقدة"  

  .2"انعطاف في الفعل الدرامي من خلال إنارة الأزمة

و صراعا أ و ناتجا ظروف اجتماعیةأ في العقدة ان تتضمن صراعا قدریا،ویشترط "  

  .3"أو صراعا نفسیا یدور في داخل الشخصیات ،الشخصیات الموظفة یقوم بین

 دینیة ودنیویة  طبیعیتینذات ) سماواتمن فوق سبع (وجاءت العقدة في المسرحیة      

حقه،  حیث التمست القضیة الدینیة وهي النفاق وكیف یكون عقاب اللذین یعصون االله في

أما الدنیویة هو أمر الناس بأداء واجبتهم نحو  من الواقع ةخوذوقد كانت الشخصیات دینیة مأ
                                                             

 17 ص،1986یة تونس ، الثلاثیة الأولى ،معجم المصلحات الأدبیة ،إبراھیم فتحي ،التعاضدیة العالم 1
 37فن المسرحیة ، عبد القادر القط،ص 2
 27،ص2009دار القصة للنشر ،الجزائر تطو البنیة الفنیة في القصة الجزائریة المعاصرة ،شریبط أحمد شریبط،   3
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 بدأناو  ،یزید من تعقیدها حداث في المسرحیة تسیر بتسلسل وهذا مالأحیث كانت ا ،االله

ثعلبة فیه الصراع بین أبو ذر و  الحوار الذي اشتدعقید في المسرحیة من خلال نلاحظ هذا الت

   ابن حاطب

  .ما حسبك یا ثعلبة إلا أنك ابتلیت،فانقطع عني ولا تتردد عليّ :ذر أبو

؟أو قد ثقل علیك أن تضیفني عندك من ذرما خطبك یا أبا )في لهجة متعالیة (:ثعلبة

  الجمعة إلى الجمعة ؟

  .ویلك ،لیس بذاك: ذر أبو

ما أصیبه من الطعام عندك فإني الیوم بحمد  إن شئت جئتك بشئ من عندي عوض:ثعلبة

  .االله غني

یاك أن تعود قبحك االله ) غاضبا:(أبو ذر ، ما بى حاجة إلى غناك ،اغرب من وجهي وإ

    1.يّ إل

  

  

  

  
                                                             

 11المسرحیة ص 1
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في كتابه نظریة الهرم المسمى  1895-1816"غوستاف فرایتاغ"وقد أورد الناقد الالمان 

مراحل في المسرحیة ،فقسمهإ إلى خمسة مراحل درس فیه الذروة ضمن ) هرم فریتاغ(باسمه 

  1.ووصفه في رسم على شكل هرم تشكل المرحلة الثالثة ذروته 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 

 

                                                             
مذكرة ماجستیر في الادب ) لسعد الله ونوس دراسة بنیویة"الخطاب المسرحي في مسرحیة الملك ھو الملك (نقلا عن  1

    156 ص) 2011-2010( .،جامعة الحاج لخضر باتنةالعربي ،إعداد الطالب ،رابح ذیاب
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  الذروة3-

                                 

  الحركة الهابطة                                      الحركة الصاعدة-  2        

  نقطة الانطلاق       

 حل العقدة                                                                             التقدیم    

  لأنه تغیر وبدأت تظهر علیه مظاهر النفاق صراع ثعلبة مع ابو ذر

 

                  به  االله لم یتصدق بالمال  الذي وعد                               كسب ثعلبة للمال          

                                                                    

 توجه ثعلبة للرسول لیدعوا له بالمال                                        

                                                              

 یشفع لهجنون ثعلبة لان االله لم                                  المال تأمل شخصیة ثعلبة في كسب

                          

  

  

 ھرم فرایتاغ

  سیر الاحداث مسرحیة  من 
                فوق سبع 
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  )سماواتمن فوق سبع (في مسرحیة الحل :ثالثا 

وتبدأ العقدة في  ،المسرحیةهو الجزء الذي تنتهي به مسرحیة حل و كون لكل بد أن یلا    

  النزول حتى تنحل العقدة وتكون النهایة مأساویة أو ملهاویة 

ز ، وقد میرف مصیر كل شخصیةوعلیه نجد ان النهایة او الخاتمة تكون موجزة وعُ   

وهي التي تأتي كضرورة حتمیة عن الفعل  ، المغلقةالدارسون بین نوعین من النهایة

والمفتوحة وهي التي تبقى على عدة  كاملالمسرحي بمعنى أن الأمور تحسم بشكل 

،فیسدل الستار للمتلقي على العدید من التوقعات احتمالات بمعنى أن الكاتب یترك المجال

  :1.على الأحداث ،ویترك الحل مغلقا

  :حل العقدة

ویشیر إلى عاقبة أو نتیجة  إلى كلمة فرنسیة تعني فك أو حل،مصطلح یرجع أصله "      

او وضع معقد أو أي سیاق لتعاقب الأحداث ،ویشیر بنوعیته الأدبیة إلى النتیجة الختامیة أو 

إذا الحل . 2"كشف اللثام عن التعقیدات الدرامیة الرئیسیة في تمثیلیة أو روایة أو عمل أدبي

تصل فیه الأحداث إلى الذروة  لمنحنى بالهبوط بعدمابحیث یأخذ ا،تنتهي فیه المسرحي

   .أما تكون نهایة سعیدة أو نهایة حزینة وتنتهي المسرحیة بنهایة

هذا ولیس معنى ذلك أن یخصص  ،من المسرحیة والحل یاتي عادة في الفصل الاخیر"  
                                                             

لشعریة في المسرح المغاربي المعاصر ،مذكرة ماجستیر ،عز الدین جلاوجي بنیة المسرحیة ا:نقلا عن  1
 103،ص2008،2009،
 145ص 144،ص1986معجم المصلحات الأدبیة ،إبراھیم فتحي،التعاضدیة العالمیة، تونس ،الثلاثیة الأولى ، 2
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لفصل اهم مناظر المسرحیة ن یحتاط المؤلف ویدع لهذا اأبل یجب  ،الفصل كله للحل

أو یزید تأزم الأمور  ،بشئ یلقي المزید من الضوء علیها ذا لم یترك بعض ماله أوإ و  ،وأقواها

حكام الحبكة ك به أن تأتي النهایة ومن المسموح  ،ملةانت المسرحیة عرضة لأن تكون مُ وإ

  .1"وذلك یخفف من حدة التوتر لدى النظارة الهادئة بعد الموقف العصیب المثیرن،

سیحدث  تفرج ماذامو الأبا عن السؤال الذي یطرحه القارئ شكل جواویأتي الحل في "  

حیث انه یتخیل في بعض الحلول للمسرحیة وفي النهایة یشعر  ،وكیف تكون نهایة المسرحیة

التي تبقى راسخة في  ،ومع هذا یتعلق بالمسرحیة والنهایة تخالف أحیانا توقعاته، احبالارتی

  .2"توقعه في ختام المسرحیةذاكرته ربما أكثر سیكون لو تحقق 

  .؟)سماواتفوق سبع  من(حیة ر كیف جاء الحل في مس :ونطرح السؤال التالي

ة وتمثلت في جنون ثعلب ابن حزین )سماواتفوق سبع (لقد جاءت مسرحیة من       

بعدما رزقه من ماله ن یزكي أكذب علیه ب لأنهولم یغفر له ذنبه حاطب لأن االله لم یشفع له 

حیث حاول الكاتب أن یوضح لنا كیف تكون عاقبة  ،بالمال لأنه لم یكن وفي بعهده االله

  .الكذب والإنسان الغیر المخلص الله تعالى

الوحید  السبیل حداثفي سیر الأل اعلقد كانت الشخصیات المسرحیة لها الدور الف  

حیث كان  ،في نصائحه الموجه االغفاري قدوة نقتدي به بو ذرأالحل حیث كان للوصول إلى 

                                                             
 356المسرحیة ،نشأتھا ،تاریخھا ،وأصولھا ،عمر الدسوقي ،دار الفكر العربي ،دط،دت،ص 1
 169 ،ص 2006-2005حمید علاوي ،:نقلا عن ) التنظیر المسرحي عن توفیق الحكیم عن توفیق الحكیم( 2
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وصل لنا رسالته الكاتب یرید أن ی اً ،إذوینهاه عن تصرفاته ثعلبة ابن حاطب  على دائما یلح 

خذ منها ة فهذه المسرحیة نأخر نا في الدنیا وننسى عقابنا في الآتبع شهواتوهي أن لا ن

یتصور أن االله  یشفع له و المتفرج لم یتصور هذه النهایة فكان أالمتلقي  أن ،حیث كانةالعبر 

  .لمتلقي یصطدم بالنهایةلأنه ندم على ما فعل ولأن االله غفور لعباده فهنا ا

یعلم ما في  سماواتغضب االله وأن االله من فوق سبع نلاحظ أن هذا الحل جاء نتیجة ل  

في  ، وقد حاول الكاتب أن یوضح لنا طبیعة الشخصیات التي كان لها الدور الكبیرالصدور

لثعلبة المنافق هو رجل صدق وأمانة وكیف كانت نصائحه فأبو ذر ، التفاعل مع الأحداث

یة مثل الصدق ن نقتدي بهذه القیم الأخلاقأوهنا یوضح لنا الكاتب ب ،الذي ظهرت حقیقته

وقد  ،والآخرة والعقاب في الدنیالأن الكذب لا یجلب إلا المهانة بالنفس  ،والإخلاص الله تعالى

وواجه كل الصعوبات ولم یرضى  ،واع الذل والمهانة بأن یكون غنیالب یتحمل كل أنكان ثع

  . حیاته كل شئ  في غیر للمال ون فقیرا فحبه كُ بقدر االله في أن یَ 

   

  



 

 

  

                  

         

   

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  اتمةــــخ    



 خاتمة
 

59 
 

  :خاتمة

البناء "لبناء الفني للمسرحیة  مجال واسع ،فقد توصلت في دراستي لبحثي هذا ة اإن دراس 

علیها في  ،المتحصلالاستنتاجاتلمجموعة من )  سماواتمن فوق سبع (الفني لمسرحیة 

  :موضوع دراستي

ستطاع أن یصور او  قضیة دینیة في قالب مسرحي، أحمد باكثیرلقد قدم لنا علي ــ    

  .حداث وكأننا نعیشها في الواقعالأ

قدمها الكاتب في  ،مسرحیة تاریخیة ذات طابع دیني سماواتمسرحیة من فوق سبع  ـــ   

والتي تمثلت في أن المال لیس  ودنیویة وهي النفاق دینیةقالب مسرحي حیث عالجت قضیة 

  .هو كل شيء في الدنیا

وهذا  ثعلبة ابن حاطبت حقیقیة في المسرحیة مثل أبو ذر و لقد وظف الكاتب شخصیا ـــ  

  .المسرحیة يما یزید من دقة ووضوح الأحداث ف

 عن الأبعاد  عوضاوالبعد الاجتماعي لقد اهتم الكاتب في المسرحیة بالبعد الدیني ـــ   

  .لبعد المادي الذي أهملهوخاصة ا، الأخرى

محكمة حیث استقى  هء أسلوبه قوي وعباراتالكاتب اللغة الفصیحة حیث جا استعمال ـــ  

  .كلامه من القرآن الكریم وهذا ما یزید من جمالیة اللغة

أن الكاتب استطاع أن ینقل لنا  )سماواتمن فوق سبع (هم میزة تمیزت بها مسرحیة أأن ـــ   

  .الأحداث وكأننا نعیشها في الواقع



 خاتمة
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أن یعبر عن تلك  )سماواتمن فوق سبع (استطاع علي أحمد باكثیر في مسرحیة ـــ    

  .صدق بكل وهي المرحلة التي عاش فیها الرسول والصحابة  ةالمرحلة التاریخی

فكان غرضه هو  الإسلامیةبالقضایا  وااللذین أهتمیعد علي أحمد باكثیر من الكتاب  ـــ   

  .بالمبادئ الإسلامیة یتحلوانشر القیم الاخلاقیة بین الناس وأن 

الموضوع  فخدمت لقد استطاع الكاتب تجسید الواقع حیث جاءت الشخصیات واقعیة ـــ   

  .ه إلى المتلقيالذي یرید الكاتب إصال

مثل النفاق الذي تجلى في المسرحیة والكذب اهتم الكاتب بمعالجة القضایا الدینیة ــ    

  .المرذولة و وغیرها من الصفات الغیر حمیدة

ثعلبة ابن   ین شخصیةأهم ما یمیز الحدث في المسرحیة هو الصراع الذي نشأ بــ    

  .الذي یقتصر دوره في النهي عن الشر والدعوة إلى الخیر وابو ذر حاطب

في المسرحیة جاء  فالحوار ،رحیات علي أحمد باكثیر هو الحوارأهم ما یمیز مس إن ـــ  

وكان  من القرآن الكریم والأحادیث ةمليء بالحجج والبراهین وهذه الحجج كانت مقتبس

  .ت الأراءاستعمالها في المسرحیة هو اثبإ
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  :ملخص المسرحیة

مسرحیة تاریخیة وقعت أحداثها في الفترة التي عاش  )سماواتمن فوق سبع (مسرحیة   

ثعلبة   یام دخلفي یوم من الأ ،ذر االله علیه وسلم والصحابي الجلیل بوفیها الرسول صلى 

ذر وصفه بأنه  لكن أبو ، ذر طالبا منه صدقة لأنه رجل مسكین بوأإلى بیت  ابن حاطب

 ،الأعذارببدأ یتقدم له ف مع لنصائحه، فلم یسرجل جلد یستطیع أن یعمل ویجمع قوتة عیشه

شك أن تو أستطیع أن أعمل لأن امرأتي حامل لكن ثعلبة أصر على ذلك حتى قال له لا 

وأعطاه الصدقة فذهب فرحا لزوجته  ق علیه أبو ذرفاشف ،تضع فأعطیني قلیل من صدقتك

زهیرة وأعطاه صاعا من التمر وصاعا من الشعیر وحذرها بأن لا تستعمله إلا  یوم وضعها، 

لكنه لم  ،راع بینهماأشتد الصو غضب علیها فعن التسول وكانت دائما معه تحذره وتنهاه 

أتصدق  أرید أن یكون لي مالا كثیراوقال له  لأبي ذر مرةٌ أخرى فرجع یتوقف عن السؤال ،

عا فذهب ود، فأمره بأن یذهب إلى رسول االله ویدعو لك بما ترید ،به على الفقراء والمساكین

أداء وجباته نحو  على ،فرزقه االله یغنم ونمت وكثرت فشغلته له بالمال ووعده بأن یتصدق به

فبدأت  ،ر علیه لأنه تغیرذ غضب أبو صبح یتهاون عن أداء صلواته فاشتداالله حتى أنه أ

ع ففجأة أتاه عامل الصدقة الذي بعثه رسول االله لیجم ،مظاهر الغناء تظهر على بیت ثعلبة

لكن ثعلبة تجادل مع العامل حول الصدقة بسبب  ،الصدقة التي فرضت على المسلمین

ولما علم الرسول صلى االله علیه وسلم اشتد غضبه علیه وسلط االله ،رفضه للتصدق بالمال 

انتهت وهكذا  لم یتقبل شفاعته من عند أي أحد،و ب العقا سماواتعلیه من فوق سبع 

  .خوفا من عقاب اهللالمسرحیة بجنون ثعلبة
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  : قائمة المصادر والمراجع

  القرآن الكریم

  :المصادر

  .،دط،دتكثیر، مكتبة الأسكندریةـفن المسرحیة من خلال تجاربي الشخصیة ،علي أحمد با1

مكتبة مصر ،شارع كامل  علي أحمد باكثیر، سماواتـمسرحیة من فوق سبع 2

  .صدقي،الفجالة، دار مصر للطباعة والنشر

  :المعاجم 

   . 1992 ،.مادة شخص ،7دار المصادر بیروت ،ج..ابن منظور .لسان العرب ـ1

ة تونس ، الثلاثیة معجم المصلحات الأدبیة ،إبراھیم فتحي ،التعاضدیة العالمیـ2

  .1986الأولى،

 المراجع 

 . 2007ري الإلكترونیة،لي ،دار ناشأزمة المسرح السعودي ، یاسر مدخـ1 
محید حمید :البنیة الداخلیة للمسرح ،دراسات في الحبكة المسرحیة عربیا وعالمیا دـ2 

 . 2013، 1لنشر والتوزیع ،العراق، طالجبوري ،دار الفكر ل
حسن بحراوي المركز الثقافي ) الشخصیة–الزمن -الفضاء(–بنیة الشكل الروائي ـ3 

  .2،2009المغرب،طار البیضاء ، ، الدالعربي
رات ،عمر بلخیر ،منشولمسرحي في ضوء النظریة التداولیةتحلیل الخطاب اــ5 

 .1،2003الإختلاف،الجزائر ، ط
بة ط أحمد شریبط، دار القصیالبنیة الفنیة في القصة الجزائریة المعاصرة ،شریب رتطوـ5 

 .2009للنشر ،الجزائر ،دط،

لإعداد والتألیف،دار الوفاء لطباعة و الإقتباس واحیرة النص المسرحي بین الترجمة و ـ6

   .2007،دط ،النشر



 

64 
 

التوزیع،اربد ، دار الكندي للنشر وفي المسرح،فؤادعلي حارز الصالحيدراسات  ـ7

  . 1،1999الأردن،ط

لعشماوي دار الشروق زكي محمد ا ،في النقد المسرحي والأدب المقارندراسات  ـ 8

 . 1،1994ط

،مصطفى )اللص،والكلاب ،طریق الشحاذ( ،نجیب محفوظ الذھنیة ،أولیات دراسة في ـ9

 .1،1986الجزائر،ط–تونس –التواتي ،الدار العربیة لنشر 

  .في النقد ابراھیم حمادة ،دار المعارف ،دط،دت ،طبیعة الدراما ـ10

رسطو،ترجمة إبراھیم حمادة، مكتبة لانجلو المصریة مكتبة الشعرلأفن  ـ11

  .1،2003الاختلاف ،الجزائر،طالعرب،منشورات 

    1،1998بال للطباعة،القاھرة ،ط،عبد القادر القط ،دار نوفن المسرحیة  ـ12

فن المسرحیة من خلال التجارب الشخصیة ، علي احمد با كثیر ،مكتبة الاسكندریة،    -13

  مصر،دط،دت 

 . 1998فن كتابة المسرحیة ،رشاد رشدي ،دار الكتابة مصر، ـ14

ة ،دار مكتبة الانجلو كتابة المسرحیة ،لابوس ایجري ،ترجمة دریني خشبفن  -15

جمة التلمساني ،مركز اللغات والتر قراءة المسرح،أن أوبر سفیلد ،ترجمةـ16 .المصریة

  . 1988الأكادیمیة الفنون،دط،

ا مدخل إلى علوم المسرح، دراسة فنیة أحمد زلط، دار الوفاء لدنی ـ17 

  .1،2001الإسكندریة،ط

 .یة مقارنة،أحمد زكي العشماوي المسرح أصولھ وإتجاھاتھ المعاصرة،مع دراسة تحلیل ـ18

المسرح في الجزائر دراسة دراسة موضوعاتیة فنیة ،صالح لمباركیة ،دار ھومة ،عین  ـ19

  . 2،ج2005، 1ملیلة الجزائر ،ط

، 5العربي،مصر،طلفكر المسرحیة نشأتھا تاریخھا وأصولھا ،عمر الدسوقي ،دار ا ـ20

2003.  

المكان والمصطلحات المقاربة لھ ،دراسة مفھوماتیة،دغیداء أحمد سعدون شلاش  ـ21

  .   2011، 22،العدد 11،مجلة الأبحاث ،كلیة التربیة الأساسیة ،المجلد
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  .دب الجزائري عز الدین جلاوجي، مطبعة ھومة، الجزائرالنص  المسرحي في الأ ـ22

عبد الوھاب شكري ،دار  ،تحلیلیة لأصول الكتابة المسرحیة ةالنص المسرحي دراس ـ23

 .2،2001ط ،لور للنشر والتوزیعف

شكري عبد الوھاب، دراسة تحلیلیة لأصول الكتابة المسرحیة، دار  ،النص المسرحي ـ24

 . 1،2002فلور للنشر والتوزیع ، ط

رات ،منشو،عز الدین جلاوجي ، دراسة نقدیة النص المسرحي في الأدب الجزائري ـ25

  .1،2003أھل القلم ،سطیف،ط

 . 2003،منشورات ،إتحاد العرب بلبل،دمشق ،سوریا  النص، الكلمة و الفعل ،فرحات ـ26

  .1988یة العامة للكتاب ،البناء الدرامي ،د ،عبد العزیز حمودة ،الھیئة المصر ـ27

مصر  ،مصر للطباعة والنشر،دار النھضة ھلال  النقد المسرحي ،محمد غنیمي ـ28 

  للطباعة والنشر،القاھرة ،دط،دت
  :المذكرات 

طھاري ،قسم اللغة والأدب  بناء الشخصیة في مسرح أحمد رضا حوحو ،نجیة ـ1

  .2010،2011،باتنة،جامعة الحاج لخضرالعربي

مسرحیة ) 1966. 1963(لال البنیة السوسیولوجیة للمسرح في الجزائر بعد الإستق ـ2

  .)2007 2008(مذكرة ماجستیر ،إسماعیل جبارة،جامعة الحاج لخضر ،باتنة،الغولة،

الدین جلاوجي ،مذكرة  بنیة المسرحیة الشعریة في الأدب المغاربي المعاصر،عز ـ3

   .2009، 2008امعة لمسیلة، كلیة الاداب والعلوم الاجتماعیة،ج ماجستیر

عن توفیق  حمید علاوي ،أطروحة مقدمة لنیل شھادة الدكتورة كلیة التنظیر المسرحي  ـ4

  . 2008 -2007،جامعة الجزائرالأداب الأداب  واللغات قسم الادب العربي 

لخطاب المسرحي الملك ھو الملك لسعد الله ونوس دراسة بنیویة مذكرة ماجستیر في  ـ5

   ).2011- 2010( لخضر باتنة ،،جامعة الحاج الادب العربي ،إعداد الطالب ،رابح ذیاب 
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  :الدراسة ملخص
عد هذا الموضوع من بین الموضع  ُ بحث هذه الدراسة هو البناء الفني في مسرحیة من فوق سبع سماوات لعلي أحمد باكثیر،حیث ی

 االقضیة التي عالجه على ومن خلال تحلیلنا للمسرحیة تعرفنا في تحلیل بنیة المسرحیة من الناحیة الفنیة والجمالیة، االأكثر تعمق
  .وكیف یكون عقاب اللذین لا یتحلون بالمبادئ والقیم الاخلاقیة ،النفاق والكاتب وه

لقضیة الدینیة،حیث بین لنا الكاتب في المسرحیة كیف وتعد مسرحیة من فوق سبع سماوات من بین المسرحیات التاریخیة التي عالجت ا
  .خلاقنا الحسنةأیجب أن نكونوا مخلصین الله تعالى بصدقنا و 

  :الكلمات المفتاحیة 
 .من فوق سبع سماواتـــ المسرح  ــــالفني ـــ البناء 

Summary of the Study : 
     The research of this study is the technical construction in the play of “from above the seven 
heavens” for Ahmed Ali Bakathir, where this subject is among the topics most in-depth analysis of 
the structure of the play of the artistic and aesthetic terms. 
    Through our analysis of the play we got on the case dealt with by the writer which is hypocrisy 
and how to be those Who do not have  principles and moral values. 
     The play of “from above the seven heavens” is considered as one of the historical plays that 
dealt with religious issue where the writer in this play illustrated us how to be faithful to God through 
our loyalty and our best behaviors. 
keywords:  
Constructionـــ technical ــــ theater ـــ from above the seven heavens. 

Résumé d'etue :  
Rechercher dans cette étude est la construction technique dans la dram (d'en haut sept cieux' a ali 
ahmed pakathir.ou est ce sujet parmi les sujets les plus d'éanalyse en profondeur de la structure 
de la piéce à partir des termes techniques et  esthétiques.gràce à notre analyse de drame que 
nous avons eu sur l' affaire ، qui portrait par l'ecrivain sur l'hypocrisie . comment punir ceux qui ne 
respectent pas les principles et les valeurs morales. 
La drame "d'en haut sept cieux" est considérée comme une des drames historiques qui traiten de 
l'affaire  religieuse .ou parmi notre écrivain dans la drame la facon dont nous devons ètre fidéles à 
notre éthique et notre sincrérité. 
Les mots clés : la structure technique .la drame.d'en haut sept cieux.  

 


