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  وتقديرشكر  

الحمد الله الذي لم يستفتح بأفضل من اسمه كلام، ولم يستنجح  
الحمد  بأحسن من صنعه مرام، الحمد الله الذي جعل الحمد مستحق  

حتى لا انقطاع، وموجب الشكر بأقصى ما يستطاع، الحمد الله الذي  
أقـل نعمه يستغرق أكثر الشكر، والحمد الله الذي لا خير إلا منه، ولا  

  فضل إلا من لدنه، والصلاة والسلام على خير من نطق بلسان
  أساتذتنا الأجلاء والطلبة الزملاء

كل من ساندني وكان رفيق دربي ولو    إلىأتقدم بالشكر الجزيل  
  .بكلمة واحدة  

أشكركما على  " أبي وأمي  " من شجعني على تلقي العلم    إلى
  أنساه الى يوم القيامة  لا يمكن أنالذي    و  م الكبير ليعد

فقد كان نعم العون  " علي محدادي  " أشكر الدكتور المشرف  
  .النور الذي ينير طريقي  فكان بمثابة  لي  

كل أساتذة قسم اللغة والأدب العربي    إلىكذلك أتقدم بالشكر  
  .بجامعة قـاصدي مرباح ورقـلة  

كل أحبابي شكرا لكم جميعا والى كل من    إلىوفي الأخير  
أعانني على انجاز هذا البحث ولو بكلمة أو نصيحة أو دعاء أحبكم  

  .جميعا في االله  
   



 

 

  

  

  

  

  

  

  

   

  ةـــالمقدم



 المقدمة
 

 
 أ 

سْمِ  نِ  اللَّهِ  بِ الحمد الله وكفى والصلاة والسلام على الرسول المصطفى وعلى آله  الرَّحِیمِ  الرَّحْمَ

  :وبعد وصحبه ومن اقتفى

تغیرات أدت بدورها ، الحرب العالمیة الأولى والثانیة لقد عرفت حیاة الإنسان فیما بعد       

إلى إحداث انقلاب أو ثورة في مختلف التجارب الأدبیة والأخلاقیة المطروحة آنذاك وشمل 

فالمسرحیة جسم واحد لا التغییرذلك وسائل المسرح حیث ظهرت أسالیب جدیدة واكبت هذا 

ذا تم  یمكن الفصل ن دراسة البناء ا إذ، ذلك فهو فصل إجرائي لغرض الدراسةبین عناصره وإ

الفني لعناصر المسرحیة هو عبارة عن مجموعة القوانین التي تحكم سلوك النظام المسرحي 

 سواء تم كتابیا أم بقي في خیال الكاتب أم, التي تنتظم وفق نظام معین لتعطینا عملا واحدا 

 .جسّد على خشبة

وقد برز العدید من الكتاب العرب الذین أبدعوا في هذا المجال كتوفیق الحكیم واحمد     

فإني  ولذا كثیرا دُرسوا وقد مشاهیر وكلهم ....علي عقلة عرسانو  ونوس االله سعد شوقي و

تركز ف .في المغرب العربي المسرحي المشهد أغنوا ممن آخر أدرس مسرحیا أن ارتأیت

لأن المسرحیة تعد  "غناء النجوم"حمد إبراهیم الفقیه ومسرحیته أاهتمامي على الكاتب اللیبي 

خاصة في أرض ، كما لاقت نجاحا كبیرا في الغرب وعند العرب ایضا و عالمیة التوجه

إذ أحس الفلسطینیون أنها تعبر ، المسرحیة تعبر عن مأساة الوجود نإفلسطین المحتلة حیث 

قصص الروایات و ال، كما أن الفقیه له العدید من وجودهم في ظل الاحتلال عن مأسویة

 الرجل لعبة ،جانبیة صورة ،رومنصو  هند ،والمسرحیات ومن أعماله المسرحیة الغزالات

  .     الخ... غناء النجوم ،التاریخ محكمة أمام ،والمرأة
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من مجموعته لأحمد ابراهیم الفقیه غناء النجوم ة وسأدرس البناء الفني في مسرحی     

 :وجاء عنوان كالتالي. المتمیزة التي سماها باسمها

 .غناء النجوم لأحمد إبراهیم الفقیهالبناء الفني في مسرحیة  

  :وقد وقع اختیاري له دون بقیة العناوین بجملة من الدوافع الذاتیة والموضوعیة     

من الموضوع الذي تناولته في رسالة  اباره قریبوذلك باعت يلكونه یمسني في صمیم: أولا

البناء الدرامي المسرحي ، مسرحیة الغرباء لعلي عقلة عرسان " لیسانس الذي كان بعنوان 

  " انموذجا 

  .قومیة نزعة من به یتمیز لما الفقیه إبراهیم أحمد الكاتب على اختیاري وقع: ثانیا

یعود إلى أنني وجدت متعة في قراءتها وأهمیة " غناء النجوم"وسبب اختیاري لمسرحیة : ثالثا

 أن موضوعها باعتبارها خمس مسرحیات قصیرة فعلى الرغم من موضوعها السیاسي إلا

خاصة في أیامنا هذه وما یقع فیها من  ،أحداثها وشخصیاتها تنطبق على أي زمان ومكان

شساعة الدراسة هو حجم البحث و " غناء النجوم"كما إن سبب التخصیص للمسرحیة ، أحداث

  .فیه

 واختیاري للبناء الفني لأنه في نظري من أهم العناصر التي تشكل جمال النص: رابعا

فمن خلال دراسة البنیة الفنیة یتسنى لنا معرفة جمالیات النص وطرق توظیفها على  وحیویته

 .مسرحیة

  :تحاول هذه الدراسة أن تجیب على التساؤل التالي
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ر بشكل فعال وهل تجلت هذه العناص ؟الفنیة في مسرحیة غناء النجومیة ماهي عناصر البن

  ؟في متن النص المسرحي

مسرحیة من حیث الي كیف وظفت عناصر أ؟ لتها الفنیة على عناصر المسرحیةوماهي دلا

  ؟البناء

  ؟"غناء النجوم "خصائص الفنیة على مسرحیة الوما مدى تطبیق 

البناء الفني في مسرحیة " من بین أهم الدراسات السابقة التي كانت قریبة من الموضوع      

الصعود الى السقیفة لأحمد بودشیشة مذكرة لنیل شهادة الماستر قسم اللغة والأدب العربي 

، البناء الفني الدكتور أحمد حاجي إشرافموهوبي جامعة قاصدي مرباح ورقلة للطالبة مریم 

لمحمد واضح أنموذجا مذكرة لنیل شهادة الماستر قسم اللغة " الباب المفتوح  "في مسرحیة 

الدكتور أحمد  إشرافوالأدب العربي جامعة قاصدي مرباح ورقلة للطالبة وهیبة جلمود 

  قیطون 

عن المسرح اللیبي فیه لمحة  أتناولیط یشمل تمهیدا سندرس ذلك حسب تقسیم بسو      

 :المسرحیة وفصلینملخص  ولمحة عن الكاتب  و

یتكون و " اء النجومغن"ثلاث في مسرحیة الوحدات الأما الفصل الأول فنتناول فیه الشخصیة و 

وجاء فیه " غناء النجوم "المبحث الأول بعنوان الشخصیة في المسرحیة  :مباحث ثلاثةمن 

ثم المبحث الثاني تحت عنوان  جتماعیة والفزیولوجیةالاالنفسیة و ، وأبعادها مفهومها، أنواعها

والأفعال التي  یةتناولت فیها تعریف الزمن في المسرح" غناء النجوم"الزمكان في مسرحیة 

وعلاقة المكان  یةوتعریف المكان في المسرح" غناء النجوم " تدل على الزمن في مسرحیة 
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غناء "في مسرحیة أما المبحث الثالث فعنونته بالحدث " غناء النجوم " بالزمن في مسرحیة 

  .هو أنواع یةالحدث في المسرحتعریف وجاء فیه " النجوم 

دراسة اللغة والحوار والصراع في مسرحیة  فیه أتناول :فیه ثلاث مباحثفالثاني  الفصل وأما

  " غناء النجوم " ، المبحث الأول جاء فیه مفهوم اللغة في مسرحیة "غناء النجوم"

وتعرضت فیه بمفهوم " غناء النجوم " ء بعنوان الحوار في مسرحیة والمبحث الثاني جا

" وخصائصه ووظائفها أما المبحث الثالث جاء بعنوان الصراع في مسرحیة  وأنواعهالحوار 

   .وتطرقت فیه بمفهوم الصراع وأشكاله وأقسامه وخصائصه" غناء النجوم 

  .حلیلیةسة البحث بالمنهج بنیویة تطبیعة الموضوع درا وفرضت   

فضلا عن ستعنت بجملة من المصادر والمراجع التي أفادتني بصورة مجدیة و إوقد 

 خدت منه المسرحیةأاملة لأحمد إبراهیم الفقیه الذي المصدر الرئیسي وهو كتاب الأعمال الك

  : المراجع منهافقد استعنت ببعض 

، 2الكویت، ط، 247عالم المعرفة، عدد ،المسرح في الوطن العربي لعلى الراعي - .1
1999.  

  

رؤیة تاریخیة نقدیة، مكتبة الأداب،  عباس محمد المسرحیة لنصر الدراما فن - .2
  . 2011، 1القاهرة   ، ط

الهیئة المصریة العامة للكتاب، القاهرة  كتاب البناء الدرامي لعبد العزیز حمودة - .3
  1998ط،  .،د

العربي الحدیث، المكتب  كتاب النص المسرحي للكاتب شكري عبد الوهاب -  .4
  .1997، 1الإسكندریة، ط
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كما لا یفوتني من أن أذكر بعض الصعوبات التي واجهتني أثناء البحث وهي قلة     

 إبراهیمأحمد " المراجع لا سیما في المسرح اللیبي خاصة في البحث عن الشخصیة اللیبیة 

ل تناو لأي ومحفزا دافعا ل شكلدراسات التي تدرس أعماله لكن هذا الوعدم وجود " الفقیه 

  .للتعرف علیه أكثر من خلال نصه عمله المسرحي بالتحلیل ودراسته

إلى أستاذي المشرف  ان أن أتقدم بالشكر الكبیر وجزیلوفي الأخیر من الوفاء والعرف 

كل أساتذتي  واالله ورعاه على صبره ونصائحه الدائمة حفظه دكتور محدادي علي أشكره ال

ید العون لانجاز هذا البحث ونحمد االله الذي  يالعربي وكل من قدم لفي قسم اللغة والأدب 

" أطویل طریقنا أم یطول : " حدیثنا بقول المتنبي ننهي، و حلةالوصول إلى هذه المر  يقدر ل

  .ونختمه بسؤال االله التوفیق والسداد فهو ولي ذلك

  
  ه 1437رجب  10: ورقلة                                                       

م                                                                                                            17/04/2016                                                             
   نور الهدى جبریط                                                             
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  تمھیدال

أعادوا على ظهور المسرح العربي  وتعرف العرب على فن جدید وهو المسرح 

" البخیل " الأولى  م یوم أخرج مارون النقاش المسرحیة العربیة 1847وولادته في عام 

فنون الغربیة البدایات ماهي إلى انبثاق إلى الوجود ومحاكاة المقتبسة من مولییر حیث كانت 

عرفت لیبیا فا، ظهور المسرح في الوطن العربي عن ، وهذا عامةالعربن یمن طرف المثقف

مجتمع اللیبي وذلك الوتنوعها الجغرافي مما یؤدي إلى تنوع الثقافي في  امتداد كبیر لمساحتها

 بتأثر جنوبها بإفریقیا وشمالها بمصر وغربها بالمغاربة وكما عرفت حملات وفرق متنوعة

  .ار الایطالي والاحتلال الانجلیزيأثار ثقافیة للاستعم كبقایا 

فرقة جورج أبیض وفرقة منیرة المهدیة حیث أنها د زیارة الفرق المسرحیة للیبیا كتع

شهداء (تألیف قدري معروف المحامي بعنوان "عرفت أول عرض مسرحي باللغة العربیة من 

وعرفت طرابلس ، كرها للعمال المضربین في المیناءثم صرف العائد من بیع تذا) الحریة 

الذین حاولوا تجمیل الوجه القبیح  مسرحیة عبر جهود بعض الایطالیین عدة عروض

وا فرق ، فكونتحضرة عن ثقافتهم من خلال المسرح، وتقدیم صورة ممار الایطاليللاستع

نشاطهم المسرحي  ، أشركوا فیها بعض العناصر الوطنیة لتقدیممسرحیة من الهواة الأجانب

    1"أول بناء مسرحي حدیث أقیم في طرابلس  *، وكان مسرح البولي تامغفي أوقات الفرا

     
                                                             

، ص  2006الدراما والفرجة المسرحیة، دار الوفاء لدنیا الطباعة والنشر، الإسكندریة ، الطبعة الأولى، : أحمد إبراهیم  1
303.  

هو أول بناء مسرحي حدیث أقیم بطرابلس في العهد الایطالي حیث قدمت علیه كل مسرحیات الفرق العربیة : البولي تام* 
  .التي زارت لیبیا
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شهدت الخمسینیات المیلادیة محاولات نشطة لصعود بالمسرح اللیبي تمثلت بظهور 

) اجتماعیة وسیاسیة (عدة كتاب ساهموا بدعم المسرحیة اللیبیة وذلك بمعالجتها لعدة قضایا 

 – 1958الصبر باهي (  د الحمید صادق المجرابعبو أعمالهم كتاب اللبیین الومن 

وعبد الكریم خلیفة ) الأقنعة(ومحمد عبد الجلیل قنیدي صاحب مسرحیة ) م 1958المتشرد 

معالجة القضایا  حاولت هذه المسرحیات) دوائر الرفض والسقوط (الدناع صاحب مسرحیة 

ومحاولة طرحها للعلن خاصة انتشارها في أوساط العربیة عامة ولیبیا ذلك باجتماعیة و 

ول حاالخیانة فظهر أحمد إبراهیم الفقیه الذي كمنتشرة الجتماعیة الاالآفات  ومعالجة هذه

ا ، فقد كان عضو الصلة بالحركة المسرحیة في لیبیاوثیق " بدوره طرح هذه القضیة حیث أنه

، ثم م1971ایر لتمثیل والموسیقا في ین، فمدیرا لمعهد جمال الدین المیلادي لبالمسرح القومي

أسس فرقة مسرحیة أهلیة عام مدیرا لإدارة الفنون و الآداب بوزارة الإعلام والثقافة وكان قد 

، وقد قدمت له في م، وقام بالتألیف والإخراج لها، كما أنه شارك في التمثیل أیضا1959

منها مسرحیة غنائیة  72. م1971ذي أقیم في طرابلس في موسم المهرجان المسرحي ال

، ومسرحیتان من ذوات الفصل الواحد ھما  وإخراجھهند ومنصور، من تألیفه  سرحیةم

   1"زائر المساء وصحیفة الصباح  

  : مال المسرحي أحمد إبراھیم الفقیھومن أع  

  .م1972مسرحیة ھند ومنصور عام  -

  .م1984مسرحیة الغزالات عام -

                                                             
  .415 ، ص1999، 2، الكویت، ط247لمسرح في الوطن العربي،عالم المعرفة، عددا: علي الراعي  1
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   .مسرحیة ھارولد -

   .مسرحیة لن یقتلوا الربیع -

   .مسرحیة زائر المساء -

  .1994مسرحیة غناء النجوم  -

مسرحیة  لن یقتلوا الربیع  ھي مسرحیة حواریة وطنیة تقوم على إیقاظ الروح الوطنیة      

تحكي قصة غرام عفیف بین ف "ھند ومنصور"والتمسك بالشخصیة اللیبیة أما مسرحیة 

در لھما أي بین الموت والجنون منصور وھند الحسناء وتتمثل مأساة بمعاندة المجتمع والق

، وكذلك مسرحیة  غناء الكاتب على مزج الخیال بالحقیقة وھذه المسرحیة وضحت مقدرة

 ةكلمشالنجوم  جاءت لمعالجة قضیة اجتماعیة ھامة فقام أحمد إبراھیم الفقیھ بطرح 

زمن كما قام المؤلف بترك نھایتھا مفتوحة لجعلھا تتناسب مع كل فترة من ال، اجتماعیة

، حیث ھذه آفة اجتماعیة شائعة ل لھاوترك جمھور مشاركة في المسرحیة بالبحث عن حلو

  في أوساطنا 
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  :ملخص المسرحیة
شاب وامرأة في مقتبل العمر توجھا بواسطة دراجة ناریة إلى موقع صحراوي ناء      

؛ لكلیھما حیاة خاصةحد حیث أن لبا للحب في مكان لا یراھما فیھ أبملابس السفاري ط

فالمرأة متزوجة ولھا أولاد وتزعم أنھا تحب زوجھا وأولادھا لكنھا تتوق للمغامرة وكسر 

  .       ممل الذي یغمر حیاتھاالروتین الرتابة واقعھا الیومي و

، ویتبادلان كلام الحب نان الرئیسیتاالبطلان والشخصیتر تبدأ أحداث المسرحیة بتحاو

یصفان الھواء والجو على انھ خال من التلوث ویبدو لھما ھذا المكان و اخیالھمبویحلقان 

الخلاء التي سقطت  رضالأن في وصف ھذه ارضي كما یتابعالأالمفزع أشبھ بالفردوس 

من ذاكرة البشریة ویخیلان لھما أنھما یسمعان معا أغاني النجوم وان غناءھا كان جمیلا 

  .لھما عن الحب وتسقیھم كأسا من النور السماوي وان لحنھا كان ملیئا بالفرح وأنھا تغني 

ذھاب إلى الفنادق أو البقاء في الكما أن الرجل یشكر المرأة في اھتدائھا لھذا المكان دون  

  البیوت وإصرارھا لخروج لقضاء ھذه اللیلة وسط الطبیعة العاریة للمغامرة 

علاقة بینھما ھي الالمرأة وان ب هوبعد ذلك یبدأ الرجل في وصف حیاتھ كقبو مظلم قبل التقاء

الضوء و الھواء وان حیاة الرجل دون الحب ھو تحول من الضجر والنقمة على الحیاة إلى 

، وأنھا بالنسبة لھ الجزء الناقص بحیاتھ ولا تكتمل مل وإقبال على معانقة الحیاةالأد والوع

دة دائمة ویخبرھا انھ رض والعیش فیھا بسعاالأالحیاة إلا بھ ویخطط في بناء كوخ على ھذه 

  لا یحتمل أي كلمة واحدة تسيء لھا وسیبقیھا سرا مدى الحیاة 

قفا لا تبرحان مكانكما  ....بینما تستعد المرأة وتلبس حذاءھا یدخل صوت یقول  قفا  

، فیجیبھ الرجل ماھو وجھ اعتراضك فیؤكد الصوت على وجود خطر وانھ نیعاشقالمخاطبا 

فتات لالكل اللم یلفت انتباھكما أن بھا حقل ألغام الأرض لألا یستطیع أن یدخل ھذه 

نتاب وت" ھل صحیح كنا في حقل ألغام " عاشقان ال ، فیندھش كل منالموجودة للتحذیر

بطلین كیف یتحول ھذا المكان الذي كان بالنسبة لنا جنة ال، ویتسمر كلا المرأة حالة رعب

نجاة من الصوت انھ من المستحیل الجحیم ویحاولان البحث عن الخلاص ویجیب الإلى 

   .امساعدتھملانتظار الشرطة والصحافة منھما الموت وطلب 

تغیر نبرة ت، وھنا تتصاعد حدة الدراما المسرحیة وتحضر الشرطة لكن معھا الصحافة 

الحوار فالمرأة العاشقة تفكر وتخشى الفضیحة التي سیتحدث عنھا الجمیع وتلعن المكان 
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ختیارھا لھذا والرجل أیضا یحملھا المسؤولیة لإ ،الذي قادھا إلى ذلكظروف والعاشق وال

 لإرضاء نزوة من نزواتھاسبب وان حبھا لیس حبا وإنما استغلال الالمكان وأنھا ھي 

   .یعضوالمرأة تتمنى أن ترجع إلى زوجھا وأنھا لن تتركھ للأبد و الفضیحة شيء ف

وآلات  ھاوأطفال ھاونساءالتربیة الموقف عندما یصل الصحافیون ورجال  مأساةتزداد  

لذي یبحث ا" صوت المذیع "ویمطرون على العاشقین لأسئلتھم وخاصة أسئلة  ،التصویر

؟ فیحاول نتم؟ وكیف جئتمأ منلمعلومات كا، حیث یبحث عن اعن خبطة إعلامیة عالمیة

بالرحیل  أمرهلك خوفا من اكتشاف الحقیقة وتالرجل إجابة عن أسئلتھم والمرأة تمانع في ذ

، وبعد ذلك یخبر الرجل یصنع بھا المأساة والفضیحةكف عن أسئلتھ المحرجة التي الو

معا وھما یغنیان  نثم یغني الرجل والمرأة نفس اللحن ویتقدما ،المذیع عن غناء النجوم

ت خارج بطریقة عصبیة ویرقصان فوق حقل ألغام ویمتزج صوت البطلین وأصوا

ھایة المفتوحة دون بھذه النمسرحیة النتحار والھلاك وتنتھي الانھ أن یتوقفا وإالمسرحیة ب

 .معرفة مصیرھما
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  غناء النجوم الشخصیة في مسرحیة  :المبحث الأول

فهي عنصر مهم في المسرحیة فلا مسرحیة ن الشخصیة هي أداة للعمل الفني إ 
  بدون شخصیة

   یة مفهوم الشخصیة في مسرح: أولا 

  :لغويالمعنى ال - )1

جماعة شخص الإنسان وغیره ": شخص الشخص"جاء ابن منظور في لسان العرب    
كل جسم له : الشخص" وبمعنى آخر  1" مذكر والجمع أشخاص وشخوص وأشخاص 

حیث إن هذا مصطلح  2"ارتفاع وظهور والمراد إثبات الذات فاستعیر لها لفظ الشخص
  .وجودبارز وظاهر ولغرض منه إثبات یطلق على جسم 

  : صطلاحيالامعنى ال - )2 

بالصفات المادیة أو  بمفهومها یرتبط ما غالبا "شخصیةال"إن مصطلح  

التي یقوم علیها الفعل الدرامي ورسم " :المعنویة،ومنه فان الشخصیة في تعریفها هي

داءات المتصارعة إن الأ ، وخلق سلسلة متابعة هي خلال الحوارالأحداث التي تتطور ل

الدرامیة شيء ینفرد بذاته فهي فضلا إلى جانب الخارجي فانه لها أیضا جانبا الشخصیة 

، والشخصیات ة كامنة حیث یمكن قیاسها موضوعیاترتبط به سمات معین اداخلیا عضوی

البناء الدرامي بمعنى جعل كل منها في  في المسرحیة الواحدة لابد لها من صفات في

یمیزها عن غیرها  ا ووضوح تلك الصفة هو ماصورة تعبر عن كیانها وطبیعتها وتوجهه

                                                             
  . 45، ص1992دط، " مادة شخص"،7لسان العرب ،دار الكتب العلمیة،  ببیروت ، مجلد : ابن منظور 3
  50.ص: نفسه صدرالم 4
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لشخصیة اصحیح انه تعددت تعاریف  1"ت لأخرى في العمل الدرامي الواحدمن الشخصیا

، فهي تعتبر روح هي التي تحدث الحدث أو یحدث لهاها حیث واختلفت وجهات النظر حول

، العمل المسرحيیه بحسب وظیفته في المسرحیة وهي العامل الذي ینجز الحدث أو یقع عل

  .ة بدون شخصیة ولا شخصیة بدون حدثفلا مسرحی

 تقوم بالفعل في بوتقة"كما أن الشخصیة تعتبر المحرك والدافع في المسرحیة فهي     

، والشخصیة ارهف ركن من أركان المسرحیة لأنها الصراع مع آخرین للوصول إلى هدف

عدة مثل الحوار واللغة والصراع إلا أنها ن المسرحیة لها عناصر متداخلة لأ 2"محور أركانه 

متماسكة ومنسجمة مع بعضها البعض وما یثبت ویحافظ على دوامها هي الشخصیة فالحوار 

یتمثل بین الشخصیات المسرحیة والصراع تواجه بین الشخصیات وتتجسد اللغة من طرف 

  .تعبیر عنهاالشخصیات وذلك بال

  :یةمسرحالفي  أنواع الشخصیة: ثانیا

المسرحیة ومن  تتمثل فيالشخصیة المسرحیة لها أنواع مختلفة من الشخصیات التي  

  :الأنواعابرز هذه 

   

  
                                                             

، 1للنشر والتوزیع، الأردن، طالدراما والمسرح في التعلیم، دار الرایة : لینا نبیل أبو مغلي ، مصطفى فسیم هیلات 1
  .32ص

  .26، ص1999، )دط(فن الكتابة المسرحیة، الهیئة العامة للكتاب، : رشاد رشدي  2
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   :الشخصیة الرئیسیة المحوریة - )1

یة التي تدور حولها معظم الشخص يه"  ان الشخصیة الرئیسیة أهم شخصیة حیث

 ،الشخصیات المسرحیاتمن ، اث، أو تتأثر بها أكثر من غیرها، وتؤثر في الأحدالأحداث

إن  1" ، زمن طبیعة تلك الصلةخصیات وجودها من مقدار صلتها بهاوتستمد معظم الش

هي التي تتولى قیادة الأحداث وتوجیهها، وكما إن لدیها  )الأساسیة (الشخصیة المحوریة 

ن هذه الشخصیة تكون نامیة ومتطورة أرغبة جامحة تجعلها مستعدة لان تبلغ هدفها، كما 

  .وبارزة في المسرحیة منذ البدایة حتى النهایة

رى بأنها تحرك الأحداث كما تتمیز الشخصیة الرئیسیة عن باقي الشخصیات الأخ 

لبطل إنسان دافيء ا" ، حیث أن هذه الأحداث تكون مصیریة للبطل إذ أن إلى آخرها

وتحفیز  ف الأخرى وهي الهام، لدیه هبة یتمیز بها عن جمیع الأصناومليء بالمشاعر

في عالم مليء بالفرص والاحتمالات، وكونه یعتبر الحیاة ، یعیش البطل أو الملهم الناس

البطل  لكون 2"لحظة وكل فرصة یمكنه استغلالها  ، یحاول أن یستفید من كلعطیة خاصة

المسرحي یمتاز بالمهارات على غرار الشخصیات الأخرى كما یتمیز بإحساسه المرهف 

   .الإنسانیة واهتمامه بالمشاعر

  : في شخصیتین هما" غناء النجوم "وتمثلت الشخصیات الرئیسیة في مسرحیة  

                                                             
  . 20ص ، 1998، 1فن المسرحیة، دار نوبار للطباعة، القاهرة، ط: عبد القادر القط  1
  .363، ص 2013، 1موسوعة المسرح العربي، دار المهبل اللبناني، ط: محمد مصطفى كمال  2
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 تدوروهو المحرك الرئیسي للأحداث كما أن معظم الأحداث ) لیس له اسم ( : الرجل -)أ

فه بقضاء لیلة في حقل من ألغام وأنه على خطر فیقع في ابدأت أحداث عند اكتش حوله،

  .من هذا المأزق خروجال الحل و ورطة فیحاول إیجاد

خارج الوهي المرأة التي جاءت مع الرجل لقضاء لیلة في ) لیس لها اسم (: المرأة -)ب

ضفاء عنصر التجدید في حیاتها الیومیة المملة الفارغة وتبدأ ) الحقل( لتذوق طعم المغامرة وإ

علانلغام الموجودة فیه وخوفها من كشف أمرهالأحقل حداث عند علمها بالأ  ا للصحافة وإ

، ومحاولتها للبحث عن إیجاد الحلول للخروج من هذا المأزق جمعأفضیحتها للعیان والعالم 

  .الكبیر الذي یؤدي بها إلى الهلاك

  : الشخصیة الثانویة - )2

قل درجة في ظهورها في الأحداث ولكنها تعتبر مكملة لدور الشخصیة الأالشخصیة 
هي الشخصیة المسرحیة التي لها وظیفة في "، كما  لهالرئیسیة حیث أنها تضیف الضوء ا

فهي  1"مجرى الأحداث ولكنها لیست وظیفة ضروریة وهامة لتطویر الحبكة الدرامیة 
  .حداثالأوذلك بدفعها للقیام بمواقف معینة ومساهمتها في ربط  رئیسیةالمساعدة للشخصیة 

  :غناء النجوم أما الشخصیة الثانویة في مسرحیة  

مسرحیة حیث ظهر هذا الحدث في الظهرت هذه الشخصیة لتغیر مجرى : الصوت-)1
فبهذه  مسرحیةالموقف الذي وقف فیه البطلان في الالصوت لیبین ویعلن عن خطر 

  .الحبكةالشخصیة تطورت المسرحیة وتصاعدت 

                                                             
  . 157، ص 1985معجم المصطلحات الدرامیة والمسرحیة، دار المعارف، القاهرة، : إبراهیم حمادة  1
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ظهرت شخصیة صوت المذیع كشخصیة مساعدة في المسرحیة فهو : صوت المذیع -)2

البطلین وذلك بطرح أسئلة علیهما  سرارأحداث وساعد في اكتشاف الأالذي أدى إلى تحرك 

لهاب خیال المتفرجین حیث أأخو بغرض اكتشاف الحقیقة  نها قضیة كبیرة تثیر د الشهرة وإ

   .الرأي العام

  : الشخصیة النمطیة -)3

تع وتتم تفتقر إلى ماهو خاص وفردي" النمطیة هي الشخصیة التيالشخصیة 

 أن، وقبل یسمح بالتعرف علیها بشكل مباشر ، وهذا مابصفات محددة تطرح في عمومیتها

التي تلعب دور  وزائدة الشخصیة المتمیزة غیر الوهي  1"تبدأ بالتصرف ضمن الحدث 

 .أهمیة من الشخصیة الرئیسیةها من ولكن لیس لحداث بشكل أو بآخر الأمحرك في 

   :في" غناء النجوم "النمطیة في مسرحیة  أوتمثلت الشخصیة البسیطة  

المسرحیة حیث  أخرظهرت أصوات هذه الشخصیات في : أصوات خارج المسرح - )1 

تعتبر شخصیة زائدة في المسرحیة  حداث وكما لاالأتعتبر هذه الشخصیة غیر مؤثرة في 

یقافحیث تمثلت في محاولة ردع  في مجازفة  اخطر ومنعهمال إلىذهاب الالبطلین من  وإ

  .خطر والهلاكالذهاب في طریق الذلك و 

  

  

  
                                                             

 .273، ص 1997، 1ناشرون، بیروت، ط حنان قصاب، المعجم المسرحي، مكتبة لبنان: ماري الیاس  1
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  : یةمسرحالفي أبعاد الشخصیة  :ثالثا 

 :الثلاثة لأبعادهاالشخصیات في المسرحیة هي التي توجه أحداث القصة وفقا 

   .الجسمیة و النفسیة والاجتماعیة

 :]الفسیولوجي  [الجسمي  أوالبعد المادي  - )1

یتعلق بالكیان المادي المتصل بتركیب جسم شخصیة المسرحیة  ویقصد به كل ما

 واللون وما) الجنس(من ملامح وخصائص كالوزن والطول والنوع الاجتماعي  وما تحمله"

على   1"وحالتها الصحیة .....مكتسیة ومظهرها الخارجي  أوطبیعیة  إعاقاتبها من 

الذي یساعد المتلقي  الأولمثابة الباب بیهتم بالبعد المادي حیث هو  أنالكاتب المسرحي 

حیث أن المشاهد یعتمد على یعنى بها عنایة خاصة وجیدة  أنفعلیه  الشخصیة،على فهم 

  .هذا البعد لتعرفه على كل ممثل

  :"غناء النجوم "المادي في مسرحیة البعد  أما

ن هما الرجل والمرأة حیث یرتدیان ملابس السافاري والرجل ییتمثل البعد المادي في شخصیت

  .المرأة متزوجة أماعازب 

  :]السیكولوجي[البعد الاجتماعي  - )2

، في الوضع الطبقي وهو المتمثل" وكیانه اجتماعي للشخصیةجتماعي الایتمثل في الوصف 

ذلك  إلىوالمالیة والدین والجنسیة والهوایات وما  الأسریة، ونوع العمل والحیاة التعلیمونوع 

                                                             
  .50، ص2006، 1شر،  الإسكندریة ، طالدراما والفرجة المسرحیة، دار الوفاء لدنیا الطباعة والن: احمد إبراهیم  1
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 وطموحاتها ورؤیتها للعالم، وأفعالها، هر التركیبیة الاجتماعیة للشخصیةمن ظوا

اللائقة تختلف انطباعاتها  الإنسانیةالشروط  إلىفالشخصیة التي تنشأ في مسكن یفتقر 

حیث إن  1"عن الشخصیة التي تعیش وسط أسرة منحلة او مفككة الروابط  وثیقة  وأفعالها

جتماعیة تساهم الاصفات الوهذه  إلیهجتماعي الذي تنتمي الاكل شخصیة متمیزة بوضعها 

  .في تكوین الممثل

  :البعد الاجتماعي في مسرحیة غناء النجوم

المرأة متعلمة ولها حیاة زوجیة  كما لها  أما ،ینتمیان إلى نفس الطبقةالرجل والمرأة  إن  

 أماوالمغامرة  الإثارةخالیة من الوان علاقتها مع زوجها  آخرعلاقة حب تعیشها مع رجل 

لا یبوح  مهملة وهو رجل كتومالالرجل یعیش عازبا وله علاقات مختلفة مع النساء وحیاته 

من سلالة ملكیة منقرضة  أنهاالمرأة تدعي  لكنحیاته ویحب نفسه كثیرا  أسراربشيء من 

، وتتمثل رؤیة الرجل للعالم في بدایة المسرحیة مریض یفتخر بسلالته وأب أصیلولها بیت 

بالمرأة وان علاقة الحب التي تجمعهما هي الضوء والهواء  هحیاته قبو مظلم قبل التقاء أن

من عمر الزمن  ات مسروقةالعیش في العالم یجب ان یكون لحظ أنترى  المرأة أماللحیاة 

ساحرا  ، لحظات لا تكرر نفسها كما یرى كل من الرجل والمرأة ان الحب له مفعولاالروتیني

  .على معانقة الحیاة قبالالإو  ملالأ إلىیؤدي 

    

                                                             
، 2005، دار غریب، القاهرة، أسالیب رسم الشخصیة المسرحیة قراءة في مسرحیة كیلو بترا لشوقي: عبد المطلب زید  1

  .28ص 
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  :]السیكولوجي  [البعد النفسي   - )3

مرتبط بالاحوال النفسیة للشخصیة ومایخالجها من تحولات نفسیة  البعد النفسي إن

رة للبعدین عد ثمیو ، المتصل بالتركیب العصبي، والشعوري للشخصیة "هو ذلك الكیان  حیث

الذي یحیي في الشخصیة میولها ومزاجها  ، ا ناثرهما المشترك هوالسابقین ومتمما لهما

، ونظرتها من ثم یتحكم في سلوكها وعلاقاتها، و المرضیةوعقدها وهواجسها وعوارضها 

یتعلق برغبة الشخصیة ودوافعها و  1" بالآخرینصراعها واحتكاكها وقوة  الأشیاء إلىالعامة 

جتماعي له صلة بالبعد النفسي إذ أن سلوك الشخصیة وما ینتج عنها خیر الاكما أن البعد 

لنفسي وثیق الصلة بالبعد البعد ا" وسیلة تفصح عن مكنوناتها الطبیعیة النفسیة كما أن 

ن اغلب لأ 2"سلبا أو إیجابا على تكوین البعد النفسي ، فهذان البعدان یؤثران جتماعيالا

نعكاس لخلفیة اجتماعیة معینة التي وصلت بها إلى هذا و احیان ما تعانیه الشخصیة هالأ

   .الشخصیة في المسرحیة أوعن طریق سلوكات الفرد ، وتتحدد )أي معاناة ( الطبع 

  :"غناء النجوم" البعد النفسي في مسرحیة 

من الحیاة ویظهر متعبة الرجل كانت نفسیته  أنیظهر في شخصیتان نفسیتهما حیث 

  :ذلك في قوله

                                                             
جامعة الحاج لخضر،  ،العربي الأدبمذكرة ماجستیر في  بناء الشخصیة في مسرح احمد رضا حوحو،: طهاري نجیة  1

  .2011- 2010/ ه 1432- ه 1431باتنة، 
  .179، ص 2011، 1فنون المسرح والاتصال الإعلامي، دار الفكر العربي ، القاهرة، ط: عبد المجید شكري 2
  



الشخصیة و الوحدات الثلاث في مسرحیة غناء النجوم               الفصل الأول        
 

 
22 

 إلىله مفعولا ساحرا یحیل حیاتنا من النقیض  إناعرف  أو، اعرف الحب أكنلم : الرجل

قبال وأملوعد  إلى، ومن الضجر والنقمة على الحیاة النقیض على معانقة الحیاة، لعلي  وإ

لتق بك في لحظة أ لو لم العصابات إحدىفردا في  أصبح أو، كنت سأدمن المخدرات

حتى أدركت أنك الجزء  مرة في منتدى الوعد الجمیل لأولیتك أر  إن ، وماباركتها السماء

 ،الأبد إلىغائبا  ،بتتركین الزوج الغائ فیا لیتك، به إلا، الذي لا تكتمل حیاتي الناقص مني

التي هجرها البشر ونقیم هنا  الأرضنبتني كوخا فوق هذه القطعة من  أنوتوافقین على 

وهنا في هذا المقطع ظهر لنا أن شخصیة الرجل مهمشة في المجتمع  1."العمر  آخر إلى

  .قبل التقاءه بالمرأةولیس له دور في الحیاة وحیاتها مملة وان نفسیته ضجرة وبائسة 

 إلىهناك أسباب أدتها  أنشخصیتها النفسیة لاحظت لبعد العند دراسة و المرأة  أما   

 الكآبة ير تقنع به ضمیرها وهاعذأتقنع بها نفسها وخلق  أخرىأسباب  بالأحرى أوالخیانة 

  :تها الزوجیة ویتبین ذلك في قولهاوالروتین الممل والركود في حیا

ات مسروقة من عمر الزمن ، لحظالآنهي  ، كماهذه العلاقة ان تكون هكذاجمال : المرأة 

 الإثارة، كما هو الحال مع علاقات زوجیة خلت من نفسها ، لحظات لا تكررالروتیني

 إلىتتحول  أن أریدهالا  ،والمناخات والأزمنة الأمكنةعلاقة تتجدد بتجدد  ،والمغامرة

قالب من  إلى ، ویحیلهاالتنوعو  الإبهار و الإثارة أسباب، سوف یفقدها الروتین كل روتین

، ونرهن لدیها قلوبنا ،طلبا للراحة ، المحفوظة التي ندس فیها رؤوسناتلك القوالب الجاهزة

                                                             
  .13،  ص 1968الطبعة الأولى، الأعمال الكاملة غناء النجوم، دار الشروق، القاهرة، : احمد إبراهیم الفقیه  1
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زوجیة خالیة الن المرأة حیاتها مملة وروتینیة والحیاة أوهنا یتبین المقطع على  1". الأمان و

  . ان نفسیتها مع عشیقها عكس ذلكمن المتعة والتنوع التي تسكن بینهما و 

أي العامل النفسي الذي أدى  الخیانة الزوجیة إلى أدتهاالتي  سبابالأ أیضاكما نذكر 

 إنها، في ذلك أنتالذي یضیرك  وما: ذلك في قولها بها الى هذا العمل المشین ویتبین

علاقاته النسائیة  أیضالزوجي  إن، لعلك لا تعلم معها أتعاملاعرف كیف  وأنا، مشكلتي

ول هذه لقد تخاصمت معه كثیرا ح.... من اجلها  إلایغیب عن البیت  أوالتي یسافر 

 اعرف ما لأننيموجودة ومع ذلك فأنا اعذره  أنها، ولكنني اعرف العلاقات التي كان یذكرها

 الإثم أحاسیس أعانيلا  إنني، الهوایاتیحس به من ضجر وهو یعیش حیاة خالیة من 

، كل ما أتمناه مصالحة معه ومع نفسي لىإ، بالعكس أحس أنني وصلت بسبب ما افعله

خرجت  إذا، قتي بك محتفظة بسریتها وخصوصیتها، لان كل شيء سینهارأن تبقى علا

تبریر موقفها من خیانة   وهنا تحاول المرأة  2."السریة والكتمان إطارهذه العلاقة من 

  .ضمیرهاسریة أي محاولة إرضاء المستمرة الزوجها وذلك بسبب علاقات زوجها 

    

   

                                                             
  .13- 12ص :  نفسه المصدر  1
  .15ص :السابقالمصدر   2
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  "غناء النجوم "الزمكان في مسرحیة : المبحث الثاني             
والمكان ارتباط الزمان والمكان بالعمل المسرحي ارتباطا وثیقا حیث یبدأ الزمان  إن

  .ھا تصور الأحداث بزمانھا ومكانھافي بدایة المسرحیة لأن المسرحیة باعتبار

  :مسرحیةالالزمن في  تعریف: أولا

أما إذا تحدثنا عن الزمن في  ،ھو الوقت و الزمن المسرحي ھو الذي تقع فیھ الأحداث

 مسرحیة من الیوم و السنة الوقت الذي تحدث فیھ أحداث ال يالحكایة المسرحیة الدرامیة  فھ

ن لم الزملكن ، ولزمن الذي یستغرقھ العرض المسرحي، إلا انھ في المسرح یعتبر ارو الشھ

انھ یصعب التحكم في الزمن "  حیثتتم دراستھ بطریقة وافرة باعتباره زمن العرض فقط 

على مستوى العرض ، وتكمن الصعوبة في كون علامات  أوالمسرحي على مستوى النص 

     الزمن على مستوى العرض حیث أن   1" الزمن في النص تبدو عامة و غامضة أحیانا

إلا أننا لا ننسى أھمیة الزمن في المسرحیة حیث  یصعب تحدیده،و النص في كلتا الحالتین 

، بوحدة الزمن" فن الشعر "ي كتابھ عرفت من أھم أسس البناء الفني و نادى بھا أرسطو ف

ولقد حدد أو أشار أرسطو في :" مد مندور في كتابھ الأدب وفنونھأكده دكتور مح وھذا ما

مثل ، عر أو الأدیب عند بنائھ للمسرحیةالشاكتابھ فن الشعر إلى عدة مبادئ یراعیھا 

    ، وان یجري أحداث مسرحیتھ في زمان ومكان ضرورة احتفاظھ بوحدة الموضوع

من ھذه الملاحظات مبدأ  افي القرن التاسع عشر قد جعلو نوان یكن الكلاسیكیو ،معقولین

وحددوا  ،الثلاثةموه مبدأ الوحدات د بھ وسفي سبیلھ وضرورة التقی اصلبا اقتتلوا جامد

أي إن أرسطو اھتم في العمل  2" وحدة الزمان تحدیدا تحكمیا بأربع وعشرین ساعة

وم في المسرحیة أربع وعشرین المسرحي بالوحدات الثلاثة وخاصة الزمن الذي كان ید

  . ساعة

  :"غناء النجوم " الأفعال التي تدل على الزمن في مسرحیة : ثانیا  

، داث وقعت في الزمن الماضي وانتھتفعال الماضیة تدل على أحالأ :الفعل الماضي -)1

حیث نجد ھناك أفعال ماضیة وأفعال " غناء النجوم"وھذا ما دلّ وجاء في النص المسرحي

    الفاعلین أي جمع المتكلمین الدال على الفاعل ) نا(تدل على الماضي القریب المتصلة ب
                                                             

  .81، ص2003، 1تحلیل الخطاب المسرحي ،منشورات الاختلاف، الجزائر ،ط:  عمر بلخیر 1
  .109، ص 2000، )د ط(الأدب وفنونه، دار نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزیع، : محمد مندور  2



الشخصیة و الوحدات الثلاث في مسرحیة غناء النجوم               الفصل الأول        
 

 
25 

مضت، حدث  ،انتھت باركتھا، ،ھجرھا ،كنت،عاد(ك في أمثلة من المسرحیة و نوضح ذل

  )، نسیت ، قلت، قرأتماصدقتغرفتھا  ،فعلتھا ،عرضت

  )دخلنا بدأنا(وأما الزمن الماضي القریب في المسرحیة یوجد دلالات متغیرة منھا    

، عمل في الوقت الحاضر أو المستقبلما دل على حدث أو  وھو: الفعل المضارع -)2

ة على ارع بكثیر في المسرحیة حیث دل في المسرحیة بأنھا حركیة ودالوزخر بالفعل المض

ضيء، ، ت، یسمم، یصحوول، یفتحھا، یأخد تذوقیھایضع، یعود، یتنا(تجدید ومن أفعال دالة 

  )، یسخر تسطع

ا یأتي قبلھ أداة كما قد یتغیر زمن الفعل المضارع فیصبح دالا على الماضي وذلك عندم   

  : جزم ونذكر منھا

  )، لم نكمل لم ینم، لم یعتن، لم یكن(

سأختزن، ( ى المستقبل مثل كما یمكن أن تقترن بالفعل المضارع أدوات تجعلھ دالا عل

  )، سأطیق وي، سأختار، سیقول، سأدمن، سأطسأحاول، سأعود

دالة على طلب بفعل أمر " غناء النجوم "جاءت أفعال الأمر في مسرحیة : الفعل الأمر -)2

 ،كن حذرا اسخر، احضرن ،قفا، قف، تعال ھنا، اخبرنا(بالقیام بھ ونذكر منھا لزام وا

، أدركني، اسرع، أحفر، أخرج ، تحرك ي، انقذندعني، قفي، لا تتحركي، تأكدي جیدا، افعل

  )، أمر ، افعلوا، قل أنظر

غناء "استعمال الفعل المضارع بكثرة في مسرحیة  أنخیر نصل على الأوفي 

ستمراریتھا كما لا ننسى أفعال إھامة و أحداثاة الزمن الحاضر وذلك بمعالجة و دلال" النجوم

   .الماضیة دالة على وقوع الأحداث الماضیة لتبریر ودلالة أفعال الأمر على الطلب والنصح
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    :یةمسرحالتعریف المكان في : ثالثا

، فهو الذي یحوي وتجري فیه أحداث المسرحیة امكانی افضائی احیز  مسرحیة لكل 
 الوقوف یجب التي المصطلحات من جملة تعترضنا المسرحي المكان في الحدیث حین"

   الدرامي الفضاء و المسرحي الفضاء ،المسرحي المكان: أشهرها علیها التعرف و عندها
   الحیز و الموضع، ومنها بها تتصل و الأولى من تقترب أخرى مصطلحات هناك و

تتنوع وتتداخل أراء  1".وغیرها السینوغرافیا، و والإضاءة، والدیكور والخشبة، والركح،
مختلفة للباحثین خاصة في مجال المسرح حیث تتعدد مصطلحات المكان والفضاء والموضع 

 معنى ذات أنها إلا المصطلحات تعدد رغم والمسرحي والدیكور وغیرها من مصطلحات 
 هو و بالحواس، إدراكه یمكن مادي كوجود الحیز أو الموضع هو المسرحي فالمكان" واحد
العرض المسرحي، و هو ذو طبیعة  لتحقیق شرط لأنه المسرح في الأساسیة العناصر أحد

فالمكان یحمل دلالات  2".مركبة لأنه یرتبط بالواقع منه جهة و بالمتخیل من جهة أخرى
المكان لا یرتبط بالواقع بل بالمتخیل أیضا  أنوالرموز وكل یفسرها حسب مرجعیته حیث 

فان " وعلیه . لقي بدوره یفرض خیاله في المشاهدتجري على الخشبة والمت هلان أحداث
أي حركة  3" تداخل مع عواالم الأشیاء یحركیا دینامكیا  اجمالیة المكان بوصفه فضاء

   .المكانالمكان وما تحمله بالدلالات والرموز تؤدي به إلى تداخل عناصر 

       ، إذ أنتعبیر الفني و یساعد على التعبیریعتبر الفضاء عنصر حركي لل 
 بناءً  یعد إنه حیث المادي الواقع خواص من خاصیة مجرد لیس المسرحي الفضاء"

 قیما أصبح ثقافي عرف هو للمسرح الظاهري الفضاء أن ذلك الاجتماعیة للخبرة تاریخیا
 تحدیده حیث من أو للرؤیة تكوینه حیث من سواء الفني للتعبیر نشطا عنصرا یعد فیما

                                                             
  .219، ص2008-2007، جامعة باتنة سنة رالخطاب المسرحي الجزائري المعاص، مذكرة ماجستی: صالح قسیس   1
 .219ص: المرجع نفسه   2
  
) ط.د(في الروایة والقصة والمسرح قراءة في المكونات الفنیة  والجمالیة  السردیة، دار النشر حلب، : محمد تحریشي   3
  . 32، ص)دت(
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              الثقافة خصائص من خاصیة هو و التعبیر، إمكانیة یتیح مكان إنه للسیاق،
  .ي بناء تاریخ المجتمع و الحضاراتلان الفضاء یساهم ف 1".الحضارات و

  :المكان في مسرحیة  غناء النجوم

أي في المنظر وهو عبارة عن أرض خلاء لا یوجد ظهر المكان في بدایة المسرحیة 
وهذا المكان یوجد  جود وهذا المكان مفتوح ولیس مغلقفیها شيء حیث نساها الانسان من الو 

، كما ظهر بعد ذلك في أحداث على أنها أرض مهجورة بطلین والنجوم التي تحادثهم فقط به
المسرحیة جرت في مكان واحد وهو  ، وكل أحداثخطیرة تهدد حیاة البشر والبطلین بها ألغام

أرض خلاء لا یحدها سوى " الحقل المهجور و بها بدأ الوصف في مسرحیة غناء النجوم 
النتوءات والحروق، تتوسط ، تملا جذعها وحیدة هزیلة متیبسة الأوراق ، وشجرةالأفق

تقف  بالقرب منها ،المسرح، وقد علقت بأعرافها المتیبسة، أرجوحة مصنوعة من الشراشف
، یتعاونان في طي السریر السافاري و امرأة یرتدیان ملابس السافاري ، ورجلدراجة ناریة

، ومن حولهما صحون وعلب فارغة ومنادیل ورق النوم أیضا الذي كانا یستخدمانه في
ویهیئان  ، یتحدثان وهما یجمعان الأغراضر ذلك من أدوات تستخدم في النزهةوغی

الشاي یحتفظ كل منهما بكأس . نفسیهما لمغادرة المكان، بعد أن امضیا لیلة تحت الشجرة
ستخدمان الأرجوحة في ی. رىبین فترة و أخ إلیه، یضعه جانبا ویعود الممزوج بالحلیب

  .2"الوقت صباحا . بعض الأحیان

مثل في كما ظهر وصف المكان من طرف الرجل على انه أفضل مكان بالوجود ویت
دو وكأنها سقطت من ذاكرة البشریة، فلم ما أجمل هذه الأرض الخلاء التي تب"  قول المرأة

، لابد أن نعود إلى منذ اللحظات الأولى لنشأة الكون ، وبقیت كما هيیعتن أحد بتعمیرها

                                                             
، 2006-2005 جامعة الجزائر،، مذكرة دكتورا كلیة الآداب و اللغات،عند توفیق الحكیمالتنظیر المسرحی: حمید علاوي  1

  .126-125ص 
  .9غناء النجوم، ص: فقیهإبراهیم الاحمد   2
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على قدر جمال منظر الأرض إلا أن البشر تناسوها وأصبحت  1" هذا المكان مرة أخرى 
  .في بدایة خلق الكونكما خلقت 

  :غناء النجوم علاقة المكان بالزمن في مسرحیة: رابعا 

ذا ذكرو مرتبطان ببعض  من تعاریف السابقة للزمان والمكان نستنتج أنهما عنصران  إ
المكان لابد للزمان أن یكون حاضرا في أي عمل مسرحي لهما صلة حمیمة في توضیح 

حیز فضائي مكاني و حیز زماني فالأحداث مجرى الأحداث فكل عمل مسرحي أو مسرحیة 
تستغرقه لذا لابد من تحدید معین زمن ات تتحرك و تتطور في مكان معین و تقع و الشخصی

المكان الذي یجري فیه الأحداث و الصراع الحقیقي لا یظهر و لا یتحقق وجوده إلا بوجود 
 الزمن المناسب تحدید یحسن اختیار المكان أو أنإذن یجب  ،النجاح للعمل المسرحي

و هذا الأمر یبین ، ء بها مكان واحد وهو الحقل الخالجا" غناء النجوم"للمسرحیة فالمسرحیة 
و الزمان و یكمن الاختلاف الأساسي في أن المكان یظل  نالاختلاف الواضح بین المكا

بالنسبة أما ، على ما هو علیه بینما الزمان لا یدون و هذا ما جاء في هذا العمل المسرحي
 .رنت استغراق هذه الأحداث في النهاللزمان فكا

               

  

  

  

  

  

                                                             
  . 11ص : السابقالمصدر   1
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  "غناء النجوم "الحدث في مسرحیة : المبحث الثالث               

حیث انه بتطور المسرح أخد تغیرات على  الحدث یعد أحد أهم الوحدات الثلاث نإ
   .الحدث لأهمیته وتمیزه واحد وهو إلا عنصر المسرحیة قواعد

   :یةمسرحالفي مفهوم الحدث  :أولا  

   ، یساعد على تطور الحكایة المسرحیةالحدث الدرامي المسرحي هو العنصر الذي 
ف أیضا الحدث الدرامي بأنه  ، أو الحركة الداخلیة لما هو الحركة الداخلیة للأحداث:"و یعرّ
 1."المحصلة النهائیة لهذه الحركة في آخر العرض، ثم یتابعه المتفرج بأذنه و عینه فقط

ه وعینه وما یتابعه في حداث تتنوع حسب الحركة الداخلیة وما یتابعه المتلقي بأذنالأن لأ
  .آخر العرض

و بدء المسرحیة عند تفجیر ه: "تعریف آخر للحدث الدرامي المسرحيكما هناك 
من نهایة لأن منطق الحیاة  یحتمل أكثر، و یلاحظ أن الحدث في الحیاة أو الواقع الصراع
طق هو الذي لأن المن ،ي لا یحتمل إلا نهایة واحدة، أما الحدث في العمل الفنیحكمه

من خلال هذه التعاریف السالفة نستنتج أن الحدث  2" السببیة یحكمه كذلك وجود عنصر
الصراع بین الدرامي هو العنصر الذي یحرك العمل الدرامي داخلیا وخارجیا بعد نشوب 

ن المسرحیة لا تبنى على حدث أو إ؛ ثم النهایة ات لإثارة الجمهور ثم الوصول إلىالشخصی
  .ثنین لأن المسرحیة قد تكون متقلبة الأحداث و مختلفة الصراعإ

  

  

                                                             
  .43، ص 1998ط، .البناء الدرامي، الهیئة المصریة العامة للكتاب، القاهرة،،د: عبد العزیز حمودة  1
 .12، ص 1997النص المسرحي، المكتب العربي الحدیث، الإسكندریة، : شكري عبد الوهاب  2
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   :أنواع الحدث في المسرح: ثانیا

و هو العنصر  ،بعد تفجیر الصراع الدرامي و یتغیر المسرحیة یظهر الحدث في بدایة

مجموعة التغیرات بالحدث الدرامي یتغیر  و العمل المسرحي عناصر حركیظهر بتالذي 

 دث الدرامي عمل یحتمل عدة نهایاتإن الح یؤدي إلى تنوعها،التي تطرأ في المسرحیة  و 

   :و الحدث نوعان ،یجاب أو بالسلب أو بنهایة مفتوحةإما بالإ

  :الحدث البسیط - )1

الذي یمكن حدوثه متصلا و واحد یقع فیه " هو الحدث الثابت في المسرحیة و هو 
غناء "الحدث البسیط في مسرحیة و . 1"التغییر دون أن یكون هناك انقلاب أو تعرق 

بطلین كالتحدث مع النجوم والغناء معها طوال اللیل كما تعتبر العاش فیها التي  "النجوم 
  .في نظام المسرحیةر یدث تغیحتلم  هذه الأحداث

  :الحدث المركب  - )2

        إن الحدث المركب  ،رك في المسرحیة أي یتغیر و یتطورهو الحدث المتح
 2" یهما معاكلأو , )تحول(ة مباشرة لانقلاب أو تعرق الذي یكون فیه التغییر نتیج:" هو 

تتأزم العقدة تأزم الأحداث أي بسببه ب یظهرثم إن الحدث المركب الرئیسي في المسرحیة 
   مسرحیة بظهور الصوت و أمرهم بالتوقف عن الحركة المثل ذلك في توی .لتصل إلى ذروة

     أنهم في خطر محتم ومعرفة البطلین في مأزق الذین هم فیه ومحاولة طلب المساعدة  و
  .للخروج من الخطر الذي یقفان علیهإیجاد حل  و

                                                             
  .12ص :  المرجع السابق  1
  .12ص : المرجع نفسه  2
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   "غناء النجوم " ة اللغة في مسرحی: 1المبحث                 

التعبیر عن أفكاره  للإنسانتتیح  إنسانیةاللغة تحقق التواصل بین الناس فهي قیمة  إن
لغة المسرحیة تختلف عن باقي فنون الأدب لتمیزها بالجمال والدقة و الوضوح الومشاعره، 

 .والتحولات الموحیة بالمفاجآتوالصفاء زاخرة 

   :یةمفهوم اللغة في مسرح: أولا

د مظهر من مظاهر السلوك الانسان على الوجود لأنها تعاللغة أعظم شيء صنعه 
، فیظهر على شكل منطوق أو مكتوب للتعبیر عن الأفكار والأراء وتستعمل اللغة الإنساني

إنها "، وهو یعتبر نظام من الرموز حیث من مجتمع إلى آخر ومن فن إلى آخرللتواصل 
، ولا صدر عن الانسان نفسهسوى أصوات ت نظام من الإشارات وان هذه الإشارات لیست

أي  1"تكون بذات قیمة إلا إذا كان صدورها للتعبیر عن فكرة أو توصیل هذه الفكرة أیضا 
  .ن على شكل أصوات تحمل فكرة معینةأن اللغة نظام من الإشارات تصدر من عند إنسا

والنص المسرحي یتطلب اللغة السلیمة الهادفة لتوصیل فكرة النص للمتلقي حیث أنه 
، فاللغة أداة تعبیریة للشخصیة فبدون لغة لا لأسلوب السلیم والعبارات الهادفةیحتاج إلى ا

قیتها وقدرتها على تستطیع الشخصیة إبلاغ عن أفكارها وقراراتها بهذا تفقد المسرحیة مصدا
، فاللغة المسرح لغة خاصة تمیزه عن باقي الفنون الأخرى لأنها تحمل في إقناع الجمهور

   .بعاد دلالیة تعبر عنها في الحوار للشخصیاتطیاتها أ

إن اللغة تشكل كما یعلم الجمیع من " لغة الترابط بین الكلمات باعتباروما یشترط في ال
ات أصوات وهي الحروف التي تؤسس الكلمة الدالة على معنى، ومجموعة من تلك الكلم

، وتلك الجملة إنما هي جزء من الفقرة والفقرات المترابطة تبني جملة تفید العقل بأمر ما

                                                             
، ص 2002، سنة 01للكتاب، القاهرة، ط  الإسكندریةأطفالنا والدراما المسرحیة، مركز  دراما الطفل : فاطمة یوسف  1

239.  
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فاللغة تخرج بالنص إلى العلن وبأسلوب متنوع خال من  1"المنظمة هي خطاب لغوي 
الغموض والإبهام بواسطة الرشاقة اللفظیة یعني تصویر الجمال اللغوي على النص 

  . المسرحي

أي بألفاظ منتقاة  من أسلوب جید ویجب  أن تتمیز اللغة  المسرحیة بالغة الراقیة 
 ، فهي لغة منتقاةالعادیة لغة المسرحیة  ترتفع  عن اللغة من أجل ذلك كله كانت"وممیز

، ذوق یعرف كیف ینتقي من الألفاظ  ما یثیر فینا الفزع ینتقیها ذوق مرهف صقلته المرانة
السخریة والمرح  ر فینا، وكیف ینتقي منها ما یثیإن ألف صاحبه مأساةوالخوف والرحمة 

، ذوق یحكم التعبیر ویضبطه وكأنما لیختار منها ارشفها  والفكاهة، إن ألف صاحبه ملهاة
لأن كل  2"ومكنونات النفوس وخفایا  لة على الحوادث والشخوص والسجایاوأدقها في الدلا 

، فاللغة ن هذه المقومات الكشف عن الحقائقلغة في العمل المسرحي تمتاز بمقومات وم
، كما أن اللغة تها وسلامة نطقها لتحقیق التواصلتبر وسیلة للشخصیة وذلك بصیاغتع

المسرحیة لها أنواع منها اللغة الشعریة واللغة النثریة كلا اللغتین لها ممیزاتها فاللغة الشعریة 
  .لغة النثریة تأتي لتجسید الأحداثتأتي معبرة عن العواطف والأحاسیس وال

  :یة غناء النجوماللغة في مسرح: ثانیا 

نجدها لغة فصحى نقیة سلیمة هادفة " غناء النجوم" وما نلاحظه على لغة المسرحیة 
" الخیانة" لغرض معین أو معالجة قضیة ما فالمسرحیة هنا عالجت قضیة اجتماعیة حول 

فصاح عنها عن طریق لغة مناسبة ولا  وقد وفق النص بتصویر أحداثها وذلك بتعریف وإ
هذه القضیة اجتماعیة جدیة وشائعة ولهذا  أنحیث  ،هذه بغیر الفصحى یمكن تعبیر عن

یغطیها طابع  فاللغة الفصحى هي اللغة الأنسب وأجدر للتعبیر عنها وخاصة أن هذه اللغة
  : یفسر ذلك ، ومن هذه المقاطع ماسلسا ومحكما و جدیا

                                                             
  .19، ص 2007، سنة )دت) (دط(أزمة المسرح السعودي، دار ناشري الالكترونیة : یاسر مدخلي  1
  .240، ص 1976، )1ط(في النقد الأدبي، دار المعارف، مصر،: شوقي ضیف  2
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  .دیدة الحذر من أن نلتقي في البیتومع ذلك كنت ش: الرجل

نما مراعاة لمشاعر البیت نفسه س خوفا من عودتهلی: المرأة   ، وإ

  ؟ هل تقولین مشاعر البیت: الرجل

حساس: المرأة اللیاقة أن نضع  ، ومن نعم، ان البیوت لیست مجرد حجارة، أنها نبض وإ
لا فسدت العلاقة بیننا وبین البیوت التي ذلك في الاعتبار ، فان هذا تسكنها أما هنا، وإ
الانعتاق من كل تلك الاعتبارات والشروط  انه دعوة للتحرر و. البیت تماماالخلاء، بعكس 

ا وقلوبنا والقیود والتقالید التي تراكمت عبر العصور حتى صارت أسوارا تحجب عن عقولن
  1". ونفوسنا الضوء والهواء

فمن خلال هذه المقاطع نحس بمتعة الفصحى عندما صورت لنا الشخصیة المرأة 
حساس ومجموعة من مشاعر تجمعها للبیوت على  نها نبض وإ أنها لیست مجرد حجارة وإ

نعتاق وابتعاد عن او  یة بعكس البیوت وهي دعوة للتحررویجب احترامها وأن أماكن  الخال
  . الشروط والقیود

فالمسرحیة ذات أسلوب شیق ماعدا الموضوع السیئ الذي تعالجه المسرحیة وهو 
الخیانة إلا أن النص نجح في تصویر ذلك حیث أن كل قارئ لا یحس بالملل فألفاظ 

التعبیر الذي یملؤه الوضوح متسلسلة ولم تخرج عن الحدث المصاغ وتسلسل المعاني ودقة 
  . الجید

متكررة احتوت على بعض الكلمات والحروف ال" وم غناء النج" المسرحیة  أنكما 
  : وسنتطرق ذلك في جدول معین

  رقم السطر   رقم الصفحة  الشخصیة  العبارة 

                                                             
  .12غناء النجوم، ص : الفقیه إبراهیمأحمد   1
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  إنها لا تزال لذیذة، لذیذة جدا  -
  ، قولي ولا تصمتي أبداقولي  -
تسطع وكما تسطع هي أثناء  -

  اللیل
ترید أن تطعمني من موائدها  -

  الإلهیة وتسقیني كأسا 
أردت أن تكون المغامرة كاملة،  -

  مغامرة في الحب
تحجب عن عقولنا وقلوبنا  -

  ونفوسنا الضوء 
  ، لا تفزعيلا تفزعي یا حبیبتي  -
، نخرج أن نخرج من هذا المكان -

  من هذا المكان  
  إنني خائفة، خائفة  -
  الآن، الآن؟ -
  نعرف بعضنا أكثر فأكثر   -
  نزهة، جئنا هنا في نزهة  -

  
  الرجل -
  الرجل -
  الرجل -
  
  المرأة -
  
  المرأة  -
  
  المرأة  -
  
  الرجل -
  المرأة -
  
  المرأة -
  الرجل  -
  المرأة  -
  الرجل  -

  
- 9      
- 10  
- 10  
  
- 10  
  
- 11    
  
- 12  
  
- 18  
- 18    
  
- 19  
- 25    
- 27  
- 29  

  
- 5   
- 10  
- 17- 18  
  
- 20  
  
- 11  
  
- 11  
  
- 3  
- 1- 2   
  
- 9  
- 4  
- 9   
- 11  

  

المصطلح التكرار في مسرحیة غناء النجوم  یدل على التأكید فالشخصیة عندما تكرر    
ول لغرض ما المتلقي فیفهم أنه یرید الوص إلى، فیصل بذلك تأكید الكلامإلى ذلك  یؤديف

، قفا حیث أنتما  دلت على منع الرجل والمرأة من الرقص في حقل فجملة قفا حیث أنتما
  .ألغام خوفا من الموت 

، بلغة سلسة وجذابة تجدب سرحیة حملت أسالیب متنوعة وجمیلةونستنتج أن الم   
ل المسرحي والبعد الذي ترمي المتلقي فاللغة وسیلة من وسائل التي تكشف له خفایا العم



 الفصل الثاني                        اللغة و الحوار و الصراع في مسرحیة غناء النجوم
 

 
36 

الشخصیة والزمكان والحدث والحوار  (صحیح أن العمل الدرامي یقوم على عنصر  .إلیه
الرابط الوحید التي تربط بین هذه العناصر وتجعلها متماسكة أن اللغة هي  إلا) والصراع 

  .تشكل بنیة واحدة 

  :"غناء النجوم " قراءة في عنوان مسرحیة : ثالثا  

أو مغزى من هذا العمل أما  الكل عمل فني عنوان یتقید به حیث یحمل معاني وأبعاد
من جهة تفسیره وتحلیله وفهم معانیه ذلك من اختصاص المتلقي وذلك حسب قدراته وعملیة 

ه یمكن التنبؤ في تفسیر تتم في بدایة العمل لأنه أول ما یلفت انتباه المتلقي فمن خلال
للمسرحیة أو ان مطابقا ، وعند انتهاء المسرحیة یلاحظ المتلقي أن العنو محتوى المسرحیة

  .غیر مطابق

 و وهو مضاف مبتدأ) غناء (  إضافیااسم مركب تركیبا یتكون عنوان المسرحیة من 
فالغناء دلالة على الفرح والسعادة وترفیه عن النفس البشریة أما   إلیهمضاف ) النجوم ( 

أن النجوم فهي كواكب تزین السماء وتلمع في المساء وعند التأمل في العنوان یظهر لنا 
تحول الذي تذهب إلیه الالمسرحیة دالة على التفاؤل والسعادة في الحیاة إلا أننا نكتشف 

ویتحول بعد  ةبدایة ایجابیالحیث تنتهي بمأساة حیث كانت الدلالة العنوان في  ،المسرحیة
  .ذلك إلى دلالة سلبیة

  :بمضمون المسرحیة" غناء النجوم"أما عن علاقة العنوان  

أن متكاملة ومترابطة حیث " ء النجومغنا"العنوان والمسرحیة علاقة بین الإن 
النجوم حیث أنهما كانا في قمة  رعاهمافي علاقة سریة تحرصهما و  تجتمعانن یالشخصیت

السعادة حتى شاركتهما في ذلك النجوم بالغناء والرقص معا دلالة على الفرح والمرح إلا أنها 
یجاد الحل بالغناء مع النجوم وبإتباع ال انقلبت أحداث المسرحیة إلى مأساة وحاولا خروج وإ

  .خطوات بالرقص
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غناء "في مسرحیتنا  وهذا ما لاحظناهإذ یعتبر العنوان أحد أهم مفاتیح المحتویات 
  ".النجوم 
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  "   غناء النجوم"الحوار في مسرحیة : المبحث الثاني                

إن المسرحیة تتمیز بالحوار عن غیرها من الفنون فالحوار شكل من أشكال التواصل 
واها العقلي والثقافي الفكري إذ به یبین ویكشف عن أفكار الشخصیات ویعبر عن مست

  .والاجتماعي

   :یةمسرحالمفهوم الحوار في : أولا

الحوار فلا وجود للمسرح بلا حوار تقوم المسرحیة على العنصر المهم وهو عنصر   
اقي الفنون أخرى كالقصة فهو عمود المسرح كما أن الحوار في المسرحیة یمیزها عن ب

فهو الذي یظهر الشخصیات ویبرز " ، فهو أداة مستخدمة للكشف عن الشخصیات والروایة
وهنا یؤكد تعریف أن  1"الفكرة ویعبر عن الحوادث وتتابعها وكل كلمة في المسرح مقصودة 

ساسیة الأالحوار هو عنصر أساسي الذي یعرف ویظهر الشخصیات  ویبین للمتلقي الفكرة 
  .التي تعبر عنها المسرحیة

المحادثة بین شخصین أو أكثر والحوار " وبالعودة إلى تعریف الحوار فیطلق علیه 
مع یتحول بدوره إلى وكل مست" أنت المستمع "في المسرح هو تبادل بین أنا والمتكلم و 

یتبین أن الحوار هو محادثة بین شخصین أو أكثر أو بین الشخص ونفسه كما  2" متكلم 
  .یتحول إلى عنصر فعال وشخص متكلم یشیر أن السامع

   :یةمسرحالأنواع الحوار في : ثانیا

 : بین شخصیتین أو بین وجهین فالحوار نوعان ابما أن الحوار یعد تخاطب

  
                                                             

،  ص 2003، )دط(عة البردي القاهرة، ، وتاریخها وأصولها ، دار الفكر العربي، مطبالمسرحیة نشأتها: عمر الدسوقي  1
263.  

معاصرة لمحمد الكغاط النص الدرامي وصیغ قراءته، ادیسوفت للنشر الدار دراسة لمسرحیة أساطیر : یونس لولیدي  2
  .47، ص 2006، 1البیضاء،  ط
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 :الخارجيالحوار  - )1

هو الحوار بین شخصیتین أو أكثر و تكون صیغة التخاطب بین الشخصین بنظام و 
الدور فیتم التحدث إلى شخصیة أخرى فتنصت ثم یأتي دورها و تتحول إلى المتكلم 

  .المخاطب و الآخر یسمع
  :و نستدل بمقاطع حواریة خارجیة

أما . في اللیالي القادمة قوله الأرواحلاشك أننا سوف نسمع ما ت) للمذیع (  :الرجل
  .ا لم نسمع شیئا سوى أغاني النجومالبارحة ، فإنن

ألك أن نطردهم فتحدثهم عن أس. ما هذا الذي تقوله أیها الأحمق) للرجل ( : المرأة
  . النجوم

  .هل قلت غناء النجوم  –صوت المذیع 
ها تجید لعبة التنكر نتلك النجوم التي لا نراها الآن لأ . التي في السماء، تلك نعم: الرجل

  1."ولقد أسمعتنا غناء جمیلا لیلة البارحة. والاختفاء، كما تجید العزف والغناء
ثم تنقلب ) متحدث و مستمع(فالمقطع الحواري خارجي كان بین الرجل و المرأة أخد وعطاء 

  .إلى العكس فالحوار كان خارجیا عادیا و واضحا

 )المونولوج: (الحوار الداخلي - 2)

المونولوج وهو الحوار الداخلي بین الشخصیة ذاتها فهو یختلف عن الحوار الخارجي 
حیث هذا الحوار تخاطب و تحاور بین الشخصیة و نفسها لا غیرها و هذا التحاور ماهو 

مثل ما جاء في .إلى تعریف بما یخالج الشخصیة في نفسها أي تغیب فیه نیة التواصل
     . ساقطة هذا ما سیقوله العالم عنيإنني امرأة  .لفضیحةإنها ا" المسرحیة لقول المرأة 

تخفي وجهها بین یدیها ثم تدیره بالاتجاه المعاكس لمصدر الصوت قبل أن ترفع یدیها ( 

                                                             
  .33غناء النجوم، ص : أحمد إبراهیم الفقیه  1
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یحدث یبین الحوار الداخلي السابق للمرأة عن حوارها مع نفسها عن ما س 1) "عن وجهها 
  .نفسهالها في المستقبل والخوف منه، وكأنها تعاتب 

   :خصائص الحوار في المسرح: ثالثا

بما أن الحوار وسیلة تفاعل الأحداث و الشخصیات مع بعضها البعض فعلیه تتمیز 
بخصائص عدة تمیزه عن غیرها من عناصر المسرح المختلفة و هذه الخصائص تأثر في 

  . في تجانس الحوار للشخصیات هالمتلقي و تساعد

  :ن یحتوي على الخصائص التالیةلحوار المناسب یجب أاللتحقیق 

  :زالتركیز و الإیجا  -)1

النص المسرحي هو نص یقوم على الحوار الذي تؤدیه الشخصیات وهو عبارة عن 
علیه إن الحوار المسرحي متمیز عن الحوار العادي و وسیلة تفاعل الأحداث و الشخصیات 

بالدقة و الإیجاز إذن یجب على الكلمات أن تكون مناسبة لقدرة الشخصیة على أدائها 
فالتركیز و الإیجاز و اللمحة الدالة تكشف عن الطبائع هي العناصر الأساسیة للحوار "

یجازها تؤدي إلى سهولة لأنها من أكثر العناصر أهمیة وذلك لتركیز الشخصی 2"الجید ة وإ
  .مهورالحوار وتبلیغها للج

كما عرف العمل المسرحي التركیز و إیجاز لارتباطه بعوامل مساعدة یقوم بها الممثل 
المباشر بالمتلقي، فهو عمل مقید تحكمه الضرورة الفنیة لارتباطه "لإبراز أفعال الشخصیة 

طبائع، و بذلك كان الحوار في المسرح و لارتباطه بالأداء و الإشارات التي تفضح عن ال

                                                             
  .28: المصدر السابق  1
  .30، ص)دت( المسرح أصوله و اتجاهاته المعاصرة،دار النهضة العربیة،  بیروت، : محمد زكي العشماوي  2
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فبعض الأحیان نكون خطابات طویلة بسبب مواقف أحداث و تعبیر عنها من  1"موجزا مركزا
  .طرف الشخصیة

المقاطع الطویلة لأنها تعبر عن ما یخالج  بعض نجد قد ففي المسرحیة غناء النجوم
ن المسرحیة تمیزت بالقصر الشخصیة في نفسها و محاولة الشخصیة البوح بها، فلا مناص أ

  : حداث و منها ما یدل على ذلكالأو الإیجاز و خاصة في بدایة تأزم 

  .قفا حیث أنتما، دون حركة: الصوت"

  ما الذي یریده منا؟ . ما الذي یقوله هذا الأحمق: الرجل

سلاحا في  أرىولكنني لا . لعله مجرما یرید بنا شرا) تأخذها المفاجأة هي الأخرى: (المرأة
  .یده

الصیاح؟ تعال    ا ذلماذا كل ه) یصبح باتجاه صاحب الصوت(انه مجنون بالتأكید : الرجل
  .هنا و اخبرنا بما ترید

  .أقول قف حیث أنت: الصوت

  2."دعنا نتركه و نمضي انه لن یستطیع أن یلحق بنا: المرأة 

ه المعاني الكثیرة صحیح أن الحوار الجید هو ذلك الحوار القصیر الذي یحمل في كنف
في الكلمات القلیلة إلا أن في بعض أحیان وجود الحوار الطویل لسرد أحداث كاملة بدون 

  .نقصان و یتجسد ذلك على لسان الشخصیات

  

                                                             
الخطاب المسرحي في مسرحیة الملك هو الملك لسعد االله و نوس، مذكرة ماجستیر، جامعة الحاج لخضر : رابح دیاب  1

  .108م، ص 2011-2010باتنة، سنة 
  .16غناه النجوم، ص: أحمد إبراهیم الفقیه  2
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  : حیویة الحوار - )2

   شخصیة أخرى فانه بطبیعته یتمیز بالحیویة  شخصیة إلىبما أن الحوار یتنقل من 
والحیویة في الحوار " و ذلك بقدرته غلى إیضاح ما یدور في نفس الشخصیة و فكرها 

من حركة عضویة أو القراءة من حركة  ذهنیة، وكذلك حیث (تتحقق بما یصاحب الأداء 
  حیث وضعها الاجتماعي، و مستواها الفكري  نیرتبط الحوار بالشخصیات فیدل علیها م

فالحوار قبل كل شيء لغة الأشخاص أنفسهم، أو هو لغة و الخلقي، و مثلها في الحیاة، 
إن الحیویة تظهر في  1"المؤلف التي كان من الممكن أن تتحدث بها شخصیات بذاتها

الحوار بمساعدة حركاته فتبین بما یوجد في نفس الشخصیة و كل شخصیة ما یتمیز بها من 
  .طابع اجتماعي أو فكري أو نفسي و هنا تتمثل الحیویة في المسرحیة

  : ین فیها حیویة الحوار هذا المقطعومن المقاطع التي تب

  .شخصیتيلا تقل له شیئا یكشف حقیقة ) للرجل(: ةالمرأ

  و السیدة؟  -صوت المذیع. إنني محصل بشركة الكهرباء، یقرأ عدادات النور: الرجل

  .إنها بائعة بمتجر للعطور) بصوت مرتفع(سأختار لك مهنة وهمیة ): للمرأة( الرجل

، لا شك أنكما یا له من تجانس و تناغم. العطور النور و. شيء رائع: صوت المذیع
  .متزوجان

  2."مجرد صدیقین. صدیقان: الرجل

هنا في المسرحیة في إفصاحها عن مكانتها اجتماعیة تنوعت الشخصیات وقد 
  .من الفضیحة وافتضاح أمرهما للعلنومحاولة الكذب على المذیع خوفا 

                                                             
  . 248ص، 1978، 7الأدب و فنونه، دراسة و نقد، دار الفكر العربي، بیروت، ط: عز الدین إسماعیل  1
  .31غناء النجوم، ص : أحمد إبراهیم الفقیه  2
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  : مناسبة اللغة لموضوع المسرحیة - )3 

تختلف اللغة من مسرحیة لمسرحیة حسب نوعها فهناك مسرحیة تاریخیة ومسرحیة 
تختلف لغة المسرحیة حسب الموضوع الذي " اجتماعیة فلكل مسرحیة نمط لغوي معین

تعالجه فالمواضیع التاریخیة یختلف أسلوب لغتها عن نظرتها الواقعیة ولغة المأساة لیست 
، بمعنى حوار المسرحیة التي تدور أحداثها كومیدیا ، وكذلك إذا اختلف زمنهانفسها في ال

 1"مثلا یختلف عنه في مسرحیة أحداثها من العصر الحدیث في عصر مضى كالجاهلي 
أي أن لغة المسرحیة تختلف وتتنوع من مسرحیة إلى أخرى حسب الزمن و الموضوع  التي 

  .هي فیه 

، فلغة المسرحیة فصحى نقیة مناسبة للموضوع" غناء النجوم "  نجد لغة مسرحیة
من خیانة في كل  بوضوح حیةیستطیع كل شخص فهمها وخاصة أنها تخدم موضوع المسر 

  : لفصحى، وبعض مقاطع دالة على ذلكولهذا جاءت المسرحیة باللغة ا زمنمجتمع وفي كل 

عاد  إذا، لا أدري ماذا سیقول زوجك نك امرأة استثنائیة بكل المقاییسهذا لأ : الرجل
  .البیت أرجو ألا یصنع لك مشكلة إلىالبارحة 

یعود من  ، ولكنني أعرف أنه لنتلفیق ذریعة لغیابيي لن أعجز عن لو عاد فإنن: المرأة
  .سفره قبل نهایة الأسبوع

  .شدیدة الذر من أن نلتقي في البیتومع ذلك كنت : الرجل

نما مراعاة لمشاعر البیت نفسه لیس خوفا من عودته: المرأة   2"، وإ

بما أن اللغة العربیة الفصحى هي لغة القران ویتشارك فیها جمیع العرب حاولت 
المسرحیة أن تعالج قضیة شائعة في أوساطنا العربیة ألا وهي الخیانة واللغة الفصحى هي 

                                                             
  .109الخطاب المسرحي في مسرحیة الملك هو الملك لسعد االله ونوس، ص : رابح دیاب  1
  .12غناء النجوم، ص: أحمد ابراهیم الفقیه  2
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، فلو تصورنا أنها كتبت باللغة العامیة فإنها تصور فئة ة العامة الأنسب لقراءة المسرحیةاللغ
  . إلى لغات أخرى متنوعة في العالم ، كما تعیق في ترجمتهااتعرف علیهالخاصة لقراءتها و 

  : مناسبة الحوار للشخصیة - )4 

ف غیر لغة الدارس والعالم والمثق للغةفاب أن یتطابق الحوار مع الشخصیة یج
   ثمإلى نجاح العمل  ذلك تنسجم هذان العنصران لیؤدي ن، فیجب أالجاهل والأمي والفلاح

الشخصیة  ان الحوار الجید یرتكز في الأساس على تناسب الجمل الحواریة مع طبیعة" 
المسرحیة وعوامل تكوینها من عمر وثقافة ورؤیة للحیاة كما یرتكز على قدرة هذه الجمل 

یصالها للمتلقي  لأن الشخصیة لها دور كبیر في توضیح  1"على تقل الفكرة المسرحیة وإ
  .یح وفهم الفكرة وتبسیطها للمتلقيالفكرة وذلك بخلفیتها السابقة حیث تساعد في توض

ا مع الشخصیة في تعبیرها عن طموحاتها ورغباته االمسرحیة منسجم كما كان الحوار في   
  : وهذا ما جاء في المقاطع الآتیة

لم تكن حیاتي سوى قبو مظلم  قبل أن ألتقي بك ولذلك فان علاقة الحب التي : الرجل
ذلك أن ألتقي معك في  ، ولا فرق بعدء والهواء، ولا فرقتجمعنا هي بالنسبة لي الضو 

فیه یصبح نعیما ، لأن كل مكان تكونین أو فوق أرض عاریة تباركها النجوم ،غرفة مغلقة
  . أرضیا بالنسبة لي

، لحظات مسروقة من عمر الزمن جمال هذه العلاقة أن تكون هكذا، كما هي الآن: المرأة
، كما هو الحال مع علاقات زوجیة خلت من الإثارة تكرر نفسهالحظات لا  .الروتیني

  2" والمغامرة 

                                                             
  .54، ص 2011، 1فن الدراما المسرحیة  رؤیة تاریخیة نقدیة، مكتبة الأداب القاهرة، ط: نصر محمد عباس  1
  .12أغاني النجوم ، ص : أحمد إبراهیم الفقیه  2
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ومن هذا المقطع نكتشف رغبة الشخصیات في تحقیق هدفها فالرجل حیاته فارغة من 
تعرف علیها وأن علاقته بها هي الضوء والهواء الذي یتنفسه وبحبه لها یجعل القبل أي قبل 

أمرها غایة له وأهم في حیاته أن یكونا معا أما المرأة رغبتها في كسر الروتین الممل الذي 
وذلك بسرقة لحظات من الحیاة تعیشها مع عشیقها  ،یقتلها الروتین الذي  اعتادته مع زوجها

  .وتستمتع بها

  :الواقعیة -)5

 تقانالإ، فهي تعتمد على ة المسرح تختلف عن اللغة العادیةالمعروف أن لغ من
والدقة والتكثیف المختصر للتعبیر في وصف الحیاة وما یجري بها من أحداث ومعالجة 

ار بین ، أي أن یدور الحو المسرح لا تعني الواقعیة اللفظیةوالواقعیة في "، قضایاها
نما تعني نقل الأصوات الالشخصیات باللهجة الدارجة تي تجري بالواقع بشكل مكثف ، وإ

، ضمن لغة حواریة خاصة تختلف عن اللغة ا الواقع، یعبر عنه بلغة تستوعب هذومركز
ینقل لنا أحداث واقعیة من الحیاة باللغة راقیة مكثفة مركزة حیث أن المسرح 1"الحیاة العادیة 

  .یر ما جاء بها الواقع في حقیقتهادقیقة ومرنة ومنقحة غ

   :وظائف الحوار في المسرح: رابعا

بالإضافة إلى أن الحوار أداة التخاطب بین الشخصیات والتعبیر بالألفاظ وهي أیضا 
ن له افكار فالأسرحي الذي یحمل جملة من وسیلة لإخبار المتفرجین بمضمون النص الم

وظائف أساسیة التي تساعد بعدم فقد درامیته وهذه الوظائف حددها روجر بنسفیلد في ثلاث 
أولها السیر بعقدة المسرحیة أي تقدمها أو تدرجها وتسلسلها وثانیها الكشف عن " نقاط 

یتبین لنا أن  2"ناء إخراجها الشخصیات وثالثها مساعدة التمثیلیة من الناحیة الفنیة في أث

                                                             
تأصیل المسرح العربي بین التنظیر والتطبیق في سوریا ومصر من منشورات اتحاد الكتاب  العرب، : حوریة محمد حمو  1

  .283، ص1999دمشق،  
  .230، ص1964فن الكاتب المسرحي، ترجمة دریني خشبة، دار  النهضة، القاهرة، : روجر بنسفیلد  2
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للحوار ثلاثة وظائف المساهمة في السیر بعقدة المسرحیة وتقدمها وتدرجها وتسلسلها 
كتركیز  والكشف عن الشخصیة ومساعدة الممثلین بوسائل التغلب على المشاكل المسرحیة

  .وانتباه

  : یضا وظائف عدة یقوم بها من بینهاكما للحوار أ

 :تطویر الحبكة) 1

لحبكة تنمو وتتطور بواسطة ، فاالمسرحیة لا تخلو أبدا من الحبكةمن المعروف أن 
وأهم ما في تطویر الحوار للحبكة أنه یسوق المسرحیة ضمن خطة معینة "، الحوار

وعندما تشتد الحبكة وتتطور فهذا بواسطة الحوار الذي یشتد  1"للوصول بها لنهایة القصة 
الشخصیة تعبر فإذا كانت "مع الشخصیات الأخرى  على لسان كل شخصیة وهي تتصارع

، فالحوار هو الذي یخلق الموقف ویطور الشخصیة ویحدد مسارا عن نفسها بالحوار
إن الحوار یساهم في  2"الأحداث ویرتفع بها إلى ذروة التعقید ویهبط معها حتى النهایة 

  .ه المسرحیةالأعلى الذي ترمي إلی تطویر الحبكة وأنه مرتبط ارتباطا بالهدف

الأعلى الذي  نرى أن الحوار یساهم في تطویر الحبكة وأنه مرتبط ارتباط بالهدف
أن هذا التطور لعب " غناء النجوم "، والملاحظ على أحداث مسرحیة ترمي إلیه المسرحیة

 دورا كبیرا على أحداثها من خلال الحوار الذي دفع بها إلى بناء حبكة فنیة وعلیه سنتطرق
  : لمقاطع الدالة على ذلكإلى بعض ا

  .وتأكدي أن كل شيء سینتهي على خیر، تذكري دائما أنني معك: الرجل

  ) ینفصلان( بقدر ما أخشى الفضیحة  إنني لا أخشى الموت: المرأة

  .دعي عنك هذه الأفكار السوداء لن یكون هناك موت ولا فضیحة : الرجل
                                                             

  .109، ص 2003النص المسرحي الكلمة والفعل، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق، : فرحان بلبل  1
  .174أطفالنا والدراما المسرحیة  دراسة تحلیلیة، ص  دراما الطفل: فاطمة یوسف  2
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  .قادمة دون شك، الفضیحة لا تنس أنني امرأة متزوجة: المرأة

، لعلنا نستطیع أن نقتفي أثر ي حل یخرجنا سریعا من هذه الورطةیجب أن نفكر ف: الرجل
ق كثیرة هناك مناط) ینظر إلى أثار العجلات ثم یتأفف في ضجر ( الدراجة عندما دخلنا 

  1"، سیكون الانتظار صعباب علینا البقاء حتى یأتي الاتقاد، لقد كتاختفى منها أثر الدراجة

دریجیا تتطور على ألسنة نلاحظ في هذا المقطع من المسرحیة أن الأحداث بدأت ت
خوف من الفضیحة أكثر من الموت وهنا ال، فالمرأة هنا تحس بتأنیب الضمیر و الشخصیات

  .بدایة الصراع في المسرحیة الىإشارة 

  :التعریف بالشخصیات -)2

الكشف عن أبعادها  لأنمكن أن یتم التعرف على الشخصیات بدون الحوار ی لا
یساعد على إفصاح عما یدور في ذهن الشخصیة ونفسیتها  فهوالأربعة وسلوكاتها وأهدافها 

وبالتالي فهو الأداة التي  2"فیه نتعرف على ما یدور في خلجاتها من أفكار وعواطف "كما 
" تتواجد عن طریقها الشخصیات  من خلال التعبیر عن ذاتها وسرد أحداث المسرحیة كما 

یمكن الحوار من التعرف على الشخصیات  وعواطفها وثقافتها وما تنویه من أفعال وما 
وعلى  ،لشخصیةأنجزته من مهام ولابد أن تكون الجمل الحوار قدرة على رسم صورة ا

وأن تكون حاملة   3"، ومن ثم تصویر الشخصیة أو الموقف یعة تحدید أدائها اللغويطب
ینبغي أن یكون واقعیا ینبع " لخصائصها وصادقة في تعبیرها عن أهدافها فعلیه فالحوار 

                                                             
  . 19- 20مسرحیة غناء النجوم، ص : أحمد إبراهیم الفقیه  1
  .60أزمة المسرح السعودي، ص: یاسر مدخلي  2
، 1997، 1الفعل المسرحي في نصوص میخائیل رومان، هیئة المصریة العامة للكتاب القاهرة ،مصر، ط: حازم شحاته  3

  166-165ص 
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إذن یجب على الشخصیة أن  1"من الشخصیة ذاتها فیكشف عنها ویحمل خصائصها 
حساسها لنجتكون صادقة في أد  .اح  الدورائها وإ

في معظم " مین ومترابطین فیما بینهم إذ أنالمعروف أن عناصر المسرحیة متلاح
، ي ثنایا الحبكة، وسلوك الشخصیاتالأعمال المسرحیة الرائدة، یتجسد المضمون الفكري ف

الحیویة والمعنى ، وخاصة إذا كان متدفقا ببعد ذلك في طاقات التعبیر اللغويثم یتبلور 
حوار في حقیقته فعل فكري یتفاعل مع الفعل المادي الذي قد یقف عاجزا عن فال. والإیحاء

، فان الحوار سرعان ما یأخذ بیده ویمنحه أبعادا عبیر عن مضمون فكري معقد ومتشابكالت
وهذا ما یؤدي إلى نجاح الدور حتى وان عجز النص أحیانا لرسم الحوار  2"تعبیریة جدیدة 

  .عنى أبعد وجدیدها ویأخذ ویمنحه ملها فیساعد

  : الامتناع بالجمال -)3

یعتبر المسرح من أهم الفنون القول حیث یوظف بطبیعته المتعة والترفیه وذلك بجمال 
، فان الحوار الجید هو الذي یثیر لخشبة وجمال مناظر ودیكور وأزیاءالتمثیل وتجسید على ا

التي یلقیها  خطابیة متنوعةالاهتمام ویستفز المشاعر المتلقي وتجذبه من خلال النبرات ال
، فهو یطول في موضع معین ویبدو عنیفا قویا في موقف آخر أو الشخصیات في المسرح

هادئا في مواضع أخرى لیلاءم الموقف ویكون ذلك بلغة معبرة یفهمها المتلقي إذن فالحوار 
 هاش في مضمون مشابه لعواطف، جمیلا یحمل البساطة والإدأن یكون ممتعا سلسا"یجب 
من هنا یتضح  3"، حیث یشعر المتلقي بالكلمات التي قیلت أو ستقولها الشخصیة الناس

لنا أن المسرح یساهم في إمتاع المشاهد بالجمال المسرحي لأنه بطبیعته یصدق ما یجري 
فالمشاهد عندما یذهب إلى المسرح فهو "على الخشبة ویعیش الدور مع الممثل ویصدقه 

ار ولحظات الصمت ، ویتابع الحو یسمعه، ویستوعب ما یشاهدهلى ما ینصت بكل وجدانه إ
                                                             

  .88،  ص )دت(، )دط( خصیة ،مكتبة الإسكندریة، مصر، فن المسرحیة من خلال تجاربي الش: علي أحمد باكثیر  1
  .34،  ص 2001أفاق المسرح ،دار غریب للطباعة والنشر والتوزیع، القاهرة، : نبیل راغب   2
  .61أزمة المسرح السعودي، ص: یاسر مدخلي  3
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یعیش  ، انهرحیة التي یجسدها الممثلون أمامه، ویشاهد الصور المسالتي تخلل العرض
إذن الجمال   1"، ویتابعه وكأنه حدث وقع أثناء الحیاة الیومیةالوهم بعقله وعینه ووجدانه

ي جمیع الفنون فعلیه نرى قیمة الحوار الفني كما هو مطالب في العمل المسرحي مطالب ف
براز اللغة السلیمة الهادفة التي  وجوهره بمساهمته على إبراز الشخصیات وتطویر الحبكة وإ

فقد أدى الحوار في .تؤدي الى بناء الفني الذي یتغلغل في النص لیؤدي إلى تلاحم العناصر 
، ومن أمثلة ذلك ل شخصیةرا في رسم وكشف عن رغبة كدورا كبی" غناء النجوم "مسرحیة 

  :بعض مقاطع حواریة من المسرحیة

ه أنني لا أدري كیف سیكون أثر الصدمة على زوجي عندما یعرف بأمر خیانتي ل: المرأة
ملكیة ، فهو یفاخر دائما بأصالة بیتنا وانتسابنا إلى سلالة أخاف أیضا على أبي المریض

  ، ان خبرا كهذا سیقضي علیه منقرضة

  .أنت ممن تجري في عروقهم الدماء الزرقاء إن هذا یفسر كل شيء إذن ف: الرجل

  ؟ یفسر ماذا: المرأة

، لا غرابة في زاجك الذي یحب التنویع و الإثارةیفسر شخصیتك الآمرة الناهیة وم: الرجل
  2."وتختارك صدیقة تناجیها وتغني لها، أن تصطفیك النجوم

ومن خلال هذا المقطع نجده یصف لنا الشخصیة المرأة وانتمائها وبعدها النفسي     
  .ار الذي أفضحته بینها وبین الرجلوأخلاقي حیث نراه في تعبیر الحو 

ما ظهر في المقطع  كما یكتشف لنا الحوار رسم شخصیة الرجل و أخلاقه وهذا
  : الحواري الأتي

                                                             
  .68النص المسرحي، ص : شكري عبد الوهاب  1
  .20غناء النجوم، ص: براهیم الفقیهأحمد إ  2
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تبدو غامضا، كتوما، لا تبوح بشيء من أسرار حیاتك  ؟ لماذاعن حیاتك أنت وماذا: المرأة
  .وعلاقاتك بتلك الأرملة البدینة الدمیمة، الثریة

وهل تحسبینه خداعا، أن تكون هناك امرأة أخرى، أعرفها، و ألتقي بها بین الحین : الرجل
  1."، لقد عرفتها قبل أن ألتقي بك و الآخر

انه كاذب وعدم وهذا المقطع یبین لنا شخصیة الرجل خداعیة وظهوره على حقیقته على 
  .وكشف عن علاقاته السابقة بالنساء، وفاءه لمرآة واحدة

            

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
  .23ص : السابقالمصدر   1
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  "غناء النجوم" الصراع في مسرحیة : المبحث الثالث         

وجه الأرض واستمر مع  لا یخفى على أحد أن الصراع نشأ مع وجود الانسان على
  .ظهور الأمم

   :یةمسرحالالصراع في : أولا

الصراع في تعریفه العام هو اختلاف بین قوتین أو فكرتین مختلفین بین أشخاص  إن
وحتى " شكال الأساسیة في البناء الفني للمسرحیة الأمن  في المجتمع إضافة أنه یعتبر شكلا

ق الهدف منه لابد من في سهولة یسر ویحق یصل العمل الدرامي إلى قلوب وعقول الناس
، وهو یحكم العمل الفني من البدایة حتى وجود الصراع، فالصراع هو جوهر وروح الدراما

، وهو العمود الفقري في البناء الدرامي  والشخصیات الدرامیة تقوم بحمل عبء نهایةال
طدام وقتال في ، فهناك اصث ومواقف یتمثل فیها شطرى الصراعالصراع من خلال أحدا

محرك الوحید للأحداث و به اللأن الصراع هو  1"عنف للوصول إلى ذروة العمل وقمته 
  . نتوصل إلى ذروة العمل الفني

ویعتبر الصراع من أهم عناصر البناء الفني فلا یمكن تخیل المسرح بدون صراع 
ى وجود لإضافة ال، أما في المسرح یحس بالمتعة بامال السردیة یحس المتلقي بالمتعةفالأع

یمثل " ، حیث یخلف عنصر التوتر في روح المشاهد وهذا ما عنصر التشویق إلى النهایة
ر والمواقف والرؤى لشخصیات الصراع الدرامي في العمل المسرحي صورة من تشابك الأفكا

ا مریحا في متابعة الحدث ، ویبعث لدى المتلقي إحساسالعمل، مما یولد عنصر التشویق
حداث التوقع للممكن حدوثه أو ما یقبل الحدوث سواء أكان ذلك متوافقا م ،المسرحي ع وإ

حساسه وتوقعه وعند إحساس المتلقي أو المشاهد  2."مناقضا لهأم  ؛مرئیات المتلقي وإ
بالمتعة الفن المسرحي عن غیره من الفنون الأدبیة بواسطة التشویق الذي یضفیه الصراع في 

                                                             
  .72، ص1،2001التألیف الدرامي، دار الأمین طبع ونشر وتوزیع، القاهرة، ط: عبده دیاب  1
  . 44فن الدراما المسرحیة، ص: نصر محمد عباس  2
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العمل المسرحي فیؤدي إلى إشراك المتلقي في الحدث وتنبؤ وتوقع لما سیحدث بحسب رؤیته 
حساسه بالموضوع المسرحي و  و وسیلة ، إنما هالعمل المسرحيلا یخفي أن الصراع في "وإ

، ودفع المشاهد للتفاعل مع الحدث المسرحي  بل نقله إلى لتأجیج العواطف والمشاعر
وهو أول هدف * وهذا ما یؤدي إلى ما یسمى بالتطهیر  1"منه داخل العمل لیصبح جزءا 

، فالمتلقي أحوال الناس وتطهیر النفس معالجة إلىیرمي له العمل المسرحي حیث یؤدي 
من العمل المسرحي وخاصة أنه مؤمن بفوز الخیر عن الشر وأن الشخصیة یأخذ العبر 

ز في الأخیر وهكذا یتحقق أهدافها تفو الفاضلة التي تتصارع من أجل رغباتها في تحقیق 
 .التطهیر

الموقف لصراعي في المسرحیة "كما أن الصراع له دور فعال في المسرحیة حیث ان 
هو الذي یعطي المبرر لبدایة الأحداث الدرامیة، و یؤدي إلى تشكیل الأزمة و دفع الفعل 

للتأزم الأحداث و اصطدام لان الصرع الدرامي المسرحي یعتبر بدایة  2"نحو التأزم ثم الحل
الشخصیات مع بعضها البعض أو مع القوى الأخرى أي الكوارث الطبیعیة أو قوي المادیة 
وقد یكون في معظم الأحیان من اجل إثبات الذات، یعد الصراع الدائم من أهم عناصر 

إلى البناء الفني المسرحي التي علیها یتركز الحدث الدرامي للوصول إلى الذروة ثم منها 
، كما أن رحي نحو الأمام من الموقف إلى أخالنهایة أي أن الصراع هو ما یدفع العمل المس

الصدامیة القائمة على التضاد المتكافئ و المعتمد على الإرادة كدافع حتى تصل الحكایة " 
أي عند تحقق الهدف و الغایة الموجودة في النص المسرحي  3"إلى النهایة یتحقق الهدف 

  ) و تأزم الأحداثالصراع (

                                                             
  . 44ص : السابقالمرجع   1
من شر وحقد وكره وبغض المقصود بالتطهیر في المسرح هو تخلیص النفس من الأمراض النفسیة وما یخالج الشعور * 

  .وحب السیطرة وأنانیة 
  .147الخطاب المسرحي الجزائري المعاصر، ص: صالح قسیس  2
  . 52أزمة المسرح السعودي، ص: یاسر مدخلي 3 
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كما نعلم أن المسرحیة لها أشكال متنوعة و یتنوع الصراع حسب تنوع أشكالها 
بعض  نإ، الأخرفكل صراع مختلف عن فالصراع كومیدي على غیر صراع المأساوي 

 و أن الصراع هو لب الدراما و جوهرها على أنهما صراعان متشابهان ،النقاد نقیض ذلك 
 1"للمسرح یتحدد بفعل الإرادة الواعیة بذاتها، بل وتتمایز هذه الإرادةأن القانون العام " و

وبالأزمات تتشكل صراعات والصراع هو شكل أي أن الدراما في طابعها فن الأزمات 
  .  ه لا یمكن استغناء عنوعنصر مسرحي هاما 

بین الوفاء و الخیانة ذلك الخوف من " غناء النجوم"ونلمس الصراع في مسرحیة 
و الخوف من  أمر المرأة لزوجها و أبیها و صراع أخر یجسده الرجل بین الحیاة احفتضإ

  : مقاطع التالیةالالموت و هذان صراعان یتجسدان في 

لا أدري كیف سیكون أثر الصدمة على زوجي عندما یعرف بأمر خیانتي له، إنني : المرأة
و انتسابنا إلى سلالة  أخاف أیضا على أبي المریض، فهو یفاخر دائما بأصالة بیتنا 

  2."ملكیة منقرضة، إن خبرا كهذا سیقضي علیه

وهنا یبین لنا أن المرأة عاجزة و خائفة من فضیحتها لزوجها و أبیها المریض و صراع   
  .الوفاء لزوجها و خیانتها مع الرجل

لاشك أن وقتنا طویلا سوف یمضي قبل أن یأتي الكل، أدري كیف سیكون و لا : الرجل
فقد یستغرق الأمرأیاما، و نحن نحسب . كیف یمكن أن نحصل على طعام أثناء ذلكأدري 

  . حسابا لغیر هذه اللیلة التي قضیناها هنا

   ماذا تقول؟ هل تقول أیاما؟ هنا؟ وسط هذا المرعیة؟ و بین هذه الأغنام ) بفزع: (المرأة
  بعد قلیل؟ هل عقلك؟و المتفجرات؟ و بجوار هذه و تحت هذه الشمس التي ستمطرنا نارا 

                                                             
محمد یوسف نصار، نظریات فنیة في الفن والفنون الموسیقیة والدرامیة نظرة جدیدة، عالم الكتب : قاسم محمد كوفجي  1

  .52،ص 2007، 1الحدیث، الأردن، ط
  .20غناء النجوم، ص: أحمد إبراهیم الفقیه  2
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     و الفرار  لیتنا نملك وصفة سحریة تحیلنا إلى طائرین، حتى نستطیع التحلیق: الرجل
   1."و لكن لا حیلة لنا

  .وهذا ما یفسر خوف الرجل من المجهول و إستسلامه للواقع الذي هو فیه

  :أشكال الصراع: ثانیا

 اي بعض الأحیان صراعلا یقتصر الصراع على الشخصیات في المسرح بل یكون ف
بین الشخصیة و ذاتها یعني داخل الشخصیة حیث تعیشه و تعبر عنه و علیه  اداخلی

  :للصراع شكلان هما

  :الصراع الخارجي - )1

  ن على خشبة المسرح حیث ان متضادتان أو شخصیتاهو الصراع الذي تجسده قوتو 
یتجسد على الخشبة على قد یكون صراعا خارجیا مبنیا على تنافس بین شخصیتین، و " 

صراع خارجي . شكل أفعال أو یأتي على مستوى الخطاب من خلال المجابهة الكلامیة
وهو الصراع بین متناقضین و یتجسد على  2"مبني على تناقض بین رؤیتین للعالم

شخصیتین فوق خشبة المسرج على شكل أفعال أو كلام كما یمكن أن یكون للصراع أسباب 
شخص و أخر أو  بین شخص و المجتمع "و یتمثل الإختلاف عادة بین  متنوعة و معینة،

حیث هذا الصراع الذي یكون بین متنافسین لأهداف  3"الذي یعیش فیه أو بین فكرة و فكرة
وذلك لإختلاف و جهات النظر بین ) عاطفیةو  فكریةو  إجتماعیة و إقتصادیة(معینة 

  .شخصیین أو فكرتین أو مجتمعین أو شخص و مجتمع

                                                             
  .18ص : المصدر السابق  1
غاربي المعاصر، مذكرة الماجستیر، جامعة المسیلة ، سنة بنیة المسرحیة الشعریة في الأدب الم: عز الدین جلاوجي  2

  .106 -105، ص2008-2009
  .44فن الكنایة المسرحیة،ص: رشاد رشدي   3
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كما یتجسد الصراع الخارجي في مسرحیة غناء النجوم بین الرجل و المرأة حول من هو 
  :ق و نلمس ذلك في المقاطع التالیةالسبب في الدخول إلى هدا الحقل ووقوعهم في المأز 

تها من أجلك، لقد أسلمت نفسي هل لك عین تلومني بعد هذه التضحیات التي فعل: المرأة
تى اللافتات المنصوبة على ؟ أنك لم تر حفماذا كانت النتیجة. لك، ووضعت ثقتي فیك

  .، تحذر من دخول هذا الخلاءالطریق

یدین ؟ بل كنت تر ن أقود الدراجة بأقصى سرعة ممكنةألست أنت من كان یدفعني لأ : الرجل
 عد ذلك أن أتمهل و أقرأ اللافتات؟ كنتفكیف أستطیع ب. سرعة أكثر من سرعتها القصوى

، فلماذا تندمین الآن ؟ لماذا لا تستمعین بهذه الإثارة طلبا لمزید من الإثارة فعلین ذلكت
فالمقاطع دلت على الصراع الخارجي الذي كان بین المرأة  1."یاالتي لا تعادلها إثارة في الدن

      والرجل فا كل شخصیتین رئیسیتین یرجع بلوم على آخر في أنه السبب لدخول الحقل 
، كما أن الرجل تات المحذرة الموجودة على الطریقلرجل على عدم انتباهه للافو المرأة تلوم ا

عدم رؤیته  إلىأیضا یرجع اللوم علیها على أنها من طلبت أن یسرع في طریق مما أدى 
  .ها لزیادة الإثارة بسرعة الدراجةللافتات منساق لطلب

  : الصراع الداخلي - )2

الشخصیة الواحدة أي بالذات البشریة  وخصامها هذا النوع من الصراع یتعلق بداخل 
مع داخلها وهذا ناتج عن معاناة الشخصیة ویظهر ذلك بإفصاحها على الخشبة إذن 

  2" ینجم عن انقسام الذات الإنسانیة إلى ذاتین متضادتین متصارعتین "  فالصراع الداخلي
ختلفین وتعبر ى قسمین مفالشخصیة واحدة تبرز لنا على خشبة المسرح عن انقسام ذاتها إل

ساكن هاديء لایكاد یظهر فهو نفسي " ، فالصراع الداخلي هو صراع كل واحدة عن موقفها

                                                             
  .22غناء النجوم، ص: أحمد إبراهیم الفقیه  1
، )دط( العرب،  ، من منشورات اتحاد الكتاب )تأریخ ، تنظیر ، تحلیل ( المسرحیة في الأدب العربي : خلیل الموسى  2

  .7، ص1997
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، ونلمس في على الشخصیة أي في أوج معاناتها فهو یظهر 1"فكري أكثر من كونه عملي 
اف المسرحیة مثل هذا النوع من الصراع لدى الشخصیة المرأة فقد لاحظنا معاناتها عند اكتش

فعلته وخافت من فضح أمرها للعلن ولزوجها  أمرها حیث لامت وعاتبت نفسها على ما
       وأبناءها وأولادها وندمها في خوض هذه المغامرة ومن المسرحیة ما یدل ذلك في قولها 

 أتركه ولا ، أرید فعلا أن أعود إلى بیتي فلات وهذا أكثر قسوة من رعب الألغامومعك أن" 
ل إزاء هذه الفضیحة ، لا أدري ماذا أفعالأبد، ولكن الفضیحة شيء فظیع إلىأترك زوجي 

، ي كل شيء، إن العطش یحرق حلقي، وسیعرف زوجستأتي الشرطة، ومحاضر التحقیق
فالمرأة هنا تعاني كثیرا من الفضیحة  2" )قط علبة مشروب فارغة وترمي بها تلت( أرید ماء 

أدى بها إلى تأنیب ضمیرها ومعاتبة نفسها على ما التي ستأتي لها والخوف الشدید مما 
ما الذي " : جها وذلك بقولهافعلته كما رأیناها في بدایة المسرحیة تبرر موقفها وخیانتها لزو 

أن لزوجي  ، لعلك لا تعلمیضیرك أنت في ذلك، إنها مشكلتي، وأنا أعرف كیف أتعامل معها
لقد تخاصمت .. ب عن البیت إلا من أجلها ، التي لا یسافر أو یغیأیضا علاقاته النسائیة

، ولكنني أعرف أنها موجودة ومع ذلك فأنا ول هذه العلاقات التي كان ینكرهامعه كثیرا ح
وهو یعیش حیاة خالیة من الهوایات، خالیة من أعذره لأنني أعرف ما یحس به من ضجر 

ني وصلت إلى أن، بالعكس أحس عاني أحاسیس الإثم بسبب ما أفعله، أنني لا أالتنوع
  3."مصالحة معه ومع نفسي

وهنا نرى أن المرأة مع صراع نفسي حاد تارة تعاتب نفسها وتارة تعطي لنفسها 
  .ثم الذي تقوم به وخیانتها لزوجهاالأعذار للا

  

  
                                                             

  .53أزمة المسرح السعودي،  ص : یاسر مدخلي  1
  .25غناء النجوم، ص : أحمد إبراهیم الفقیه  2
  .15ص :  نفسهالمصدر   3
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  : أقسام الصراع/ ثالثا 

بما أننا ذكرنا أشكال الصراع الخارجي و الداخلي إلا أن لدیه أقسام متنوعة تمیزه عن 
  : قسام فيالأباقي عناصر المسرحیة وتتمثل هذه 

  : الصراع الساكن -)1

جمود الحركة في العمل المسرحي وعدم تطورها  إلىوهو الصراع الذي یؤدي 
فالشخصیة لا ... على ركود الحركة وجمودها في العمل الدرامي " یعتمدالصراع الساكن و 

تتقدم ولا تنمو وتحس بعجزها ولا تستطیع حسم الأمور أو اتخاذ قرار ایجابي فهي أقرب 
ي المسرحیة وعجزها عن فعل أي حیث یشعر المشاهد ركود الحركة وبطئها ف 1."الموتى ىإل

  .شيء

لفت انتباهي في بعض الأحیان الجو الساكن الذي  "غناء النجوم"عند قراءتي لمسرحیة و     
. إنه یریدني إن أعلن فضیحتي للعالم: سیطر على شخصیة المرأة وذلك في قولها للرجل

وهنا المرأة عجزت  2."أرید ماء. لقد تخشب جسمي كله. أخبره أنني إمرأة بكماء لا تتكلم
لم الخارجي و معرفة خوفها من فضیحتها للعا بسببو أصابها الجمود  عن الحركة

  .شخصیتها

  : الصراع الصاعد) 2

ینمو شیئا فشیئا حتى  الذي وهو الصراع الذي تظهر فیه تحولات متنوعة وهو الصراع
و یوجد هذا الصراع مع وجود الهجوم و الهجوم المضاد أي أن الصراع لا یمكن له  خرهاآ

التطور إلا بتمسك كل شخصیة بموقفها و تحقیق ما تریده وهذا ما یؤدي إلى صراع ناجح 

                                                             
  .74التألیف الدرامي، ص : عبده دیاب 1 

  .31غناء النجوم، ص : أحمد إبراهیم الفقیه  2
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من الملاحظ أن الصراع كان قویا و في العمل المسرحي حیث یعتبر العمود المحرك للعمل 
  :مایلي یبرز لنا الصراع الصاعد التيمتصاعدا و من المقاطع 

تریدني للنزهة و التسلیة وتریدها هي من . أما أنت فإنك لا تحب أحدا سوى نفسك: المرأة
  .أجل الثروة

  .لعلي ظلمتها و ظلمت نفسي عندما ذهبت أركض وراء حبك الذي لم بكن إلا سراباً : الرجل

  .طبقة الأغنیاء یمكن أن تعود إلیها و ترضي طموحك بالإنتقال إلى: المرأة

لعل هذا ما یجب أن أفعله، أنتهز الفرصة أنا أیضا و أحاول أن أطفو فوق سطح : الرجل
  .الدنیا بدلا من البقاء في القاع هذا هو ما یفعله كل الناس في هذا الزمان

لقد تأخر بك الوقت یا عزیزي لقد فقدتني و ستفقدها هي أیضا عندما تعرف : المرأة
تصاعد  إلىوهنا یتبین لنا من المقطع الحواري   1."لعب لعبة خاسرةخداعك لها، إنك ت

الصراع بین المرأة والرجل وكشف حقیقة الرجل للعلن عن علاقاته متنوعة وانتهازاته وخداعه 
  . تصارعه مع المرأة وفقدانها إلىى من أجل المال و تحقیق أغراضه الشخصیة وهذا ما أد

  : الصراع الذي یوشك على النهایة) 3

وهو الصراع الذي سیظهر عند نهایة المسرحیة حیث یشعر المتلقي بالتوترو الترقب 
یدل من طرف خفي على ما ینتظر "لما سیحصل في النهایة و یزید من قدرة التشویق حیث 

لى عناصر التشویق حدوثه، و یوحي بالأحداث الجدیدة دون الكشف عنها لیحافظ ع
وهنا یتبین لنا أن هذا الصراع یترك في نفس المتلقي الشوق لما سیجري  2."والجذب والترقب

                                                             
    . 24ص : المصدر السابق  1
  
  .75التألیف الدرامي، ص : عبده دیاب  2
  



 الفصل الثاني                        اللغة و الحوار و الصراع في مسرحیة غناء النجوم
 

 
59 

في هذا  غناء النجوم عند إقتراب نهایتها في مسرحیةجاء في أحداث المسرحیة و هذا ما 
  :المقطع

إنك لم تفقد روح الدعابة رغم المأساة، ومع ذلك فإنهم یقولون بأن ضحایا : صوت المذیع
یقومون لیلاً و یصدرون أصواتاً تملأ هذا المكان، فهل سمعتها هذه الأصوات أو الحرب 

  .رأیتما هذه الأشباح

إنني لا أبالي بحصار الأشباح و لا حصار الألغام كل ما أریده أن یختفي ) للرجل: (المرأة
هذا المذیع و من معه من مصورین و فضولیین لابد أن نطردهم فوراً من هذا المكان إننا 

  .لسنا مادة للفرجة و السخریة، إفعل شیئاً أرجوك

أما البارحة، . لاشك أننا سوف نسمع ما تقوله الأرواح في اللیالي القادمة) للمذیع: (الرجل
   1."فإننا لم نسمع شیئاً سوى غناء النجوم

حقل مما یولد عنصر الوفي هذا المقطع یتبین لنا أن الرجل وجد حلا للخروج من 
حداث حتى النهایة حیث أخبر الرجل المذیع عن غناء الألمتلقي في متابعة التشویق لدى ا

  .النجوم و محاولة كلا من الرجل و المرأة غناءها

  

  

  

  

  

  
                                                             

  .32غناء النجوم، ص : أحمد إبراهیم الفقیه  1
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   یةخصائص الصراع في المسرح: رابعا

كر ثلاثة خصائص تمیز فالصراع له خصائص یمیزها عن باقي عناصر المسرحیة و نذ
  :الصراع و هم

قوتان متكافئتان یتبادلان "فیما بین شخصیتین في صراعهما أيإختلاف الرغبات  -1
إذن لكل شخصیة رغبة ترید تحقیقها وهذا ما یؤدي  1"الغلبة، فلا متعة بین قوي و ضعیف

من  الآتيویظهر ذلك في المقطع  غلى تصارعهما و حملهما للشحنة بغیة وصول لرغباتهما
  : "غناء النجوم " مسرحیة 

لم  ، غافلة عن الهناء الذي كان یملأ حیاتي لأندفع وراء مغامرةغبیةكم كنت : المرأة"
  .تجلب لي الا المهانة والشقاء

نمالم یكن حبك لي حبا  .نزوة من نزواتك لإرضاءستخدمینني كنت فقط ت: الرجل  وإ
ضفاءأنا الغبي الذي رضى بأن یكون خادما لرغباتك  إنني. استغلال لتجدید على عنصر ا وإ

  2. "لة الفارغةحیاتك المم

وعي كل طرف لمعركته مع الأخر حیث أنها تقوم "إن الصراع لا ینتج بدون أسباب فا  -2
ومن . وهذه أسباب تساعد في إبراز الصراع و ظهوره على المسرح 3)"الدوافع(على السببیة 

  : أمثلة ذلك مقطع من المسرحیة

عرضت علیك أن نبقى . السبب نك أنتأنت تنسین أ. الآن إلاانه لم یصبح لعینا : الرجل"
  .لكنك أردت أن تذوقي طعم المغامرةو  وآمنةلقضاء اللیل في الأماكن التي تسمینها مریحة 

                                                             
  .52أزمة المسرح السعودي، ص: یاسر مدخلي 1
  .23غناء النجوم، ص : الفقیه إبراهیمأحمد   2
  .52ص أزمة المسرح السعودي، : یاسر مدخلي   3
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نفسي  لقد أسلمت. ذه التضحیات التي فعلتها من أجلكوهل لك عین تلومني بعد ه: المرأة
على  بة؟ انك لم تر حتى اللافتات المنصو فماذا كانت النتیجة. لك، ووضعت ثقتي فیك

  1."ذا الخلاء، تحذر من دخول هالطریق

إرتباط الصراع بالهدف الأعلى لأن الصراع تراكم " لكل صراع غایة في بلوغها وهو  -3
عند تراكم أحداث و تأزم العقدة ووصول الصراع إلى ذروته  2"أحداث یوصل إلى رأس الهرم

ویتبین لنا في مسرحیة غناء النجوم صراعات كثیرة بین  یتوضح لنا الهدف أعلى للصراع
  : الرجل والمرأة وظهور حقیقة وهدف الرجل وذلك في المقطع التالي

  طبقة الأغنیاء  إلىوترضي طموحك بالانتقال  إلیهایمكن أن تعود : لمرأةا

 طحأنتهز الفرصة أنا أیضا و أحاول أن أطفو فوق س. لعل هذا ما یجب أن أفعله : الرجل
  هذا هو ما یفعله كل الناس في هذا الزمان . الدنیا بدلا من البقاء في القاع

ها هي أیضا عندما تعرف خداعك لقد فقدتني وستفقد. لقد تأخر بك الوقت یا عزیزي: المرأة
   3."انك تلعب لعبة خاسرة. لها

  :م خصائص الصراعنلاحظ في مسرحیة غناء النجوم أنها قد توفرت على معظو     

تتبدلان الغلبة و هما الرجل و المرأة فكل  فئةتوفرت مسرحیتنا على شخصیات متكا :أولاً 
  .منهما متمسك برأیه

وعي للوصول إلى الهدف وهو الو نلاحظ أن كل من الشخصیات على درجة من  :ثانیاً 
حلول و إكتشاف المرأة لزیف إدعاء هذا العشیق  إیجادلغام و محاولة الأالتخلص من حقل 

                                                             
  .22غناء النجوم، ص : الفقیه إبراهیمأحمد   1
  . 52ص أزمة المسرح السعودي، : یاسر مدخلي  2
  .24غناء النجوم، ص : الفقیه إبراهیمأحمد   3
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بحبه الشدید لها و الذي كان یعلنه بإستمرار و یتمثل هذا الصراع بآراء متناقضة ملتهبة 
  .بحمم تقذفها أغوار شخصیتي المرأة و الرجل

و مما زاد في تصاعده ) الرجل و المرأة(و الصراع كان صاعدا قویا بین شخصیتي  :ثالثاً 
  . هو تمسك كل شخصیة برغبتها

أدى إلى نجاح العمل المسرحي و خاصة توفر خصائص ثنائیة الضدیة الإذن بوجود 
  .رمسرحي نحو الأمام من موقف إلى أخالصراع و هذا الأخیر یدفع العمل ال
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بعد الدراسة نصل إلى النهایة في بحثنا المتواضع بمحاولة إظهار جمالیاته وفنیاته 
للكاتب أحمد إبراهیم الفقیه الذي " غناء النجوم" سعیت لدراسة البناء الفني في مسرحیة  لذلك
  .العمل، فحاولت إظهار اللمسة الفنیة لهذا لنا بصمة فنیة في المسرح العربي وضع

  نسجل   إذن بعد دراستي لمسرحیة غناء النجوم توصلت إلى جملة من النتائج  

  : أبرزها

المسرحیة  لواحد من عناصراعنصر حیث البناء الفني في المجال المسرحي  دراسة إن -1
  .لنا رؤیة فنیة بأبعادها لابد وأن یشكل 

واضحة في معالجة " غناء النجوم "أبعاد الزمان والمكان برزت لنا في مسرحیة  دلالة -2
  .هر الاجتماعیة وارتباطها بالواقعهذه الظوا

حة هي المسرحیة التي تصور طبیعة شخصیاتها ومقوماتها الناج وإن المسرحیة الجیدة  -3
" غناء النجوم" وصف أبعادها الجسمیة وهذا ما وفقت فیه مسرحیة  النفسیة و الاجتماعیة و

  .شیبصورة كاملة برسم نماذج تحاكي الواقع المع

بطریقة ما أن المسرح له علاقة جوهریة بقضایا الانسان ومشكلاته ویظهر ذلك من  -4
جوبة المباشرة للمتلقي عن طریق الأحیث تجسدت " غناء النجوم "خلال الحوار في مسرحیة 

  .شخصیاتالالحوار بین 

ددة، فكان دائما وسیلة إن المسرح منذ القدیم لم ینفصل عن المجتمع بقضایا المتع -5
ثقافیا واجتماعیا وسیاسیا ومساحة للتعبیر عن  هاعن قضایاه الاجتماعیة وأداة لتوجیه للتعبیر

   .یدیولوجیات المختلفة للشعوبالإمتنوعة و الفكار الأالرأي العام و 

من المعروف أن البناء هو تشابك كل عناصر العمل المسرحي بین الشخصیات  -6
فكل عنصر حقق وظیفته من خلال تصارع الرغبات والزمكان و الحوار والصراع  والأحداث 
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غناء " ما تجسد في مسرحیة أنها اتحدت وكونت لنا غایة فنیة مهمة وهذا  إلاوأحداث 
  ". النجوم

ن برعوا في مجال المسرح وقد أدى تطور الفن المسرحي في لیبیا إلى بروز كتاب لیبیی  -7
  .والكتابة

مثل على لیبي الرسالة مهمة رغم تحفظ المجتمع  كشفت لنا" غناء النجوم" مسرحیة  إن -8
  .هذه القضایا

جتماعي محققة الالیبیة في المسرح العمال الأمن أهم " غناء النجوم"تعتبر مسرحیة  -9
  .عدة لغاتالى في لیبیا وخارج لیبیا مما أدى إلى ترجمتها  اباهر  انجاح

ئة وهذا بارز من خلال البی الزمن والمكان ملتحمان ولا یمكن فصلهما في المسرحیة -10
  .التي جرت فیها أحداث المسرحیة

وتحولات  إشاراتأسهمت الشخصیات في توزیع أحداث على مستوى المسرحیة وفق  -11
  .زیاحات هائلة داخل نفسیة البطلین، ونلاحظ انعلى الصعید النفسي

أساس أنها  لىتحاول أن تقدم نفسها لا ع" غناء النجوم " إن الشخصیات في المسرحیة -12
، ولكن على أساس أنها مرتبطة في أفعالها وسلوكاتها بشخصیات شخصیة مستقلة بوجودها

  .أخرى وذلك ینعكس على اللغة والحوار

إن البناء الفني للمسرحیة لیس وعاء یحتوي على رموز تجسدها عناصره بل هي  -13
 ص وأحداثه أساس تشكیل الرموز فهو الشكل والمضمون اللذان یتضح فیهما الن

رمزا لما یعیشه الانسان العربي من ألغام سیاسیة " غناء النجوم " تعتبر مسرحیة  -14
  .خاصة أنها تعبر عن مأساة الوجود وثقافیا واجتماعیة
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محاولة تغییر قدرهما حتى شعوب العربیة باللتشبیه فعل البطلین في نهایة المسرحیة با -15
  الموت أو الخلاص  إلىوان كانت المحاولة مجهولة بخاصة بالفعل هنا قد یؤدي 

شكلا ومضمونا وذلك " غناء النجوم "أظهرت لنا البنى الفنیة الجمالیة في مسرحیة  -16
بإبراز الخصائص الفنیة للمسرحیة وبیان الفكرة والأسلوب حیث بها عالجت  قضیة  أخلاقیة 

هر في ثنایا محاولة تغییر اجتماعیة  وهي الخیانة والصراع الناشب بین المرأة والرجل ظ
  .الماضي

اللاحقة  دراساتالمجال مفتوح أمام ال و للدراسة ر نقول أن البحث متواصلخیالأوفي 
  . و أبعاد مختلفة لنفس المسرحیة  ؤىبالر 
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  :الملخص
الفن المسرحي تقدم ملحوظ لاسیما في لیبیا وبعد استقلال خاصة في الخمسینیات بعد استعمار البریطاني مباشرة  عرف

المسرحیة وتنوعت الموضوعات التي تعالج قضایا اجتماعیة وسیاسیة والتاریخیة ، وعلى هذا الأساس تطورت النصوص 
لأحمد إبراهیم الفقیه فهذا المؤلف یعد من أهم " غناء النجوم مسرحیة "نجد  بینهاجد أعمال تعالج قضایا اجتماعیة ومن و ت

لى لغات متعددة وفي هذه المسرحیة نجده یعالج قضیة أعمال ترجمة إة أعمدة كتاب العرب ولیبیا خاصة ، كما له عد
ِ  ،اجتماعیة ما یعیشه الانسان العربي من ألغام سیاسیة وثقافیة واجتماعیة التي تعبر عن مأساة إذ أراد بمسرحیته بعث رموز ل
أبعادها كما عند تطبیق دراسة البناء الفني للعمل الإبداعي وجدت أن الكاتب وفق في رسم شخوصه وأعطاها ، الوجود 

  .نجح في تصویر الصراع و اللغة السلیمة الفصحى وبذلك نجد كل العناصر مشكلة لنا عمل فنیا قیما 

Résumé français: 
 
L'art du théâtre a connu une grande avancée en particulier en Libye et après l'indépendance 
exactement des années cinquante directement après la colonisation Bretagne,  Les textes de théâtre 
a avancé et les thèmes ont varié que traiter les questions sociales, politiques et historiques. Sur cette 
base, il y a quelques œuvres théâtrales qui traitent des questions sociales l'un d'entre eux les jeux 
"stars de la chanson", écrit par Ahmad Ibrahim Al Fakih. Ce grand écrivain considérés comme les 
piliers les plus importants des écrivains arabes et en particulier la Libye, aussi il a beaucoup d'œuvres 
traduites en langues peuvent. Il voulait, par ce jeu, d'envoyer des signes et des symboles de ce que 
l'humain arabe vit pour exprimer la tragédie de l'existence, Dans l'application de l'étude de la 
construction technique travail créatif, l'écrivain a réussi à écrire un script de personnalités du théâtre 
et lui donner Dimensions en décrivant le conflit et la langue classique, de sorte que nous trouvons 
tous les éléments qui composent un art de travail précieux. 

English summary: 
 
The theatre art has known a great advance especially in Libya and after the independent exactly in 
the fifties directly after the Britain colonization, the theatrical texts has advanced and the topics have 
varied that dealing with social issues, political, and historical. On that basis there is some theatrical 
works that treat social issues one of them the play «singing stars «written by Ahmad Ibrahim Al 
Fakih. This great writer considered as the most important pillars of Arab Writers and particularly 
Libya, also he has a lot of works that translated into many languages. He wanted, by this play, to send 
signs and symbols of what the Arab human live to express the tragedy of existence, in applying the 
study of technical construction creative work, the writer succeeded to write a script of the theater's 
personalities and give it dimensions in portraying the conflict and the classical  language , so we find 
all the elements that compose an art of valuable work 

 
 

 


