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. 150سكرة البقرة الآية 

الحمد ﵀ الذم عمّمنا كىدانا كأكرمنا بنعمو كفضمو، فسبحاف المعيف الذم كفقنا لإنجاز 
ىذا 

مف لـ يشكر الناس "كعملب بما نصح بو الحبيب المصطفى بعدـ نكراف المعركؼ العمؿ
" لـ يشكر ا﵀

تقدـ بالشكر الجزيؿ كالثناء الخالص لمف أكصمني ليذا المستكل المتكاضع الكالديف أ
". أحمد قيطكف"كما أتقدـ بعظيـ الشكر للؤستاذ المشرؼ .الكريميف أطاؿ ا﵀ في عمرىما

. كأشكر كؿ مف كاف لو يد في إنجاز ىذا العمؿ جعمو ا﵀ لنا كليـ شفيعا يكـ القيامة

. كفي الأخير نسأؿ ا﵀ أف يجعمو عملب صالحا مف بعدنا لجميع المسمميف
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مقدمة   

للؤدب كعمـ النفس صلبت بينيما فكلبىما يغرؼ مف الآخر، إذ يصعب عزليما عف 
بعض، كىذا يعني أف العمؿ الأدبي ىك قبؿ كؿ شيء إنتاج النفس البشرية، كدراسة الأدب 

 كرائدىا عالـ النفس سيغمكند ،كليدة العصر الحديث- بمفيكميا الحديث–النفسية ق مف كجيت
ىتمامو عمى ميداف الأدب كالفف إذ حاكؿ أف يفسركثير مف الأدباء ا جؿ ل الذم ألؽ،فركيد

.  كالفنانيف كالنصكص الأدبية مف زاكية التحميؿ النفسي

 leonardo) ليكناردك دافنتشي"شخصية (s. freud) كعمى ىذا الأساس حمّؿ فركيد
da vinci)مدكستكيفسؾ" كdostoevsky)) كأعماليـ الفنية كاىتـ بتحميؿ الشخصيات الركائية

كانت عممية الإبداع قبؿ كاىتـ كذلؾ بتحميؿ عممية الإبداع الفني، ك...كالمسرحية كالقصصية
 كبظيكر عمـ النفس ،ظيكر فركيد  تمؾ العممية الغامضة التي تستعصي تفسيرا مف أحد

الحديث قدّـ تفسيرات عممية جديدة لظاىرة الإبداع الفني كمنيا دراسة ريدلي كدراسة 
 ...Binet  كبينيوh.delacroixا كدم لاكركkoffkaكككفكاJ. P. Guilfordجيمفكرد

 كأعجب ،فقد راجت تمؾ الدراسات كانتشرت إلى أف كصؿ صداىا ساحة النقد العربي
 كمف ، بعض نقاد العرب كحاكلكا جاىديف أف يطبقكا تمؾ النظريات عمى الشعر العربيابو

 سكيؼ فقد فسّر عممية لأما مصطؼ  كأميف خكلي،، كمحمد خمؼ ا﵀،كالنكييي، بينيـ العقاد
الإبداع عمى ضكء مفاىيـ عمـ النفس، كلـ يتقيّد في دراستو بمنيج فركيد في التحميؿ 

 لدراستو كميما يكف ابؿ قامت دراستو عمى أساس المنيج التجريبي الذم عدّه ملبئـ،النفسي
. الأمر فقد كضعت تمؾ الدراسات بصمتيا عمى الدراسات الأدبية 

  شرُفت باختيار ىذا البحث،كفي محاكلة لإظيار جكانب عممية الإبداع عند سكيؼ
 . النقد النفسي في كتاب الأسس النفسية للإبداع الفني في الشعر خاصةبعنكاف
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  ب
 

فقد احتؿ مكضكع الإبداع مكانا مرمكقا بيف المكضكعات التي تنصرؼ إلييا جيكد 
الباحثيف كمف بيف الاجتيادات العربية لدراسة عممية الإبداع محاكلة مصطفى سكيؼ 

كلا يمبث قارئ ىذا الكتاب . صاحب كتاب الأسس النفسية للئبداع الفني في الشعر خاصة
 .طكيلب حتي يدرؾ مدل المجيكد الذم بذلو في الاطلبع كالبحث كالتأمؿ

بمحاكلة عامة كشاممة لرصد العمميات النفسية التي تجرم في نفس  قاـ سكيؼفقد 
 نفسي أماـ تساؤؿ د إذ درس عممية الإبداع عند عدد كبير مف الشعراء، كمف ىنا أج،الشاعر

:  يعد إشكالية ىذا البحث ىك

؟  كيف يبدع الشاعر قصيدتو

:   مجمكعة مف التساؤلات أجمميا فيما يأتيتفرّعكمف ىذا الإشكاؿ ت

كيؼ فسّر سكيؼ عممية الإبداع عند الشعراء؟  -

كما ىي الأدكات التي استعماليا في ذلؾ؟  -

 ككيؼ تكصّؿ إلى تفسير مراحميا؟-

حكاـ ، عمى الباب الثاني مف الكتابةدراساؿكقد اقتصرت   كذلؾ سعيا منا لضبط كا 
 أما الباب ،تتمحكر في الباب الثانيحكليا فجكىرعممية الإبداع كلب آراء الباحث ، المكضكع

الأكؿ مف دراستو عبارة عف فصؿ تمييدم يتناكؿ فيو الباحث صمة الفف بالحياة كفمسفة 
. المنيج التجريبي

أما عف أسباب اختيار المكضكع كدكافعو، فيمكف تحديدىا انطلبقا مف الاعتبارات 
:  التالية

. دراسات النفسيةاؿلإعجابي ب -1
لقمّة الدراسات النفسية حكؿ عممية الإبداع فأغمب الدراسات التي اطّمعت عمييا قد عنت  -2

.  بدراسة شخصية الشاعر أك الأديب
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.   سكيؼللقيمة دراسة الباحث مصطؼ-3

:  مف خلبؿ ىذا البحث في الآتيكيمكف أف نمخّص الأىداؼ التي نريد الكصكؿ إلييا

.  الكشف عن ديناميات الإبداع الحديث من خلال عمم النفس التجريبي-

. ومجتمعو الشاعر محاولة إبراز العلاقة بين العبقري -

.  مقدمة كتمييد كفصميف كخاتمة:  معطيات البحث الخطّة الآتيةناكلذلؾ فرضت عميّ 

 النفسي كأىـ الدراسات النفسية في مالنقدالمنيج مفيكـ إلىتـ التطرؽكؿلأكفي الفصؿ ا
التراث العربي كما كذكرنا أىـ المنظريف لممنيج النفسي كخصّصنا المبحث الرابع لدراسة 

.  المنيج النفسي في النقد العربي الحديث

درسنا  سكيؼ فقد ل عممية الإبداع عند مصطؼأبرزنا فيو جكانب الثاّني أمّا الفصؿ
ديناميات الإبداع في الشعر كخصّصنا مع التركيز عمى الإطار المرجعي الذم كضعو 

.   علبقة المجتمع بالمبدع إبرازالمبحث الأخير في

كلا شؾّ أفّ طبيعة المكضكع ىي التي تحدّد المنيج المناسب الذم يُعتمد قصد 
الإحاطة بأىّـ جكانبو، كمف أجؿ ذلؾ اعتمدت في دراستي عمى منيج النقد النفسي، كىك 

.  يعدّ مناسبا لمثؿ ىذه المكضكعاتالذم المنيج 

فّ أاعترضتني فمـ تكف بالعسيرة نسبة لمصّعكبات التي اؿأمّا ب  اقتصرت ماكالمعرقمة، كا 
 .ضيؽ الكقتكذا  ندرة المراجع التي تتناكؿ عممية الإبداع مف منظكر نفسي، كعمى

فكاف اعتمادنا عمى المصدر الأكّؿ لمعمؿ كىك الأسس المراجع كأمّا عف المصادر 
التي ليا صمة كثيقة النفسية للئبداع الفني في الشعر خاصة لمصطفى سكيؼ، أمّا المراجع 

:   بمكضكع بحثي ككاف ليا الفضؿ في إضاءة الكثير مف جكانب المكضكع أذكر منيا

الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي لعبد القادر فيدكح  -1
الاتجاه النفسي في نقد العربي الحديث لأحمد حيدكش -2
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مناىج النقد الأدبي ليكسؼ كغميسي  -3
المدخؿ إلى نظرية النقد النفسي لزيف الديف مختارم  - 4
النص كالمنيج لمحمد أديكاف -5
النقد الأدبي أصكلو كمناىجو لسيد قطب -6
كفي الأخير أحمد ا﵀ العميّ القدير الذم كفقني إلى اختيار ىذا المكضكع كأعانني  

طكف، كما لا يفكتني أف أشكر م أحمد ؽالمشرؼ لأستاذم  الجزيؿشكراؿأتقدّـ بكعمى إتمامو، 
 .جميع مف ساعدكني مف قريب أك مف بعيد في إنجاز ىذا البحث
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 :تمييد

 فيما منفصلبف  في القديـ، كاف ينظر إلى الإنساف باعتباره مؤلفا مف جسد كركح،
مف " الركح "عف بعضيما البعض انفصالا شبو تاـ، أما عمـ النفس الحديث فقد أخرج مفيكـ 

 ثـ قاـ يدرسيا بمختمؼ ،"النفس"بحكثو باعتبار أف الركح اصطلبح ديني كأدخؿ مفيكـ 
حقؿ نشاطأساسي، فقد كحّد عمـ النفس ذلؾ الأساليب كيجرب عمييا كيكجييا، كىكذا أصبح 

الحديث بيف النفسّ كالجسد في كؿّ متناسؽ، كتمؾ ىي أىـ المنطمقات الأساسية لعمـ النفس 
الحديث بحيث ساىمت ىذه المنطمقات في جعؿ دارسة النفس الإنسانية أكثر التصاقا بكاقع 

 كلـ يقتصر ىذا الفيـ عمى عمـ النفس بؿ شممت العديد مف العمكـ كمف 1السمكؾ اليكمي لمفرد
: كمف أبرز ركاد مدرسة التحميؿ النفسي ىـ... كغيرىالبينيا الأدب كالمسرح كالمكسيؽ

.  (دلرآ) ك(يكنغ) ك(فركيد)

التركيز عمى أىمية العقؿ  ىك كلعؿ الجديد الذم أحدثتو مدرسة التحميؿ النفسي
الباطف في الإبداع الفني بعد انتشار نظريات فركيد كالكشؼ عف الحياة الشخصية لمفناف مف 

حاكؿ بعض الباحثيف تقديـ  فقد  عمى عممية الخمؽ الفنيتصميـ العمؿ الفني كما كأثر
 كمف أشيرىا فكرة التسامي تفسيرات لعممية الإبداع عمى ضكء مفاىيـ عمـ النفس الحديث

، كالحدس  Jung ، كالاسقاط ليكنغAdlerكالشعكر بالدكنية لآدلر ،Freudلفركيد
ككميا تمتزج في فكرة أف الإبداع الفني ينشأ مف كجكد صراعات نفسية  . Bergsoلبرجسكف

 الإبداع ىك تنفيس لتمؾ الصراعات، كمف بيف المحاكلات الحديثة لسبر توداخؿ الفناف كمحاكؿ
 2.(بينيو)، ك(كدم لاكركا)، (ريدلي)دراسة : أىمياكاف ظاىرة الإبداع الفني 

لقد تركز الإنتباه . مف الكاضح أف عمـ النفس يستطيع أف ينير جكانب عممية الإبداع»
عادة الكتابة إف ... عمى المناىج المختمفة في التأليؼ، كعمى عادات الكاتب في التنقيح كا 

                                                           

.  23، ص2008، 1خير ا﵀ عصار؛ مقدمة لعمـ النفس الأدبي، مؤسسة بكنة لمنشر،  الجزائر، ط: ينظر- 1 
، 203، 200، ص 4مصطفى سوٌف، الأسس النفسٌة للإبداع الفنً فً الشعر خاصة، دار المعارف، القاهرة، ط: ٌنظر-

207. 2 
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دراسة التنقيحات كالتصكيبات كما شابو ذلؾ لأكثر فائدة مف الناحية الأدبية، عمى اعتبار 
أنيا، إذا أحسف استخداميا، قد تساعدنا عمى إدراؾ نقدم لمفجكات كالتقمبات كالتحكلات 

 1«كالحذكؼ التي تطرأ عمى العمؿ الفني

فقد استند بعض الباحثيف في تفسيرىـ لفعؿ الإبداع عمى المسكدات التي تركيا 
. فقد اختار مسكدات الشاعر جكف كيتس ريدلي ف كمف بيف تمؾ الدراسات دراسةكالمبدع

فأما ريدلي فقد تناكؿ عددا مف المسكدات لبعض قصائد » يقكؿ سكيؼ في ىذا الصدد
س، كحاكؿ أف يتتبع في ىذه المسكدات ذىف الشاعر كىك يثب مف خاطر إلى خاطر، تكي

 أك اكيعدؿ عف لفظ أك عبارة أك سطر أك فقرة بأكمميا ليحؿ محميا لفظا أك عبارة أك سطر
 النسخة المطبكعة بيف أيدينا، كربما استعاف بيف لفقرة أخرل، مف أكؿ مسكدة لمقصيدة حت

 2«الحيف كالحيف بخطابات الشاعر لتمقي الضكء عمى ىذا أك ذاؾ مف المكاضع الغامضة

تعديلبت في الألفاظ أك العباراتالتي تظير في مسكدات الشعراء اؿفتمؾ التشطيبات ك
تختمؼ دراسة ريدلي عف دراسة مصطفى سكيؼ كثيرا فكلبىما  لا، إذا تبرز صعكبة العممية

ىذه  تحميمو ؿفيلا أف سكيؼ أضاؼ إاعتمد في منيجو عمى تحميؿ مسكدات الشعراء 
 مجمكعة أسئمة تتحدث عف خطكات كمراحؿ يقصد بيما ك؛مسكدات الإستخبار كالاستباراؿ

مف مسكدات كيتس لتفسير طريقة إبداعو  مستفيدا كيعتمد ريدليكما عممية الإبداع، 
 المصادر التي أكحت لمشاعر بقصائده، .الصناعة،كالمنابع، كالمكاد: لقصائده، ثلبثة ركائز

ىـ في صياغتو لمعبارات االمكاد التي تملؤ ذىنو كتسثـ عميو أف يتبيّف ما يمكف تبينو عف 
كالصكر في كؿ قصيدة، كدرجة تمكف الشاعر مف السيطرة عمى مستمزمات الصناعة 

 3.الشعرية ككؿ، مما يتمثؿ في الحكـ كالتنسيؽ كما إلييما

                                                           

حساـ الخطيب، المؤسسة العربية لمدراسات : محي الديف صبحي، مر: رينيو كيميؾ، أكستف كاريف؛ نظرية الأدب، تر-
.93، ص(د، ط)كالنشر، لبناف،  1 

.94مصطفى سكيؼ؛ الأسس النفسية للئبداع الفني في الشعر خاصة، ص- 2 
.95، صصدر نفسوالـ: ينظر- 3 
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فقد كتمؾ ىي الخطكات الثلبثة التي اعتمدىا  ريدلي في الإفادة مف مسكدات كيتس 
لى التعميؿ بالتداعي، فقد كضع الشاعر لفظنا فقاـ التداعي إفسّر ريدلي العممية الإبداعية 

بفعمو، فكرد إلى ذىف الشاعر لفظ آخر عمى أساس التلبزـ أك التشابو أك التضاد، كقد كجد 
الثاني أفضؿ مف سابقو فشطب الأكؿ كأحؿ الأخير محمو، كمف بيف الباحثيف كذلؾ في 

نيو الذم اعتمد عمى الاستبار لمفناف معممية الخمؽ الفني الباحث ب

 ، اكتشاؼ الصراع الداخمي لوت بالفناف نفسو كحاكؿاميااىتـركزت (بينيو)محاكلة ؼ
مف الذم *ليقدـ لنا صكرة لمفناف كىك يمارس عممية الإبداع كاستند في ذلؾ عمى الاستبار

 1.خلبلو قدـ لنا صكرة لممبدع أثناء قيامو بعممية الإبداع

بصدد محاكلة عمى غاية الأىمية فالباحث عمى صمة ...كمما لا شؾ فيو أننا»
كىي مف أسبؽ المحاكلات في ىذا ...بالمبدع نفسو، عمى صمة بالإبداع في صكرتو الحية

 2«الميداف كأشدىا جرأة، كأشدىا حرصا عمى الدقة العممية

:   التعرؼ عمى عممية الإبداع مف ناحيتيف (بينيو)كانت غايةفقدكبناء عمى ىذا 

ىؿ يكتب في أكقات معينة بنظاـ كدقة، أـ ينتظر ]حركات الفناف فيما يتعمؽ بفنو : أكلاىما

 ينتيي منو أـ تدىمو لحظات الإلياـ فتضطره لالمحظات الخصبة ىؿ يشتغؿ بعمؿ كاحد حت
 [... منوم ينتولإلى الاشتغاؿ بعمؿ كاحد حت

فالأديب لكي يجد العبارة ]الشركط أك الظركؼ الذىنية التي تحيط بقدـ الأفكار، : كالثانية
التي سيكتبيا يحاكؿ أف يمفظيا، كيكفي بالطبع أف يمفظيا لفظا باطنيّا، الميـ أف الأفكار 

 3[.تكتسي ثكب الألفاظ

                                                           

.100، 99 ،صدرالسابؽالـ: ينظر-1  
.كقد اشترط بينيو لنجاح الاستبار كجعمو محقؽ الفائدة ألا يعرؼ المستبر شيئا عف ميمتو*  
.100،101المصدر نفسه، - 2 

.101، صصدرنفسوالـ: ينظر- 3 
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تحقيؽ العيني المتكامؿ اؿ فيك ينطمؽ مف قكؿ بأف الفف ىك (ادي لاكرو)أما محاكلة 
 إف الفف الخالص قمكانيات الخالصة للئدراؾ كالفعؿ كاستدؿ عمى ىذا بقكؿالإلمركح في 

يحائية تضّـ الذات كالمكضكع في كقت معا، تضـ العالـ الذم يكتنؼ الفناف كالفناف إتعكيذة 
نفسو فقسّـ عممية الإبداع إلى أربعصكر، الإبداع المفاجئ أك الإلياـ، كالإبداع البطيء، 

كالإبداع اليقظ الشعكرم، كالإبداع الخاضع لحكـ العادة، كأقاـ ىذا التصنيؼ عمى أساس قدرة 
 1الفناف عمى التعبير في صكرة منسّقة 

مف حيث -  ك بينيوادراسة ريدلي كدم لاكرك–قد اختمفت ىذه الدراسات كمف خلبؿ ىذا ؼ
كيصؼ سكيؼ تمؾ النتائج . النتائج المحققة كذلؾ يعكد لاختلبؼ المنيج مف باحث لآخر
 يقكؿ سكيؼ ،التي تشيع عندىـ* بالزائفة كالمخيبة للآماؿ كمرجع ىذا الزيؼ النزعة التحميمية

فقد كجدنا أنّيـ جميعا لا يزالكف يحتفظكف بآثار مف ...» عف منيج ريدلي كدم لاكركا كبينيو 
ف مىذا إلى أف فركيد كالفركيدم. المنيج التحميمي القديـ، كمف ثـ أتت نتائجيـ مخيبة للآماؿ

كيكنغ كدم لاكركا لـ يحترمكا التجربة العممية بالقدر الكافي، في حيف أف ريدلي كبينيو حسبا 
 2«كالنتيجة عجزه عف تفسير عممية الإبداع. شيءأنيا كؿ 

عاب عممية الإبداع بجميع مكنخْمص مف حديث سكيؼ أف تمؾ الدراسات لـ تستطع است
لدراسة، فقد أدرؾ سكيؼ نقص ىذه التفسيرات ؿملبئمة اؿجكانبيا كذلؾ نتيجة المناىج غير 

، كحاكؿ أف يعمّؿ الإبداع باستخداـ المنيج التجريبي الذم عدّه ا ملبئـالعدـ اعتمادىـ منيج
أف طمب منيـ أرسمو إلى مجمكعة مف الشعراء ك الذمستخبارلادّراسة كباستخداـ اؿالأنسب ؿ

يصفكا تجاربيـ النفسية أثناء إبداعيـ لقصيدة ما، ككذلؾ اتصؿ ببعض منيـ في مقابلبت 
شفكية ليكشؼ كذلؾ كيؼ تتـ عممية الإبداع ليصؿ إلى نتيجة مؤداىا أف إبداع القصيدة 

                                                           

. 93مصطفى سوٌف؛ الأسس النفسٌة للإبداع الفنً، ص: ٌنظر- 1 

كالتشيئ كالقكؿ بالممكات كاعتبار القانكف مفسرا لمظاىر السمكؾ " الكؿ"النزعة الآلية التحميمية ىي مبدأ التعميؿ زائد عف *
.الجزئية  

.108المصدر نفسه، ص-2  
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يككف في شكؿ كثبات،كبعدىا ارتأل لو رسـ تصميـ عاـ لتفسير عممية الإبداع تقكـ عمى 
 1: سبعة أسس دينامية كىي

 .التجربة الخصبة -1
 . لقاء التجربتيف -2
 . خصائص الفراسة -3
 . خطكات الإبداع -4
 . مشيد الشاعر -5
 . حكاجز الإبداع كقيكده -6
 . النياية -7

يشير رينيو كيميؾ كأكستف كاريف إلى قيمةالاستخبار كتحميؿ المسكدّات في دراسة عممية 
، أم أنيا قد تساعد عمى بمكرة صفات النص لالإبداع إلا أف أىميتيا تكمف في حقكؿ أخر

 غير أننا نتكصّؿ إلى الغاية ذاتيا بأف نضع لأنفسنا بدائؿ، سكاء أكانت قد خطرت ،النيائي
 2فعلب في باؿ الكاتب أك لـ تخطر

ف مف طرؽ لسبر عممية الإبداع إلا أنيا لـ كرغـ ما تقدّـ بو الباحثمف ىذا المنطمؽ ك
تستطع فؾ مغالقيا ذلؾ لمغمكض كالصعكبة الذم تحيط بيا، لأنيا تتعمؽ بذاتية الشاعر 

.  كبخمجاتو النفسية التي يصعب رصدىا

                                                           

.305_278 السابؽ، صصدرالـ: ينظر- 1 
.94رينيو كيميؾ، كأكستف كاريف؛ نظرية الأدب، ص: ينظر- 2 
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. المنيج النقدي النفسي: الفصل الأول

. مفيوم المنيج النقدي النفسي: المبحث الأول

كؿ عمؿ أدبي لابد أف يككف جزء مف عمؿ صاحبو فلب يخمك أم نص مف نفسية 
الكاتب أك ميكلاتو أك أحاسيسو، كفي بداية القرف العشريف ظيرت نظرية التحميؿ النفسي التي 
عنت بالظكاىر النفسية للؤدباء كالكتاب متخذة أعماليـ كثيقة لتحميؿ شخصيتيـ كمنيا استمد 

فسّر عمى  (1939_1856 )سيغموند فرويدالمنيج النفسي آلياتو النقدية، كالتي أسّسيا 
 1.(اللبشعكر)ضكئيا السمكؾ الإنساني برده إلى منطقة اللبكعي 

كميما يكف الأمر فإف عمـ النفس الحديث قد قدـ تفسيرات جديدة للؤدب لعؿ أىميا »
محاكلات فركيد، كتمميذه يكنغ، كقد فرضت ىذه التفسيرات نفسيا عمى ساحة النقد الأدبي إلى 

حد أف كجد منيج نقدم متكامؿ ىك المنيج النفسي في النقد الذم يستمد معاييره مف 
 2«معطيات كنتائج عمـ النفس الحديث

كلعؿ الجديد في عمـ النفس الحديث ىك اعتبار العمؿ الأدبي رمزا أك مجمكعة رمكز 
كضعيا الكاتب ليتخفى مف كرائيا كلكي نفؾ تمؾ الرمكز عمينا أكلان دراسة شخصية الأديب أك 

صدار الأحكاـ  الفناف ك مراحؿ حياتو كىؿ كاف شقيا أك سعيدا كمنو نقكـ بتحميؿ نصو كا 
.  عميو

كيرل نبيؿ راغب أفّ النظرية السيككلكجية في الإبداع كالنقد تُركز عمى الدلالات 
الباطنة في العمؿ الأدبي كالفني الذم قد تأثر بالعقؿ الباطف عند الفناف أكثر مف تأثره بعقمو 
الكاعي، كيرل أف البدايات المبكرة ليذه النظرية قد تمثمت في كتابات النقاد الذيف ينتمكف إلى 
اتجاه جمع تيارات مف نظريات أدبية مثؿ الركمانسية كالانطباعية كالذاتية، ككاف الناقد سانت 

                                                           
1 .22، الجزائر، ص1يكسؼ كغميسي، مناىج النقد الادبي، دار الجسكر، ط: ينظر_ 1 

. 106، ص1984 ، 1شكرم عزيز ماضي، نظرية الأدب، قسنطينة، ط_ 2 
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عمى قمة ىذا التيار، كالذم كاف يؤمف بأننا إذا استطعنا أف نحصؿ  (1869-1804)بيؼ 
عمى أكبر قدر ممكف مف حياة الفناف فإننا بطبع نصؿ إلى فيـ صحيح لمعمؿ، كيرل 

الملبمح المميزة لمنظرية السيككلكجية تبمكرت مع إنجازات فركيد كالتي كانت حافزان عمى 
بحيث . ظيكر عدد لا حصر لو مف الدراسات السيككلكجية كالتحميمية النفسية في الأدب كالفف

يستخدـ أتباع فركيد العمؿ الفني عمى أنو كثيقة يكشؼ تحميميا عف القكل النفسية اللبشعكرية 
كخاصة عند ما يككف العمؿ زاخرا بالرمكز الغامضة  كالممتكية، كالتي  . 1في شخصية الفناف

أعظـ ما أسيمت بو  قد يصعب استخراج دلالتيا مف نص العمؿ نفسو، كيرل نبيؿ راغب أف
النظرية الفركيدية، كاف في إبرازىا كاستنباطيا لمجكانب المتعددة كلممعاني الخفية التي انبثقت 

منيا، ككاف في استطاعة الفركيدية أف تمقي الأضكاء الفاحصة عمى احتياجات الفناف 
 2.كدكافعو النفسية مف خلبؿ تفسيرىا المنيجي ليذه الرمكز كالدلالات

كأصحاب النظرية السيككلكجية يعتبركف العمؿ الفني تعبيرا مباشرا عف شخصية »
لقاء الأضكاء  مبدعو، كلذلؾ فيـ يتخذكف مف العمؿ الأدبي كسيمة لمكشؼ عف شخصية، كا 
عمى معالميا كأغكارىا الفنية كمف ىنا كاف حرصيـ عمى معرفة حياة الكاتب معرفة دقيقة 

 3«.شاممة لأف ىذه المعرفة تساعدىـ في بحثيـ كتقكيميـ لمعمؿ نفسو

فقد كشؼ عف شخصية ابف الركمي مف أعمالو العقاد كىذا ما نستقرئو مف دراسات 
مف خلبؿ أعمالو، ككشؼ عف بف برد  الذم حمؿ شخصية بشار محمد النويييالأدبية ككذا 

.  العكامؿ الكراثية كالمزاجية لمشاعر

كعمى تعدد الاتجاىات النفسانية التي نيمت منيا الدراسات الأدبية فإف النقد النفسي ظؿ 
: يتحرؾ ضمف جممة مف المبادئ كالثكابت منيا

                                                           

 1 . 355، ص2003، 1نبيؿ راغب، مكسكعة النظريات الأدبية، دار نكبار، القاىرة،ط: ينظر_ 
 2 .356، صنفسوينظر، المرجع _
. 357المرجع نفسو، ص_  3 
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ربط النص بلب شعكر صاحبو، كالنظر إلى المبدع عمى أنو شخص عصابي كأف نصو 
عرض عصابي، كافتراض كجكد بنية تحتية متجذرة في لاكعي المبدع تنعكس بصكرة رمزية 
عمى النص، كالنظر إلى الشخصيات في النصكص عمى أنيـ شخكص حقيقيكف بدكافعيـ 

 1.كرغباتيـ

 كأغفؿ العمؿ الأدبي ،كمف ىنا يتبيّف لنا أف النقد النفسي قد بالغ بالاىتماـ بالمؤلؼ
 كىنا يبرز تساكم العمؿ ، كالذم عمى أساسو ينبني الحكـ النقدم،كىك جكىر القيمة الأدبية

 كما أف المنيج النفسي أنتج دراسات متقاربة أك شبو متقاربة ،الفني الجيد كالعمؿ الردمء
سكاء في الأدب العربي أـ الغربي فأبك نكاس، كابف الركمي عند العقاد كما ىك عند محمد 

النكييي، كبشار عند المازني، كأبك العلبء عند طو حسيف، فيـ يشكمكف صكرة نمطية كاحدة 
 2.لحالات نفسية متعددة

 أف النظرية السيككلكجية أدّت إلى استدلالات متسرّعة غير نقدية مف نبيل راغب كيرل
حياة الفناف عمى طبيعة عممو، فميس مف البساطة افتراض أف الحالة النفسية لمفناف أثناء 

إبداعو الفنّي لابد أف تعكس بالضركرة عمى العمؿ، كيشبّو الفناف بأنو ذلؾ الشخص المنكّـ 
مغناطيسيا كما عميو سكل أف يسجؿ ما يمر بو مف حالات نفسية غير كاعية، في حيف أف 
جانب الصنعة في الإبداع ىك جانب كاع تماما كلذلؾ فإف ىناؾ في الكاقع فارقا بيف الحالة 
النفسية التي تشيع في العمؿ كتخمؽ جكه الخاص بو، كبيف الحالةالنفسية في كقت إبداعو 

ليذا العمؿ، إذ يرل أف حالة الفناف ليست سكل مادة خاـ قابمة لصياغتيا مف جديد أك مجرد 
دافع أك محرّؾ لمعمميّة الإبداعيّة التي تتخذ بعد ذلؾ مسارات خاصة بمراحؿ العمؿ كتطكره 

سيد كعمى ىذا الصدديقكؿ  الباحث 3التي تعتمد عمى سمسمة متصمة مف الأسباب

                                                           

.  22،23يكسؼ كغميسي، مناىج النقد الأدبي، ص: ينظر_  1 
.58ـ، ص1،2006بساـ قطكس، مدخؿ إلى مناىج النقد المعاصر، دار الكفاء، الإسكندرية، ط : ينظر_ 2 
.360،359نبيؿ راغب؛ مكسكعة النظريات الأدبية ص : ينظر- 3 
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الاعتماد عمى التحميؿ النفسي كحده يخمؽ مضحكات في بعض الأحياف لأنو يجرد »:قطب
 1.«الشخصيات مف المحـ كالدـ، كيحيميا أفكارا كعقدا

نما الذم فسيد قطب إذنا  لا ينفي كجكد انتفاع بالدراسات النفسيّة في محيط الأدب كا 
ينفيو ىك الإغراؽ في التحميلبت النفسية الذم ينتج عنو فقْد العمؿ الأدبي لقيمتو الفنيّة كىذا 

 تعديلب لما كقع فيو شارل مورونما يشكّؿ خطرا عمى كظيفة النقد، كما كنجد في منيج 
نما ركّز فرويدأنصار كتلبميذ   بحيث لـ يطبّؽ نظريات عمـ النفس عمى العمؿ الأدبي كا 

 . اىتمامو عمى ىذا الأخير

 بأمر بالغ في الأىمية كىك إلماـ الدّارس بأسس ك مبادئ نظرية النّقد إلى ذلؾكنختـ 
النفسي، ليتسنّى لو البحث في ىذا المجاؿ إذ لا يُعقؿ أف يخكض في عمـ يجيمو كذلؾ 

         ﴾2مصداقنا لقكلو تعالى﴿

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

. 217ص ، 2004، 8طسيد قطب، النقد الأدبي أصكلو كمناىجو، دار الشركؽ، القاىرة، _  1 
.36سكرة الإسراء الآية - 2 
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جذور المنيج النفسي في التراث العربي : المبحث الثاني

إفّ اعتقاد أف الدراسات النفسيّة الحديثة قد بزغت في العصر الحديث أمر يجب إعادة 
 إلى كجكد العامؿ النفسي في عممية إبداع لالنظر فيو لأف النقد العربي القديـ قد اىتد

الشعر، لقد فطف نقادنا القدماء إلى بعض الملبحظات النفسية الحاذقة كلعؿّ حديث الناقد 
لى "عف دكاعي أك بكاعث الشعر ذك شجكف فيك يقسميا  حازم القرطاجني إلى إطراب كا 

النابغة إذا رىب، كزىير إذا "عند ر كفي ىذا الخضـ تكصّؿ النقاد إلى أف قكؿ الشع" آماؿ
في " حازـ القرطاجني"كىي الصفات أك الحالات التي جمعيا " رغب كجرير إذا غضب

ككاف كثير مف الإطراب إنما يعترم أىؿ الرحؿ بالحنيف إلى ما عيدكه "الآماؿ كالإطراب 
كىي كمّيا تنْبئ عف التحكؿ المقبؿ في " كمف فارقكه، كالآماؿ إنّما تعمؽ بخدّاـ الدّكر النّافعة

 1.تشكؿ انفعالات نفسية

في مسْألة بكاعث الشعر فذكر أفّ لمشعر  حازم القرطاجني سبؽ بن قتيبةاف أإلا 
كلمشعر دكاع تحث البطيء كتبعث المتكمؼ، كمنيا الطمع، كمنيا الشكؽ » :دكاع  فيقكؿ

كقاؿ عبد الممؾ بف » كمثّؿ ليذابأمثمة مف بينيا2«كمنيا الشراب كمنيا الطرب، كمنيا الغضب
ما أشرب كلا أطرب  (كيؼ أقكؿ كأنا ): ىؿ تقكؿ الآف شعرا؟ فقاؿ: مركاف لأرطاة بف سيية

نّما يككف الشعر بكاحدة مف ىذه  3«كلا أغضب، كا 

أف ىناؾ عكامؿ مستفزة تفجّر الطاقة الشعريّة بداخؿ  ابن قتيبةكيتبيّف مف حديث 
. الشاعر، فمنيا الشّكؽ، كمنيا الطّمع، كمنيا الشراب، منيا الغضب

                                                           
1 نصيرة مخربش، الشاعر كالنص كالمتمقي عند حازـ القرطاجني، مذكرة ماجستير، جامعة العقيد الحاج لخضر، : ينظر_1

.23، صـ2005/2006باتنة ،   
.78ـ، الجزء الأكؿ، ص2010، 1الشعر كالشعراء، تحقيؽ كشرح أحمد محمد شاكر، دار الآثار،ط: ابف قتيبة_  2 
 3 .79المرجع نفسو، ص_
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كذلؾ الأماكف كالأكقات التي يسرع فييا أتي الشعر كيسمح أبيُو،  ابن قتيبة ككصؼ»
كفرّؽ بيّف الشعراء مف حيث الطّبع، كبنى عمى ىذا اختلبفيـ في إجادة بعض الفنكف 

مثلب أحسف النّاس تشبييا كأجكدىـ تشبييا، كأكصفيـ لرمؿ " ذك الرمّة"الشعرية، فيذا 
 1«فإذا صار إلى المديح كاليجاء خانو الطبع...كىاجرة

كىذا يدؿّ عمى كجكد إرىاصات لممنيج النفسي في التّراث العربي إلا أفّ نقادنا 
كلعؿّ »المحدثكف لـ يستفيدكا مف تمؾ الملبحظات التي أدلى بيا النقّاد القدامى في ىذا المجاؿ

رجاعيا إلى مجمكعة مف العكامؿ  (ىػ366)القاضي الجرجاني في تحميمو لمممكة الشعرية كا 
كالطبع، كالركيّة، كالذكاء، كاحد ممّف أدرككا أىمية البعد النفسي في الإبداع يقكلكقد كاف 

فيرؽ شعر أحدىـ كيصعب شعر الآخر، كيسيؿ لفظ أحدىـ كيتكعّر منطؽ ... القكـ يختمفكف
نما ذلؾ بحسب اختلبؼ الطبائع كتركيب الخمؽ، فإف سلبمة المّفظ تتبع سلبمة  غيره، كا 

 2«...الطبع

 يحاكؿ تحميؿ الذّات المبدعة كالبحث في العكامؿ الجرجانيكيتبيّف مف ىذا القكؿ أفّ 
النفسية التي تككّف ذات المبدع فالطبع، الركيّة كالذكاء كميا عكامؿ نفسية تفجّر القريحة 

. الشعريّة

 إلى أف أثر الشعر في النّفس مف خلبؿ عبد القاىر الجرجانيكما تفطّف النّاقد 
كأرجع عبد القاىر »أحمد حيدوشاستيجاف المتمقي لمشعر أك استحسانو لو، حيث يقكؿ 

الجرجاني استيجاف المتمقي لمشعر كاستحسانو لو إلى عممية التأثير في النفس التي يحدثيا 
النص فيو نتيجة لما يحممو ىذا النص مف مشاعر صاحبو في ثناياه، كليس إلى الناحية 

 3«المغكية أك المفظية

                                                           

. 222النقد الأدبي أصكلو كمناىجو،ص: سيد قطب_ 1 
.51بساـ قطكس؛ مدخؿ إلى مناىج النقد المعاصر،ص - 2 
.80،ص(د،ط)احمد حيدكش؛ الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، - 3 
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 قد أضاؼ عنصرنا ميمّا في العممية عبد القاىر الجرجاني كمف ىنا يتكضّح أفّ 
 بحيث ييتـ المتمقي بما يحممو النص مف مشاعر صاحبو كليس ،الإبداعيّة كىك المتمقي

 كىذا يدؿ عمى أف الملبحظة النفسية في النقد العربي القديـ قد ،التراكيب المغكية كالمفظية
إفّ » أحمد حيدوشيقكؿ (المبدع، العمؿ الأدبي، المتمقي)شممت الأركاف  الثلبثة للؤدب 

الملبحظات النفسيّة التي كجدت في التراث العربي القديـ تشكؿ نكاة لنظرة نفسية متكاممة 
لفيـ التجربة الشعريّة بأبعادىا الثلبثة الإبداعية كدلالتيا عمى نفس صاحبيا، ثـ تأثيرىا في 

 1«المتمقي، كىي المحاكر نفسيا التي تدكر حكليا الدراسات النفسية الحديثة

كىذا ما يدؿّ عمى كجكد جذكر المنيج النفسي في التراث العربي إلا أفّ ىذه الدراسات 
. تكقّفت عند عبد القاىر الجرجاني كلـ تكاصؿ المسير

أنّو عند التأمّؿ جميّا في التراث العربي سنممس فيو  عبد القادر فيدوحكما يرل الباحث 
ما »: إرىاصات أكليّة لسبر تفاعؿ العممية الإبداعية مف خلبؿ طريقة الاستخبار إذ يقكؿ

نستشفو مف خلبؿ التصريحات الحاصمة لنا مف ىذه الحكارات الكاردة عمى لساف بعض 
:  الشعراء

كيؼ تفعؿ إذا انقفؿ دكنؾ الشعر؟ فقاؿ كيؼ ينقفؿ دكني كفي يدم : سئؿ ذك الرمّة
.  كما ىك؟ قاؿ الخمكة بذكر الأحباب: قيؿ. مفتاحو

كيؼ تصنع إذا عسر عميؾ الشعر؟ قاؿ أطكؼ في الرّباع المحيمة، : كقيؿ لكثير
.  كالرياض المعشّبة، فيسيؿ عميّ أرصنو، كيسرع إليّ أحسنو

تمر عميّ الساعة كقمع : ككاف الفرزدؽ يجيب حيف يعرض عف الشعر في بعض الأكقات
.  ضرس مف أضراسي أىكف عميّ مف عمؿ بيت مف الشعر

                                                           

.81ص  السابؽ، المرجع- 1 



 الفصل الأول                                                                           منهج النقدي النفسً

25 
 

أشرب حتى إذ كنت أطيب : كيؼ عممؾ حيف تريد أف تصنع الشعر قاؿ: كقيؿ لأبي نكاس
 1«ما أككف نفسا بيف الصاحي كالسكراف صنعت كقد داخمني النشاط كىزتني الأريحية

يرل في قكؿ أبي نكاس صميـ الفيـ النفسي لعممية الإبداع  أحمد حيدوشحيث أف 
يؤكد أبك نكاس ىنا أنيا تتـ في حالة ذىنية تضعؼ فييا الرقابة العقمية » ككيؼ تتـ، قائلب

الشديدة، إذ مف المعركؼ أف الخمر تخفّؼ مف الرّقابة العقميّة، كبذلؾ يؤكّد أبك نكاس أف 
التجربة الشعريّة تتـ في حالة تآلؼ بيف الشعكر كاللبشعكر، كىذا المكف مف الأسئمة المكجّية 

إلى الشاعر عف الحالة التي يككف فييا عندما يبدع قصائده، كالمعركفة في عمـ النفس 
 2«بطريقة الاستخبار

 في دراساتو المكسُكمة بالأسس النفسيّة مصطفى سويف    فطريقة الاستخبار اعتمدىا 
للئبداع الفنّي في الشعر خاصّة، حيث قدّـ مجمكعة مف الأسئمة تتحدّث عف خطكات عمميّة 
الإبداع كمنيا استخمص نتائج معتبرة،إلا أفّ اجتيادات كمحاكلات نقادنا القدامى في الكشؼ 

عف الظكاىر النفسيّة المحيطة بالعمؿ الأدبي كانت عفكيّة كلـ يقّعّد ليا مثؿ ما ىك عميو عند 
.  مدرسة عمـ النفس الحديث

كما كصمت إليو الدراسات فيو مف نظريات مكسكمة، " عمـ النفس"إف استخداـ  »
ىي أشياء مستحدثة بلب جداؿ، كالذيف ...كقكاعد محدكدة، كطرائؽ خاصّة، لفيـ الأدب كنقده

حاكلكا عندنا أف ينتفعكا بيا قد استمدكىا مف الغرب فعلب، كلـ يكف ليا عمى ىذا الكضع 
.  أصكؿ في ثقافتنا العربية الأدبية

بصفة عامة في الأدب كنقده ىي أقدـ مف ذلؾ كثيرا " الملبحظة النفسية"فأما تدخّؿ 
كتمشّت معو في نمكه حتى بدت في ...في الأدب العربي، لأنيا عاصرتو منذ صدر الإسلبـ

كحقيقة ...ىيئة قكاعد كنظريات عمى يدم عبد القاىر الجرجاني في القرف الخامس اليجرم

                                                           

34 ص،ـ2009،  1ط،عبد القادر فيدكح؛ الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي، دار الصفاء، عماف- 1 
.80أحمد حيدكش؛ الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث، ص-  2 
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إنيا حيف كجدت في نقدنا الحديث لـ يكف كجكدىا استئنافا لتمؾ الخطكات البعيدة، إنما كاف 
كلكف آف لنا أف نمتفت إلى ىذه الجذكر الأكلى كلك مف ... ذلؾ ابتداء كاستمدادا مف الغرب،
 1«كجية التسجيؿ كالتسمسؿ التاريخي

 فيما ذىب إليو، فإفّ المناىج النقديةالحديثة ليا أصكؿ سيد قطبكلعمّي أكافؽ رأم 
رىاصات في النقد العربي القديـ كلكف ظيرت مكتممة في النقد العربي الحديث .  كا 

فمعظـ النقّاد يركف أف الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث قد  كعلبكة عمى ىذا
  ينظـ إلى أحمد حيدوش لمتراث العربي كىذا اثقافة الغربية كليس امتداداؿظير متأثرا ب

أفّ ىؤلاء النقّاد الذيف كتبكا في ... كيمكف أف نقرر باطمئناف...»بقكلو سيد قطبمصؼ 
إطار الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث، تنظيرا أك تطبيقا لكجيات نظرىـ، قد انطمقكا 

كلـ يتّخذكا ما في التراث العربي القديـ مف ملبحظات نفسية قاعدة ... مف ثقافتيـ الغربية
 2.«للبنطلبؽ

 سريعة بغيتنا في ذلؾ اثبات  قدـ الملبحظة النفسية في لفتةكالذم قمنا بعرضو كاف 
النقد العربي القديـ، كما كلابدّ مف الإشارة إلى أف الكثير مف المعارؼ مدفكنة، منيا ما ضاع 

ليذا مف الضركرم العكدة ....كمنيا ما لـ ينقب فيو بعد كمنيا مف لـ يُعط حقو مف الدراسة
.  إلى تراثنا النقدم القديـ بتدقيؽ النظر كالدراسة المعمقة

 

 

 

 

                                                           

.218سيد قطب، النقد الأدبي أصكلو كمناىجو، ص _ 1 
.81أحمد حيدكش؛ الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث، ص- 2 



 الفصل الأول                                                                           منهج النقدي النفسً

27 
 

 

. بداية الدراسات النفسية الحديثة: المبحث الثالث

، كظير عمـ النفس الحديث عمى أيدم 19تعددت الدراسات النفسية منذ أكاخر القرف 
،كقد ...فركيد كغيره مف تلبمذتو، ممف بحثكا في تحميؿ عمؿ الغرائز كالعقد النفسية كالأحلبـ

انتشرت تمؾ الدراسات في أمريكا كأركبا، كتطكرت أساليب المكاجية النفسية كالمعالجة 
السريرية عمى مستكل الدراسات التحميمية المرتبطة بمجالات الطب النفسي، كتطكر تبعا لذلؾ 

تيار الدراسات الأدبية المستميمة مف الإنجازات المنيجية في حقؿ عمـ النفس كاتجاىاتو 
المختمفة، كظيرت مجمكعة مف المحاكلات الجادّة لفيـ الإبداع الأدبي كالفنّي عمكما، 

كاستكناه أكلياتو في حيثياتيا النفسية كملببساتيا الدقيقة مستفيدة مف علبقة المكضكع الأدبي 
 1.بالمكضكع النفسي

ككاف عمـ النفس قبؿ ىذا القرف يبحث في الإنساف ككأنّو ركح بلب جسد، ككاف ييمؿ »
دراسة الحيكاف كبعض بني الإنساف كالأطفاؿ كالبدائييف كالشكاذ ككاف معظـ دراساتو للئنساف 

.  كفرد منعزؿ

أما الآف فقد سيطرت العمكـ الكضعية كالطبيعية كالكيمياء كعمـ الحياة عميو منذ 
يرل أف الإنساف مسيّر أماـ جممة مف العكامؿ التي يحكميا " جبريا"، فأصبح 19أكاخر القرف 

العقؿ إلى أسمكب التقرير، فأصبح عاجزا عف أف يخمؽ المثؿ الأعمى لأنّو غير قادر عمى 
تثبيت قيّـ الأشياء، كلأنّو عمـ كضعي يسير في نطاؽ ضيّؽ عف التجارب لـ يدعُ عمـ النفس 
نما دعا إلى الاستجابة للؤىكاء كالرغبات المذلة، لـ يرفع الإنساف أماـ نفسو  إلى المجاىدة كا 

 2«...إلى الاستعلبء فكؽ الغرائز، كلكف دعا إلى الاستجابة ليا

                                                           
 .77ـ، ص 2006، 1محمد أديكاف، النص كالمنيج ، دار الأماف، الرباط، ط: ينظر_1

.191، ص ( ط،د) معممة الإسلبـ، جزء الأكؿ ، دار الصحكة ،؛أنكر الجندم_ 2 
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انطلبقا مف ىذا فعمـ النّفس الحديث كغيره مف العمكـ  ظير كردّة فعؿ عمى سيطرة 
الدّيف كالكنيسة في أكربا التي نشرت الجيؿ في العقكؿ، كلتحرير الإنساف مف الخرافة كالسحر 

كالمعتقدات الفاسدةكاف ىذا التمرّد نسْفا كميّا لمديف كالكنيسة، كبالتالي لابدّمف المبالغة في 
.  إعطاء العقؿ زماـ الأمكر، الشيء الذم أدخؿ الإنساف في أزمات أخرل

كمف ىذا المنطمؽ فقد اعتنت مدرسة التحميؿ النفسي بدراسة كؿ مف العقد النفسية كما 
يختمج داخؿ النفس البشرية كعمؿ الغرائز كالأحلبـ، كىذا كمو كاف نتيجة ظيكر عمـ النفس 

كعميو فيرل الباحث  .1التجريبي الذم يدرس الإنساف ككائف عضكم يخضع لتجارب عممية
ا أفّ محمد قطب  ذك النّزعة الإسلبميّة أفّ خير مف فسّر النفس البشريّة ىك القرآف كيرل أيضن

مفاىيـ عمـ النفس نمت عمى أسس إسلبمية، كىذا الانحراؼ في معطيات كمبادئ عمـ النفس 
:   الحديث سببو ظيكر الفمسفة المادية إذ يقكؿ

فقد قطع الفكر العربي الإسلبمي شكطنا طكيلبن في مجاؿ دراسة النفس مستمدّا »
كقد عمد الفكر الإسلبمي في معرفة النفس أف يككف ...مفاىيمو الأساسية مف القرآف الكريـ

كقد نما عمـ النفس في العصر الحديث عمى ....سبيلب إلى إصلبحيا كتيذيب الأخلبؽ
الأسس التي رسميا المفيكـ الإسلبمي، غير أنّو لـ يمبث أف تحكّؿ تحت تأثير المذاىب 
الفمسفية كخاصة الفمسفة المثالية، ثـ لـ يمبث أف انحرؼ بعد ظيكر الفمسفة المادية حتى 

ا يتكقّؼ عف تصكير الكاقع  انتزع كؿّ مقكّمات التكجيو كالخمُؽ كأصبح عمما إحصائيا محضن
كلا يتعرّض لمعلبج، ثـ ىك يتحكّؿ عف طبيعة العمكـ النفسيّة كالاجتماعيّة في الدّعكة إلى 

كىذه النقطة . ضبط النّفس، كمعارضة شيكاتو المذلّة، إلى الإسراؼ في الدعكة إلى الإطلبؽ
بالذات ىي مفرؽ الطريؽ عف قياـ مفيكـ عمـ النفس عمى تقدير كامؿ للئنساف ركحا 

 2«كبيف تحكؿ عمـ النفس إلى الماديّة كسقكطو تحت المدرسة المنكرة لمدّيف جممة. كجسما

                                                           

.137، ص1995، 1محمد عبد المنعم خفاجً؛ مدارس النقد الأدبً الحدٌث، الدار المصرٌة اللبنانٌة، القاهر، ط: ٌنظر- 1 

.192 ص أنكر الجندم؛ معممة الإسلبـ،_  2 
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إذ أفّ الحضارة العربية كانت تعرؼ انتعاشا كازدىاراكبيرا في الكقت الذم كانت فيو 
ىذه الأخيرة كانت مف -أكربا غارقة في بحر الظلبـ كالجيؿ قبؿ ظيكر الثكرة الصناعيّة 

كمف الرّاجح أف ظيكر مدرسة عمـ النفس -نتائج احتكاكيا بالحضارة العربية الإسلبمية
 ففرويد [الذيف سرعاف ما نشب الخلبؼ بينيـ ](وآدلر يونغ) كأتباعو فرويدالحديث يرجع إلى 

يعدّ رائد مدرسة التّحميؿ النفسي، فيك مف نظّر ليا ككضع المفاىيـ الأكلى لمدراسات النفسية، 
فجػر الدراسػة النفسيػة لػلؤدب، فػآراؤه حكؿ " تفسير الأحلبـ"فرويد كمنو جػػاز أف يككف كتػاب 

 1.عممية الإبداع كصمة الإنتاج الفني بمبدعو قد شغمت جؿ أعمالو

 ((sigmund freud:سيغموند فرويد

فركيد عبقريّة فذّة دكف شؾ فقد كاف لنظرياتو في عمـ النفس أثر خطير، لـ يقؼ عند 
حد المباحث النفسيّة كالتربية كالتعميـ، بؿ تعدّاىا إلى كثير مف نكاحي النّشاط الإنساني، 
كمنيا تأثيره في الأدب كالفنكف عامّة،  فقد أحدثت نظريتو في العقؿ الباطف كفي التفسير 

كعمى . الجنسي لمختمؼ نكاحي السمكؾ الإنساني انقلببات خطيرة في المجتمع كفي الحياة
الرّغـ مف ظيكر نظريات أخرل جديدة في عمـ النفس، إلا أف مفعكؿ نظريتو ما يػػػزاؿ يسرم 

 2.في الأفراد كالمجتمعات، كما يػزاؿ ىك الػدافع لكثير مف الحػركات الفكرية ىنا كىناؾ

إذا كانت نظريات فركيػد تعرّضت لمنّقدمف قبؿ الكثير مف النقاد بسبب إرجاعو كؿ 
 يرل فييجانبا مف الإيجابية، مصطفى ناصفالأعماؿ كالفنكف إلى الغػريزة الجنسية، فإف 

فقد كشؼ عػف المعنى كالبكاعػث في مجالات اللبمعػقكؿ، كالحػمـ، كاختػلبلات النفس، »قائلب
كلـ تعد ىذه الظكاىر مف قبيؿ التكازم النفسي . كأمراض العقؿ، كالسّقطات غير المقصكدة

                                                           

. 117ـ، ص1985شايؼ عكاشة، اتجاىات النقد المعاصر في مصر، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، : ينظر_ 1 
.19، ص1989، 10محمد قطب، الإنساف بيف المادة كالإسلبـ، دار الشركؽ، ط: ينظر -2 
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أفاعيؿ الإنساف ليا  الفيزيقي الذم يتمنّع عمى البرىاف، بؿ أصبحت حافمة بالمعني فكؿّ 
 1.«معنى

يدعك في كتابو ىذا إلى استثمار معطيات التحميؿ  مصطفى ناصف إذا يبدك أفّ 
النفسي، كيرل أفّ كؿ نص يحمؿ معنييف معنى ظاىر كمعنى باطف كعمى الدّارس استثمار 

.  نتائج عمـ النفس في الكشؼ عف المعنى الباطف لمنص

كالمعنى الباطف عند مدرسة التحميؿ النفسي كليد اللبشعكر كىك المخزف الخمفي غير 
الظاىر في شخصية الإنساف كالذم صب فركيد جؿ اىتمامو عميو فقدفسّر الفف كالأدب 

باعتبارىما النافذة التي يطؿّ منيا اللّبشعكر كباعتباره الطريقة التي تعبّر بيا الشخصية عف 
 2.ذاتيا كتمتؼ حكؿ قكانيف الكبت كالمنع الإجتماعييف

فقد اعتبر فركيد ظاىرة الأحلبـ كالفف كالأدب تعبيرا عف لاشعكر الفرد كالذم يمثؿ 
الجانب الخفي مف الشخصية كتصدر مف خلبؿ قكانيف الكبت كالمنع الإجتماعييف 

مف تجارب سابقيو، فكاف زعيـ مدرسة التحميؿ النفسي كالرّائد " فركيد"كىذا ما قاـ بو »
ف كانت الريّادة لا تخمك أحيانا مف مزالؽ كنقائص فقد رسـ لمجياز . في ىذا المجاؿ  كا 

فقسّمو إلى ثلبثة مستكيات " الطكبكغرافية" النفسي الباطني خريطة أشبو ما يككف بالخرائط 
:  تمثؿ الباطنية الإنسانية

  . الأنا (conscient)المستكل الشعكرم 

. الأنا الأعمى (preconscient)ما قبؿ الشعكر 

 

                                                           

.131، 129ـ، ص1973، بيركت لبناف، 2مصطفي ناصؼ، دراسة الأدب العربي، دار الأندلس، ط: ينظر_ 1 
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 1.«اليك (enceinconsci’i)اللبشعكر 

الشعكرم كما قبؿ  مكزّع بيف المستكل فرويدمف ىذا يتجمّى أفّ النّشاط النّفسي عند 
الشعكر كاللبشعكر المّذاف يتكضّحاف في تصرفات كسمككات الأشخاص، كلا بأس بأف نقكـ 

.  بشرح كجيز لكؿ مف الأنا، كالأنا الأعمى، كاليك

كيقصد بو الجانب الظاىر مف الشخصية، كىذا الجانب يتأثر بعالـ الكاقع مف »: الأنا
ناحية، كباللبشعكر مف ناحية أخرل، كعالـ الكاقع يتمثؿ في العادات كالتقاليد كعلبقات 
الأفراد، كتأثير الزماف كالمكاف في الأشياء كغير ذلؾ مف المؤثّرات التي تؤثر في النّفس 

 2«الإنسانية

يقصد الجانب الشعكرم الكاعي مف النفس البشرية أم ما تتأثر بو الشخصية مف  كىنا
.  مبادئ كقيـ كما تُدركو مف عادات كتقاليد، إذ يغمب المنطؽ في تصرفات الفرد كردّات الفعؿ

فيي تتككف منذ الطفكلة مثلب يزف الأمكر كيقدرىا حسب تقدير كالده أك »:الأنا الأعمي
مف يعيش معو، فالطفؿ يعجب بكالده لأنو يجمع بيف مظيرم العطؼ كالقكة فيك يتقمص 
شخصية كالده ممّا يترتب عميو تكجيو لسمككو كبعبارة أدؽ فإفّ في نفسو جانبا مف السمطة 

كلا دخؿ ليا بعممية الإبداع " الأنا"تعد رقيبة عمى " الأنا العميا"معنى ذلؾ أف ... الممتصّة
 3«الفني

أم ىي الحكاجز كالقكانيف التي تسيطر في المجتمع قد تككف قيـ اجتماعية مف 
الخ التي تنظـ الفرد في حياتو كمجتمعو ...عادات كتقاليد أك قكانيف سياسية أك أحكاـ دينية

.  كلا يمكف لو  تجاكزىا أك تمرد عمييا

                                                           

، منشكرات اتحاد الكتاب (نمكذجا)زيف الديف مختارم؛ مدخؿ لنظرية النقد النفسي سيككلكجية الصكرة الشعرية في نقد العقاد-
.10، ص1998، تممساف، (د،ط)العرب،  1 

.96ـ، ص1991، 1محمد صايؿ حمداف؛ قضايا النقد الحديث، دار الأمؿ لنشر، الأردف، ط- 2 
.97المرجع نفسو، ص- 3 
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كىك الجانب اللبشعكرم بحيث لا يتجو كفؽ مبادئ خمقية بؿ يسير عمى قاعدة : اليك
ىك جانب مف أىـ " اللبشعكر"تحقيؽ المّذة كالابتعاد عف الألـ كلا يتقيّد بقيكد منطقية، فإف 

جكانب اليك كىك الذم يختص بعممية الإبداع الفني، كمف أىـ مركبات اليك النزعة الجنسية 
فنتيجة ذلؾ تككف صدل ليذه النزعة كالمتمثمة في عممية الإبداع،كمثاؿ ذلؾ؛ ىناؾ رغبة 

لاشعكرية عند الابنة أف تحتؿ مكاف أميا كذلؾ بحبّ أبييا، كتعرؼ ىذه الرغبة في التحميؿ 
 في أف يحتؿ مكاف أبيو في حبو لأمو كىذه الابف، ككذلؾ رغبة عند "إلكترا"النفسي بعقدة 

الرغبات منبعثة منذ بداية تاريخ الإنساف، كقد حرّمتيا الأدياف كالتقاليد الاجتماعيػة فأصبحت 
كتبقى ىذه المكبُكتػات تدفع النفس للئشباع كلتشػعػر ػ النفس  1. مكبكتة في لاشعكر الإنساف

بنكع مف الراحة كالتنفيس مف ضغط المكبكتات الجنسية المستمر كتظير في ثكب أحلبـ 
.  النكـ أك أحلبـ اليقظة أك في زلّات القمـ أك زلات الكلبـ كما تظير في ثكب الإبداع الفني

كيلبحظ فركيد أف الغريزة الجنسية بسائر تجمياتيا الشبقية، ىي العامؿ الأساس في »
الفف كالإبداع كسائر أنكاع العصابات، كيذىب إلى أف أم نشاط إبداعي أك فني إنما ىك في 

فالميكؿ . كىذا التصريؼ لمطاقة الشبقية يدعى تساميا...أصمو نكع مف تفريغ الطاقة المبيدية
التي تككف الغريزة الجنسية تتميز بقدرتيا عمى التسامي، إذ يتـ تحكيؿ غاياتيا الجنسية إلى 

لى ىذا التسامي النفسي يعكد الفضؿ في . أىداؼ أشرؼ كأسمى كذات قيمة مجتمعية كبرل كا 
 2.«أعظـ الإنجازات الإنسانية كأنبميا

كيتبيّف مف ىذا أف فركيد قدّـ تفسيرات نفسية لظاىرة الإبداع الفنّي عف طريؽ فكرة 
التسامي لدل المبدع كىذا مندفع مف رغبة اللبشعكر في محاكلة منو لإشباع ىذه الرغبة كأف 

. التسامي يتضمف التعبير عف غريزة تـ كبتيا

                                                           

.98، ص السابؽالمرجع:ينظر- 1 
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 كفي ىاممت، في ابف أخت لدوستويفسكي  فقد طبّؽ نظرياتو عمى الإخكة كارامازكؼ
غير أنو نظر إلى الكاتب نظرتو إلى عصابي عنيد يصكف نفسو . ، كفي غكتولديدرورامكا  

 1.بكاسطة العمؿ الإبداعي مف الإنفجار كمف أم شفاء فعمي أيضا

فقد أضاء فركيد جكانب نفسيّة كبيرة ليؤلاء الشخصيّات كعمى بعض الأمراض النفسية 
التي يعاني منيا الأدباء، كما كأحاطنا بمستكيات الحياة النفسية، لكف السؤاؿ الذم يطرح 

ىؿ كؿ الأدباء عصابييف؟ أـ ىـ مرضى نفسيا؟ أـ ىـ يعانكف مف عقد نفسيّة؟ : نفسو ىك
ذا شفي منو ىؿ يتكقؼ عف الإبداع؟ ىذه  كىؿ ذلؾ المرض النفسي يجعؿ منو مبدعا؟ كا 

. الأسئمة تبرز خمؿ النظرية فقد كقع في خطأ تعميـ الخاص عمى العاـ

رغـ الإنجاز الذم »كقبؿ أف ننتقؿ إلى عرض آراء تلبميذ فركيد عمينا أف ننكّه إلى أفّ 
 في الساحة الأدبية كالنقدية إلا أف آراءه في مدرسة التحميؿ النفسي كانت عاجزة فرويدحقّقو 

كعمى ىذا فقد قفز ثمّة مف تلبميذه لتصحيح ما كقع فيو 2«عف فؾ مغالؽ العممية الإبداعية
:  كنذكر فركيد مف أخطاء فيناؾ مف انشؽ عنو كىناؾ مف تكسع في نظريتو

 carlgustav JUNG: كارل غوستاف يونغ

عارض يكنغ رأم أستاذه فركيد في تأكيده عمى أىمية الغريزة الجنسية في نشأة 
بكصفو مظيرا مف " مبدأ اللبشعكر "الأمراض العصابية عند الفنانيف في حيف كافقو في 

، كيعدّه المنبع الأساسي "الخافية العامّة"أك " اللّبشعكر الجمعي" مظاىر الفف كيسمّيو 
للؤعماؿ الأدبية كالفنية، ذلؾ أف اللبشعكر الجمعي جماع تجارب الأسلبؼ كالنماذج البدائية 
كالركاسب القديمة، كالتراكمات المكركثة كالأفكار الأكلى، فاللبشعكر الجمعي ىك ما ينطمؽ 

في تحميؿ عممية الإبداع بصكرة عامّة، تتـ باستدعاء النّماذج الرئيسية المتراكمة " يكنغ "منو 

                                                           

. 84رينيو كيميؾ، أكستف كرايف، نظرية الأدب، ص: ينظر_  1 
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المنسحب مف العالـ الخارجي، كالمرتد إلى داخؿ " الميبيدك"في اللبشعكر الجمعي بكاسطة 
 1الذات كىذا ما يسبب اضطرابات نفسية لدل الفناف، فيحاكؿ إيجاد اتّزاف جديد لنفسو 

 ALFRED ADLER: ألفرد آدلر

فقد عارض ىك الآخر أستاذه في أف تككف الغريزة الجنسية الباعث الكحيد عمى الفف 
" بآليات التعكيض أك التعكيض الأعمى"أك ما يدعى" الشعكر بالنقص" كاتّجو إلى ما يسمى 

الذم يقابؿ مكاف الرغبات الجنسية عند فركيد، كىك ناتج بفعؿ التأثيرات المباشرة لما يدركو 
المرء مف نقص أك قصكر نفسي كذلؾ القصكر يتحكّؿ إلى قكّة تحرّؾ مشاعر الفناف كتككف 
فاعلب أساسيا في النشاط الإبداعي  فقد اىتـ آدلر بالفكارؽ الفردية التي تسعي إلى تحديد 

خصائص السيككلكجية الفردية مف خلبؿ السمكؾ الاجتماعي الذم مف شأنو أف يبيّف طرائؽ 
 2. النشاط النّفسي الناتجة عف ىذا السمكؾ

كبعد دراسات يكنغ ك آدلر شقت اتجاىات أخرل طريقيا في مجاؿ الدراسات النقدية 
كىك اتجاه بمكر ملبمح نظرية متميزة » (الجشتالت)النفسية للؤدب ىناؾ اتجاه عرؼ باسـ 

مف مدرسة التحميؿ النفسي الفركيدم حيث قدمت ىذه النظرية نفسيا، في طركحاتيا النظرية 
بديلب منيجيا - كيمر الأساسية كفرضياتيا العممية المختمفة، كبخاصة عند ممثميا ىربرت

كيسعي ىذا الاتجاه الجشتالتي إلى البحث في الكيفية التي يحدث بيا العمؿ الفني . كاضحا
 3«.كفي الأثر الكمي الذم يتركو في إدراؾ متمقي العمؿ كمتذكقو

كىذا ما يُثبت انفتاح الدراسات النفسية الحديثة كعدـ الاقتصار عمى الفيـ الفركيدم 
. في دراسة الفنانيف كالأدباء

                                                           

.15المرجع السابؽ، ص:ينظر_ 1 
.68عبد القادر فيدكح، الاتجاه النفسي في نقد الشعر، ، ص: ينظر_  2 
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إفّ دراسات التحميؿ النفسي الأدبي التي قاـ بيا تلبميذ فركيد لا تكاد تحصى، فقد 
اتّسمت معظميا بطابع طبّي اكمينيكي فما ييمّيـ ىك البّحث عف أعراض المرض في الآثار 
الأدبيّة دكف سكاىا كافتقار تمؾ الدّراسات للآليات النقدية الصحيحة لمقاربة الظاىرة الأدبية، 
كقد اقتفى ىذه الكجية بعض نقاّد الأدب، إلا بعضيـ فطف إلى أف المحمؿ النفسي كالناقد 

 1الأدبي حينما يدرساف أثرا فنيّا فإنيما يختمفاف مف حيث اليدؼ كالطريقة

كلذا سعى بعض النقّاد إلى ترميـ الأخطاء التي كقع فييا مف سبقيـ، كمف بينيـ 
كيسمي منيجو النفسي في التحميؿ الأدبي بالنقد النفسي،فقد استبعد ىذا الباحث  شارؿ مكركف

، تحكمو قكاعد التشخيص "اكمينيكي" أف يككف التحميؿ النفسي للؤدب مجرد تحميؿ 
كتنبع قيمة جيكد الناقد شارؿ 2الطبيّ، كىذا ما يفقد العمؿ الأدبي حسّو النقدم كالجمالي،

بفصؿ النقد عف عمـ النفس، كجعؿ مف الأكؿ أكبر مف أف يبقى مجرّد شارح كمكضح  مكركف
دراسة عف » : مف بينيامجمكعة مف الدراسات النفسية   كقد خمّؼ شارؿ مكركف3لمثاني

ثـ ختـ جيكده بعدة دراسات " مف الاستعارات إلى الأسطكرة الشخصية"الشاعر تحت عنكاف 
، كمؤلفو 1964عاـ " النقد النفسي لمفف الككميدم" نذكر مف بينيا مؤلفو المكسكـ ... 

كقد كانت ىذه الدراسات، مساىمة قيّمة في مضمار النّقد . 1968عاـ " فيدر"المكسكـ 
فقد اتجيت دراستو نحك تعميؽ فيمنا لدكر . الأدبي مف جية كالتحميؿ النفسي مف جية أخرل

فألقت المزيد مف الضكء عمى دلالة اللبكعي عند . مخبآت اللبشعكر في تشكيؿ الآثار الأدبية
 4«الكاتب كدلالتو في نصكصو الفنية

كيقؼ التحميؿ النفسي كقفة تصحيح مع الناقد شارؿ مكركف بحيث جمع بيف النص 
الأدبي كمبدعو تحت سقؼ النقد النفسي كأكلى الصدارة لمنص الأدبي في فيـ نفسية المبدع 

. كيعني ىذا أنو حاكؿ إنشاء نقد أدبي يعتمد عمى أسس التحميؿ النفسي
                                                           

. 24أحمد حيدكش، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث، ، ص: ينظر_ 1 
.17زيف ديف المختارم، مدخؿ لنظرية النقد النفسي، ص : ينظر_ 2 
.26يكسؼ كغميسي، مناىج النقد الأدبي، ص: ينظر_ 3 
.69،68ص، 2007، 1سمير حجازم؛ قضايا النقد الأدبي المعاصر، دار الأفاؽ العربية، القاىرة، ط- 4 



 الفصل الأول                                                                           منهج النقدي النفسً

36 
 

كترامت جيكد النقاد النفسييف إلى دراسة الأعماؿ الأدبية مع تلبفي سمبيات النظرة 
باشلبر الذم صرّح بأف  الطبية للؤعماؿ الأدبية فميس بإمكاننا تجاىؿ أعماؿ الباحث غاستكف

خكض مجاؿ  التحميؿ النفسي الأدبي يككف بثقافة طبية كخبرة كبيرة في معالجة العصابات 
فقد دمج بيف العمكـ الفمسفية كالأبستمكلكجياكالرياضيات كبيّف النقد الأدبي لذا كانت آراءه 

في مجاؿ التحميؿ النفسي للؤدب مجمكعة مف  كتحميلبتو ذات طابع عممي كخمّؼ باشلبر
:  الكتب نذكر منيا

تحميؿ نفسي لمنار، الماء كالأحلبـ، اليكاء كالأطياؼ، أحلبـ الراحة كأحلبـ الإرادة، شعرية 
كيرل الباحث محمد أديكاف أف عمؿ باشلبر يتّسـ بطابع العمكمية 1.المكاف، شعرية الأحلبـ

.  كالتكظيؼ غير الدقيؽ لمناىج التحميؿ النفسي في مجاؿ الدراسة الأدبية كالنقدية

 كمع جاؾ لاكاف تطكرت النظرة إلى اللبشعكر باعتباره بنية لغكية كمف ثـ دعا إلى 
ضركرة دراسة بنيات اللبشعكر كما تدرس بنيات المغة، كقد كاف مشركع لاكاف ييتـ بالظاىرة 

المغكية كيدمج بيف بنيات اللبشعكر النفسية كالبنيات المغكية، كيرل الباحث محمد أديكاف 
أيضا أف دراسة لاكاف لبنية اللبشعكر كانت في حدكد ضيقة بسبب أنو لـ يجرؤ عمى اقتحاـ 

.  دراسة النصكص الأدبية إلا قميلب

 كما يكجد فئة مف النقّاد المعاصريف حاكلكا تطبيؽ طرؽ التحميؿ النفسي عمى الأعماؿ 
الأدبية التي حافظكا عمييا كذلؾ الطكابع الذاتية الخاصة بالنصكص الجمالية، كمف ىؤلاء 

 2.ريشار كجكرج، كجكرج بكلي، كجاف ستاركبنسكي. ب. ج: النقاد

النقد "ريتشاردز الممثمة في نظرية . أ.كعمينا أف نعرّج كلك قميلب عمى انجازات الناقد أ
التي قد كجدت في النظرية السيككلكجية أداة مفيدة في تحميؿ العمميات النفسية الدائرة " الجديد

عمى اختلبؼ شخصياتيـ كأعمارىـ كثقافتيـ في أثناء تذكقيـ للؤعماؿ . في الداخؿ المتمقيف
كليس في كتاب مثلب، كىذا . الفنية عمى أساس أف مكاف التكاجد الفعمي ىك داخؿ المتمقي

                                                           

.81محمد أديكاف،النص كالمنيج، ص: ينظر- 1 
.79،78ص، المرجع نفسو:ينظر- 2 
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معيار نقدم مكضكعي يستطيع أف يحدد المدل الذم استطاع العمؿ الفني أف يصؿ إليو 
 1.داخؿ المتمقي الذم يعد المحطة النيائية لمعممية الإبداعية

لقد كشؼ فركيد كأتباعو عف العديد مف خبايا النفس البشرية لكف لا يعني ىذا التسميـ 
 .بكؿ ما قالو كزعمو فييا بؿ يكفي أف نستفيد بما أصاب منو

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

.362نبيؿ راغب، مكسكعة النظريات الأدبية، ص: ينظر- 1 
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الدراسات النفسية في النقد العربي الحديث : المبحث الرابع

النقد العربي عمى النقد الغربي ساىمفي ظيكر العديد مف المذاىب  انفتاح لعؿ
كككؿ جديد أحدث ظيكر المنيج النفسي جدلا . الغربية في النقد العربي كالتيارات الفكرية

كاسعا في الساحة النقدية العربية بيف مؤيد كمعارض كبيف تكسط لممكقؼ فقد استيكل المنيج 
النفسي مجمكعة مف النقاد كراحكا يحمّمكف الشعر العربي كفؽ أطركحات عمـ النفس كتعدّ 

 . النفسية عمى الشعر العربي جماعة الديكاف أكؿ مف طبؽ الدراسات

الرعيؿ الأكؿ الذم استفاد مف معطيات عمـ النفس في مف  عبد الرحمن شكري كيعدّ 
ابف "ـ درس فييا  شخصية 1914دراسة الشعر كتبعو عبد القادر المازني بمقالة سنة 

دراسة نفسية ثـ عبّاس محمكد العقاد في دراسة مماثمة لمشاعر نفسو كلأبي نكاس " الركمي
أف عبد الرحمف شكرم كالمازني لـ  كيرل الباحث محمد أديكاف1"..كالعبقريات المشيكرة كغيرىا

، كما يرل الباحث 2يكف تصكرىما لعلبقة الأدب بعمـ النفس كاضحة مثؿ ما كانت عند العقاد
أحمد حيدكش أف دراسة العقاد لإبف الركمي كانت عمى أسس كاضحة كتعدّ مثاؿ جيد 

كبرز محمد النكييي 3تكجيت بو الدراسات النقدية التي ظيرت في إطار الاتجاه النفسي
الذم " ثقافة الناقد الأدبي" ككتاب" نفسية أبك نكاس"بمجمكعة مف  الدراسات النفسية أىميا 

تناكؿ فيو شخصية ابف الركمي كخمؼ ىؤلاء مجمكعة مف النقاد الأكاديمييف كمنيـ عز الديف 
اسماعيؿ في كتابو التفسير النفسي للؤدب  كخمؼ ا﵀ مف الكجية النفسية في دراسة الأدب 

مصطفى سكيؼ في كتابو الأسس النفسية للئبداع الفني في الشعر خاصة  كنستطيع  كنقده،
دراسة / أكلا: تعقب ملبمح نظرية النقد النفسي في النقد العربي مف خلبؿ ثلبثة محاكر

.  دراسة عممية الإبداع/دراسة العمؿ الأدبي، ثالثا/ ثانيا شخصية الشاعر،
                                                           

.19زيف ديف المختارم، مدخؿ لنظرية النقد النفسي، ص: ينظر_ 1 
.110محمد أديكاف، النص كالمنيج، ص: ينظر_  2 
.91أحمد حيدكش، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث، ص: ينظر- 3 
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 : دراسة شخصية الشاعر/ 1

لقد حظي ىذا المجاؿ بالعديد مف الدراسات، كيقكـ ىذا الاتجاه الخاص بدراسة 
شخصية الشاعر أك الأديب بالبحث عف الخصائص النفسية مف إنتاجو الأدبي، كتحميؿ 

رجاع مككناتيا إلى أصميا النفسي في طبيعة الفرد أك في تككينو الجسمي، كلا  الشخصية كا 
مفر عند ذلؾ مف الاستعانة بعمـ النفس الذم يرتكز عمى عمـ الأحياء، ثـ الرجكع إلى 

العصر كالبيئة لتحديد دكرىما في تنمية تمؾ العمؿ النفسية أم عمينا البحث عف مفتاح لكلكج 
عالـ الشخصية فلب يمكف الدخكؿ إلى عالـ الشاعر الداخمي لتحديد سماتو كخصائصو 

 مفتاح كاحد كيمثؿ ىذا الاتجاه عباس محمكد العقاد كمحمد النكييي، دلالنفسية إلا في ق
 1.... كعبد القادر المازني

:  دراسة العمل الأدبي/2

كىك استغلبؿ معارؼ عمـ النفس في فيـ العمؿ الأدبي، كالأخذ بالتفسير النفسي 
للؤدب كتأثير الحالة النفسية للؤديب عمى إنتاجو الأدبي كالنظر إلى النص عمى أنو يمثؿ 
الحالة المرضية لمشاعر كلا يمكف فيـ العمؿ الأدبي إلا بفيـ شخصية صاحبو  كالعكس 
صحيح تماما كما تفيـ شخصية الأديب بآثاره الفنية، فمف الضركرم كصؿ الأديب بأدبو 

كيجب أف نتقدـ أكلا إلى فيـ الشخصية النفسية للؤديب أك الشاعر مف خلبؿ ظركفو المادية 
فيككف لنا نقطة ابتداء نتّجو منيا إلى فيـ الأدب مف خلبؿ ....كالجسمية كالكراثية كبيئتو

ككجكب النظر إلى أدب الأديب جممة، كعمى أنو . الشخصية النفسية لصاحب ىذه الظركؼ
 2. كحدة متماسكة ، لا تستكعبيا  إلا النظرة الشاممة إلييما جميعا

كىناؾ مف النقاد النفسييف مف نظر إلى النص الأدبي في معظـ حالاتو، عمى أنو 
تعبير صريح عف حالة الشاعر النفسية، كالنظر إلى النص عمى أنو تعبير رمزم عف معنى 

                                                           

.51،52المرجع السابؽ، ص: ينظر-  1 
.68،67المرجع نفسو ، ص: ينظر-  2 
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غامض لا يعيو الشاعر نفسو، بمعنى أف القصيدة مثلب تحمؿ معنييف أحدىما ظاىر كثانييما 
كامف، الظاىر ىك ما تعبّر عنو المغة في دلالتيا المعجمية، كالكامف ىك ما تعبّر عنو دلالتيا 

. الرمزية كأف المعنى الكامف ىك المعني الحقيقي الذم يرتبط بالحالة الذىنية لصاحب النص
 1...كيمثؿ ىذا الاتجاه مجمكعة مف النقاد مف بينيـ محمد خمؼ ا﵀، كأميف الخكلي

: دراسة عممية الإبداع/3

كيشير معظـ النقاد إلى أف كتاب الأسس النفسية للئبداع الفني في الشعر خاصّة 
لمصطفى سكيؼ خير ما كتب في ىذا المجاؿ إذ قامت دراستو عمى أسس تجريبية بحيث 

قدـ نص الاستخبار إلى مجمكعة مف الشعراء كحمّؿ إجاباتيـ كلـ يكتفبيذا بؿ حمّؿ مسكدات 
الشاعريف عبد الرحمف شرقاكم ك أميف العالـ كتكصّؿ مف خلبليما إلى نتائج حكؿ عممية 

أما مف حقّؽ السبؽ - "بإذف ا﵀–كىذا ما سأقكـ بدراستو في الجانب التطبيقي  الإبداع،
 كيرل أف عممية الإبداع تستمد 2"يكسؼ مراد"التصكرم في ميداف البحث العممي ىك الدكتكر 

مادّتيا مف العالـ الخارجي كمف الذكريات كتارة مف المحاكاة،كأف دافع المحاكاة في التعبير 
نما ىناؾ في نظره أىـ  الفني ليس ىك الفصؿ، أك المبعث الكحيد لتفسير عممية الإبداع كا 

عامؿ في الإبداع ىك الإلياـ كىذا أمر يدعكنا لمتحفظ فيما جاء بو الدكتكر يكسؼ مراد في 
اعتقاده أف الإلياـ أىـ عامؿ في الإبداع اعتقادا مطمقا، لا لشيء إلا لأف ىذا الحكـ صادر 
مف أحد أقطاب عمـ النفس العاـ في العالـ العربي، كلـ يعط ما يثبّت مف كجية نظره ىذه 

 3.بالأدلة 

كتبقى دراسة الدكتكر يكسؼ مراد لعممية الإبداع تمثؿ السّبؽ التصكّرم كالمصدر 
كىذا يظير جميا في كتاب الأسس النفسية للئبداع الفني  الأكؿ لمدراسات التي تمييا،

. لمصطفى سكيؼ حيث استند إليو في كثير مف القضايا
                                                           

. 162 ص السابؽ،ينظر المرجع -  1 
.82عبد القادر فيدكح، الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي، ص: ينظر-  2 
،85، ص  نفسوالمرجع: ينظر-  3 
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الأسس النفسية للإبداع الفني عند مصطفى سويف : الفصل الثاني

الاطار المرجعي لعممية الإبداع : المبحث الأول

لقد تطمّع سكيؼ عمى الدراسات النفسيّة السابقة كاستفاد مف أخطائيا كمف بيف تمؾ  
لاكركا، فتاكلس كشكلتو، ككفكا، كدراسة الباحث المصرم  الدراسات دراسة ريدلي كدراسة دل

كاستفاد ممّا كقعكا فيو مف أخطاء، لقد اعتمد في دراستو المنيج التجريبي إذ ...يكسؼ مراد
عدّه الفيصؿ الذم يرتكز عميو بحثو السيككلكجي، ينطمؽ مصطفى سكيؼ مف ضركرة 
التسميـ بأف عممية الإبداع ظاىرة سمككية، باعتبار أفّ السمكؾ ىك مكضكع عمـ النفس، 
كسنقؼ في ىذا المبحث عمى أىـ عنصر تناكلو سكيؼ ألا كىك الشعكر بالحاجة إلى 

ىك العامؿ الخاص لذلؾ كيعالج " الإطار"الذم عدّه العامؿ العاـ لعممية الإبداع، ك" النحف"
الباحث في ىذا الباب كيؼ ينشئ الشاعر قصيدتو؟ كماىي خطكات الشاعر التي يتّخذىا في 

عممية الإبداع ككيؼ تتحدّد؟ كماىي العكامؿ التي تساىـ في تحديدىا؟ ككيؼ يمضي ىذا 
ظاىرة "التحديد؟  ليتكصّؿ إلى أف عممية الإبداع سكاء في الشعر أك في غيره مف المياديف 

فكجدنا أف شرطيا الأكؿ يجب البحث عنو في المحيط الاجتماعي لمعبقرم كىذا 1"مشركطة 
الشّرط ىك ظيكر علبقة معينة بيف العبقرم كبيف مجتمعو كطبؽ ىنا القاعدة السيككلكجية 

العامة التي تقتضي بأنو لا يمكف تفسير أية ظاىرة بعزليا عف مجاليا يقكؿ مصطفى 
بينو كبيف " علبقة معينة"كنحف نفترض أف الشرط الأكؿ لقياـ الشاعر ىك ظيكر » سكيؼ

مجتمعو كىنا نطبؽ تمؾ القاعدة السيككلكجية العامة التي تقتضي بأنو لا يمكف تفسير أية 
 .2«ظاىرة بعزليا عف مجاليا

                                                           

. 118،117،صمصطفى سكيؼ؛ الأسس النفسية للئبداع الفني في الشعر خاصة: ينظر- 1 
.  118 نفسو، ص صدرالـ- 2 
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كيتبيف مف ىنا أف العبقرم تتحكـ فيو قيـ كمبادئ مجتمعو، كيرل سكيؼ أف ىذه 
النقطة قد التقى عندىا معظـ الباحثيف، كما كأسند آراءىـ في تعميمو ليذه القاعدة السيككلكجية 

 لأنو تحدث عنو كوفكاكلقد فضؿ رأم * (ككفكؿ)ككذلؾ * (ثاكلسؼ)كنذكر مف بينيـ 
» إلى قياـ العبقرم كمجتمعو إذ يقكؿ"العلبقة المعيّنة "بشمكلية كانتيى مف ذلؾ إلى تحديد 

كمف ذلؾ يتبيّف أفّ الخطكة الأكلى في الكشؼ عف علبقة عبقرية الشاعر كعف العبقرية بكجو 
 1«عاـ، ىي الكشؼ عف علبقة العبقرم بمجتمعو

كيرل سكيؼ ىنا أف المجتمع الدافع الأساسي لبركز العبقرم كىك الدافع لتحريؾ 
قريحة الشاعر كيبرز ىذا في مدل صلببة الحكاجز التي تحدد السمكؾ بداخمو كانتيى إلى أنو 

فيكفي أف نقكؿ إف حركة العبقرم تبدأ ... » إذ يقكؿ" النحف"صراع يقكـ عمى أساس تصدّع 
، كيحدث ىذا الصّدع تكترا عامّا في الشخصية يعمؿ عمى "النحف" مف حدكث صدع في 

 2«دفعيا كتتجو محاكلة العبقرم إلى تغيير الحكاجز لا إلى تحطيميا

كيتبيف أف منشأ العبقرية يقكـ بفعؿ الصراع بيف الأنا كالنّحف كأفّ حركة العبقرم تبدأ 
 .مف تصدع النحف كىي تعني أف الشخص لـ يعد يرضى عف الحكاجز بكضعيا الحاضر

كيستثني سكيؼ حركة العبقرم عف المراىؽ  فالعبقرم يمضي لتغيير الحكاجز أما 
المراىؽ يمضي إلى إزالتيا  ككلب الحركتيف مدفكع نحك إيجاد كضع مستقر للؤنا 

ىناؾ فرؽ بيف حركة العبقرم كحركة المراىؽ، عندما يعاني كؿ منيما الشعكر ...»يقكؿ

                                                           

.121، صالسابؽصدرالـ- 1 
. ثاكلس إبداع الشاعر قصيدتو أك غير ذلؾ صادر مف نقص في بيئتو إذ يقرر أف الإبداع نشاط اجتماعيؼردّ *  
يرم ككفكؿ أف عممية الإبداع الفني ىك تتبع التغير التي يمارسيا الشاعر في جمكع الأنا المحيطة بو*  
.130 ص صدرنفسو،الـ- 2 
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باختلبؿ النحف، فإف الأكؿ يمضي نحك تغيير الحكاجز في حيف يمضي الثاني إلى إزالتيا 
 1«كلب الحركتيف مدفكعة نحك إيجاد مستقر للؤنا، يحقؽ الاتزاف المفقكد

كينطمؽ سكيؼ مف حديثو عف منشأ العبقرية ك الحاجة إلى النحف لمكصكؿ إلى نتيجة 
مفادىا أف الشاعر بحاجة ماسّة لممجتمع كيقكـ بعرض نص لمشاعر أحمد رامي ك الشاعر 
محمد الأسمر تعميلب لرأيو كنستنتج مف خلبؿ النصيف أف الشاعر بحاجة للآخر ككلبىما 

يظف البعض أف حركة الشاعر في إبداع قصيدتو تتـ » متمـ للآخريقكؿ مصطفى سكيؼ
فالنصكص كالشكاىد التي قدّمناىا تدؿّ عمى أف الشاعر يخطك خطكة ...ببمكغو البيت الأخير

 2«أخرل بعد الفراغ مف آخر بيت في القصيدة ىذه الخطكة ىي أف يعرضيا عمى الآخر

كنلبحظ أف سكيؼ ييتـ كثيرا بالمجتمع في تككيف عممية الإبداع كأنو ىك النكاة 
الأكلى لقياـ الشاعر كيرل سكيؼ أف الشاعر يقكـ بعرض قصيدتو عمى أفراد مجتمعو قد 

يككف صديقا أك ناقدا مبجّلب أك عزيزا، كمف ىنا يتبيّف حاجة المبدع أك الفناف لممجتمع إلا أنو 
لا مفرّ مف كقكع اختلبؼ بينو كبيف مجتمعو سببو تككيف رؤيا جديدة تختمؼ عمّا ىك 

فإف حدكث اختلبؼ في كجداف الفناف يشتمؿ عمى »متعارؼ عميو يقكؿ خير ا﵀ عصّار 
تككيف رؤيا جديدة، تتككف عناصرىا مف غير ما ىك متعارؼ عميو في المجتمع الذم يعيش 

كما يمكف أف يككف أساس . إف اختلبؼ الرؤيا ضركرم جدا لتككيف الفف العظيـ. فيو الفناف
 3«كؿ عمؿ عبقرم فذ يتجاكز الكاقع سكاء كاف ماديا أك معنكيا

فراد سعيو الحثيث لتغيير في كجداف أبناء الألعؿ أىـ ما يميز الفناف عف غيره مف 
. مجتمعو

                                                           

.139، ص صدر السابؽالـ- 1 
.148 نفسو،ص صدرالـ- 2 
.147خير ا﵀ عصّار؛ مقدمة لعمـ النفس الأدبي، ص - 3 
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كنخمص إلى أف التكتر النفسي لمعبقرية عند سكيؼ ىك العنصر الحاسـ في الإبداع 
كبذلؾ  (النحف)كمجتمعو  (الأنا)كمنشأ ىذا التكتر ىك اختلبؿ التكازف بيف العبقرم الشاعر 
كأف حركة الإبداع لا تتـ إلا » تككف عممية الإبداع محاكلة لإعادة الترابط بينيما، إذ يقكؿ

كتفسير ...كنستطيع أف نفيـ مصدر العنؼ الذم تمتاز بو حركة العبقرم...بتحقيؽ النحف
أعمؽ مناطؽ الشخصية كأشدىا نزكعا إلى " الذات"ذلؾ في الدافع لحركتو ىذه يستند إلى 

 1«الاتزاف

مما يدفع الشخصية إلى " النحف"كىذا التكتر العاـ الناتج عف بركز الحاجة إلى 
كلقد افترض سكيؼ إطارا مرجعيا كمقكمة " للؤنا"محاكلة إيجاد نحف جديدة لتحقيؽ الاتزاف 

الإطار ىك نظاـ تمتئـ فيو خبراتنا مككنة ...» أساسية لتحديد السبب النكعي لمعبقرية إذ يقكؿ
شخصيّة دكر فعّاؿ في ؿ معتبرا أفّ الشخصية جزء مف ىذا الإطار كأف ؿ2«أبنية متكاممة

تككيف الإطار فيي بضركرة تجارب ك تربط بيف حاضرىا كماضييا ثـ تتحكؿ إلى خبرات 
كلما كاف تاريخ الشخصية ليس مجرد أككاـ مكدسة مف » نستفيد منيا لفيمنا للؤشياء إذ يقكؿ 

آثار، بؿ ىك كؿ منظـ يساىـ في تنظيـ الخطكات التالية فيربط بيف الحاضر الشخصية 
 كعمى ىذا الأساس 3«كماضييا كمستقبميا فيك أساس منظـ يككف بمثابة إطار متكامؿ

استنتج سكيؼ أف الإطار الإستطيقي ىك الأساس لمذكؽ كذلؾ أف تاريخ الشخصية ىك كؿ 
فنحف نحمؿ في أنفسنا عددا كافرا مف » دينامي، فيي تضـ بداخمنا عدة أطر يقكؿ سكيؼ 

 .4«الأطر ننظـ بيا أفعالنا جميعا، سكاء أكانت تذكقا أـ إدراكا أـ أم فعؿ آخر

كمف ىنا نستنتج مف حديث سكيؼ أف الإطار يتشكؿ مف الخبرات التي يمرّ بيا 
 . الشاعر أك الفناف فيمكف أف نشبيو بالسجؿ الذم يحكم خبراتنا

                                                           

.156 مصطفى سكيؼ؛ الأسس النفسية للئبداع الفني، ص 1 
.163 ص، نفسوصدرالـ- 2 
.183 نفسو، صدرالـ- 3 
.163 ص صدرنفسو،الـ- 4 
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فقد اعتبر سكيؼ الإطار عامؿ ميـ في تنظيـ أفعالنا كقد افترض بكضكح أنو ىك 
الذم يحدد نكع العبقرية، كبأف ىذه العبقرية في نكعيتيا إنما ترجع لنكع الإطار الذم يحممو 
الشاعر فقد عرض سكيؼ كثائؽ لمجمكعة مف الشعراء تدكر حكؿ اكتساب الإطار، كلابأس 

بأف نقكـ بعرض كاحدة منيا 

:  يقكؿ الشاعر أحمد رامي» 

لقد قرأت كثيرا، كثيرا جدا، قرأت حتى كدت أجفّ، كنت أقرأ حتى أصاب بدكار، كلقد تعمقت 
. كلامرتيف كشكقي تعمقا شديدا ببايركف

كلقد جننت شغفا برباعيات الخياـ، كنت أريد أف أقرأىا بالفارسية كلـ أكف : كيقكؿ أيضا
أعرؼ ىذه المغة، فدفعني ذلؾ إلى الذىاب إلى باريس، كالبقاء ىناؾ سنتيف أدرس فييما لا 

 1«لشيء إلا لأني أريد أف أفكز مف ذلؾ بترجمة الرباعيات إلى العربية

كيرمي سكيؼ مف خلبؿ تمؾ النصكص التي أكردىا أف سعي الأدباء كالشعراء 
للئطلبع عمى أكبر قدر مف الأعماؿ الأدبية كقد نجد بعض الشعراء متأثريف ببعض الشعراء 

.  كالأدباء ممف سبقيـ كيسعى لاستقصاء أكبر عدد منيا

فقد أكرد سكيؼ نص لكيتس فيك يتجو معظـ اىتمامو  للئطلبع عمى الشعر كشعر 
كىذا ما رجّحو ريدلي في دراسة مسكدّات كيتس كالشاعر أحمد رامي يكثر . شكسبير خاصة

كلامرتيف بكجو خاص ككذلؾ عبد الرحمف شرقاكم يكثر مف  مف القراءة، كمف قراءة بايركف
التذكّؽ الشعر كالأدب عامة كيقؼ عند بعض الشعراء كالأدباء بكجو خاص، ككذلؾ تكفيؽ 

كانطمؽ مف 2.الحكيـ الذم ييتـّ في قراءتو لممسرحية بالأسمكب، فيك قميؿ الإىتماـ بالمكضكع

                                                           

.169ص صدر السابؽ، الـ- 1 
.169صصدرنفسو، الـ: ينظر- 2 
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ىذه النصكص إلى البرىنة أف الإطار في مضمكنو مكتسب كما قاـ بعرض آراء النقاد 
. القدامى في أىمية إطّلبع الأديب عمى أعماؿ مف سبقكه

كنستنتج مف ىذه النصكص أف اكتساب الشاعر للئطار يككف بتذكؽ الأعماؿ 
 كقد فرّؽ بيف  الشعرية التي تميؿ ليا نفسو كأف تككف عممية الاطلبع ذات تنظيـ خاص

عممية اكتساب الإطار مف خلبؿ الاطلبع عمى أعماؿ فنية بيف الشعراء كبيف أشخاص 
.  عادييف

كيرل عبد القادر فيدكح أف سكيؼ قد تعامؿ مع عممية الإبداع مف الناحية الخارجية 
غير أنو يتعامؿ مع ... » لمذات المبدعة بحيث لـ نجد الجانب الكجداني لممبدع، يقكؿ 

الإبداع مف كجيتو الخارجية لمذات المبدعة، أم مف حيث التحصيؿ الذم اكتسبو مف معاف 
كترابطيا بما يصادفو في حياتو، ليشكؿ بذلؾ إطارا عاما يدفع إلى الإبداع، بينما لـ نجد 

 لقد ألقى سكيؼ الأضكاء عمى قضية 1«لمعالـ الكجداني أم تأثير لتحريؾ ىذه المشاعر
بالغة الأىمية كىي الإطار المرجعي لعممية الإبداع كيرل سكيؼ أف الجيكد ذىبت إلى 

محاكلة إنارة السبيؿ إلى الإلياـ، كمع ذلؾ فإف ىذه المحظة لا تبزع إلا  لدل شخص يحمؿ 
كلقد اجتيد كثير » إذ يقكؿ- الإلياـ-لمثاني  إطارا فيك يعمي مف شأف الإطار كيعتبره أساسا

مف الشعراء أف يخفكا ىذه الناحية مف تاريخيـ، أعني كؿ ما بذلكه لاكتساب الإطار، حرصا 
 .2«منيـ عمى بقاء لحظة الإلياـ ذات بريؽ خلبب

  Edgar(إدجار آلاف بك)كليس ىذا رأم مصطفى سكيؼ فقط بؿ إف الشاعر 
allanpoe  يرل أف فكز الإلياـ بتفسير عممية الإبداع نابع مف تخفّي الشعراء مف كراءه لكي

إف كبرياء الشعراء ىك الباعث ليـ عمى » لا يبكحكف بما يعانكنو في صنعة الشعر إذ يقكؿ

                                                           

. 93 النفسي في نقد الشعر، صالاتجاهعبد القادر فيدكح؛ - 1 
.183مصطفى سكيؼ؛ الأسس النفسية للئبداع الفني، ص- 2 
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عدـ اعترافيـ بما يعانكف في صنعة الشعر فيـ لا يصفكف ذلؾ الجيد، ليترككا الآخريف 
 .1«يفيمكف أنيـ ينظمكف عفك الخاطر، في نكع مف النشكة كمف الجنكف الفني

 يعمي مف الجيد الإرادة كخصائص لعممية الإبداع (إدجار آلاف بك)فإف الشاعر 
ككذلؾ سكيؼ الذم يصرح بإرادية عممية الإبداع كأف الإطار في مضمكنو مكتسب كمف أىـ 

 فالإطار يكتسبو شاعر بكثرة مطالعتو لمدكاكيف الشعرية، خصائصو تنظيـ فعؿ الإبداع،
كلمقصاص كذلؾ إطاران يكتسبو بكثرة اطلبعو عمى القصة كلممكسيقي كلمرساـ كذلؾ يقكؿ 

إف صمة الإطار بالإبداع صمة قكية إلى حد بعيد، بمعنى أف الشاعر يمزمو إطار » سكيؼ
شعرم كالقصّاص يمزمو إطارا اكتسبو بكثرة الاطلبع في ميداف القصة ككذلؾ الحاؿ بالنسبة 

لممصكر يمزمو إطار حصؿ عميو بكثرة تذكقو لمكحات كمثؿ حاؿ المكسيقي كالمثاؿ عمى 
 .2«سائر الفنانيف جميعا

كيعكد سكيؼ ليبيّف علبقة الإطار بالكؿ كأنو لف يُفيـ إلا بالنظر إليو في الكؿ الذم 
يحتكيو، كيتككّف الإطار مف خلبؿ  تمؾ الشخصية غير مستقرّة التي تعاني دائما مف ضغط 

إف ميمّة الإطار » كنتّخذ مف ىذا الإطار سبيلب إلى استعادة النحف يقكؿ" الحاجة إلى النحف"
كعامؿ نكعي في عبقرية الشاعر لا تتّضح إلا بأف نضع ىذا الإطار في بناء شخصية تعاني 

تكترا دائما مف ضغط الحاجة إلى النحف فإف مثؿ ىذه الشخصيّة التي تبدك مدفكعة إلى 
استعادة النحف لابد منيا كأرضية يقكـ فكقيا الإطار المبدع، بحيث يعيف ىذا الإطار الطريؽ 

 .3«إلى ىذه الاستعادة

كما أجاب مصطفى سكيؼ عمى القائميف بأف الإطار قضاء عمى جكىر الإبداع مف 
فالشخصية عمى الدكاـ ليا مميزاتيا الخاصة حتى في أشد » حيث ىك عممية خمؽ يقكؿ

                                                           

.349، ص1997محمد عنيمي ىلبؿ؛ النقد الأدبي الحديث، دار نيضة مصر ، القاىرة، - 1 
.175مصطفى سكيؼ؛ الأسس النفسية للئبداع الفني، ص- 2 
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المجتمعات إثقالان عمى ىذه المميزات فلب خكؼ إذف عمى الإبداع مف حيث إنو الخمؽ عمى 
 بحيث لا يمكف أف يككف الإطار الذم يحمؿ شخصا معينا مطابؽ تماما 1«غير مثاؿ

.  لشخص آخر فكؿ شخصية ليا مميزات خاصة تميزىا عف غيرىا

كنجمؿ القكؿ بأف الكشؼ عف عبقرية الشاعر أك المبدع تكمف في الكشؼ عف 
علبقتو بمجتمعو، أما السبب النكعي للئبداع كالذم يجعؿ مف الشاعر شاعرا كمف المكسيقي 

ىك الإطار خاص بالمبدع الذم يكجّو كينظّـ عممية تمقيو ...مكسيقيا كمف الرساـ رساما 
لممعارؼ في مجاؿ معيف، كالإطار ىك عممية رصؼ لممعمكمات كتجارب سابقة اكتسبيا 

الإنساف في حياتو لتشكّؿ خبرات في مجاؿ معيّف، فكؿ عمؿ فني أك أدبي لو علبقة 
بالأعماؿ الفنية كالأدبية السابقة سكاء أكاف شعرا أك قصة أك أعماؿ تشكيمية أخرل كىذا ما 

تمثؿ العامؿ العاـ " النحف"كعمى ىذا الأساس فإف الشعكر بالحاجة إلى . يشكؿ الإطار
. للئبداع أما الإطار فيك العامؿ الخاص لو
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التفسير الدينامي لعممية الإبداع : المبحث الثاني

يتناكؿ سكيؼ في ىذا الفصؿ الشاعر كىك يبدع قصيدتو كيتقدّـ معو خطكة خطكة منذ 
الخاطر الأكؿ أك البادرة الأكلى كما يتناكؿ انفعالات الشاعر كأىدافو كما يقكـ في سبيمو إلى 
ىذه الأىداؼ مف حكاجز أك عقبات بحيث ينطمؽ بعرض مسيب لآراء الباحثيف حكؿ عممية 
الإبداع كالتفسيرات الشائعة التي تحيط بيا كأكؿ ىذه التفسيرات القكؿ بالإلياـ الذم يعد مف 
التفسيرات القديمة جدّا، إذ أشار إليو أفلبطكف كأرسطك، ككذلؾ القكؿ بالتسامي الذم أشار 

إليو فركيد بحيث اعتبره أساس عممية الإبداع، كالقكؿ بالإسقاط كالذم أشار إليو يكنغ 
فقد نظر سكيؼ في عممية الإبداع بأدؽ معانييا، كبيّف عجز تمؾ  .كالحدس البرجسكني

المذاىب عمى أف تستكعب جكانب عممية الإبداع الشعرم جميعنا، كأرجع ذلؾ إلى أف 
الباحثيف لـ يعتمدكا عمى المنيج التجريبي، ثـ قدّـ معالجتو لممكضكع عمى أساس المنيج ذاتو 

إجابات الشعراء الكاردة عمى الاستخبار الذم أرسمو ليمكأضاؼ إلى ذلؾ تحميؿ  بعرضْ  فقاـ
.  لممسكدتيف لمشاعر عبد الرحمف الشرقاكم كمسكدة لمشاعر محمكد أميف العالـ

فسنستعيف بنتائج الاستخبار كالاستبار المذيف أجريناىما ...»يقكؿ مصطفى سكيؼ 
. عمى جماعة مف الشعراء، كبتحميؿ المسكدات، لمكشؼ بقدر الإمكاف عف لحظات الإبداع

كسكؼ نجد أف الشاعر إذ يبدع القصيدة يمر بمحظات تمؽ أك انطلبؽ يكاد يختفي فييا كؿ 
لاكركا إلى  كقد تنبّو دل. أثر لبذؿ الجيد، ثـ يمرّ بمحظات أخرل ممؤىا المقاكمة كالتنقيب

يكفي لتفسير الإبداع،  إف للئلياـ كجكده لكنو لا: ىذا الاختلبؼ بيف لحظات الإبداع، فقاؿ
 .1«كليست ميزة الفناف أف يقؼ مسمكب الإرادة أماـ كابؿ الإلياـ

 أف الإلياـ لا يكفي  كحده لتفسير عممية (لاكركا دل)كيستدؿ سكيؼ بعرضو لقكؿ 
الإبداع بؿ إف الشاعر يتدخؿ في عممية الابداع مف حيث الترتيب كالصياغة كالتغيير كيرل 
أف القكؿ بالإلياـ جانب مف جكانب دعكل التمقائية لعممية الإبداع كلا يعقؿ أف يأخذ سكيؼ 
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بتمقائية عممية الإبداع بعد أف انتيى إلى أف الإطار شرط أساسي للئبداع الشعرم كىك 
فقد رفض سكيؼ القكؿ بالإلياـ  كتفسير تاـ لعممية الإبداع إذ . مكتسب إلى حد كبير

إف النظرة العابرة في مسكدّات الشعراء لكفيمة بالكشؼ عف بعض ما في عممية إبداع »يقكؿ
الشعراء مف تعقيد كتردّد بيف لحظات ينساب القمـ فييا كلحظات أخرل ظاىرىا الشطب 

كالتغيير كالتبديؿ كالاضطراب الشديد بحيث يمزمنا ألا نقؼ عند الإلياـ كقكؿ فيو كفاية فإنو 
عاجز عف تصكير لحظات المقاكمة  فيك إذا استطاع أف يصكر لحظات الانسياب

 .1«كالاضطراب

كمف ىنا يبرز سكيؼ مدل تعقيد كصعكبة عممية الإبداع الفني فيي غير متجانسة 
كمتقمبة كلا تسير في مسار كاحد كيقكـ سكيؼ بعرض فقرة مف رسائؿ تكفيؽ الحكيـ تعميلب 

.  لرأيو بحيث تبرز ما يعترم تكفيؽ الحكيـ مف معاناة أثناء إنجازه لأعمالو القصصية

يمرّ سكيؼ إلى تفنيد القكؿ الثاني كىك التسّامي الفركيدم كيرل أنو أضيؽ بكثير مف 
إف التسامي عمى كؿ حاؿ لايمكف الأخذ بو » أف يستكعب عممية الإبداع بأسرىا إذ يقكؿ

باعتباره مفسّرا لعممية الإبداع، لأنو أكلا كقبؿ كؿ شيء فكرة غامضة كؿ الغمكض فنحف إذا 
 .2«تساءلنا كيؼ يؤدم التسامي إلى الإبداع الفني لـ يجد فركيد جكابا

فقد أسند في تعميمو رأم الكاتب الإنجميزم المعاصر مكـ كيرل سكيؼ أف شعكر 
فركيد بغمكض نظريتو دعاه إلى إضافة عناصر في نصكص متفرقة كذلؾ أضاؼ تلبميذه 

شعر تلبمذة فركيد بعدـ ...»بعض العناصر لشعكرىـ بعدـ كفاية فكرة التسامي يقكؿ سكيؼ
كفاية التسامي، فأضاؼ إرنست جكنز عممية التفكيؾ كىي ضد عممية التكثيؼ التي تحدث 

إغفالا تاما، كتنسى دلالتيا " الصكرة"كرأل ىانز ساكس أف آراء الأستاذ تكاد تغفؿ . في الحمـ
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المّذة "ك" المّذة السّطحية"في النشاط النفسي لمفناف فحاكؿ أف يسدّ ىذا النقص بفكرة 
 .1«"العميقة

كيتبيّف مف ىنا رفض سكيؼ اتجاه القكؿ بالتسامي الفركيدم كأساس لتفسير عممية 
الإبداع لأنيا تعاني مف نقص كغمكض يمنعيا مف ذلؾ كىذا كاضح مف تمفيؽ تلبمذة فركيد 

.  بعض العناصر لشعكرىـ بعدـ الكفاية ما قاـ بو فركيد في مجاؿ التسامي

ينتقؿ سكيؼ إلى تفنيد القكؿ بالإسقاط كرائده يكنغ بعد عرض مسيب لنظريتو، كشأنو 
عدـ  سببو في ذلؾ شأف القكؿ بالتسامي الفركيدم، بحيث يكتنفو نكع مف غمكض يرل

سقاط استيعاب عممية الإبداع بجميع تفاصيميا الإاعتماده التجربة العممية، كمنو لا يستطيع 
لأف يكنغ عجز عف التفريؽ بيف إسقاط الفناف كالإسقاط لدل غيره مف العباقرة، كعجزه عف 

. 2تكضيح ديناميات ىذه العممية مما يجعمو أقرب ما يككف إلى التعميؿ المفظي

فيمتاز بنكع مف الدقة كالعمؽ كجكىر الإبداع عنده ىك الانفعاؿ،  أما رأم برجسكف
كمع ذلؾ فكرتو قاصرة عمى استيعاب العممية الإبداعية كالسّبب في نظر سكيؼ في أنّيا لا 

فأما عف مظير ىذا القصكر فإنو يتجمى في » تقكـ عمى أساس تجريبي دقيؽ يقكؿ سكيؼ
غفاؿ الجكانب الأخرل كبالتالي إبراز ىذه العممية . الكقكؼ عند جانب مف العممية الإبداعية كا 

ىذا إلى أنيا لاتفسر . باعتبارىا حدثا يمضي كليس لو أية عمة في المجاؿ السمككي لمفناف
 3«العبقرية الفنية في نكعيتيا، بؿ تقتصر عمى محاكلة تفسير العبقرية بكجو عاـ

كيرل سكيؼ أف الحدس البرجسكني لا يقيـ أم كزف لصمة الفناف بالتراث الفني بحيث 
بيّف صمة الإطار بعممية الإبداع كيؼ يساىـ التراث الفني في تحديد العبقرية كنختـ حديثا 

إذا نحف »بقكؿ سكيؼ حكؿ تمؾ التفسيرات ك سبب فشميا في احتكاء عممية الإبداع يقكؿ
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تساءلنا، أفلب نممس في ىذه الآراء جميعا،كأعني التفسير بالإلياـ أك التسامي أك الإسقاط أك 
الحدس البرجسكني عنصرا مشتركا أك بالأحرل عيبا شائعا؟ إذا نحف ألفينا ىذا السؤاؿ، 

فالجكاب عمى ذلؾ أف ىذا العيب قائـ فعلب كيتمثؿ في أننا ىا ىنا بصدد آراء لا تقيـ لمتجربة 
 1«العممية كزنا

كيصّر سكيؼ عمى أف العيب في التفسيرات التي سبؽ ذكرىا يكمُف في عدـ 
استخداميـ المنيج التجريبي كلذا فقد استخدـ سكيؼ جانبا ميما في بحثو أقامو عمى أسس 

:  تجريبية كاستخدـ الكسائؿ التالية

.  الاستــخبـار-1

. الاسـتبـــار- 2

. تحميــل المســودات-3

نزعـ أف نمقي الضكء عمى جكانب عممية الإبداع جميعا مستعنيف عمى » يقكؿ سكيؼ
 .2«كالاستبار كتحميؿ مسكدات الشعراء" كالاستخبار"ذلؾ ببعض الكسائؿ التجريبية 

كيقصد بالاستخبار مجمكعة مف الأسئمة يقدّميا الباحث لفئة معيّنة قصد رصد ظاىرة 
معينة كىذا ما قاـ بو مصطفى سكيؼ في محاكلتو لمكشؼ عف عممية الإبداع بحيث قدّـ 

ىك »مجمكعة مف الأسئمة لعدد مف الشعراء تتحدث عف خطكات عممية الإبداع أما الاستبار
مصطمح ييدؼ إلى تمكيف الباحث مف معرفة حقيقة ما يكجيو إلى غيره مف أسئمة بقصد 

 كيرل عبد القادر فيدكح أف الدراسات النفسية أثبتت 3«الحصكؿ عمى معمكمات عف سمككو 
يعتمد الاستبار عمى التقرير »أنو يعتمد عمى التقرير المفظي، كغالبا ما يككف مزيفا يقكؿ 
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المفظي، كغالبا ما يككف مزيفا في بيانات مستنطقو نتيجة ما قد يصيبو مف انفصاؿ مفاجئ، 
 1«يككف كرد فعؿ مصاحب لعدـ قدرتو عمى جمع صكره الذىنية، كاستيعابو الأشياء في كقتيا

كليذا نرل مصطفى سكيؼ لـ يعتمد كثيرا الاستبار كما ىك كاضحا مف خلبؿ الاجابة 
الكحيدة التي تمقاىا مف الشاعر أحمد رامي، كلابأس بأف نقكـ بعرض نص الاستخبار لكي 

:  نتمكف مف فيـ الإجابات جيدا، نص الاستخبار

المرجك مف حضراتكـ أف يتفضمكا بتقبؿ الجيد كالمشقة اللبزميف . مكجو إلى الشعراء»
كما أننا نرجك ألا . لأف اليدؼ ىك البحث العممي. للئجابة عمى الأسئمة التالية بدقة بالغة

لأف الحقيقة العممية لا يصؿ إلييا إلا البحث . يتقيدكا ببعض الآراء الشائعة في ىذا المكضكع
.  الدقيؽ الخالي مف شكائب النزعات المختمفة كالآراء المبتسرة

إذا استطعت أف تتذكر عممية الإبداع كما جرت في آخر قصيدة لؾ، فالمرجك أف  -1
ىؿ عاشت في نفسؾ صكرىا كأحداثيا كاممة قبؿ النظـ؟ . تتبّع حياتيا في نفسؾ

ذا كانت قد عاشت قبؿ النظـ فيؿ عاشت  أـ ىؿ بزغت كقت النظـ فحسب؟ كا 
حياة جامدة أم أنيا ظيرت فجأة كاممة كظمّت كما ىي حتى انتييت مف كتابتيا 
أـ تطكرت في حياتيا قبؿ الكتابة أك أثناءىا، كجعمت تمتمئ كتنضج في بعض 

 نكاحييا كتتضاءؿ كتتلبشى في نكاح أخرل؟ 
ذا صح أنيا تطكرت كتغيرت، فيؿ تمارس أنت عممية تغيرىا؟ أـ تشعر بأف  -2 كا 

 الأمكر تجرم بعيدة عف متناكؿ قدرتؾ، ككؿ ما ىنالؾ أنؾ تشيد آثار التغير؟ 
جك خاص، حجرة خاصة، قمـ خاص، )ألؾ عادات تمارسيا ساعة النظـ أـ لا  -3

  (إلخ...حبر خاص
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أتشعر بكجكد صمة بيف أحداث حياتؾ الكاقعية كبيف ما يرد في قصائدؾ مف  -4
ذا كانت ىناؾ صمة يحسيا الشاعر، فميحدثنا عمّا يشعر بو إزاء  أحداث كصكر، كا 

 أيشعر مف أيف تأتي ككيؼ؟ . ما يرد عميو مف صكر كأحداث يضمنيا أعمالو
ذا كاف الأمر كذلؾ فيؿ تراىا  -5 أترل نياية القصيدة قبؿ أف تبمغ ىذه النياية؟ كا 

ذا لـ تكف تراىا فما الذم يحدد لؾ أف ىا ىنا قد بمغت النياية؟  كاضحة أـ لا كا 
ذا كنت تراىا فيؿ تنتيي القصيدة حيث كنت ترل؟  1«.كا 

ا ،التي كانت شعراءؿككما يتبيّف مف الأسئمة التي كجّييا مصطفى سكيؼ ؿ تدكر حتمن
خميؿ : في دائرة عممية الإبداع بحيث أجاب عمى ىذا الاستخبار مجمكعة مف الشعراء ىـ

، (سكريا)، محمد مجذكب(سكريا)، كرضا صافي (العراؽ)، كبيجة الأثرم(سكريا)مردـ بؾ
 كلا نستطيع في ىذا 2،(مصر)، كأحمد رامي(مصر)، عادؿ الغضباف(مصر)كمحمد الأسمر

.  المقاـ عرض جميع إجابات الشعراء كلعمنا نكتفي بعرض أىـ ما صرّح بو الشعراء

 لأنيا عاشت اقتناىاك (الضحية )كىذا الشاعر خميؿ مردـ بؾ يختار قصيدة بعنكاف 
طكيلب في نفسو، كسبب إبداعو ليذه القصيدة رؤيتو لجزار يذبح الأضاحي بكؿ خفة كقساكة، 

أمّا صكر القصيدة » كقامت صكرة ىذا المشيد في نفسو يقكؿ. استيجف قساكة الجزارؼ
كحكادثيا فقد عاش أكثرىا في نفسي قبؿ الكتابة حياة مجردة، كبعضيا جاء عمى سبيؿ 

التداعي كالاقتضاء كبعض أبيات الفاتحة كالخاتمة، كأما التصكير أك طريقة الأداء فقد كاف 
ككجدت بعد الانتياء مف ...ذا أثر بالغ في تكييؼ تمؾ الصكرة كتخميؽ تمؾ الحياة المجردة

التطكر الذم حصؿ ...القصيدة أنيا نضجت كامتلؤت أثناء الكتابة مف جية كصؼ الجزار
أشعر بكجكد صمة بيف ...في كصؼ الجزار أقرب إلى أف يككف بعيدا عف متناكؿ القدرة
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عمى أنني أكاد أجزـ ...أحداث حياتي الكاقعية كبيف ما يرد في قصائدم مف أحداث كصكر
 1«...بأف كثيرا مف المعاني كالتراكيب كالألفاظ يفتح عميّ بيا أثناء الكتابة بما لـ أكف أتكقعو

كلعمنا اقتبسنا ما ييمنا مف إجابة الشاعر خميؿ مردـ بؾ إذ يصرح بأنو يفضؿ اليدكء 
كالانفراد في إبداعو لقصيدة ما، كأف حالتو النفسية تختمؼ مف قصيدة إلى أخرل فتختمؼ 

قصائده مف حيث التداعي كالأداء أما قصيدة الضحية فيي بعيدة عف متناكؿ قدرتو، غير أف 
.  تداعي الألفاظ كالتراكيب غالبا ما تككف أثناء الكتابة 

كنمر الآف إلى إجابة الشاعر رضا صافي إذ ينطمؽ الشاعر بالتعريؼ بنفسو كبذكر 
أحداث حياتو الكاقعية فيركم ظركؼ حياتو الاجتماعية كحالتو الثقافية كما كاجيو مف أحداث 
كصعكبات في حياتو ثـ يمر إلى الإجابة عف أسئمة الاستخبار بحيث يصرح في إجابتو أف 

الكقت المفضّؿ لديو ىك اليزيع الأخير مف الميؿ كأنو لا يكتب إلا بقمـ الرصاص كلا يستعمؿ 
الممحاة بؿ يفضؿ إمرار القمـ عميو لأف الممحاة تتسب في قطع  سمسمة الأفكار لديو إذ 

إف الكقت الكحيد الذم أستطيع فيو البدء ...إف جؿ شعرم متصؿ اتصالا كثيقا بحياتي» يقكؿ
لا ... ىك اليزيع الأخير مف الميؿ، كيظؿ ىذا الكقت ىك الأفضؿ لإتماـ القصيدة...بقصيدة

إنني أشطب مالا ...لا أستعمؿ الممحاة في شطب...أكتب إلا بالقمـ الرصاص الأسكد
 2«كأخيرا فإني كثير التدخيف أثناء النظـ...يركقني بإمرار القمـ عميو

كمف ىنا يتبيّف أف لكؿ شاعر ظركؼ ينتيجيا أثناء إبداعو لقصائده فيذا الشاعر 
. رضا صافي يخبرنا بسمككو النفسي الذم يرتاح لو أثناء كتابتو لشعره

 إجابة الشاعر محمد مجذكب الذم يصرح بأف مكضكع القصيدة لـ يأت ارتجالا كيمييا
نما عاشت قبؿ التأليؼ في نفسو إذ يقكؿ نظمتيا قبؿ " تأكىات"أكؿ قصيدة لي ىي » كا 

كىي خطرات قديمة أحسيا كؿ يكـ كتكاد تغمب عميّ كؿ ما أنظـ مف الشعر ...بضعة أياـ 
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فيي إذا لـ تنبثؽ بصكرة مفاجئة كقت التأليؼ، بؿ  .منذ أكثر مف خمسة عشر عاما
 1«تمخضت بيا النفس طكيلب

فالشاعر محمد مجذكب يشبو تطكر مكضكع القصيدة عند الشاعر بتككْف الجنيف 
بمعنى أف القصيدة تمر بمراحؿ كما يمر الجنيف بمراحؿ فيك ينفي المفاجأة كالارتجاؿ إلا أف 
عممية التطكر ىذه خارجة عف إرادتو كما أف لو أحكاؿ ترافؽ عممية التأليؼ فلببد لو مف جك 

» خاص كالعزلة كلا يعني بيا الانقطاع عف رؤية الناس بؿ الانقطاع عف مشاركتيـ إذ يقكؿ
كقمما أستطيع الاعتزاؿ لمنظـ في حجرة خاصة بؿ أقكـ بذلؾ في المقيى كعمى المائدة كفي 

أما ... السيارة كقمّما يشغمني عف ذلؾ ضجيج الناس كحركتيـ بشرط ألا أضطر لمشاركتيـ
إذ كثيرا ما ... القمـ كالحبر فمعؿ ليما علبقة ما في التأليؼ كلكنيا علبقة محدكدة بالنسبة إليّ 

 2«مكاف أنيؽ مشرؼ عمى البحر...كما أنني أفضؿ أف يتاح لي...يييجني حراف القمـ

عمى خلبؼ الشاعر رضا -إذا الشاعر محمد مجذكب لا يفضؿ أداة بعينيا لمكتابة 
كلكف أصعب الأمكر عميو ىك أف يحرف قممو بحيث - صافي الذم يفضؿ قمـ الرصاص

يشتت فكره كيفقده التركيز كيفضؿ المكاف الأنيؽ المطؿ عمى مشاىد طبيعية كخاصة البحر 
.  في مختمؼ حالاتو

:   إلى إجابة الشاعر محمد الأسمرنتقؿكف

يصرح الشاعر أف صياغة الشعر فيو مف الصعكبة بمكاف كليس بالأمر الييّف عميو 
ني في أكؿ نظمي لمقصيدة أجدني مسكقا » إذ يسرد ما يعتريو أثناء عممية الإبداع إذ يقكؿ كا 

إلى نظميا بشعكر خفي ليس فيو ما يرىؽ أعصابي، ثـ يأخذني التيار الجارؼ فيبرد كجيي، 
كأظؿ ذابؿ البصر غائبا بعض الغياب عما حكلي، كأحيانا أذرع الغرفة التي أنا بيا، أك 

يابا ميميما، كمشيرا بيدم، محرقا مف السجائر ما شاء ا﵀ أف  المكاف الذم أنا فيو ذىابا كا 
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أحرؽ، كفي ىذه الحالة أعني حالة الانفعاؿ الشعرم إذا جاء الميؿ كنمت كاف نكمي متقطعا، 
أغفك الإغفاءة ثـ أقكـ ناىضا إلى القمـ كالقرطاس لأف معنى مف المعاني تمت صياغتو بيتا 

 1«مف الأبيات

التحميؿ الذم قاـ بو ، كلابد مف إدراج كلعمّنا نكتفي بيذا القدر مف إجابات الشعراء
.  مصطفى سكيؼ لتمؾ الإجابات لمتكصّؿ إلى معرفة جكانب كخطكات العممية الإبداعية

تتفؽ خمس إجابات عمى الشيادة بأف معظـ القصائد لا تبزغ دفعة كاحدة دكف - 1» 
أف يككف ليا مقدمات، كالإجابتاف الخاصتاف بالشاعريف رضا صافي كمحمد الأسمر لا 

...  تشذاف عف ىذا الرأم كلكنيما تكضحانو

تتفؽ كؿ الإجابات عمى الشيادة بأف الأنا لا يسيطر عمى عممية الإبداع حتى - 2
بؿ يشعر الشاعر في معظـ المحظات أف " الإرادية"في ىذا النكع الذم يبدك عميو فيو مظير 

أك أف الخكاطر ليا ... ،"المعاني حينما تجكؿ برأسو ىي التي تبحث عف ألفاظيا اللبئقة بيا" 
...  قدرة عمى جمب بعضيا بعضا بينما يقؼ الأنا بلب حكؿ كلا قكة

تتفؽ الإجابات عمى انتحاء مكاف خاؿ في أثناء ممارستو للئبداع، كدلالة المكاف - 3
...  الخالي تتمثؿ في أنو يساعد عمى استمرار بركز مجاؿ الإبداع كسمبية الأنا

جاء في إجابة مردـ بؾ، كرضا صافي كصؼ دقيؽ لمتغير الذم يطرأ عمى - 4
كربما كانت ىذه المحظة، أعني لحظة ظيكر الدلالات، ...مجاؿ الشاعر في لحظات الإبداع

.  ىي أحؽ المحظات العممية كميا باسـ الإلياـ، كيبدك أنيا أشدّ المحظات غمكضا

للؤحداث الكاقعية كالمشاىدات كالإطلبعات التي تحدث في حياة الشاعر صمة بما  -5
يبدعو لـ ينكرىا أحد مف المجيبيف، لكنيـ جميعا يركف أنيا صمة غامضة، فيـ 
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يممسكف في قصائدىـ آثار كاقعيـ، لكنيـ لا يستطيعكف أف يقرركا مف قبؿ أم 
 ...أجزاء الكاقع سكؼ يطفك في لحظات الإبداع كيتسرب إلى القصيدة

مف خلبؿ إجابة الشعراء عف السؤاؿ الخاص بالنياية ككيؼ يتعرفكف عمييا نكشؼ  -6
عف عامؿ ىاـ في عممية الإبداع، ىك التكتر الذم يقكـ كأساس دينامي لكحدة 

إف الشاعر يتحرؾ في حدكده، كفي المحظة التي : القصيدة، بحيث يمكف أف نقكؿ
 يكاد اختلبفاكمع اختلبؼ الإجابات . ينتيي فييا ىذا التكتر تككف نياية القصيدة

 1«...يشؼ عف التعارض فإنيا جميعا متفقة في الحقيقة الدينامية تعبر عنيا

كيشير مصطفى سكيؼ بأنو لا ينتيج منيج التحميؿ النفسي، كلا يرتضي مكقفو، كلا 
يكاد يحسب حسابا للبشعكر كيرل أف ىذا الاتجاه كاضح مف خلبؿ الطريقة التي كضع بيا 

أسئمة الاستخبار بحيث لك كاف ينتيج تعاليـ فركيد لكانت الأسئمة حكؿ طفكلة الفناف، 
 2...كالأحداث الانفعالية العنيفة التي تعرض ليا، كنكع علبقة الشاعر بأسرتو

كعميو يرل عبد القادر فيدكح أف إغفاؿ مصطفى سكيؼ  لممفاىيـ النفسية كاىتمامو 
كاف أقؿ تكضيحا » لذات المبدعة يقكؿؿ الخفي ل جعمو يبتعد عف المعف،بالمنيج التجريبي

لرؤيتو كتقريب مفاىيمو إلينا التي لـ تكف ليا صمة بالمضاميف النفسية، كترجمة مصطمحاتيا 
إلى ما يناسب منيجو المتبع في تحميؿ النصكص بحيث تصبح ذات معنى، فحيف يعرض 
استنتاجاتو التي جاءت عرضية في ظاىرىا، فذلؾ يعني أف افتراضاتو لـ تضع بصماتيا 

 3«عمى ىذه المضاميف النفسية لمذات المبدعة

الإطار -   نلبحظ أف عبد القادر فيدكح كاضح في نقده منذ البداية فقد لمحنا قبؿ 
اعتراضو في تعامؿ سكيؼ مع الإبداع مف كجيتو الخارجية لمذات - المرجعي لعممية الإبداع
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المبدعة كعدـ دمج المكىبة كالممكة في عممية الإبداع ك يسترسؿ في فكرتو تمؾ في 
 في عدـ دمج المعالـ الشخصية لممبدع اعتراضوالاستخبار المكجو لمشعراء  فنلبحظ كذلؾ 

كىكذا تبدك رغبة الدكتكر مصطفى سكيؼ كاضحة بطركحاتو التكجييية في سبيؿ » إذ يقكؿ
كعرضيا لمتحميؿ حتى يقنعنا بما تكصؿ إليو مف - المسبقة–الكشؼ عف حقائؽ افتراضاتو 

نتائج كانت في مجمميا منفصمة عف الركابط التي تحدد معالـ الشخصية المبدعة لمعالـ 
 1«الباطني ليا مف خلبؿ الأسئمة التكجييية

:  تحميل المسودات

لـ يكتؼ مصطفى سكيؼ بتحميؿ إجابات الشعراء بؿ حمؿ كذلؾ ثلبث مسكدات، 
كاستعانا بتكضيح  .مسكدتاف لمشاعر عبد الرحمف الشرقاكم كمسكدة لمشاعر محمكد العالـ

بعض غكامض المسكدات بتقديـ أسئمة عمى الشعراء إذ ظيرت عمى تمؾ المسكدات شطب 
كأسيـ ككتابة غير كاضحة ككتابة مقسمة عمى أجزاء مف الكرقة ككتابة أفقية كأخرل 

 .2عمكدية

كيبدك أف ىذه الطريقة ىي أعظـ نيج فائدة لمدراسات الأدبية، كلكنيا أيضا صعبة » 
في مردكدىا الإيجابي، لما فييا مف عسر الحصكؿ عمى كؿ المسكدات لمقصائد قبؿ كتابتيا 

 فمجأ إلى الاستعانة بأسئمة مكجية ألقاىا عمى المبدع كالتي كانت ليا ،في شكميا النيائي
 3«أىمية كبيرة في تكضيح منيجو

يصرح عبد القادر فيدكح أف ما قاـ بو سكيؼ عمؿ في غاية الصعكبة لما فييا مف ك
فائدة في مجاؿ الدراسات الأدبية كما أف سكيؼ يعترؼ بأنو كجد صعكبة في تحميؿ 

.  المسكدات مما دعاه إلى تكجيو أسئمة إلى الشعراء لتكضيحيا
                                                           

.99، صصدر السابؽالـ- 1 
. 252مصطفى سكيؼ؛ الأسس النفسية للئبداع الفني، مسكدة عبد الرحمف شرقاكم، ص: ينظر-  2 
.98عبد القادر فيدكح؛ الاتجاه النفسي في نقد الشعر، ص - 3 



 سويف مصطفى عند الفني للإبداع النفسية الأسس                          الثـــاني الفـــصل
 

61 
 

شاعر عبد الرحمف شرقاكم لتكضيح ؿ ؿكاحدةكلابأس بأف نقكـ بعرض تحميؿ المسكدة 
:  التجربة

..."   أرأيت ىأنذا"القصيدة »

ليست صكرة دقيقة لعممية الإبداع كما جرت فعلب ... ايديفأف ىذه المسكدة التي بيف أ-...1
أنا لا أخون " الشاعر فالشاعر يقرر في إجابتو أف أكؿ عبارة كردت عمى ذىنو ىي للد

 كالفرؽ بينيما كاضح مف حيث الدلالة عمى ..."أرأيت ىأنذا"  بينما تبدأ المسكدة "مشاعري
...  مكقؼ الأنا

:  كقد أكضح الشاعر في استباره التسمسؿ التالي في كركد الأبيات عمى ذىنو

 ..."أنا لا أخون مشاعري" أكؿ ما أتاني : قاؿ

 "وجميع أحلام السعادة في صباك الزاىر..."ثـ أتاني بيت لـ أثبتو في القصيدة

..."  أنا عشقت سواك إنسانا فمست بشاعر" ثـ أتاني

" ... أنا لا أخون مشاعري"ثـ كتبت إلى قكلي ... 

 النياية، لاحظنا أنيا تتألؼ مف مجمكعة مف القمـ لإذا قرأنا القصيدة مف البداية حت-2
...  كلكف ماذا نعني بيذا التعبير . كمجمكعة مف المنّخفضات

الكاقع أف المنخفضات نجدىا عندما يعكد الشاعر إلى تكرار بيت أك بيتيف أك مقطع بأكممو 
بعد عدة أبيات منكعة، كمما ىك جدير بالملبحظة أف ىذه المنخفضات يسبقيا نكع مف 

...  الغمكض في الصكر كالمعاني 

: "أنا لا أخون مشاعري" يقكؿ الشاعر في إجابتو فيما يتعمؽ بالفقرة التالية 
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ثـ ...بدأت تتضح عندم معاف، لكنيا لـ تكف بالمعاني المجردة، كانت معاني ليا شكؿ حمك" 
ثـ اتضح المكقؼ مف جديد، شاع فيو الكضكح  ... كتب البقيةأإذا بي في غيبكبة فجعمت 

 ..."الرقة اليوجاء تمرح في صباك الزاىر" : فكتبت

ومواكب ": عندئذ كتبت.كاتخذت الضحكات شكلب مجسما، كأنما أرل تمثاؿ بكذا الساخر
 ..."الأوىام تخفق في ذىول ساخر

.   ثـ أتتني تمؾ الحالة التي كالغيبكبة..."فكل أيامي جنون" إلى 

.  أف الشاعر يدفع إلى الترجيع دفعا: كأكؿ ما نستنتجو ىنا

يظير أف ليذا الترجيع كظيفة معينة بالنسبة لعممية الإبداع فقد رأينا أف الشاعر يصؿ : ثانيا
...  إليو بعد كضكح كيخرج منو إلى كضكح، كالظاىر أنو يمكّف الشاعر مكاصمة فعؿ الإبداع

 ىذه العكدة، كىي لكمف الكاضح في حالة المسكدة التي بيف أيدينا أف الترجيع ليس سك
كاضحة في ىذه القصيدة، لكنيا قد لا تبدك بيذا الكضكح في قصائد أخرل 

.  كثبةاؿفالدلالة الدينامية لمترجيع أنو نياية 

:  مما يزيد إثبات ىذا الرأم، ما يلبحظ قبيؿ المشيد الأخير الذم يبدأ بقكؿ الشاعر-3

"   ولقد مضيت أثير من تحت التراب معذبين" 

"  أرأيت ىأنا لا أبين": فالفقرة السابقة عمى ىذا البيت، كالتي تبدأ بقكلو

ىذه الفقرة كميا ترديد لأبيات قيمت مف قبؿ، كعمى حسب رأينا تككف الدلالة الدينامية ليذا 
كقد سألنا . ستغلبؽ المجاؿ الذىني أماـ الشاعراكاضحة، كأنو " كثبة"الترجيع أنو نياية 

الشاعر عما يذكره عف ىذه المحظات التي تـ فييا كضع ىذا الجزء، فقاؿ إنو كاد أف يتكقؼ 
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في ىذا المكضع كاستغمؽ المجاؿ أمامو، كقد بدأ ىذا الغمكض قبؿ ىذا المكضع بقميؿ، عند 
:   قكلو

وأكاد من فرط الحنين  " 
" ...   أقول ما لا أستبين

كقد سألنا الشاعر عدة أسئمة حكؿ لحظات الإبداع، كحاكؿ ىك أف يتذكر كؿ شيء عنيا، 
:  كمف أىـ ما قالو في ىذا الصدد

فيما يتعمؽ بالمشيد الأخير، كىك يمفت النظر لشدة كضكحو، ككأنو الرقعة الأرجكانية في - 4
: القصيدة 

ثـ رأيتني في حمـ فعلب، أشيد ... رأيتني في شبو حمـ، رؤل تمر في ىدكء : قاؿ
 كاستمر ىذا الحمـ إلى أف "لقد مضيت أثير من تحت التراب معذبين" : عندئذ كتبت...رؤيا

 ..."ورأيتو كالله"... كفي نفس الحالة كتبت ...انتيي بانتياء ىذه الفقرة
:  كذلؾ جاء في حديث الشاعر-5

:  كنت أحس أشياء أريد التعبير عنيا، لكني لا أعرؼ كيؼ أعبر اضطربت جدا، كتبت
"  أرأيت ىأنذا لا أبين " 

:  كذلؾ عندما كتبت... تبيف ما أريد أف أصكرهأكنت فعلب لا أكاد 
"  فكل أيامي جنون" 

:  شبو الجنكف في ىذه المحظة، كعندما كتبتتكنت فعلب في حالة 
"  أنا لا أخون مشاعري"

...  كنت فعلب في ىذه الحالة، أقكؿ ىذا، لا أكجو ىذه الأحاسيس إلى أحد، كنت أقكليا أنا
فكلبىما تكضيح . ىذه العبارة لا تختمؼ عف سابقتيا مف حيث الدلالة الدينامية لكؿ منيما

لمدلالة " الحاضر المباشر"كنحف نقكؿ . لدل الشاعر" الحاضر المباشر"ظاىرة التعبير عف 
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عمى أنو يجب أف يككف ذا صمة بالأنا، كليس مجرد حضكره في مجاؿ الإدراؾ البصرم أك 
 1«. السمعي أك حتى الذىني، بكاؼ لأف يجعمو قابلب لأف يصير جزءا مف بناء القصيدة

مع -شرقاكم كلقد كتبنا نص التحميؿ كامؿ اؿكلعمنا نكتفي بتحميؿ مسكدة عبد الرحمف 
 فيجب نقؿ تمؾ ،كذلؾ لعدـ التغير في تصريحات الشاعر- الاستطراداتقص بعض 

تسمسؿ الدقيؽ لمعممية الإبداعية عند اؿ في النص كلمحفاظ عمىتالتصريحات كما كرد
.   الشاعر

شرقاكم أف القصيدة تتألؼ مف قمـ اؿكيشير سكيؼ في تحميمو لمسكدة عبد الرحمف 
 كلحظات ثبات، فيما يمثلبف اندفاعما يمرّ بو الشاعر بمحظات ع كىي عبارة ،كمنخفضات

مرحمة الغمكض كالكضكح في الصكر كالمعاني، ككذلؾ مرحمة الترجيع كىي ما تعيد التكازف 
.  لمشاعر، كدلالة الترجيع ىي نياية الكثبة

كبعد تحميؿ مصطفى سكيؼ لمسكدات الشعراء ليصؿ إلى نتيجة مفادىا أف القصيدة 
ا يقكؿ،مجزأة إلى أقساـ في ذىف الشاعر فالشاعر لا يبدع »  كيبدعيا الشاعر قسمنا قسمن

القصيدة بيتا بيتا، بؿ يبدعيا قسما قسما، فيك يمضي في شكؿ كثبات، في كؿ كثبة تشرؽ 
عميو مجمكعة مف الأبيات دفعة كاحدة، أك تنساب ىذه المجمكعة دكف أف يكقؼ الشاعر 

 2«قميلب أك كثيرا
 عمى الاستخبار كأقكاؿ الاستبار،   التي كانتانتيى سكيؼ مف تحميمو لإجاباتالشعراء

 لتفسير عممية الإبداعفي الشعر مكتحميؿ المسكدات، ارتأل لو كضع معالـ مخطط أكؿ
 ككذلؾ ديناميات النشاط النفسي عامة كانطمؽ بيذا المخطط ،عمى أساس المنيج التجريبي

 ثـ خصائص ، ثـ انتقؿ إلى التقاء التجربتيف،تجربة الخصبةاؿ فبدأ ب،مف حيث ينطمؽ الشاعر
.  كأخيرا النياية، كقيكد كحكاجز الإبداع، كمشيد الشاعر، كخطكات الإبداع،الفراسة

: التجــربة الخــصبة-1
                                                           

.257،_،251مصطفى سكيؼ، الأسس النفسية للئبداع الفني، ص- 1 
.266 نفسو، صصدرالـ- 2 
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نيا تصحب الخطكة الأكلى مف خطكات عممية الإبداع، بحيث يمر أكيرل سكيؼ 
الشاعر بأحداث كتجارب تترؾ كقعنا كبيرا في نفس الشاعر كتمؾ التجارب كالأحداث ىي 

 1«ما مف قصيدة أبدعيا الشاعر إلا كليا ماض في نفسو» المميـ لمشاعر إذ يقكؿ سكيؼ 
جابة الشاعر مردـ بؾ كعبد الرحمف صدقي  كىذا ما يتبيف مف إجابة الشاعر رامي كا 

إنو تجربة » كعبد الرحمف الشرقاكم إذ كاف ليا ماض في نفكسيـ كيحدد ىذا الماض بقكلو 
ككؿ كمف الكاضح أف كثيرا مف التجارب تمر دكف أف يشترؾ فييا الأنا " الأنا"شترؾ فييا ا

 2« أنيا لا تقكـ عمى تكترات عميقة لدينالككؿ، بمعف
" تسيجارنؾ"بحيث تترؾ ىذه التجربة عمقا في الأنا كيستدؿ سكيؼ بما كجدتو الباحثة 

 قفي تجاربيا كيمثؿ لذلؾ بمكت أحد الأصدقاء، بحيث يترؾ أثران عميقا في الأنا الذم لا يترؾ
كيعتبر سكيؼ ميلبد تجربة قديمة للؤنا إثر كقكع تجربة جديدة ىي . مكت شخص غريب
.  شاعرؿالتجربة الخصبة ؿ

ىذه التجربة التي تقع للؤنا كتثير فيو آثار تجربة مشابية مف حيث مكقعيا مف » 
شاعر، أعني مف يحمؿ الإطار الشعرم باعتباره الطريؽ ؿالأنا، ىي التجربة الخصبة بالنسبة ؿ

 3«النحفاستعادة إلى 
كيرل عبد القادر فيدكح أف التجربة الخصبةعند سكيؼ عبارة عف التجارب كالأحداث 
التي نتعرض ليا في حياتنا اليكمية كيككف فعؿ الإبداع عند تجربة معينة مف تمؾ الأحداث 

لتعميؿ عمى بعث تجاربنا التي اكتسبناىا مف العالـ الخارجي ؿىك افتراض يأتي بو » إذ يقكؿ
في تفسير عممية الإبداع لدل الشاعر الذم تمر بو مناسبات في حياتو اليكمية ليقؼ عنيا 

 4«متداعيا حدثا معينا مف ىذه الأحداث

                                                           

.279 السابؽ، ص صدرالـ- 1 
.280 نفسو؛ صصدرالـ- 2 
.281المصدر نفسه، ص - 3 
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شاعر عارض في ؿ ىك حدكث ؿ،تجربة الخصبةاؿكالذم ييمنا مف قكؿ سكيؼ ب
حاضره يككف مميما في إثارة عارض قديـ، إلا أف فعؿ الإبداع ناتج مف التجربة القديمة 

 . كالحادث الجديد ما ىك إلا دافعا لإحياء الأكلى
:  لقاء التجربتين-2

 كيتبيف لقاء ، إثر التقاء تجربة ماضية بتجربة حاضرة،لذاكرةؿكىي عبارة عف إحياء 
حادث مشاىدة ذبح الجزار للؤضاحي بكؿ قسكة ،ؼالتجربتيف مف إجابة الشاعر مردـ بؾ

كسرعة تككف تجربة ماضية كبمركر الكقت مني بفاجعة كشعر بعد تمؾ الفاجعة كأنو مذبكح 
 شاعر إلى فعؿ الإبداع اؿ بلكىذا ما أد

 1: فالأمكر إذف قد جرت عند الشاعر عمى النحك

 التجربة القديمة                                           التجربة الحديثة 

  

    أنا مع شاة تذبح                                            أنا أصابتني مصيبة   

 

 

 

                                        أنا أذبح 

  (المصيبة ذبح لي أنا)                                     
                                                           

. 284مصطفى سكيؼ؛ الأسس النفسية للئبداع الفني، ص -1 
أنا : "كبيف التجربة الحاضرة إلى (العطؼ عمى اليتامى كالصمـ)لقاء التجربتيف عند صافي ينتيي بيف تجاربو القديمة *

"اليتيـ  
.286، صصدر نفسوالـ -2 
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كالتي * ثار لقاء التجربتيف جمية في إجابة الشاعر خميؿ مردـ بؾ كرضا صافيآكتظير 
إنما تدكر حكؿ الأنا، فيي كصؼ لمجاؿ " القصيدة ككؿ"أف »تدكر حكؿ الأنا يقكؿ سكيؼ

إدراكي مركزه الأنا، كفى مثؿ ىذا المجاؿ تكتسب المدركات خصائص فراسية كربما كانت 
 1«ىذه الخصائص مف أبرز ما يكشؼ عنو إبداعو

كلابد أف التقاء التجربة القديمة عند الشاعر بتجربة تحضره تككف داخؿ إطار، كتتككّف 
.  تكتمؿ في قصيدة تامة كمركز المجاؿ الإبداعي ىك الأنالشيئا فشيئا حت

:  الخصائص الفراسية-3

 كيمكف إرجاع الخصائص الفراسية ،سكيؼ مف أىـ ما يميّز الكتابة الأدبية كيعتبرىا
 فإف رؤية الشاعر لمعالـ الخارجي تختمؼ عف ،للؤشياء إلى تأثر الأنا مباشرة بيذه الأشياء

غيره مف الأشخاص فإف إدراكو للؤشياء يشابو إدراؾ الطفؿ أك البدائي ليا إلا أنيما يختمفاف، 
: إدراؾ الشاعر يمضي داخؿ إطار اكتسب مضمكنو مف تراث مجتمعو يقكؿ سكيؼؼ

إف إدراؾ الشاعر يماثؿ إدراؾ الطفؿ أك البدائي مف حيث إنو يدرؾ الخصائص الفراسية » 
للؤشياء، أم يدركيا عمى أنيا دافعة للؤنا إلى الفعؿ، لكف ىذه الخصائص التي تبدك لو  

لاشؾ مغايرة لما يبدك لمطفؿ أك البدائي، فيي ككؿ ما في المجاؿ السمككي تعتمد عمى تاريخ 
 2«الشخصية

:  خــطوات الإبــداع-4

حيف تظير تجربة حديثة متصمة بالأنا فلببد أف تبعث آثار تجربة قديمة، فتظير في 
 لالتقاءكىكذا يندفع الفناف نتيجة »الأنا تكترات تدفعو إلى محاكلة التكضيح لكي يتحقؽ الاتزاف

                                                           

 
.288 صصدر السابؽالـ- 2 
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عادة الإتزاف، كيككف ىذا النشاط  التجربتيف، يندفع في نشاط ييدؼ إلى خفض التكتر كا 
 1«، فتككف النتيجة قصيدةرمنظما بفعؿ الإطا

ختلبؿ اختلبؿ جياز الأنا يعني ا فإف ،كيككف ىذا النشاط مدفكعا بضغط جياز النحف
.  كمنيا يستنتج سكيؼ أف العمؿ الفني يتزاكج بيف الفردية كالإجتماعية،النحف

كمف ىنا كاف العمؿ الفني فرديّا كاجتماعيا في كقت معا، فيك تنظيـ لتجارب لـ تقع »
إلا ليذا الفناف لكنو تنظيـ في سياؽ الإطار ذم الأصكؿ الاجتماعية الذم يحممو الفناف 

 2«كيتخذ منو عاملب مف أىـ عكامؿ التنظيـ

فعؿ الكتابة ما ىك إلا طريؽ إلى إعادة الإتزاف إلى الأنا كيستشيد سكيؼ بقكؿ ؼ
الشاعر أحمد رامي كألكسي تكلستكم، المذاف يشيراف إلى أف عممية الكتابة ليست سكل كسيمة 
نحك التنظيـ، يستعيناف بيا لتثبيت جكانب التجربة،كنخمص إلى أف إبداع الشاعر لقصيدة ما 

 3.تزاف الأنااىك إلا طريؽ لتنظيـ 

المشيد "حركة الشاعر في عممية الإبداع إنما ىي مدفكعة نحك التنظيـ، تنظيـ ىذا »
أك ىذه التجربة التي ىي نتاج التقاء آثار التجربتيف، داخؿ الإطار الشعرم الذم " الجديد
 4«يحممو

يعدالإطار الشعرم عند سكيؼ عاملب أساسا لعممية الإبداع كأف كمف ىذا المنطمؽ 
القصيدة ىي مجمكعة مف الكثبات بحيث يتقّدـ الشاعر في إبداعو لقصيدتو كثبة كثبة لا بيتا 

لحظة يبزغ فييا أماـ » بيتا كىذا ما اتضح لو مف مسكدات الشعراء كتصريحاتيـ ففي 
الشاعر عدة أبيات دفعة كاحدة، مما يدفعو إلى الإسراع في كتابتيا خشية أف يضيع 

                                                           

.289،صنفسو، صدرالـ- 1 
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ر مكاضع الأبيات فييا لـ يعتد مفإذا نظر في قصيدتو بعد الفراغ منيا كأعاد تغي...أحدىا
 1«بؿ نقؿ الكثبة بكامميا. لعمى كحدة الكثبة كتكامميا، فمـ ينقؿ أحد أبياتيا إلى كثبة أخر

 كأف القصيدة تتألؼ مف ،كينتيي سكيؼ إلى أف ىذه الكثبات ىي كثبات متماسكة فيما بينيا
فالكثبة ىي الكحدة الدينامية المتكاممة » كثبات لا مف أبيات كأف الكثبة ىي كحدة القصيدة

 2«لمقصيدة التي ىي كؿ دينامي متكامؿ
كمف ىنا نستنتج أف القصيدة تتككف مف كثبات لا مف أبيات، كيفنّد سكيؼ القكؿ بأف 

نما ىي بناء يتألؼ مف أبنية صغرل يقكؿ فميست القصيدة كلب » القصيدة كلّب متجانسا كا 
نما ىي بناء يتألؼ مف أبنية صغرل ىي الكثبات  3«متجانسا، كا 

 إذا تكقفنا عند ،كيرل عبد القادر فيدكح أف سكيؼ بقكلو ىذا يقدـ الجزء كيعده صحيحا
ىا الكمي فيك أعقد بكثير بحيث ئ الظاىرم في شكؿ كتابة القصيدة، أما مف حيث بنالالمستك
يقكؿ  .  فكرتو عمى دليؿ سطحي مبني عمى الملبحظة في كحداتو الأكليةلأنو بف

ف تركيب  إدراؾ بالكؿ، ككجكد بالكثبة، فضلبن عف ذلؾ فإننا نرلإفالقصيدة ىي »
طارىا الكمي ىي نتاج لمفكر القائـ عمى التعميـ، مف حيث ككف ىذا الفكر قادرا إالقصيدة في 

، كالبرىنة عمى ترتيب ىذه الجزئيات ترتيبا الاستدلاؿعمى كشؼ جزئيات الكؿ بالتطمع إلى 
 4«سببيا

:  مشيد الشاعر-5
ة م فبعد أف كانت ذات خصائص كظيؼ،بما أف الكثبة ليا أىمية كبيرة لدل الشاعر

  فقد تقدـ سكيؼ بمحاكلة لحؿ ىذه المشكمة يقكؿ لفيف ،ثابتة أصبحت ذات خصائص فراسية
كأف الشخص الكاقعي جدا ليس لو مف سعة الخياؿ ما ...إف الكاقع كالتيكيـ لا ينفصلبف»
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كالحؽ أف . مكانيات تغير المكقؼ الراىف لا يمكف أف يصبح مبدعا مبتكراإيمكنو مف أف يرل 
 1«النشاط الإبداعي يعتمد عمى حدكث علبقة بيف الكاقع كالتيكيـ 

كيريد أف يشير سكيؼ مف خلبؿ ممحكظة لفيف أف خصائص الأشياء ليا درجة معينة 
 كيرل أف الحاجات قكل تربط الأنا بأشياء في المجاؿ فتدفعو نحكىا كذلؾ بأف ،مف الثبات

تبرز فييا خصائص معينة، فإذا تحرّر الأنا مف ىذه الركابط فقد زالت ىذه الخصائص عف 
كىي قميمة )إف زكاؿ الخصائص الكظيفية عف الأشياء في بعض المكاقؼ » الأشياء يقكؿ

.  معناه تحرر الأنا مف نكع لآخر مف الركابط التي تربطو إلى مجاؿ الكاقع العممي (جدا

ختؿ اتزاف، فإذا اكالمشاىدة تدؿ عمى أف ىذه الخصائص تظؿ ثابتة ما داـ الأنا في حالة 
ختفت ىذه الخصائص عف الأشياء كحمّت محميا خصائص اتزاف كاشتد تقمقؿ الأنا  الاىذا

 2«ييا ديناميات المكقؼ الراىفؿأخرل، تـ

ر يبدأ مف فقداف الأنا لاتزانو، فتصبح الصكرة لديو عف مكيرل سكيؼ أف ىذا التغي
 كمنو يستنتج ،الكاقع العممي أكثر تحررا منيا عند الآخريف بحيث تكتسب دلالات جديدة

كيتـ ىذا التغير في لحظات معينة »  سكيؼ أف التيكيـ قد اكتسب بُعد الكاقع العممي يقكؿ
مقركنة إلى درجة كبيرة مف فقداف اتزاف الأنا كتكسب الكقائع دلالات تمْمييا ديناميات 
أف ...المكقؼ، ففي مكقؼ مركزه الأنا تصبح ذات خصائص فراسية، كىنا نستطيع أف نقكؿ

 3«الكاقع العممي أصبح تابعا لممجاؿ الذىني إلى حد بعيد

 ىا كيرل أف مف أبرز خصائصةلاستعارة،خصائص الدينامياؿثـ يمرّ سكيؼ إلى ذكر 
 حيث يكتسب التيكيـ بعدا كاقعيا فإف التعبير ،تعدم حدكد الكاقع العممي بدرجة كبيرة

ىاىنا نستطيع أف نجد »  ستعارم يتناكؿ الأشياء مف حيث خصائصيا الفراسية يقكؿلاا
                                                           

.297مصطفى سكيؼ؛ الأسس النفسية للئبداع الفني، ص- 1 
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، كلا "شمس صفراء عاصبة الجبيف"فميس في كاقعنا العممي ...الأساس الدينامي للبستعارة
نما يكجد ذلؾ في المجاؿ الإبداعي لمشاعر"نجكـ تستحـ في الغدير"فيو فإف في ... ، كا 

 1«يرا إلى حدكد أبعد مما يبمغو رصد الخصائص الفراسيةمتغ... الاستعارة

 : حــواجــز أو قيــود الإبــداع-7

يرل سكيؼ تحرر الشاعر مف دلالات الأشياء كما ىي في الكاقع كيشيدىا ذات 
دلالات جديدة ىنا يستحؽ لقب المبدع، كىذا ما يبزر مدل حرية الشاعر، لكف الشاعر لا 
يمضي في التيكيـ بغير قيكد بؿ ىك مقيّد بتكجيو الإطار الشعرم الذم اكتسبو مف ثقافتو 

 2الفنية 

كمعنى ىذا أفّ الإطار يتدخّؿ في تكجيو حرية الشاعر في لحظات طغياف التيكيـ كما 
سبؽ كذكرنا، كأفّ كؿّ ما يأتي بو المبدع لابد أف يككف ذا صمة بالإطار الفني الذم يحممو، 

.  كيرل سكيؼ أنو مف أىـ الأسس الدينامية التي تقكـ عمييا النحف

كىنا يفترض سكيؼ فكرة الخمؽ الفني عمى غير مثاؿ ضمف حدكد الإطار المحصؿ 
 في افتراضو ىذا يقكؿ اإلا أف الباحث عبد القادر فيدكح يرل أف سكيؼ لـ يكف صريح

فبينما يقرر ىنا فكرة كجكد الخمؽ الفني عمى غير مثاؿ ضمف الإطار نجده في مكقؼ »
بداع عمى غير مثاؿ إمغاير يدحضيا، كيفترض افتراضا آخر أساسو القكؿ بأف العمؿ الفني 

كمف ثمة، يتخذ الدكتكر . لى حد بعيدإخطأ مف بعض الكجكه، أك ىك عمى أقؿ غير دقيؽ 
 3«مكقفا غير كاضح إزاء فكرة الخمؽ عمى غير مثاؿ. مصطفى سكيؼ

رض سبيؿ الإبداع كىي قيد المغة يقكؿ تثـ يمرّ سكيؼ إلى ذكر خاصية أخرل تع
فالشاعر لا يصؿ إلى معنى ثـ . كىناؾ مف القيكد أيضا قيد المغة التي تظير فييا القصيدة»

                                                           

.299المصدر السابق، ص- 1 

.301، ص صدر نفسوالـ: ينظر- 2 
.107،108عبد القادر فيدكح؛ الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي، ص- 3 
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كلكف الكثبة تأتيو ككؿ بمفظيا كمعناىا كتأتيو منظكمة غالبا ثـ نجده ...يبحث عف لفظو
 1«ىك الذم اختاره" التكتر الدافع"يحدثنا عف أنو لـ يختر بحر القصيدة عف قصد كلكف 

 كنستقرأ مف ىنا أف الشاعر لا يستدعي الألفاظ أك المعاني المناسبة لقصيدتو بؿ 
الكثبة ىي التي تأتيو بمفظيا كمعناىا، كىذا ما أطمؽ عميو جماعة الديكاف الدفقة الشعكرية،  
كبما أف القصيدة تقكـ عمى الدفقة الشعكرية فيصعب ترجمتيا مف لغتيا إلى لغة أخرل لأنيا 

فمف »  يقكؿ سكيؼ في ىذا الصدد،تقكـ عمى الكثبة كالتي ليا علبقة حميمية بالشاعر
المتعذر ترجمة أية قصيدة مف لغتيا إلى لغة أخرل، كمف المحقؽ أف النتيجة ستككف شيئا 

 2«آخر

كفي الحؽ » يقكؿ" النحف"كيرل سكيؼ أف المغة أداة متكاممة لبناء نظاـ متكامؿ ىك 
ستخداـ الشاعر لمغة مظيرا لكظيفتيا الأصمية بتماميا، فيي أداة اإننا نستطيع أف نعتبر 

 3«كالشاعر إذ يستخدميا ىكذا متكاممة" النحف"متكاممة لبناء متكامؿ ىك 

 كيرل مف أىـ ىذا التكامؿ لديو ،كيضرب لنا الباحث مثاليف عف مظاىر ىذا التكامؿ
 كمف بيف الأمثمة بيت امرئ القيس في كصفو لفرسو كقصيدتا ميخائيؿ لتطابؽ المفظ كالمعف

".  أخي"ك" الرياح"نعيمة 

 : النــيايـــة-8

اىتدل سكيؼ مف خلبؿ إجابات الشعراء إلى أف نياية القصيدة تحتميا طبيعة فعؿ 
 كالتكتر ،في تكتر الشاعرالمتلبزمتاف  مف حيث إنو فعؿ متكامؿ لو بداية كلو نياية، ،الإبداع

إف نياية القصيدة تحتميا طبيعة فعؿ » ىذا نظاـ متكامؿ، كىك أساس لكحدة القصيدة يقكؿ

                                                           

.303مصطفي سكيؼ؛ الأسس النفسية للئبداع الفني، ص- 1 
.303المصدر نفسه؛ ص- 2 

.303 نفسو، صصدرالـ- 3 
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الإبداع مف حيث أنو فعؿ متكامؿ، لو بداية كلو نياية، متضمنتاف أصلب في التكتر الذم 
 1«يدفع الشاعر إليو 

، كلا تككف  تمقيائيايرل سكيؼ أف الشاعر لا يفرض النياية عمى قصيدتو بؿ يتمقاىا
، بؿ إف اىذه النياية حاضرة في ذىنو منذ البداية، لا يعني ىذا أف الشاعر يجيؿ نيايتياتماـ

علبقة الشاعر بيا علبقة دينامية أصلب كيبدك أف النياية القصيدة تككف ذات صمة ببدايتيا، 
كالكاقع »  فيك يساىـ بنصيب كبير في كحدتيا يقكؿ،كيربط بيف بداية القصيدة كنيايتيا التكتر

أننا نستطيع أف نتخذ مف التكتر عند الشاعر أساسا ديناميا لكحدة القصيدة، فيك يساىـ 
 2«بنصيب كبير في تحديد اليدؼ كالطريؽ إليو

كلعؿ ما قاـ بو سكيؼ في تصميمو العاـ لتفسير عممية الإبداع يقكـ بتقسيـ فعؿ 
لى أسس كىي التجربة الخصبة، لقاء التجربتيف، الخصائص الفراسية، خطكات إالإبداع 

كلكف تفتيت ىذه العممية إلى » النيايةكالإبداع، مشيد الشاعر، حكاجز الإبداع كقيكده، 
مراحؿ معينة يفقدىا كحدتيا كحيكيتيا فتشريح فعؿ الإبداع إلى أجزاء يؤدم في النياية إلى 

 3«قتمو، أك إلى رسـ صكرة ثابتة جامدة لو لا تعبر عف حقيقتو الدينامية 

ككؿ ما قمنا بعرضو في ىذا المبحث ىك عرض لمحاكلة سكيؼ معالجة كحدة 
 حيث ، كقبؿ ختامو عمينا أف نقؼ فيما جاء بو سكيؼ لاحقا،القصيدة عمى أسس مكضكعية

 ،"الأسس النفسية للئبداع الفني في الشعر خاصة"ق يعيد طرح معظـ ما تعرض لو في كتاب
 لـ يضؼ إلى ذلؾ سكل ما أسماه سكيؼ بػ تحميؿ قإلا أف الباحث عبد القادر فيدكح يرل أف

 4أحد النقاد الغربييف مع المضمكف متفقا في تعريفو 

                                                           

. 305 السابؽ، ص صدرالـ- 1 
.306 ص المصدر نفسو،- 2 
111ـ، ص1978، الككيت،(د، ط )حسف أحمد عيسى؛ الابداع في الفف كالعمـ، دار عمـ المعرفة،- 3 
.110عبد القادر فيدكح؛ الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي، ص: ينظر- 4 
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الإبداع الفني والمجتمع : المبحث الثالث

حيث يشكلبف كحدة دينامية ،إف علبقة الشاعر ببيئتو الاجتماعية علبقة كثيقة جدا
تكفر في الشاعر ما أطمؽ عميو مفيما بينيمافكلبىما يؤثر كيتأثر بالآخر، إلا أنو لابد أف 

سكيؼ الإستعداد الفطرم كيقصد بيا الناحية الكراثية لمشاعر، فيك يدمج بيف ما ىك مكتسب 
 1،مكتسب ناجـ عف القكم البيئية كالمكركث ناجـ عف الإستعداد الفطرماؿكما ىك مكركث ؼ

كفى الكاقع أف النظرة الفاحصة لا تستطيع »  كمف ىنا يمكف التّعرؼ عمى الشخصية  يقكؿ
 2«إلا أف تسمـ  بكجكد خصائص كراثية في الشخصية

فقد استند في طرحو ىذا عمى آراء مجمكعة مف الباحثيف كمف بينيـ 
 ك (سبيرماف)ك( جكلتكف)ك( فايزماف) ك(لاماؾ) ك(سبنسر()ىربرت)، ك(فركيد)،ك(يكنغ)
ستغناء ىؤلاء الباحثيف عف فكرة اكالذم ييمنا مف عرضو ىك عدـ ...  كغيرىـ(ثكرندايؾ)

.  الاستعداد الفطرم
فيك يثبت كجكد بعض المميزات الفطرية لمشاعر تختمؼ بدرجة كبيرة عف باقي أفراد 

  كالدافع الأساس لتنمية تمؾ المكاىب المكركثة ىي البيئة الاجتماعية لمشاعر، يقكؿ،المجتمع
إف البيئة لا تخمؽ في الشخصية شيئا جديدا كلكنيا تنمي ما ىك مكجكد فعلب أك تكجيو » 

 3«كجية خاصة
نرل أف سكيؼ يناقش مشكمة عكامؿ بركز الشاعر العبقرم كعلبقتو بمجالو 

مما يدفع " بالحاجة إلى النحف"، بحيث تبرز لديو الشعكر (البيئة كالشخصية)الاجتماعي أم 
كمف بيف - كما سبؽ كذكرنا في المبحث الأكؿ –الشخصية إلى محاكلة إعادة الاتزاف للؤنا 

، فالشخصية تتقاطع معيا خضكع النفسىذه العكامؿ الاستعداد الفطرم كيتمثؿ في درجة 
إف الشخصية مف حيث »  يقكؿ الأجيزةعدة أجيزة تحدد مميزاتيا عمى أساس نكع العلبقة بيف

                                                           

.310مصطفى سكيؼ الأسس النفسية للئبداع الفني، ص : ٌنظر- 1
 

.310، صالمصدر نفسو- 2 
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إنما تتحدد مميزاتيا عمى أساس نكع العلبقة بيف ىذه ...ىي مؤلفة مف عدد مف الأجيزة
الأجيزة، كمف المحقؽ أف ىناؾ تحديدا فطريا لبعض نكاحي ىذه العلبقة كليست كؿ 

كالميـ إذف أف الاختلبؼ القائـ عمى أسس فطرية لا يعني ...الاختلبفات ترتد إلى الاكتساب
 1«عمى الدكاـ اختلبفا في النكع، بؿ يمكف أف يككف ىك الآخر اختلبفا في الدرجة

كمف ىنا يبرز اختلبؼ الأفراد مف الناحية الفطرية اختلبؼ في الدرجة لا في النكع 
.  ختلبؼ الشاعر بينو كبيف سائر الأفراد اختلبفا في الدرجة لا في النكعافإف 

المجاؿ الإدراكي لمشاعر يختمؼ عف مجالات الآخريف، كالمجاؿ يرل سكيؼ أف 
الإدراكي مزاج مف الكاقع كالتيكيـ كسبؽ كذكرنا أف الشاعر يمتاز بقدرة فائقة عف التيكيـ 

كيرل سكيؼ أف نسبة التيكيـ تككف مرتفعة عند الطفؿ مقارنة . لاتزانو كالذم يتـ بفقداف الأنا
عند »  بالراشد السكم ككذلؾ ترتفع نسبة التيكيـ عند المراىؽ بإغراقو في أحلبـ اليقظة يقكؿ

ككذلؾ ترتفع نسبة التيكيـ عند ...الطفؿ تككف نسبة التيكيـ مرتفعة عنيا لدل الراشد السكم
المراىؽ كيبدك أثر ذلؾ في إغراقو في أحلبـ اليقظة، كمف ىنا تككف المجالات الإدراكية 

كالسمككية بكجو عاـ مختمفة باختلبؼ سنكات العمر، بؿ كتختمؼ مف شخص للآخر متماثميف 
كعمى ىذا الأساس يصدؽ التمييز الشائع بيف شخصيف باعتبار أحدىما خياليّا ...في السف 

 2«كالآخر كاقعيا
فالتيكيـ عند الطفؿ كالسكم يكْمف في ارتفاع نسبة التيكيـ عند الطفؿ في محاكلة منو 

لتجاكز الكاقع كالخمط بيف الصدؽ كالكذب أما التيكيـ عند المراىؽ فيظير في إغراقو في 
خيالو الشاسع فنسبة التيكيـ معيار لتميز بيف الشخص الخيالي كالشخص الكاقعي بحيث 
يمتاز العباقرة عف سائر البشر بقكة الخياؿ كالقدرة عمى الدمج بيف الكاقع كالخياؿ إلا أف 
الباحث خير ا﵀ عصار يرل أف تقدـ الإنساف في العمر يجعمو أكثر كاقعية، كيمكننا أف 

يمكننا أف نقكؿ أف الأفراد يختمفكف في مدل صلببة كمطاكعة أك سيكلة » نمخص ىذا بقكلو 
                                                           

.317 السابؽ، ص صدرالـ- 1 
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ككمما تقدـ المرء في العمر كمما . مادتيـ النفسية كىذا في الغالب يعكد إلى أصكؿ فطرية
أصبحت مادتو النفسية أكثر تصمبا كبالتالي يفقد قدرتو عمى التيكيـ كعمى الخركج عف الكاقع 

 1«الذم حددتو البيئة الاجتماعية كثقافتيا كآفاؽ تصكراتيا
كقد كتعرفنا عمى قدرة الشاعر عمى التيكيـ كقد " النحف"كأىـ عامؿ لمتيكيـ ىك تصدع 

كشفنا عف قكة الخياؿ التي يمتمكيا كلا سيما في التعبير الاستعارم الذم يعد مف أبرز 
خصائص تعدم حدكد الكاقع العممي كليس ىذا حبيس الشاعر فحسب بؿ إف الفانييف العباقرة 

ما يُركل عف بعض ...» يمتازكف بشيكع ظاىرة الصكر الخيالية يقكؿ سكيؼ في ىذا الصدد
الفنانيف العباقرة مف شيكع ظاىرة الصكر الخيالية لدييـ كىي القريبة مف الصكر الارتسامية 

عند الأطفاؿ فإنيا تكشؼ عف ارتفاع لنسبة الخياؿ يجعؿ حدكد الكاقع العممي مائعة إلى حد 
 2«ما

فمف الكاضح أف ىذه الشخصية التي تتميز بخياؿ كاسع لا ترل الكاقع العممي مثمما 
ف كمف ىنا يحدث الصّدع بيف ىذه الشخصية كبيف الآخريف إلا أف العبقرم لا كيراه الآخر
كيرل سكيؼ أف " نحفاؿ"جاد مير المكقؼ متجيا نحك إمبؿ يحاكؿ تغ" فكنا كالآخرالأ" يرضى 

 3.فقمما يتنازؿ عف مكقفو عف ىدفو سمكؾ العبقرم يتميز بنكع مف الإلحاح كراء اليدؼ 
ثـ يعقد سكيؼ مقارنة بيف ضعاؼ العقكؿ مف ناحية كبيف مف سيصبحكف عباقرة 

الا " نحفاؿ"ا لـ يعد عضكا في ـكيرل أف مكقفيما أصبح متشابييف مف حيث أف كلب منو
رأم لفيف فقد لاحظ ىذا الأخير أف أصكؿ الاختلبؼ بكيستند ليذا . ا يختمفاف في النتيجةـأنو

كحظيا مف الصلببة أك المطاكعة كيرجح لفيف إرجاع ىذا " بالمادة النفسية"تظير فيما أسماه 
 4الاختلبؼ إلى أصكؿ فطرية 

                                                           

.156خير ا﵀ عصار؛ مقدمة في عمـ النفس الأدبي، ص- 1 
.320مصطفى سكيؼ؛ الأسس النفسية للئبداع الفني، ص- 2 
.322، صصدرنفسوالـ:ينظر- 3 
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التي يغيركف " السيكلة أكالمطاكعة"فقد لاحظ لفيف أف الأشخاص يختمفكف مف حيث »
ير مكقفو تبعا لحدكث بعض التغيرات في م مف الراشد لتغابيا مكاقفيـ، فالطفؿ أكثراستعداد

 1«البيئة، مما يدؿ عمى أف مجرد التقدـ في العمر ذك دلالة نفسية معينة 
كيستنتج سكيؼ مف رأم لفيف أف ثمة ارتباط بيف المكقؼ الإدراكي كالمكقؼ الحركي، 

 كما كيتناكؿ مشكمة في بالغ الأىمية كىي مشكمة 2 نفسو قائـ لدل العبقرمالارتباطكىذا 
شاعر حيث قاـ بعرض للآراء الباحثيف، فمنيـ مف يراه اؿالتعبير المغكم الإيقاعي كعلبقتو ب

دمكند برجمر كم  سكيؼ شيرضربا مف التسامي كالذم أشاد بو بركاف ككذلؾ جكرج تكمسكل كا 
أف محاكلاتيـ لا تفسر مكقؼ الشاعر بؿ تقتصر عمى تفسير النبكغ في النشاط المغكم بكجو 

كمف الجمي أنيا لا تفسر مكقؼ الشاعر، مف حيث إنو » عاـ يقكؿ عمى تمؾ المحاكلات 
يستخدـ المغة استخداما نكعيا، لكنيا تقتصر عمى تفسير النبكغ في النشاط المغكم بكجو 

 3«عاـ
كعلبكة عمى ىذا فإف النشاط التعبيرم عند سكيؼ ىك نشاط محصكر في منطقة 
خاصة مف مناطؽ الجياز الحركي كىي منطقة التعبير المغكم كأف الجياز الحركي أداة 
الاتصاؿ بيف الكائف الحي كالبيئة المحيطة بو كىذا ينطبؽ عمى الجياز المغكم كالجياز 

حركات الكاردة مف اؿالحسي كجميع أجيزتو الفرعية إلى البيئة، أما ميمة الثاني فتنحصر في 
البيئة عمى الكائف مف ىنا يتبيف العلبقة الكثيقة بيف الجياز الحسي كالجياز الحركي في 

منطقة التعبير المغكم، فتنحصر في أف الأكؿ للبستقباؿ كالثاني لمرد كتنحصر ميمة الجياز 
الحركي في الحركات الصادرة مف الكائف إلى البيئة أما ميمة الجياز الحسي فتنحصر في 

 4. الحركات الكاردة مف البيئة عمى الكائف الحي
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 عمى شدة الارتباط بيف الجيازيف الحسي كالجياز ةبيمكيُبرز سكيؼ شكاىد تجر
 كعلبمة الارتباط بيف الجيازيف تظير في مرحمة الطفكلة كعند البدائييف كمف بيف ،الحركي

ذا ظير . إذا سمعنا صكتا فأننا لا نمبث أف نستدير نحكه » سندىا سكيؼ أالشكاىد التي  كا 
كعند ما نشيد حركات الرقص نقاكـ . بجانبنا ضكء التفتنا إليو ليككف في بؤرة مجالنا البصرم

 1«في أنفسنا ميلب إلى التحرؾ طبقا ليا
 أما الاستدارة فيي ردة فعؿ مف الجياز ،فإف سماع الصكت يستقبمو الجياز الحسي

ميلبف طبقا اؿ ككذلؾ مشاىدة حركات الرقص فيستقبمو الجياز الحسي كيقكـ الجسـ ب،الحركي
 فيما مترابطاف فيما بينيما كعمى أساس ىذه الصمة بيف الجيازيف فّسر -كردة فعؿ-لإيقاع ؿ

»  مف المحاكاة كمف أمثمة ذلؾ امف جكانب المغة كرجّح أف تككف ضربا ميـا سكيؼ جانب
لغة الطفؿ المبتدئ في تعمـ المغة كجدناه يكمؿ قامكسو بكممات كثيرة ليست سكل محاكاة 
صكتية لمسمياتيا سكاء أكانت ىذه المسميات أفعالا أـ أشياء، كالميـ أنو ىك نفسو الذم 

 2«يبتكر ىذه الكممات دكف أف يتمقنيا
 كلا يقتصر ىذا الرأم عمى الأطفاؿ الصغار، بؿ كيتجاكز ذلؾ إلى بعض الراشديف، 

الذيف يمجؤكف أحيانا إلى ابتكار كممات أثناء حديثيـ ليس ليا معنى متكاضع عميو لكنيا 
معبرة، فيك يشير مف حديثو ىذا إلى مشكمة تطابؽ الصكت كالمعنى كىا ىنا يمكف العثكر 

عمى الأساس الفطرم لمتعبير المغكم، بحيث غالبا ما تؤثر المغة التي يسمعيا الطفؿ في بيتو 
 3كيدفعو ىذا إلى محاكاتيا 
 أف لدل الشاعر امتيازا خاصا في (داكني)،(برجمر)، (ككفكا) كيستنتج سكيؼ مف رأم 

الصمة بيف الجياز الحسي كالجياز الحركي في منطقة التعبير المغكم  كيشكؿ الأساس 
الفطرم للئطار الشعرم، الذم يتحدد مضمكنو تبعا لمبيئة الاجتماعية لمشاعر كيربط سكيؼ 

                                                           

.331، ص صدرالسابؽالـ- 1 
.332 نفسو، صصدرالـ- 2 
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بيف الجيازيف الحسي كالحركي كما يترتب عنو مف زيادة الناحية الإيقاعية في نشاط المنطقة 
كالظاىر أف ىذه الصمة كبركزىا لدل الشاعر في منطقة التعبير » التعبير المغكم يقكؿ 

المغكم بكجو خاص، كما يترتب عمى ذلؾ مف زيادة بركز الناحية الإيقاعية في نشاط ىذه 
المنطقة، يؤلؼ الأساس الفطرم للئطار الشعرم، الذم يكتسب الشاعر مضمكنو تبعا لأحكاؿ 

كمف المحقؽ أف الأكزاف تختمؼ مف لغة لأخرل، كمع ذلؾ فيي جميعا ضركب مف . مجتمعو
 1«الإيقاع

لحاحو كتيكيمو كتصدع علبقاتو إ يترتب عميو ا فطرما أف لمشاعر أساسمف ىنا نقكؿك
بالنحف كحركتو كميا ىي حركة لإعادة تنظيـ النحف، كيككف ذلؾ ضمف إطاره الشعرم، كقد 

كميمة العبقرم كميزتو " الآخريف" ك" ناالأ" أف مكقؼ العبقرم يتضمّف صدعا بيف سالفاذكرنا 
لية كإف مسؤ» أنو يحاكؿ عبكر ىذا الصدع بإحداث تغير في بعض الحكاجز يقكؿ سكيؼ 

 2«المجتمع عف ثركتو مف العباقرة تتركز في مدل صلببة الحكاجز التي تحدد السمكؾ بداخمو
لشعراء ؿكيرل سكيؼ أف المجاؿ الاجتماعي ذك الحكاجز المتصمّبة لا يتيح الحياة إلا 

الأقزاـ الذيف ليسكا مف العبقرية في شيء فإف فترات الانقلبب الاجتماعي أشد الفترات لظيكر 
 3. مف صلببتيااالعباقرة لأف الحكاجز تفقد جزءا كبير

ذا لـ تشبع ،شباع حاجات الفردإفإف الحكاجز الاجتماعية القاسية تمنع مف   كا 
يتسبب لذم ايؤدم ىذا إلى تكتر كاضطراب نفسي، ك، الحاجات البيكلكجية كالحاجات النفسية

 مف صلببتيا ا حدكث اصطداـ بيف الفرد كالمجتمع، كحيف تفقد تمؾ الحكاجز جزءا كبيرفي
. يييئ الكضع لميلبد العباقرة كىذا يتضح جمياّ في فترات الانقلبب الاجتماعي 

 كنجمؿ القكؿ بسؤاؿ مف ىك الشاعر؟ 
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نجيب فنقكؿ ىك شخص تنتظـ علبقتو بمجالو الاجتماعي بحيث تبرز لديو الشعكر 
، كيككف ذلؾ ناتجا عف عدة أسباب في المجاؿ كمف بيف ىذه الأسباب "النحف"بالحاجة إلى 

الاستعداد الفطرم، كيتمثؿ في درجة المطاكعة المادة النفسية كالتي تظير في شدة الارتباط 
بيف الجياز الحسي كالجياز الحركي فإف ىذا الارتباط بيف الجيازيف ىك الأساس الفطرم 

 . 1لاكتساب الإطار الشعرم، كالذم يتحدد مضمكنو تبعا لمبيئة الاجتماعية لمشاعر
، يمضي فييا بخطكات ينظميا "النحف"كحركة الشاعر كميا ىي حركة لإعادة تنظيـ 

.إطاره الشعرم
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: الخاتمة

لإبداع الفني في النفسية لالنقد النفسي في كتاب الأسس  " المعنكف بػفي نياية ىذا البحث 
 كالذم ركزنا فيو بالأساس عمى ما كرد في المدكنة كالتي لمصطفى سكيؼ،" الشعر خاصة

بيف ثقافة فمسفية عميقة كثقافة أدبية اجتماعية كاسعة كؿ ذلؾ في ضكء جمع فييا الباحث
يجكب عممية الإبداع داخؿ أف منيج تجريبي مكجو، كيبدك أنو كجد ضالتو فيو إذ استطاع 

إذ لا ،  كالاستبار الشعراءكتحميمو لمسكدات نفكس الشعراء كذلؾ مف خلبؿ نص الاستخبار
 عمؿ في بالغ الدقّة كالأىميّة كتبعو في ذلؾ تلبمذتو بدراسات نفسية في  مفننكر ما قاـ بو

 .النثر
كرغـ ما أنجزه سكيؼ في دراساتو ىذه إلا أننا لا ندّعي لو العصمة فقد ارتابت دراستو بعض 

 تو،اكقد حاكلت جاىدة في ىذه المذكرة جمع آراء الباحث حكؿ عممية الإبداع كقناع النقص،
كرغـ ذلؾ فلب نحسب أننّا أتينا فييا بجديد بؿ لا يتعدل جمع شتاتيا مف مختمؼ المراجع، 

.   بشرية لا تخمك مف العيكب كالنقائصاجتياداتنا في بالطبع اجتياداتكميما تكف 
:  وىذه أىم النقاط والنتائج التي توصّمنا إلييا

نجػاح مصطفى سكيؼ في تفسيره لػعممية الإبداع إلى حد ما يعكد في اعتمػاده المنيج - 1 
. فقد استفاد مف الػدراسات الغربية في مجػاؿ القدرات الإبداعية كتجػارب سابقيو، التجريبي

الاستخبار، كالاستبار، : دقة النتائج التي تكصؿ ليا سكيؼ مفادىا الكسائؿ التالية -2
.  كتحميؿ المسكدات

. حاكؿ سكيؼ مف خلبؿ بحثو أف يبرز أثر العامؿ الاجتماعي في تككيف الإطار  -3
لـ ينساؽ سكيؼ كراء التفسيرات الشائعة لعممية الإبداع لأنو أدرؾ نقصيا، كحاكؿ أف -4

يعمؿ الإبداع تعميلب عمميّا مف خلبؿ التحميؿ الدقيؽ لإجابات الشعراء، كمسكداتيـ ىذا ما 
. جعمو يرسى عمى فكرة الكثبات التي تتـ بفضميا عممية الإبداع
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اعتماد سكيؼ العالـ الخارجي في تفسيره لعممية الإبداع عند الفناف كالذم تتحكـ فيو -5
. معايير المجتمع كقيمو

.  لذات المبدعةؿغفاؿ سكيؼ العالـ الكجداني إ-6
ىذه مجمؿ النتائج التي تمكّنت مف الكصكؿ إلييا مف خلبؿ ىذا البحث كعمى الرغـ مف تمؾ 

. الفكر البشرم قاصرا أماميالحا كتفسيرا يبؽمالدراسات التي عنت بعممية الإبداع تكض



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 قائمة المصادر والمراجع



 المصادر و المراجع
 

85 
 

. القرآن الكريم برواية ورش
:  قائمة المصادر

 المعارؼ، خاصة، دار الشعر في مصطفى سكيؼ، الأسس النفسية للئبداع الفني -1
 .4القاىرة، ط

:  قائمة المراجع

، 2010، 1ابف قتيبة، الشعر كالشعراء، تحقيؽ كشرح أحمد محمد شاكر، دار الآثار، ط -2
. 1ج

أحمد حيدكش، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث، ديكاف المطبكعات الجامعية،  -3
 . ، الجزائر (ط.د)

 . 1،ج(ط.د)أنكر الجندم، معممة الإسلبـ، دار الصحكة،  -4

 . 2006، 1بساـ قطكس، مدخؿ إلى مناىج النقد المعاصر، دار الكفاء، الإسكندرية، ط -5

 . 1978، (ط.د)حسف أحمد عيسي، الإبداع في الفف كالعمـ، دار عمـ المعرفة، الككيت،- 6

  2008، 1خير ا﵀ عصار، مقدمة في عمـ النفس الأدبي، منشكرات بكنة، عنابة، ط -7

حساـ : محي الديف صبحي، مر: رينيو كيميؾ، أكستف كرايف، نظرية الأدب، تر -8
 . 8الخطيب، المؤسسة العربية لمنشر، بيركت، ط

زيف الديف مختارم، المدخؿ إلى نظرية النقد النفسي، سيككلكجية الصكرة الشعرية في نقد  -9
 .1998تممساف،  ،(د،ط)، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، (نمكذجا)العقاد 

.  2007، 1سمير حجازم، قضايا النقد الأدبي المعاصر، دار الأفاؽ العربية، ط -10

.  2004، 8سيد قطب، النقد الأدبي أصكلو كمناىجو، دار الشركؽ، القاىرة، ط -11



 المصادر و المراجع
 

86 
 

شايؼ عكاشة، اتجاىات النقد المعاصر في مصر، ديكاف المطبكعات الجامعية، -12
.  1985الجزائر، 

. 1984، 1شػػكرم عزيز مػاضي، محاضرات في نظرية الأدب، قسنطينة، ط-13

.  (د،ط)صلبح فضؿ، مناىج النقد المعاصر، دار الأفاؽ العربية، القاىرة،-14

، 1عبػد القادر فيػػدكح، الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي، دار الصفاء، عماف، ط-15
2009 .

عبد المنعـ خفاجي، مدارس النقد الأدبي الحديث، الدار المصرية المبنانية، القاىرة، -16
. 1995، 1ط

.  (د،ط)، 2006، 1محمد أديكاف، النص كالمنيج، دار الأماف، الرباط، ط-17

.  1997مػحمد غنيمي ىػػلبؿ، النقػػد الأدبي الحديث، دار نيضة مصر، القاىرة، -18

.  1989، 10محمد قطب، الإنساف بيف المادة كالإسلبـ، دار الشركؽ، ط-19

. 1991، 1محػػمد صػايؿ حمػداف، قضػايا النقػد الػػحديث، دار الأمػؿ، الأردف، ط-20

.  1973طفي ناصؼ، دارسة الأدب العربي، دار الأندلس، لبناف، ػػمص-21

.  2003، 1نبيؿ راغب، مكسكعة النظريات الأدبية، دار نكبار، القاىرة، ط-22

.  1يػػكسؼ كغميسي، مناىج النقد الأدبي، دار الجسكر، الجزائر،ط-23

 

 

 



 المصادر و المراجع
 

87 
 

البحوث الجامعية  : ثانيا

نصير مخربش، الشاعر كالنص كالمتمقي عند حازـ القرطاجني، مذكرة ماجستير -24
. 2005/2006: جامعة العقيد الحاج لخضر، باتنة، نكقشتمخطكط ب



 

 

:  ممخص

تتناكؿ ىذه الدراسة مكضكع النقد النفسي في كتاب الأسس النفسية للئبداع الفني في الشعر خاصة لمصطفى سكيؼ،حيث 
تناكؿ مف منظكر نفسي أسس عممية الإبداع كخاض ىذه الدراسة مستعينا بالمنيج التجريبي الذم عده الملبئـ مف بيف 

لشعراء كالاستبار كتحميؿ مسكداتيـ كتكصؿ إلى ؿالمناىج الأخرل، كأسند  لدراستو جانب ميـ كىك الاستخبار الذم قدمو 
  فصميف أما ،كلقد تأسست خطة البحث مف تمييدنتيجة مفادىا أف الشاعر يمضي في بناء قصيدتو في شكؿ كثبات، 
ما الفصؿ الثاني فكاف بعنكاف الأسس النفسية للئبداع  أالفصؿ الأكؿ فيك بعنكاف المنيج النقد النفسي كيضـ أربعة مباحث،

الفني عند مصطفى سكيؼ كيحكم ثلبثة مباحث كالتي تضّـ نتائج الدراسة بالإضافة إلى خاتمة، كتيدؼ ىذه الدراسة إلى 
الكشؼ عف ديناميات الإبداع الحديث مف خلبؿ عمـ النفس التجريبي كمحاكلة الكشؼ عف إبراز العلبقة المشركطة بيف 

.  العبقرم كمجتمعو

الحاجة  - الحاجة إلى النحف- تحميؿ المسكدات- الاستبار-الاستخبار- الإطار المبدع-عممية الإبداع: الكممات المفتاحية
 .الكثبة، العبقرية- دينامية الإبداع-إلى الأنا

Résumé: cette étude a pour objet critique psychologique. Ce dernier a pris le texte de la 
base psychologique et du processus créatif et artistique dans la poésiespéciale de Mostapha 
Suif. Ce dernier aétudié le coté psychique a base du processus créatif et fait cette étude 
avec la méthodologie expérimentale qui est plus ambiante que plusieurs autre méthode et 
faire appuyer sur l’étude de côté très important qui est le questionnaire qui s’est présente 
aux poètes et l’interview ainsi que l’analyse de leurs brouillons et il a aboutià un résultat a 
que le poèteeffectue la construction de sonpoèmes sous (Qacida) une forme agression et  
le plan de  travail de l’étudecomprend  dune parties le préambule et deux chapitres ,le 
premier chapitre est intitulé laméthodologie critique psychologique qui est comprend  quatre 
titres, la deuxième étape est intitulée les bases psychologique dans création artistique et 
ilcontient trois chapitre ,lesrésultats en plus de la conclusion .Le but de cette étude est la 
découverte des dynamiques de lacréation moderne à travers la psychologie expérimentale 
et essayer de révéler la relation conditionnelle entre la génie et sa société. 

Mots clés: le processus créatif – cadre créatif- le questionnaire- L’interview– la analyse 
des brouillons-le besoin du « nos » - le besoin de « moi »- le dynamisme de la création- 
le agression- le génie. 


