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 اليَْوْمَ أَكْْلَتُْ لكَُُْ دِينكَُُْ وَأَثمَْمْتُ علَيَْكُُْ ﴿

سْلََمَ دِيناً فمََنِ اضْطُرَّ 
ِ
هِعْمَتِِ وَرَضِيتُ لكَُُُ الْْ

َ غفَُورٌ  نَّ اللََّّ
ِ
ثٍْْ فاَ
ِ
فِِ مَخْمَصَةٍ غيََْْ مُتجََاهِفٍ لِْ

 ﴾  رَِ  ٌ 
    {3/المائدة}                                                                                               

 

ََّ  لعََ  ُ لٍُ  َ ِ  ٍ  ﴿ ه
ِ
 ﴾         وَا
             

                              {4/القلم}                                                             



 

 

 الإهداء
 

 : هدي هها العمم  لل  

ووَقوَ وَل روَببُّ وَ  وَ لَّا  وَععْببُدبُوا  إِ لَّا  إِ  لَّااابُ   ﴿  :مم ق اا ا﵀  عالل  ييما  
هبُموَا   وَ وَ   لبُغوَملَّا  إِ عْدوَ وَ العْ إِبوَروَ  وَ وَدبُهبُموَا  وَوعْ كإِ وَ ووَبإِالعْ وَالإِدوَ عْمإِ  إِ عْسوَاا  ا  إِملَّاا  وَب عْ

[ 23/  الإسراء]  ﴾     وَق بُمعْ لوَيبُموَا  بُفٍّ ووَ وَ  وَ عْيوَرعْهبُموَا ووَق بُمعْ لوَيبُموَا قوَ عْ   كوَرإِ م ا

 والدي ال ر م الهي بها الغالي وال فيس لأ م مش اري التعليمي

 و لل ال الدة ال ر مة التي  بدت د   يا لي  ي طر ق الخيرإِ والت  يق

  ائلتي ال ر مة مم ال بير  لل الصغير: و لل مم كاا ا س دا   ي  يا ي

 لل كم مم  ق اسمم معيم الحياة اللامعيةة و أم و  ع ما مل مبُ  ي ال ج د  
 .صد ق ا ي الغاليات

. لل كم مم سا داي مع   ا و لل كم مم  ر  ي مم قر ب  و بعيد  

 . لل مم ثابر  ي سبيم العلم وجعله ا ر  يتدي به

 

  

 

 



 

 

 

الش       ر والعر         اا   
مم    ش ر ال اس    ش ر ا﵀  

الحمد ﵀  عالل  مدا  ككيرا  طيبا  مباركا   يه كما  مرة   مدا  عالل  
و أ ر   له الهي   اا ي  لل كتابة هها البحث و الازا والص ة  

. والس م  لل سيداا محمد صم ا﵀  ليه وسلم

الهي    ل ي  م  د  م   ا ي    جه بلع م الش ر وا مت اا  لل الدكت ر  
.   رم بالإأرا ي  لل رسالتي

كما  قدم أ ري  لل    اء لل ة الم اقشة  لل ما بهل ا مم جيدة 
.  لعزهم ا﵀  يرا   

والل كم  ستاا  ي قسم اللغة والأدب العربي لم  بخم   ي ب صائحه  
  .و رأادا ه و  جييا ه

وجع م الش ر ل م مم   اا ي ود م ي ووجي ية  قد   يق الملاا  
. لهكرهم جميعاة ول م الق لب   ميم وال فس  حتفظ بيم

والحمد ﵀ الهي  مم ب عمته الصالحات  



 

 

 مقدمـــة
 



 مقدمة
 

  ب
 

: مقدمــة

يعتبر المسرح مف أىـ الفنكف الأدبية التي ليا القدرة عمى تصكير الكاقع كما يدكر فيو 

مف أحداث كتغيرات في المجتمع، مف ىنا جاء الفف المسرحي ليعالج أىـ القضايا الإنسانية 

كالدينية كالاجتماعية كالسياسية، ىذا لأف النص المسرحي يعبر إلى حد بعيد عف الأكضاع 

البارزة في كؿ مجتمع، فالكاتب المسرحي بكتب نصكصو كيعرضيا ليس بغرض الترفيو عف 

النفس فحسب؛ بؿ بغرض البحث عف الحمكؿ الناجعة لمقضايا التي يقدميا كىنا الإشارة  

الكاتب المسرحي الذم يعتبر مف ركاد الكتاب "  عمي أحمد باكثير"يمكف الإشارة إلى 

المعاصريف الذيف اىتمكا بقضايا الديف الإسلبمي في الكتابة المسرحية، فقد تأثر باكثير في 

مسرحياتو بالتصكر الإسلبمي كاستطاع أف يبرز مف خلبليا الفكر الإسلبمي كالقيـ الإسلبمية  

السمحة، ليجعميا منيجا لفمسفتو كأدبو، كىذا ما نممسو بكثرة في معظـ مسرحياتو التي كانت 

 .تصدر بآية قرآنية تشير عمى اليدؼ منيا

كيمثؿ باكثير بجيده المتنكع كعطائو الخصب كتجاربو في التعبير المسرحي، شخصية 
جديرة بالبحث كالبحث العممي، ىذا لكفرة إنتاجو مف جية كتمثيمو لحمقة ىامة في تاريخ 

 .المسرح الإسلبمي مف جية ثانية

يدكر حكلو ىذا البحث، " عمي أحمد باكثير"لذلؾ كمو اخترت نمكذجان مف مسرحيات 
كيعكد سبب "البعد الديني كالأخلبقي في مسرحية السمسمة كالغفراف أنمكذجا"ككسمتو بعنكاف 

إلى أنيا تتناكؿ العلبقة الأسرية كما تقكـ عميو مف  (السمسمة كالغفراف)اختيارم لمسرحية 
كأنيا ذات رسالة أخلبقية تقكـ عمى الكعظ غير ، احتراـ متبادؿ يقكـ عمى التسامح كالمغفرة



 مقدمة
 

  ج
 

 كتعني أف المسرحية تحمؿ كراء (allegoricalplay)الأمثكلة المسرحية " مباشر كتعد مف 
 .1"الحدث الظاىر معنى ثانيا بيدؼ التعميـ كالكعظ

 :أما عف الإشكالية التي حركت جكانب ىذا البحث فكانت كالتالي

 الدينية كالأخلبقية التي أثارىا باكثير في مسرحية السمسمة ا ما ىي القضام - أ
 كالغفراف؟

 في مسرحية السمسمة ة في مف تجمت كؿ مف الأبعاد الدينية كالأخلبقي - ب
 كالغفراف؟ 

 ما ىي الغاية التي تيدؼ إلييا ىذه المسرحية  - ت

 خطة فصمت تكمف أجؿ الكصكؿ إلى أىداؼ الدراسة كالإجابة عمى جميع الأسئمة اتبع

 تمييد كفصميف كفؽ ترتيب محدد لىفييا معالـ طريؽ ىذا العمؿ كقد تدرجت في بنائيا ع

انطلبقا مف النظرم كصكلا إلى التطبيؽ عمى مسرحية ػػ السمسمة كالغفراف ػػ في الفصؿ الأكؿ 

. كالثاني المعتمديف

 . كانطلبقا مما سبؽ قسمت ىذا البحث إلى مقدمة كتمييد كفصميف رئيسيف كخاتمة

: تناكلت فيو عنصريف ىما ماىية المسرح الإسلبمي كباكثير ك:  فكاف بعنكافبالنسبة لمتمييد

 . مفيكـ المسرح الإسلبمي كمضامينو - أ

 .التعريؼ بالمؤلؼ - ب

                                                             
 .24: ـ، ص2000مسرح باكثير الاجتماعي، دائرة القافة كالاعلبـ، حككمة الشارقة، :  عصاـ بيي-  1



 مقدمة
 

  د
 

" البعد الديني في مسرحية السمسمة كالغفراف  " :أما بالنسبة لمفصؿ الأكؿ فعنكنتو بػ

.  كتضمف في طياتو كؿ مالو علبقة بالجانب الديني ليذه المسرحية 

كتضمف " البعد الأخلبقي في مسرحية السمسمة كالغفراف  " :أما الفصؿ الثاني جاء بعنكاف

الكشؼ عف الأخلبؽ التي حممتيا ىذه المسرحية بجنبييا الأخلبؽ الحميدة للبقتداء بيا 

.  كالأخلبؽ الرديئة لاجتنابيا

كأنييت البحث بخاتمة استخمصت فييا أىـ النتائج التي أحسب أنني تكصؿ إلييا كمف 

أىميا  

أف الأديب الإسلبمي عمي أحمد باكثير كاف ينطمؽ مف مرجعية دنية في أعمالو * 

المسرحية، فكانت أعمالو تيدؼ إلى الكعظ غير المباشر القائـ عمى الأسمكب الفني الذم لا 

.  يجعؿ القارئ أك المشاىد يشعر أماـ عمؿ كعظي

. استثمار الفف المسرحي في خدمة الديف كتعزيز الأخلبؽ*

أما المنيج المتبع في ىذه الدراسة ىك المنيج الكصفي، معتمدة عمى آليتي التحميؿ 

كالتأكيؿ  ىذا لأنو يتماشى مع طبيعة المكضكع المدركس ككنو ييدؼ إلى كصؼ الظاىرة 

الدينية كتحميؿ أبعادىا، ضؼ إلى ذلؾ ككف ىذه النصكص المسرحية ذات الحرية الإبداعية 

. تستمزـ الطريقة التأكيمية لتحقيؽ اليدؼ المرجك



 مقدمة
 

  ه
 

كاستندت في عممي ىذا عمى مجمكعة مف المراجع كالمصادر كنكرا ييديني في 

التي " دراسة الدكتكر عبد الحكيـ الزبيدم" ذكر منيا أمسارم البحثي كأبرز ىذه المراجع 

، ككذلؾ مكقع الأديب عمى عمي أحمد باكثير بمناسبة مركر قرف عمى مكلده: جاءت بعنكاف 

 . أحمد باكثير في الأنترنيت كالذم أمدني ببعض الدراسات كالمؤلفات

كلكف رغـ ذلؾ كاجيتني صعكبات في كتابة ىذه المذكرة، مف أىميا عدـ تكفر 

 . المصادر الكافية بالنسبة إلى باكثير كقمة الكتب المكجكدة الخاصة بالمسرح الاسلبمي

نتاج أدبي لا يكاد أف يخمك مف بعض الأخطاء أك التقصير، في بعض  كلكؿ عمؿ كا 

. جكانبو لذلؾ فإنني اعتذر ، كأرجك المغفرة عما بدر مني مف خطأ غير مقصكد

سأؿ ا﵀ التكفيؽ كالسداد أك

ىػ 1437 رجب 20كرقمة في 

 2016أفريؿ 28المكافؽ لػ 

رقية حمػػاني 
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: تمهيد

  :مفهوم المسرح الإسلامي - أ

الفف ىك محاكلة البشر أف يصكركا حقائؽ الكجكد كانعكاسيا : " يعرفو محمد قطب فيقكؿ

في كجكدىـ، في صكرة مكحية جميمة؛ كأف مكاف الفناف كالفف يتحدد بمدل المساحة التي 

إذا أدركنا ذلؾ .. تشمميا الحقيقة التي يشير عمييا العمؿ الفني أك يرمز ليا مف كياف الككف 

فقد أدركنا في ذات الكقت أف الفف الذم يمكف أف ينبثؽ عف التصكر الإسلبمي لمككف كالحياة 

ك الإنساف، ىك أرفع فف تستطيع أف تنتجو البشرية لأف ىذا التصكر ىك أشمؿ تصكر عرفتو 

فالفف الإسلبمي عند ، 1"البشرية فيك تصكر يأخذ الكجكد كمو بمادياتو ك ركحانياتو كمعنكياتو

محمد قطب ليس ىك الفف الذم يتحدث بالضركرة عف الإسلبـ كالكعظ المباشر كحقائؽ 

العقيدة إنما ىك الفف الذم يرسـ صكرة الكجكد مف زاكية التصكر الإسلبمي الذم يجمع بيف 

"  الحؽ ك الجماؿ كىذه الرؤية لمكجد الإسلبمي لمفف نجدىا تتفؽ مع عماد الديف خميؿ فيقكؿ 

أفميس مف حؽ الفناف المسمـ أف يدلي بدلكه في ىذا الميداف المؤثر الخطير؟ أليس مف حقو 

أف يرتاد الآفاؽ الجديدة الرحبة التي يطرحيا ىذا الفف، كيعرض عمى قكمو كأمتو صكرا تعتمد 

صكرا تحيؿ اليمسة إلى صرخة، كالكممة إلى .. الحركة كالإيماءة، يقتطعيا مف كاقعيا المرير

انطلبقة، كالسككف إلى مزيج مف التشابؾ الدائـ بيف الأضكاء كالظلبؿ؟؟ أليس مف حؽ الفناف 

المسمـ أف يعتمد كؿ ما يقدمو لو ىذا الفف مف إمكانات، كي يجسد أماـ الناس الأفكار التي 
                                                             

 . 13: م، ص1983-ىـ1403منهج الفن الإسلامي، دار الشروق، الطبعة الشرعية السادسة :  محمد قطب- 1
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تدكر في خاطره، كالعكاطؼ التي تعتمؿ في فؤاده، كالمشاعر التي تجيش في نفسو ككجدانو 

 معطاء يمكف أف تقربو مف ىدفو أك تقرب الجماىير  كاجب الفناف المسمـ كفاعميةماداـ يفييا

 1"منو

 كىكذا نرل عماد الديف ىك الأخر يقؼ مكقؼ ايجابيا مف الفف المسرحي كيربطو 

. بالتصكر الإسلبمي في خدمة الككف كالإنساف كالحياة

كفي ىذا السياؽ نجد عماد الديف خميؿ كمحمد قطب يعترفاف بالنشأة الغربية لمفف 

كما أظف أحدا يمارم في أف الشكؿ المسرحي نبتة تفتحت في الغرب، ثـ  "... المسرحي 

ف ىذا الشكؿ الذم بدأ بالتراجيديات اليكنانية في المعابد كالعراء  أينعت كأتت أكميا ىناؾ، كا 

حتى بمغ قمة تعقيده كركعتو في العصر الحديث - عبر العصكر– المكشكؼ، ظؿ يتطكر 

بما أتاحتو لو التكنكلكجيا المعاصرة مف إمكانيات، كبما تييأ لو مف متخصصيف عمى درجة 

  .2"كبيرة مف التمكف في شتى حقكؿ العمؿ المسرحي

كمنو يدعك عماد الديف خميؿ الفناف المبدع أف ينفتح عمى الأشكاؿ الفنية بشرط أف يختار 

 كىذا ما يؤكد عميو أيضا المضمكف الذم يتناسب مع بيئة الإسلبـ كظركفيا ك مقاييسيا

نما كانت أكركبية فالأدب"محمد قطب في قكلو   العربي القديـ لـ يتجو ىذه الكجية مف قبؿ كا 

كالذم جدث بالفعؿ ىك أننا استمددنا خبرتنا الفنية كميا مف أكركبا كلا ضير .. في صميميا

                                                             
. 180-179: النقد الإسلامي المعاصر، مؤسسة الرسالة،بيروت،لبنان، دط، ص :عماد الدين خليل-   1
 .181: المرجع نفسو، ص -  2
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في ىذا الاستمداد فقد سبقتنا في ىذا المضمار كلكف ىذه الخبرة ينبغي أف تخدـ أصالتنا 

فنأخذ البراعة الفنية كطرائؽ الأداء كطرائؽ العرض كلكننا في النياية نككف أنفسنا .. الفنية 

  1"كنككف ذكاتنا ك شخصياتنا 

كىذا ىك الذم ينبغي أف يحدث في مجاؿ الإنتاج الفني، كيعبر كؿ فناف مسمـ عف 

. التصكر الإسلبمي بصكرة تكافئ المفيكـ الكاسع كالشامؿ للئسلبـ

: مضامين المسرح الإسلامي ومجالاته - ب

يدعك عماد الديف خميؿ الفناف المسرحي المسمـ إلى تقديـ مضامينو بكؿ جرأة كلا يجب 

أف تتنافى مع الإسلبـ، كالأجدر أف يجعؿ ىذه المضاميف المسرحية رسائؿ إنسانية ربانية 

كيعني ىذا كمو أف ينطمؽ في . كأخلبقية تدعك إلى المحبة كالسلبـ كالتعاكف كالتعايش كالأخكة

أفميس مف حؽ : " لذا، يقكؿ عماد الديف خميؿ. مضامينو مف رؤية إسلبمية متزنة كمعتدلة

الفناف المسمـ، لا أف يستعمي فحسب عمى مضاميف تنبثؽ عف تصكرات خاطئة منحرفة 

أف يتقدـ خطكات أخرل إلى الأماـ، كأف يستخدـ ىذه الأداة - كىذا ىك الميـ- كيذه، بؿ

الفنية الرائعة لطرح مضامينو ىك، المضاميف التي يستمدىا مف تصكره الكمي الشامؿ، 

                                                             
 .226-225: منهج الفن الإسلامي، ص: محمد قطب-  1
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المتكامؿ، الصحيح، لمككف كالعالـ كلمكقع الإنساف كالأشياء فييما، كلطبيعة العلبقات التي 

. 1"تسكد المكجكدات، كارتباطيا با﵀ خالؽ الككف كالعالـ كالإنساف كالأشياء كالمكجكدات 

مجالات الكجكد يرسميا كؿ فناف مف خلبؿ النفس  فمضاميف الفف الإسلبمي ىي كؿ

نما يمنحنا في كؿ  المؤمنة المنفتحة بالإيماف فالفناف الكبير لا يعطينا حقائؽ الكجكد العميا، كا 

جزئية متخصصة في ىذا الكجكد، فيعبر عف الحب في مجالو الأكبر، الذم يشمؿ الحب 

الإليي كالحب الإنساني، كيعبر عف الكره في مجالو الأكبر، ككره الشر كمو، كالانحراؼ كمو، 

كيعبر عف الصراع في مجالو الأكبر نحك . كالجياد ضد ىذا الشر بجميع صكره كأشكالو

صراع الشيطاف كصراع البشر كصراع القكل كصراع القيـ ككؿ لكف مف ألكاف ىذا الصراع 

،  2يمكف أف يستغرؽ فنا بأكممو عمى شرط أف لا ينقمب ىذا الفف إلى مذىب كعظي

كعميو لابد أف ييبنى المسرح الإسلبمي في كؿ مضامينو كمجالاتو عمى الرؤية الإسلبمية 

تصكرا شاملب متكاملب صحيحا لمككف  أف يمتمؾ "الصحيحة كالعقيدة الممتزمة فعمى الفناف 

كمف بعد ىذا يجيء الالتزاـ عفكيا متساكقا منسابا علبقتو بالعطاء الفني   كالحياة كالإنساف،

  3"لا تقكـ مطمقا عمى القسر كالتكمؼ كالإكراه كلا تعترؼ أبدا بالمدرسية أك الكعظ أك المباشرة 

                                                             
 .187-186: ، صالنقد الإسلامي المعاصر: عماد الدين خليل - 1
 .126: منهج الفن الاسلامي،ص: محمد قطبينظر  - 2
 .189: النقد الإسلامي المعاصر، ص: عماد الدين خليل - 3



 تمهيد                                                                  ماهية المسرح الإسلامي وباكثير
 

6 
 

فالمسرح الإسلبمي قابؿ لأف يستكعب جميع المضاميف كالمحتكيات المتنكعة كالمختمفة  كىكذا

بشرط أف لا تتنافى مع الشريعة الربانية كالفطرة الإسلبمية النقية التي لا تشكبيا شائبة 

: التعريف بالمؤلف

عمي أحمد باكثير كاحد مف شكامخ أيدبائنا العرب الإسلبميكف في العصر 

 المكافؽ لػ 1328 مف ذم الحجة سنة 15كلد باكثير في . الحديث،كرائد مف ركاده الكبار

تعمـ باكثير في  (1)باندكنيسيا لأبكييف مسمميف مف حضرمكت،  (سكر بابا) في بمدة 1910

كفييا ظيرت مكاليو الأدبية فقرأ كثير مف دكاكيف الأقدميف كالمحدثيف مف شعراء " حضرمكت"

العرب كخاصة ديكاني المتنبي، كشكقي كنظـ الشعر كىك في الثالثة عشر مف عمره، كىاىك 

كانت نشأتي الأكلى في حضرمكت حيث بدأت انظـ الشعر منذ : "ذا يحدثنا عف نفسو فيقكؿ

بمغت الثالثة عشر مف عمرم،فكاف جيؿ اىتمامي بالشعر كمبمغ اجتيادم لتبريرم فيو، فمـ 

أدع ديكانا لشاعر مف الأقدميف كالمحدثيف كقع في يدم إلا قرأتو التياما، ككاف مثمي الأعمى 

" حضرمكت"، لـ يبؽ باكثير في (2)"في الأقدميف أبك الطيب، كفي المحدثيف أحمد شكقي

" مصر"في " الحجاز"طكيلب؛ حيث كاجيتو مشكلبت اجتماعية كنفسية جعمتو يرحؿ إلى 

ـ ثـ حصؿ بعد 1939كىناؾ التحؽ بكمية الآداب كحصؿ فييا عمى شيادة الميسانس عاـ 

ـ، حيث اتجو بعد ذلؾ إلى التدريس في المرحمة 1940ذلؾ عمى دبمكـ شيادة التربية عاـ 

                                                             
 .27:ىـ، ص1409الاتجاه الإسلامي في آثار باكثير القصصية والمسرحية، بنك الرياض،  :عبد الرحمن حاكم العشماوي-  1
 .2-1: م، ص1990فن المسرحية من خلال تجاربي الشخصية، دار مصر،  :علي أحمد باكثير-  2
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الثانكية، كلقد طالت رحمتو مع التدريس كبمغ فييا أربعة عشر عاما، انتقؿ بعدىا إلى الثقافة 

 (.1)قسـ مصمحة الفنكف، كمنو إلى قسـ الرقابة عمى المصنفات الأدبية 

كما عرؼ عف باكثير أنو كاف شغكفا بالرحمة مغرما بالتنقؿ ففي الرحمة، كما في     ىذا

 الأدب

فييا أنجز الممحمة  (1963-1961)حصؿ باكثير عمى منحة تفرغ لمدة عاميف     

 جزءا، ككاف 19الإسلبمية الكبرل، عف الخميفة الراشد عمر بف الخطاب رضي ا﵀ عنو في 

باكثير أكؿ أديب يمنح ىذا التفرغ في مصر، كما حصؿ عمى منحة تفرغ أخرل أنجز مف 

أحلبـ نابميكف، - 2الدكدة كالثعباف، - 1" خلبليا ثلبثية مسرحية عف غزك نابميكف لمصر 

(  2)" كفاتو مأساة زينب، طبعت الأكلى في حياتو كالأخرييف بعد- 3

إف مسرحيات باكثير كركاياتو تؤكد سعة ثقافتو ككثرة اطلبعو، كما تدؿ عمى جيده 

كمثابرتو في سبيؿ تحصيؿ ذلؾ، كأىـ ما يمز ثقافتو الاتجاه الإسلبمي الذم لـ تؤثر عميو 

الثقافات المختمفة، كالذم يطالع السيرة الأدبية، يعجب كمف تنكعو كمف اىتماماتو الفكرية 

كىنا يجدر بنا أف نمقي الضكء عمى تككينو الثقافي بالصيغة الإسلبمية الذم جعمت منو 

الأديب الممتزـ المتفتح، فنقؼ قميلب عمى تككينو الثقافي مف خلبؿ مرحمتيف تكمؿ أحدىما 

. الأخرل

                                                             
 .28: الاتجاه الإسلامي في أثار باكثير القصصية والمسرحية، ص: عبد الرحمن حاكم العشماوي-  1
    .www.bakatheer.com :موقع الأديب علي احمد باكثير، الانترنت  - 2
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ـ التي تبدأ في حضرمكت ػػ كما عممنا ػػ مف ىنا تظير 1934قبؿ عاـ : المرحمة الأولى

الملبمح الأكلى ليذا التككيف في كعي باكثير تعاليـ الديف الإسلبمي كشرائعو كقراءة القرآف 

الكريـ، كبعض مف المكاقؼ الرائعة لكثير مف العمماء المسمميف المخمصيف كابف  حنبؿ، كابف 

، كىنا امتلؤت نفسو بصفات الإيماف  كازدادت قناعتو بسماحة الإسلبـ (1)تيمية كغيرىـ 

جلبؿ لأكلئؾ  المستمدة مف العقيدة الصحيحة الصافية، كأخذ باكثير ينظر بإكبار كا 

لتنتيي ىذه . (3)، كمحمد عبده(2)المصمحيف الإسلبمييف مف أمثاؿ جماؿ الديف الأفغاني

فكجد فييا الصفا الذم كاف ينشده كفييا رأل باكثير النكع الجديد الذم " الحجاز"المرحمة في 

لـ يطمع عميو مف قبؿ، ألا كىك المسرحيات الشعرية حيث قرأ بعض مسرحيات شكقي، الذم 

تعرؼ مف حلبليا عمى الفف المسرحي ؛ مف ىذه المسرحيات انطمؽ إلى عالـ المسرح فكتب 

حيث كتبيا كما يقكؿ يحي " ىماـ أك في عاصمة الأحقاؼ " متأثرا بيا مسرحيتو الأكلى 

في السنكات المبكرة مف شبابو حيث كانت نفسو تزخر بسخط شديد عمى عكامؿ : " العممي 

(. 4)"التخمؼ في مجتمعو نراه يثكر كينقد كينادم بحياة جميمة 

. تعد المرحمة الأكلى انطلبقة جديدة لباكثير في عالـ الأدب

                                                             
 .32-31-29: الاتجاه الإسلامي في آثار باكثير القصصية والمسرحية، ص: عبد الرحمن حاكم العشماوي - 1
ىـ ونشأ بكابل يعا 1254نقلا عن الاتجاه الإسلامي في آثار باكثير، ىو الشيخ محمد بن صفدر الحسيني ولد بأسعد أباد في أفغنستان عام  - 2

 .   ىـ1315فيلسوف الإسلام في عصره، توفي 
ىـ كان مفتي الديار 1266نقلا عن الاتجاه الإسلامي في آثار باكثير، ىو الشيخ محمد عبده بن حسن خير الله ولد في شنز من قرى مصر عام  - 3

 . ىـ1323المصرية، توفي عام 
 .19وأنظر مجلة المسرح العدد، . 34:  الاتجاه الإسلامي في آثار باكثير القصصية والمسرحية، ص : عبد الرحمن حاكم العشماوي - 4
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ـ تعد مرحمة الثراء الفني في حياة باكثير فقد ظؿ يستقي 1634 بعد عاـ :المرحمة الثانية 

أفكاره مف منبعو الأكؿ تتجمى في العقيدة الإسلبمية؛ إف الحركة الثقافية في مصر تعد مف 

 الأدب، كيتخذ إلىأىـ العكامؿ التي دفعت باكثير إلى الأماـ حيث جعمتو يغير مف نظرتو 

كانت ثقافتي عربية خالصة كظمت كذلؾ حتى حضرت : " مسارا جديدا فيؼ فيقكؿ باكثير

... الى مصر، فعزمت عمى أف ادرس الأدب الانجميزم لما بمغني أنو غني بالشعر الرفيع 

فالتحقت بقسـ المغة الانجميزية في كمية الآداب بجامعة القاىرة كما انسمخت فييا حتى 

إذف فقد كاف  (1)" كجدتني في بمبمة نفسية إلى الشعر الذم كنت انظمو كأنشره في الصحؼ 

" المسرحية " انتقاؿ باكثير إلى مصر بمثابة صفحة جديدة فتحت في حياتو الأدبية فقد رأل 

عمى حقيقتيا كرأل انو يميؿ إلييا، بؿ كيعشقيا، كىنا بدأت أقاؼ الاطلبع لدل باكثير تزداد 

.  كأحبيا ف فيزداد شكقو لكتابة المسرحية" شكسبير" نكرا فقرأ مسرحيات 

          فكاف باكثير يجيد مف المغات الانجميزية كالفرنسية كالمالاكية بالإضافة الى لغتو 

الأـ العربية، كتنكع إنتاج باكثير الأدبي بيف الركاية كالمسرحية الشعرية كالنثرية ككانت ثقافة 

مكاناتو، كقد غذت ىذه الثقافة مكاىبو فأثرت كأخرجت  باكثير العميقة الكاسعة رافدا لمكاىبو كا 

لنا ىذا الإنتاج الضخـ الذم يبمغ في المجمكع خمسيف مؤلفا أك يزيد، بيف منشكر أك مخطكط 

كقد نكعت ىذه الثقافة ىذا الإنتاج كلكنتو بألكاف مختمفة غير أف الطابع القكمي كالكطني 

ف كاف . يغمب عمى أكثره نتاج باكثير الأدبي متنكع  فيك لـ يحصر نفسو في نكع معيف كا  كا 

                                                             
 .4:فن المسرحية من خلال تجاربي الشخصية، ص:  علي احمد باكثير -  1
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الجانب المسرحي ىك الغالب في إنتاجو، فيك قد كتب الركاية كالمسرحية بقسمييا الشعرية 

كييمني ىنا أف أخصي بالذكر ما يتعمؽ : " كالنثرية،كفي ىذا السياؽ يقكؿ باكثير عف نفسو

بدراسة المسرحية فقد انجذب قمبي إلييا أكثر مف انجذابي إلى غيرىا مف الفنكف الأدبية 

حيث أنيا مف أجدر الأصناؼ – مف آماؿ كآلاـ - ؛ فكجد في المسرحية ما أراد (1)"الأخرل

. الأدبية التي تحمؿ أفكاره لعرضيا عمى مسامع المشاىديف

 لقد كاف مكقؼ باكثير مف الثقافة الجديدة التي كسبيا مف إطلبعو عمى أصناؼ 

الأدب عربية كغربية، مكقفا كسطا فيك لـ يقؼ جامدا أماـ ما رأل كسمع كلـ ينفمت مف 

أصالتو الأدبية بؿ كاف ينفعؿ بتمؾ الثقافة كيتخذ منيا كسيمة ناجحة لمكصكؿ إلى أىدافو فيك 

قد اقتنع بالمسرحية فتحكؿ عف الشعر إلييا، كما اقتنع بقدرة المغة العربية عمى استيعاب 

ماجد مف أصناؼ الأدب فالتزميا في كؿ ما كتب ككاف ىذا عملب مقصكدا أراد مف خلبلو 

،  (2) كؿ جديد في مجاؿ الأدبباستيعاأف يثبت لمعالـ قدرة المغة العربية عمى 

كنشير ىنا إلى أف باكثير لـ يستمر في كتابة المسرح الشعرم إذ غير رأيو كأدرؾ أف 

النثر ىك أنسب الأساليب الأدبية لممسرح فأخذ يكتب مسرحيات نثرية ظمت مف خلبؿ رشاقة 

تقاف لغة الحكار . العبارة كا 

                                                             
 .4: فن المسرحية من خلال تجاربي الشخصية، ص:  علي أحمد باكثير-  1
 .44:  صالاتجاه الإسلامي في آثار باكثير القصصية والمسرحية،:  عبد الرحمن حاكم العشماوي ينظر   - 2
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كقد تأثر المسرح دكف غيره مف الفنكف جؿ جيده باكثير، فكانت معظـ أعمالو 

المسرحيات ككاف إنتاجو الكفير الذم أثر بو الحركة المسرحية بؿ كفي كؿ محاكلاتو التي 

المحكر القكمي الإسلبمي كالمحكر القكمي : بذليا في دنيا القمـ ككاملب ككميا بثلبث محاكر

الإسلبمي كالمحكر القكمي العربي، بالإضافة إلى ارتباطو بمصر التي أحبيا كاتخذىا كطنا 

،انطلبقا مف ىذا التلبحـ القكم بيف الرجؿ كعقيدتو رأينا رغبة الصادقة في إصلبح بمده (1)لو

ىؿ : " حيث ظؿ يدعك إلى تقنية العقيدة مف الشكائب كالخرفات كتتجمى ىذه الرغبة في قكلو

يصمح أف يككف الكاتب المسرحي داعية لفكرة خاصة، كىؿ يمكف لمثؿ ىذا الكاتب، الداعية 

الذم يستكحي مكضكعاتو مف حماستو المتكقدة ليذه الفكرة أف ينتج مسرحيات تعتبر أعمالا 

، فانطلبقا مف ىذا القكؿ نجد باكثير لو رغبة (2)" فنية ؟ كالجكاب عف ىذا السؤاؿ بالإيجاب 

كاسعة في الإصلبح، لا تنحصر في بمده فحسب، بؿ إنيا تتجاكز إلى البلبد الإسلبمية 

ذا كاف ىذا الرجؿ المسمـ  جميعا، حيث يستمد باكثير شمكؿ نظرتو مف شمكؿ الإسلبـ ؛ كا 

الميتـ بصفاء العقيدة  الساعي للئصلبح أديبا بارعا، فإنو مف الطبيعي أف يجد القارئ في 

أعمالو الأدبية  تحاشيا كاضحا لكؿ ما يصطدـ مع ما يؤمف بو مف المبادئ كالأفكار قديميا 

كحديثيا، كيعتبر باكثير مف أكائؿ الكتاب الذيف استخدمكا المسرحية لمتعبير عف قضايا 

                                                             
.   44: ، ص 1980مسرح علي باكثير، رسالة مقدمة لينيل شهادة ماجستير في الادب العربي، جامعة القاىرة، مصر، : سلامة عوادمديحة  -  1
 .32: فن المسرحية من خلال تجاربي الشخصية، ص:  علي أحمد باكثير - 2
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العصر السياسية كالاجتماعية كالدينية في قالب درامي، كقد بمغتو ىذه النزعة عمى إنتاج 

(. 1)باكثير ككاف يرجك أف تستقر الأمكر كيصبح مصير الأمة العربية مضمكنان 

ممان  كعميو فقد أخذ اسـ باكثير يتردد في أنحاء العالـ العربي كالإسلبمي، كأصبح عى

في " ممحمة عمر"عمى مدرسة الفف كالفكر كالأدب،بما قدمو مف مسرحيات كلعؿ رائعتيا 

المسرح التاريخي فكانت مسرحياتو التاريخية ىادفة لـ يكتبيا عبثا، بؿ كاف يتخير 

كنزعتو التاريخية نزعة : " مكضكعاتيا كيبف أفكاره فيقكؿ عنو الدكتكر محمد حامد شككت

،  (2)"عربية إسلبمية 

أما مسرحو السياسي فقد جاء قيو بالعجب العجاب، كسبؽ في كعيو كتحميمو السياسي 

أكثر مف السياسييف  عالج فييا الاستعمار الحديث لبمداف المسمميف، كدعا فيو إلى الجياد 

لتخمص مف نير الاستعمار، أما مسرحو الاجتماعي فقد طرح فيو كثير مف الأفكار 

العصرية،ناقشيا في أبعادىا كقدـ كثيرا مف الحمكؿ لكثير مف المشكلبت التي يعاني منيا 

المجتمع العربي عامة، مف خلبؿ الحكار الحار أحيانا كالدافئ أحيانا بأسمكب ديني بعيدا عف 

" . السمسمة كالغفراف " الكعظ المباشر كىذا ما سنراه  في مسرحية 

كالذم نخرج منو مف ىذا المكضكع أف باكثير كاف صاحب رسالة يسعى إلى خدمتيا كيسمؾ 

.                في سبيميا كؿ الطرؽ مادمت سميمة مف الخطؿ، بعيدة عف المزالؽ التي لا تؤدم إلى الخير
                                                             

، 2013علي أحمد باكثير ومسرحية سر شهرزاد، بيريس نجاتي، رسالة مقدمة لنيل شهادة ماجستير، الجامعة الإسلامية الحرة، مدينة كرج إيران، -   1
 .52: ص

 . 44: الاتجاه الإسلامي في آثار باكثير القصصية والمسرحية، ص: عبد الرحمن حاكم العشماوي-  2
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   السلسلة والغفران:مسرحيةص ملخ

قسم المؤلف مسرحٌته . تدور أحداث المسرحٌة فً مصر زمن أحمد بن طولون

فً الفصل الأول نرى عبد التواب بن .  إلى ثلاثة فصول تنقسم إلى سبعة مشاهد

صالح المقدادي  الثري الذي ٌحسن إلى أخته الأرملة وبناتها حتى ٌزوجهن كلهن 

وٌحسن إلى أخٌه عبدالجواد الشحٌح البخٌل الذي لا ٌفتأ ٌطالب أخاه عبد التواب 

بالإحسان إلى أولاده أسوة ببنات أختهم ورغم أنه ٌعمل وٌكسب الكثٌر من المال إلا 

أنه مستمر فً طلباته من أخٌه الثري عبد التواب الذي لم ٌكن ٌقصر فً تلبٌة طلباته 

.  والإفضال علٌه

ونعلم من سٌر الأحداث أن عبد التواب قد وقع فً المعصٌة وذلك بارتكاب 

جرٌمة الزنا مع زوجة صدٌقه قاسم المغربً الذي أفلس وزج به فً السجن ولجأت أم 

إلى عبد التواب صدٌقه للمساعدة فً إخراج قاسم من السجن  (أم مستور)زوجته 

وفً أثناء ذلك تعرف عبد التواب إلى زوجة صدٌقه . بإرضاء دائنٌه حتى ٌفرج عنه

وارتكب معها الفاحشة فحملت منه سفاحاً وحتى لا ٌنكشف أمرها سقتها  (غٌداء)قاسم 

وبوفاتها استٌقظ ضمٌر . أمها بعض الأدوٌة لإجهاض الجنٌن فماتت أثناء الإجهاض

عبد التواب وندم أشد الندم على ما اقترف من جرم وتاب إلى الله توبة نصوحاً وبذل 

وحٌن . ماله لإرضاء خصوم قاسم المغربً حتى أفرج عنه وظل ٌحسن إلى أم مستور

خرج قاسم من السجن أعطاه عبد التواب حلً أخته لٌبٌعها وٌبدأ بقٌمتها مشروعاً 

تجارٌاً ٌكون عبد التواب شرٌكاً فٌه لٌبدأ حٌاة جدٌدة وٌتمكن من سداد دٌون عبد 

.  التواب وسافر قاسم إلى الشام لٌبدأ تجارته الجدٌدة هناك

وفً المشهد الثالث من نفس الفصل ٌتزوج عبد التواب من كوثر وهً فتاة 

حدٌثة السن أفسدها دلال أبٌها فكانت لا تقدر لزوجها حقه تقضً ٌومها إما فً النوم 

ولكن . أو فً زٌارة أبٌها ولم تمكن زوجها حتى من حقوقه الزوجٌة التً أحلها الله له

وفً . عبد التواب كان ٌصبر علٌها أملاً فً أن تتبدل أحوالها إلى الأحسن ٌوماً ما

نهاٌة الفصل ٌسافر عبد التواب إلى الشام بناء على طلب شرٌكه وصدٌقه قاسم الذي 
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توسعت تجارته فً الشام ونمت فاحتاج إلى معونة صدٌقه عبد التواب الذي كانت 

.  تجارته فً مصر فً كساد فسافر إلى الشام

فً الفصل الثانً ٌعود عبد التواب من الشام بعد عام ونصف فٌجد زوجته 

مرٌضة فً بٌت أهلها، وحٌن ٌطلب أن تنقل إلى بٌته لتمرض هناك ٌرفض أهلها ذلك 

بشدة كما ٌرفضون اقتراحه أن ٌبعث إلٌها طبٌباً لٌكشف علٌها وٌصف لها الدواء 

وٌشك عبد التواب فً الأمر ثم أم مستور للزٌارة عبد التواب فً . بحجة أن ذلك حرام

بٌته وتلمح له ثم تصرح بأن زوجته حُبلى من الزنا وأن مستوراً ابنها هو الجانً 

ولكن عبد . وتظهر أم مستور حقدها وتشفٌها وشماتتها بعبد التواب لما حل بزوجته

التواب ٌذهب إلى بٌت أهل زوجته وٌطلب منهم أن تنقل زوجته إلى بٌته حتى تضع 

فٌشكره أبوها وأمها وهما لا ٌكادان ٌصدقان . حملها،  وأنه سٌستر علٌها ولن ٌفضحها

وفً نفس الفصل ٌتزوج مستور من أخت . ما ٌسمعان وٌنهالان على قدمٌه بالتقبٌل

قاسم المغربً ثم ٌستدعى للرحٌل مع الجٌش الذاهب إلى حلب لأنه جندي، فٌسافر بعد 

.  عرسه بأسبوعٌن

فً المشهد الأول من الفصل الثالث الذي تدور أحداثه بعد سبعة أعوام من 

أحداث الفصل الثانً نجد عبد التواب ٌعٌش عٌشة هانئة سعٌدة مع زوجته كوثر 

وأولادهما أسامة وشافعة ونعلم أن أسامة هو نتٌجة الحمل السفاح ولكن عبد التواب 

ٌحبانه ولا ٌفرقان بٌنه وبٌن أخته فً المعاملة بل لعلهما ٌدللانه أكثر لما  (آسٌة)وأخته 

.  ٌرٌان من تحامل أمه علٌه وشدتها معه لأنه ٌذكرها بإثمها

 وفً هذا المشهد نعلم أن مستوراً قد قتل زوجته لأنه عاد من رحلته مع الجٌش 

وتقدم على  (أم مستور)فوجدها حُبلى وٌقبض علٌه وٌودع السجن، فٌجن جنون أمه 

عبد التواب وهً ترغً وتزبد وتهدده بفضح أمره لصدٌقه قاسم حتى لا ٌهنأ بعٌش 

ولكن عبد التواب ٌحاول تهدئتها وٌطلب منها . بٌنما ابنتها فً القبر وابنها فً السجن

أن لا تفضح سر ابنتها وهً فً القبر خاصة أن زوجها قاسم المغربً شدٌد الوفاء 

فتهدأ أم مستور قلٌلاً ولكنها تهدد بإفشاء سر زوجته كوثر . لذكراها وٌبر أمها لأجلها

وتستره علٌها وتخبر عبدالجواد أخا عبد التواب ولكن عبدالجواد ٌستطٌع أن ٌقنع أم 

مستور بكتم الأمر بعد أن ٌهددها برفع أمرها للسلطان لٌوقع بها حد القوادات لأن ابنها 
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اعتدى على كوثر فً بٌتها وبعلم منها، كما وعدها بأن ٌشفع لها عند السلطان لٌخفف 

.  العقوبة عن ابنها لحال أمه التً لا عائل لها سواه

وفً المشهد الثانً نجد عبد التواب على فراش الموت وقد أحضر أخوه 

عبدالجواد الشٌخ بكار لٌستفتٌه فً أمر أسامة وهل ٌحق له أن ٌرث من عبد التواب 

وٌطلب . فأفتاه الشٌخ بأنه بمثابة ابنه وٌحق له شرعاً أن ٌرث فٌسر عبد التواب لذلك

عبد التواب أن ٌرى أم مستور وٌسألها أن تسامحه فتفعل بعد أن ٌخبرها أنه كان على 

كما ٌعترف لصدٌقه قاسم بالجرٌمة التً ارتكبها مع . علم بكل ما دبرته للانتقام منه

فٌسر عبد التواب وٌموت فً نهاٌة . زوجته وٌطلب منه أن ٌسامحه فٌسامحه قاسم

.  المسرحٌة قرٌر العٌن
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 :تعريؼ الديف في المغة كالاصطلبح

بالكسر الجزاء، كالإسلبـ، كالعادة،  كالعبادة،  كالمكاظًب،  كالطاعة كالذؿ  " :الدين لغة

كـ،   كالسيرة،  كالداء،  كالحساب، كالقير، كالغمبة، كالاستعلبء، كالسمطاف، كالميمؾ، كالحي

 .                                                                                     1" كالتدبير، كالتكحيدي كاسـ لجميع ما يتعبدي ا﵀ عز كجؿ بو،  كالممة كالكرع 

ازم : يكـ الجزاء كفي المثؿ: الديف" كجاء في لساف العرب  .1 كما تدًيف تيداف أم كما تيجازًل تيجى
الًؾً يىكًْـ ﴿ :الحساب؛ كمنو قكلو تعالى: أم تجازل بفضمؾ كيحسب ما عممت، كالديف مى

. 2" كقيؿ معناه مالؾ يكـ الجزاء [4/الفاتحة] ﴾الددِّيفً   

كمف ىذا نجد الديف كالطاعة كالخضكع ﵀ تعالى ؛ كا﵀ جؿ عيلبه ىك الذم يحاسب 

عباده عف أفعاليـ كييجازييـ عمييا،  فالديف إذف ىك الإسلبـ 

   [18/اَلِ عمران] ﴿إف الديف عند ا﵀ ىك الإسلبـ﴾: يقكؿ ا﵀ تعالى  :مفيكـ الديف

اسًرًيفى  ﴿: كيقكؿ سبحانو ًـ دًيننا فىمىفْ ييقْبىؿى مًنْوي كىىيكى فًي الْآىخًرىةً مًفى الْخى سْلبى مىفْ يىبْتىغً غىيْرى الْإً   ﴾كى

 [85/اَلِ عمران]

كىك "  كمف ىذه النصكص التي تحمؿ صكرا طيبة نفيـ أف الديف ىك الإسلبـ كىك

ديف ا﵀ الخالد الذم شرعو سبحانو عمى لساف رسكلو الصادؽ، صمى ا﵀ عميو كسمـ، مف 

                                                             
،  دار (1)أبك الكفاء نصر اليكريني، مجمد : القامكس المحيط،،تحقيؽ: مجد الديف محمد بف يعقكب القيركاف بادم-   1

.  1207:ـ، ص2007- ىػ 1428( 2)الكتب العممية بيركت، الطبعة 
 )عامر احمد حيدر، المجمد: لساف العرب، تحقيؽ: جماؿ الديف أبي الفضؿ محمد بف مكرـ ابف منظكر الأنصارم  - 2

 . 204: ـ، ص2003ىػ 1424( 1)،  دار الكتب العمميؽ بيركت، الطبعة (13
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،  1"عبادات كمعالات كالذم ارتضاه لعباده، كلف يقبؿ عند ا﵀ غيره مف الأدياف الأخرل 

كعميو فمقد اخذ ىذا الديف مف القكة ما أخذه الكافر، الذم لا يحتمؿ فيو ضعؼ، كمف السلبمة 

حتى لا يتسرب إليو شؾ، كمف اليقيف الصادؽ، حتى لا يتطرؽ إليو كىـ، كمف الحؽ 

 .الخالص، حتى لا يشكبو باطؿ أك افتراء

 كىك الفيصؿ بيف " ،إذف فالديف ىك ما يتناسب مع جلبلة قدر الإسلبـ كسمك منزلتو

الحاكـ كالمحككـ كالإنساف كأخيو الإنساف كبيف الإنساف كربو كالديف مقر ضمير الإنساف 

كعقمو في القراف الكريـ صكر كاضحة نابضة بكؿ ىذه المعاني كتعبير رائع عنيا،  فالديف 

  . 2"ضكء كاشؼ ينير الحياة ليجعميا كاضحة مقتنعة

كالديف يعني اعتقاد الإنساف بكينكنتو فكؽ الكجكد المادم كمفارقو لو، كبالتالي 

لا أنو يقيـ بيف البشر أيضا ركابط اجتماعية،  مماثمة  بالإيماف الممارسات المقترنة بو،  كا 

  .3ركحا اجتماعيا،قكاعد لمسمكؾ،  كرمزية تحاكؿ تمثيؿ المقدس

فالديف كما نفيمو العقيدة الإسلبمية  الشاممة لتنظيـ الحياة كتفسيرىا كاستجابة لحاجات 

النفس البشرية، كمشعؿ يضئ الطريؽ أماـ الناس كيبمغ بيـ غايات السعادة كالاستقرار،  

.  فالديف مثؿ أعمى لا يتنافى مع كاقع الحياة

                                                             
.  14: الإسلبـ ديف السعادة، د ط،  ص: مكسى محمد عمي - 1
. 13: ـ، ص1987ىػ 1407الإسلبـ كالمذاىب الأدبية،  مؤسسة الرسالة،  الطبعة الأكلى : نجيب الكيلبني-  2
ىػ ػ 1433الطبعة الأكلى   محمد حمكد،:معجـ المصطمحات الأدبية، ترجمة:  جاؾ ػ آلاف قيالاـبك آركػ دينيس  - 3

 .  510: ـ، ص2012
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 :الأبعاد الدينية في مسرحية السمسمة والغفران

 :الدعوة إلى التوبة -1

تأخذ مسرحية السمسمة كالغفراف منحى دينا محض كلعؿ ذلؾ يعكد إلى اىتماـ الكاتب 

بالتراث المسرحي كذلؾ مف خلبؿ تصدم الكاتب لقضية اجتماعية مف رؤية دنية كىي 

جريمة الزنا كأثرىا المدمر عمى الفرد كالمجتمع،  ككأنو يعمف مف خلبؿ ىذه المسرحية عف 

الطابع الكعظي بالأسمكب التعبيرم الفني، كبالفعؿ ىذا الذم يظير في المسرحية بداية مف 

سمسمة الخطايا التي يرتكبيا "كالسمسمة التي يعنييا باكثير ىي ' السمسمة كالغفراف'العنكاف 

؛ بمعنى أف الإنساف إذا ارتكب معصية فإنو عميو أف يسارع 1"البشر دكف أف تقطعيا المغفرة 

 ".التكبػػػة"إلى  

  تكبة عف ىـ القمكب بالذنكب كعف ىكاجس النفس ككساكس "في معناىا ىي : التوبة

إف كؿ ما يطرأ عمى القمكب مف خطرات السكء نقص يجب الرجكع عنو ، الشيطاف

كخمك القمب منو،  قد لا يحاسب عمى ذلؾ في تشريع أك ديف، كلكف ذلؾ يجب حتى 

كتجعؿ الصكفية لمتكبة منازؿ . 2"يصبح المريد بعد التكبة ذا نفس مطمئنة كقمب سميـ 

:  حسب المراحؿ التي تمر بيا الخطيئة 

                                                             
 دائرة الثقافة كالاعلبـ، حككمة الشارقة، يكنيك عمي احمد باكثير بمناسبة مركر قرف عمى مكلده،،: عبد الحكيـ الزبيدم- 1

 .136: ـ، ص2000
 . 207: ، ص1983، 2الفمسفة الأخلبقية في الفكر الإسلبمي، دار المعارؼ، القاىرة، ط: أحمد محمكد الصبحي - 2
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أكؿ منازؿ لمتكبة حيف تجكؿ بالفكر خطرة سكء فيتيقظ الضمير قبؿ أف يعتقدىا  -

 .الإنساف كينكم فعميا فيصرؼ القمب عنيا 

كثاني ىذه المنازؿ أف يغفؿ عف مراقبة النفس عند الخطرات حتى يعتقد الإنساف  -

الخ كلكنو بعد الاعتقاد يتيقظ ...ماكره مف أعماؿ القمكب كالعجب كالكبر كالحسد

 . الضمير كيفزع الإنساف كيندـ

كثالث ىذه المنازؿ إغفاؿ المراقبة حتى ييـ بالفعؿ كيعزـ عميو ثـ يتيقظ كيندـ عمى  -

 . ما أضمر كيتخمى عمى ما عقد العزـ عميو

كرابع ىذه المنازؿ حيف يغفؿ المراقبة حتى تشرع الجكارح في العمؿ مف لحظة بعيف  -

 .  1أك إصغاء بأذف  أك مد بيد أك خطكة برجؿ ثـ يتيقظ قبؿ أف يتـ العمؿ

إذف مف خلبؿ ىذا التعريؼ نجد أف التكبة ىي الندـ عمى ما فرط الإنساف في حؽ ربو 

. كحؽ نفسو كىصدؽ العزيمة عمى أف لا يعكد لارتكاب الخطيئة 

* عبد التكاب* كىذا ما حدث بالفعؿ مع بطؿ المسرحية عبد التكاب الذم ارتكب الإثـ 

تاجر أعزب،  في التاسعة كالعشريف مف العمر فقد زلت  قدمو كارتكب جريمة الزنا مع 

كج بو في السجف لكثرة ديكنو كخانتو * قاسـ المغربي*زكجة صديقو الحميـ * غيدا* حيف زي

الضائقة المالية عف تسديدىا، كنتج عف ىذه الجريمة الشنعاء أف غيدا حممت سفاحا مف عبد 

التكاب،  كفي محاكلة إجياض ىذا الجنيف تكفيت غيدا فكاف مكتيا كحزف أىميا عمييا سببا 

                                                             
 .161-160: المرجع السابؽ، ص - 1
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الذم ندـ كتاب إلى ا﵀ طالبا غفرانو كرحمتو كىذا يظير * عبد التكاب*في يقاض ضمير 

يظير عبد التكاب جالسا عمى )في الفصؿ الأكؿ مف المشيد الأكؿ عندما يفتتح الستار؛ 

  (الأريكة كالمصحؼ بيده

لىةى السَّاعىةً شىيْءه عىظًيهـ   ﴿ (يتمك في خشكع): عبد التكاب   لْزى ْـ إًفَّ زى بَّكي يىا أىيُّيىا النَّاسي اتَّقيكا رى

تىرىل النَّاسى  مْمىيىا كى مْؿو حى عي كيؿُّ ذىاتً حى تىضى عىتْ كى كْنىيىا تىذْىىؿي كيؿُّ ميرْضًعىةو عىمَّا أىرْضى يىكْىـ تىرى

لىكًفَّ عىذىابى المَّوً شىدًيده  ْـ بًسيكىارىل كى مىا ىي  [2-1/الحج] ﴾ سيكىارىل كى

ما أعظـ ذنبي ما أعظـ ذنبي قتمتيا يا عبد التكاب   كىي .. يا كيمتاغفرانؾ يا ربي غفرانؾ

  1.أتراؾ يا غافر الذنب العظيـ تغفر لي ذنبي ...في ريعاف الشباب 

كىنا يمكف ملبحظة الندـ منذ المحظة الأكلى لبداية المسرحية،  فالبطؿ ىنا يعترؼ 

بالذنب  كيشعر بالندـ كيعمف تكبتو ﵀ ناشدا غفرانو راجيا رحمتو كعفكه داعيا ا﵀ أف يخمصو 

مف سمسمة الذنكب التي تطكؽ عنقو،  كبعد ذلؾ يقرر التكفير عف خطيئتو بتسديد ديكف 

مي أختو ليتاجر بيا في الشاـ شراكة  صديقو قاسـ المغربي فيخرجو مف السجف كيعطيو حي

. بينيما

 ما ىذا يا عبد التكاب ؟:   قاسـ         

 ...خذ ىذه الحمي فبعيا:   عبد التكاب   

                                                             
 .6: السمسمة كالغفراف، دار مصر لمطباعة، مكتبة مصر،  ص: عمي أحمد باكثير - 1
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 كلب يا عبد التكاب لا أقبؿ أبدا أف تتنزؿ لي بحمي أىمؾ :  قاسـ         

إنيا قد أسنت فما بقى ليا في الحؿ حاجة اقبؿ ىذه الحمي مف أجمي :  عبد التكاب 

 كاجعمني شريكا في تجارتؾ لعؿ الخير يأتيني مف قمبؾ

 ...ما أكرمؾ يا عبد التكاب:  قاسـ        

  1.شكرا لؾ يا قاسـ لقد فرجت شيئا مف كربي كخففت عني بعض ما أجد:  عبد التكاب 

فكاف إنفاؽ عبد التكاب إنفاؽ شرعي مف ماؿ حلبؿ عمى ذم القربى كالغارميف، ككراء 

ذلؾ نية صادقة في التكبة كابتغاء الأجر مف عند ا﵀ ؛ لأف الذم ينفؽ ىنا ىك الذم ارتكب 

الخطيئة كنفسو صاحب الماؿ، كلا شيء يجبره عمى ذلؾ إلا خكفو مف ا﵀ تعالى،  فيذا 

كاف غرضو تعميمي ينير الطريؽ لمتائبيف كيدليـ عمى * باكثير*الإنفاؽ الصادؽ الذم كظفو 

. كسائؿ التكفير عف الذنب

كبالعكدة إلى عبد التكاب الذم امتلؤ قمبو بالإيماف كأضاءت التكبة دربو نجده استطاع أف 

يظير تكاده كتراحمو مع مف حكلو كىذا ما جسده بالإحساف إلى خادمتو فيقكؿ عبد التكاب 

لخادمتو صالحة بعد تقصيرىا في العمؿ،  ككانت تتكقع العقاب 

اتخذم ىذا البيت بيتؾ ..لف تسمعي مني لكما أبدا ..كلب يا صالحة :  عبد التكاب  

 كاعممي فيو كما تعمؿ صاحبة البيت في بيتيا ك اياكي أف ترىقي نفسؾ

                                                             
 .33: عمي أحمد باكثير، السمسمة كالغفراف  ص - 1
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ىؿ تعيدني انؾ ... الحمد ﵀ الذم جعمؾ سيدم.. ما أكرمؾ يا مكلام:  صالحة      

 .1لف تبيعني لغيرؾ؟ 

كنرل في مشيد أخر عبد التكاب الذم أصبح الإنساف التائب إلى ا﵀  يطرد ػ القكاد ػ  رافضا 

بضاعتو بعد أف ذاؽ مرارة الحراـ ميددا إياه  

كا﵀ الذم لا الو ... فلب أرفعف أمرؾ إلى الأمير أحمد بف طكلكف نفسو:  عبد التكاب  

 2إلا ىك لا سكقنؾ إلى مجمسو 

التكبة في الكاقع ليست " لا زالت رحمة التكفير عف الخطايا مستمرة عند عبد التكاب كلأف 

نما ىي ثقيمة عمى النفس  * ككثر*، يجني عبد التكاب ثمار إثمو في زكجتو 3"أمر يسير، كا 

التي تحمؿ ىي الأخرل سفاحا في غيبتو عندما سافر إلى الشاـ بطمب مف صديقو قاسـ 

أخك غيدا بمساعدة أـ مستكر نفسيا عمى ىذا الفعؿ * مستكر*عمى تكسع تجارتيما مف 

الشنيع غير أف عبد التكاب عندما يسمع ىذا يتستر عمى عرضو كعرض حميو كيقبؿ أف 

تعكد ككثر إلى داره لتضع فييا مكلدىا،  بؿ كيقكـ برعايتو ابتغاء مرضاة ا﵀ كمغفرتو كتكفيره 

                                                             
 .7-6:   صالسابؽ،المصدر  - 1
 .24:ص ، نفسوالمصدر - 2
 .208: صالفمسفة الأخلبقية في الفكر الإسلبمي، :  أحمد محمكد الصبحي - 3
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مف أجؿ تحطيـ سمسمة الخطايا تو ، كىك بيذا يككف قد خطا خطكة كبيرة في رحؿ1عف ذنبو

. كالذنكب بتكبتو الصادقة

كالجنيف .ىي زكجتي أماـ ا﵀ كأماـ الناس ..لف يعمـ أحد سكانا بما كقع:  عبد التكاب  

 .. الذم في بطنيا

 ...دعني أقبؿ رأسؾ..ما أنبمؾ يا بني:  إسماعيؿ    

 .أستغفر ا﵀ يا عمي:  عبد التكاب  

 .نحف عبيد إحسانؾ يا عبد التكاب:  ميمكنة      

 .ىذا لا يجكز.. أستغفر ا﵀ يا خالتي :  عبد التكاب  

 ستر ا﵀ عرضؾ .. لقد سترت عرضنا:  إسماعيؿ     

 2.كا﵀ ما سترت إلا عرضي فأم فضؿ لي في ىذا عميكـ:  عبد التكاب  

في ىذه المسرحية بالمثالية الإسلبمية حيث باب * باكثير*كىنا نستطيع تسمية ما فعمو 

التكبة مفتكح لا حدكد ليا كيستطيع المؤمف أف يسمك في أخلبقو بتكبة حقيقة إلى المثؿ 

كما .. }:العميا،  تطبيقا لحديث النبي صمى ا﵀ عميو كسمـ فيما يركيو عف رب العزة كالجلبلة 

                                                             
ظاىرة الانتظار في المسرح النثرم في مصر، الييئة المصرية العامة لمكتاب : محمد عبد ا﵀ حسيف - 1

 .117:،ص1998
 .102-101:   صعمي احمد باكثير، السمسة كالغفراف،-  2
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يزاؿ عبدم يتقرب إلي بالنكافؿ حتى أحبو فإف أحببتو كنت سمعو الذم يسمع بو،  كبصره 

ف سألني لأعطيو،  كلئف  الذم يبصر بو،  كيده التي يبطش بيا، كرجمو التي يمشي بيا كا 

 . 1{استعادني لاعنتو 

ثـ إذا  كاف لمخطيئة طرؼ أخر كما ىك الحاؿ في جريمة الزنا فلب بد كي يفكز المرء 

 مف أجؿ تحقيؽ المبتغى كىك التكبة الصافية، 2بالمغفرة مف استرضاء كعفك الطرؼ الأخر

كىذا ما حصؿ بالفعؿ مع بطؿ المسرحية دكما عبد التكب كىك عمى فراش المرض حيث 

يغمى عميو مرة كيفيؽ مرة أخرل كىك في انتظار المكت بيف لحظة كأخرل فيطمب لقاء أـ 

مستكر ليرضييا ككذلؾ لقاء صديقو قاسـ قبؿ لقاء ربو، كىذا  في الفصؿ الثالث كالأخير مف 

* عبد التكاب*ك * أـ مستكر*المسرحية،  في حكار بيف 

  يا أـ مستكمىممي اجمس: عبد التكاب  

 ماذا تريد مني بعد؟..ىؿ بعثت في طمبي : أـ مستكر    

 أريد عفكؾ يا أـ مستكر كغفرانؾ: عبد التكاب  

                                                             
 /.6137/الحديث ركاه البخارم، باب التكاضع، رقـ  - 1
 دائرة الثقافة كالاعلبـ، حككمة الشارقة، عمي احمد باكثير بمناسبة مركر قرف عمى مكلده،،: ينظر عبد الحكيـ الزبيدم-  2

. 134-133:ـ، ص2000يكنيك 
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ما حاجتي اليكـ إلى عفكم كغفراني كقد أطبقت فمي عمى سر زكجتؾ : أـ مستكر    

 ...كابنيا الذم أدخمتو في نسبؾ؟ أك تخشى أف أفضح ىذا السر بعد مكتؾ؟

ا﵀ بغيداء إلى رحمتو،  كلقد لقيت مف الجزاء ما ... حنانيؾ يا أـ مستكر : عبد التكاب  

 .أستحؽ بو رثاءؾ يا أـ مستكر كمرحمتؾ

فميغفر ا﵀ لؾ ...  حسبؾ يا عبد التكاب قد عفكت عنؾ:أـ مستكر   

  1.الحمد ﵀ اليكـ ألقي ربي بنفس مطمئنة:  عبد التكاب     

لتنتيي خطيئة عبد التكاب بانفصاـ السمسمة عف عنقو كقد ناؿ حريتو كاممة كقد تخمص 

   "خير الخطاءيف التكابيف" مف قيد الخطيئة تأكيدا لمحديث الشريؼ 

   (لاطتمشكمة الاخ) : الالتزام بتعاليم الدين الإسلامي-2

حرص باكثير في صياغتو لممسرحية عمى الالتزاـ بتعاليـ الإسلبـ، فقد حرص عمى عدـ 

التقاء الرجاؿ بالنساء معا ػ كىذا ناذرا ما نراه في النصكص المسرحية ػ إلا مف كانت 

العجكز التي كانت * أـ مستكر*بينيـ صمة رحـ ككاف أحدىـ مىحرما للآخر، فيما عدا 

إلى منزؿ أىؿ * عبد التكاب *تقابؿ عبد التكاب؛كالشاىد لتأكيد ىذا القكؿ يمثمو مجيء 

عمى زكجيا  (أـ ككثر)* ميمكنة *لاصطحابيا إلى منزلو فأصرت * ككثر*زكجتو 

                                                             
 .140-189-138:  السمسة كالغفراف،ص عمي أحمد باكثير، -1
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أف يقابمو رغـ أنو كاف لا يريد أف يقابمو خجلب مما جنتو ابنتو، كلكف حيف * إسماعيؿ*

: تقكؿ ميمكنة لزكجيا* آسية*كمعو أختو * عبد التكاب *يحضر 

 

  1..أدخؿ حجرتؾ يا إسماعيؿ ... قد جاء بأختو آسية معو

كتظير أيضا  ىذه النزعة الدنية عندما كانت آسية في مجمس مع أخييا عبد التكاب 

لعمى .. ىممي يا   صالحة: "فتنيض بمجرد سماع طرؽ الباب كتقكؿ لمخادمة صالحة

.  ؛ ثـ تعكد عندما يخرج الضيؼ بعد أف استأذنت مف عبد التكاب2" ضيفا جاء لسيدؾ

عبد التكاب أقد خرج الضيؼ مف عندؾ؟   (صكتيا):  آسية         

 3.ادخمي يا أختاه ..نعـ يا آسية :  عبد التكاب  

كيتكرر ىذا المكقؼ الداؿ عمى الالتزاـ بتعاليـ الديف عندما يطمب عبد التكاب لقاء صديقو 

كىك عمى فراش المرض ليطمب منو أف يسامحو كيصفح عنو كبعد أف عمـ * قاسـ المغربي*

قاسـ بالحقيقة كاممة عمى لساف عبد التكاب فيسامحو فيسقط عبد التكاب مغمي عميو  فيرتبؾ 

                                                             
 .97: عمي أحمد باكثير، السمسمة كالغفراف، ص - 1
 .23المصدر نفسو،  ص  - 2
. 26-25: صر نفسو، المصد - 3
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يسمع قاسـ حس النسكة )كحيف * صالحة*قاسـ كيتأسؼ لفراؽ صديقو ثـ ينادم لمجارية 

.   كجاء ىذا عمى لساف المؤلؼ1(قادمة فيخرج قاسـ مف جية اليميف 

كلأف باكثير يعالج في نصو جريمة الزنا ػػ كالمعمكـ أف الديف نيى عف ىذه الفاحشة ػػ 

 مف ىذه الصياغة الدنية التي أراد أف يطرحيا ىي عدـ اختلبط الرجاؿ نستقرلفيمكف أف 

 فمف أعظـ مقدمات "بالنساء لما لو شبيات كمساكئ عمى المجتمع كأعظميا  فاحشة الزنا،  

كاختلبط الرجاؿ ):فاحشة الزنا ؛ اختلبط الرجاؿ بالنساء، قاؿ الإماـ ابف القيـ رحمة ا﵀ عميو

   2 "(بالنساء سبب لكثرة الفكاحش كالزنا

 فيك ديف كقاية قبؿ ".كلأف الديف ديف يسر فإنو إذا نيى عف محرـ منع عف أسبابو 

 لذلؾ حرص المؤلؼ عمى تجنب كقكع الاختلبط ؛لأنو إذا 3"أف يقيـ الحدكد،كيكقع العقكبات

.  حصؿ  ىذا الاختلبط  نشأ عنو الغرض السيئ

 : العلاقة الأسرية -3

ىي الكحدة الاجتماعية الأكلى التي تيدؼ إلى المحافظة عمى النكع  " جاء في مفيكـ الأسرة

الإنساني كتقكـ عمى المقتضيات التي يرتضييا العقؿ الجمعي كالقكاعد التي تقررىا 

المجتمعات المختمفة كيترتب عمى أعضاء ىذه الكحدة التزامات نحك بعضيـ البعض، كيرتبط 

                                                             
 .148: ،  صالمصدر نفسو - 1
 .16:ىػ، ص2،1431الاختلبط بيف الجنسيف مفيكمو كحكمو كآثاره، النسخة : إبراىيـ بف عبد ا﵀ الأزرؽ - 2
. 15: ، ص نفسوالمرجع - 3
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 كتتجمى العلبقة الأسرية مف ،1"أعضاؤىا بالمكاثيؽ الغميظة كبركابط مادية كمعنكية كركحية

خلبؿ آسية التي تتمنى إلا الخير لأخييا عبد التكاب متمثلب في أمميا في زكاجو فيي دائما 

. كانت تمح عميو ىذا 

إني أصبحت اليكـ امرأة عجكزا كأنت بمنزلة ابني .. كيحؾ يا أخي:  آسية        

 .كسأتخذ امرأتؾ كإحدل بناتي 

 كالزكجات يغرف مف الأميات أيضا يا آسية :  عبد التكاب  

. كلب يا عبد التكاب لا ينبغي أف تقضي عمرؾ كمو أعزب مف أجمي :  آسية         

كىاىي . لقد كنت تقكؿ لي دائما حيف أكممؾ في الزكاج ستتزكج بعد أف أزكج بناتي 

 ... الرباب أخرىف قد زفت إلى بعميا في ظؿ نعمتؾ

 أم شيء ينقصيف يا آسية؟:  عبد التكاب  

 . 2أف يفرحف بزكاج خاليف كيريف لو ذرية طيبة :  آسية         

ىذا يفسر عمى أف المؤلؼ ييريد إيضاح أف العلبقة الأسرية تبنى عمى الزكاج لأف الزكاج 

ىك شرع ا﵀ كىك النكاة الأساسية في بناء الأسرة، كنظـ عمى ىذه الأسرة أحكاـ تتمثؿ في 

كأعظـ الاحتراـ المتبادؿ كالصبر عمى تصرفات بعضيـ البعض لممحافظة عمى ىذه الأسرة  

                                                             

.  56:ـ، ص1،1982معجـ المصطمحات العمكـ الاجتماعية، مكتبة لبناف، بيركت، ط: أحمد بدكم- 1 
. 19/27: السمسة كالغفراف، صعمي أحمد باكثير، -  2
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علبقة  أسرية أكردىا باكثير تمثمت في صبر عبد التكاب عمى خطيئة زكجتو كستره عمييا، 

لحاقو بنسبو كتكريثو مف أجؿ لـ شمؿ أسرتو خكفا مف الضياع  كعفكه عنيا، كتربيتو لابنيا كا 

   1" خيركـ خيركـ لأىمو كأنا خير لأىمي ": استناد لقكؿ الرسكؿ صمى ا﵀ عميو كسمـكالتفرقة 

فمف ىنا كاف الحفاظ عمى ىذه العلبقة بإشاعة جك الكد بيف الزكجيف،  ضؼ إلى ذلؾ 

أف ىذه العلبقة الأسرية أخذت منحى كاسع تركزت عمى المساكاة بيف الأبناء؛ كلاف معاممة 

الكالديف لأكلادىـ تقكـ عمى أساس المحبة كالعدؿ بيف الأبناء لجميع الأكلاد كعدـ تمييز 

بعضيـ عمى بعض، فنجد ىذه المشاعر مف الآباء أمر فطرم، كيظير ىذا جميا في أقكاؿ 

كأفعاؿ عبد التكاب تجاه أبنائو كؿ مف أسامة كشفاعة، كما يكنو ليـ مف محبة كعطؼ 

كرحمة نحكىـ، كماداـ الأبناء كالبنات أبناء الكالديف فيذا يقتضي المساكاة كعدـ التفريؽ 

بينيما في المعاممة، قفد كاف عبد التكاب الأب المسمـ الذم استطاع أف يتغمب عمى غريزة 

التفضيؿ ػػ عند البشر ػػ بيف الذكر كالأنثى بؿ يجعميما في منزلة كاحدة مف خلبؿ ذلؾ 

. العطؼ كالحناف كالعطاء كحسف الرعاية يبف ابنو أسامة كابنتو شفاعة

 .لمحتؾ مف بعيد فجريت... أنا فتحت لؾ الباب :  أسامة        

 .. (يمتفت إلى شفاعة)لمحتني مف بعيد فجريت ما أحلبؾ  (ضاحكا):  عبد التكاب  

  (يأخذىا مف ذراع صالحة فيضميا كيقبميا )ىؿ تعرفي أف تفتحي لأبيؾ 

                                                             
 .3895: حديث رقـ:ركاه البخارم - 1
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 نعـ يا أبي أعرؼ:  شفاعة       

؟ أنسيت؟:  أسامة          أيف اليدية يا أبي التي كعدتني بيا اليكـ

 ىاىي ذم.. ما نسيت.. لا يا كلدم:  عبد التكاب  

 كأنا يا أبي أيف ىديتي؟:  شفاعة       

  1.إنيا عركس جميمة.. انظرم .. ىذه لؾ يا بنيتي :  عبد التكاب  

فيذا يدؿ عمى كعيو لمبدأ العدؿ كالمساكاة بيف أبنائو في المعاممة، ليمنع الغيرة كالحسد 

أف تسمؿ إلى نفكسيـ، كيفسد العلبقة الأسرية القائمة عمى الأخكة الحميمة التي تربطيـ      

  كما تمثمت ىذه العلبقة  في ذلؾ الاحتراـ المتبادؿ الذم قدمو عبد التكاب لكؿ مف 

أختو آسية فكاف يقدرىا كيكف ليا محبة عظمى،  ككذا احترامو لأخيو عبد الجكاد الذم كاف 

يستغؿ أشد المكاقؼ تأزما كىي الحاجة المستمرة لمحصكؿ عمى الماؿ، فعبد التكاب كاف لا 

. يبالي لو، بؿ يرتئ لمراضاتو كعدـ قطعو ليبقي كصاؿ الرحـ مكصكلة 

 (أحكام الفقه): اتجاهات الفكر الديني- 4

   أحكاـ الفقو، فيالسمسمة والغفرانفي مسرحية تجمت اتجاىات الفكر الديني المقدمة 

لعبد التكاب * عبد الجكاد*الفتكل الخاصة بالميراث التي قدميا القاضي بكار الذم أحظره ب
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ليستفتيو  دكف عمـ عبد التكاب كىك عمى فراش المرض كىذا لأف عبد الجكاد كاف يظف أف 

القاضي سينكر عمى عبد التكاب كبذلؾ ىك الذم يرث أخيو بدؿ أف يحجبو الغلبـ أسامة في 

حاؿ تكريثو؛ فيقص عبد التكاب القصة كاممة لمقاضي الذم يتعاطؼ معو حاكما في صالحو 

. بنسبو كتكريثو مكافؽ لشرع ككاف دليمو مف السنة * أسامة*بأف إلحاؽ 

كا﵀ يا . ىذا ما كاف مني يا سيدم في أمر امرأتي كأمر ىذا الغلبـ:    عبد التكاب    

سيدم ما أردت بذلؾ  إلا كجو ا﵀ سبحانو كتعالى كابتغاء مغفرتو دكف أف أتكخى حرماف أحد 

. حقو في الميراث كلا تكريث احد ما ليس بحقو

سترت : لقد عممت عملب أرجى عند ا﵀ منو.طكبى لؾ يا عبد التكاب :  بكار         

... العرض كجبرت الكسر كغفرت الذنب

كالغلبـ يا سيدم؟ :  عبد التكاب  

. ىك ابنؾ يا عبد التكاب ترثو كيرثؾ:  بكار         

يرثو؟ :   عبد الجكاد  

 1.الكلد لمفراش كلمعاىر الحجر: قاؿ النبي صمى ا﵀ عميو كسمـ.. نعـ:  بكار         

كما تجمت أحكاـ الفقو أيضا في الكصية؛ كلأف الكصية في الديف الإسلبمي لا يعمف 

عنيا إلا بعد كفاة صاحبيا، غير أف عبد التكاب أفصح  عنيا ككاف ىذا حيف طمبت آسية 
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 المحايد تجاه ق بسب مكقؼ ىذه الكصية منو أف يمغي كصية عبد الجكاد لأنو لا يستحؽ

 كطمبو مف عبد التكاب أف يتبرأ مف زكجتو كالغلبـ، ىنا أصر عبد اهالطفؿ الدعي كما أسـ

. الجكاد مف أخيو أف يخبره ما أكصاه لو

 .إف الكصية سر لا ينبغي أف يذاع.. كيحؾ يا أخي: عبد التكاب  

لعمؾ نسيت أف محتاج لكلا ابنؾ أسامة ...ليت شعرم بكـ أكصيت لي: عبد الجكاد  

 .لكنت عصبتؾ

 1.فيؿ أرضاؾ... أكصيت لؾ بسدس مالي : عبد التكاب  

 كعميو إف الفتكل التي عيرضت في مسرحية السمسمة كالغفراف نجدىا مثمت نقطة تقاطع 

لثقافة باكثير الدنية مف خلبؿ إلمامو لعمـ الفرائض كالمكاريث ككلكعو بعرضيا لمثؿ ىده 

. القضايا الدنية كمما كجد المكقؼ مناسبا دكف إخلبؿ بالبناء الفني لمنص

: نيةيدلالة الأسماء الد-  5

 كىذا يعكد ينيد    كفؽ الكاتب في إعطاء أسماء الشخصيات معاني كدلالات ذات بعد

 : فنجد كؿ مف المستمدة مف العقيدة الصافيةنشأتو الإسلبميةإلى 
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 يتناسب تمامان مع شخصية عبد التكاب الذم يظير مف أكؿ المسرحية :عبد التواب

إلى نيايتيا في صكرة التائب الذم يذكر ذنبو كيستغفر ا﵀ منو كيطمب مف كؿ مف لو 

  .قاسـ صديقو*أـ مستكر ك*، نحك صمة بذلؾ الذنب أف يعفك عنو كيسامحو

 ذلؾ الشحيح البخيؿ الذم لا يفتأ طيمة المسرحية يطمب مف أخيو : عبد الجوادأما

 بغيرىا مف الحجج رغـ أنو يعمؿ في مرة أخرل بحجة تزكيج ابنو كمرةالمعكنة تمك المعكنة 

ديكاف السمطاف كيحصؿ عمى راتب كفير كلكنو يكنز مالو كلا ينفؽ منو إلا القميؿ إنو عبد 

لمجكاد الكريـ الذم يسر لو ىذه المنصب الرفيع الذم يحصؿ منو عمى الراتب الكفير، 

كالذم يسر لو ىذا الأخ الكريـ الذم يعطيو كيكرمو كأكلاده بؿ كيكصي لو بسدس مف 

 1. مالو

 فيي حقان آسية لأحزاف كىمكـ أخييا عبد التكاب تحزف لحزنو كتفرح لفرحو، كىي :آسية

التي خطبت لو العركس الجميمة التي أرادت بيا أف تنسيو ىمو كحزنو، كتدخؿ السركر 

ذا قارناىا بأخيو عبد الجكاد الذم لا تربطو بعبد التكاب إلا المصمحة فقط كلا . عمى قمبو كا 

يرل فيو إلا كنزان عميو أف يحصؿ منو عمى أقصى ما يستطيع دكف أف يحفؿ بيمكمو أك 

يحاكؿ أف يساعده أك يقؼ إلى جكاره في محنة أك ضائقة، فميس لو مف الأخكة إلا اسميا، 

، فكانت آسية في تعامميا التي تحرص عمى راحتو كتشاركو ىمكمو كتكاسيو (آسية)عكس 

كأخلبقيا مثؿ آسية زكجة فرعكف التي ذكرىا القرآف الكريـ كمثؿ لمنساء المؤمنات كفضميا 

                                                             
. 143:عمي احمد باكثير بمناسبة مركر قرف عمى مكلده،،ص:ينظرعبد الحكيـ الزبيدم  - 1



 الفصل الأول                                             البعد الديني  في مسرحية السلسلة والغفران
 

35 
 

 اعف النساء أجمعيف في صبرىا كقكة إيمانيا فمف ىنا نجد شخصية آسية التي كظفو

، ككإشارة مف  باكثير جاءت تتناص مع القرآف الكريـ، التي يفتقر إلييا مجتمعنا اليكـ

 . المؤلؼ للبقتداء بيا

 ظؿ سرىا مستكران عف جميع أبطاؿ المسرحية كلا يعمـ بو إلا عبد  التيأم مستورو 

التكاب، فيي التي تعمـ بسر عبد التكاب مع ابنتيا غيداء كىي التي دبرت الانتقاـ مف عبد 

التكاب في زكجتو ككثر كىي التي دبرت فشؿ إجياض ككثر كابنيا مستكر ظؿ مستكران لا 

.  يظير إلا في الخمفية حيف فجر بككثر كحيف قتؿ زكجتو

كلكؿ اسـ دلالة كمعنى كالديف الإسلبمي حث عمى اختيار الأسماء الحسنة  :كوثر

 الذم يسؽ منو النبي عباد ا﵀ المؤمنيف شربة لا يظمأ " نير في الجنة  ىكالككثرك"  

التي ركت ظمأ عبد التكاب كأعادت بعدىا أبدا، كبالفعؿ ىذا الذم حصؿ مع ككثر 

  . السكينة إلى نفسو بعد أف افتقدىا إثر تسببو في كفاة غيداء

كقاسـ المغربي ىك قاسـ مشترؾ في الأحداث كميا فيك زكج غيداء ضحية عبدا 

أما . لتكاب كىك أخ فكز ضحية مستكر، كلقد قاسـ عبد التكاب كشاركو في تجارتو

. فقد كاف كالشبؿ في شقاكتو كشدة حركتو- ك أسامة مف أسماء الأسد– (أسامة)الطفؿ 

فقد شفعت لككثر خطأىا في أكؿ زكاجيا حيف تأبت عمى زكجيا  (شافعة)كأما أختو 

.  1كمنعتو حقو الشرعي 

                                                             
. 144: صالسابؽ، ينظر المرجع  - 1



 الفصل الأول                                             البعد الديني  في مسرحية السلسلة والغفران
 

36 
 

ىذه مجرد استنتاجات ليست بالضركرة  ما قصدىا المؤلؼ، كلكف لاشؾ أف 

جعمت منو الأديب . للؤسماء دلالة بارزة استكحيا مف ثقافتو الدنية التي كبر عمييا 

كلقد ظؿ باكثير ػػ طكاؿ مسيرتو الفنيةػػ عمى :" ... الممتزـ فيقكؿ عصاـ بيي في ىذا 

 أم أف 1..."التزامو الإسلبمي كالعربي لا يحيد عنو كفي كؿ الفنكف الأدبية التي عالجيا

ىذا الالتزاـ جعؿ مف باكثير اقرب مف الداعية في أعمالو الفكرية كىذا ما يجب أف 

يقدمو  الأديب العربي في كؿ عمؿ إبداعي في سبيؿ إرساء قكاعد الدعكة الإسلبمية 

. كنشر قيميا العميا بيف الناس

:  الدينينصال- 6

 الديني في مسرح باكثير بمختمؼ أنكاعو كمصادره كذلؾ بتكظيؼ نصحظي اؿ  

نصكص كمضاميف مختمفة؛ كالنصكص القرآنية، كالأحاديث النبكية إضافة إلى تكظيؼ 

 المسرحي؛ فيذا الاشتغاؿ ق باكثير في نص بياكغيرىا مف الأفكار الدينية التي اىتـ. الدعاء

يشير إلى القضية التي يعالجيا العمؿ مف جية، كتكحي لممتمقي مف جية " بالنص الديني 

  2"أخرل إلى الالتزاـ الإسلبمي الذم يمتزـ بو في طرح قضاياه كمعالجتيا 

انطلبقا * السمسمة كالغفراف*ىذا ما نممسو في النص المسرحي لباكثير في مسرحية ك

كلعؿ باكثير . مف العنكاف الذم قدمو فيك يمثؿ العتبة الأكلى لما يحممو النص مف دلالات
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أراد أف يستيكم القارئ أك المتمقي ليجعمو يتعرؼ أكثر عمى ىذه السمسمة مف خلبؿ معرفة 

محتكل النص كاكتشاؼ مضامينو الفكرية، حيث جاء عنكاف المسرحية عبارة عف اسميف 

معرفيف يحملبف دلالات معينة، فكثيرا ما تحمؿ السمسمة معنى القيد كالانحصار كالانقباض، 

فالسمسمة ىي اتصاؿ شيء بشيء آخر، مف ىنا كانت السمسمة التي ترمز إلييا المسرحية 

ىي سمسمة الخطايا كالذنكب التي ارتكبتيا بعض شخصيات المسرحية بداية مف بطميا عبد 

التكاب الذم زنا مع زكجة صديقو قاسـ المغربي، لتتصؿ ىذه السمسمة بحمقة أخرل كانت 

عمى يد أـ مستكر التي أغكت ابنيا مستكر ليفجر بزكجة عبد التكاب ككثر، كتستمر سمسمة 

الأخطاء مع زكجة مستكر فكز الذم قمتيا ػػ فالمسرحية لا تجزـ أف فكز قد زنت مع رجؿ 

. آخر أـ لا ػػ إلا أف السمسمة حممت معنى الخطيئة كالذنكب

   أما عف المعنى الذم تحممو لفظة الغفراف ىك الاستغفار كطمب الرحمة، كالتغاضي عف 

الذنكب كرجاء العفك عف مرتكبو؛ كبالفعؿ ىذا الذم حدث مع عبدالتكاب الذم سارع إلى 

مف ىذا ندرؾ أف المعصية كاقتراؼ الذنكب تؤدم إلى . التكبة كالاستغفار بعد المعصية 

سمسمة مف الأخطاء كبالغفراف تنقطع كتتفكؾ ىذه السمسمة، كيؤكد ىذا قكؿ عبد التكاب لأـ 

ىذا قضاء ا﵀ المكتكب . سامحيني يا أـ مستكر:"... مستكر حيف عمـ أف ابنيا قتؿ زكجتو 

اغفرم لي يا أـ مستكر كيما ..  الغفرافإلاىذه سمسمة الخطيئة انتظمتنا جميعا كلا يقطعيا .. 
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:  ك كذلؾ قكؿ عبد التكاب لقاسـ بعد أف اعترؼ لو بما حدث كسامحو قاسـ1"تنقطع السمسمة 

  2"ىا قد انقطعت يا قسـ قد سقطت مف عنقي ىنئني يا قاسـ أنا الآف حر طميؽ "  

يمثؿ بلبغة الجمع بشيء مقيد محصكر يدؿ * السمسمة كالغفراف*   إف عنكاف مسرحية 

عمى ضيؽ في الصدر، كالقمؽ، كتعقد الأمر، كالندـ عميو، كالآخر يكحي عمى الراحة 

النفسية، كيبعث عمى اليدكء كالاطمئناف بانفراجو، كىذا لا يككف إلا عندما يجدد الإنساف 

تكبتو مع ا﵀ عز كجؿ، لذلؾ سمخ باكثير فكره الديني النابع مف ثقافتو في عممو بغرض 

. إرشاد متمقيو ككعظو

 الديني لمضمكف المسرحية يظير جميا في الآيات القرآنية، بداية مف نصأما عف اؿ

سىارًعيكا إًلىى مىغْفًرىةو مًفْ ﴿ : الآية الكريمة التي صدر بيا باكثير مسرحيتو كىي قكلو تعالى كى

يىا السَّمىكىاتي كىالْأىرْضي أيعًدَّتْ لًمْميتَّقًيفى  نَّةو عىرْضي ْـ كىجى بدِّكي رَّاءً  رى الَّذًيفى يينْفًقيكفى فًي السَّرَّاءً كىالضَّ

كىالْكىاظًمًيفى الْغىيْظى كىالْعىافًيفى عىفً النَّاسً كىالمَّوي ييحًبُّ الْميحْسًنًيفى  كىالَّذًيفى إًذىا فىعىميكا فىاحًشىةن أىكْ ظىمىميكا 

ْـ  مىى مىا فىعىميكا كىىي كا عى ْـ ييصًرُّ لى مىفْ يىغْفًري الذُّنيكبى إًلاَّ المَّوي كى ْـ كى كا لًذينيكبًيً كا المَّوى فىاسْتىغْفىري أىنْفيسىييْـ ذىكىري

   [135-134-130/اَلِ عمران ] ﴾يىعْمىميكفى 

فالآية تتحدث عف التكبة الصادقة، النابعة مف القمب ليحصؿ الإنساف عمى المغفرة، 

ثـ يفتتح الفصؿ الأكؿ بظيكر شخصية عبد التكاب حامؿ لكتاب ا﵀ كيتمك الآية الكريمة مف 
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كْنىيىا تىذْىىؿي كيؿُّ ﴿ :قكلو تعالى لىةى السَّاعىةً شىيْءه عىظًيهـ  يىكْىـ تىرى لْزى ْـ إًفَّ زى بَّكي يىا أىيُّيىا النَّاسي اتَّقيكا رى

ْـ بًسيكىارىل  مىا ىي تىرىل النَّاسى سيكىارىل كى مْمىيىا كى مْؿو حى عي كيؿُّ ذىاتً حى تىضى عىتْ كى ميرْضًعىةو عىمَّا أىرْضى

لىكًفَّ عىذىابى المَّوً شىدًيده     [2-1/الحج ] ﴾كى

، لإبراز ة القرآنيكص الديني المبني عمى النصنص   يركز الكاتب عمى تكظيؼ اؿ

. الشعائر الدينية التي مف شأنيا أف تحفظ ىكية المجتمع العربي كأعرافو 

 الديني الذم يعكس فكره النابع مف الأصالة الإسلبمية، نص  كرغـ ذلؾ التزـ باكثير باؿ

ليقترب أكثر مف شعكر متمقيو كيلبمس حياتو أكثر، كيظير ىذا التكظيؼ في حث الناس 

غفرانؾ :  الذم جاء عمى لساف عبد التكاب كىك يطمب ا﵀ أف يغفر ذنكبو يقكؿعمى الدعاء،

أتراؾ يا غافر الذنب  العظيـ تغفر ... ما أعظـ ذنبي ما أعظـ ذنبي.. ربي غفرانؾ يا كيمتا 

 كفي مكضع آخر يردد أيضا عبد التكاب أساليب الدعاء ككاف ىذا بعد ملبزمتو 1.لي ذنبي

.. لا .. كما .. ما أعمـ .. اغفر لي .. الميـ " لفراش المرض ينتظر خركج ركحو الطاىرة 

 (في صكت كالحشرجة)إلي .. كالذيف أساءكا .. لمذيف أسأت إلييـ .. اغفر .. الميـ .. أعمـ 

  2.أجمعيف.. عبادؾ .. مف أعناؽ .. بفرانؾ سلبسؿ الخطايا .. الميـ افصـ 

 يدعك الناس إلى ملبزمة الدعاء، كطمب ك الديني يجسد دكما تكجو باكثير فونص  فاؿ
ذىا سىأىلىؾى عًبىادًم حسف الظف با﵀ عند دعائنا لو استنادا للآية الكريمة مف سكرة البقرة﴿  كىاً 
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لْييؤْمًنيكاْ بًي لىعىمَّييْـ يىرْشيديكفى   ﴾عىندِّي فىإًندِّي قىرًيبه أيجًيبي دىعْكىةى الدَّاعً إًذىا دىعىافً فىمْيىسْتىجًيبيكاْ لًي كى
   [186/البقرة]

فالمؤلؼ يكضح بأف الدعاء ىك صمة العبد بربو كالإنساف المسمـ لا يسعد إلا إذا عبد 

طريقو نحك ا﵀ عز كجؿ، لذلؾ حينما تأتي المشكمة كيدؼ لممسمـ فعميو أف يمجأ صاحبيا 

.   إلى الدعاء

اث الفصؿ الثاني دلمسرحية عندما افتتح أحا  في  كما عبر الكاتب عمى الصكرة الدينية

 (بعد مركر عاـ مف حكادث الفصؿ الأكؿ  ):لتقديـ المشيد الأكؿ  بقكلو 

  (الكقت بعد صلبة العصر )                                              

التقديـ الذم عمده باكثير يفسر دعكة المتمقي للبىتماـ بالصلبة، فمك لـ تكف غايتو 

، فالكاتب أراد أف يفي بالغرض الديني لمصلبة لأنيا عماد (الكقت مساءان ): دينية لاكتفى بقكؿ

. ىذا الديف

فيو * السمسمة كالغفراف*  الديني في مسرحية نصكعمى ىذا النحك كاف تكظيؼ اؿ

العديد مف الأغراض مرتكزة عمى الآيات القرآنية، كالأحاديث النبكية، كالدعاء، كالآراء الفقيية 

 المقدـ نصالتي تكزعت عمي أحداث المسرحية، مبينة تعاليـ الإسلبـ السمحة كمعبرة عنو؛ فاؿ

، يخص شخصية المؤلؼ كالدكر الذم يمتزـ بو في المجتمع، فيك بمثابة القائد ةفي المسرحي

.           المكجو كالمرشد الناصح، المذكر بكتاب ا﵀ كسنة نبيو محمد صمى ا﵀ عميو كسمـ



 

 

 الفصل الثاني

البعد الأخلاقي في مسرحية السلسلة 

 والغفران
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: تعريؼ الأخلبؽ في المغة كالاصطلبح

كالخمؽ . كالخمؽ السجية، يقاؿ خالص المؤمف كخالؽ الفاجر" مف الخمؽ؛  :الأخلاق لغويا

ىك الديف كالطبع كالسجية، كحقيقة أنو لصكرة الإنساف الباطنة كىي : بضـ اللبـ كسككنيا

كصافييا كمعانييا، أنفسو كأكصافيا كمعانييا المختصة بيا بمنزلة الخمؽ لصكرتو الظاىرة ك 

  1".كليما أكصاؼ حسنة كقبيحة

السجية كالطبع كالمركءة كالديف كقاؿ في : بضـ كبضمتيف : " كجاء في القامكس المحيط 

نسانية : مادة مركء   . 2" مرؤ ككرـ مركءة فيك  مرئ أم ذك مركءة كا 

الأخلبؽ جمع خمؽ كىي الصفات الإنسانية الأدبية، " كجاء في دائرة المعارؼ الإسلبمية أف 

. 3"كعمـ الأخلبؽ ىك ىذه الصفات المعركفة  عمى كجو الخصكص 

كمف ىذه المفيكمات نجد أف الأخلبؽ تتجسد في الخمؽ الحسف كالأثر الطيب الذم يتركو 

. الإنساف مف تمؾ التصرفات الظاىرة؛ فيي إذف تمؾ الصفات الإنسانية الحسنة

 

 
                                                             

 86: ، ص10لساف العرب، مجمد:  ابف منظكر أبي الفضؿ جماؿ الديف- 1
 .222: ،ص1القامكس المحيط، مجمد : مجد الديف محمد يعقكب الفيركني بادم-   2
ىػ  1353، 1، نقميا إلى العربية مجمكعة مؤلفيف، العدد الخامس، مطبعة مصر، الطبعة الإسلبمية  مجمة دائرة المعارؼ -3

 .521: ـ، ص1934
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: الأخلاق اصطلاحا 

مجمكع العادات كالعكاطؼ كالمثؿ، التي تميز الفرد كتجعؿ أفعالو ثابتة نسبيا، " ك  ق :الخمؽ

. 1"كيمكف تكقع صدكرىا 

ىي تنظيـ متكامؿ لسمات الشخصية أك لمميكؿ كالسمككية تمكف الفرد مف   ": كالأخلبؽ

. 2"الاستجابة لمعرؼ كآداب السمكؾ 

: الخمؽ" مستندا لتعريؼ ابف مسككيو، " إحياء العكـ"كجاء في تعريؼ الغزالي للؤخلبؽ في 

ىك عبارة عف ىيئة في النفس راسخة، عنيا تصدر الأفعاؿ بسيكلة كيسر مف غير حاجة 

. 3" إلى فكر كرؤية 

تكصؼ بالعظـ كالمكارـ كالحسف كالفضائؿ، كأسباب الخير في " كللؤخلبؽ صفات معنكية 

 .جانبيا الايجابي، كتعني في جانبيا السمبي القبح، كالفساد كالرذيمة، كأسباب الشر

 ىناؾ كجو ايجابي أفكعميو نفيـ أف الأخلبؽ تتضمف كجييف لعممة كاحدة، أم 

كالآخر سمبي ما يفيـ بالفضائؿ كالرذائؿ، كالأخلبؽ كحدىا ىي التي ترسـ شخصية صاحبيا 

                                                             
 . 65: ،ص1984بيركت، الطبعة الثانية، – معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب، مكتبة لبناف : مجدم كىبو - 1
 .  26: ، ص2009، 1الأدب في الأندلس عصر الطرائؼ كالمرابطيف،دار رطبة الجزائر، ط: نقلب عف سامية جابر-   2
عماد اليلبلي، : تيذيب الأخلبؽ كتطيير الأعراؼ، تحقيؽ: ابف مسككيو أبك عمي أحمد بف محمد بف يعقكب الرازم - 3

 .  19-17: ىػ، ص1426، 1طميعة النكر لمطباعة كالنشر، ايراف، ط 
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مف خلبؿ جممة السمككيات التي يصدرىا ىذا الشخص؛ كىنا يكصؼ ىذا الشخص متأدب أك 

.      غير متأدب

 

لقد كاف لعنصر الأخلبؽ مكانة عالية،باعتبار أف ألأخلبؽ ىي الأساس لبناء 

الحضارة كلقد تناكؿ ىذا المفصؿ مكانة الأخلبؽ كالحرص الشديد عمى التمسؾ بيا؛ لأف ما 

تعانيو البشرية اليكـ مف تفكؾ مرده إلى انييار الأخلبؽ كالابتعاد كؿ البعد عف الأخلبؽ 

الفاضمة كأساس لمتعامؿ بيف الأفراد كالشعكب كالحضارات؛ فملؤخلبؽ أىمية كبرل في 

شيء شامؿ تشمؿ كؿ تصرفات الإنساف  ككؿ مشاعره كتفكيره حتى "الإسلبـ؛  لأنيا 

الياجس الذم ييجس داخؿ الضمير،فلب يكجد في الإسلبـ عمؿ كاحد يمكف أف يخرج عف 

كالأخلبؽ ليست شيئا ثانكيا في ىذا الديف كليست كذلؾ محصكرة في نطاؽ "   دائرة الأخلبؽ

نما ىي ركيزة مف ركائزه كشاممة لمسمكؾ البشرم كمو،  معيف مف نطاقات السمكؾ البشرم؛ كا 

 {نما بعثت لأتمـ مكارـ الأخلبؽ}:  يقكؿ سيد الخمؽ بأبي كأمي ىك صمى ا﵀ عميو كسمـ

فالجانب الأخلبقي دكر ميـ في حياة الإنساف خاصة إذا رسمت أخلبقو معالـ شخصيتو 

. 1كضبطت سمككو كمكقفو

                                                             
، مجمة كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية كالاجتماعية، العدد الخامس، "أحمد شكقي" في شعر الأخلبؽ: عبد اليادم محمد- 1

.  8: ص
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مف خلبؿ التعرؼ – السمسمة كالغراف - كىذا ما نحاكؿ الكشؼ عنو في مسرحية 

عمى تجميات البعد الأخلبقي كتفسير أقكاؿ كمكاقؼ الشخصيات، التي يمكف أف نتناكليا في 

: المحاكر الآتية

 :الأبعاد الأخلاقية في مسرحية السمسمة والغفران

 الأخلاق الحميدة :

متمثمة في شخصية عبد " السمسمة كالغفراف" إف الفضائؿ الأخلبقية التي تدعك إلييا مسرحية 

: التكاب بطؿ ىذه المسرحية كجاءت ىذه الفضائؿ في

: التسامح/ 1

 كالتسامح ىك 1" بيذا الاعتراؼرضاالتسامح ىك اعتراؼ بكجكد الأخر ك الآخريف ك  " 

ينبثؽ مف صميـ الأفراد كقكة باطنو فعالة، تؤثر في حياتنا الفكرية كسمككنا العممي " شعكر 

كتسعى إلى تيذيب غرائزنا كضبط أىكائنا كتكجيو أعمالنا حتى تتسؽ كميا مع تعاليـ 

، كىذا ما كاف دائما مع عبد التكاب مف خمؽ كريـ جسده 2"كتتآلؼ  كقكاعد الكجداف الضمير،

قكلا كعملب تجمى ىذا في تعاممو مع زكجتو ككثر التي كانت حبمى مف مستكر، فمما عمـ عبد 

 إلا أف يسامحيا عمى يمبثالتكاب بجريمة الزنا التي ارتكبتيا ككثر مع السفاح مستكر لـ 
                                                             

 .13:ـ، ص2002، 1التسامح مف العنؼ إلى الحكار، دمشؽ دار الفاضؿ، طبعة : العكا  عادؿ -1
عبد ا﵀ أنيس الطباع، دار القمـ بيركت، : المستطرؼ مف كؿ فف مستظرؼ،تحقيؽ:شياب الديف بف محمد الابشيي - 2

 .92: ص
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فعمتيا الشنعاء؛ فكاف ىذا التسامح نابع مف صميـ أخلبقو لأنو رجؿ لا يقبؿ أف تدنس شرؼ 

عائمتو أك تفضح، فمف أجؿ أف يحافظ عمى أسرتو كلكي يجمع شمميا كيحافظ عمييا مف شر 

التفرقة، فما كاف مف عبد التكاب إلا إف يصفح عف أخطاء زكجتو التي أحبيا، كيقابؿ 

  1..أسامحيا: إساءتيا بالحسنى كيظير ىذا في قكؿ عبد التكاب

 :كيقكؿ أيضا

 . ىيا يا حبيبتي استعدم الآف لمذىاب إلى دارنا فإنيا تنتظرؾ: ... عبد التكاب  

 إني لا أصلبح لؾ .. كلب يا عبد التكاب :  ككثر        

 2.انؾ لا تعمميف مدل حبؾ لؾ ..دعي عنؾ ىذا يا ككثر :  عبد التكاب  

فمف خلبؿ ىذا الحكار ندرؾ أف ردت الفعؿ التي قاـ بيا عبد التكاب فيي لا تصدر 

إلا عف إنساف حكيـ، متأصؿ بالأخلبؽ الرفيعة فمـ يسعى إلى مأخذت زكجتو أماـ أىميا بؿ 

. سامحيا كغفر زلتيا

كأيضا نجد أعظـ تسامح مع الآخريف يمثمو إحساف عبد التكاب ػػ دكما ػػ مع أـ مستكر 

 يفجر بزكجتو،كأنيا ظمت تحرض أخكه أفرغـ عممو أنيا ىي التي كانت أغرت ابنيا مستكر 

عبد الجكاد عمى نفي نسب أسامة كىي التي طمبت مف الداية التي أحضرتيا أـ ككثر ميمكنة 

                                                             
 .99: عمي أحمد باكثير،  عمي أحمد باكثير، السمسمة كالغفراف،ص-   1
 .101-100:   المصدر نفسو، ص2
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لتسقط الجنيف أف لا تفعؿ ىذا مغريتيا بالزيادة في الماؿ الذم تعطيو ليا ميمكنة، كلكف عبد 

التكاب رغـ كؿ ىذا يظؿ يحسف إلييا كيبرىا كيعكضيا عف صمة قاسـ الذم قطعيا بعد 

إف ىذا الذم قاـ بو عبد التكاب يعبر عف كبر نفسو كرحابة صدره .  جريمة ابنيا مستكر

بإحساسو لمسؤكلية العمؿ عمى رسـ معالـ الحياة الخيرة بتعزيز الأخلبؽ؛ فيك بتسامحو 

اعترؼ بكجكد الآخريف كاكتشؼ القاسـ المشترؾ بينو كبينيـ الذم يقتضي كجكد الصفح 

.    لتستمر الحياة بيف الطرفيف نحك الأفضؿ

إف مف يعترؼ بقيمة الأخر، قيمة الغريب فإنما يبرىف عمى أنو :" كقيؿ في التسامح كذلؾ 

، كعميو كىذا ما نراه مع عبد التكاب الذم يطمب قاسـ 1..."يكتشؼ لديو إحساس بالقيـ، 

المغربي صديقو الحميـ ليسامحو لينتيي ىذا المكقؼ بحكار جيد يبنو كبيف قاسـ فيككف 

التسامح كالعفك بعدا مف أبعاده لمياجس الذم كاف يراكده ػػ التكفير عف خطيئتو بالحسنى ػػ في 

.  كؿ لحظة يعيشيا مف خلبؿ انفصاـ السمسمة عف عنؽ عبد التكاب

إني كنت ارتكبت مثؿ ىذه السيئة في امرأة صديؽ لي فكقع عمى :  عبد التكاب 

 .جزاؤىا في امرأتي، فأنا الذم جنيت عمييا ذلؾ 

 يا اليي :  قاسـ        

 خبرني الآف يا قاسـ ىؿ تستطيع أف تعفر لي ؟: عبد التكاب  

                                                             
، 2،2007 عند فركيد،، دراسة تحميمية نقدية، دار طلبس لمدراسات كالترجمة كالنشر، ط الأخلبؽ: محمد عمي العجمي-1

 .91: ص
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 ؟..أكانت.. يا كيمتا : قاسـ                

  أفتراؾ يا قاسـ تتركني ألقى ا﵀ بكزرؾ محمكلا عمى ظيرم ...نعـ يا قاسـ: عبد التكاب  

كمشدكدا إلى عنقي كفي كسعؾ أف تمقيو عني  بكممة صغيرة تنطؽ بيا شفتاؾ ؟ ارحمني يا 

قميا يا قاسـ كممة طيبة تصكف كجيي كمف .. قاسـ ارحمني فمعمؾ لا تراني بعد يكمنا ىذا

 .عذاب النار كألقى بيا ا﵀ راضيا مرضيا

  1..قد عفكت لؾ يا عبد التكاب كعفكت عنؾ:  قاسـ        

كما ىذا العفك الذم نالو عبد التكاب مف قبؿ صديقو قاسـ إلا لأنو إنساف أخلبقي 

اعترؼ بخطيئتو كيراعي مشاعر الآخريف كيقدر كجكدىـ كمطمب إنساني فحتى كاف تصرؼ 

إف الأصؿ في : " بسكء أك بجفكة تعامؿ سيككف ىك مف  يطمب الصفح مف ىذا الأخر؛ فقيؿ

كالديني أف يحب المرء غيره حبو لنفسو كأف يمضي في سمككو نحكه ...المطمب الأخلبقي 

كمف ىنا كجب ابتكار ... عمى ىذا الصراط، كلكف الأثرة كالكسكاس تحكؿ دكف ىذه الإنسانية

ثمار كىذا الحؿ يدعي ... حؿ  بيف الأنا الفردية كالآخريف؛ ليتسنى لمحياة كجكد كانفتاح كا 

   2"التسػػامح 

  فيذا ىك التجسيد الحقيقي لمديف الحنيؼ الذم أراد المؤلؼ التأكيد عميو مف خلبؿ طرحو 

 .ليذا النص  ليكصمو بسمسة لمتمقيو 
                                                             

. 138-137:  السمسة كالغفراف، ص 1
 .13:   التسامح مف العنؼ إلى الحكار، ص:العكا عادؿ - 2
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  :الرحمة/ 2

شعكر إنساني ساـ كالذم يتحمى بيا لا يستطيع إلا أف يككف رحيما "   الرحمة ىي 

 فيذا ما عرؼ بو عبد التكاب فكاف يسعى دائما إلى أف 1"بالمستضعفيف كساعيا إلى إنصافيـ

فأراد عبد التكاب أف يككف بمثابة الأب  (الأرممة)يككف رجؿ عظيـ أماـ بنات أختو آسية 

الذم يسعى جاىدا لإرضاء أبنائو، برغـ مف محاكلات أخكه عبد الجكاد الذم يرديو أف يتخمى 

عف رعاية أختيـ آسية كبناتيا غير أف رحمة عبد التكاب الفذة كانت أقكل مف كلبمات عبد 

الجكاد كيظير مكقؼ  الرحمة في المسرحية بمعنىييا المعنكم كالمادم مف الحكار الذم دار 

. بيف عبد الجكاد ك عبد التكاب

ىأنتذا قد زكجت بناتيا كميف، فيؿ لؾ اليكـ يا أخي أف تمتفت إلى أكلادم : عبد الجكاد  

 فميس مف العدؿ أف تختص ببرؾ أكلاد أختؾ دكف أكلاد أختؾ

أما تنفؾ يا عبد الجكاد تمكمني في أختؾ الأرممة كبناتيا اليتيمات ؟ مف : عبد التكاب 

 يعكليف إف لـ أعميف؟

ىذه الرباب .. انؾ لا تعكليف فحسب بؿ تعطييف أكثر مف حاجتيف : عبد الجكاد  

 ... أميرتيا خمسمائة دينار غير الجارية التي أىديتيا ليا، ففيما ىذا الإسراؼ في النفقة؟

                                                             
القيـ الأخلبقية  كالإنسانية في شعر أبي فراس الحمداني كسمككو، مجمة الدراسات في المغة العربية  :سميحا زريقي-  1

 . 39: ـ، ص2012كآدابيا، العدد الثامف،
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إنيف بنات ...لا استطيع يا عبد الجكاد أف أقصر بيا عف أخكتيا مف قبؿ: عبد التكاب 

 1.. اختنا يا عبد الجكاد

  ففي ىذا المكقؼ يظير عبد التكاب كالفارس الرحيـ مع الضعفاء كىذا تأكيد عمى تأصيؿ 

الرحمة لديو، كالإنساف الصالح لا يستطيع أف يككف إلا إنساف رحميا في تعاممو مع الآخريف 

. سكاء كانكا مف الأىؿ أك الأصدقاء كحتى خصكمو

 

 :الوفاء ورفض الغدر/ 3

شيـ النفكس "  فالكفاء  مف2"الخمؽ الشريؼ العالي الرفيع " معنى الكفاء في المغة 

الشريفة كالأخلبؽ الكريمة،كالأخلبؽ الحميدة يعظـ صاحبو في العيكف كتصدؽ فيو خطرات 

ميؽ عبد التكاب يظير 3"الظنكف  فيظير الكفاء في المسرحية في خصاؿ عبد التكاب بطميا، فخي

متأصلب في شخصيتو السمحة؛كيظير ىذا جميا مع صديقو قاسـ المغربي فكاف يخمص لو 

بكؿ ما يممؾ كيكف لو كؿ الكد،  فتجمى كفاء عبد التكاب انو اىتـ بأمر صديقو لما زج بو 

في السجف كقضى لو ديكنو،إضافة ليذا نجد أيضا عبد التكاب كاف يقدـ لزكجة صديقو قاسـ 

  قاسـ" اعتراؼ خلبؿكنجد ىذا الكفاء كاضحا مف. المغربي كأىميا ما يحتاجكنو  مف مؤنو

                                                             
 .12: السمسمة كالغفراف، ص: عمي أحمد باكثير- 1
 .358:  ص،لساف العرب: ابف منظكر- 2
  المستطرؼ مف كؿ فف مستظرؼ، : شياب الديف بف محمد الابشيي-3
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حتى أقاربي تخمك .. لقد نسيني جميع أصدقائي لما حبست.بؿ صنعت لي كؿ شيء :  بقكلو

   "1دعني أقبؿ رأسؾ يا عبد التكاب .عني كأنت كحدؾ الذم اىتممت بأمرم كأبيت أف تنساني 

ككذلؾ نجد . فيذا قرار صريح مف قاسـ لعبد التكاب يعزك عمى خمقو النبيؿ الذم تحمى بو

 .ليذا الكفاء في مكضع احر

لا حؽ لي أف أحممؾ شجكني، كما جئت يا عبد التكاب إلا لأقكـ بشكرؾ : قاسـ        

 .كلأرل كيؼ يمكنني أف اقضي الديف الذم في ذمتي لؾ

 .ىكف عميؾ يا قاسـ فقد أسقطتو عف: عبد التكاب 

سأرحؿ إلى الشاـ كاجتيد في .. لابد مف كفائو.. كلب يا عبد التكاب : قاسـ        

فيؿ لؾ يا صديقي أف تتـ معركفؾ معي . التجارة  ىناؾ لعؿ ا﵀ يفتح عمي فأرده دينؾ

 فتعطيني كلك مائتي دينا افتح بيا تجارتي  كتككف شريكي إف شئت؟ 

 فمف يقؿ ثمنيا عف ألفي دينار،قد يسر ا﵀ ما ابتغيتو يا قاسـ:  عبد التكاب 

كا﵀ لكلا حرصي عمى كفاء دينؾ ما قبمت ىذا ..عبد التكاب .ما أكرمؾ يا: قاسـ        

 .2إف أنت إلا ممؾ كريـ.. ما أنت يا صاحبي بشرا ... منؾ

                                                             
. 31:  السمسمة كالغفراف، ص:عمي أحمد باكثير-  1
 .33-32: ، ص نفسوالمصدر - 2
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 لو فلب شيء يثني عف كفائو لأف ىذا الخمؽ مف طبعو اءففي ىذا إخلبص لصديقو ككؼ

.   كتككينو ينسجـ مع ضميره ككجدانو ليرتقي مف منزلة البشر العادم إلي البشر العظيـ 

: العفة ونقاء السريرة/ 4

 نرصد في 1"العفة فضيمة القكة الشيكانية تمطؼ الأىكاء فتترؾ النفس ىادئة،كالعقؿ حر" 

مسرحية السمسمة كالغفراف مشيد يعبر عف الفضيمة كالعفة في التركيبة النفسية لعبد التكاب 

الرجؿ الفاضؿ ذا النفس النقية، فمنذ أف جاىد نفسو عمى ترؾ المعاصي لـ يتنزؿ بعدىا إلى 

شيكانيتو الدنيئة فالعفة ضبطت سمككو كلطفت أىكاء نفسو كتجمى ىذا المشيد حيف جاء 

رجؿ لعبد التكاب طالبا منو أف يقترؼ جريمة الدنس كالعار لشرفو ك في حاؿ إف قبؿ عبد 

.  التكاب ىذه البضاعة يعطي لرجؿ ماؿ

آية في ...لقد عثرت عمى بضاعة ..إنما جئت يا سيدم في خدمتؾ : الرجؿ      

 الجماؿ كالرقة 

 كيمؾ ألـ اقؿ لؾ إنني لـ يعد لي في بضاعتؾ كـ مأرب: عبد التكاب 

 ...فيما يا سيدم ؟ ىذه بضاعة فاخرة ليس ليا مثيؿ: الرجؿ      

لئف جئتني بعد اليكـ مرة أخرل لأرفعف أمرؾ إلى شرطة ... اسمع يا ىذا: عبد التكاب 

 الأمير

                                                             
 .91: الأخلبؽ عند فركيد، ص: محمد عمي العجيمي - 1
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 لعمؾ لا تعمـ أف لي بيف ىؤلاء أصدقاء: الرجؿ      

كا﵀ الذم لا الو إلا ... فلؤرفعف أمرؾ إلى الأمير أحمد بف طكلكف نفسو: عبد التكاب 

 .1ىك لأسكقنؾ إلى مجمسو

ىنا تظير سريرة عبد التكاب القكية بمجـ نزكتو حيف قاـ بطرد الرجؿ كىذا دليؿ عمى 

طيارة الركح بعد التكبة كنقاء جسده بعد المعصية التي اقترفيا ػػ فقدكمو عمى ارتكاب الزنا ػػ 

. غيرت مسار حياتو مف الطريؽ المظمـ إلى الدرب المستقيـ

فالذم نستشفو مف النص المسرحي أف المرء إذا اقترؼ سيئة فلب يضعؼ مرة  ثانية 

أماـ رغباتو التي تقكده إلى مستنقع الرذيمة عمى نحك ما فعؿ عبد التكاب فممكتو المصكنة 

. بالعفة جعمتو يرتقي عف تمؾ الأىكاء الرخيصة

   :البشاشة/ 5  

 لا تحقرف ": يقكؿ الرسكؿ الكريـ صمى ا﵀ عميو كسمـ لممسمميف حاثيـ عف طلبقة الكجو. 

تكاتر عف النبي صمى ا﵀ عميو كسمـ ، ك2"مف المعركؼ شيئا كلك أف تمقى أخاؾ بكجو طمؽ

 كمف 3"مف أخلبؽ النبييف كالصديقيف البشاشة إذا تراءكا كالمصافحة إذا تلبقكا : " أنو قاؿ

                                                             
. 24: السمسمة كالغفراف، ص:عمي أحمد باكثير- 1
. 2626: ركاه مسمـ، رقـ الحديث، ص- 2
. 122: ، صالمستظرؼ مف كؿ فف مستطرؼ:  شياب الديف بف محمد الابشيي-3
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لأف مشاعره تربطو بأخيو الإنساف " طبعت فيو الصفات الحميدة لا يككف عبكس الكجو 

   1"كتقربو منو فيحس برغبة التكاصؿ معو كأكؿ طرؽ التكاصؿ ك مشاجعتو بشاشة الكجو

ىكذا كانت تبرز بشاشة عبد التكاب مع كؿ مف يتكاصؿ معيـ  كيظير دائما مسركر 

. الكجو بشكش خاصة مع الجارية صالحة التي كانت بمثابة المتنفس ليمكمو 

 مكلام : صالحة     

نعـ يا عنبرة  (باسما):  عبد التكاب 

 ..آه لك كنت كيلب في الخمسيف.. أنت شاب في سف كلدم : ... صالحة     

 2... ما أطرفؾ يا صالحة (يضحؾ): عبد التكاب 

يظير مف خلبؿ الحكار أف عبد التكاب كاف مسركر مع جاريتو كليس معيا فقط بؿ كثيرا 

لا شيء يعادؿ الابتسامة المشرقة، فيي سر مف ؼما كاف يظير بشكش الكجو مع أىمو؛ 

.  أسرار الجاذبية كطريؽ مختصر لمتجاذب بيف القمكب، فالابتسامة رمزا لمصحة السميمة

 

 

  
                                                             

القيـ الأخلبقية  كالإنسانية في شعر أبي فراس الحمداني كسمككو، مجمة الدراسات في المغة العربية  :سميحا زريقي- 1
. 20: ـ، ص2012كآدابيا، العدد الثامف،

 .8: ص: السلسلة والغفران: علً احمد باكثٌر-  2
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:  كظم الغيظ/ 6

فأخكه عبد الجكاد كثيران ما . أما كظـ الغيظ  فيناؾ العديد مف الأمثمة عميو في المسرحية

كما يدعكىف بينما  (بنات الغريب)كاف يثير غضبو بمكمو عمى الإنفاؽ عمى بنات أختيما أك 

لا يفعؿ نفس الشئ مع أكلاد أخيو، إلا أف عبد التكاب يصبر عمى شدتو كيكظـ غيظو 

 كفي ىذا الحكار يتضح كظـ عبد كيعطيو ما يسألو حتى كىك في حالة مف ضيؽ ذات اليد

. التكاب لعبد الجكاد كىك يمكمو عمى أنو أكثر برا لأختو كبناتيا بالقياس إليو ىك كأكلاده

 .كؿ ىذا مف آسية تأبى إلا أف تستأثر بؾ مف دكني كدف أكلادم: عبد الجكاد  

 .انؾ ذك منصب طيب في الدكلة كلؾ منو راتب كبير .. حنايؾ يا أخي: عبد التكاب 

 ...أتظف أف رتبي ىذا يكفيني كيكفي عيالي؟ : عبد الجكاد  

 لؾ ستكف دينار فيؿ تنفؽ ىذا المقدار كمو؟: ...عبد التكاب 

أتريد أف انفؽ كؿ دخمي دكف أف أدخر منو شيئا لأياـ ..كيمؾ يا أخي : عبد الجكاد 

 شجكني؟

 .أدخر ما تشاء كلكف لاتممني عمى البر بأكلاد أختي كأختؾ:  عبد التكاب 

 ...كىؿ يممؾ أكلادم سيئا يا عبد التكاب؟ إنيـ فقراء : عبد الجكاد  

 .كلكف أباىـ يممؾ ما يكفيو كيكفييـ: عبد التكاب 
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أتكمني كيمؾ إلى الستيف الدينار التي لا يعطكنيا إلا بعد أف أقضي شيرا : عبد الجكاد  

 .كاملب في عمؿ ينقض الظير

لا لكجب ذلؾ عميؾ: عبد التكاب   . أحمد ا﵀ إذ كفيتؾ  الإنفاؽ عمى أختؾ كبناتيا كا 

كلكف ا﵀ كسع عميؾ فما ضرؾ لك عطفت عمى أكلادم؟ ىذا ابني محمد : عبد الجكاد  

 .  أريد أف أزكجو فاجعؿ لو خمسمائة دينا مثؿ الرباب

لا طاقة لي اليكـ بيذا القدر يا عبد الجكاد كلكف سأجعؿ لو مائة دينار إف : عبد التكاب 

   1.شئت 

كأكبر كظـ لمغيظ  ىك صبر عبد التكاب عمى خطيئة زكجتو كستره عمييا، كعفكه 

الحؽ أف الأستاذ عمي باكثير قد كضع عبد : " عنيا،  حتى قاؿ أحد النقاد عمى باكثير،

التكاب في مكضع لا يتفؽ لإنسافو كائنان مف كاف أف يقفو، كجعمو في درجة لا تككف إلا 

 كيتألـ   إلا أف المؤلؼ لـ يظيره بمظير الملبئكة بؿ إنو بشر يحزف. 2"لمملبئكة الأبرار 

كيغضب كيحب كسائر البشر كلكنو استطاع أف يتسامى بأخلبقو حتى كاد أف يصؿ إلى 

إف عبد التكاب قد لا يككف  ": كىذا ما أكد عميو قكؿ عبد الحكيـ الزبيدممرتبة الملبئكة

شخصية حقيقية التقطيا المؤلؼ مف كاقع الحياة، كلكنو مثاؿ لما ينبغي أف يككف عميو 

                                                             
 .14- 13: عمي أحمد باكثير،  السمسة كالغفراف،ص - 1
عمي أحمد باكثير،  مجمة الرسالة، العدد :  عمي متكلي صلبحكلده،ـنقلب عف،عمي أحمد باكثير بعد مركر قرف مف - 2
 .901 :ـ، ص1951 أغسطس 6( 944)
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 حتى يصبح 1"المسمـ الحؽ، كمثاؿ لما ينبغي أف يككف عميو أفراد المجتمع المسمـ، 

 . نحك الأفضؿ  بأخلبقو كيسمكمجتمعان متكافلب متعاطفا، يعفك بعضو عف البعض،

 

: المروءة/ 7

لقد جاء الإسلبـ لتيذيب السمكؾ، كالدعكة إلى مكارـ الأخلبؽ إلى جانب الدعكة إلى 

حفظ المركءة كالالتزاـ بيا، فقد كاف أسكتنا كقدكتنا نبينا محمد صمى ا﵀ عميو كسمـ، 

عمى خمؽ كريـ كمركءة لا يصؿ إلييا مخمكؽ؛ فالمركءة سمة كؿ خمؽ عظيـ كمف تحمى 

ىي كماؿ الإنساف : " بيا فقد تعزز بالخمؽ النبيؿ، كلقد عرؼ أىؿ العمك المركءة بقكليـ 

مف صدؽ المساف كاحتماؿ عثرات الإخكاف كبذؿ الإحساف إلى أىؿ الزماف ككؼ الأذل 

مف عامؿ : "  أما عف مجالاتيا فكرد عف عمي ابف أبي طالب أنو قاؿ 2"عف الجيراف 

الناس فمـ يظمميـ، كحدثيـ فمـ يكذبيـ، ككعدىـ فمـ يخمفيـ، فيك مف كممت مركءتيف 

             3"كظيرت عدالتو كأكجبت أخكتو 

ىذا يعني أف المركءة تستكجب النفس كمجاىدتيا كلا تككف إلا مع أصحاب النفكس 

الكبيرة، كما فعؿ عبد التكاب الذم كاف صارما في مركءتو ليكسب كد أقاربو كجيرانو، 

فعبد التكاب بمركءتو استطاع أف ينأ عف كؿ خمؽ ذميـ، كرد الإساءة بالحسنى، كىذا 
                                                             

 .140عبد الحكيـ الزبيدم، عمي احمد باكثير بعد مركر قرف عف مكلده، ص - 1
 www.alislam.com                               1431 رجب 24المركءة، مكقع الإسلبـ، -   2
  .انفسوالمكقع -   3
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عندما جاءت أـ مستكر لبيت عبد التكاب تريد أف تفضح سره أماـ أىمو كتزامف ىذا مع 

حدث مستكر ابنيا الذم قتؿ زكجتو فكز بمجرد الشؾ حيف عاد مف سفره ػػ لاف مستكر 

نفسو فجر بامرأة لما كاف زكجيا مسافرػػ إلا أف عبد التكاب كاف يرد عمييا بكؿ سعة  

. نفسو كطيب كمماتو 

؟ لا ... كيمؾ:   أـ مستكر   أخشيت أف يعممف بجريمتؾ؟ أتظنني استرىا عميؾ بعد اليكـ

كا﵀ لا أتركؾ تعيش ىكذا منعما مع زكجؾ ك أكلادؾ كابنتي في القبر كابني في السجف 

 .كلأشيرف فضيحة زكجتؾ كسترؾ عمييا

ليس مف خيرؾ كخيرم .بربؾ أصغي إلي ..سامحؾ ا﵀ يا أـ مستكر :  عبد التكاب 

 .1كابنتؾ المسكينة. ابنؾ أف تعمني ما ستر ا﵀ كأمر بستره اصنعي ىذا مف أجؿ ابنؾ

فمركءة عبد التكاب في ىذا المكقؼ كانت تنسجـ مع حياتو الأخلبقية ك منطمقاتو الفكرية 

بسمككو الذم جاء يرصد ىذه المنطمقات؛ فصدؽ لسانو رفع مقامو أماـ أىمو كخلبنو عندما 

أخبر صديقو الحميـ قاسـ بما فعؿ مع زكجنو غيدا كرد ىذا العمؿ بنزكة شيكتو كصغر نفسو 

ػػ في ذلؾ الكقت ػػ؛ كلأنو  صاحب مركءة يتطمع دكما ليناؿ رضا رب العباد فصدقو مع 

صديقو جاء مف باب صدقو مع ا﵀ جعمو يصدؽ مع الناس، لكي يحفظ مكاف مركءتو مف 

. الدنايا كيحض بسمسمة الغفراف مع ا﵀ قبؿ العبد

                                                             
. 119:  السمسمة كالغفراف، ص:عمي أحمد باكثير-   1
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كمف المركءة أف نكقر الكبار تماما بمثؿ ما التزـ بو  عبد التكاب الذم كاف يكقر أـ 

مستكر العجكز كيقدـ ليا المعكنة، رغـ عممو بأنيا ىي مف أخمت جك بيتيا لابنيا مستكر 

ليفجر بزكجتو ككثر، لكف عبد التكاب يتصرؼ في ىذا الأمر بكؿ رزانة عقمو كيصفح عنيا، 

بؿ تجاكز الأمر ليطمب منيا أف تصافحو كىذا دليؿ عمى إف المركءة لا تككف مع الصغار؛ 

.  أم صغار النفكس

لأف المركءة مكاقؼ فمكقؼ باكثير مف خلبؿ ىذه السمككيات التي عرضيا في نصو 

رسالة كاضحة المعالـ لمتمقيو بأف يتحمكا بقكة النفس كمجاىدتيا عف النزكات في سبيؿ غاية 

أسمى ىي سعة الأخلبؽ بالمركءة كبسطيا، كىذا ليس بعيد عما جسده باكثير في شخصية 

.             عبد التكاب، كالذم نخرج بو أنو  لا مركءة مع ذكم النفكس الصغيرة

 

 الأخلاق الرذيمة: 

الانتقاـ جزء عضكم في الكياف البشرم، لذلؾ اعتبره فركيد غريزة يكلد بيا  :الانتقام/ 1

غريزة :" الذم ألفو مع بركير فقاؿ" دراسات في اليستيريا" الإنساف، كقد كصفو في كتاب 

. الانتقاـ غريزة قكية جدا في الإنساف الطبيعي كتعمؿ المدنية عمى إخفائيا كذلؾ إف لـ تكبتيا

كىذا الفعؿ المنعكس يصبح حقيقة . كىي في حقيقتيا إثارة فعؿ منعكس لـ يكف قد أطمؽ

كاقعة كمشبعة عندما يدافع المرء عف نفسو ضد الأذل في قتاؿ ما، كأف يؤذم غريمو في أثنا 
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كدافع " غريزة الانتقاـ"فانو يطمؽ مرة أخرل بالتذكير كتتككف ... ذلؾ فإذا لـ ينفذ بما يشبع

.  1" إرادم غير عقلبني

تتضح غريزة الانتقاـ كضكحا كاملب في مسرحية السمسمة كالغفراف، مف خلبؿ لقاء أـ 

مستكر بعبد التكاب فيأخذ الانتقاـ محركا أساسيا  في سير أحداث الفصؿ الثاني بعد مركر 

إلى  (الانتقاـ)عاـ كنص مف مركر أحداث الفصؿ الأكؿ كيصؿ ىذا الفعؿ غير عقلبني 

نقطة التأزـ عندما تأتي  أـ مستكر لزيارة عبد التكاب كتخبره بأف زكجتو حامؿ في الشير 

السابع كليست مريضة كما يدعي أىميا فيصبح عبد التكاب في قمؽ كصراع نفسي كىذا ىك 

. الانتقاـ الذم كانت أـ مستكر تنتظره كىي تتشفى في عبد التكاب 

يا ىذا كما تديف  (بصكت يتأجج فيو الحقد)ما حيمتي فيؾ كأنت بطئ الفيـ :  أـ مستكر 

 تداف 

 ماذا تعنيف؟ أفصحي كيمؾ: عبد التكاب 

 ككثر حبمى:   أـ مستكر  

 كيمؾ ماذا تقكليف؟: عبد التكاب 

حبمى في شيرىا السابع الحمد ﵀ الذم أحياني حتى رأيت الانتقاـ الإليي :  أـ مستكر  

 مالؾ لا تجيب؟ ...قد حؿ بؾ

                                                             
. 48:،ص1988مكسكعة الفكر الأدبي، الجز الأكؿ، مطابع الييئة المصرية العامة لمكتاب،: نبيؿ راغب- 1
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 إف كاف ما تقكليف حقا فاشمتي بي كبيا ما شئت؟ : عبد التكاب 

كانت تكدني بالزيارة  حتى أصبح بيتي ...كلب لا أشمت بؾ، أما ككثر :  أـ مستكر   

 كأنو بيتيا ككثيرا ما كنت أغيب عف المنزؿ فأجدىا تنتظرني حتى أجئ 

   1الانتقاـ الإليي... شكرا يا أـ مستكر عمى زيارتؾ: عبد التكاب 

 إف انتقاـ أـ ميسكر كاف مف كيدىا كليس انتقاـ اليي كما صرحت بو ىي لأنيا ىي 

: التي تدعي لمشر، فيي التي أغرت ابنيا مستكر بالفجكر بككثر فيقكؿ عبد الحكيـ الزبيدم 

فما حدث لككثر ىك انتقاـ أـ مستكر كليس انتقاـ ا﵀ ػػ حاشاه ا﵀ عز كجؿ ػػ كاف أرادت أـ " 

 2" مستكر أف تكىـ عبد التكاب أف ذلؾ ىك الانتقاـ الإليي

  كىذا يفسر أف المؤلؼ أسرع لمعالجة الأخلبؽ السيئة مف معالجة  الأخلبؽ الحميدة، 

فالخير عنده لا يشكؿ معضمة كلكف الأخلبؽ الرذيمة ىي مصدر كؿ متاعب الإنساف 

كمآسيو، فمف ىنا اىتـ باكثير عمى إبراز جانب الانتقاـ بنفس القدر الذم اىتـ فيو بالتركيز 

عمى التسامح كالرحمة كغيرىا مف المظاىر التي تدؿ عمى البعد الأخلبقي؛ ليكضح أف المرء 

عندما يصبح الانتقاـ  لديو ىدفا في حد ذاتو فاف ىذا الشخص يفقد كؿ معنى إنساني خمقو 

.ا﵀ مف أجمو ػػ يتجرد مف رحمة  ا﵀ ػػ تماما كما فعمت أـ مستكر

                                                             
. 77-76: عمي أحمد باكثير، ، السمسمة كالغفراف، ص- 1
.  134:عمي أحمد باكثير بمناسبة مركر قرف عمى لكلده، صعبد الحكيـ الزبيدم،  - 2
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: خاتـمة

 المسرحي لإبراز معالـ الرؤية الدنية فالمضمكلقد حاكلت في ىذا البحث أف أتعامؿ مع   

كالأخلبقية كذلؾ مف خلبؿ الدراسة التطبيقية عمى مسرحية السمسمة كالغفراف لػ عمي أحمد 

البعد الديني كالأخلبقي ليذه المسرحية يمكف ملبمح كؿ مف باكثير كبعد استعراض 

: استخلبص عدة نتائج نذكر أىميا

يعتبر عمي أحمد باكثير مف ركاد المسرحية الإسلبمية في الأدب العربي المعاصر،  .1

حيث نشأ نشأة إسلبمية منذ نعكمة أظافره فيجعؿ مف فكره الإسلبمي فمسفة لأدبو 

 .(الكتابة المسرحية)كمنيجا لحياتو كظؿ متمسكا بو كمدافعا عنو بفنية أدبو 

ركزت مسرحية السمسمة كالغفراف عمى تنكير الإنساف المسمـ عقائديا كتكعيتو أخلبقيا  .2

كتطييره كجدانيا كبنائو حضاريا كتحرير الفف المسرحي مف العبثية ك الممياة، في 

 .ضكء الشريعة الإسلبمية

جاءت مسرحية السمسمة كالغفراف حافمة بالمضاميف الدنية كالمكارـ الأخلبقية اليادفة،   .3

، حيث جاءت شخصية عبد التكاب شخصية  تجمت في شخصية عبد التكابكمعظميا

إسلبمية  قيمة مف خلبؿ تكبتو بعد المعصية كىذا ما أراد باكثير أف يقدمو في 

 .مسرحيتو ىذه

 عالجت مسرحية السمسمة كالغفراف جريمة الزنا كأثرىا المدمر عمى الفرد كالمجتمع .4

 .كمدل إسياـ الكاتب في بناء صرح العلبقات الاجتماعية   
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لـ تنحصر ثقافة باكثير الدينية في جانب معيف بؿ تجمت في كؿ المجالات كىذا   .5

مف خلبؿ ما قدمو مف أحكاـ فقيية كمسائؿ دينية جعمتو رائدا بحؽ في مجاؿ الفف 

 . الممتزـ الإسلبمي

كما تكصمت في ىذه الدراسة إلى أف باكثير كاف ييتـ بالمضمكف في كتاباتو  .6

المسرحية التي تتميز بالخصكصية كالفردية، لأنو مضمكف نابع مف الشريعة الربانية 

 .كاليدم النبكم الشريؼ

 .  كظؼ باكثير الفف المسرحي لخدمة الديف كتعزيز الأخلبؽ   .7

أسفرت ىذه الدراسة عمى أنيا فتحت باب البحث لعمو يككف في الدراسات الآتية  .8

 : كتمثؿ فيما يمي

 .تمظير  النص الديني في مسرح باكثير  -

        .      تكظيؼ  الخطاب المسرحي في مسرح باكثير -
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 قائمة المصادر والمراجع
 :المصادر - أ

 .برواٌة ورش عن نافع: القران الكرٌم (1

 .السلسلة والغفران، دار مصر للطباعة، مكتبة مصر: علً أحمد باكثٌر (2

 م1990فن المسرحٌة من خلال تجاربً الشخصٌة، دار مصر،: علً أحمد باكثٌر  (3

 : المعاجم–ب 

معجم المصطلحات العلوم الاجتماعٌة، مكتبة لبنان، بٌروت، : أحمد بدوي (1

 .م1،1982ط

لسان العرب، : جمال الدٌن أبً الفضل محمد بن مكرم ابن منظور الأنصاري  (2

( 1)،  دار الكتب العلمٌق بٌروت، الطبعة (13 )عامر احمد حٌدر، المجلد: تحقٌق

 . م2003هـ 1424

أبو الوفاء : القاموس المحٌط،،تحقٌق: مجد الدٌن محمد بن ٌعقوب القٌروان بادي (3

- هـ 1428( 2)،  دار الكتب العلمٌة بٌروت، الطبعة (1)نصر الهورٌنً، مجلد 

 .م2007

 بٌروت، –معجم المصطلحات العربٌة فً اللغة والأدب، مكتبة لبنان : مجدي وهبه (4

 1984الطبعة الثانٌة، 

 . م2012هـ ـ 1433معجم المصطلحات الأدبٌة، الطبعة الأولى : محمد حمود (5

 :المراجع- ج

الاختلاط بٌن الجنسٌن مفهومه وحكمه وآثاره، النسخة : إبراهٌم بن عبد الله الأزرق (1

 .هـ2،1431

تهذٌب الأخلاق وتطهٌر الأعراف، : ابن مسكوٌه ابو علً احمد بن ٌعقوب الرازي (2

 .هـ1426، 1عماد الهلالً، طلٌعة النور للطباعة والنشر، إٌران، ط: تحقٌق

الفلسفة الأخلاقٌة فً الفكر الإسلامً، دار المعارف، : أحمد محمود الصبحً (3

 . 1983، 2القاهرة، ط
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الأدب فً الأندلس عصر الطرائف والمرابطٌن،دار رطبة الجزائر، : سامٌة جابر (4

 .2009الطبعة الأولى، 

عبد الله : المستطرف من كل فن مستظرف،،تحقٌق:شهاب الدٌن بن محمد الابشهً (5

 .أنٌس الطباع، دار القلم بٌروت

، 1التسامح من العنف إلى الحوار، دمشق دار الفاضل، طبعة :عادل العوا (6

 1.م2002

 دائرة علً احمد باكثٌر بمناسبة مرور قرن على مولده،،: عبد الحكٌم الزبٌدي (7

 .م2000الثقافة والاعلام، حكومة الشارقة، ٌونٌو 

الاتجاه الإسلامً فً آثار باكثٌر القصصٌة : عبد الرحمن حاكم العشماوي  (8

 هـ1409والمسرحٌة،بنك الرٌاض،

مسرح باكثٌر الاجتماعً، دائرة القافة والاعلام، حكومة الشارقة، : عصام بهً (9

2000 

النقد الإسلامً المعاصر، مؤسسة الرسالة،بٌروت،لبنان د : عماد الدٌن خلٌل (10

 . ط

الاتجاه الأخلاقً فً النقد العربً،  نادي مكة : محمد بن مرٌسً الحارثً (11

 .م1989هـ  1409الثقافً الأدبً، 

ظاهرة الانتظار فً المسرح النثري فً مصر، الهٌئة : محمد عبد الله حسٌن (12

 .1998المصرٌة العامة للكتاب 

الاخلاق عند فروٌد،  دراسة تحلٌلٌة نقدٌة، دار طلاس :محمد علً العجلً (13

 .2،2007للدراسات والترجمة والنشر، ط

منهج الفن الإسلامً، دار الشروق، الطبعة الشرعٌة السادسة : محمد قطب (14

 .م1983-هـ1403

 .الإسلام دٌن السعادة، د ط: موسى محمد علً (15

موسوعة الفكر الأدبً، الجز الأول، مطابع الهٌئة المصرٌة : نبٌل راغب (16

 .1988العامة للكتاب،
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الإسلام والمذاهب الأدبٌة،  مؤسسة الرسالة،  الطبعة الأولى : نجٌب الكٌلانً (17

 .م1987هـ 1407

 

 :الرسائل الجامعية-  د

علً أحمد باكثٌر ومسرحٌة سر شهرزاد، بٌرٌس نجاتً، رسالة مقدمة لنٌل شهادة  (1

 .2013ماجستٌر، الجامعة الإسلامٌة الحرة، مدٌنة كرج إٌران، 

مسرح علً باكثٌر، مدٌحة سلامة عواد، رسالة مقدمة لٌنٌل شهادة ماجستٌر فً  (2

 .1980الأدب العربً، جامعة القاهرة، مصر، 

  :المجلات والدوريات- هـ

، مجلة كلٌة الآداب والعلوم "شعر أحمد شوقً" الأخلاق فً :بد الهادي محمد (1

 . الإنسانٌة والاجتماعٌة، العدد الخامس

القٌم الأخلاقٌة  والإنسانٌة فً شعر أبً فراس الحمدانً وسلوكه،  :سمٌحا زرٌقً (2

 م2012مجلة الدراسات فً اللغة العربٌة وآدابها، العدد الثامن،

مجلة دائرة المعارف الإسلامٌة، نقلها إلى العربٌة مجموعة مؤلفٌن، العدد الخامس،  (3

 .م1934هـ  1353، 1مطبعة مصر، الطبعة 

تمظهر الخطاب الدٌنً فً الرواٌة المغاربٌة المعاصرة، فً رواٌة : مفٌدة بنواس (4

، مارس 13مجلة الأثر، العدد . موسى ولد إبنويمدٌنة الرٌاح، للكاتب المورٌتان

 .م2012

 :المواقع الالكترونٌة- و

   www.alislam.com      1431 رجب 24المروءة، موقع الإسلام،  (1

   .www.bakatheer.com :موقع الأدٌب علً احمد باكثٌر، الانترنت  (2
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 : ممخص الدراسة

تناكلت ىذه الدراسة الكشؼ عف معالـ الرؤية الإسلبمية في المسرحية العربية المعاصرة ىذا 

مف ىذا المنطمؽ جاءت لاف الديف الإسلبمي يعكس الحركة العممية كالفكرية لممجتمع ،

: البعد الديني كالأخلبقي متخذا مف مسرحية السمسمة كالغفراف أنمكذجا لػ: دراستي مكسكمة بػ

عمي احمد باكثير الذم يعتبر مف ركاد المسرح الإسلبمي في العصر المعاصر، كىذا مف 

. خلبؿ ما قدمو مف قضايا إسلبمية  في كتابتو المسرحية

  . الديف، الأخلبؽ، الأبعاد، عمي أحمد باكثير: الكممات المفتاحية


