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   المقــدمـــــــــــــــــــة

فهو المعبّر عن رغبات  ،المسرح هو أكثر الفنون قدرة على التّواصل مع النّفوس البشریّة

والمسرح لا ینتج نصّا تطالعه بین دفّتي كتاب فحسب  ،مالهو أفكاره والمجسّد لواقعه و آالإنسان 

  .عینیكسوسا أمام بل الأصل فیه أن یجسّد حیاة وواقعا مح

فالمسارح الرّومانیّة ما تزال  ،وتشكّل الجزائر ملتقى للثقّافة ولا سیّما في مجال المسرح

ؤل عن وهيّ كفیلة بأن تثیر التّسّا ،وتبسّة ،جمیلة، و تیمقادك ماثلة في عدد من المدن الجزائریّة

مسارح بالمدن الجزائریّة الاستعمار الفرنسي أیضا عدّة  بنى كما، العروض الّتي كانت تحتضنها

مثل دار الأوبرا في الجزائر العاصمة والمسارح البلدیّة في عدّة مدن جزائریّة، فهذه المسارح إن لم 

تتح لعامّة النّاس أن یشاهدوا العروض المسرحیّة الفرنسیّة، فإنّها كانت تسمح بتقدیم بعض 

  . ماریة العروض بالعربیّة والّتي لا تثیر حفیظة السّلطات الاستع

من أهمّ وأعظم  وتكاد تجمع الدّراسات والبحوث الجزائریّة على أنّ الثّورة الجزائریّة هيّ 

لكلّ حركات التّحرر  یحتذىوهو ما جعلها نموذجا  ،الثّورات الّتي شهدها العالم في القرن العشرین

الذین عبروا عنها في  كما جعلها تفجر الطاقات الإبداعیة للكتاب و الأدباء، .في البلدان النّامیة

ببدایته  ینفردكتاباتهم، و صوروها في نصوصهم الأدبیة، كما هو الحال بالنسبة للمسرح، الذي  

بل ، أداة للنّیل من المستعمر ولفت انتباه الشّعب الجزائري لدسائسه ونوایاه كانة، حیث وریّ الثّ 

لها ، ولذلك قابلته السّلطات وحرّض على الثّورة قبل اشتعا ،ةعبیّ حمل رسالة المقاومة الشّ 

  .ة بالمنع والإلغاء تارة وبالمراقبة وتضییق الخناق على ممارسیه تارة أخرىالاستعماریّ 

المسرح قد  ة، فإنّ ورة الجزائریّ ة تفاعلا مع الثّ عر هو أكثر الأشكال الأدبیّ إذا كان الشّ و     

تها فكانت عامل شحن دة ومجّ ورة الجزائریّ م هو الأخر نصوصا وعروضا احتفت بالثّ قدّ 

علة، وكانت عامل تمجید وافتخار بعد ا كانت مشتّ ورة لمّ وتحریض على مساندة هذه الثّ 

مز اتها مصدر إلهام للمبدعین یستلهمون منها الرّ انتصارها، كما كانت بطولاتها وشخصیّ 

سرح مع تتویجا لتفاعل الم للكاتب عبد االله الركیبي »مصرع الطغاة «ة مسرحیّ  وتعدّ . والعبرة

من بطولات  هوما شاهدت ةورة الجزائریّ ة في عمل ركحي استطاع إبراز صورة الثّ ورة الجزائریّ الثّ 

، و من هنا تحددت إشكالیة  وتضحیّات بذلتها شخصیّات ثوریّة عظیمة عظمة الثّورة ذاتها

  :سؤال أساسي و هو في بحثنا

  . ؟لته الفنیةأبعاده ودلا ماهي معالم المسرح الثّوري الجزائري ؟ وماهي 

  :تمثلت فیما یأتي فرعیّةإشكالات الإشكالیة  و تفرعت عن هذه

میلاد المسرح الثّوري الجزائري وما مساره؟ ماهي موضوعات نّصه وما مرجعیّاته  كیف كانــــ 

  ومصادره؟

  -أ -



  
 

   المقــدمـــــــــــــــــــة

هل كانت معركته ؟ و وبعد اندلاعها هل قام المسرح الثّوري بدور المحرّض على الثّورة قبلـــ 

  الشّخصیة والهویّة الوطنیّة ؟ لاسترجاع ملامح

هل تحدّى المسرح الثّوري الجزائري أسوار الحصار الّتي أقامها الاستعمار حوله فهاجر إلى ـــ 

  .الخارج حاملا مشهد الثّورة وصورتها؟

م الفنّیّة الأخلاقیة وما هي القیّ " غاةمصرع الطّ "كیف وظّف الكاتب النّضال الثّوري في مسرحیّة ـــ 

  فیها؟  ...والإنسانیّةالوطنیّة 

  ـ :التاّلیّة  الأهداف محاولة منّا لتحقیقراسة وتعدّ هذه الدّ 

 والتّحریض سلاحا للمقاومةكان  الّذي البحث في القیمة الفنیّة والتاّریخیة للمسرح الثّوري الجزائري  

 ثّورة الجزائریّة ومجّدت بطولاتها؟كیف خلّدت الأعمال المسرحیّة  ال. 

  التّعرف على فنیّات الإبداع المسرحي لدى الكاتب الركیبي وكیفیّة تصویره للنّضال الثّوري الملتزم

 . تحدید الأبعاد السیاسیّة لخطابه الأدبي الثّوري. بقضیّة بلاده وتحریرها

  :جاء موضوع بحثنا تحت عنوان ومن 

  "لعبد االله الرّكیبي أنموذجا" مصرع الطّغاة " ري مسرحیّة المسرح الثّوري الجزائ    

  :ذكر نإلى اختیار هذا الموضوع  دفعتنيالّتي  الأسبابومن 

 في البحث عن خبایا هذا الموضوع والإطّلاع علیه لأنّني أحسّ في نفسي واجب الشّعور  رغبتي

طنیّة الخالصة وثائقا فنّیّة كانت الوطني اتّجاه أولئك المبدعین الثوّار الّذین كتبوا بریشتهم الو 

 .وستضلّ نبراسا مضیئا للأجیال باعتبارها الذّاكرة التاّریخیّة الّتي تخلّد بطولاته وأمجاده 

   إثراء البحوث الفنّیة الّتي تناولت المسرح الجزائري عموما والمسرح الثّوري بالخصوص والّذي

 .للكتابة والإبداع فیهكان حبّ الوطن والرّغبة في التّحرّر هو الدّافع 

 في الحفاظ على ثقافة وأصالة المجتمع الجزائري وتاریخه النّضالي النّاصع من خلال  الإسهام

 .جمع وتدوین وتصنیف الأعمال المسرحیّة وحفظها من الضیّاع

  ومن  كیبي المسرحیّة ودراستها، بإبراز جوانبها الفكریة و الفنیة،التّعرّف على جزء من أعمال الر

  .الزمنیة من تاریخنا المجیدفترة هذه الالحركة المسرحیّة الجزائریّة في  في التعریفنسهم  ثمّ 

لتاّریخي الّذي یفید التأّكید فـي تتبـع عن المنهج المتبّع في الدّراسة فقد اعتمدت المنهج اأمّا        

       الجزائـــر، تطـــور المســـرح الجزائـــري الحـــدیث، و یبـــرز صـــلته بـــالواقع السیاســـي و الاجتمـــاعي فـــي 

مواقــف كمــا أنّــه الأكثــر و قضــایا و یبــین تفاعــل هــذا المســرح مــع مــا شــهدته الجزائــر مــن أحــداث، و 

بآلیتي الوصف والتّحلیل  ، كما استعنتفي الفصل الأوّل خاصةتوافقا وتناسبا مع موضوع الدّراسة 

  .  للكشف عن مضامین المسرح الثوري، و خصائصه الفنیة 

  - ب-



  
 

   ـــــــــــــــةالمقــدمــــ

المدخل جاء بعنوان میلاد المسرح  .وخاتمة ینوفصل مدخل منا بحثنا هذا إلىقسّ قد  و

خاصّا بمعالم المسرح الثّوري،تعریفه،ملتقى المسرح  ل فجعلناهالفصل الأوّ أمّا  الثّوري الجزائري،

خصوصیّاته ،مصادره والثّورة،مساره وموضوعات نصّه الاستعمال اللّغوي للنّص المسرحي الثّوري 

في مسرحیّة مصرع الطّغاة لعبد االله  ةتجلّیّات الثّور نا خصّصناه لالفصل الثاني فإنّ  أمّا.ومرجعیّاته

والتّعریف بكاتبها وفي ، الرّكیبي حیث قمنا بدراسة فنیّة لعناصر المسرحیّة  مع تقدیم ملخّص لها

  .المراجعوقائمة المصادر و  نتائج البحث ناذكر النّهایة 

المقاومة الوطنیّة في المسرح الجزائري لأحسن  :أمّاعن الدّراسات السّابقة فإنّنا نذكر منها      

تلیلاني ،أدب المقاومة في الجزائر لعبد الملك مرتاض،الثّورة الجزائریّة في المسرح العربي لأحمد 

  .  دوغان ،شخصیّة البطل الثوري في المسرح الجزائري الحدیث لقطوش حوریّة

نا حاولنا  أنّ العثور على المراجع والوثائق إلاّ  جمة منها صعوبة اتلقد واجهتنا صعوبو 

مصرع الطّغاة لعبد االله الركیبي، المسرح في مسرحیة  :ونذكر منها یدینابین أا وقع الاستفادة ممّ 

ص لنور الدّین عمرون، النّ  2000المسار المسرحي الجزائري إلى سنة  الجزائر لصالح لمباركیّة،

الظاهرة المسرحیة في الجزائر لإدریس  المسرحي في الأدب الجزائري لعزّ الدّین جلاوجي،

  .تلیلانيدراسة تطبیقیة في الجذور لأحسن قرقوة،المسرح الجزائري 

الّذي " عبد الحمید هیمة"وفي الأخیر أتقدّم بالشّكر الكبیر إلى أستاذي المشرف الدّكتور 

ولم یبخل عليّ بالمساعدة وإسداء النّصح والتّوجیه بل له  إفادتيو  في إرشادي لم یدّخر أيّ جهد

الفضل بعد اللّه تعالى في مواصلة مشواري الدّراسي وتجاوز كلّ الصّعوبات حتى وصلنا إلى هذا 

بالجمیل  كما أقدّم شكري وعرفاني، فله كلّ الشّكر والامتنان والتقّدیر أدامه اللّه ذخرا لنا البحث 

 بجامعة قاصدي مرباح ورقلة وكلّ الموظّفین وكذا أعضاء م اللّغة و الأدب العربي،ساتذة قسإلى آ

وكلّ من ساعدني من قریب أو بعید في إنجاز هذا البحث الذي نأمل أن لجنة المناقشة الموقّرة 

یفتح آفاقا جدیدة للاشتغال على موضوع المسرح الجزائري قبل الاستقلال لأنه ما زال بحاجة إلى 

  . و البحث و الدراسة الجمع 

  .   وما توفیقي إلاّ باالله علیه توكّلت وإلیه أنیب                         

  وقاو مباركة ق                                                                

   2016/ 04/ 16ورقلة في                                                          
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                           الجزائريوري میلاد المسرح الثّ      المدخل                                             

س علاقة الإنسان بالإنسان، الإنسان الممثل المسرح وبحكم طبیعته كفن یكرّ  فنّ  نّ إ

تي ة الأخرى، والّ الفرجة، وهذا عكس الفنون الأدبیّ ج من خلال فعل بمواجهة الإنسان المتفرّ 

 ة في فنّ س علاقة الإنسان بالورق من خلال فعل القراءة، فبحكم هذه الخصوصیّ تكرّ 

ى ا، فحتّ ولادة مقاومة وتأسیسا نضالیّ  س في الجزائرذلك قد جعله یولد ویتأسّ  المسرح، فإنّ 

طة سازوع نحو المقاومة بو نجد هذا النّ  الل والقوّ ة كخیال الظّ في الأشكال ما قبل المسرحیّ 

ن للمسرح هو امتلاك للحضور الإنساني وتعبیر عن امتلاك الجزائرییّ  وكأنّ ة، قافة الشعبیّ الثّ 

 .اباستعمار یحاول جاهدا فرض ثقافة المحو والغیّ  الوجود لطرح أسئلة الحضور في ظلّ 

       اراتها ل بسماتها وامتزج بتیّ شكّ ة، فتر الحركة الوطنیّ لقد تفاعل المسرح الجزائري مع تطوّ 

ات من القرن العشرین مواكبة لانطلاقة ة، فكانت انطلاقته في العشرینیّ یاسیّ طروحاتها السّ  و

فبعد . شاط المسرحيذي انخرط بنفسه في تفعیل النّ ادة الأمیر خالد الّ ة بقیّ الحركة الوطنیّ 

 ة إلى تجذیر هذا الفنّ ة ساعیّ لجزائریّ ة امخاض عسیر من الولادة، انطلقت الحركة المسرحیّ 

ات ي أسئلة الذّ یطرح بأسلوب فنّ  ،اا مقاوما شعبیّ في أوساط الجماهیر، فكان مسرحا جزائریّ 

  .ة العمیقة بمواجهة الآخر الاستعماري الجزائریّ 

اسات ة من جذورها فانتهج سیّ ات الجزائریّ ثاث الذّ الفرنسي اجتّ  لقد حاول الاستعمار

فكان ة،تها الوطنیّ ة سحیقة بین الجزائر وشخصیّ هدفها الأساس خلق قطیعة وهوّ  هاستئصالیّ 

ة العلماء المسلمین أن ة في جمعیّ لا خاصّ ة ممثّ ار العربي الإسلامي في الحركة الوطنیّ للتیّ 

ا في ذلك المسرح الفصیح ت هذه المقاومة مسرحیّ ة، ولقد تجلّ اسة الاستعماریّ قاوم تلك السیّ 

دون یحملون برنامجها ویجسّ ة العلماء،اب ینتمون في عمومهم إلى جمعیّ ذي أنتجه كتّ الّ 

ة للجزائر في إنتاجهم المسرحي معركة استرجاع ملامح الشخصیة الوطنیّ  عاتها،فوجدناتطلّ 

." راثعبیر وفي تناول الموضوعات وفي توظیف التّ دة في لغة التّ مجسّ 
1  

الا إذا كان مسرحا ه یكون فعّ كنّ ر المسرح نظاما، ولا یصنع وحدة ثورة، وللا یغیّ 

غییر، وهذا ما سعى المسرح الجزائري ة في التّ ة صاحبة المصلحة الحقیقیّ بقات الشعبیّ للطّ 

ورة قبل اندلاعها، فكانت له صدامات ض على الثّ ه قام بدور المحرّ إلى تحقیقه، حیث أنّ 

 تحت المراقبة  عدیدة مع إدارة الاحتلال، فمنعت نشاطاته حینا ووضعت نصوصه وعروضه

                                                           

 جامعة ،)مخطوطة ماجستیر رسالة( ،1962 -4195 بین ما الجزائري سرحالم في الوطنیة المقاومة،حسنأ تلیلاني ینظر، _-1

  . 201ص ،2006قسنطینة،
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  میلاد المسرح الثّوري الجزائري                       المدخل                            

تي سمحت بها إدارة الاحتلال استطاع هذا المسرح مرافقة الّ  ن مساحة الكوةأحیانا، وم

شط فضاء یجده منبرا له وهكذا ن خذ كلّ ورة، فاتّ حریض على الثّ خطوات المقاومة والتّ 

جون والمعتقلات وفي الجبال وخارج الجزائر وعبر الأثیر ري وفي السّ المسرح في العمل السّ 

  .وریةات الإذاعیة الثّ من خلال المسرحیّ 

ى المسرح الجزائري أسوار الحصار التي أقامها الاستعمار حوله، فكانت لقد تحدّ 

ضا ورة تعتمده سفیرا مفوّ الثّ ادة ورة وصوتها، ما جعل قیّ هجرته إلى الخارج هروبا بمشهد الثّ 

وذلك من خلال إنشاء الفرقة  ،أي العام العالمية للرّ حریریّ ورة التّ عبیر عن الثّ ة التّ فا بمهمّ مكلّ 

ة الجبهة شاط المسرحي تحت مظلّ حریر الوطني بتونس، وسواء أكان هذا النّ ة لجبهة التّ الفنیّ 

،إلاّ ه ویخلقها إذ تخلقهورة إذ تشعّ الثّ  فكان مسرحا یشعّ  ورة فیه،أم خارجها، فقد انعكست الثّ 

ة، أو حریریّ ورة التّ تي تعود إلى فترة الثّ ة المقاومة والّ صوص المسرحیّ كثیرا من النّ  نا نرىإنّ 

  . قبلها قد ضاعت، وهي في حاجة إلى من یبحث عنها وینشرها

 تینغرجة وباللّ اة الدّ عبیّ هجة الشّ المسرح الجزائري قد قاوم الاستعمار باستعمال اللّ  إنّ 

ع في لغة الحوار من مخاطبة شرائح نوّ ة، وقد سمح له هذا التّ الفرنسیّ و ة الفصحى العربیّ 

  . ورة وصوتها إلى أبعد مدىن بذلك من إیصال مشهد الثّ فتمكّ  ،واسعة من الجمهور

ورة ر عن الثّ ما طبع المسرح الجزائري المواكب والمعبّ  ة هي أهمّ الواقعیّ  ولعلّ سمة

ى حتّ  ،ة والاستقلالراع من أجل انتزاع الحریّ ة الصّ ورة وشمولیّ ت حقیقة الثّ فتجلّ  ةریّ التحری

ة ها واقعیّ لكنّ ،مهاورة وقیّ ة تكشف حقیقة الثّ ات وثائق تاریخیّ نا یمكن أن نعتبر تلك المسرحیّ نّ إ

رتها، عایة للثورة وتمجیدها ومناصة في الدّ یّ متفائلة بحكم ارتباط هذا المسرح بوظیفته السیاس

راع فیبادر إلى حسم الصّ  ،اضونتیجة ذلك یمكن أن یمتلأ الكاتب بالحماس الوطني الفیّ 

ات تجاوزت مثل ة في المشاهد، غیر أن بعض المسرحیّ برة الخطابیّ لصالح الثورة وتبرز النّ 

ة امتزجت فیه قوّ  ،راقیا اهذه الهنات وعلى العكس من ذلك استطاعت أن تبلغ مستوى فنیّ 

تي ة الّ ة الجزائریّ الإبداعات المسرحیّ  نّ ، إلاّ أاا وملحمیّ ا وشعریّ ة الخطاب درامیّ وّ قب مزالرّ 

عري والقصصي، غیر الشّ راكم اسا مع التّ ا قیّ رت عنها قلیلة جدّ حریریة وعبّ ورة التّ واكبت الثّ 

راع ص عمق الصّ تشخّ  ورة وأنماذج القلیلة استطاعت أن تعكس حقیقة الثّ هذه النّ  أنّ 

  .1"المختلفةبأشكاله 
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  وري الجزائري معالم المسرح الثّ                                  الفصل الأول            

   :مهیدت

نا لكنّ  تي تناولت المسرح الجزائري دراسة و تحلیلا وتمحیصا قلیلة،المصادر الّ  إنّ 

المسرح بلمحة عن  ر لدینا من مراجع أن نمرّ ومن خلال ما توفّ  ،ا الفصلذسنحاول في ه

 قاساهوما  ز به من خصائص،وما تمیّ  من موضوعات وما عالجهوري الجزائري معالمه،الثّ 

والمسار  الجزائري،وري المسرح الثّ  معرفة معالما الفصل تكمن في ة هذوأهمیّ . من أزمات

ملامح  لاسترجاعورة قام به قبل وبعد الثّ  ذيالّ  ورالدّ من خلاله  ستنبطلن سلكه ذيالّ 

وري ة للمسرح الثّ ریخیّ اة والتّ القیمة الفنیّ  لك إلىذلنصل من خلال ة ة الوطنیّ ة والهویّ خصیّ الشّ 

  .ذي كان سلاحا للمقاومة والتّحریض وشحذ الهمم الجزائري،الّ 

  ـــــوريتعریـــــف المســــــرح الثّ : لا  أوّ 

 أو  الحدث وعنف بحجم یحسّ  ذيالّ  هو الحقیقي وريالثّ  الأدب بأنّ  یقول من هناك     

 یحلم المستقبل، معالم فّ ویستش الغیب، أبواب لیدقّ  الأمام إلى فعفیندّ  الوقوع، قبل المأساة،

 ذاك هو بل :دیردّ  من وهناك .بوءةالنّ  مستوى إلى فعفیرتّ  وقوعها، قبیل لها، دویمهّ ورة،بالثّ 

 مقتضیات حسب تقصر، أو تطول قد من،الزّ  من فترة مرور بعد یأتي لاأو  یأتي ذيالّ 

 عن شهایعای و معها عیشی ذيالّ  هو ورةالثّ  أدب بأنّ  یرى من وهناكوالأحوال، روفالظّ 

 دمها في قلمه ویغمس ووقائعها، أحداثها كثب عن یواكب ومكاسبها همومها یحتضن قرب

  .1اولهیبه

 المسرح أو جدیدة رؤیة یقدّم الّذي المسرح هو ،ثوریّة برؤیة یتمتّع الّذي المسرح إنّ     

 لمسرح ثقافیّة فعل كردّة المسرح من النّوع هذا ویقف ، الصّمت حاجز كسر الّذي الجدید

 مواجهة عن الإنسان وإغفال التّسلیة غایته أقصى في یهدف الّذي ،والإضحاك التّسلیة

 تعدّ  والصّراع والشّخوص الرؤى وفنّ  الحوار وفنّ  الدّیمقراطیّة فنّ  المسرح ولأنّ  مصیره،

 الرّاهن مع  یتفاعل بدوره ،والمسرحوتطوّره لنموّه الصّحیّة الحاضنة والدّیمقراطیّة الحریّة

         2.منه موقف وله والسّیاسي والثقّافي الاجتماعي

  بظلالها ألقت قد ةالجزائریّ  ورةالثّ  عظمة فإنّ  العلاقة هذه تویاتمس كانت ومهما لكن     

 بمواد هتمدّ  ورةالثّ  هذه راحت المسرح فنّ  مستوى فعلى ة،الفنیّ  الإبداعات على آثارها و

   ةالمسرحیّ  الأعمال بعض فظهرت وريالثّ  الخطاب ةوقوّ  راعالصّ  بعمق حهتسلّ  و المقاومة

                                                           
1
  .176:، ص  2002الجزائریین  عبد الله بن بلقاسم ، دراسات في الأدب و الثورة ، منشورات إتحاد الكتاب_  

2
  ص 37/2014: عمر نقرش ، المسرح الثوري ، مسرح الثورة و ثورة المسرح ، مجلة الفرجة موقع الفنون العربیة ملف الصحافة ، العدد _  
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  وري الجزائري معالم المسرح الثّ                                  الفصل الأول            

   حوادثها عن عبیروالتّ  ةالجزائریّ  ورةالثّ  تصویر إلى سعت التي ةالعالمیّ  و ةوالعربیّ  ةالجزائریّ 

 توقیع حاولت هاأنّ  إلاّ  _تهاقلّ  على_ مسرحیة آثار في وتخلیدها تمجیدها اليوبالتّ  قیمها و

  .المسرحي الإبداع في ةالجزائریّ  ورةالثّ  حضور

  والمســــــــــرح الثـــــــورة ملتقـــــــــــــــى : ثانیا     

 وهرهج في وینطوي ونتائجه، استخدامه وغایات اقاتهسیّ  بحسب ورةالثّ  مفهوم یتحدّد      

 وضع تغییر أجل من المنشودة الأهداف وتحقیق والمقاومة دمرّ والتّ  الرّفض معطیات على

 وقطاعاتها الحیاة مجالات بكلّ  الجذري التّغییر على تراهن الثّورة لأنّ  ، بالسّلبیّة یتّسم راهن

 الإصلاح ممفهو  من وأعمّ  أشمل الثّورة مفهوم أنّ  ذلك . والاقتصادیّة والاجتماعیّة السّیّاسیّة

   .بذاتها محدّدة مجالات في التّغییر ینشد الّذي

 هما أو عسكریة أو سیاسیة حركة امیّ ق :"یعني اسيالسیّ  المفهوم في ورةالثّ  مفهوم إنّ       

 الشیخ ویرى .1" منه أفضل جدید بوضع وإبداله ، سيء راهن وضع تغییر أجل من معا

 وإلى أساسها من الأوضاع رفض إلى ترمي تيالّ  هي":ةالثوریّ  ظرةالنّ  أن )یحي صالح(

  2."الاستقلال وتحقیق عمرالمستّ  اومةمق

 دّ وتع الأفضل، نحو ريذالج غییرالتّ  تحقیق هي ورةالثّ  غایة أنّ  سبق اممّ  نستنج      

 المباشرة رةوالمؤثّ  الفاعلة إسهاماتها لها عاملا ومستویاتها مسمّیاتها اختلاف على الفنون

 والحق ".وأهدافها أحداثها وترجمة وتحقیق ونشرها علیها حریضوالتّ  الثّورة يف المباشرة وغیر

 ىیتبنّ  اسيسیّ  خطاب جوهره في فالمسرح... حریضالتّ  على الفنون كثرأ هو المسرح فنّ  أن

   .3"غییرللتّ  المنشود الهدف نحو المرآة هفیوجّ  ورةوالثّ  حریضالتّ 

 مع غییرالتّ  وهو المنشود الهدف في نایلتقیّ  رةوالثو  المسرح من كلّ  أنّ  حظنل هنا ومن    

 فقد ،للآخر صانع فكلاهما وتتداخل دتتعدّ  بینهما لةالصّ  وجوه وإنّ  ،الوسائل اختلاف مراعاة

 حوادثها من هفتمدّ  المسرح ورةالثّ  تسبق وقد ، علیها ضویحرّ  لها دفیمهّ  ورةالثّ  المسرح یسبق

 ورةالثّ  حالة ففي  وصداها صوتها ویكون فیواكبها ورةلثّ با المسرح حمیلتّ  وقد ، مهاوقیّ  ووحیها

 أنّ  الجزائر في الیوم یعتقد من اسالنّ  من إنّ  ": )مرتاض الملك عبد( یقول مثلا ةالجزائریّ 

    یعقل لا... !وكفى ةشعبیّ  ثورة فهيّ  ، رونمفكّ  وراءها یكن لم م1954 نوفمبر فاتح ثورة

                                                           
1
  .24،المطبعة الحدیثة للفنون المطبعیة ، الجزائر ، ص  1962، 1954عبد المالك مرتاض ، دلیل مصطلحات ثورة التحریر الجزائریة  -  

2
  . 56: ، ص 1987ة البحث قسنطینة ، الجزائر ، مطبع 1یحي صالح ، شاعر الثورة مفدي زكریا ، دراسة فنیة ، ط -  

3
  . 75: ، ص 2006، جامعة قسنطینة ، ) رسالة ماجستیر مخطوطة(تلیلاني أحسن ، المقاومة الوطنیة في المسرح الجزائري ،  -  
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  وري الجزائريمعالم المسرح الثّ                                  الفصل الأول            

 أدمغة أو رةمفكّ  عقول وراءها یكون ولا العارمة حریرالتّ  كثورة عظیمة ةثوریّ  حركة تكون أن

  . 1" أثنائها و قبلها رةمدبّ 

 تصنیفها یمكن متشابكة،و  متداخلة والثّورة المسرحي الفنّ  بین العلاقة تویاتمس إنّ    

  :هي نواعأ ثلاث إلى

 المسرحیّة الأعمال بنیة في الثّورة إحداثیات انعكاس كیفیّة في یتمثّل :الجمالي المستوى_1

  .وعرضا نصّا

 خلال من الفنّي العمل ةبنی تطّور بین التّناغم في یتمثّل الّذي:السّوسیولوجي المستوى _2

  . للثّورة الاجتماعي التّطّور

 افنّیّ  بالثّورة وعلاقته بالمجتمع الفنّ  علاقة قیحقّ  الّذي :السّوسیوجمالي المستوى _3

 2.واجتماعیّا

  :ريـــــزائــــالج وريــــالثّ  رحـــــالمس مســـــار :ثالثا 

 ةالوطنیّ  ةكوالحر  وراتالثّ  مع تفاعله مدى یلاحظ اتاریخیّ  حر المس لحركة عالمتتبّ     

  ةوالإیدیولوجیّ  ةالفكریّ  مقاتهلمنط بتنوّع عتتنوّ  المسرحیین ثورة وكانت ،والاجتماعیّة ةیاسیّ السّ 

  .)الخلاصیّة أو ةالدّینیّ  الثّورة ( الآلهة على الثّورة هناك كانت البدایة ففي

 الثّورة هناك و والعادات والتّقالید الأعراف لىع یثور عندما الاجتماعیّة الثّورة وهناك 

 فالمسرح الوجود، وماهیّة وجوده وملابسات ظروف على رحيالمسّ  یثور عندما ةالوجودیّ 

 وعمق بحجم یحسّ  الّذي هو الثّوري المسرح و .ةمتعدّد مستویات في الثّورة مع یتقاطع

 لها ویمهّد بالثّورة فیحلم مستقبل، ملامحو  معالم ویستشرف ،وقوعها بلق المأساة أو الحدث

  3.النّبوءة مستوى إلى فیرتفع ،قوعهاو  قبیل

 خلال منف ، الجزائریّة الثّورة مع المسرحي الفنّ  تعامل یّاعرب ذلك على الأمثلة ومن    

 النّاطق اللّغة حسب تقسیمه یمكننا الجزائري يور الثّ  المسرح به مرّ  ذيالّ  اریخيالتّ  ارالمسّ 

  .وانعكاساتها خصائصها مرحلة ولكلّ  ،مراحل ثلاث إلى بها

  

                                                           
1
  .369،المطبعة الحدیثة للفنون المطبعیة ، الجزائر ، ص 1962-  1954عبد المالك مرتاض ، دلیل مصطلحات ثورة التحریر الجزائریة،  -  

2
: عربیة ملف الصحافة ، العدد ینظر،عمر نقرش ، المسرح الثوري ، مسرح الثورة و ثورة المسرح ، مجلة الفرجة، موقع الفنون ال  - 

  ص 37/2014
3
  ص 37/2014: العدد المرجع نفسھ ،  -  
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  وري الجزائريعالم المسرح الثّ م                                 الفصل الأول            

  

  :غة الفرنسیةاطق باللّ النّ الجزائري  وريلمسرح الثّ ا :ولىالأ  المرحلة

  الاحتلاللفرنسیّة في الجزائر أثناء باللّغة ا النّاطقة ةة الثّوریّ الدّرامیّ الأعمال  من أهمّ   

  . م نذكر منها مایلي1962سي إلى غایة سنة الفرن

 ئدون ینطلقوناّ الر ( والبعض یسمّیها كاتب یاسینلل :م1954 مسرحیة الجثّة المطوّقة( 

یب الّذي یتعرّض له السّجین وهيّ تعالج موضوع وضع الإنسان في السّجون والتّعذ

وتعدّ هذه المسرحیّة من بواكیر المسرحیّات الّتي  . 1" البريء ومحاولة هروبه من السجن

كاتب لقد تغنّى ، العالمي حقیقة مأساة الجزائر ملرّأي العالت كشف،و ورة الجزائریّةتناولت الثّ 

آلام وآمال الشّعب  ووصف حرب الإبادة الّتي شنّتها فرنسا،عبرئر ورة والجزابالثّ یاسین 

 .2" أن یعبر بعد بقوّة لم یستطیع أحد قبله ولا

  ّمرأة هي تراجیدیا ثوریّة تعالج شجاعة او  كاتب جلول أحمدلل: م 1957ة الكاهنة مسرحی

والدّفاع عن ملكها  ورفضها أن تكون تحت سلطة أخرى غیر سلطتها ، حاكمة

  .3"وإمارتها

  ّللكاتب حسین بوزهر وتدور أحداثها في سجن سركاجي  :م1960ة سركاجي مسرحی

القدیم الّذي بني في العهد التّركي زمن الدّیات الإلیفارشیة، حیث تعالج موضوع 

 .4"ة عذیب والقهر وحیاتهم القاسیّ هم للتّ حیاة المسّاجین في السّجون وتعرضّ 

  ّوهيّ تراجیدیا ثوریّة تعالج وحشیّة  لحسین بوزهر:م 1960مسالشّ ة لا نرى مسرحی

الاستعمار في التّعامل مع المواطنین ، واستخدام جیوش الاحتلال طریقة الإبادة 

 .5"ةالبدائیّ الجماعیّة والانتقام من المدنیین مثل المجتمعات المتخلّفة 

  ّللكاتب محمد بودیّة، تدور أحداث المسرحیّة في قریة : م1962ة الزّیتونة مسرحی

  و بقي من سكّان القریة على ... حطّمها الجیش الفرنسي بعد عملیّة فدائیّة للمجاهدین

قید الحیاة أربعة أشخاص فقط، وفكرة المسرحیّة الرّئیسیّة هي السّلام والأمل دافع 

  .6"للحیاة

                                                           
1
  .82:،باتنة ،الجزائر،ص 2006، الطبعة الأولى،  2000نور الدین عمرون ، المسار المسرحي الجزائري إلى سنة  -  

2
  .278، ص  1983ینظر، الطمار محمد ، الروابط الثقافیة بین الجزائر و الخارج ، ش ون ت ، الجزائر  -  

3
  79 :المرجع نفسھ ،ص  -  
4
  .82: المرجع نفسھ ، ص - 
5
  .83: المرجع نفسھ ،ص -  
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                                                                                      -9-  
  



  
 

 وري الجزائريمعالم المسرح الثّ                                  الفصل الأول         

  :النّـــــاطق بالّلغــــــة الفرنسیّـــــةالجزائري   المســــرح خصوصیّـــات   

لقد تباطأت الحركة الثقافیّة في بدایة الاحتلال الفرنسي للجزائر وذلك راجع لمعطیات      

  :ات من أهمّها وخصوصیّ 

  ّة أثنیّة متعدّدة وأقلیّات أوروبیّ  ،ةوبیین الأوائل مجموعات عسكریّ ر و احفین الأإنّ الز

  .غالبیتها من الطّبقة المهمّشة لا الطّبقة الأرستقراطیّة 

  أهداف المعمّرین الأوائل الاستیلاء واستصلاح الأراضي وبناء البیوت للاستقرار في

  . ابقوتطویر حیاتهم الّتي حرموا منها في السّ  ،الجزائر

 ولم تشمل جمیع  ،بدأت زیّارات بعض المثقّفین والفرق المسرحیّة الفرنسیّة للجزائر متأخّرة

  .المناطق الجزائریّة 

  ّة في الجزائر لم تهتمّ السّلطات الفرنسیّة بالتّكوین المسرحي باللّغتین الفرنسیّة والعربی

  .والجامعات والثانویاتة للمسرح من الجیش الفرنسي واعتمدت على فرق هاویّ 

  مع بدایة  ظهور الرّادیو تأخّرت السّلطات الفرنسیّة بإنشاء فرق مسرحیّة إذاعیّة لتوصّیل

  .الثقّافة الفنیّة المسرحیّة لعموم الشّعب 

  بعد الحرب العالمیّة الأولى زحفت كثیر من الأقلیّات الأوروبّیّة ، وكانت منها

الحركة الثقافیّة والمسرحیّة في  ازدهارعلى  المجموعات المتعلّمة والمثقّفة الّتي  ساعدت

  .الجزائر

    كانت الدّافع لظهور إبداعات  المذكورة،ات بإیجابیتها وسلبیاتها إنّ هذه الخصوصیّ       

  مسارح وقاعات الحفلاتة وإنشاء فرق مسرحیّة ناطقة باللّغة العربیّة والدّارجة في الدرامیّ 

  .1الرّادیو و 

     

  

  

                                                           
1
  .85،86:،باتنة ،الجزائر،ص،ص 2006، الطبعة الأولى،  2000مسار المسرحي الجزائري إلى سنة نور الدین عمرون ، ال ینظر،  -  
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  معالم المسرح الثوري الجزائري                                             الفصل الأول

  المسرح الثّوري الجزائري النّاطق باللّغة العربیة والعامیة في الجزائر :الثانیة المرحلة

قد تأثّر والعامیة ،لا شك أنّ المسرح الجزائري بالمفهوم الأوروبي النّاطق بالعربیّة       

رق وقد ة ، وبعض إبداعات الشّ راما الفرنسیّة والمسرح الأوروبي بصفة عامّ كثیرا بالدّ 

ساعدهم في ذلك وجود المسارح وقاعات الحفلات المبنیّة للأقلیّة الأوروبیّة بالجزائر ، 

اطق بالعربیّة والعامیّة تعلّموا في المدارس النّ  لمسرحأنّ الكثیر من الممارسین ل وخاصّة

لم  "، حیث طفات المنهج التّربوي حول المسرحا ما تحصّلوا عنه من مقتّ واستوعبو  ،الفرنسیّة

 ة ات ذات المواضیع الإنسانیّ اشمئزاز أو معارضة في مشاهدة المسرحیّ  یكن للجزائریین أيّ 

    .1"وراسین ومولییر وكورني وبرناردشوة كروائع شكسبیر ات الكلاسیكیّ والمسرحیّ 

سنة ارة الفرقة التّونسیّة المسرح العربي خاصّة بعد زیّ أضف إلى ذلك تأثّرهم الكبیر ب    

مع وجود أنواع من مظاهر الفرجة . م 1921م ، وفرقة جورج أبیض للجزائر سنة 1911

فنّ المسرحي ترك شبابا جزائریین هاویین لل، القراقوز روض مسرح خیال الظّل والفنیّة وع

وإخراج عروض مسرحیّة ، وتمّ إنشاء فرق الإبداع فیه كتابة و المسرحي  نّ یهتمّ ویلتفّ بالف

   .یّة ناطقة بالعربیّة والعامیّة مسرح

الاحتلال عهد لنّاطق بالعربیّة والعامیّة في وري الجزائري اولهذا سنقسّم المسرح الثّ   

  :الفرنسي إلى فترتین ولكل فترة میزاتها

  ّالتحریریّة الثورة ة والعامیّة قبللعربیّ للّغة ابا وري الجزائري النّاطقالمسرح الث 

المسرحیّات الّتي تمّ عرضها في السّنوات الأولى من العقد الثاّني خلال القرن  إنّ      

العشرین في الجزائر، هي مسرحیّات كتبت باللّغة العربیّة الفصحى، وقد جاءت متزامنة 

 م ، والفضل في عرض هذه1922ارة جورج أبیض وفرقة عزّ الدّین المصریّة سنة زیّ مع 

الطّلبة المسلمین  جمعیّة: وهيّ  المسرحیّات یعود إلى جمعیّات ثلاث ظهرت في هذه الفترة

  2.، وجمعیّة الموسیقى المطربیّة "الآداب والتّمثیل العربي"  جمعیّة المهذّبیّة

لقد أجمع كلّ الباحثین في المسرح الجزائري أنّ المسرحیّات المعروضة باللّغة العربیّة   

نجاحا یذكر ، ولم تسجّل أثرا على الجمهور الجزائري ویرجعون ذلك إلى الفصحى لم تنل 

  :الأسباب  التالیة

  

                                                           
1
  .87:، ص200نورا لدین عمرون ،المسار المسرحي الجزائري إلى سنة   -  

2
  .  76: ،ص2007صالح مباركیھ ، المسرح في الجزائر ، الطبعة الثانیة ،  -  
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  معالم المسرح الثوري الجزائري                               الفصل الأول            

  كان من الصّعب على الجمهور الجزائري أن یفهم اللّغة العربیّة الفصحى في ذلك الوقت

عدم فهم :"في قوله  )رزيطاشمحي الدّین ب(، كما أشار إلى ذلك جهل لانتشار ال

 1."دفع الكتّاب للكتابة باللّهجة الدّارجة  الجمهور اللّغة العربیّة الفصحى ،

 2"هذه المحاولات لم تكن تثیر سوى اهتمام جمهور محدود العدد من المثقّّفین بالعربیّة . 

  ّدة باللّغة الفصحى ، نظرا لثقافتهم المحدودة بهذه عجز كتّاب المسرحیّة عن الكتابة الجی

 .3"اللّغة

لا یعطي ثماره المرجوّة المسرح باللّغة العربیّة الفصحى  ورغم هذه الدّواعي الّتي جعلت 

نّه سجّل حضورا خلال عدّة سنوات مع النّهضة الأدبیّة مع الجزائري إلاّ أي المجتّ ف

  :یليالّتي یمكن الإشارة إلیها ما  الثّوریّة ةمسرحیّ ومن الأعمال ال. في الجزائروالفكریّة 

  ،وهيّ : م1922مسرحیّة في سبیل الوطن أوّل عرض مسرحي بالمفهوم الأوروبي 

رضا محمّد (من إخراج واقتباس  باللّغة العربیّة بالجزائرمسرحي أوّل عرض أیضا 

یث جرت أحداثها في تركیا حموضوعها حول حرب ،  )1945- 1899( )لّياالمنص

 تبارات إنسانیّة ید استعمالها من أجل اعحد الشبّان مادّة متفجّرة ولكنّه لا یر رع أیختّ 

هذه المادّة  من بالاستفادةع ابنه وطني غیور ، یحاول هذا الأب إقنا ولهذا الشّاب أب

المتفجّرة في الدّفاع عن الوطن الذي تهّدده الأخطار ، وبعد حوار ملتّهب بین الأب 

 .4"ح الأب في إقناع ابنه باستعمال السّلاح الّذي اخترعه للدّفاع عن الوطنوابنه ، ینج

 عن  )محمّد المنصالّي(اقتبسها  ،لجورجي زیدان:  م1923الأندلس  فتح مسرحیّة

وموضوعها یتناول فتح مقتبسة من روایة بالعنوان نفسه، )لسلیم النّقّاش(مسرحیّة 

 .5"العرب لبلاد الأسبّان

مسرح الفصیح في بعد فشل الكتابة المسرحیّات باللّغة العامیّة لقد جاءت       

الجزائریّة حیث كان التّحوّل للتّألیف بالعامیّة، واستعمال لغة الشّارع  استقطاب الجماهیر

  .والفرنسیّةبما في ذلك العربیّة في الحوار 

  

                                                           
1
  M .BACHETARZI _MEMOIRES_PAGEm ;418 76:،نقلا عن صالح لمباركیة،المسرح في الجزائر،ص.  

2
  76:،ص2صالح لمبار كیة ،المسرح في الجزائر ،ط  -  

3
  76:المرجع نفسھ ،ص -   

4
  .77:المرجع نفسھ، ص -  

5
  . 78:المرجع نفسھ ،ص -  
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  وري الجزائريالثّ  معالم المسرح                                 لفصل الأول            ا

  :رج هماأبرز المؤلّفین المسرحیین الّذین لمع نجمهم في المسرح العامّي أو الدّ  ولعلّ 

ي ألّفت مسرحیّات ذات إنّن...:"الّذي یقول في إحدى مذكّراته  :"علاّلو"سلاّلي علي  .1

وكانت هذه ، )إبراهیم دحمون (و) عزیز لكحل(مع صدیقي  لهاأمثّ كنت فصل واحد، 

تعالج موضوعات هزلیّة ذات طابع شعبي  ،قصیرة المكتوبة باللّغة الدّارجةیّات الالمسرح

لقد استمدّ علاّلو موضوعات  .1"قاة من الواقع الیومي،فكانت تلقى نجاحا عظیمامستّ  أو

مسرحه من الحكایات الشّعبیّة المتداولة في التّراث الشّفهي الشّعبي الّذي تزخر به 

 الفانتازیا وهي قصص هزلیّة تعتمد على المغامرة و ة ،قصص كتاب ألف لیلة ولیل

 ) كجحا( طولة والفداءالب شّعبیة الّتي تعشق المغامرة ووتكتسب حیاتها من الأوساط ال

   .الخ... )العفریت الصّیّاد و(و) حلاّق غرناطة(و) الحشّاشي الحالم عنترة( و 

م بغدّه المشرق، والسّاعي إلى علالو یعبّر في مسرحه عن بطولة هذا الشّعب الحال إنّ  

تحقیق أحلامه الّتي تحرّره من الواقع المثقل بالهموم والآلام ، وقد تمیّز مسرح علالو 

، الّذي یضفي على أعماله سحرا بالنّكبة اللاّذعة  طّابع الشّعبي الكومیدي السّاخر بال

ذي واقع المزري الّ ورة على المائر والهمم للثّ فوس وإحیاء الضّ والغرض منها إیقاظ النّ 

  .2 "المواطن الجزائريیعیشه 

كان له أثر كبیر على الجماهیر لاستخدامه أسلوبا :"1944_1889"نيالرّشید القسنطی .2

، إنّه فنّان أصیل في موهبته " :قائلا  )محمد فضلاء(مسرحیّا متفرّدا حیث كتب عنه 

ة المسرحیّة الجمل وله قدرة عجیبة في خلق الجوّ المسرحي في العرض ، یرتجل

بابا ) مسرحیة :(من أهمّ أعماله المسرحیّة نذكر و  .3"...تي كأحسن ما تعدّ والغنائیّة فتأ

م وهي كومیدیا تعالج الجشع والأنانیّة الّتي تدفع بالإنسان 1929 )قدّور الطّمّاع 

 .4"للمتاجرة بأغلى ما یملك والمصلحة المادیّة الّتي تدفع بالفرد بتحطیم سعادة الأقربین

     .الواحد ومن ثمّ فهو یدعو للثّورة على هذه الصّفة الفتاّكة بأركان المجتمع الجزائري

 للحركة المؤسّسین الأقطاب أحد هوو  ):1986_1887( بشطارزي الدین محي .3

 جیلا وكوّن ، عدیدة مسرحیّة فرقا أنشأ فقد ، أسسها واضع بل  ةالجزائریّ  المسرحیّة

  الجزائریّة ةیّ حالمسر  الحركة تاریخ سجّلت وكتبا ضخما امسرحیّ  تراثا وترك مسرحیّا

                                                           
1
  .28:، ص2000أنظر ،مذكرات علالو ،شروق الجزائر ،ترجمة أحمد منور،منشورات التبیین الجاحظیة ، الجزائر ،  -  

2
  .83-82:صالح لمبار كیة ،المسرح في الجزائر ،ص،ص  -  

3
  .275:،ص90محمد الطاھر فضلاء،المسرح تاریخا ونضالا ، مجلة الثقافة ،العدد   -  

4
  . 94،95: دین عمرون ،المسار المسرحي الجزائري ص ،صنوال  -  
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  وري الجزائريالفصل الأول                                             معالم المسرح الثّ 

   مسرحیّة : الكبرى حریریّةالتّ  ورةالثّ  اندلاع قبل الثوریّة المسرحیّة أعماله أهمّ  ومن  

 مسرحیّة،1مسؤولیته لتحمّل هویدفع للیقظة بالشّع فیها یدعو و )1934فاقوا( 

 المزیّفین المنتخبین قضیّة تعالج ةسیاسیّ  ةاجتماعیّ  دراما وهي )م3719الخدّاعین(

 مسرحیة ،2الفرنسیة السّلطة عهد في الشّخصیّة مصالحهم لتحقیق وسعیهم وانتهازیّتهم

 البرلمان في یینالجزائر  خبینالمنتّ  موضوع  تعالج كومیدیا وهي )م1935وي وي بني(

 نعم أبناء(الاستعمار أدنابو  والتاّبعون المؤیّدون وهم أنفسهم إلاّ  یمثّلون لا الذین الفرنسي

  .الخ...)1938 الكذّابین( ،) م1934 الهمّاز( :المسرحیّات إلى بالإضافة 3) ،نعم

 حدث حیث ، الثاّنیّة العالمیّة الحرب فترة وهيّ  م1953 إلى م1938 سنة من و     

 على الخناق شدّت الّتي الاستعماریّة الرّقابة لتزاید والجمهور المسرح بین الانقطاع

 قام آنذاك مهمّته ولإفشال الجماهیر، في الوطنیّة الرّوح إذكاء في الفعّال لدوره المسرح

 بل ،الجزائر تزور كانت الّتي لعربیّةا المسرحیّة الفرق أمام الطریق بسدّ  الاستعمار

 بالمسرحیین دفع الّذي الأمر المسرحیّة والعروض المسارح قإغلا دّ ح إلى تجاوزت

 الطّمس تقصد الّتي المحاولات هذه كلّ  من وبالرّغم لكن .الاقتباس إلى الجزائریین

 الهویّة لطمس ولاتهومحا لاستعمارا اتحدّو  قد المسرح رجال بعض أنّ  إلاّ  والإجهاض

   :منها نذكر المرحلة هذه في متقدّ  الّتي الثوریّة لمسرحیّةا الأعمال ومن

 ولىالأ الشعریّة المسرحیّة وهي خلیفة آل العید لمحمّد:م1939 رباح بن بلال مسرحیّة 

 في المتمثّلة العبد آمال تجسّد دینیّة تاریخیّة دراما وهيالحدیث، الجزائري الأدب في

 حیث 4"الحیاة في یّةالإنسان ادئالمب تحقیق مع بكرامة والعیش والرّوحیّة الجسدیّة الحریّة

 استنهض لحمةم فكانت خیاله، من شخصیّات لها فاوأض إبداع أیّما الكاتب فیها أبدع

 ضدّ  الثاّئرة سلامیّةالإ أصالتهم نحو اطفهموعو  شعورهم الجماهیر في الهمم،وحرّك بها

 .5" والعدوان لمالظّ 

  

                                                           
1
  .87: صالح لمباركیة ، المسرح في الجزائر ، ص -  

2
  .98:،ص2000نور الدین عمرون ،المسار المسرحي الجزائري إلى سنة  -  

3
  .88:سرح في الجزائر ، صصالح لمباركیة ، الم -  

4
  .123،124: نور الدین عمرون،المسار المسرحي الجزائري ،ص،ص -  

 
5
  .48:ص باتنة، لخضر الحاج ماجستیر،جامعة رسالة والعامیة، الفصحى بین الجزائري المسرح لغة عمر، بن االله عبد - 
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 سرح الثّوري الجزائريالفصل الأول                                      معالم الم 

 قائدال شخصیّة حول أحداثها وتدور المدني توفیق لأحمد:م1947 حنّبعل مسرحیّة 

 في الوطن وتمجّد الكفاح تجسّد المسرحیّةف ،1روما ضدّ  ثورته في القرطجنّي حنّبعل

  مكانيالزّ  الإبعاد من نوع حنّبعل مسرحیة تعد كما .روما ضدّ  الشّخصیّة هذه صراع

   .2الفرنسي الاستعمار مع الجزائریّون یعیشه ذيالّ  للواقع

 إلى اأحداثه تعود ةتراثیّ  ةمسرحیّ  يّ وه حوحو رضا لأحمد :"م9194البرامكة صنیعة 

 . 3المأمون الخلیفة عهد

 هذه تعالج تاریخیّة تراجیدیا وهيّ  ماضوي الرّحمان لعبد:م1952یوغرطا مسرحیّة 

 التّصّدي في یوغرطة وشجاعة الرّوماني حتلالالا ضدّ  النّومیدیّة المقاومة المسرحیّة

  4.اةللغز 

 م1962،م4195(حریریةورة التّ بعد الثّ العربیّة باللّغة النّاطق الجزائري وريالثّ  المسرح(  

ته المسرحي حیث أمدّ  بضلالها و آثارها على الفنّ ورة الجزائریة ألقت عظمت الثّ     

ة فمن الأعمال المسرحیّ  .الثّوريالخطاب ة الصّراع وقوّ ق بعم حتهبمواد المقاومة وسلّ 

 :ة مایليورة الجزائریّ ثّ الّتي كتبت وعرضت إبّان ال

 أوّل نص مسرحي جزائري  " وهي تعدّ  للأشرف مصطفى ، :مسرحیّة  الباب الأخیر

  "...م1957الفكر خلال شهر جویلیّة نشر بتونس عن الثّورة الجزائریّة ، صدر بمجلّة 

إنّها تصوّر الشّعب الجزائري " :على هذه المسرحیّة فیقول )قاسمو السعد اللّه أب(ویعلّق 

ؤمن بأنّ اجتیازه لن یكون وقد تخلّص من حیرته ، وبدأ یتحسّس طریقه الشّاق الّذي ی

 ."شارة إلى بدایة المعركة الفاصلة والمسرحیّة تعطي الإسهلا 

،وقاموا یتونیّون فرقة مسرحیّةریوّن الزّ ونظرا لأهمیّة هذا النّص فقد انشأ الطّلبة الجزائ

  . 5"صالح الخرفي بإشراف هامثیلتب

  

  

  

  

                                                           
1
                               .126: نور الدین عمرون ،المسار المسرحي الجزائري ، ص  -  

2
  . 46: عبد الرحمن بن عمر ، لغة المسرح الجزائري بین الفصحى و العامیة ، ماجستیر، جامعة الحاج لخضر باتنة ، ص -  

3
  .96: صالح مبار كیة ، المسرح في الجزائر ، ص -  

4
  .127: نور الدین عمرون ، المسار المسرحي الجزائري ، ص  -  

5
  .21:ص 96ابري محمد الصالح،الثورة الجزائریة من خلال بعض المسرحیات التي نشرت بتونس ابانة الثورة،مجلة الثقافة ،العدد ینظر،الج - 
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  معالم المسرح الثوري الجزائري                    الفصل الأول                        

 

  للخرفي صالح وهي مسرحیّة مقاومة تصوّر  :م1957مسرحیّة حنین إلى الجبل

 1.جزائري خلال الثورة في أربعة فصول بطولات وتضحیّات الشّعب ال

  ورة لعبد االله الرّكیبي وفیها یستعید الكاتب فجر الثّ :م1959مسرحیة مصرع الطّغاة

 . التّحریریة

 في  م1958في مارس تأسّست: مسرحیّات الفرقة الفنّیّة لجبهة التّحریر الوطني

ادة مصطفى كاتب وكانت تضمّ خمسة وثلاثین عضوا موزّعین المنفى بتونس بقیّ 

ولقد تمثّل  قسم للمسرح وآخر للفنون الغنائیّة والرّقص الشّعبي،: قسمین على 

 :رتیبالنّشاط المسرحي لهذه الفرقة في تقدیم أربعة مسرحیّات هي على التّ 

  تجسّد إحدى لوحات الكفاح  لمصطفى كاتب وهي: م1958مسرحیّة نحو النّور

  .الخالد

   ّتعالج الحالة  ثوریّة دراما وهي رایس لعبد الحلیم:م1958ة أبناء القصبةمسرحی

جل تحقیق السّیّادة زائري أیّام الثورة المسلّحة من أالنّفسیّة والأسریّة للمجتمع الج

مجرّد حكایة عائلة تحمّلت ثقل الثورة التّحریریّة وشاركت فیها،  لیست ، وهيالوطنیّة

الحریّة لما بفجر حكایة وطن یتلمّس طریقه وسط لیل الاستعمار حا"  بل إنّها

 .2"وشمس الاستقلال

  ور مشاهد حیّة من قلب تص وهي رایس الحلیم لعبد:1960مسرحیّة الخالدون

سلّطت الأضواء على یخوضها جیش التّحریر الوطني، حیث تي المعارك الّ 

 :فهيالأحداث الّتي كانت تعیشها الثّورة ، وعكست جانبا من واقع الجزائر الملتهبة،

 .3"النّضالي من ثورة نوفمبر المجیدةخیر تعبیر عن الجانب  "

 د الحلیم رایس وهي تجسّد القیم والمبادئ العلیا لعب:م1961مسرحیّة دم الأحرار

،ومعاناة المجاهدین في الجبال أیّام المقاومة المسلّحة ، وتلاحم ورة الجزائریّةللثّ 

یة نیل وقناعتهم بالاستمراریّة الثوریّة إلى غاالثوّار في العیش وفي الأهداف، 

 .الاستقلال والسّیّادة الوطنیّة

 

                                                           
1
  .  145 -121،ص ص  1974نوفمبر  -أكتوبر  23ح ، حنین إلى الجبل ، مجلة الثقافة الجزائر ، عدد الخرفي صال -  

2
  . 109ینظر، تلیلاني أحسن ، المقاومة الوطنیة في المسرح الجزائري ،ص   -  

3
  . 86: ، ص1998،منشورات التبیین الجاحظیة،الجزائر 1989 -1926ینظر، بیوض أحمد ، المسرح الجزائري   -  
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  الفصل الأول                                            معالم المسرح الثوري الجزائري

ت الوثبة الّتي نقلته من مرحلة المسرح إذ أحدثثورة فضل كبیر على لل" ث كانوالقاهرة حی

العواصم العربیّة أهمّ ه نت فیلى مرحلة الاحتراف عبر  مشوار طویل وعسیر كااة إالهوّ 

محطّاته ابتداء من تونس وانتهاء بالقاهرة اللّتین فتحتا الأثیر للمسرحیّات الثوریّة عبر البث 

  .1"الإذاعي

  م1962إلى غایة  ةـة والعربیّ ـة العامیالجزائري النـاطق بالّلغـرح الثّوري خصوصیّات المسـ

ماهیر كوسیلة للتّعبیر والتّغییر ، لأنّ الشعب كان هدف الرّواد الأوائل تقریب المسرح للج

مهمّة  فكانت الجزائري بعمومه مع بدایة القرن العشرین یتمیّز بثقافة شفویّة حكواتیّة ،

والتّعرف من خلاله  ، المسرحي الجدیدئل جلب الجمهور للتّعرف على الفنّ واالمؤسّسین الأ

وائل تناولوا المواضیع لرّواد الأرى ، لذلك نجد اخالشّعوب الأوثقافات على همومه 

عبي وإیحاءات ، واستخدموا التّراث الشّ  ة بتلمیحات سیاسیّة اریخیّة الدّینیّ الاجتماعیة والتّ 

لوا الحضارة وتقبّ  ،وحكایات ألف لیلة ولیلة ، كما اقتبسوا من آداب المسرح العالمي

  .ةالأوروبیّة  ، ولم یرفضوا إبداعاتها الإنسانیّ 

  :ممیّزات المسرح الثّوري الجزائري الناطق باللّغة العربیّة والعامیّة ما یليمن أهمّ  و

  ّفوا الجمهور بالمسرح بالمفهوم الأوروبي، وخلقوا متتبّعین الرّواد الأوائل للمسرح عر

  .ومتفرّجین

  نبذ الاستبداد والمظالم المباشر والتّلمیحات السیّاسیّة لمسرح استخدم الأسلوب

  .  الاجتماعیّة

 الاجتماعیّة وساهم في تربیّة وتوجیه  والأمراضعوذة الشّ  حارب العادات الفاسدة و

  .المجتمع

 على  اط الخلقي كواجب ملقىمحاربة الشّعوذة والانحطّ ل وسیلة اتخذ من مواضیعه

  .المسرحیین الأوائل

 ان عبّأ الجماهیر للمطالبة بحقوقهم الاجتماعیّة والسّیاسیّة والاقتصادیّة وحریّة الإنس.  

  ّراثیّة والتّاریخیّة والدّینیّة والمقاومتیّة للمجتمع الجزائري بإیحاءات استخدم المواضیع الت

 2.سیاسیّة 

                                                           
1
طبجون رابح ، مدارات الممارسة و التنظیر في نقد الفن المسرحي الجزائري ، من خلال أعمال الدكتور عبد الركیبي ، مجلة منتدى  -  

  . 118: ، ص  2005أفریل،  01الأستاذ  المدرسة العلیا للأساتذة قسنطینة ، عدد 
2
   141: نور الدین عمرون ، المسار المسرحي الجزائري ، ص  - 
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  وري الجزائريمعالم المسرح الثّ                               الفصل الأول               

 

 الفرقة الفنیّة  أنشؤاو المسلّحة،ورة الجزائریّة كثیر من المبدعین المسرحیین في الثّ  اركش

ورة ثّ ا للیّ لالعدّول الأجنبیّة للتّعریف بالمبادئ ارات لللجبهة التّحریر الوطني ، وقاموا بزیّ 

 من والكثیر راكیةالاشتالصّین و، الإتّحاد السوفیتي، اندونیسیا،الكتلة : الجزائریّة مثل 

العربیّة الدّول

 زائر في عهد السّلطات الفرنسیة واجهته صعابا بالّلغة العربیّة والعامیّة بالج إنّ المسرح

  :جمّة أثّرت على انطلاقاته وعرقلة مسیرته الإبداعیّة الفنیّة من أهمها 

  ّةنشأة المسرح الجزائري في بیئة تسودها الأمیة، وعدم الاهتمام بالمعرفة المسرحی. 

 الأوائل عدم وجود نقّاد مسرحیین وإعلامیین متخصّصین في المسرح لتوجیه الرّواد. 

  إلى فكاهة وهزل  اتاجیدیّ الترّ حویل وت ومیلهم للجمهور أثناء العرض،لین الممثّ انزلاق

  .ةوتسلیّ 

  ّة والرّقابة الّتي مورست على الرّواد الأوائلالمضایقات السّیاسی. 

  1والعامیّة قلّة العنصر النّسوي في الفرق المسرحیّة النّاطقة باللّغة العربیّة.   

  وري الجزائريموضوعات المسرح الثّ : رابــعا  

للمسرح غایتان أولهما الإمتاع وثانیهما التّوجیه والدّعوة إلى التّغییر، أمّا الغایة  إنّ     

ا الغایة الثاّنیّة حسب الذّوق و المستوى، وأمّ  نسبیّة تختلف من شخص لآخرفهي الأولى 

ومعالجة لهموم  التّاریخ ، فقد عني بها المسرح الجزائري فكانت نصوصه مستلهمة لأحداث

عالجة لعیوبها وتناقضاتها ، وموقظة للهمم المجتمع ومآسیه وتوغّلت في مكامن النّفوس م

  .ة إلى التّغییروداعیّ 

ورة والاستعداد لها، وحشد الهمم التّحریض للثّ  ولقد كان لهذه الموضوعات دور في    

ویمكننا . یّة والسّلام والأمن الوطنيوالطّاقات للدّفاع عن الهویّة الوطنیّة وتحقیق الحر 

  :تصنیف هذه الموضوعات إلى قسمین

 بعدهاوقسم یخصّ ما  حریریّةقسم یخصّ المسرحیّات المنجزة قبل الثورة التّ 

قابة على المسرح وعروضه منع كل ما یفسد علیه رّ الالفرنسي الّذي فرض فالمستعمر 

  والمغربي والمواضیع الاجتماعیّة الإسلاميالكتّاب الهروب إلى التّاریخ  ، فحاولاستقراره

  

                                                           
1
  .143، 142المرجع السابق، ص ص  - 
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  وري الجزائريمعالم المسرح الثّ                       الفصل الأول                       

  

اریخیّة الغربیّة المترجمة أو المقتبسة، بینما یتناول القسم الثاّني لى المسرحیّات التّ إضافة إ

  ة حیث تناولت الموضوعات السیاسیّة والثوریّةیریّ المسرحیّات المنجزة بعد الثّورة التحر 

إلى المواضیع الاجتماعیّة والاقتصادیّة وسنحاول سردها  ، إضافةنّضالیّة الممجّدة للثّورةوال

  :على التفصیل التّالي

  ّم 1954ل الثّورة التّحریریّة قب الجزائري وريموضوعات النّص المسرحي الث  

ویقظة وتحوّل فكري لعالمیّة الثانیّة في الجزائر فترة صحوة فترة ما بعد الحرب ا عدّ ت      

ة لدى الرّوح الوطنیّ  والعامل الأساسي في تكوین هذا التّحوّل هو نموّ  اسيوثقافي وسیّ 

ة الجزائریّة مع شمول فكرة محاربة المستعمر الفرنسي الجزائریین، واشتداد الحركة الوطنیّ 

  .ات المجتمعبشتّى الوسائل والطّرق من كافّة طبق

وقد أفرزت هذه التّغیّرات السّیاسیّة في المجتمع الجزائري عن نشاطات ثقافیّة عدیدة      

ة نعتاق، كظهور الأندیّ سبل التّحرر و الاورسم  جدید،لها إسهامات في تكوین جیل 

ة والمسرحیّ ات الثقافیّة والمطابع بالعربیّة والمساجد ، مع انتشار الفرق الفنیّة والجمعیّ 

تأسیس فرقة المسرح الجزائري " سعت بذلك آفاق المعرفة،ومن ذلكفاتّ .والرّیاضیّة في المدن

 جبهة التّحریر الوطني الجزائري  م الّتي حملت مشعل الثّورة تحت اسم فرقة1940سنة 

 وهناك فرقة هواة التّمثیل العربي والّتي اتّخذت من اللّغة العربیّة الفصحى أساسا لأعمالها

حظ أنّ ومن الملا 1"م 1948لقسنطیني الّتي أسّست سنة یّة مثلها مثل فرقة المزهّر االمسرح

 والاجتماعيلّفت في هذه الفترة یغلب علیها الطّابع الإصلاحي النّصوص المسرحیّة الّتي أ

  .2" والاجتماعیةویشمل هذا التّوجه المسرحیّات التّاریخیّة والدّینیّة " أو الدّیني 

 :ـــوعات الاجتماعیـــــةّالموضـ _أ    

المسرح الاجتماعي في الجزائر كان الغالب منذ البدایات الأولى لهذا الفنّ، وقد  إنّ     

ورشید  علالو(ة البسیطة هي موضوعات كانت الموضوعات الاجتماعیّة ذات السّمة الشّعبیّ 

ح الجزائریین وهم الرّعیل الأوّل من رجال المسر  )محي الدّین بشطارزي( و) القسنطیني 

الارتجال   علىفي ذلك ن والّذین كانوا یحاكون الشّارع الجزائري ویصوّرون واقعه،معتمدی

 وكانتجة أو باللّغة العربیّة الفصحى والعفویّة في أعمالهم المسرحیّة سواء باللّهجة الدّار 

 .تطرح موضوعات مسرحیّاتهم بأسلوب كومیدي ساخر، نال نجاحا منقطع النّظیر

                                                           
1
  . 128: صالح لمبار كیة ، المسرح في الجزائر ، ص -  

2
  .102: ص1985، جامعة دمشق ) مخطوطة (رسالة ماجستیر  1980، 1945نصر الدین صبیان ، اتجاھات المسرح العربي في الجزائر،  -  
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  وري الجزائريمعالم المسرح الثّ                       الأول                        الفصل

   :هيو  على ثلاث محاور اهویمكن تقسیم 

  .المثقفین والأدباءواقع * الفقر والشّعوذة*مشاكل الأسرة *               

الثانیّة كانت أكثر  عالمیّةلعلّ المسرحیّات الاجتماعیّة الّتي ظهرت في أعقاب الحرب الو     

فهي تمیّزت بالأسلوب الرّاقي  وحتّى اللّغویّة،سواء من النّاحیّة الأسلوبیة أو الشّكلیّة  نضجا،

جمیع الأقطار العربیّة وباللّغة العربیّة الفصحى الّتي تفهم في جمیع أنحاء الجزائر وكذا 

  . 1خرىالأ

ورة الصّادقة لما كان یعیشه المجتمع فمن المسرحیّات الاجتماعیّة الّتي جسّدت الصّ       

لأحمد بن ذیاب الّتي عالج فیها  "حیّة امرأة الأبمسر ":منهانذكر الجزائري في تلك الفترة 

 بینما عالجت ،الأخلاقمشاكل كثیرة كالیتم ومكر النّساء  وفساد المجتمع والشّعوذة وفساد 

قع الّذي یعیشه الجزائریّون إبّان لمحمّد الثّوري الوا "زعیط ومعیط ونقّاز الحیط" ةیّ حمسر 

الاستعمار الجزائري، ذلك الواقع الّذي أرغمهم على الهجرة طلبا للرزق بینما أرغم الآخرون 

الّذین كثر واقع المثقّفین " أدباء المظهر "أحمد رضا حوحو في مسرحیّته  للسّرقة، كما عالج

ك العدید من المسرحیّات الاجتماعیّة فیهم الأشباه والمتطفّلین على الكتابة والتّألیف، وهنا

على یرمي إلى التّغییر والسّعي للحصول  الّتي تعالج الواقع بأسلوب فكاهي وساخر وهادف

"  لفرایك تا وعلاش"،"كید النّساء"،"الأمّ وإبلیس"،"لبارح والیوما:"حیاة أفضل والّتي نذكر منها

  2.وغیرها" الشّباب السّكّیر الجاهل

  :تّاریخیّةالموضوعات ال _ب

ارتمي المسرحیّون في أحضان التّاریخ لمّا اشتّدّت علیهم وطأة المستعمر الفرنسي ،      

أدب فكان من أهمّ الوسائل لاستنهاض الهمم واستحضار البطولات ، ونتج في ظلّه 

صلاح الدّین "م للجزائریین مسرحیتيفجورج أبیض قدّ  مسرحي تاریخي نثري وشعري،

ودفعت بهم إلى  واللّتان أثّرتا أیّما تأثیر في المثقّفین الجزائریین"لعربوتاراث ا"الأیّوبي

  :تقسیم الموضوعات التّاریخیّة إلى أقسام ویمكننا.الإبداع الابتكار و 

لّ التّاریخ العربي والإسلامي ملهما للكثیر من الكتّاب ظ :التاّریخ العربي الإسلامي -1

والمواقف الإنسانیّة ، وهو أصلهم الّذي  المسرحیین ، فهو زاخر بالبطولات والمفاخر

یجب أن تكون مادّة الرّوایة " یحسّون تجاهه بالعزّة والكبریاء،حیث یقول الطّاهر زنیر

       المسرحیّة وموضوعاتها

                                                           
1
  .50: ، جامعة الحاج لخضر باتنة ، ص)رسالة ماجستیر(عبد الرحمن بن عمر ، لغة المسرح الجزائري بین الفصحى و العامیة ،نظر،ی  -  

  .51:المرجع نفسھ ، ص  -2
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  معالم المسرح الثوري الجزائري                      الفصل الأول                       

  

فل بالوقائع والأحداث ، وذلك لیتسنّى للحاضرین أن یروا ویسمعوا بسة من التّاریخ الحامقتّ 

  .1)قهم ، مثیرة لعواطفهم وشعورهمأشیاء قریبة من فهمهم ، ملائمة لتذوّ 

ذلك ما جعل كثیرا من الكتّاب الجزائریین یجعلون من التّراث مادّة أساسیّة لبعث الأمل      

وحاول إدراجه ضمن مجتمع بلا هویّة وبلا  ،في المجتمع الجزائري الّذي طمسه المستعمر

  .ریخ العربي الإسلامي النّموذج للشّخصیّة الجزائریّةتاریخ، فكان الأبطال المختارین من التّا

یریّة ومن خلال عناوینها توحي إنّ النّصوص المسرحیّة المقدّمة في الفترة قبل الثّورة التّحر " 

ومن بین هذه  تّراث العربي الإسلامي،قد اهتموا اهتماما كبیرا بالالكتّاب  أنّ 

بلال "و" البرامكة"و" صلاح الدّین"و " حلاّق بغداد"و "أمیرة الأندلس" و" الخنساء ":العناوین

  .2"الخ" ...الناّشئة المهاجرة" هارون الرّشید"و " بن رباح

إلى  الدّور في الدّفع بالمسرحء المسلمین لقد كان لرجال الإصلاح وجمعیّة العلما      

ة في النّفوس لطمس م الإسلامیّ وغرس القیّ  ،التّراث العربي والإسلامي قصد توعیّة الشّعوب

  .رسه فرنسا في مؤسّستها ومدارسهاة الّتي كانت تماالهویّة العربیّة والإسلامیّ 

  :التاّریخ المغربي القدیم -2

ائریین وتاریخهم لقد حاول النّظام الاستعماري في الجزائر قطع الصّلة بین الجز       

واستبداله بتاریخ فرنسا المتمدّنة ،إلاّ أنّ إدراك رجال الإصلاح في الجزائر  ،الحاضر والتلید

، ن على تاریخ الجزائر القدیم لبعثه وإحیائه في كتابات مسرحیّة وّ لهذا السّعي جعلهم ینكب

آثارهم ،  وإتباعهم ب اءدمّة واستحضار أبطاله للاقتوكان هدفهم الأسمى هو إحیاء تاریخ الأ

وا بماضي كانوا یرمون إلى غایة محدّدة هي تنبیه الجماهیر في الجزائر لكي یلمّ " فالكتّاب

ن یوقظ في النّفس الحمیّة العظیمة والتّذكیر بها وذلك من شأنه أتهم وأعمالهم الأجداد وبطول

لماضي الّذي هو ذي ینبثق عنه إیمان باقذف في القلوب شعلة من النّور الّ الوطنیّة ، وی

  .3"منطلق لعمل الحاضر ومتطلّع إلى المستقبل

ولعلّ أوّل من تصدّى لمثل هذه المواضیع أحمد توفیق المدني في مسرحیّة حنّبعل الّذي     

حاول من خلالها إسقاط كفاح حنّبعل ضدّ روما على واقع الشّعب الجزائري، الّذي حاول 

لفرنسي، ومن خلالها أراد أحمد توفیق المدني طوال سنین التّحرر من قبضة المستعمر ا

   الرحمان ، بینما یؤلّف عبد ركعوا لمستعمر قطّ  استنهاض الهمم والتّغنّي بالأجداد الذّین ما

                                                           
1
  48:ص ، جامعة الحاج لخضر باتنة ، )رسالة ماجستیر(ري بین الفصحى و العامیة ،عبد الرحمن بن عمر ، لغة المسرح الجزائینظر،  -  

2
  147صالح لمبار كیة ، المسرح في الجزائر ، ص   -  
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  205:، ص 1983،دیوان المطبوعات الجامعیة ، الجزائر 1954- 1931عبد المالك مرتاض، فنون النثر الأدبي الجزائري  -  
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  معالم المسرح الثوري الجزائري                                          الفصل الأول  

  

  وغرطة الأمازیغي ضدّ الاستعمار الرّومانيالّتي تحكي بطولة ی" یوغرطة"ماضوي مسرحیّة 

لعبد الباقي نقلي " الكاهنة "وهناك العدید من المسرحیّات الّتي مجّدت تاریخ الجزائر البعید  

  .لعبد الرّحمان ماضوي" روما"لمحمّد البشیر الإبراهیمي و" كاهنة الأوراس "و

  :التاّریخ الإنساني العالمي -3

من المسرح الغربي  ن كغیرهم من المشارقة على الاقتباسوّ ن الجزائریوّ دأب المسرحی

لمحمّد غمري " الطّاغیّة"وتاریخه،لما یحویه من مواعظ وعبر ، ومن أهمّ ما وصلنا مسرحیة 

  1"م68_54 "نیرون الّذي حكم روما بین سنتي  الّتي یتحدّث الكاتب فیها عن قصّة

تهي المسرحیّة بانتحاره بعد أن ثار شعبه تقتیلا وتنكیلا بالمسحیین، وتنحرقها وعاث فیها وأ

  .   عبرة لكلّ طاغیّة یحكم بأهوائه ویستبدّ برأیه دون شعبه ضدّه، وهيّ 

  ّم1954ورة الجزائري بعد الثّ الثّوري ص المسرحي موضوعات الن.   

 ورة المشاركة مع الثّ  فيل حریریة والمتمثّ ورة التّ الثّ  انإبّ ي دد العمل المسرحلقد تحّ        

یقول عبد  ،یكون المنطلق فیها الكفاح ومقاومة الاستعمار،ة بأعمال فنیّ  إبرازهاالعمل على و 

مسرح ملتزم  يالمسرح الجزائر  لأنّ  ،للكفاح إطارال سبة لنا یمثّ المسرح بالنّ  إنّ :" الحلیم رایس 

 يبیعحالة حرب ومن الطّ  فيیعیش ،ا ل مسرحا شعبیّ نمثّ  ناوإنّ  ،ورةصمیم الثّ  فيیعمل 

  .2"وأن نفعل كمناضلین  ،رنین أن نفكّ اسبة لنا نحن كفنّ بالنّ 

الكتابة و  ألیفالتّ لى في المسرح عالعاملین  دفعا كبیرا لكلّ  أعطىورة بالثّ  الإیمان إنّ 

وكان العزوف عن الموضوعات  ،عب الجزائري البطلشّ ر التصوّ  ،ةفي موضوعات نضالیّ 

حوله  ذي التفّ سي الّ ساورة المحور الأالثّ  وأصبحت،ة واضحاة منها والجادّ ة الهزلیّ الاجتماعیّ 

  .3ةتي كانت ذات صبغة نضالیّ ة الّ المسرحیّ  الأعمالوكلّ  ،اب المسرحیینالكتّ  كلّ 

ة نضالیّة واكبت الجهاد، وعبّرت عنه أصّدق تعبیر هنا إلى نصوص مسرحیّ  وسنتطرّق

  .النّص النّضالي والنّص التّسجیلي : وذلك في عنصرین اثنین هما

واكب المسرح النّضالي الثّورة منذ اندلاعها، وكتب عدد من المؤلّفین  :النّص النّضالي -1

 خاصّة في تونس نصوصا مسرحیّة، ولكن الملاحظ أنّ هذه الّنصوص كتبت خارج الوطن

  . 4كانوا إمّا طلبة وإمّا لاجئین وإمّا أعضاء في الفرقة الفنیّة لجبهة التّحریر الأنّ أصحابه

                                                           
  
1

  137:صالح لمبار كیة ،المسرح في الجزائر، ،ص -
  

2
  ELMOUDGAHED.N ;40 ,dué25 mai 1959 ,page ;17  160صالح لمباركیة ، المسرح في الجزائر ، ص نقلا عن 
  .129:صالح لمبار كیة ، المسرح في الجزائر، ص ینظر، - 3  
  .                                                                 22:المرجع نفسھ، ص -  4 
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  معالم المسرح الثوري الجزائري                                          الأول  الفصل 

  

  :ومن نتاج المسرح النّضالي الخالد نذكر ما یلي 

  .عبد االله الرّكیبي وهي موضوع دراستنا الفنیّة:  ة مسرح الطغاةمسرحیّ 

ظروف  تتعرّض إلىه المسرحیّة أن وتحاول هذ: "بي العید دودولأ: 1954مسرحیّة التّراب 

وتعالج مسرحیّة التّراب موقف الفرد ، 1"الثّورة ،والإرهاصات الّتي أدّت إلى اندلاعها 

   . 2"الجزائري من الاستعمار، والتّضحیة بالنّفس مبعدا العواطف و الغرائز الفردیة

ة تعالج أسالیب الفكر سیاسیّ  یّةاجتماعار وهي دراما وطّ  اهرللطّ : 1961مسرحیة الهارب

  .3 "مام الأخطاء المصاعبالحیاة، وهروب الإنسان من المجابهة أالإقطاعي في 

ا قریبا من مسرحا خاصّ م 1954لقد أفرزت ثورة نوفمبر   : والإعلامي سجیليالتّ ص النّ -2

مختلف  فيورة الثّ   ة عنیعطى صورا حیّ  هبأنّ لكن یختلف عنه ، الوثائقي  سجیليالتّ المسرح 

وار حین الثّ  اهایحیتي یة الّ فسّ النّ  الأزماتر عن یعبّ  نضاليو مسرح فه .ةمراحلها الجهادیّ 

لك كذوالاغتیال و ة والكمائن والهجمات والقتل هو تصویر للوقائع الحربیّ  ثمّ  ،یواجهون العدو

  . 4"والسكان للأهالينكیل من قبل العدو رهیب والتّ عذیب والتّ لصور التّ  تسجیل حيّ 

ة نذكر منها ة بصدق وعفویّ لت وقائعا حربیّ سجّ تي ة الّ ضالیّ النّ ة ومن الأعمال المسرحیّ       

  .قة لكاتب یاسینة المطوّ والجثّ  ،ودم الأحرار لعبد الحلیم رایس،ة أبناء القصبة مسرحیّ 

 خامسا: مصادر ومرجعیّ ات المسرح الثّ وري الجزائري                          

ورة على عدّة مرجعیّات ومصادر  وبعد الثّ  جزائري قبلال يالمسرحالمسار  اعتمد        

الإسلامیّة والأمازیغیّة الممزوجة بالطّابع ة انتماءاتنا العربیّ تعبیرا عن  تاریخیّة ودینیّةثقافیّة، 

  :كثیر من الإبداعات العالمیّة الإنسانیّة ونذكر من أهمهال اوتجسید ،لإفریقي المتوسّطيا

  :والتّرجمة الاقتباس-1

الإنتاج المسرحي في عهد  للمسار المسرحي الجزائري نجد أنّ  تنادراس خلال من

درامیّة ومؤلّفات  اعتمد على إبداعات بعض العساكر الفرنسیین ،الاحتلال الفرنسيّ 

كلاسیكیّة للمسرح الفرنسي كمولییر وكورني وراسین وبعض العروض لضیوف مسرحیین 

  5.قدموا من فرنسا إلى الجزائر

  

                                                           
1
  .171:نفس المرجع السّابق،ص -  

2
  .134:،ص2000نور الدین عمرون ،المسار المسحي الجزائري إلى سنة  -  

3
  .137:المرجع نفسھ، ص - 

4
  . 176:صالح لمبار كیة ، المسرح الجزائري ،ص  - 

5
  .214.نور الدین عمرون ، المسرح الجزائري ،ص - 
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  وري الجزائريمعالم المسرح الثّ                                       الفصل الأول       

لكن المسرح النّاطق باللّغة العربیّة والعامّیة اعتمد من بدایته على الاقتباس والتّرجمة       

إنّ المسرح بدأ  :"ه لمراحل المسرح الجزائري فیقولفي وصف )مصطفى كاتب(حیث كتب 

 ولكنّها لم تكن ترجمة بالمعنى المعروف للكلمة،وإنّما هيّ  ،رجمةیعتمد على النّصوص المت

،ثمّ أخذ الاقتباس بعد ذلك أشكالا زأرة أي التّحویل إلى الجزائریّةنوع من الاقتباس أو الج

رة سوى عقدة المسرحیّة أو في بعض الأحیان لم یكن یبقى بعد الجزأأنّه  حتّى،متعدّدة 

سّبب في ذلك راجع إلى أنّ الرّواد الأوائل للمسرح الجزائري لم ویرى الباحثون أنّ ال.1"هیكلها

  .یعتمدوا على الإخراج ، بل كان اعتمادهم على الموضوع والعنوان

في سبیل "م بمسرحیّة 1922وأوّل من فتح مجال الاقتباس كان محمّد المنصالي سنة     

طبیب بالرّغم منه مسرحیّة مسرحیّة جحا من  1926لو سنة وبعده اقتبس علاّ " الوطن

حینما اقتبس المشحاح وثري السّوق السّوداء  )محي الدّین باشطرزي(ولییر وكذلك فعل مل

حینما اقتبس مسرحیّة یاحسراه عن  )رشید القسنطیني(عن مولییر، أیضا وانضمّ إلى هؤلاء 

: لأوائل مثلجاؤوا بعد الرّوّاد المارسیل بانیول وكذلك فعل المؤلّفون المسرحیّون الذین  إنجیل

  2.وغیرهم )محمّد الثّوري ، محمّد الرّازي ،محمّد غریبي ،رضا حوحو(

 :وأساطیر ألف لیلة ولیلة يالتّراث الشّعب-2

عدید ة نجد أنّ الورة الجزائریّ الثّ  تصفّحنا العروض المسرحیّة الّتي قدّمت قبل وبعد إذا     

الثّرات الشّعبي الزاّخر و  ،لیلةصادر من أساطیر ألف لیلة و وممنها اعتمد على ینابیع 

 والمشاعر والقریب من الأحاسیس في الجماهیر أكثر، الأشكال الّتي یمكن أن تؤثّرب

  .عن التّجربة الخاصّة بالمتفرّج ریعبّ والّذي 

 وتحقیق الذّات والهویّة والعودة إلى التّراث الشّعبي تعني بالدّرجة الأولى التّأصیل    

    :)كتب محمّد الدّیب (والافتخار بآثارهم ومجدهم التّلید،حیث والآباءوإحیاء تراث الأجداد 

وقد ارتبط المسرح التّراثي  3."لتّراث الشّفوي للمجتمع الجزائريالمكتبة الوطنیّة هي ا"

الّذي  )عبد القادر ولد عبد الرّحمان كاكي(في الجزائر باسم المسرحي والباحث  الشّعبي

 نتاجه المسرحي أنّ یجد مسرحا عربیّا أصیلا ممیّزا عن وإ  من خلال أبحاثهاستطاع 

 

                                                           
1
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2
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 الفصل الأول                                             معالم المسرح الثوري الجزائري

الشّعب هو دائما :" أنّ  )ولد عبد الرّحمان كاكي(كّد إذ یؤ . لمسرح الغربي الأوروبي ا

  هذا الشّعب هو الجمهور الّذي سیتلقّى هذا الفن في  لأنّ ...المحور الأساسي للفنّ الدرّامي 

ن روح الشّعب لیستطیع هذا الأخیر لذلك فالفنّان ینبغي دائما أن یكون عمله نابعا مالنّهایة 

ة ومن المسرحیّات المقتبسة من كتاب ألف لیلة ولیلة نجد مسرحیّ  1."نفسه وذلك العمل رؤیة

   .هارون الرّشید لأبي الحسن التّمیمي

 :التـّــاریخي والدّیــــني -3

تاریخ اتهم المسرحیّة مواضیع مأخوذة من الجزائریین لم یهملوا من إبداع المسرحیین إنّ  

لأحمد توفیق ) حنّبعل (الجزائري عبر القرون، وهذا مانجده في مسرحیّة المقاومة للشّعب 

 كما لم یتناس ،ومانییندّى للرّ المدني، ومسرحیّة یوغرطا الشّخصّیة النّومیدیة الّذي تص

الإسلامي كمسرحیّة  الجزائریون الشّخصیات التاریخیة والدّینیة عبر التاریخ المسرحیّون

  .بلال بن رباح لمحمّد العید آل خلیفة 

 :الحیاة الاجتماعیّة والاقتصادیة-4

 لكثیر من العروض المسرحیّة الّتي عرضت قبل وبعد الثّورة الجزائریّة تناولت مواضیعهاا

واقترحت حلولا  الجزائري،والاقتصادیّة للمواطن  جتماعیةعوائق وصعوبات الحیاة الیومیّة الا

المواضیع وسیلة للدّعوة للتّغییر  من تلك يحیث اتّخذ النّص المسرحي الثّوري الجزائر لها،

لم الجهّال المدّعون الع"،" م1934مسرحیّة الفقیر:"نذكر منها. والثّورة على المستعمر الغاشم 

مسرحیّة البخیل أو السّي " لأحمد بن ذیاب و" مسرحیّة إمرة الأب"لبشطارزي، "  م1924

نذكر  المواضیع وسیلة للدّعوة للتّغییر والثّورة على المستعمر الغاشم م1952" شعبان

مسرحیّة إمرة "لبشطارزي، "  م1924الجهّال المدّعون العلم "،" م1934مسرحیّة الفقیر":منها

  .م1952" مسرحیّة البخیل أو السّي شعبان" بن ذیاب و لأحمد" الأب

 :السّیـــــــــــــــــاسي و الثـّـــــــــــــــــوري -5

لقد كانت المقاومة والثّورة المسلّحة مصدرا ومرجعا للكثیر من العروض المسرحیّة الجزائریّة 

وأولاد القصبة "، " حرارمسرحیّة دم الأ: "الّتي اعتمدت واستلهمت مواضیعها من الثورة مثل 

كما شملت العروض الثّوریّة  لمباركیةلصالح " مسرحیّة النّار والنّور"لعبد الحلیم رایس ، و" 

 ، بالإضافة" یوغرطا" " مسرحیة حنّبعل: "مسرحیّات المقاومة الجزائریّة عبر التّاریخ مثل 

 .بالإسنادة أخرى تناولت مواقف سیاسیّة سواء إلى عروض مسرحیّ 

                                                           
 

1
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 لفصل الأول                                             معالم المسرح الثوري الجزائريا

 

لسلیمان " مسرحیّة بابور غرق: "والدّعایة لأیدیولوجیة الحكم أو بالرّفض لهذه السّیّاسة مثل

  بن عیسى، ومسرحیّات أخرى ندّدت بالتّعذیب في مراكز الاعتقالات السّیّاسیّة ، وأخرى 

بت بالحریّة السّیّاسیة ، ولم یهمل المسرحیّون الجزائریّون الثّورة الفلسطینیّة وهذا مانجده طال

 .للمؤلّف كاتب یاسین " فلسطین المخدوعة " في مسرحیّة
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 في مسرحیّة مصرع الطّغاة تجلّیات الثّورة                                 الفصل الثاّني 

  :تمهید

بل هو من وحي " إنّ الإبداع وحي من آلهة الفن، وقالت العرب "لإغریق قدیما ا قال      

وإنّنا لننظر إلى المبدع نظرة إجلال وتقدیر، ونهمس بیننا وبین ".الجنّ السّاكنات عبقر

یاة تضجّ بالحركة، وما الوسائل الّتي یوجدها المبدع أنفسنا، من هذا الّذي یقدر أن یوجد ح

  . سنتعرّض له في هذا الفصل من البحث حتّى تستوي فنّا راقیّا ذاك هو ما
  

 :التّعریف بالكاتب عبد االله الركیبي

ى دراسته م، تلقّ 1928سنة  )بسكرة -جمورة(عبد االله خلیفة الرّكیبي ولد في بلدة  هو

 یتونةجامع الزّ التحق بم 1947وفي عام  ).جمورة(ة ببلدة ة والفرنسیّ غة العربیّ الابتدائیة باللّ 

جزائریّة، تعرّض للسّجن والتّعذیب والإقامة الجبریّة على ید  ومنها ناضل بصفوف الثّورة ال

، وتحصّل على إلى مصر حریرأرسلته جبهة التّ م 1960السّلطة الاستعماریّة ، وفي سنة 

   .الدّكتوراه بالقاهرة

منصب أستاذ  آخرها كان،  في وزارة التّربیة ةة وظائف تعلیمیّ بین عدّ  عبد االله تنقّل      

رئاسته والثقّافیّة ة أنشطته الوطنیّ  ومن .غة والأدب العربي بجامعة الجزائرفي معھد اللّ 

ها حزب جبهة تي كونّ قافة الّ جنة الفكر والثّ للئاسته ور  ، في القاهرة لبة الجزائریینلجنة الطّ ل

،عیّن ملحقا اب الجزائریینحاد الكتّ ، كما شغل منصب أمین عام مساعد لاتّ یر الوطنيحر التّ 

ة جامعیّ  أشرف على بحوث فیرا للسّفارة الجزائریّة بالجمهوریّة العربیّة السّوریّة ،ثقافیّا وس

، كما حاضر في معهد ةسائل والأطروحات الجامعیّ عدیدة، وأسهم في مناقشة الكثیر من الرّ 

الجزائر في عدّة مناسبات  لالدّراسات العربیّة التاّبع للجامعة العربیّة وفي جامعة حلب، ومثّ 

من الإذاعة  -ة ودولیّة، قدّم برامج إذاعیّة مختلفة، وأذاع حصصا مختلفة ثقافیّ 

  .ل الأدب الجزائري الحدیثحو  _c.b.b.البریطانیّة

م ، نفوس ثائرة مجموعة 1959مسرحیّة مصرع الطّغاة : كتب الركیبي عدّة مؤلفات منها  

یرة في الأدب م،القصّة القص1962م ، دراسات في الشعر الجزائري الحدیث1962قصصیّة

م، قضایا عربیّة في الشّعر 1975م، تطوّر النّثر الجزائري الحدیث 1983الجزائري الحدیث 

م،أحادیث في الأدب والثقّافة 1985م،ذكریات عن الثّورة الجزائریّة 1970الجزائري المعاصر

1 .وغیرها
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 الفصل الثاّني                                  تجلّیات الثّورة في مسرحیّة مصرع الطّغاة

  :ةفي عنوان المسرحیّ  قراءة:ثانیا

عنوان مكانة متمیّزة في الإبداعات الأدبیّة والدّراسات النّقدیّة،كونه ظاهرة ال حتلّ القد      

  فنیّة وثقافیّة تتوفّر على ثراء بنیوي ، وتكمن أهمیّته في كونه أوّل المؤشّرات الّتي تدخل في 

 وإلیهما توكل مهمّة نجاح المعرفي،فتثیر فیه نوعا من الإغراء والفضول  ،حوار مع المتلقّي

الفنّي في إثارة استجابة القارئ بالإقبال علیه وتداوله قراءة ومشاهدة،أو النّفور منه العمل 

 الإجرائي الّذي یمدّنا بمجموعة من هو المفتّاح"فالعنوان. واستهجانه قراءة ومشاهدة كذلك

 المعاني الّتي تساعدنا على فكّ رموز النّص وتسهیل مأموریّة الدّخول في أغواره وتشعبانه

  .1 "الوعرة

على  ابة العرضوهو فضاء سیمیائي یفتح بوّ " مصرع الطّغاة"المسرحیّة تحمل عنوان      

 الإیمانلابدّ من :إرسالها منهاأراد المؤلّف عبد االله الرّكیبي  إشارات تحمل عدّة دلالات

 المؤلفستعباد، ضدّ قوى الشرّ والطّغیان والقهر والا ة الصّراعوحتمیّ ة تحریر الوطن بقضیّ 

ة  إلى تجنید الجزائریین للإسهام في المعركة وتشجیعهم على القوّ هدف  من خلال العنوان ی

ي الجهاد حتّى الموت والاستشهاد،وتحریر والنّضال یعینى الاستعمار، علالنّهائي  للقضاء

  . الاستغلال والعبودیّةالإنسان من 

  ة مسرحیّ الص ملخّ  :ثالثا

لعبد اللّه الرّكیبي باكورة من باكورات المسرح الجزائري " مصرع الطّغاة"مسرحیّة  تعدّ       

مسرحي جزائري یظهر في وتعدّ أوّل عمل " ان اندلاعها،الّذي عني بالثّورة التّحریریّة إبّ 

م ، وطبعت بتونس 1958كتبها عبد االله الرّكیبي سنة  .2 "فترةخلال هذه ال كتاب مستقلّ 

  نّضالي باللّغة العربیّة الفصحىالاتّجاه الم  ، وهي أوّل مسرحیّة تكتب في 1959سنة 

  .فظ للأجیال لوحات حیّة عنهاخلق أدب مسرحي عربي یخلّد الثّورة ، ویححاول من خلالها 

عبقریتها وعظمتها من أحداث ة تستمدّ اسیّة ثوریّ سیما درا "مصرع الطّغاة"مسرحیّة      

 تلا تلك الأحداث ومامّ انطلاقها وما ورة ثموضوعها هو مرحلة الإعداد للثّ  الثّورة،ومعجزات 

  .نه من ردود فعل من قبل الاستعمارنجم ع
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 الفصل الثاّني                                  تجلّیات الثّورة في مسرحیّة مصرع الطّغاة

ورة التّحریریّة قد جمع الرّكّیبي في هذه المسرحیّة بین موضوعین، الأوّل انطلاق الثّ ل     

من البدایة  مشاركة المثقّفین في جمیع مراحل الثّورةومن جهة ثانیّة موضوع  ،من جهة 

  .حتّى النّهایة

تدور أحداث المسرحیّة في الجزائر العاصمة الّتي تضمّ مختلف الوجوه والطّبقات     

  .تحریر البلاد من العدوّ  والفئات الّتي تجتمع حول هدف واحد، وغایة فریدة هيّ 

تصویر نضال ة ترتكز على فكرتها الأساسیّ  من أربعة فصول ضالیّةهي مسرحیّة ن    

ة بلاده وتحریرها ،ومحاربة الخونة وإقناع ، ذلك الثّوري الملتزم بقضیّ "بشیر ورفاقه"البطل 

بقیّة الشّعب بالانضمام إلى الثّورة إزاء واجب تحریر الوطن خاصّة الشّباب الجزائري الیائس 

  .ات لملاهي والملذّ من الأوضاع والتاّئه في ا

 المنطلق للملتقیات والتّحضیر السّري لاندلاع الثّورة التّحریریة، الفصل الأوّلیمثّل      

، یبدأ  والرّغبة في الاستقلالوتفاعل المشاعر الوطنیّة بالأمل وبالتّحرر وبالحماس الفیّاض 

 حمد للكشف عنه لدّكتور أوقدوم ا"عارف "بمرض الشیخ " البشیر"في بیت الحدث الأوّل 

عدد من الثوّار إلى البیت لعقد الاجتماع ، وتوزیع یل یحضر ر من اللّ المتأخّ  ومع الوقت

  .ناطق المهام النّضالیة وتعیین رّؤساء الم

أرى ..لینا قیّادة الشّعب وتنظیم صفوفهعل تسهّ لها سابقا الّتي وضعنا تبعا للخطّة :رالبشی

ونصیر ..وسلیم بالرّابعة..وصادق بالثالثة ..د بالثاّنیة وحمی..مصطفى یكلّف بالمنطقة الأولى

  رأیكم؟  فما..وسأقوم أنا وحمید بقیّادة العاصمة وضواحیها وهيّ المنطقة السّادسة..بالخامسة

   .1 موافقون: )موافقون (الرّفاق 

في  "رحمة"فقد شاركت  ة الجزائریّة في النّضال ومساهمتها بجدّیّة فیه،ولإبراز دور المرأ    

  .خاصّةالاجتماع وأسند إلیها مهام 

  ولكن دور رحمة ماهو ؟ :نصیر 

  .لم نقل من قبل أنّه دور الكاهنة ؟أ : صادق 

  فما رأیك؟..هذا لقب جمیل، إنّها كاهنتا العربیّة :الدكتور 

  فما رأي كاهنتنا ؟ ..رحمة تتّصل بصدیقاتها وبنساء العاصمة: البشیر 

  ..إیّاها نيهذا العمل وبالثقّة الّتي أولیتمو إنّني فخورة ب...مة كرا حبّا و ):في حیاء(رحمة

  .2إنّه شرف عظیم لي أن أشارك أبناء وطني في مهمّة الكفاح من أجل حرّیة الجزائر 

                                                           
     

1
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 تجلّیات الثّورة في مسرحیّة مصرع الطّغاة                              الفصل الثاّني    

 كلّ فئات الشّعب أحداثه كلّها في مقهى شعبي، یجتمع فیه أمّا الفصل الثاّني فتجري     

نفر من الشّباب یلعبون ة من ضیاع وشتات، والمتمثّلة في فئة الشّباب الّتي تجسّد حال الأمّ 

  أمام واقع ذلیل ومریر،  ، وآخرون یمضون وقتهم في شرب الخمر"الورق"و"الدّمینو"لعبتي 

  ،وداخل هذا المشهد ینتشر"فرح"في شخصیّة الشّیخ  خاصّة بعد فشل رجال السیاسة الممثّلة

  ".الأحدب"العملاء وعیون الاستعمار ویمثّلها شخصیّة 

وللتّعبیر عن . حركة الثّوریّة مع رجال ال" أحمد"والدّكتور"البشیر"في هذا المقهى یلتقي و      

ین یتوجّه إلى ة منها عمد الكاتب إلى المباشرة في الخطاب، حعدّة مواقف وخاصّة السیاسیّ 

  .ودعواهمالحزبیین الشّباب السّكّیر الضائع الّذي یعبّر له عن إفلاس سیاسة الزّعماء 

  )یجرع جرعة أخرى(اه..ها..رام،لقد أفلست زعامتهم فلنشرب نخب زعمائنا الك :أحد الشّبّان

  ...وفي مقهى شعبي كهذا ، ن تشرب الخمر جهارا أ في كحقّ لومع هذا لا   :لاعب 

  1 أیّها الرّفاق انظروا إلى واقعكم فهل فیه أمل ؟...دعكم من هذا ..حرام  :آخرشاب 

وتلك رسالته لیزرع الأمل في نفوس الشّباب " البشیر"وأمام هذا الیأس والضّیاع یقف 

   .مبدیا اعتراضه"فرح "ى ولا یلبث قلیلا حتى یتصدّ .ویدعوهم للثّورة والتّمرّد على الأوضاع 

   ...!كاركما الطّائشة إنّه لا یؤمن بأف..بنا غیر مستعدّ الآن لأيّ عمل شع: فرح الأستاذ 

  .2!الخونة أیّها.بحقّه ا الجبناء إنّ الشّعب یؤمنأیّه..أخرس أیّها النّذل:)غاضبا(البشیر

ظالمة وغاشمة تعمل مع  قوّة وینكشف الأمر وتبرز جبهة مضادة للثّورة والثوّار ، وهيّ 

  ".أحمد"والعودة إلى المنزل رفقة الدّكتور من المقهى"البشیر"بخروج وینتهي الفصل,الاستعمار

في حوار طویل یحاول  و ،"البشیر"أمّا أحداث الفصل الثاّلث فتجري في منزل 

  .وطنحبّ مقرون بحبّ ال" لرحمة "حمد أن یفصح عن حبّه الدّكتور أ

أرى فیك .. محة من لمحات الجزائرإنّ حبّي یزداد قوّة كلّما بدت لي فیك ل..إنّني أحبّك: الدّكتور

  .قولي أنّني أحبّك... فأنت الجزائر والجزائر أنت... رمز الجزائر الجمیلة

  .    3ى الموتحبّك مادمت تحبّ الجزائر وأعاهدك على الحب والوفاء حتّ أ..إنّني أحبّك: رحمة

 وبعدها یدخل الكاتب إلى صلب الموضوع،حیث یدخل المجاهدون و یبدأون الحدیث

  .للاستعداد للثّورة في شكل حوار خال من الصّراع الدرامي بأسلوب خطابي تقریري طویل

                                                           
1
  .42:طغاة ،صعبد الله الركیبي ، مصرع ال_  

2
  .52:المصدر نفسھ، ص_  

  .60،61:المصدر نفسھ، ص ، ص-3
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 سنحمل المشعل لننیر له...إنّه یترقّب الشّرارة الأولى ..الشّعب على استعداد للثّورة،:البشیر

   .هذا هو واجبنا التّضحیّة..طریق الحرّیة

  .إنّه یترقّب الإشارة..إنّ الشّعب الآن على استعداد: حمید

  ..إنّ الحماس والتّضحیة والثّورة جبلت فیه...هذاهو إیماننا بالشّعب: الدّكتــــور

  1 .لیلة نوفمبر...إنّ ساعة إشعال الثّورة الواحدة بعد منتصف اللیل: البشیـــــــر

  .الثّوري والدّعوة للانضمام إلى الجهادا على الاستعداد والتّوعیة للعمل أحداث الفصل كلهف

،  الشّرطةفي مركز أحداثه  تجريف ,والأخیر وهو أطول الفصول ع ابا الفصل الرّ أمّ      

وتدور حول مدیر الأمن العسكري الفرنسي وبعض الخونة الّذین ینقلون الأخبار، ویخبرونه 

لبشیر وأخته رحمة وكل الفراق ،وتلقي القوّات الفرنسیّة القبض على رحمة وتأتي عن نشاط ا

  .بها إلى مركز الشّرطة حیث تظهر بطولة رحمة المجاهدة وصمودها أمام التّعذیب

   .اتركني أمشي حرّة، لا تخشى أن أفرّ فلیس هذا من طبعنا  :ةـــــــــرحم

   .من مكابرة خذي إنّكم عبید عصا  یالك...تبّا لك من وقحة  :ر ـــــــالمدی

  2للعار ألا تخجل؟؟ أتضرب فتاة لا تملك قوّة ؟ ولیس لدیها ما تخشاه یا  :ةـــــــــرحم

وتتعرّض رحمة للتّعذیب بأسالیب وحشیة بغیة أخذ معلومات وأخبار عن أخیها وعن الثّورة 

المدیر في استجوابه ویدور ولكن دون جدوى ثمّ یدخلون شابّا جزائریّا مقیّد الیدین ویبدأ 

  الحدیث بینهما حول الدّیمقراطیّة والعدالة والحرّیة ثمّ یتحوّل الموقف إلى العنف والقوّة 

فهذا الصّراع الحركي الّذي ینبني عن قوّة  .والضّرب إلاّ أنّ الشّاب یصمد أمام التّعذیب 

ائي الحركي المثیر أكثر منه قریبة من الصّراع السّینم مقاومة الشّعبیة وسلطة العدوّ لهيال

إلى صراع الأفكار والمبادئ خاصّة عندما یتكرّر الموقف مع والد رحمة الطّاعن في السّن 

والّذي لا یقوى على العذاب المسلّط علیه ، وهنا تتحوّل الخشبة إلى حلبة الملاكمة والمبارزة 

فسي ، ویتحوّل المشهد إلى الجسدیّة الخالیة من التّعبیر والصّراع الفكري والتّصویر النّ 

ولا یكتفي المدیر بجبروته وطغیانه لأنّه مجرّد صورة للاستعمار . صور بصریّة لیس إلا

الشّیخ "هدفه الوحید الإبادة الجماعیّة لكلّ أبناء الشّعب المناضل بل یعود لاستجواب 

الشّیخ "إلا أنّ " البشیر"الطّاعن في السّن ، فیحاول استمالته لیخبره عن مكان ابنه " عارف

  للمدي یرفض الرّضوخ" عارف

                                                           
1
  65:عبد الله الركیبي، مصرع الطغاة ، ص_ 

2
  65:المصدر نفسھ، ص_ 
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ولكن لا ! إنّك تتجاهل..حمد لأنّه من أنصار ولدك المتمرّد علیناأنت تعرف الدّكتور أ :ر ـــــلمدیا

  .ها...ها...بعد قلیل إنّه سیبحر...ألزم هذا الصّمت...بأس

  ).و یشیر إلى الشّرطة... یضحك في حقد وسخریة ( 

  1. ثمّ أشبعوه من الطّعام الّذي أكلت منه ...جرّوه إلى ابنته النّائمة على السّریر ! اسمعوا

  ورفقاؤه مركز الشّرطة" البشیر"ویتّضح الموقف البطولي في نهایة المسرحیّة عندما یقتحم   

  أبیها وسط حركة كبیرة على الخشبة وفي صراع جسدي مزدحم وكثیفویحرّرون رحمة و 

  ..وعلّقوا جثتّهم على قارعة الطّریق.. ومثلّوا بهم شرّ تمثیل.. اقتلوهم بعیدا من هنا:المـــدیـــر

وفي هذه اللّحظة تفتح الأبواب فجأة في عنف وقوّة ویظهر البطل البشیر ورفاقه     

  .وبأیدیهم الرّشّاشات والقنابل المقاومون في لباس الجندیّة

  ..رفعوا أیدیكم ا..أیّها المستعمرون..قفوا: ــرـــــــالبشیـ

  . الجزائر حرّة أبیّة صرعناهم، عاشتلقد :المقاومون

  .2نهایة كلّ ظالم  ، هذهلقد صرعنا الجبناء:البشیــــــــر

ویتمّ الإعلان عن  وینتهي معها الطّغاة ،ومع هذا المشهد تنتهي أحداث المسرحیّة    

 الشّر، والحیاةوالخیر على  الكره،إضافة إلى انتصار الحب على  الجزائریة،انتصار الثّورة 

   .على الموت وتحریر الجزائر

  الثّوري الجزائري  في المسرح ثّوریّةالشّخصیّة ال: رابعا

 ارتبطت الشخصیّة بالمسرح الجزائري وكانت عنصرا مهمّا في معظم نصوصه،لأنّها

شخصیّة واعیة لدورها تحمل في طیّاتها نبل الرّسالة الّتي تهدف إلى تحقیقها،والّتي یملیها 

اختیار واع، یسلكه الفرد، ..الانتماء"وف السّائدة للعمل المسرحي،لأنّ الوضع الرّاهن والظّر 

تحریري،مرتبط  هو أدب ثّوري لمنتميویعمل جاهدا على تحقیقه،وإذكائه في الواقع،والأدب ا

  .3"یسهم بشكل واضح في تغییر المظاهر السّلبیّة ،ةمختلفحركاتها ال بالحركات الشّعبیة في

فثورة نوفمبر هزّت الأوضاع ، وغیّرت كلّ الموازین في كلّ الاتّجاهات ،وفرضت حضورها   

ووجودها في كلّ المجالات ، فمنحت الأدب زخما ثوریّا وحقیقیّا،حیث عمّ جوّ الثّورة كافّة 

فاستنبطوا منها مواضیعهم ، وحاولوا  اج الأدبي بانضمام الكتّاب إلیها منذ اندلاعها،الإنت

  استلهامها ورفع مستواها حتّى تبلغ أهدافها الإنسانیّة السّامیّة  الّتي قامت من أجلها،

                                                           
1
  . 94،  93: عبد الله الركیبي ، مصرع الطغاة ، ص ص -  

2
  . 106:المصدر نفسھ، ص -  

  .76:،ص1986، دیوان المطبوعات الجامعیّة ، الجزائر، 1983_1970بشیر بویجرة محمد،الشّخصیة في الرّوایة الجزائریّة ،  -3
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ر حركة الوعي من حیاة الثّورة لرصد تطوّ  وجّهت عدسة الكاتب إلى الجوانب المشرقةإذ ت

  .والتّفاؤل بانبثاق فجر جدید داخل الإنسان المظلوم، الثّوري

جد وتندلع إلى خلق ثورة قبل أن تو  وفكرهبقلمه  لقد سعى المؤلف عبد االله الرّكیبي      

والملاحظ أنّ ،1"شحن والتّسییس ولیس التّفریغمهمة  البیقوم  أن"وتمكّن المسرح بذلك من

موضوع النّص الجزائري كان ثورة وفقط،وأنّ مادّة الأدب الثّوري مستمدّة من الصّراع الدّائم 

والشّعب الجزائري،والبطل الثّوري فیه یحاول تغییر واقع الأمّة وإشعارها  الاحتلالبین 

 م1954بعد ثورة أوّل نوفمبر ة الّتي أنتجت بالحریّة والعزّة والكرامة، والنّصوص المسرحیّ 

كلّها تمجّد وتعظّم وتقدّس الشّخصیّة الثوریّة،وتسعى إلى إبرازها في مواقف مثیرة وسامیة 

تبرز مدى أهمّیّة هذه الشّخصیّة وصداها في الشّعب الجزائري، وهذا ما نلمسه في 

الّتي حاول من "غاةمصرع الطّ "بيشخصیّات المسرحیّات الثّوریّة مثل مسرحیّة عبد االله الركی

    .   2"خلق أدب مسرحي عربي یخلّد هذه الثّورة ویحفظ للأجیال لوحات حیّة عنها"خلالها 

  ات المسرحیّة وتحدید أبعادها وممیّزاتهارسم شخصیّ :خامسا

ة في العمـل الإبـداعي القصصـي والمسـرحي خصیّ الشّ  ارسون یجمعون على أنّ یكاد الدّ       

معنــى أنهــا أداة فنیــة یبــدعها المؤلــف لأداء 1علــى حــدّ رأي تــودروفورقــي ألســني، كــائن  هــيّ 

ة ا، له آثاره وبصـماته الواضـحة الجلیّـع الأدیب إلى رسمها، فیجعل منها كائنا حیّ وظیفة یتطلّ 

أو فعــل مــا، فــي كــلّ الأنــواع فهــي مــن ابتكــار الخیــال یكــون لهــا دور، "،يفــي العمــل الإبــداع

   .  3"الّتي تقوم على المحاكاة  الأدبیّة والفنّیّة

أثیر، یقـول روجیلـر فـي التـّ تهاة وقوّ د یقاس بمدى متانة الشخصیّ العمل الأدبي الجیّ  لذلك فإنّ 

كمــا  4("ات الجیــدة قوتهــا وعنفوانهــاتــي تعطــي المســرحیّ الّ  ات لا الأفكــار هــيّ خصــیّ الشّ .."یغلــرد

كــاملا، ویتبــع نموهــا وتطورهــا یجــب علــى المبــدع أن یعــرف شخصــیاته جیــدا یتخیلهــا تخــیلا 

یاته، وعرفهـــا ســـهلت قبـــل أن یكتـــب مســـرحیته ویخطهـــا، إذ كلمـــا غـــاص المبـــدع فـــي شخصـــ

 .مــن داخلهــاا یراقبهــ  و نفســه تلــك الشخصــیة ویســتطیعأن الكاتــب یصــبح هــمهمتــه، إلــى حــد

  إذا كنت تعرف شخصیاتك معرفة جیدة فإنها تقوم عنك بقول ما یجب:"وتقول لیلیان هلمان 

                                                           
  .208:،ص2003،منشورات دار علاء الدین السوریة،1محمد عزّام، مسرح سعد الله ونوس ،بین التوظیف التراثي والتّجریب ،ط_1
    45:،ص2010لة،، جامعة المسی) رسالة ماجستیر(حوریة قطوش، شخصیة البطل الثّوري في المسرح الجزائري الحدیث، _2
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  .101:دار التنویر ، الجزائر ،ص
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  .1 أن یقال من تلقاء نفسها تقریبا عندما تجلس لتكتب بلسانها شیئا آن الأوان لكتابته

ورة الجزائریّة وتمجیدها، وبما أنّ وإذا كانت مهمّة المسرح الثّوري الجزائري تصویر الثّ      

ات الشّخصیّ بها عبد اللّه الركیبي ركّز على رسم فإنّ كات جزائريّ، مصرع الطّغاة نصّ ثوريّ 

ها من الصّراع وانطلاقا من موقف، فكانت شخصیات المسرحیّة جزائریّة وفرنسیّة وعرضها ،

ومنه  عن الثّورة الجزائریّة،رسم المؤلّف صورة واضحة ومتكاملة ،ومدى مساهمتها فیه

  شخصیّات فرنسیّة- 2شخصیّات جزائریة،-1:ات المسرحیّة یكون كالتاليا لشخصیّ فإنّ تحلیلن

  :ات الجزائریّةالشّخصیّ _ 1

دراستها  ص المسرحي الجزائري لاحظنا أنّ ة في النّ خصیّ عنا لحركة الشّ وفي تتبّ 

راسة في مجالات ا اضطرنا إلى حصر هذه الدّ ق فیها مجال واسع وحقل خصیب، ممّ عمّ والتّ 

ل القطیعة والمواجهة، وفي المجال تي تمثّ ة الّ خصیّ درس في المجال الأول الشّ ثلاثة، ن

صه الث فنخصّ ا المجال الثّ ق والخیبة، أمّ مزّ ل التّ تي تمثّ ة الّ خصیّ ض للشّ اني نتعرّ الثّ 

2 "ة،بعیّ خاذل والتّ ل التّ تي تمثّ ة الّ خصیّ للشّ 
 له أهمّ هو تقسیم یمكن أن  نحصر من خلاو

  .مسرحیّة مصرع الطّغاةیّة في الجزائر ات خصیّ شّ ال

  :ة الّتي تمثّل بطل القطیعة والمواجهةات الجزائریّ خصیّ الشّ .1 .1

بطل القطیعة  لثمثّ الّتي  ةحریریّ ورة التّ ل مجاهدي الثّ تي تمثّ الجزائریة الّ  هي الشّخصیاتو    

نة، اسة المتعفّ أفكار المستعمر من جهة، ومن جهة أخرى رجال السیّ  قطیعة ضدّ والمواجهة، 

ویمكن تصنیف هذه الشّخصیات إلى رئیسیّة  .ومواجهة عنیفة ضدّ قوى الاستعمار الفرنسي

ة مثل الشّیخ عارف وأصدقاء أخرى ثانویّ  مثل شخصیة البشیر والدّكتور أحمد ورحمة،و

  .مصطفى ، نصیر ،سلیم ،حمید ، صادق،وبعض شباب المقهى: ورفاق البشیر مثل

في المسرحیّة، صفاتها تمثّل فعلا بطل  ةساسیّ ة أشخصیّ  وهيّ  ":ـرالبشیـــــــــــ"شخصیـــــة 

ین بشیر ومن بدایة الفصل الأوّل في المسرحیّة كانت الصّفت لوالمواجهة، فالبطالقطیعة 

  :ة الكلام الّذي وجّهه البشیر لوالده المریضالمسرحیّ في ملائمتین له، وما یدلّ على ذلك 

یوم ..إنّ مثلك لا یحرمه االله من حضور یوم الخلاص..إنّك ستحیا..لیكهوّن ع :البشـیـــــــــــــــر

"وهواجس ..وعندئذ ستبدو لك هذه مجرّد أوهام ..یوم تتهاوى فیه رؤوس الطّغاة ..التّحریر
3   
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  131:عز الدین جلاوجي ، النص المسرحي في الأدب الجزائري ،ص-2
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  المسرحیّةفصول  خلال  سیره مهما كلّفه الأمر  یهادن ولا یغادر خطّ نّه بالفعل مناضل لاإ

یعمل جاهدا بمعیّة رفاقه لإحداث القطیعة الكبرى والمواجهة العظمى  "البشیر"یبقى البطل 

فرح الّذي  یخالشّ  أمثال الأفكارالحاملین لهذه  مع كلّ و  ،كلّ الأفكار المناقضة لمبادئهمع 

، والمتمعّن في المسرحیّة یلاحظ أنّ الكاتب عبد االله الركیبي لم متعفّنةیمثّل رجال السّیاسة ال

ة عدا كون البشیر بطل المقاومة المغوار الشّخصیّ  یتعمّق كثیرا في رسم البعد الجسدي لهذه

جتماعي فهو ا من حیث البعد الاه ،أمّ د سنّ ة والفكریّة ولم یحدّ والّذي یتمیّز طبعا بالقوّة البدنیّ 

أعزب یعیش معهم وأخت لم تتجاوز العشرین من عمرها،ادس والده في العقد السّ  یتیم الأم

وأهمّ بعد یمكن  1" بیت فخم وواسع لصقت جدرانه بشتّى الصّور والمناظر الطّبیعیّة" في

شخصیّة تملك البشیر هو بعده النّفسي ،إذ یبدو منذ البدایة  ة الوقوف عنده في شخصیّ 

یر الثّورة لتفج اي الكفاح من أجل الاستقلال ،ویملك استعدادحسّا وطنیّا ورغبة جامحة ف

من بیت  اة الأولى انطلاقهو الّذي یتولّى تنظیم الخلیّة السّریّ وأكثر من ذلك فالبشیر 

  .العائلة

  بأس لا تنزعج مالك تأخّرت ؟..لا):  وقد انبسطت أساریر وجهه( الأب

فمسؤولیة كهذه لیست بالأمر .. العقبات  إنّني أسهر مع إخواني لنذلل ..عفوا أبي: البشیر

بأنّ الرّفاق سیأتون وأبشّرك ..بكلّ ما یملك أن یضحّي لّذي ینذر نفسه للوطن یجبوا.. السّهل

    .؟بعد قلیل لنرى ماهي الخطوة الّتي یجب أن نتّخذها الآن

  .2"قلبي وإنّني أبارك هذا العمل من كلّ .. إنّني أعرف أنّك وزملاءك في عمل عظیم : الأب 

زوع ة البشیر بالنّ فرسمت شخصیّ  ة ،اتیة والموضوعیّ ولقد اجتمعت مجموعة من العوامل الذّ 

شّباب الضّائع والتّائه إلى ترك الخمر ورة ودعوة العب على الثّ وري وضرورة تحریض الشّ الثّ 

قد ي مرادها أنّ الشّعب ولعب القمار والالتفات إلى المستقبل و الدّفاع عن الحقیقة الّت

اسي عمیق نلمسه في كل مكان وحتّى على ألسنة أصبح یتمتّع بوعي سیّ استیقظ و 

ولعلّ الكاتب أضفى على شخصیة البشیر بعدا درامیا في تضحیاته الجسام . المخمورین

قاء أو الاجتماع في بیته ورة التّحریریة ،فهو الّذي غامر بنفسه وعائلته باحتضان اللّ اتّجاه الثّ 

   .ندلاع الثورةمع رفقاء دربه لا
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نا للجهاد إنّنا كلّ .. نا للعلم كلّ ..ورةنا للثّ كلّ ..وهذا وفاؤنا .. وهذا رمزنا.. هذا عهدنا: البشــیـــــر

  .ةإلى الحریّ ..إلى النّضال ..قاله لق الشّعب الجزائري من عسینطّ .. نشعل الفتیل الیوم

  .إلى الجهاد...إلى الجبال : الرّفــــــــــاق

وإلى ..لیلة أوّل نوفمبر ..بعد منتصف اللّیل السّاعة الواحدة إنّ ساعة إشعال الثّورة :البشیــــر

  .إلى الجهاد..إلى الجبال ..اللّقاء في الجبال 

  1 ..."دإلى الجها...إلى الجبال :الرّفــــــــاق

یمضي البشیر في عزمه هذا مصرّا على مواصلة الطّریق ومتصدّیا هو ورفاقه لكلّ و     

  "فرح"ة متعفّنة من أمثال الأستاذوالحاملین لأفكار سیاسیّ  لمبادئه، یحمل أفكارا مناقضةمن 

أیّها ..صاخرس أیّها النّذل أنت وأمثالك الّذین لا یؤمنون بالشّعب أیّها اللّصو ):غاضبا(البشیـــر

ویخرج من جیبه مسدّسا یرید أن یطلق (أیّها الخونة ؟؟ ..إنّ الشّعب یؤمن بحقّه ..الجبناء 

  ). فیسارع رفیقه أحمد إلى القبض على المسدّس ..منه النّار على فرح 

  2 "دع هذا إلى وقت آخر..لیس الآن یا أخي : الدكتور أحمد

لفرح وأمثاله ولقوى الاستعمار الفرنسي، تمّ اقه رفمن قبل البشیر و والمواجهة وبهذه العدائیّة 

  القضاء على الطّغاة في عقر مركزهم ، وتحقق هدفهم في نیل الحرّیة والاستقلال

  ...لقد صرعنا الجبناء   :ـرــــــــالبشیـــ

  ...صرعناهملقد   :المقاومون

    3 "هذه نهابة كل ظالم  :البشیـــــــــر 

ة شخصیّ  عنها في دورها ومهامّ  همیّةأة لا تقلّ شخصیّ  : " أحمد" شخصیة الدّكتور

موجودة أیضا لدى الدّكتور أحمد البشیر،حیث نجد أیضا أنّ صفتي المقاطعة والمواجهة 

الاستعمار الفرنسي في كلّ ورفاقه ،لأنّهم یؤمنون بأنّ تحریر الأرض لا یتأتّى إلاّ بمقاطعة 

  السّبللّ بك  السّلاح من أجل القضاء على كلّ الطغاةأفكاره ومنشوراته الزّائفة ومواجهته بقوّة 

فأنا ككلّ جزائري یؤمن بأنّ .. أمّا رأیي فهو الموافقة على ما قال الأخ البشیر..:الدّكتور أحمد

   .ولنتوكّل على االله..فلنوحّد الصّفوف ..من التنّظیم  ولكن لا بدّ ..الشّعب یستعدّ للنّضال

  ) یردّد كل واحد منهم كلمة من كلمات صادق حتى تختلط أصواتهم( :قالرّفــــــــــــــــــــــا

  ...إلى الشعب فالشعب ینتظر: سلیـــــــــــــــــــــــــم

  ...إلى الثّورة فهي الملجأ الیوم:مصطفـــــــــــى
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   ...إلى العمل:ـــرـــــــــــــــینص

  .1"فلنسق شجرتنا بدمائنا الحرّة الزكیّة ..تترقّب من یقطفها..إنّ الثّمرة الّتي سقیناها:ورالدّكتــــــ

ي لم یتعمّق كثیرا في رسم البعد الجسدي لشخصیّة الدّكتور أحمد إنّ الكاتب عبد االله الركیب

. یعیشه و أبناء وطنه ، وأشار إلى لون لباسه  عدا كونه رجل مثقّف واع للواقع الّذي

  .لا بأس على الشّیخ ): یدخل في لباسه الأبیض(الدّكتور 

  2 " ..یا دكتور أحمد إنّه في حالة خطیرة:رحمــــة

مة عمله كطبیب في مساعدة كلّ أبناء وطنه دون نّه یوحي بمدى نقاوة أخلاقه وقیّ وكأ       

عائلة لا بأس بها  عزب منبعده الاجتماعي ، فهو رجل أنه إلى استثناء،وهذا إشارة م

د ولم یحدّ  .وخاصّة في تلك الفترة الحرجة لا یستطیع أيّ أحد أن یكمل دراسته بسهولة

ساعده الأیمن في كلّ أعماله  بل إنّهمن أحبّ وأخلص أصدقاء البشیر، الكاتب سنّه هو

  .اللّقاءات والاجتماعات یتمیّز بالتّواضع والطّیبة في التّعامل مع رفاقه في

  ما رأي الدّكتور أحمد ؟:  سلــــــــــــیم

  3 "إخوتي أرجوكم أن تتركوا الألقاب جانبا فهذا لیس وقتها فأنا منذ الآن أحمد وكفى:الدّكتور

إشارة من الكاتب إلى بعده النّفسي أنّه شخصیة تملك حسّا وطنیّا قویّا، وخاصّة  ذلك وفي

  .هم هم بأنّ الحریّة والاستقلال لاب التّائه الضّائع وإقناعبفي موقف نصحه للشّ 

إنّ ..والجزائر تترقب من أمثالكما عملا عظیما..أنتما شابّان لا زلتما في مقتبل العمر:..ورالدّكتــ

  . 4 "المستقبل لكما 

أوكلت  وكذلك شعوره بالمسؤولیّة اتّجاه رفاقه واتّجاه عمله، فلقد كان من بین الرّفاق الّذین   

السّادسة بمعیّة والتّخطیط للثّورة وضرورة تفجیرها،فلقد كلّف بقیادة المنطقة لهم مهمّة التنّظیم 

. العاصمة المنطقة السّادسة تمثّل وخاصّة أن ّ ولیس بالأمر السّهل عظیم  أمرالبشیر وهذا 

ذ البدایة هناك جانب آخر في هذه الشّخصیّة وهو الجانب العاطفي الّذي لازم الدّكتور من

 امرة مغل،هذا الحبّ الإنساني الممزوج بحبّ الوطن كان الدّافع لوهو حبّه الكبیر لرحمة

  .ورفع رایة العلم الوطني ة الجزائروالمتمثّل في حریّ  بنفسها في سبیل تحقیق شرط حبیبته

  ئر أنت الجزا.. فأنت الجزائر. . لأنّني أرى فیك رمز الجزائر الجمیلة..إنّني أحبّك: الدّكتور

                 5 "وأعاهدك على الحبّ والوفاء حتى الموت..مادمت تحبّ الجزائر..أحبّك،إنّني أحبّك:ةرحم
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بفضل عزیمته وقوّته  ه،حبیبتجاه جاه وطنه واتّ ده اتّ همكّن الدّكتور أحمد من الوفاء بعیتو 

  .حیث قضى مع رفاقه على الطّغاة ورفعت رایة العلم الجزائري خفّاقة في أرجاء الوطن

ب عبد االله والخلاصة الّتي یمكن أن نصل إلیها من خلال شخصیّة الدّكتور،الّتي أراد الكات

ة وما وهي رسم صورة مجسّدة لبعض ملامح قادة الثّورة الجزائریّ بي إبلاغنا بها،یكالر 

  . جل وطنهم الجزائریتمیّزون به من شجاعة ووفاء وتضحیّة بالغالي والرّخیص من أ

 تمثّل مجاهدي الثّورة التّحریریة المسرحیّة،مهمّة في  شخصیّة وهيّ :شخصیّة الفتاة رحمة

قلبها هما الزّاد الّذي كانت تشحن به بل  والمواجهة،بصفتي المقاطعة الّتي وسمت أیضا 

              . أمام غطرسة العدوّ الفرنسي وبشاعة تعذیبهلقوّة والصّلابة با لیمدّها

متعنّتة أنت تعرفین أنّ أخاك هو قائد الخارجین عن القانون، سأتركك جثّة ..كذّابة:مدیرال

  1 .بعد أن أشبع منك..هامدة

جزائر الثاّئرة إنّ الموت لا یخیفنا بل یخیفكم فلتعش ال..مرحبا بالموت في سبیل الجزائر  :رحمة

   .2على ظلمكم أیّها الجبناء

، فهي فتاة لم تتجاوز "لرحمة" لقد أمعن الكاتب في وصف ورسم البعد الجسدي 

أخت العشرین من عمرها ،جمیلة مثقّفة وجذّابة ، أمّا من حیث بعدها الاجتماعي فهي 

فخم له حدیقة جمیلة للشّیخ عارف ،تعیش مع والدها وأخیها في بیت  ةالابنة الثاّنیّ البشیر و 

أمّا أهمّ بعد .تجلس فیها دائما لمطالعة الكتب، أین یرى فیها والدها صورة أمّها المتوفیة 

یمكن الوقوف عنده في هذه الشّخصیّة هو بعدها النّفسي، إذ تبدو من البدایة قویّة ثابتة 

الغاشم ،لقد  ، مؤمنة بأنّ السّلاح هو القوّة الوحیدة لردع العدوّ ذات وعي سیاسي عمیق 

بعدا رمزیّا یمثّل الوطن، فقد كانت رمزا للمرأة القویّة " رحمة"حاول المؤلّف إعطاء شخصیّة 

نساء العاصمة في ة الاستعمار وجبروته من خلال إشرافها على المثابرة الّتي لا تخشى قوّ 

   .نّ تنظیمهنّ وتوجیه

  .كاهنتنا؟ فما رأي..رحمة تتصل بصدیقاتها وبنساء العاصمة: البشیــر

إنّه شرف عظیم لي أن أشارك أبناء ..إنّني فخورة بهذا العمل..وكرامةحبّا  ):حیاءفي (رحمـــة 

فهي تؤكّد  .3الوطن في هذا الشّرف العظیم  شریك بناتتوأكون أداة ل ..حوطني في مهمّة الكفا

 برهابصعلى ضرورة مشاركة المرأة في أيّ عمل ثوري یخدم مصلحة الوطن، ولقد تصدّت 

  بكاهنة" لقّبت  الاستعمار،حتى و صمودها أمام وسائل التّعذیب الّتي تعرّضت له من قبل
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یكون مهرها وبهذه الشّجاعة أعلنت عن حبّها الصّریح للدّكتور بل واشترطت أن " الجزائر 

الجزائریّة أثناء  وبذلك یكون الكاتب قد رسم صورة حقیقیّة وصادقة لواقع المرأة .یّة الوطنحر 

 .الثّورة  التّحریریة والدّور الّذي قامت به

ها كان له حیّة حتّى نهایتر مسبدایة ال من دةة موجو شخصیّ  وهيّ  :" عارف"یخ شخصیة الشّ 

غم من كبر سنّه لا یفقد الأمل ولا الثقّة المقاطعة فبالرّ المواجهة و  دور فعّال في تجسید بطل

  .في المقاومة والكفاح المسلّح من أجل تحریر الوطن 

ساعة من العمر فقط لأرى ! ربّاه ؟..إنّني أموت ولا أشاهد نتیجة كفاحكم المجید!! أوّاه:الأب

  .1" لثمّ أموت مطمئنّ البا یخفق في الفضاء حراّ شامخ الأنف فیها بعیني علم الجزائر وهوّ 

فإیمانه القويّ بقضیّة وطنه و عدالتها كان دافعا له لتقدیم العون لولده ورفاقه وإیوائهم في 

منزله، رغم الخطر الكبیر الّذي یتربّصه ، فهو في العقد السّادس من عمره توفّیت زوجته 

 لاحوهو شیخ كبیر یعاني المرض ، ممّا یدلّ على أنّ بنیته لیست قویّة تدعوه لحمل السّ 

والصّعود إلى الجبال وبهذه الصّورة رسم الكاتب بعده الجسدي ،أماّ بعده الاجتماعي فهو 

شیخ طاعن في السّن، لدیه ولدان البشیر ورحمة یعیش معهما في بیت فخم ویبدو أنّه كان 

ة ،وأهمّ بعد یمكن التّوقّف عنده بعده النّفسي ،إنّه یبدو من الفصل الأوّل شخصیّ حالیسیر ال

متمسّكة بمبادئها غنیّا ،إلاّ أنّ هذا الثّراء لم یجعله یتعامل مع الأغنیاء كما كان یفعل قویّة 

أمثاله من الأغنیاء في تلك الفترة ،بل قدّم لنا أنموذجا في التّحدّي للمرض والمخاطر من 

ته أجل إنقاذ ولده البشیر ورفاقه،وكذا التّصدّي والتّحمّل لتعذیب القوّات الفرنسیّة له ولابن

  .الوحیدة أمام عینیه فلم یعترف أو ینهار أمام جبروت القوّة الظّالمة 

  ).یضربه أحد الشّرطة(بها.. ماذا فعلتم.. دعوها.. دعوا ابنتي.. أیّها الوحوش":عارف"الشّیخ

  .اخرس أیّها الكلب: الشّرطي

  .2"أنت الكلب وابن الكلب ": عارف"الشّیخ 

ر الأبطال الّذین لنا الكاتب صورة أخرى من صوّ وبذلك الصّمود وعدم الاستسلام رسم 

   .ضحّوا بالغالي والنّفیس من أجل حرّیة وطنهم حتى ولو كان الثّمن فلذة أكبادهم
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لمواجهة والمقاطعة وهم رفاق بالإضافة إلى شخصیّات جزائریّة أخرى اتّصفت بصفتي ا

  البشیر الّذّین آمنوا بأنّ كلّ شعوب الأرض أحرارا، وجدّوا لذلك وتقاسموا مع البشیر والدّكتور

أحمد مهمّة التّخطیط للثّورة، ، وكلّهم شباب في مقتبل العمر متشبّعین بالوعي السّیاسي 

  .م مهمّات قیادة المناطقوالحیویة والنّشاط منخرطین في صفوف الجیش، فلقد أوكلت إلیه

وسلیم ..وصادق بالثاّلثة..وحمید بالثاّنیة.. أرى أنّ مصطفى یكلّف بالمنطقة الأولى:..البشیر

  فما رأیكم؟.. ونصیر بالخامسة وسأقوم أنا وأحمد بقیّادة العاصمة وضواحیها..بالرابعة

  1." .موافقون:  الرّفاق

لتّآزر والإتّحاد في صفوف المجاهدین إنّ شخصیات الرّفاق ماهي إلاّ صورة من صور ا

والثّوّار في مواجهة الاحتلال الغاشم، وتخطّي كلّ الصّعاب والعقبات الّتي تواجههم في نیل 

الحرّیّة ،حیث یمكن القول أنّ عبد االله الرّكیبي وفّق إلى حدّ كبیر في إظهار هذه الصّورة 

  .ة التّحریریّة وهي مدى تلاحم كلّ أفراد الشّعب الجزائري مع الثّور 

  : الّتي تمثّل بطل التّمزّق والخیبة الجزائریّة الشّخصیات.2.1

إنّ صفات التّمزّق والخیبة موجودة في كلّ المجتمعات و بالتّالي هي موجودة في صفات 

  :والّتي سنقسّمها إلى نوعین هما" مصرع الطّغاة"بعض شخصیّات مسرحیّة 

 :یاسي المتعفّنشخصیات جزائریّة تمثّل الوضع السّ  - أ

ونجدها ممثّلة ،لاشكّ أنّ مثل هذه الشّخصیات كانت موجودة إبّان الثّورة التّحریریة المباركة

الّذي لم یظهر إلاّ في الفصل الثاّني ویبدو أنّه رجل مثقّف یطالع الجرائد  اسي فرحیّ لدى السّ 

ها نفسه أن ینصّب خوّلت له كلّ یوم وهو مقتنع بأنّه رجل متشبّع بالوعي السّیاسي ، بل

فهو غیر واثق من  متناقض مع داخله ،لكنّه في نفس الوقت  ،الشّعب الجزائري ىعلوصیّة 

ه وصیّا علیه،بل هو موهوم بأنّ الشّعب الجزائري لم إیمان الشّعب الّذي جعل من شخص

ینضج بعد لعمل إیجابي فعّال، لأنه شخص متمزّق وغیر ثابت على رأي واحد ومتصارع 

ه ، والخیبة تتملّكه وتسیطر علیه لكنّ البشیر والدّكتور أحمد یتصدّیان لأفكاره مع ذات

  .المأساویة والسّوداویّة

حماة أولئك الّذین نصّبوا أنفسهم ..إنّه ذنب المسؤولین وحدهم..لیس الذّنب ذنب الشّعب:البشیر

  2 "!!نفسه ویحهم إذا ماوجد.. لمن غّرر بهمویل ..وحراّسا على حقوقه هذا الشّعب،عن 
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  المسؤولین؟  فلا لوم على..لم ینضج بعد لعمل إیجابي فعّال..الشّعب طبعا":.فرح"الأستاذ

   .ها الخونةإنّ الشّعب یؤمن بحقّه أیّ .. الجبناء.. أخرس أیّها النّذل أنت وأمثالك: البشـــر

  وفي حقیقة الأمر شخصیة فرح رمز لرجال السیّاسة الفاسدین المتمسّكین بآرائهم الفاسدة

  .ویجب التّخلّص منهم لأنّهم یمثّلون صورة أخرى لخیانة الوطن والثّورة

 :الضائعجزائریّة تمثّل الشّباب  شخصیات_ ب

  دت بطل التّمزّق والخیبة اسي فرح هناك شخصیات أخرى مثّلت أو جسّ یّ السّ  لىإبالإضافة 

   ائه في ملذّات الخمر ولعب القمار و الدّومینوومعظمهم من الشّباب التّ وهم روّاد المقهى 

قنوط، وغیاب الأمل في و س یأما كانت علیه الأمّة من ضیاع و  ونیجسّدهؤلاء الشّباب  و

  .ییناساسي والخلافات والانقسامات، خاصّة بعد فشل السیّ ظلّ التّناحر السیّ 

فهل فیه من أمل؟ هل فیه ما یبعث على السّرور؟ لقد ضیّعنا كلّ .. انظروا إلى واقعكم:الشّاب

فما بقي لنا غیر اللّعب والخمر نتسلّى بهما عن هذه الهموم الكثیرة؟ ..أمل
1

  

هي الدّواء لمن هو إنّ الخمر ..أیّها الأصدقاء أمّا أنا فأشرب حتّى النّهایة العبوا :شاب آخر 

   أصدقائي البغیض قولوا یانشاهد هذا التنّاحر  ولكن ألیس من الحرام أن إنّها حرام..حالنافي 

   ..إنّك على حقّ :شاب آخر

  2"إنّها مأساة شعب كامل :الدّكتور أحمد

ا الحوار الصّخب تأكید على غضب شباب المقهى بل الشّعب كلّه على ساسته من ذهفي 

السّائد ، تمزّق في من التّمزّق والخیبة جرّاء الوضع لأنّه یعیش حالة ،القادة و الأحزاب 

ا یعانیه مّ وملل م الأوضاع السّائدة آنذاك ،وتمزّق في آراء رجال السّیاسة ،وضجر وقلق

  .الشّعب من جهل وفقر ودمار وخراب جرّاء ما تقوم به قوّات المستعمر ضدّهم

 هناك شباب قبلوا التّغییر ة وذلك الیّأس و القنوط،الأوضاع المزریّ  لكن ومع رغم تلك

  بالإیمان والكفاح المسلّح لمواجهة الاستعمار واقتنعوا أنّه لا حلّ لهذا الوضع الألیم إلاّ 

  ... إنّ العذاب لا یبعث فینا شعورا بالمرّة..إنناّ أصبحنا لا نرهب قولكم: الشّاب 

  .الثّرثار سأرغمك على الصّمت أیّها):یصفعه(المدیر

موتوا بغیضكم أیّها الجبناء ..فالویل لكم من ثورتهئري الشّعب الجزاثار  لقد):بضعف(الشّاب

  ها الأحمقویطلق النّار علیه صائحا هذا جزاؤك أیّ ..لستم أهلا إلا لهذا ..):بغضب(یرالمد

  3 .."مرحبا بالموت من أجل الحرّیة ):یلفظ أنفاسه(الشّاب 
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  یات الثّورة في مسرحیّة مصرع الطّغاةالفصل الثاّني                                تجلّ 

  

ومواجهة العدوّ وفي هذا المشهد تقریر من الكاتب على عزم الشعب الجزائري للثورة والكفاح 

  .الغاشم والشّوق لنسائم الحرّیة والاستقلال

  : الشخصیات الجزائریّة الّتي تمثّل بطل التّبعیّة.3.1

لك قوة یغیر رأیه مع كل موجة لأنه لا یمهو شخصیة مضاف ولاحق تابع، بطل التبّعیّة "

مصرع "الرّجل الأحدب في مسرحیّة یظهر ذلك بجلاء في شخصیة و   1"المعارضة والرفض

هو رجل مهتزّ داخلیا لا یملك شخصیّة  الرّجل العمیل لدى الاستعمار الفرنسي، ،"الطّغاة

قبل الاستعمار وكذا أفراد  قویّة، لأنّه لاحق وتابع للعدوّ الفرنسي كرامته مداسة ومهانة من

كما أنّ اسم الأحدب لقب یدلّ على هیئته المزریّة .الشعب الجزائري نتیجة لنذالة عمله 

لیكون عینا لمدیر كعمله الدّنيء، یجلس وحده في ركن من زوایا المقهى  ورائحته الكریهة

  .السّجن الفرنسي یتجسّس على المجاهدین ویرصد له أخبار المجاهدین

  ماذا عندك؟ مالك تطیل هكذا؟ هل كفرت بنّعمتنا أنت الآخر؟..هیه:المدیر

  نعمته؟  هل ینسى الخادم وليّ ..دیحالوفيّ الو إنّني انأ ..یاسیّدي  أبدا :الأحدب

   إنّكم جمیعا هكذا؟؟..إنّ أبناء جلدتك قد حجدوا نعمتنا  :المدیر

  2" البشیر عارف"ئد العصابة إنّ قا..سیّدي لقد عرفت سرّ المؤامرة وعقلها المفكّر:الأحدب

إنّ شخصیّة الأحدب في الحقیقة ماهي إلا تجسید لفئة المرتزقة والخونة الّذین یمثّلون حثالة 

لكنّ في النّهایة تتولّى رحمة  و.المجتمع الوسخة والعاملین لدى الاحتلال بأبخس الأثمان

  .عنه مدیره الجبان في آخر لحظة وأمر بسجنه  مهمّة القضاء علیه بعد أن تخلّى

  إنّهم مجرمون كلّهم؟..قده مع المجرمین ): یشیر إلى الشرطي(المدیر

  أوّاه؟ ؟؟ آه..خنت بلاديبالقتل بعد أن ..أجازى هكذا:)وهو یحتجّ الانفلات  یحاول(الأحدب

  3 .هذا جزاء من یخون بلاده..إنّني أستحقّ الصّلب 

  .دب ندمه المتأخّر ونال الجزاء المستحقّ لفعله المشینوهكذا لم ینفع الأح

  :الشخصیات الفرنسیّة _ 2

ببعض الشّخصیّات الفرنسیّة الّتي تعكس صورة "مصرع الطّغاة " مسرحیة  حفلت لقد

جبّارة ، ترسم لنا بوضوح وهي شخصیات دمویّة متغطرسة ظالمة و  السّلطة الاستعماریّة،

  الاستعماریةّ وشخصیّاته  فرنسيال حتلالحقیقیّة عن الاصورة 
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ات الّتي تمثّل الاستعمار الفرنسي، ظهرت في حدى الشّخصیّ وهي إ:شخصیة مدیر السّجن

عسكریّا منضبطا  مدیر السّجن ویبدو"كومیسار"الفصل الرّابع من فصول المسرحیّة برتبة 

  دولته ، یعیش حیاة التّرف والغناء بما یملكه من وسائل الرّفاهیّة، مكتب فخمفي تنفیذ أوامر 

كرسي كبیر، هاتف وخزانة وغیرها ،هذا عن وضعه الاجتماعي أمّا من حیث بعده الجسدي 

سیّة هو من النّاحیّة النّف عضلات مفتولة ،فهو یتمیّز من خلال المسرحیّة ببنیة قویّة و 

   .ة والقلق وسرعة التّوترصف بالعصبیّ ة استعماریّة ظالمة متجبّرة ومتغطرسة ، تتّ شخصیّ 

  ..ل أبدان تثور الجزائر؟هذا لا یعقّ أهذا ممكن؟أیصحّ أ..محال ): یحدّث نفسه(المدیر

  )یرفع قبّعته ویضرب بها الطّاولة في عصبیّة (     

  ؟..متى دبّت الحیاة في هذه الأخشاب المیّتة ؟.. كان للعبید أن یثور على أسیادهم ىمت

  )رب البال ثمّ یرفع سمّاعة الهاتفیقف ویدور في مكتبته حائرا مضطّ (  

ومن خلال هذا المشهد نلمح غلظة و فضاضة طبعه حتّى مع رفقائه في العمل، ومن جهة 

  مخلّة بمقامهة فراح یتتبّعهم بطریقحقة المجاهدین وفشله في ملا ثانیة یصوّر لنا حالة عجزه

  .هل ینسى الخادم وليّ نعمته..الوحیدإنّني أنا الوفيّ  ..سیّدي أبدا یا:الأحدب

من  ..فهات ماعندك..عربونولكن الإخلاص له .. أنا أعرف أنّك تعمل معنا بإخلاص :المدیر

  .1 ؟یقود هذه العصابة الّتي خرجت عن القانون

إلا صورة عاكسة لقیمته وقیمة السّلطة إنّ الأوامر الّتي یصدرها مدیر السّجن ماهي 

وما استخدامه للقوّة  اء العزّل،ى من الضّعفاء الأبریّ هي الخوف والجبن حتّ ها و الّتي یمثّل

 علامة على ذلك، ولكن في ، وإذلاله إلاّ يالعسكریّة وتعویله علیها في تركّیع الشّعب الجزائر 

   .في الجبال ولم یقبض علیهمهم تلاحقعجز عن م الأخیر یلقى مصرعه من أولئك الذین 

) یشیر إلى الشرطي الثالث..(كلّهم مشبوهون..إنّهم كثیرون..الشّوارع غاصّة بهم  إنّ :المدیر

  2"أسرع..وكفى جزائري،عربي، صغیر، كبیر، ،رجل مرأة.. علیههات كلّ من تعثر أخرج و 

ان والكراهیّة وخلاصة القول أنّ هذه الشّخصیّة تعدّ رمز من رموز الطّغیان والعدو 

هیر ا إلى السّفّاح الفرنسي الشّ صورة لضبّاط الجیش الفرنسي الّتي تحیلنا تاریخیّ  والحقد فهيّ 

3"بول أوساریس"
  .  ةستعماریّة الظّالمسة العسكریّة الاره من رموز المؤسّ وغی .
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منضبط للقوانین ،جلاّد وغلیظ  ،ة ثانویّة في المسرحیّةشخصیّ  وهيّ :شخصیة ضابط الشّرطة

  .الجزائریین ذ في تعذیب السّجناءالقلب وهو في قساوته وجبروته مثل رئیسه،فهو یتلذّ 

  .سأقتلك اعترفي وإلاّ ..إنّك مجرمة..لابدّ من تعلیقك ) :یضرب رحمة بالسّوط(الضابط 

  ".لدیكم هذا كلّ ما..أقتل..علّق..نّك وحشإ.. نت المجرم لا أناأ..:رحمة 

  1 ؟..لع السّرّ منك اقتلاعاسأقتّ ..قكبوب سینطّ إنّ هذا الأن):نبوب الماءیوجّه إلیها أ(الضّابط 

جیش الفرنسي المتغطرس وملخّص القول أنّ شخصیّة ضابط الشّرطة ماهي إلاّ تجسید لل

  .ة للسّجون الفرنسیّة أثناء الاحتلالجناء،وهذه صورة حقیقیّ بالسّ والمتعطّش للتّقتیل والتّنكیل 

  ع الطّغاةلّغة في مسرحیّة مصر ال:  سادسا

ومن خلالها نلمح الفارق بینهم فقد یكون  ،میزة تمیّزه عن غیره فنّ من الفنون لكلّ 

لغته وما سّام ریشته وللموسیقي قیثارته وللأدبي رّ الوسائل تختلف فال ولكنّ  ،التّعبیر واحد

أداة أو عامل تعبیر عن الأفكار  وبالضبط اللّغة، فاللّغة هيّ  هنا من كلّ هذا الأدیب یهمّنا

   .  و الآراء

لنا كما تشاء وكما ترید، وتصنع بنا على عرش حیاتنا، فتشكّ ولذلك نرى اللّغة تتربّع       

 أن نقف برهبة في محرابها آخرین، ولا نملك نحن أمامها إلاّ  ما یحلو لها، ترفع أقواما، وتذلّ 

 و...كة العالممحرّ  و...العلاقات دةسیّ ".ها بحقم إلیها قرابین الوفاء والولاء، إنّ س، نقدّ المقدّ 

        .2 "یرعاه ها تعطي وتمنح، وعلى الإنسان أن یسكن في بیتها فیحرسه وإنّ ...كاشفة الوجود

الحجب لتكشف لنا عن حقائق ذواتنا، اجة المضیئة تهتك أمامنا الأستار و شمسنا الوهّ  وهيّ 

تي لّ ا هيّ :"قول هیدجر ها على حدّ أنعاما بهما، إنّ  وحقائق ما یحیط بنا، ولسنا دونها إلاّ 

   .3 "ى، أو یطیب ویحتجب فیتجلّ  تمنح الإنارة فیظهر الوجود

صانعته ومخرجته  غة،أجمل ما فیه اللّ  أدبيّ  نصّ  إحدى تلك الفنون، فهيّ ة المسرحیّ تعدّ 

قارئه یمكن أن یتفاعل  ا لدرجة أنّ د یكون ثریّ امي الجیّ ص الدرّ النّ  إنّ "إلى الوجود 

  .4 "متمیّزة أدبي ذي لغة جمیلة اما كفنّ ق من خلال قراءته له جوهر الدرّ ویحقّ معه،

  

                                                           
1
  50: عبد الله الركیبي،مصرع الطّغاة،ص _ 
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لغة المسرح  " ،لأنّ ناحي الجمال والإیقاع فیها م وبكلّ ، غةجوب الاهتمام باللّ ذلك و ومعنى 

   1" الأدب المسرحي عن أثمن مقوّماته جوهر فنّي به یشفّ 

وتعتبر اللّغة العربیّة إحدى ساحات الحرب الّتي شهدتها الجزائر في ظلّ الاستعمار     

أسلحته، وكما تحرّرت الأرض وتحرر  وإحدى الأهداف الّتي صوّب إلیها المستعمرالفرنسي 

الشّعب نالت العربیّة حرّیتها، لقد دخلت اللّغة المسرحیّة في الجزائر ضمن الاهتمامات 

سلكه العربیّة الفصحى ،  الكبیرة الّتي عني بها الدّارسون للفن المسرحي، وإنّ التألیف باللّغة

  النشئ سیلة للمسرح والتثّقیف وتربیة رجال الإصلاح والمربّون وكلّ الّذین اتّخذوا المسرح و 

وهذا الاتجاه الإصلاح الاجتماعي والتّوعیة وإیقاظ الشّعور الوطني ، وذلك لأنّها اللّغة 

  .الوحیدة الّتي یفهمها كافة العرب والمثقّفون خاصّة

ماعي أما أصحاب الاتّجاه الثاّني والدّاعین إلى التّألیف بالعامیّة فقد لمسوا الواقع الاجت    

وأمان فكانت لغتهم الشّارع والمنزل، فكشفوا عن أمراض الجزائري وعبّروا عنه بكلّ صدق 

بالدّرجة الأولى، وكان هدفهم في ذلك تقریب  المجتمع بالأسلوب الّذي یعتمد  على النّقد

نطق أن ینطق ممن البقولهم أنّ ذلك  في ذلكیبرهنون  ، حیثالشّخصیّة من الواقع الحیاتي

،إلا أنّ العامیّة بصفة خاصّة  م یدخل المدارس على الإطلاق باللّغة الفصحىفلاّح ل

واللّهجات بصفة عامّة تقلّل شّأن النّص الأدبي  وعالمیته حیث یبقى محصورا في بیئته 

وذهب فریق ثالث إلى ترك الحرّیّة للمؤلّف فهو أقدر إلى تقدیر تلك اللّغة،  الّتي تفهم

لفصحى هؤلاء دعوا إلى الالتزام بفصاحة اللّغة المسرحیّة لما تمتاز الموقف، والدّاعون إلى ا

فاللّغة العامّیّة انحصار وتضییق وانطواء على ) " نجیب محفوظ( ، یقولبه من ثراء وتمتّع

  .2" الإنساني الذّات لا یناسب العصر الحدیث الّذي ینزع إلى التكتّل والانتشار

الّذي یرى أنّ الأدب لغة راقیّة تملأ قلب "  )طه حسین(وفي نفس الاتّجاه یذهب 

الّذي یعدّ الفصحى أكثر " وغنیمي هلال وكذلك أحمد باكثیر ، 3"القارئ وعقله لذّة واتّساعا 

تنوّعا وأعمق فكرا وأدقّ مشاعرا ،لذا یجب أن نرفع الجمهور لا أن ننزل به إلى مدركات 

  .4 "مفرداتهاالعامّیّة المحدودة في 
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كتبت في زمن الثّورة ، ولكن الكاتب عبد االله الرّكیبي استعمل  "مصرع الطّغاة"إنّ مسرحیّة  

اسة التّجهیل الّتي فرضتها اللّغة الفصحى أداة في الحوار رغم تفشّي الأمیّة بسبب سیّ 

مس همومه المؤلّف من النّصوص الّتي تعایش الواقع وتلتّ  یّة ،حیث كان نصّ السّلطة الفرنس

علما أنّه في ذلك الوقت كان من الصّعب على الشّعب أن .الاجتماعیّة ،الوطنیّة والسیاسیّة 

غة العربیّة الفصحى وذلك لإحلال الفرنسیّة محلّها فهو لم یتعوّد على سماعها مع یفهم اللّ 

الّتي جاءت على لسان  الألفاظومن  امیّة كأداة للتّعبیر آنذاك ،تفشّي اللّهجة الع

ه ذ، حیث كان له)  ،أوّاه یروح ، یجئأبطأ، :( الشّخصیّات والّتي تعدّ من اللّهجة العامّیّة

  .الكلمات دلالة على زمن الثّورة وهي معبّرة ثقافتهم وعاكسة لذاتهم ووجودهم 

ما من اللّغة الفرنسیّة وإنّما كانت عربیّة فصیحة یة تماخال الحوار لّغةلقد جاءت      

رة نابضة الثّو  أجواءإضافة إلى خلوّها من الابتذال والسّوقیّة والتعقید، فلقد كانت معبّرة عن 

  :و ممّا یدلّ على ذلك.بإیقاع الحروب والمعارك

  هل أعددتم كلّ شیئ ؟هل وجدتم ذخائر؟:رـــــالبشی

  ...ید ومسدّسات وبعض بنادق حربیّةوجدنا بعض بنادق الصّ  :مصطفى

یكفینا وجیشنا من  واعددنا بعض ما :سلیم  وهذه هي الأسلحة الموجودة لدى الشّعب: صادق 

..."مؤونة وذخیرة
 1  

إنّ اللّغة الحواریّة  الّتي استعملها عبد االله الركیبي هي لغة خطابیّة تقریریّة یعبّر بها 

باشرة دون الإیحاء أو التّخییل، ذلك لأنّ الأفكار الّتي عن أفكاره ومشاعره الوطنیّة بصورة م

یسعى المؤلّف في توصیلها إلى المتلقّي لا تحقّق إلاّ بلغة مباشرة تعبّر بدقة عن الغرض، 

اللّغة  إنّ الواقع یفرض علینا أن تكون لغة المسرح هيّ :"ى حدّ قول أبو القاسم سعد االله عل

 لغة بدایات النّهضة وإنّما تلك اللّغة ر السّالفة ولا حتىّ لك لغة العصو   ذالفصیحة ولا نقصد ب

  .2 )التي تأخذ بهموم الواقع الحاضر ومعطیات العصر الحدیث

إنّ بعض المشاهد من هذه المدونّة تغلب علیها ظاهرة المباشرة و أسلوب الحماسة  

س بألفاظ أقرب فو ومردّ ذلك إلى متطلّبات الثّورة وحاجاتها إلى صوت یبعث الحماس في النّ 

اللّغوي إلى میدان المعركة والكفاح منها إلى عالم العواطف والوجدان،ومن هنا فإنّ معجمه 

  لغة العواطف المتأجّجة "قد صنعته الثّورة وأهوال الحرب والعبارات ذات وقع قويّ، إنّها 
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لحماس في النّفوس وتأجیج تأجّج الوطنیّة في نفوس الثاّئرین ، لغة قادرة على بثّ ا

  .1"وبعث الشّهامة والبطولة في نفوس الجمیع العواطف 

باسم الشّعب الجزائري الحرّ، نرفع علم الكفاح،ونعلنها صرخة مدوّیة في وجه فرنسا ..:رالبشی

وهنا یتملّكه ( الجزائري الّذي وهبناه أرواحنا وهي أغلى ما نملك  الظّالمة ونعاهد االله والشّعب

  )الحماس فیقوم من مقعده یروح ویجئ هائجا

  ..إنّنا نعاهد هذا الشّعب على الإخلاص والموت: البشیر

  ...خلاص والموتنعاهده على الإ :الرّفاق

  2 "..طنيعاش جیشنا الو : رحمة... سنكتب بدمائنا الطّاهرة سجلّه الخالد: صادق

لقد أفصح عبد االله الركیبي منذ بدایة المسرحیّة عن نهجه ومسلكه وطبیعة معجمه     

المسرحي ، فهو ینفي في معظم الفصول الأربعة للمسرحیة الاستغراق في عالم الخیال ولغة 

 ،الكفاح( الإیحاء والرّمز ، بل وظّف ألفاظه مستمدّ إیّاها من معجم الحیاة الیومي مثل 

  )....المؤامرة العصابة، الأسیاد، الخادم ، ، الجرائد ، المطرقة ،دالجنو 

كانت بسیطة لم ، "مصرع الطّغاة"في مسرحیّة  ومجمل القول أنّ لغة الأبطال الثّوریین    

 لقسنطیني رشید ا:"ا عند الكثیر من الكتّاب أمثال تنزل إلى العامّیّة الّتي شاع استعماله

وقد استغلّ الركیبي هذه البساطة ومالها من ممیّزات .  "د التّوريي الدّین بشطارزي، محمّ مح

وبناء أعماله الدرامیّة،لینقل إلینا صورة ناطقة عن حیاة الجزائریین في التّعبیر عن أهدافه 

  .العصیبة ائري وقهره في تلك الفترةالّتي تشغل وعیه ،إنّها لغة تعلن عن معاناة الشعب الجز 

  مصرع الطغاة  یّةمسرحالحوار في : سابعا

وظیفتـــه و  ..ن طـــرفین أو أكثـــرالحـــوار شـــكل مـــن أشـــكال التّواصـــل یـــتمّ فیـــه تبـــادل الكـــلام بـــی

  3"الشّخصیّاتوصیل المعلومات إلى المتفرّج عبر تقوم على ت إبلا غیةقیّة هي وظیفة الحقی

الحـــوار لأنـــه الأســـاس الـــذي تنبنـــي علیـــه، أو هـــو علـــى حـــد قـــول راشـــیل  المســـرحیة فـــنّ وتعـــدّ 

ة مــــن مــــا فــــي المســــرحیّ  حــــة لكــــلّ هــــرة المتفتّ الزّ  حري الــــذي یعــــدّ يء السّــــهــــذا الشّــــ:"كروثــــرس 

اس، ولا وإذا كـــان بهـــذه الأهمیـــة والمكانـــة فــــي المســـرحیة فإنـــه لا یتـــأتى لكـــل النّــــ 2"عناصـــر

قـاس بـالغ العسـر یـأبى علـى  فـنّ " جـولس ورذيه كمـا یقـول اب والأدباء لأنّ یستجیب لكل الكتّ 

  .4"ما لا تبیحه الآداب والفنون جمیعانفسه استباحة 
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ة وانسـجاما، ذي یزداد رسمه مع على كـل خـیط قـوّ ائق الّ ائق الشّ سیج الرّ وبذلك فهو یشبهه بالنّ 

ة یقــول دور كبیــر فــي بنــاء المســرحیّ  وللحــوار ...شــيء بعــدهما فــي المحــل الثــاني  یــأتي كــلّ 

خصــــیات كمــــا یخطــــف البــــرق فینیــــر إن الحــــوار العظــــیم یلقــــي الضــــوء علــــى الشّ :"كروثــــرس 

  .1 " الأرض المظلمة

  :وللحوار جملة من الوظائف تفرض علیه مراعاة عدّة مقوّمات فنّیّة وجمالیّة منها

  2" .اثالأحدتطوّر ،التعبیر عن الأفكار، .التّعریف بالشّخصیّات"  

  :والحدث ملائمة الحوار للشّخصیّة  _1  

ر شخصیاته تصورا كاملا وفي وضوح أن یتصوّ  عبد اللّه الركیبي الكاتب استطاع لقد     

فلا لها فسها ویكون الحوار بذلك ملائما حوارها بن سباستطاع أن یدع شخصیاته تكتإذ تام 

ر عن ة كما خلقها هو، وأن تعبّ اتییسمح لها بأن تقول شیئا لا یتناسب وطبیعتها الذّ 

ده واضحا وهذا ما نج اتولا آراءها هي بالذّ  مشاعرهاعن آراء لیست تصدر عر، أو مشا

  .المدروسة ة في المسرحیّ 

نفس  بقیت تستعمل " مصرع الطّغاة"الشّخصیات الثوریّة البطلة في مسرحیة  إن    

ثّورة و وثباتها على الكفاح والنّضال مدى قناعتها بالالحماسة والقوّة في حوارها لتعبّر عن 

واستعدادها للمقاومة ضدّ قوى الاستعمار حتى تحریر البلاد، ویظهر هذا جلیّا من أوّل 

  ة للاستعداد للثّوراھم دافعا إیّ  رفاقھة مخاطبا المسرحیّ  في أولّ  البشیریقول .المسرحیّة إلى آخرها

هذا یر لى االله مادام عزمنا قد صحّ على العمل لتحر الآن وقد التأم شملنا فلنتوكّل ع!رفاقيّ :البشیر

  خ  یتار ن ومسؤولیة ووط الشّعب إنّها مسؤولیة ملقاة على أعناقنا مسؤولیة شعب

  .ولكن لابدّ من التنّظیم..یؤمن بأنّ شعبنا مستعدّ للنّضال أنا ككلّ جزائري:الدكتور أحمد

  .إنّ الفرصة مواتیة فلنضرب ضربتنا القاضیة: حمید

  .وإلى العملالثّورة وإلى الشّعب یتلهّف لیوم الثّورة المباركة، فإلى  إخواني إنّ الشّعب:صادق

  .3" إنّه شرف عظیم أن أشارك أبناء وطني في مهمّة الكفاح من اجل حرّیة الجزائر:رحمة

استطاعت  هكان منسجما مع طبیعة الشّخصیّات فمن خلالوممّا سبق نلحظ أنّ الحوار 

   .ة مطلقةومشاعرها بحریّ  عن أفكارهالة التّعریف بنفسها والتّعبیر الشّخصیّات البط
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وأن  ة الحوار ما یجب أن تلائم الشخصیّ ة مثلالشخصیّ  لائمیالحوار یجب أن  والحقیقة أنّ 

حواري وشخصیاتي  إنّ " برنارد شویقول  صیرا شیئا واحدا ،تكون بینهما لحمة كبرى لی

منهما جوهر أخیه  كلاّ  متداخلان في بعضهما تداخلا مطلقا لا تنفصم عراه، وذلك لأنّ 

یجب أن یكون قصیرا قدر  ،ص المسرحيالحوار في النّ  لذلك فإنّ  ."1"تي لا تفارقهوروحه الّ 

ة أمامه خصیّ ل الشّ مع إلیه، فتتحوّ ه، والمستّ ر على قارئطوله یؤثّ  لأنّ  ،ما یستطیع الكاتب

  ة خطیب تجلده بجملها المتتالیةة فاعلة إلى شخصیّ ة مسرحیّ من شخصیّ 

  في مسرحیّة مصرع الطّغاة ووظائفهالحوار  أنواع  _2

  :الحوار المباشر ووظائفه _1_2 

 الحوار المباشر القصیر  

لحوارات الّتي جاءت اوسریع في معظم حیويّ حارّ " مصرع الطّغاة "في مسرحیّة  إنّ الحوار

  .حیانالأ على ألسنة الشّخصیّات إذ لا یتجاوز السّطر الحواري الواحد في معظم

  إلى الشّعب فالشّعب ینتظر :سلیم 

  . إلى الُثّورة فهي الملجأ الیوم :مصطفى

  موافقون): جمیعا(الرّفاق 

  ولكن دور رحمة ما هو؟ :نصیر

  2.!دور الكاهنة؟ ألم نقل من قبل أنّه: صادق 

الحوارات المعبّرة عن أفكار ومشاعر الشّخصیّات، فقد كان الحوار بینها بسیطا  من وغیرها

  .ممّا أدّى إلى سهولة العبارات ووضوح المعنىفي ألفاظه وتراكیبه 

  الطّویلالمباشر الحوار  

أحیانا خاصّة إن المقاطع الحواریّة المطوّلة والّتي تثیر الملل نجد في نصّ المسرحیّة أیضا 

 :ذي جرى بین مدیر الأمن ورحمة من ذلك الحوار الّ .انت خالیة من التّحلیل والتّعلیلك

أنت فتاة مثقّفة وتعرفین أنّنا نسعى إلى إرجاع الأمن بهذه البلاد الّتي هي بلادنا جمیعا :المدیر

كلّ ما في  ن رفاقهویجب أن نتعاون على إسعادها،وأنا أعاهدك ألاّ أمسّ أخاك بسوء ولا أحد م

     3؟؟ الأمر إنّني أرید مصالحتكم فهلاّ أعنتني على هذا
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اقتلونا إن كنتم رجالا إنّ الموت أحبّ إلینا من منظركم البغیض إنّني ألعن الحظّ الّذي  :رحمة

ى بلادنا فدنّستموها بوجودكم الملعون سیأتي یومكم أیّها الأفّاقون وهو قریب ترقبوا ساقكم إل

".مصیركم المربع
1  

 وظائف الحوار المباشر في المسرحیّة  

 الوظیفة الكشفیّة: 

لقد كان للحوار دور مهمّ في الكشف عن شخصیّات المسرحیّة الّتي تتقاسم البطولة فیما 

ة نة رسمها الكاتب لتؤدّي  مهامّا منوطة بها،فمنها شخصیّ بینها،وتتحرّك وفق أهداف معیّ 

الملتّزم الّذي یفني جل الثّوري المثقّف الرّ " البشیر"ة البطل ادة المتمثّلة في شخصیّ تمثّل القیّ 

ارب الخونة والعملاء والمنحرفین اسیّا وثقافیّا فیحشبابه في سبیل خدمة المدّ الثّوري سیّ 

وهو الرّجل ب الوطني بالحیاة الهامشیّة في المقاهي والملاهي المنشغلین عن أداء الواج

الفدائي الثاّئر لا یتكلّم إلاّ عن الحرب والثّورة ، فشخصیة البطل الثّوري هنا تجسّد كبریاء 

  .الأمّة وشعبها، ورغبة جامحة واندفاع بطولي للجهاد ودعوة للانتفاضة والسّعي نحو الحرّیّة

ة ثائرة عندها رغبة جامحة وهي شخصیّ " رحمة"ى هي الفتاة نجد شخصیّة بطلة أخر  كما

، فلقد أصبحت بحبّها لأحمد رمزا للجزائر للنّضال والكفاح الّذي أضحى عرضها وشرفها

تؤكّد دور المرأة في الكفاح وأنّها كانت  بذلك فهيّ .نفسها تعبیرا عن وحدة الحبّ والنّضال

   .حرّیتها ة الوطن الّتي هيّ من أجل حرّیّ  جلجنبا إلى جنب مع أخیها الرّ 

فلقد كان لدیه " البشیر" أمّا شخصیّة الدّكتور أحمد فلم تكن بطولته الثّوریّة مطلقة كصدیقه  

محبّة  بأنّه شخصیّة متشبّعة بالثقّافة حبّه لوطنه، وصفه الكاتبحبّین أحدهما لرحمة والثاّني 

اع الأیمن للبشیر فهو قدوة لأبناء شعبه ر لفعل الخیر ومعاونة للجمیع ، مكافحة فلقد كان الذّ 

في الـتّحدّي والمواجهة خاصّة النّقاش الّذي جرى بینه و بین في العزیمة والإرادة وهو صورة 

لا یجب السّكوت عن حقّهم والدّفاع  الّذي أخد منه شباب المقهى العبرة بأنّه" فرح"الأستاذ 

جدید بعد الوضع المزري الّذي كانوا عنه وكأنه زرع فیهم الأمل وأعاد الحیاة لهم من 

رغم كبر سنّه  والشّیخ عارف أیضا كان له نصیب من البطولة.یتخبّطون فیهیعیشونه و 

فقد تصدّى لأشدّ أنواع التّعذیب والتّنكیل وكان عازما على مواصلة الكفاح حتى  ، ومرضه

  .آخر أیّامه جنبا إلى جنب مع أولاده
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ورة فالشّیخ عارف صورة صادقة تنبض بالواقع المریر الّذي عاشه الجزائریّون خلال الثّ  

بالإضافة إلى الثّوریّة الواضحة لأصدقاء البشیر من .تحقیق النّصر التّحریریّة في سبیل

   .ه ونصائحه، و تلاحمهم وإصرارهم على الكفاحخلال ما قدّموه للبشیر في تنفیذ أوامر 

  ة المتعفّنة المتمثّلة في شخصیّة الأستاذ یاسّ كما كشف لنا الحوار عن شخصیّة رجال السّ    

ات فرنسیّة والعملاء والخونة والمتمثّلة في شخصیّة الأحدب بالإضافة إلى شخصیّ فرح 

  .في معاملة الشّیوخ والنّساء تمیّزت بالفضاضة والغلظة والحقد والدّناءة والخساسة

 الخطابیّة الوظیفة:   

صارخة نراها حاضرة وبقوّة  ةمقاطع خطابیّ  بین الشّخصیّات في المسرحیّة نقل لنا الحوار

ج من بعده، لا ة بالحدیث إلى القارئ والمتفرّ خصیّ ه فیها الشّ تكاد تتوجّ و  فیها الحماس یحتدّ 

عبد  وهذا یعتبر من العیب الفنّي الّذي أشار إلیه.ات المتحاورةخصیّ ة أو الشّ خصیّ ى الشّ إل

یجد الباحث أخطاء فنیّة كثیرة كاصطناع الخطب الطّویلة بدل الحوار ":الملك مرتاض بقوله

   .المسرحیّة  لم تفلت من هذا العیبو .   1 "..ابض بالحركة والحیاة القصیر النّ 

الاستعمار نرفع علم الكفاح في وجه  للّه وباسم الشّعب الجزائريرفاقي الأحرار بسم ا:البشیر

اللّعین وباسم الحرّیة المقدّسة الّتي كافح من أجلها الأمیر عبد القادر وذهب ضحیّتها مئات 

في وجه فرنسا  الآلاف من أبناء الجزائر الأحرار باسم هؤلاء جمیعا نعلنها صرخة مدوّیة

      2 .."رواحنا وهي أغلى ما نملكالظّالمة ،ونعاهد اللّه والشّعب الجزائري الّذي وهبناه أ

 ةالفعلیّ ة فیوظال:  

الخشبة أو خارجها باستحضار ما هو ماض أو  ىعلل بطة بروایة الفعوهي المرتّ 

نلاحظ حضور  "ة مصرع الطغاة لمسرحیّ " من خلال دارستناو . 3"حاضر وما هو مستقبل

 ة والتّنظیم لها وتجنیدلثّور للاستعداد ل خلال دعوة الثوّارمن  و ذلكالحاضر والمستقبل بقوّة 

  :الجموع لخوض الحرب ضدّ الطّغاة حتى النّصر والاستقلال توحیدها وتشجیع و فوف الصّ 

وهذا لا یكون إلاّ .. مادام عزمنا قد صحّ على العمل لتحریر هذا الشّعب!.. رفاقي :البشیر

   4 ..ستعداد شعبنا للثّورةكّ إطلاقا في ابالاتّصال به ومعرفة رأیه في الثّورة ورغم أنّنا لا نش
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 المرفوفة على لسان الشّیخ عارف وهو یحلمكما یظهر الحوار استشراف المستقبل في الأحلام 

  .الثوّار ورفع العلم الجزائري خفّاقا في الفضاء بنجاح

ربّاه ساعة من العمر ..صرون على أعداء الجزائرستنتّ ..نصركم  موقن بنجاحكم و إنّي:الأب

   1 .."نفخفق في الفضاء حرّا شامخ الأ فقط أرى فیها بعیني علم الجزائر وهو ی

لشحذ  شذرات هنا وهناك من أجل أن تكون تذكیرا وعونا أحداثا ماضیة إلاّ ذكر  لا نرىو 

بالكاهنة تعبیرا عن عروبة الجزائر " رحمة"تسمیة  ذلك الهمم في الحاضر والمستقبل من

  .الخالدة الضّاربة في أعماق التّاریخ بوصال من ذهب

  !فما رأیك ؟..إنّها كاهنتا العربیّة : الدّكتور

  2!فما رأیك ؟..إنّها في الواقع كاهنتا العربیّة : حمید

 الوظیفة الجمالیة:  

اللّغة وجمالیّة الصّورة والخیال  إیقاع من خلال التأثیر على المتلقّي" ما یمیّز الحوار أیضا 

إلاّ أنّ الوظیفة الجمالیّة على مستوى الحوار في مسرحیّة  . 3"وهو جانب مهم في المسرحیّة 

وإیقاع الحروب والمعارك اقتصرت على الصّور التّقلیدیة البسیطة كالتّشبیه " مصرع الطّغاة "

  .والّتي كانت من متطلّبات الفترة أنذاك دیّةعاالبسیطة اللغة المسرحیّة وذلك راجع ل

إنّني أحبّك فأنت الجزائر والجزائر أنت،ففي وجهك الصّبیح جمال الجزائر وطبیعتها :الدكتور

وفي خدّیك حمرة دماء بنات الجزائر العزیزة وأبنائها ..السّاحرة وفي عینیك بریق شمسها الدّافئة

  .4"جزائروفي یدیك نار العزم التي ستحرق أعداء ال

  :ووظائفه  الحوار الغیر مباشر_ 2_2  

 لمسرحیّة إلا في بعض اللّحظات الحرجة من الحدث الدراميفي ا لم یكن له حضور كبیر

وقد  أخذ الحوار . لیلفت به الكاتب الانتباه إلى حیرة البطل ویكشف عن مكنون ذاته

  .مونولوجالشكل الدّاخلي في المسرحیّة 

إذ تتساءل الشّخصیّة من خلاله عمّا تشعر به اجاة فردیّة  مع الذّات من " وهو: مونولوج ال

  5 "ما من مشاعر متضاربة ، وتعبر به عمّا في داخلها من تمزّق أمام ضرورة اتخاذ قرار

  ظهر المونولوج في النص المسرحي أربع مرات وكلها على لسان مدیر السّجن المثقل
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  .بالقلق والفزع والغضب والاضطراب 

  :محدّثا نفسه مدیر السّجن وانزعاجه من القانون الفرنسيقلق الركیبي إلى یشیر  في الأول 

لا زال هنا من یؤمن بالقانون یا للفرنسیین الأغبیاء لقد خرج الجزائریّون على :مدیر السّجن

    . 1 "...إنّ هذه الأفكار الحرّة لا تعجبني! نون فكیف نحترمه نحن أوّاهالقا

  صمود رحمةوطفح بالغضب والحقد من قوّة یشكو حاله لنفسه فكأنّما انفجر قلبه  الثاّنیةوفي 

  !!لا بالوعود ولا بالوعید  تتأثّرإنّها لم !!عنودة  شیطانةلها من  یا!! أف :مدیر السّجن 

  . 2 !!من الصّخر  ىوع من النّاس أقسنّ هذا النّ إ )یصر على أسنانه(خرلصلابة الصّ  یا 

  في مواجهة الفتاة واستنطاقهاعن ضعفه وعجزه خاطب نفسه بتذمر و انكسار وفي الثاّلثة ی

  .تستحقّ  هذا أقلّ ما...إیه  :مدیر السّجن

له استطاعت ، فمن خلاالمسرحیّة في یّد سّ ال هو كان وخلاصة القول هنا أنّ الحوار    

ممّا أدّى إلى حركیّة ، بكلّ حرّیة وطلاقة  ام بواجبهاوالقیّ  البطلة تحقیق رغباتها ةالشّخصیّ 

أنّ الحوار كما . ومن ثمّ بلوغ الهدف المرجو من كتابة المسرحیّةامي، وتطوّر الحدث الدرّ 

رغم أنّها كتبت في كان كلّه باللّغة العربیّة الفصحى ولم یكن هناك أيّ لفظ باللّغة الفرنسیّة 

  . زمن الثّورة

  "مصرع الطغاة" مسرحیّةفي  وعلاقته بالشّخصیّة الصراع أشكال: ثامنا

یختلف شكل الصّراع في المسرح الدرّامي عنه في الأنواع الأدبیّة الأخرى ذات البنیة 

كة السّردیّة ، وخصوصیّة دور الصّراع في المسرح تكمن في أنّه یولّد الدّینامیكیّة المحرّ 

، یتّسم بالفضاضة تعارض للرّغبات وتصادم بین الشّخصّیّات فالصّراع .3 "للفعل الدرّامي

تسویة النّزاع " والخشونة، وهو أمر ضروريّ وحتميّ للمسرحیّة ، قد ینتهي بإحدى النّهایات 

  .4" بین المتصارعین، انتصار أحد طرفي الصّراع على الآخر، عدم الوصول إلى حل 

وهي  الثّراء خصّیات الّتي جسّدت أشكال الصّراع في المسرحیّة بالتنّوع و تمیّزت الشّ 

كثیرة العدد ، وبالتّالي فهي مختلفة الخصائص والأبعاد ، فالبطولة في المسرحیّة جماعیّة 

،وبطبیعة الحال فإنّ العلاقة ولیست فردیّة لأنّها تجسّد بطولة شعب هو الشّعب الجزائري 

  یّات تخضع لقوّتین متصارعتین ،هما قوّة الشّعب الجزائري من جهة ائدة بین الشّخصالسّ 

                                                           
1

  79:عبد الله الركیبي، مصرع الطغاة، ص_ 
2
  84:المرجع نفسھ، ص_  

3
  .288:ماري إلیاس وحنان القصّاب ، المعجم المسرحي ،المعجم المسرحي،ص _ 

4
  .90:،ص2عبد الوھاب ،النّص المسرحي ،دراسة تحلیلیة لأصول الكتابة المسرحیة ،دار فلور للنشر ةالتوزیع ،طشكري ینظر، _   
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 لذلك یمكن أن نستخلص نوعین من العلاقات. وقوّة الاستعمار الفرنسي من جهة مضادّة

   .راع والتّصادمالتّوافق والتّعاون وعلاقة الصّ  علاقة: المتصارعةبین الشّخصیّات 

  " اعدةـــالمس "اونـــــوافق والتّعــــــعلاقة التّ :الأوّلالنّوع 

مستوى العلاقة : وتظهر هذه العلاقة بین شخصیّات المسرحیّة جلیّة على مستویین وهما    

هو حرّیة الوطن واستقلاله  فالهدف واحد والرّابط واحدالعائلیّة و مستوى الصّداقة و الرّفاق 

    .والّذي یأمل كلّ شخص في تحقیقه والوصول إلیه 

  ي أبارك وإنّنوأنّكم مقبلون على أمر خطیر  عمل عظیم،في  أنا أعرف أنّك وزملاءك:الأب

  .العملهذا  ني لن أحضر وأشاهد ثمرة ذي یؤلمني هو أنّ لكن الّ قلبي ،و  هذا العمل من كلّ 

وسنقطف  هذه الثّمرة ..إنّك حتما ستشاهد ثمرة عملنا..م لهذه الأفكارأبي لا تستسل:البشیر 

  .1" ..إنّ هذه الأزمة ستزول حتما إنشاء االله..بأرائك وتوجیهاتك الحكیمةالّتي سقیتها 

نّ وتقدیم ید السّ اعن في علاقة الاحترام والتقّدیر والتّشاور بین الأب الطّ وهذه إشارة إلى 

  .اقه في صراعه وتصّدّیه لقوى الاستعمار البغیضالعون لأبنه المطیع ورف

كانت بئر أسراره ومصدر حمة الّتي ر  وأخته بالإضافة إلى الثقّة المتناهیّة بین البشیر

 ثقته إلى درجة مشاركته في اجتماعاته ولقاءاته بل واتّخاذ القرارات معهم ، وخیر دلیل على

  .خائن الأحدبلالقضاء على ا وكذاة لمنطقأوكلت إلیها مهمّة الإشراف على نساء ا ذلك أنّه

  .ولكن دور رحمة ما هو؟:   نصیر

  ؟..فما رأي كاهنتا..رحمة تتّصل بصدیقاتها وبنساء المنطقة  : البشیر

أشكركم رفاقي على هذا اللّقب الّذي لا أستّحقّه إنّه یشرّفني أن أعمل بجدّ حتى ترضى : رحمة 

  2 "..عنّي كاهنتنا البربریّة

لأیادي لقضاء على ال ة أخرى للعلاقة المتینة لرحمة مع أخیها ورفاقه في صراعهمصور وفي 

  :في ثورته المباركة الخائنة للوطن

  .. سیقدّم إلى محكمة الشعب، إنّه من حقّ الشعب.. إنّه الخائن المعروف سیشنق..آ:البشیر

  ..باسم الشّعب..شّعب أنا أنفّذ فیه حكم ال..إنّه من حقّي أنأ الشّعب ): تصیح ( رحمة 

   : تردّد وتنقضّ على مسدّس المدیر وتطلق منه النّار على الأحدب الخائن وهي (  

  .3 ..)ویبیع الجزائر..هذا جزاء من یخون الشّعب

                                                           
  .16:عبد الله الركیبي، مصرع الطّغاة ،ص _1
  .37:المصدرنفسھ ،ص _2
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في الحبّ والطّیبة، التّواضع والاحترام  داقة والرّفاقالأمر كذلك على مستوى الصّ  وهو     

المقدّس الّذي ینتظرهم وهو تفجیر الثّورة فكلّهم حماسة وشغف للواجب . المتبادل بین الجمیع

المشاهد الّتي صوّرها حتى تحقیق الحرّیّة والاستقلال، ومن ومحاربتها لمصارعة قوّة العدوّ 

ا جانبا من احترام وتواضع المجاهدین الثوّار لبعضهم الكاتب بریشته الوطنیّة لیبرز لن

  :البعض كأنّهم أسرة واحدة

  ..فأنا منذ الآن أحمد وكفى ..إخوتي أرجوكم أن تتركوا الألقاب جانبا فلیس هذا وقتها: الدّكتور

  ورأي مصطفى ؟: البشیر

 نّ االلهإ... فالوقت كالسّیف إن لم نقطعه قطعنا.. تجب المبادرة.. هو رأیكما:مصطفى

   ..  والشّعب من ورائنا..معنا

  ؟ورأي سلیم : البشیر

فلنعمل  ..فهو رأیكم ورأي كلّ المواطنین والمواطنات ..لست في حاجة إلى أن أعطي رأي: سلیم

  1 ..."وحرّیة الجزائر ..رائدنا الإخلاص و ..ویقظة الشّعب ترعانابحذر 

واصر الأخوّة والمحبّة الّتي كانت بین ما نلحظه من هذا الحوار تأكید من المؤلّف على أ و

  . بین أفراد الشّعب الجزائري ككلّ الأبطال الثّوّار ومن ثمّ 

  :علاقة الصّـــــــــــــــــــــــراع والتّصــــــــــــــــادم:ع الثاّنيوّ الن

رّكة للفعل الدرّامي على حدّ من الضّروري أن تحتوي المسرحیّة على دینامیكیّة مح

من الضّروري أن تحتوي المسرحیّة على حركة وحدث وعقبات تعترض ":"انسلافسكيست"قول

   .2 "ما مثلما یحدث في الحیاة العامّةرغبات البطل وصراع من أجل هذه الرّغبات تما

  :في معركته الوطنیّةكان یحمل لواءین اثنین  "مصرع الطّغاة"فالبطل الثّوري في مسرحیّة 

 ریض الشّعب الجزائري لتجنید وتوحید صفوفهعبئة وتحلتّ  لواء المواجهة . 

 القضاء علیه حتّى  قوى الاستعمار وجبروته وطغیانه، بلغ ذروته  مواجهة لواء.. 

  :تّعبئة والتّحریضالمواجهة للواء _1

ضال من منذ بدایة المسرحیّة بعدالة قضیّته وضرورة الكفاح والنّ البطل الثّوري آمن لقد     

 لى صفوفهتجنید وتوحید إرادة الشّعب للانضمام إبئة والتّحریض لء التّعأجلها ، لذا رفع لوا

من رجال السّیّاسة مواجهة كلّ من یقف ضدّ ذاك سواء كانوا قطیعة بل لثّورة، و لاندلاع ا

  .المتعفّنة أو كانوا من العملاء والخونة
                                                           

  .14،15:عبد الله الركیبي، مصرع الطّغاة ،ص،ص _1
  90: ینظر شكري عبد الوھّاب ، النّص المسرحي ، ص _2
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أورده الكاتب في الحوار الّذي ما الّذي بلغ ذروته  صّراععلى ذلك الفمن الصّور المعبّرة    

فسه ومعتقداته الّذي تتملّكه الخیبة وعدم الثقّة من ن" فرح" و الأستاذ " البشیر" بین جرى 

  :وآرائه

  ...   فعّاللم ینضج بعد لعمل إیجابي  إنّه أنت تعرف الشّعب:الأستاذ فرح

ومتى یعرف  ؟...الخطیرمتى ینضج الشّعب في رأیك یا حضرة السّیاسي  :)باستخفاف(البشیر

  .والمرض.. الجهلو .. الحقیقة الّتي تتحدّث عنها ویزول الفقر

  .!!!یفهم الشّعب ویعي حقّه ستزول یوم أن: الأستاذ فرح

من علیها؟ أم حتّى یقول متى یفهم الشّعب؟ أ حتّى یرث االله الأرض و . ..متى :البشیر

  .؟ ...الاستعمار إنّني راحل الیوم فاحكموا بلادكم فانتم فیها أحرارا

فشعبنا غیر مستّعدّ .. إنّني أعرف الشّعب أكثر منكما !!لا تسخر هكذا یا صدیقي :)مقطّبا(فرح

   ..إنّه لا یؤمن بأفكاركما الطّائشة..دعوه یستیقظ.. الآن لأيّ عمل

     أیّها الخونة..أیّها اللّصوص أیّها الجبناء..رس أیّها النّذل أنت وأمثالكأخ):غاضبا(البشیر

  .1) منه على الأستاذ فرح  أن یطلق النّارمن جیبه مسدّسا یرید  یخرج و(

ى رفع السّلاح باتّجاه لك الصّراع العنیف الّذي بلغ ذروته حتّ ففي هذا الحوار نموذج لذ    

، لیس هذا ثّورة الاستّعداد لل لا یقفون إلى جانب ، وغییر والتّحررأولئك الّذین لا یریدون التّ 

   .فحسب بل ویزرعون بذور الفشل والتّراخي والاستسلام للوضع المزري القائم

  :قوى الاستعمار مواجهة لواء-2

مصرع "مسرحیّة تبعا لاسمها المعنون ة مضادّة في الأن توجد قوّة وقوّ من الضّروري      

الاستعمار الفرنسي بطغیانها وغطرستها حملت الأبطال الجزائریین الثّوّار على  فقوى" الطّغاة

صبین لأرض هم غزاة مغتّ الكره والمواجهة والتّصدّي لها،و هو حقّهم الشّرعي والطّبیعي لأنّ 

فلقد رسم لنا المؤلّف عبد االله أعنف صور قتالیّة تجسّد الصّراع والتّصادم . غیر أرضهم

 الذروة من خلال الحوار الّذي جرى بین مدیر السّجن وأحد الشّباب الثاّئرینالّذي بلغ قمّة 

  أثناء تعذیبه

  ...إنّ العذاب لا یبعث فینا شعورا بالمرّة..إنّنا أصبحنا لا نرهب قولكم:الشّاب 

  !!سأرغمك على الصّمت أیّها الثّرثار ): یصفعه (المدیر

          ..لكم من ثورته موتوا بغیظكم أیها الجبناء لقد ثار الشّعب الجزائري فالویل):ضعفب(الشّاب

                                                           
  .51،52،  50:عبد الله الركیبي، مصرع الطّغاة ،ص،ص ،ص _1
  

                                                                     -56-  
  



  
 

  الفصل الثاّني                                تجلّیات الثّورة في مسرحیّة مصرع الطّغاة

  

  ..إنّكم جمیعا لستم أهلا لهذا): یغضب(المدیر 

  )یخرج سلاحه ویطلق النّار على الشّاب وهو یصیح (

  .. هذا هو جزاؤك:المدیر 

  .1 ..مرحبا بالموت من أجل الحرّیة ): یلفظ أنفاسه (بالشّا

 .2 ..أسرعوا بهذا الكلب ألقوا بجثتّه في الجبّ إنّ منظره یبعث التّقزّز في نفسي عجّلوا:المدیر 

للشّاب  مدیر الّسّجنفهذا المشهد یصوّر لنا أبشع مشاعر الحقد والكره والغلّ الّتي یحملها 

  لّدا أمام أنواع التّعذیب والتنّكیل المسلّط علیه، ممّا یدلّ على الّذي یقف صامدا متجالثّوري 

وفي هذا إشارة من الكاتب لما یحمله زبانیّة الاستعمار .قوّته وضعف الطّرف الآخر وعجزه

  . في السّجون للشّعب الجزائري ومن جهة أخرى للضّعف الّذي یتمیّز به قادتهم

حیّة أیضا مقدار ما أصاب سلطة العدوّ من لقد كشف لنا الصّراع والتّصادم في المسر 

  .من كلّ جزائري له صلة بالثّورة  ، مما جعلها تنتقمصدمة وجنون حین اندلاع الثّورة 

  إنّ الموت لا یخیفنا بل یخیفكم أنتم فلتعش الجزائر الثاّئرة على ظلمكم أیها الجبناء: رحمة

  ..أسكتي یاقاتلة): یلكمها(الضّابط 

  )مي علیها الشّرطة یضربونهایرت(            

  ...أیّها الوحوش دعوا ابنتي دعوها ماذا تركتم بها :الشّخ عارف

  ...ا الكلب وابن الكلبهأیّ  اخرس:شرطي 

   ...أنت الكلب وابن الكلب:االشیخ 

حتى بلغ ذروته وبلغ الجنون بسلطة الاحتلال إلى حدّ الانتقام من  و یشتدّ الصّراع بینهم

  .القبض على الأحدب نفسه لأنها فقدت الثقّة في كلّ الجزائریین عملائها حین ألقت

  !!قده مع المجرمین إنّهم مجرمون كلّهم):وهو یصرخ یشیر إلى الشرطي(المدیر

  ) یحاول الأحدب الانفلات وهو یحتجّ (           

                إنّني أستحقّ الصّلب هذا جزاء من یخون بلاده  ! اهأوّ  !!آه ..قتلتجازني بال :الأحدب

 أقتلوهم بعیدا من هنا ومثلّوا بهم شرّ تمثیل وعلّقوا جثتهم على قارعة الطّریق حتى:المدیر

  ..3ا هو هذاننیعتبر بهم الباقون إنّ الحكم بی

   . ورفع العلم الوطني الطّغاةقوّة هاجم الثوّار المركز، وتمّ مصرع و وفجأة في عنف 

                                                           
  88:عبد الله الركیبي، مصرع الطّغاة ،ص _1
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  "مصرع الطّغاة" مسرحیّةفي ن مالزّ :تاسعا

ز، و الحیّ وا بفكرة المكان أا اهتمّ من في العمل الأدبي كمّ ارسون بفكرة الزّ قاد والدّ النّ  اهتمّ     

في رحم  ذر جنینه إلاّ فإذا كان المكان لا یببینهما حمة ملتّ الوالوشائج الوثیقة،  حمةللّ ذلك و 

  إجرائیا من لا یجوز له أن ینفصل عن المكان إلاّ الزّ " مان، فإنّ الزّ 

 شيء داخل إلیه كلّ  بل یشدّ  من الأدبي لا یبسط ظلاله، وسلطانه على المكان فحسب،الزّ  و

تحت سطوته، وجبروته، الحدث، والشخصیات،  العمل الفني بحبال من مسد، فإذا الكلّ 

زمن متسلّط شفّاف متولّج في أشدّ الأشیاء صلابة ...إنّ الزّمن الأدبي"ار والحبكة والحو 

  1 "ومتحكّم في أبعد الأمور اعتیاصا

ومسألة توضّع العمل المسرحي في الزّمن هي قضیّة رئیسیّة في تحدید أسلوب العمل 

المسرحي وقراءته ، ولقد اختلفت معالجة الزّمن في المسرح باختلاف الدراماتورجیة 

وسنعرض في هذه الوقفة من هذا البحث  2("باختلاف النّظرة إلى الزّمن كصیرورة تاریخیّة و 

  .في المسرحیّةلزمن الخلق، والزمن الخارجي، فالزمن الدّاخلي 

  من الخلقز  _ 1

ونقصد بزمن الخلق، الزمن الذي أخرج فیه المبدع عمله إلى النور، ولا شك أن معرفة 

  .3"زیل هذا العمل في سیاقه التاریخي والاجتماعيهذا الزمن ضروریة جدا لتن

 هلحین یسجّ  عبد االله الركیبيل" مصرع الطّغاة"ة نلاحظ أن زمن الخلق مضبوط في مسرحیّ و

  :قائلا في اجتماعه مع رفاقه الفصل الثاّلث على لسان البشیرفي 

فإذا أردنا أن  4.."برساعة إشعال الثّورة الواحدة بعد منتصف اللّیل لیلة أوّل نوفم إنّ :البشیر

  فإنّنا نلحظ بأنّ الكاتب خلق مسرحیته بعد . ص المسرحي بربطه بهذا التاریخالنّ  نستفزّ 

لیحمل رایة  الحرب العالمیة الثانیة بسنوات قلیلة ویهدیها مباشرة إلى الشباب الجزائري

دها ي یجسّ وهو بذلك یعطي للأحداث التاریخیة الت ،الكفاح في سبیل حرّیته وتحریر الوطن

  .ر فیهاروحا جدیدة تجعلها تعایش الأحداث وتؤثّ  تهفي مسرحی
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ام، من طابق التّ نا نلاحظ التّ تي خلقت فیها فإنّ ة على الوقائع الّ فإذا أردنا أن نسقط المسرحیّ 

ذي صار یعتري المخلصین من أبناء هذا اسي والقلق الّ یّ ناحر السّ رة إلى التّ ذلك مثلا الإشا

  دید بین الوطن للاختلاف الشّ 

  ة، وتغلیب المصلحة همهم مباشرة بالخیانة والأنانیّ اسیة وفصائلها، ویتّ قادة الأحزاب السیّ 

  :ة اتیة على المصلحة الوطنیّ الذّ 

ذین لا یؤمنون بالشّعب أیّها اللّصوص أیّها الجبناء إنّ أخرس أیّها النّذل أنت وأمثالك الّ :البشیر

  1 !الشّعب یؤمن بحقّه أیّها الخونة

رب ذلك هو الدّ  لأنّ ،هصفوف توحیدعب الجزائري لها ویدعوه لحرّض للثّورة ویجنّد الشّ ی ثمّ 

  ا من خلال ذلك روح المقاومة ة والوطن باثّ ذي نصل من خلاله إلى خلاص الأمّ الوحید الّ 

 للأمم المجاهدة المكافحة ه لا عظمة ولا خلود إلاّ دا لهم أنّ اب مؤكّ بضال في نفوس الشّ لنّ وا

  .تها وكرامتهاتها وعزّ من أجل تحقیق حریّ 

الحمد للّه لقد بدأت المعركة لقد اشتعلت نار الثّورة في الوطن هذا فجر الحرّیّة یقترب :رحمة 

  2. فمرحبا به شكرا الله

    :الحكایةمن زّ    _2 

الي ة، وبالتّ البدایة والنهایّ  ة، أو غیرها، أيّ وایة المسرحیّ من الواقع عند طرفي الرّ وهو الزّ     

 ه بمعنى أدقّ ة، إنّ اریخي، وما فیه من موضوعات اجتماعیّ من التّ فهو موضوعي مرتبط بالزّ 

  3"ضرالحا ها تروى عادة بصیغةتي تجري في الآن، ولذلك فإنّ اسي للأحداث الّ وقیت القیّ التّ 

الشّــیخ عــارف بــالحوار الّــذي جــرى بینــه وبــین ابنتــه تبــدأ أحــداث المســرحیة فــي منــزل    

الـّذي كـان مشـغولا بالاتّصـال بأصـدقائه لرسـم " البشـیر" رحمة حول تـأخّر ابنـه البطـل القیّـادي

ــــورة  ــــرامج للاســــتعداد للثّ ــــاء االأحــــداث و تمضــــي .الخطــــط وإعــــداد الب للتنّظــــیم  كــــرّرالمتباللّق

 إلـــى الأحـــداث تنتقـــلثـــم  ،للمجاهـــدین الثـــوّار فـــي منزلـــه الّـــذي یعتبـــر معقـــلا ســـریّایط  والتّخطـــ

 جـــو مـــن القلـــق والضـــجرلثــّـورة فـــي بشـــیر والـــدّكتور أحمـــد عـــن احیـــث یعلـــن الداخـــل المقهـــى 

    ائع في المقاهيضّ الباب شّ یاسة المتعفّنة والعملاء الخونة والرجال السّ ت  بین تشتّ الو 
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  م ئلینقل لنا وثائقا تاریخیّة لجرا داخل السّجن إلى ثمّ یمضي الزّمن بالأحداث ،والملذّات

ره في التّعذیب والتنّكیل بجمیع أفراد الشّعب الجزائري شیوخا وشبابا الاستعمار الفرنسي وصوّ 

  للوطن مدیر السّجن والقضاء على الطّغاة وعلى الخونةبهزیمة  مسرحیّةال تنتهيو  ونساء

  .  وهي إشارة من الكاتب إلى حتمیّة الثورة لتحقیق مطلب الحریّة والاستقلال 

  :مسرحیةلمن ازّ -3

من الموضوعي الخارجي هو ة، وإذا كان الزّ ة المحوریّ خصیّ من المرتبط بالشّ وهو الزّ 

 اكرة والومضةبواسطة الذّ  الماضي المستحضر زمن اخلي هولدّ ا منالزّ  زمن الحاضر،فإنّ 

إنّ  1 " وحلم الیقظة ومحلم النّ لمستقبل المعیش في الحلم بنوعیه،أیضا زمن ا وهو ة،الورائیّ 

دون أن یحدث الماضي المستحضر بالذاكرة  منل الزّ تي تلفت انتباهنا حین نتأمّ الملاحظة الّ 

ثلاث مرّات  لم یظهر إلاّ  فهو ةمسرحیّ العدم أو یكاد في ینه ص المسرحي، هي أنّ داخل النّ 

  .صادقعلى لسان كلّ من رحمة والبشیر و 

  .   2 "...زائفة  و ى لا نعود إلى عبادة أصنام تافهةیجب أن نتّعظ بالماضي حتّ  :رحمة

نا بجرّة یجب أن نثبت أنّنا لا زلنا عربا أحرارا كما كنّا لقد حاول التاّریخ الجائر أن یزیل:البشیر

  .3 "قلم من خارطة العالم ویقتطعنا من جسم الإنسانیّة ویسلّحنا من عروبتنا الأصلیّة

  .4!ألم  نقل من قبل أنّه دور الكاهنة ؟:صادق 

ین ومان المحتلّ عب في وجه الرّ وهو ماض یهدف من ورائه إلى استحضار صمود الشّ 

ص من الماضي في النّ ختفاء للزّ هذا الا.نحو الثّورة والكفاحا دفعا جدیدالثوّار لیعطي 

البطل الحقیقي لا یعیش على  ره لأنّ من المستقبل بكثافة له ما یبرّ المسرحي وحضور الزّ 

إلى تعبئة و تحریض   یهدفكان  الكاتبف ي بقدر ما ینظر إلى المستقبل،اجترار الماض

ودسائس  ا ما كان من فرقةعب الجزائري آنذاك كي ینهض نهضة رجل واحد، متحاشیّ الشّ 

  .یرحم وتخلیصه من براثن استعمار لا انات لتحریر وطنه،وخیّ 
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  "مصرع الطّغاة" ةمسرحیّ لمكان في ا: اشر اع

ض المسـرحي وهـو ه شرط لتحقیق العـر ة في المسرح لأنّ المكان هو أحد العناصر الأساسیّ    

ل مـن جهــة بط بـالواقع مكـان العـرض المسـرحي مـن جهـة والمتخیّـبـة لكونـه یـرتّ طبیعـة مركّ  ذو

مجـــرّد إطـــار للأحـــداث ل���یس .."ي عل���ى ح���دّ ق���ول مص���طفى الت���وات المك���ان ثـــمّ إنّ  .1 "أخـــرى

ــ..اتخصــیّ فاعــل فــي هــذه الأحــداث وفــي هــذه الشّ  عنصــر حــيّ  مــا هــوات، وإنّ خصــیّ والشّ  ه إنّ

 نــا نجمــلنّ إف "مصــرع الطّغــاة "مســرحیة ل اءتنــاقر  ومــن خــلال  .2 " مــن الشخصــیةحــدث وجــزء 

  :  لمكان فیما یليا الّتي امتاز بهافات صّ ال

   :لكلّ فصل واحدالالتزام بمكان _1

 ،هلأوّ  في نهث عتحدّ  فصل عبد االله الركیبي التزم بمكان واحد لكلّ  كاتبأنّ ال جدن

وهذا ممّا یعیبه الكاتب عزّ اهتمامه لغیر ذلك، ثم یقطع كل صلة بالمكان، ویعطي كل

المكان نفسه أو "ز وأنت تقرأ هذه العبارة في بدایة فصل تال ك لتتقزّ إنّ :( الدّین جلاوجي

ففي الفصل  .3 )ة المكان أو سوء تقدیر لهیر لقضیّ ، وفي هذا الأمر إهمال كب"المنظر نفسه

  بهو فخم لصقت (المؤلّف قائلا  ویصفه  لالی" البشیر"الأوّل تجري الأحداث كلّها في بیت 

توجد منضدة علیها هاتف  جدرانه بشتّى الصور والمناظر الطّبیعیّة وفي ركن منه

أمّا الفصل الثاّني تجري .4 ..)مائدة كبیرة بجانبه مقعدان وثیران یجلس علیهما وتتوسّطه

 ربع طاولات خشبیّةنتشرت فیه أمقهى باهت اللّون متواضع ا(  أحداثه في المقهى صباحا

ثمّ یعود في الفصل الثالث إلى .5 ..)تبدو الشّقوق في أخشابها واضحة وبجانبها كراسي

الأخیر منزل البشیر الّذي تجري فیه الأحداث عشیّة في منظر حدیقة صغیرة أمّا الفصل 

حجرات مختلفة ضیّقة وأضخم حجرة فیها مكتب مدیر (فتجري أحداثه في مركز الشرطة

 لعام حجرة واسعة بها مائدة جدیدة وراءها كراسي وثیر حیث یجلس الكومیسارالأمن ا

  .6...) وقت عمله على المكتب أوراق وأدوات للكتابة الهاتف
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  ه المسرحي یرتبط الأدیب وهو یكتب نصّ  راجع إلى أنّ  التزام الكاتب بمكان واحد ولعلّ   

ق علیه الخناق فإذا هو عبد لها، وعبد للممثل، كثیرا بالخشبة تحاصره وتراقبه وتضیّ 

ما یملكون من قدرات وإمكانات  لائمیوالجمهور فلا یكتب إلا ما یلائم هؤلاء جمیعا، وما 

ى لا یتعب نفسه ور، وحتّ یكر المخرج إلى الإنفاق كثیرا في الدّ ى لا یضطّ وتجهیزات، وحتّ 

  1 ".ر المؤلف للاقتصار على مكان واحدفي تغییره كثیرا یضطّ 

  على الأماكن المغلقة الاقتصار - 2  

شيء یجري داخل  مغلقة، كلّ ى بالأماكن الكما نلاحظ أیضا الاقتصار على ما یسمّ     

یحوي حدودا مكانیّة  یمثّل غالبا الحیّز الّذي والمكان المغلق.بیت والمقهى ومركز الشرطةال

فقد تكون بكثیر بالنّسبة للمكان المفتوح  تعزله عن العالم الخارجي ویكون محیطه أضیق

الأماكن الضّیّقة مرفوضة لأنّها صعبة الولوج وقد تكون المطلوبة لأنّها تمثّل الملجأ 

هو انغلاق  لتلك الأماكن المغلقةه من هنا نرى اختیار  ،والحمایة الّتي یأوي إلیها الإنسان

ذي یستطیع أن الاستعمار بظلمه وقهره جعلت البیت هو المأوى الوحید للبطل الّ فرضه 

 ، والمقهى ومركز الشرطةهنا لم یظهر في البیتوالانغلاق  ،یحقّق فیه البعض من حرّیته

فحسب بل تعدّاه إلى الاضطراب في التّصرّفات والتّشتّت السّلوكي والسّیّاسي الّذي عمّ 

والانتقال من ن،وواقع الانحباس و الانغلاق على الذات في السّجكان المقهى جمیع أر 

الزّمن الّذي رفض أن یمضي وأشدّها مرارة انغلاق من العالم إلى الذّات،الخارج إلى الدّاخل 

   .أن یشعر بهلینام البطل الجزائري دون 

  :ةعلاقة المكان بالشّخصیة في المسرحیّ 

بحیاة الإنسان من الزّمان نتیجة ارتباطه بأقدم فضاء وأرسخه لمكان أكثر التصاقا ا     

 من خلال علاقته بالمكان لذلك ارتبط البحث لاّ ق إووجود الإنسان لا یتحقّ  وهو الأرض،

، وبحكم الصّلة الّتي مغتصباكان  إنجله ضال من أة بالبحث عن المكان والنّ عن الهویّ 

  ،ویدخل في أفقلا یكتسب معناه إلاّ حین یعاش یرتجمع بین الإنسان والمكان،فإنّ هذا الأخ
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حرم منه ذي الّ  هذا الاستقرار والاستقرار شتت والبناءفاع والتّ والدّ  كالاختراقة جارب الحیاتیّ التّ 

 ثاحدة الأمرتبط بخطیّ  "مصرع الطغاة "ة في مسرحیّ  كانالم نّ إ. وريالبطل الجزائري الثّ 

حقّق للمسرحیّة انسجامها وتماسكها،لذا ات وهذا الارتباط هو الّذي وبممیّزات الشخصیّ 

  . یمكننا أن نحدّد نوعین من العلاقة بین المكان والشّخصیّات في المسرحیّة

  :ماءتإنعلاقة / العلاقة الوجدانیة  _أ

 وما تحملها من قیم توابث بالأرض البطلشعور العلاقة من خلال عمق ونستنبط هذه      

یتبث حقّهم  ایني والحضاري ، وتشبّث الشّخصیّات الثوریّة بههي رمز وعلامة الانتماء الدّ 

وتظهر علاقة التأثّر بالمكان حین  .ة والاستقلال ورفضهم للستیلاب والاستعمارفي الحریّ 

تي احتوت همومهم الحالك في بیت البشیر هذه الجدران الّ اجتمع الرّفاق في ظلام اللیل 

وانتفضت الشّجاعة وانتفض الحبّ لهذا  بینهم فنبضت العروق وتوحّدت النّبضات

 هذه الصّخور من الأرض  وبین من الحمیمیّة والحبّ الناذرة بینهمالمكان،وقامت حالة 

  .لمواجهة الّتي صرعت الطّغاةوالوطن ، فتحولوا من موقع العجز إلى موقع القدرة وكانت ا

م شــــملنا فلنتوكّــــل علــــى االله رفــــاقي الآن وقــــد التـــأ...فـــي منــــزلكم ب بكــــم رفــــاقيأرحّــــ:البشـــیر

الأمـــر الّـــذي  مـــادام عزمنـــا قـــد صـــحّ علـــى العمـــل تحریـــر هـــذا الشـــعب فـــأنتم تعرفـــون خطـــورة

 ب لیة شــــعنجتمــــع مــــن أجلــــه الیــــوم وتعرفــــون جیّــــدا المســــؤولیة الّتــــي علــــى أعناقنــــا مســــؤو 

"...مسؤولیة وطن مسؤولیة تاریخ
1
.  

ـــــه  ـــــي صـــــمیم ذات ـــــوري فـــــي المســـــرحیّة واســـــتقرّ ف ـــــي جســـــد البطـــــل الثّ لقـــــد تغلغـــــل المكـــــان ف

وكشـــــــف عــــــــن انتمائـــــــه الاجتمــــــــاعي وطرائــــــــق تفكیـــــــره وأنــــــــتج علاقــــــــة نوعیّـــــــة جــــــــرّاء هــــــــذا 

حیــــــث اخــــــتلط حــــــبّ الأرض بالحــــــب الغزلــــــي ویظهــــــر  التّفاعــــــل هــــــي علاقــــــة ألفــــــة وعشــــــق

  أحمد مع رحمةالدّكتور  حوارهذا واضحا في 

ـــدّكتور أحمـــد   ـــي:ال ـــك ،إنّ حبّ ـــي أحبّ ـــي فیـــك لمحـــة مـــن لمحـــات  إنّن ـــدت ل ـــزداد قـــوّة كلّمـــا ب ی

  ...الجزائر،إنّني أحبّك لأنّني أرى فیك رمز الجزائر الجمیلة فأنت الجزائر والجزائر أنت

الوفاء حتّى الموت  إنّني أحبّك أحبّك مادمت تحبّ في الجزائر وأعاهدك على الحبّ و :رحمة
2  

  ومن هنا نلاحظ أنّ هناك عوامل تضافرت على تغذیة ذلك الإحساس بالانتماء  في وجدان 
                                                           

1
  .34: عبد الله الركیبي، مصرع الطّغاة ، ص - 

  .60:المصدر السابق،ص -2
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  تجلّیات الثّورة في مسرحیّة مصرع الطّغاة                    الفصل الثاّني             

  

یخ،السّكینة لجذور، التّار الشّخصیات الثّوریّة وخاصّة هنا المكان یعني الأرض،الأصل،ا

  .الحبّ، لذا خرجت لتناضل لاسترداده 

 :علاقة تنافر/ العلاقة العدوانیة  _ب

النّظر إلى العالم بعین  شخاص والمكان حیث أصبح بین الأأنتجت صراعا  هذه العلاقة

المكان الّذي یعیش فیه حیث تقوى فیه الغربة والضّیاع والانسحاق إنّه الانفصال التّام عمّا 

اصّة عند الشّباب الضائع في المقاهي  فأصبح كلّ شيء موضع تساؤل وشكّ خهو معیشي،

لقد  رور ؟یبعث على السّ  فاق انظروا إلى واقعكم فهل فیه أمل؟ هل فیه ماها الرّ أیّ :الشاب

  .عب والخمر نتسلّى بهما على الهموم الكثیرة؟ضیّعنا كلّ أمل فماذا بقي لنا غیر اللّ 

ح الذي یهوى ن ضحك المترننا نضحك ولكإنّ ..؟ هذه سخریة..دةعامن أین لنا بالسّ : شاب آخر

...إلى البئر
 1 .  

من م الحرّیة والاستقرار الأقیّ  یمثّل السّجن صورة مكان أو وسط غیر مجد تحتضر فیه كلّ 

ه مكان تلازمه سمة التّوتر بالمعنى الّذي ه سلطة القهر والضّیاع ، إنّ فی وتتمسرحوالسّلام ، 

  .إلیه معاناة البطل من القمع والظلم یمكن أن تفضي

...هيإلآالرحمة یا ..هذا ظلم ..هذا منكر..أقتل..أحرق..علّق  ..إنك وحش:رحمة
 2  

 ..لكم من وحوش یا! ؟..إلى مجزرتكم هذه لماذا قدتم ابنتي:..یخالشّ 
3  

كم من ثورته عب الجزائري فالویل للقد ثار الشّ ..لا یبعث فینا شعورا بالمرّة  بالعذاإنّ :الشّاب 

 ..أیّها الجبناء ومرحبا بالموت من أجل الحرّیة بغیضكمموتوا 
4  

كیانه  كل جزائري وبدونه یدرك بأنّ  فالمكان أو أكثر دقّة الوطن هو جزء من جسد      

فاع عن المكان وتعمیره هما الدّ  نّ ، ومن الطّبیعي  أن یتوق لاسترجاعه لأمشوّه أو ناقص

  .دلیلان عن الوجود

  

                                                           
1
  .42،43:عبد الله الركیبي، مصرع الطغاة، ص ،ص - 
  .85المصدر السابق، ص   -2 
  93المصدر السابق، ص،  -3 

  .89،88:المصدر السابق، ص  -4
.  
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  الخــــــــــــــــــــــــــاتمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة

  

یمثل هذا البحث محاولة لقراءة جانب أساسي من جوانب المسرح الجزائري الحدیث        

قبل الاستقلال، ألا و هو المسرح الثوري، و قد أردنا من خلاله الكشف عن خصوصیّاته، 

وتنوّع موضوعاته، وامتداده حسب اللّغة النّاطق بها، و كذا تحدید مصادره ومرجعیّاته الّتي 

اعتمد علیها في كتاب المسرح الثوري، واستنباط دلالاته الّتي یرمي إلیها لإیقاظ النّفوس 

و لقد توصّلنا من خلال . المقهورة، و بث الحماس في الجماهیر للتصدي للاستدمار الغاشم

  :لدّراسة إلى جملة من النتائج نلخصها في النقاط الآتیة هذه ا

ى في الأشكال ، حتّ يولادة مقاومة وتأسیس نضال في الجزائر ولد وتأسّس المسرحلقد  .1

 ة،عبیّ قافة الشّ سطة الثّ ازوع نحو المقاومة بو ال نجد هذا النّ ل والقوّ ة كخیال الظّ ما قبل المسرحیّ 

هو امتلاك للحضور الإنساني، وتعبیر عن الوجود لطرح ین للمسرح امتلاك الجزائریّ  وكأنّ 

 .استعمار یحاول جاهدا فرض ثقافة المحو والغیاب أسئلة الحضور في ظلّ 

 ،إنّ جوهر مادّة المسرح الثّوري الجزائري وحضوره وتأثیره لیس متخیّلا مفترضا  .2

يّ فعلي له وجوده صنعته تقنیات الكتابة المسرحیّة وخیال المؤلّف بل هو نصّ تاریخيّ حقیق

 .وهویّته

ة العلماء ة في جمعیّ لا خاصّ ة ممثّ العربي الإسلامي في الحركة الوطنیّ  ارلتیّ ا قاوم لقد .3

ذي ا في ذلك المسرح الفصیح الّ مسرحیّ ة مقاومهذه ال تتجلّ و  ةاسة الاستعماریّ یّ لسّ ا المسلمین

دون ملون برنامجها ویجسّ یح ،المسلمین ة العلماءاب ینتمون في عمومهم إلى جمعیّ أنتجه كتّ 

ة للجزائر خصیة الوطنیّ في إنتاجهم المسرحي معركة استرجاع ملامح الشّ  فوجدنا عاتها،تطلّ 

 . راثعبیر وفي تناول الموضوعات وفي توظیف التّ دة في لغة التّ مجسّ 

ه قام ، حیث أنّ دورا مهمّا في معركة الثّورة التّحریریّة  الجزائري الثّوري المسرحلعب  .4

خذ كل فضاء یجده منبرا له فاتّ  رافق خطوات المقاومة، و قبل اندلاعها لها ضالمحرّ  بدور

فكانت  ،جون والمعتقلات وفي الجبال وخارج الجزائرري وفي السّ في العمل السّ  حیث نشط

له صدامات عدیدة مع إدارة الاحتلال، منعت نشاطاته حینا ووضعت نصوصه وعروضه 

 .أخرى تحت المراقبة أحیانا

الجزائري أسوار الحصار التي أقامها الاستعمار حوله، فكانت  الثّوري ى المسرحتحدّ   .5

من مخاطبة  تهع في لغنوّ وقد سمح له التّ  ورة وصوتهاهجرته إلى الخارج هروبا بمشهد الثّ 

 .ورة وصوتها إلى أبعد مدىن بذلك من إیصال مشهد الثّ شرائح واسعة من الجمهور فتمكّ 
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 للثّورة التّحریریّة، الجزائري المواكبالثّوري ما طبع المسرح  أهمّ  ة هيّ الواقعیّ  إنّ  .6

نا یمكن أن ى أنّ ة والاستقلال حتّ راع من أجل انتزاع الحریّ ة الصّ ورة وشمولیّ ت حقیقة الثّ فتجلّ 

 .وقیمها ورةة تكشف حقیقة الثّ ت وثائق تاریخیّ انعتبر تلك المسرحیّ 

ا رت عنها قلیلة جدّ حریریة وعبّ ورة التّ تي واكبت الثّ ة الّ ة الجزائریّ الإبداعات المسرحیّ  إنّ  .7

ورة وأن استطاعت أن تعكس حقیقة الثّ ها عري والقصصي، غیر أنّ راكم الشّ اسا مع التّ قیّ 

 .راع بأشكاله المختلفةص عمق الصّ تشخّ 

من جذورها إلاّ  غم من محاولات الاستعمار الفرنسي اجتثاث الذّات الجزائریّةعلى الرّ  .8

أنّ فنّ المسرح تصدّى لها بكلّ عزیمة وصرامة وتجلى ذلك في المسرح الوطني الملتزم 

 .لعبد االله الرّكیّبي" مصرع الطّغاة "وخیر مثال مسرحیّة 

ن بل كانت بطولة الركیبي لم تكن حكرا على شخص معیّ البطولة في مسرحیّة  .9

لعبت  هذه الأخیرة الّتي شارك فیها الرّجل والمرأة،، جماعیّة لأنّها تمثّل قضیّة شعب بكامله

من أجل الحرّیة واستقلال دورا فعّالا أثناء الثّورة التّحریریّة فكانت إلى جنب أخیها الرّجل 

 .الوطن

ضدّ الاحتلال الفرنسي،  كان الكاتب بقلمه وإبداعه مشاركا أیضا في الثّورة ومكافحا .10

ولقد لحقه ما لحق المجاهد الّذي یحمل السّلاح في الجبال من سجن ونفي وتعذیب من قبل 

قوى الاحتلال الّذي تصدّى له بشتّى الوسائل الرّخیصة للقضاء على أقلام المبدعین 

انه الوطنیین ، وبالتّالي القضاء على ثورة الشّعب الجزائري وهو الأمر الّذي خسرت ره

 . فرنسا في الجزائر لأنّها عجزت عن قتل روح الثّورة في نفوس الوطنیین الأحرار

نجد أنّ شخصیّات المسرحیة تحدّدت مصائرها بقوّة حضور الثّورة وما یفرضه الواقع  .11

من مستلزمات الانتماء الوطني، فلم تقف عند حدوده بل كان بمثابة محرّك لها على الثّورة 

 .اومة والنّضال، و غدا هذا الرّفض دافعا إلى الحرّیة والاستقلالوالتّجاسر على المق

 طابعھ بحكم ،الجزائري الثوّري لمسرحل يالفنّ  مستوىال یكن مھما ھنّ وأخیرا نقول إ    

 و ورةللثّ  عایةبالدّ  لارتباطه إنتاجه  سرعة و ةسجیلیّ التّ  ةالواقعیّ  في إمعانه و المناسباتي

 لا كانت إن و ةفنیّ  لوحات في ةالجزائریّ  ورةالثّ  تصویر حاول قد هفإن مناصرتها، و دعمها

 عبیرالتّ  في ورةالثّ  حضور لسجّ ی أن حاول هأنّ  إلا الخالدة مهاقیّ  و ورةالثّ  حوادث عظمة تفي

 مستواها إلى 1954 نوفمبر بثورة یسمو ذيالّ  الفذ الكاتب انتظار في هذا و المسرحي،

  .خالدة ةشعبیّ  كملحمة الحقیقي
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  ص البحثملخّ 

  للغة العربیة با: أولا   

 الإبداع المسرحي على وجه و ي عموماولودا للإبداع الفنّ  ة أمّاورة الجزائریّ الثّ  تعدّ 

أداة للنّیل من المستعمر  كانة، حیث وریّ إذ ینفرد المسرح الجزائري ببدایته الثّ  ،الخصوص

وحرّض  ،ةعبیّ بل حمل رسالة المقاومة الشّ ، ولفت انتباه الشّعب الجزائري لدسائسه ونوایاه

إحدى الأعمال الفنّیة الّتي تمثّل  »غاة مصرع الطّ «ة مسرحیّ  وتعدّ  .على الثّورة قبل اشتعالها

  .ةورة الجزائریّ تتویجا لتفاعل المسرح مع الثّ 

" مصرع الطّغاة " مسرحیّة  –المسرح الثّوري الجزائري : " لذا كان محور البحث موسوما ب  

  ".لعبد    االله الركیبي أنموذجا 

  :حیث جاءت هذه الدّراسة محاولة منّا في البحث للإجابة عن الإشكالیة التّالیة 

  .؟أبعاده ودلالته الفنیةماهي معالم المسرح الثّوري الجزائري ؟ وماهي       

لذلك قسّم البحث إلى فصول نظریّة وأخرى تطبیقیّة ، فاختصّ الجانب النّظري منه ببحث   

لتقى المسرح والثّورة، مساره وموضوعات نصّه ،الاستعمال اللّغوي وتعریفه، م میلاده :مفاهیم

 الجانب التّطبیقي  أمّا.للنّص المسرحي الثّوري، خصوصیّاته ،مصادره ومرجعیّاته

لعبد االله الرّكیبي حیث " مصرع الطّغاة "تجلّیّات المسرح الثّوري في مسرحیّة خصّصناه لف

  .قمنا بدراسة فنیّة لعناصرها

  :أبرز الأهداف الّتي سعى البحث في تحقیقها ممثّلة في أنّه حاول ولعلّ   

 سلاحا كان  الّذي البحث في القیمة الفنیّة والتّاریخیة للمسرح الثّوري الجزائري

  والتّحریض للمقاومة

  كیف خلّدت الأعمال المسرحیّة  الثّورة الجزائریّة ومجّدت بطولاتها؟. 

  رحي لدى الكاتب الركیبي وكیفیّة تصویره للنّضال التّعرف على فنیّات الإبداع المس

 . تحدید الأبعاد السیاسیّة لخطابه الأدبي الثّوري. الثّوري الملتزم بقضیّة بلاده وتحریرها

  

  

   



  
 

  ص البحثملخّ 

  فرنسیةباللغة ال:  ثانیا  

La révolution algérienne, généralement c’est la source de la 

création artistique et spécialement parce que le théâtre est née 

à la naissance de la révolution car elle était un outil de 

provoquer l’ennemi et faire réveiller les citoyens algériens de les 

plans français aussi elle améliorait la résistance populaire avant 

la révolution. Le théâtre de (la fin des dictateurs) laquelle était 

une activité artistique qui représentée la révolution algérienne. 

Le sujet de recherche était attaché de * le théâtre révolu algérien 

* Le théâtre de (la fin des dictateurs) qui était fait par Abdullah 

Arrakibi comme un symbole. 

Cette étude est utilisée pour avoir la réponse de la 

problématique suivante : 

Quels sont les marqués du théâtre révolu algérien ? Et quels sont 

ses symptômes artistiques : 

La recherche était devisée en deux chapitres théoriques et 

pratiques. La coté théorique a spécialisé en son  recherche de 

son naissance, définition, ses sujet, l’utilisation linguistique du 

texte théorique révolutionne, ses caractéristiques et ses 

ressources. La coté pratique est spécialisé les faits du théâtre de * 

La fin des dictateurs* pour Abdullah ARRAKIBI, on fait d’étude 

technique de ses éléments. 

Et les meilleurs objectifs qui seront cherché, on y fait : 

-la recherche de la valeur artistique et l’historique du théâtre 

révolutionne algérien qui était un outil de résistance. 

- Savoir des techniques de la création théâtrale chez l’écrivain 

ARRAKIBI et comment-il- pensait la résistance réglé de L’Algérie 

et sa libération. 

- Précise les objectifs politiques de son discoure révolutionne. 

 

 

 

  


