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، فممو الحمد  ىدانا ليذا وما كنا لنيتدي لولا أن ىدانا اللهالحمد الله الذي 
بالتوفيق  ينانعم عمأوالشكر أولا وأخيرا عمي فضمو وكرمو وبركتو الذي 

نجاز ىذا العمل ليضا  إلي ميادين البحث العممي، والصلاة والسلام لا 
مام المتقين سيدنا محمد وعمي الو وأصحابو  عمي سيد المرسمين وا 

 أجمعين.

قدم بجزيل الشكر والعرفان إلي أولئك تعرفانا بالجميل أن ن نايطيب ل
بمساعدة أو إرشاد  يناولم يبخموا عم ناطوال فترة دراست ناالذين وقفوا بجانب

لنا  ت" الذي قدميسعد زىية" ةالمشرف تناخص بالذكر أستاذنأو توجيو، و 
.لإرشاد طوال مدة انجاز ىذا البحثالدعم وا  

قسم عموم الإعلام  أساتذة لى جميعبجزيل الشكر والعرفان إكما نتقدم 
، جيتي نادية، حمايمي محرز. الأساتذةخاصة والاتصال   

وأتقدم بوافر التقدير العظيم والامتنان لمجنة المناقشة الأفاضل الذين 
شرفونا، بقبول مناقشة الدراسة ودورىم العظيم في إثراء الدراسة من 

 عمميم وخبرتيم.

.نتمنى من كل أعماق قموبنا أن ننال رضي الجميع   

 
 
 
 



.                                      
 

 
 

إلى روح والدي العزيز طيب الله ثراه  وجعمو في عميين مع الأبرار والشيداء و الصالحين والذي تمنيت 
 حضوره لأنو وببساطة يقدس العمم والدراسة 

الحبيبة المجاىدة ميما وصفتيا فمن أعطييا و أوفييا حقيا لأنيا وببساطة إلى أمي العزيزة العطوفة 
لى إخواني و أخواتي، و أنجبت رجالا و أسياد ومغاوير، فمكي وحدك تحية الإجلال و الإكبار والتقدير   ا 

.و كل أبنائيم وبناتيم وذوييم  
لتفوق وساندتني كثيرا في إلى زوجتي الحبيبة التي صبرت رغم تقصيري أحيانا بسبب الدراسة و حب ا

.مساري بالماستر   
إلى نور  عيوني ونبضات قمبي وكل حياتي ولداي تقي محمد إياد و جمانة  قوتي في العمل و سندي 

  .إن إشتدت عمي الظرو 
ىاني  ومن نسييم  –مراد حميم  –العيد  –عمار  –فؤاد  –إلى كل أصدقائي وزملائي : تقي الدين 
.لساني و قممي لكن قمبي يذكرىم جميعا   

إلى الذي أعطاني جرعة أكسجين وعممني الصبر و التضحية حمادو  محمد الأخضر رئيس ديوان والي 
.ولاية ورقمة   

عني في مشواري بالماستر السيد بوبكر شتحونة مدير الشباب إلى من ساندني ووق  إلى جانبي وشج
.والرياضة لولاية ورقمة   

تقاسمت معو حلاوة العمل وتعممت منو الكثير.  الذيإلى زميمي و صديقي بمخير   
 إلى أساتذتي وطاقم التدريس و الإدارة و أخص بالذكر الأستاذ حمايمي محرز والأستاذة جيتي نادية 

حات.زىية عمى كل التوجييات والتوضيإلى الأستاذة المشرفة يسعد   
.إلى أخي و سندي  و منيل تفكيري سميم   

 إليكم جميعا أىدي ثمرة مجيودي والتي و إن أسيبت في شكركم فمن أوفيكم حقكم .
خرفي عبد المحسن.                                                                



 
 

 
 

 
 شر  المرسمين سيدنا محمد خاتم الرحيم والصلاة والسلام عمى أ الرحمنبعد بسم الله 

 الأنبياء والمرسمين.
 .في عمره وأطالرك الله فيو والدي العزيز با إلىأىدي عممي المتواضع ىدا 

 أمي العزيزة والكريمة صاحبة القمب الحنون التي رافقني دعاءىا طيمة العام إلى
 جانبي. إلىكما لا أنسى وقوفيما  

 معممي وشيخي الكبير الطالب الشيخ جزار بمخير. إلى
 كل من ساندني يوما. والىوجيراني وأقاربي وأصدقائي  عائمتي وأخواتي  إلى
 أصدقائي المقربين قصبي رياض ، بوخمخال محمد ضياء الدين والى زملائي إلى
 ،عمار ،ىاني ،عبد الحميم ، نسيم. في الدراسة باي مولاي ،طبيب عبد الحفيظ 

 المشرفة يسعد زىية  الأستاذة بالذكرالإعلام والاتصال وأخص  أساتذةوكل  أساتذتي إلى
 حمايمي محرز،جيتي نادية. والأساتذة

 كل من أعرفو وتجاوزتو حنجرتي.  إلى
 .تقاسمت معو حلاوة ىدا الانجاز وتعممت منو  الكثير الذيزميمي وصديقي  إلى

 تقبموا مني فائق التقدير والاحترام نرجو أن ننال رضا الجميع. الأخيروفي 
 

 .سالمي بمخير                                                                 
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 أ‌

ــة ــ ــ ــ ــ ــ  : مقدمـ
 
    الأنساق التعبيرية  المتعددة ، وكذا الأنماط و  الاتصاليةر العديد من الوسائل لقد عرفت الإنسانية ظيو      

      و تنوعيا حيث سايرت ىذه الأخيرة المراحل ، الشيء الذي زاد من تطورىاباستمرار رأخذت تتطو  والتي
التقنيات  والتكنولوجيات والعموم و مختمف   ازدىارمع  البشرية وتمازجتالمجتمعات  عرفتيا التي و التطورات

و متطمبات الفرد  كمنطمق رئيس يساعدىا عمى التطور و التقدم مع  احتياجات آخذة مبدأ الأنماط الفنية،
مراعاة طبيعة واقعو المعاش  وكذا نمط عيشو ، ولعل من بين أىم ىذه الوسائل  نجد ما يصطمح عميو بفن 

 بيرية  القادرة عمى نقل الأفكارالعصر الحالي من بين أىم الوسائل التع تعد في السينما ، ىذه الأخيرة 
وذلك من خلال  بعدي الصورة و الصوت   ،وتمرير الرسائل  و مخاطبة العقول و الأنفس عمى حد سواء

المتموجتان عن طريق الحركة  و من خلال  وحدات خاصة لمتعبير  تعمل عمى مخاطبة  كل أفراد المجتمع  
الفني ، كما أن ىذه الأخيرة تحقق مع ما يعبر عنو و الجمالي و  من التعبير الثقافي ام أنماط جديدة دستخبا

       وتقوية  الروابط الإجتماعية  من خلال تمرير مختمف القيم والأفكار  في أبجديات  المجتمع بالتواصل
الاقتصادية ، الإجتماعية إنتاج و تركيب  الواقع  المعيش)القضايا  و المعتقدات  ككل مركب  و ذلك بإعادة

 ، السياسية .... الخ ( .
مختمف تمكم  التطورات العميقة التي إن الفن السابع  ومنذ ظيوره لاسيما بالدول المتقدمة  قد واكب     

عرفتيا مختمف التكنولوجيات ، بل و أصبح عمما و فنا  مستقلا مثل بقية الفنون و العموم الأخرى ، إلا أنو 
لا يزال يعاني من العديد من المعوقات لاسيما  بالعالم  المتخمف  لعدة أسباب  موضوعية  ، عمى غرار 

ت ليا عن وجود في بداياتيا  الأولى من خلال  السينما التي تحارب الإستعمار السينما الجزائرية و التي أبان
بعد الإستقلال   انتقمتالفرنسي  و المنادية لمحرية  و التخمص  من العبودية و الغطرسة و التي سرعان ما  

رق لقضايا الواقع إلى مدافعة عمى النظام  المتبع بالدولة ) النظام الإشتراكي (   لتتحول بعد ذلك إلى  التط
شرائحو ، و في مختمف المجالات  اختلافالمعاش  و المشاكل  التي يتخبط فييا المجتمع الجزائري عمى 

الحياتية لاسيما  مشاكل أكبر شريحة  بالمجتمع وىي شريحة الشباب وذلك في ظل الواقع الإجتماعي 
المخدرات و اليجرة إلى و تيميش و البطالة الصعب الذي تمر بو البلاد  لاسيما قضايا الفقر و الرشوة و ال

منيا إستفحال  والتينصيبا محترما من الأعمال الفنية السينمائية لعديد الإعتبارات  أخذتأوربا ، ىذه الأخيرة 
عمى وغمبت با ، حيث أن ىذه النظرة عمت و وخصوصا اليجرة غير الشرعية إلى الجنة الحالمة بأور  الظاىرة

 والحيتان بيم بين أمواج البحر المحدقشريحة كبيرة من شباب الجزائر  الذين أصبحوا لا يكترثون  بالخطر  
الملاحقات البوليسية  بدول الميجر ، لذلك لم تغفل أبدا السينما الجزائرية عن التطرق ليكذا مواضيع  وكدا

م التي تعنى و تحاكي الظاىرة عمى غرار فيمم تيم المجتمع الجزائري  بل و أنتجت  العديد من الأفلا حساسة
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 ب‌

حراقة لممخرج مرزاق عمواش ، و كذا فيمم اليجرة لممخرجة ياسمين بن جممين و فيمم المشبوىون لممخرج كمال 
    ذىان وفيمم عطور الجزائر لممخرج رشيد بن حاج و الفيممين شاب و غبار الحياة لممخرج رشيد بوشارب 

لممخرج أمين سيدي بومدين وكذا فيمم النافدة لممخرج أنيس جعاد وفيمم المنفى لممخرج ، وكذا فيمم الجزيرة 
المخضرم موسى حداد ... الخ ، وفي الحقيقة أن ىذه  م  حراقة بموز لممخرجالأمازيغي إمبارك ميناد وكذا فيم

ة لممتفرج و المتابع ة معينالدعامات  الفنية ) الأفلام ( ترغب في أن تقول وتصرح بشيء  أو توصل لو رسال
         إلا أنيا تحتاج إلى شرح  و تفسير  و دراسة  و تحري  و بحث عن كل الجوانب ، الجزائري لمشأن

يصائيا لممتفرج ، و ذلك وترسيخيا و و المكنونات  و الرسائل الصريحة و المضمرة التي ترغب في إرساليا  ا 
 من خلال  التحميل المعمق والمنيجي .

الضوء في دراستنا ىذه عمى تجمية صورة المياجر غير الشرعي  في السينما الجزائرية من حيث سنسمط 
خلال فيمم حراقة بموز و تشريح و إدراك الدلائل و الرموز  و الشفرات الكامنة لظاىرة الحرقة و أسبابيا 

اممة ومتكاممة الخطورة التي تحذق بالشباب الجزائري  من خلال توظيف منيجية كو و المعاناة   العميقة
المستنبطة من أعمال العالم لمدراسة  و التحميل تستند عمى التحميل السيميولوجي أو العمم  العام لمدلائل 

بالتالي سنقوم برصد مختمف المعاني والصور الخاصة باليجرة و ر فرديناند وكذا بساندرس بيرس  يدوسوس
وفق بموز بتحميل بعض المقطات سيميولوجيا  غير الشرعية ولصورة المياجر غير الشرعي في فيمم حراقة

 مقاربة السيميولوجي الفرنسي رولان بارث.
إن فيمم حراقة بموز الذي نحن بصدد دراستو وتشريح مشتملاتو الفيممية ) صورة كانت أو صوتا أو إيماءات( 

، ما دعانا إلى يعد من بين الأعمال الفنية الجديدة التي لاقت إستحسانا لدى بعض الجماىير الجزائرية 
إختيار ىكذا نموذج ليذه الأعمال التي تعبر عن ما يطمق عميو بإنتاج الطفرة الجديدة أو الموجة الجديدة 
لمسينما الجزائرية التي تعبر عن الواقع الحقيقي لمشباب الجزائري بنظرة قد تكون مختمفة عما يراىا مجموعة 

رة من خلال ىذه الدراسة بداية بالشق المنيجي  المشتمل من المخرجين الآخرين ، لذا سنحاول تشريح الظاى
عمى الجوانب المتعمقة بإشكالية وتساؤلات الدراسة و كذا أىمية و أىداف الدراسة والتعريج عمى مصطمحات 

الدراسة وبعض المصطمحات التي تتطمبيا الدراسات السيميائية ، بالإضافة لمتطرق لمنج الدراسات          
المشابية لموضوع الدراسة و الدراسات المعالجة بنفس الكيفية ، كما سنتطرق في الشق الثاني و الدراسات 

لمدراسة الميدانية والتي تنطمق من تحديد مجال الدراسة الميداني فالتقطيع التقني فالقراءة التعيينية فالتضمينية 
 قد و التقييم.فتحميل الممصق و العنوان و الجينيريك فالنتائج العامة لمدراسة والن
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 إشكالية الدراسة: ــ) 1
يعد الفن السينمائي وسيمة أو وسيط فني عبارة عن فضاء إبداعي منفتح ومترامي الجوانب، مشحون       

بالعديد من المعاني الصريحة والمضمرة، التي قد لا ينحصر وجودىا بمساحة الشاشة فقط ، أين يمكن أن 
ليس كما تراه العين أو تسمعو الأذن بل بما نعقده من مقاربات ، بين ما نراه وما نتخيمو ترد الرسائل فيو ، 

وبين ما ىو غير متاح بصورة غير مباشرة وما ىو مستبعد وغائب أحيانا عن ذىن المشاىد البسيط، فالسينما 
د إلى القول أن كل حيث أن ىذه الشمولية تقو  1ىي ظاىرة اجتماعية شاممة عمى حد تعبير عبد الغني مغربي

،سياسية وثقافية ليا ميزاتيا وسماتيا المميزة، لكن ىي اجتماعية،اقتصاديةما تصوره السينما نابع من بيئة 
نما  موضوع تكون لو دلالة ليذه العناصر ومن بعد ذلك إعادة  اختيارليست الواقع بكل حيثياتو وتناقضاتو، وا 

ترتيب ىذا الواقع والتصور بطريقة تتداخل فييا عناصر عدة،لاسيما الممسة الفنية لممخرج والنظرة الخاصة 
    لمقائم بالاتصال أو المنتج الذي يقوم بإعادة تركيب ىذا الواقع ، بمنحو لمسة أو صورة سينمائية تحاكي 

 يعيشيا المجتمع وتشرح احد فصولو ومشاكمو. اجتماعيةي الواقع الحقيقي لترقى أو تصل إلى حقيقة أو تضاى
سياسية لمعديد من المجتمعات و ال الاجتماعيةفموضوع اليجرة مثلا من المواضيع الراىنة التي تطبع الساحة  

تمعات المستقبمة لممياجرين، بل ىذه الأخيرة ،  نقصد المج  عمى تؤرق الحكومات ليس لتأثيرىا المباشربل و 
حر بصفة خاصة، ما لخطورة الظاىرة عمى الأفراد المياجرين والمخاطر الكبيرة المحدقة بيم في عرض الب

المخرجين لمتطرق ليكذا قصص درامية مؤثرة، تروي ولو بصفة مختصرة المعاناة والمشاكل  أدى بالعديد من
رون بحياتيم والمجازفون ضد التيارات، أين كان ليم الفضل في إبراز والعوائق الكبيرة التي يتخبط فييا المغام

يصالوتجمية ىذه الخطوات ومحاولة المساعدة لحميا أو عمى الأقل كبح جماحيا   لممسئولينرسالة مباشرة  وا 
 لإيجاد حمول تقي الشباب التفكير في الظاىرة أو ركوب الأمواج.

فييا من خلال  السينما الجزائرية وصورة المياجر غير الشرعي لقد تم تحديد موضوع ىذه الدراسة في مجال
غير و  الذي يطرح إشكاليات متعددة تبرز إرىاصات الظاىرة والأسباب الموضوعية فيمم حراقة بموز

 الموضوعية ليا والتي تقودنا لا محالة إلى طرح الإشكال التالي:
  حراقة بموز المياجر غير الشرعي؟فيمم  ما ىي الدلالات الصريحة والمضمرة التي صور بيا   •

 وللإجابة عن ىذه الإشكالية التي تعتبر التساؤل الجوىري لدراستنا كان لا بد عمينا أن نطرح مجموعة  
 من التساؤلات الفرعية والتي تتمثل الركائز الأساسية لتفكيك ىذه الإشكالية والمتمثمة فيما يمي:

 يمم حراقة بموز الجزائري عن المياجر غير الشرعي؟ـ ما طبيعة الصورة التي عكسيا مضمون ف 1
  ـ ما ىي الأسباب المباشرة وغير المباشرة التي تدفع الشباب لمتفكير في اليجرة عن الوطن؟  2
 ؟ما ىي الرسائل الظاىرة والمضمرة التي عكسيا فيمم حراقة بموز عن المياجر غير الشرعي  3

                                                 
1

ـ   Abdelghani Megherbi,LeMiroirApprivisé, sociologié du cinema Algérien ,OPU , Alger,1985,p130.  



 

 
16 

معاناة الحراقة غير الشرعيين عبر قوارب الموت أم أنو قدم صورة نمظية ىل عكس بالفعل فيمم حراقة بموز  4 •
  غير مطابقة لمواقع ؟

 أسباب اختيار الموضوع: ــ (2
بالذات ينبري عن شقين ميمين يبرزان أسباب ىذا الاختيار يتعمق الشق الأول بجانب إن ىذا العنصر      

 ذاتي لو دخل مباشر وكبير في الاختيار والآخر موضوعي مرتبط بالأول ويتصل بالموضوع في حد ذاتو.
 الأسباب الذاتية:ـ ـ1.2

الشرعية ومحاولة إبراز وتجمية ـ اىتمامنا بموضوع راىن في السينما الجزائرية وىو موضوع اليجرة غير 
 الموضوع أكثر.

دراسات التي ـ الرغبة في التخصص في مجال السيميولوجيا  و إجادة المقاربات والذي يعد مجالا خصبا لم
 مجالات البحث العممي المحكمة. ، وبالطبع أحدوالاتصال تعنى بالفن والسينما

ستر من خلال مقياس تحميل الأفلام الوثائقية والرغبة اىتمامنا بالميدان السينمائي منذ السنة أولى ماــ 
براز قيمتيا  الجامحة في مواصمة مغامرة العام الماضي الشيقة من خلال التواصل مع الصور المتحركة وا 

 التعبيرية.
 الأسباب الموضوعية: ــ2ـ2

ـ وجود كم لا بأس بو من الأفلام التي تناولت الموضوع المتعمق باليجرة غير الشرعية لمشباب الجزائري 
 لمضفة الأخرى لممتوسط، الشيء الذي جعمنا نتساءل عن الدلالات والقيم والمعاني المطروحة والتي يمكن 

 أن يتضمنيا ىذا الفيمم .
لشرعية في المجتمع الجزائري بل لمنظرة ليذا المياجر ـ إن اختلاف الآراء تجاه موضوع اليجرة غير ا

والأسباب الدافعة لميجرة، كل ذلك كان حافزا لتناول الموضوع لمعرفة موقف وسيمة إعلامية جماىيرية 
 )السينما( من ىذا الموضوع .

 مظاىرة.ـ ـ محاولة العمل عمى إثراء المكتبة الجامعية بدراسة تدخل في سياق الدراسات السيميولوجية ل
 أىمية الدراسة:ــ  )3
نبع من خلال محاولة إضافة دراسة تيتم ، ولعل أىميتيا تإن دراستنا ىذه تنطوي عمى أىمية بالغة      

إبراز كيفية التعامل مع  ، وذلك من خلال بالدراسات السيميائية لاسيما فيما يخص مقاربات تحميل الأفلام 
مختمف التقنيات الخاصة بالتحميل السيميولوجي والتي تعنى بالأساس بكشف مختمف طرق وتقنيات التواصل 

و بالتالي  ، المدروس بنقل المضامين الظاىرة أو المضمرة في لقطات الفيمم عمى غرار التي تعنىوالدلالات 
والممثمين المعبرين عن كار والتعبير عن وجيات نظر المخرج دراسة نمط اتصالي محدد المعاني في نقل الأف

والتي تفيدنا في معالجة  عائمتيم ونمط وسموك حياتيمو مياجرين غير الشرعيين ) الحراقة ( تصرفات ال
لا ينفك أن يكون موضوع الساعة لاسيما في ظل الوضع الجيوسياسي والأمني الراىن لممنطقة  موضوع
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المتوسطية وبخاصة الوضع الاجتماعي والاقتصادي الصعب لمدولة الجزائرية  وىو العربية والمغاربية و 
أفكار وتصورات وحمول جديدة وتشريح لمظاىرة أكثر ومساعدة السمطات  و تقديم،  موضوع اليجرة إلى أوروبا

ل من يفكر في لمحاربتيا والقضاء والتصدي ليا ونقل صورة حقيقية ليذه المعاناة والمأساة التي قد يقع فييا ك
 الحرقة إلى الجنة الموعودة بأوروبا.

 ـ أىدا  الدراسة:ـ (4
إن لأي دراسة عممية مجموعة أىداف يضعيا الباحث يسعى لتحقيقيا حيث تتمثل أىداف دراستنا في     

 النقاط التالية:
من خلال قراءتيا ـ توضيح بعض الدلالات والمعاني الكامنة لمقصة المعروضة في الفيمم) حراقة بموز( وذلك 

 عن طريق توليد وتفكيك الرموز والدلائل وتحميل مختمف الرسائل والدلالات الأيقونية ، المسانية والرمزية.
ـ التعرف عمى الخمفيات الاتصالية والسيميولوجية التي يحمميا الخطاب الفيممي لفيمم حراقة بموز من خلال لغة 

 وي( والجميور المستيدف .الفيمم ونوعية الخطاب ) المغوي وغير المغ
تقديم صورة حية لوضعية المياجرين غير الشرعيين لاسيما وىم في عرض البحر من خلال تشريح واقعيم ــ 

المر والمعاناة التي كانوا فييا و تناقضات الرحمة من خلال التركيبة الإجتماعية و الثقافية و العمرية لممياجرين 
 غير الشرعيين .

اليجرة غير الشرعية لا ترتبط بزمان أو مكان معين، بل ىي ظاىرة عالمية تستدعي تجنيد ـ التأكيد عمى أن 
 جميع الفاعمين لمحاربتيا والتصدي ليا.

 تحديد المفاىيم والمصطمحات: ــ) 5
ترتكز دراستا عمى مجموعة من المفاىيم والمصطمحات ليا علاقة وطيدة بموضوع الدراسة، لذا سنحاول    

بعض ىذه المصطمحات من خلال نظرة مجموعة من الباحثين أو محاولة تقديم تعاريف إجرائية  تقديم فكرة عن
 ليذه الأخيرة وتتمثل فيما يمي:

 ـ الصورة : 1ـ 5
ـ الصورة في الشكل والحمع صور وقد صوره فتصور وتصورت الشيء توىمت صورتو فتصور لغة:  -

 1لي والتصاوير التماثيل.

 la Représentation)يشبو وما ينتمي إلى حقل التمثيل( إغريقية الأصل تعني ما Imageوكممة الصورة )
تستعمل كممة صورة من الناحية الإصطلاحية عمى لمدلالة كل ما لو صمة بالتعبير الحسي و أما لغة فيقصد (، 

تركيب  –دسي الشكل الين -بيا الشكل والصفة و النوع آخذة بذلك عدة معاني: الصفة التي يكون عمييا الشيء
                                                 

  .225، ص2003ابن منظور، معجم لسان العرب، دار صادر لمنشر، بيروت، ــ‌‌1
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تمثيل ذىني لمواقع أو إعادة تطمق عمى ما رسمو المصور باليد أو الآلة وبالتالي فيي  –المعاني المجردة 
محاكـاتو من خلال الرسم النحت  الموحات الزيتية  والفوتوغرافية، السينما، الكاريكاتور، وكل الأشياء التي 

 1 معمومات وتتميز بغنى محتواىـا طريق العين، كما تسمح بإعطاء  تسمح بالاتصـال عن
التي تشير إلى التماثل مع الواقع وبالتالي تصبح  IMATRIو أما مصدرىا السيميولوجي  فيو من لفظة 

 الصورة سيميولوجيا كما في دراستنا كل تصوير تمثيمي يرتبط مباشرة بالمرجع الممثل بعلاقة التشابو المظيري
أي كل تقميد تحاكيو الرؤية من خلال مجموعة أبعاد و بالتالي أمكن القول بأن لمصورة  جانبين  جانب ذىني 
تصوري و آخر مادي ، حيث أن الصورة التي لدينا نحن ىي الصورة السينمائية المرتبطة  بالجوانب 

 2.  الإجتماعية و الثقافية عمى وجو الخصوص والمتجمية عن طريق الصبغة التخيمية
 ــ التعريف الاصطلاحي:

ىي تشبيو تمثيمي يحاول فيو المخرج رسم صورة سينيمائية عن المياجر الغير شرعي بحيث تحاكي ىده   
 الصورة الواقع.

 اليجـــرة: ـ 2ـ 5
ــة: عند العرب إن اليجرة ضد الوصل واليجرة ىي الخروج من أرض إلى أرض أخرى ، و أصل المياجرة  ـ لغــ
     عند العرب خروج البدوي من باديتو إلى المدن إلا أن المعنى يتسع لأن يكون أرض المغادرة أو الوصول 

و ىي تعني  الاغتراب أو الخروج من  ، معنوية ولا طبيعية فيقال ) ىجرت الشيء ىجرا إذا تركتو و أغفمتو(
 .أرض إلى أخرى أو الانتقال من أرض إلى أخرى سعيا وراء الرزق

أو العمم والعلاج أو أي منفعة أخرى كما تعني اليجرة بصفة عامة الانتقال لمعيش من مكان إلى آخر مع نية 
ىجرا وىجرنا نقول: ىجر المكان أي  البقاء في المكان الجديد لفترة طويمة، واليجرة اسم من فعل ىجر، ييجر،

 3.تركو واليجرة ىي الخروج من أرض إلى أخرى ومفاوضة البمد إلى غيره
 أما في المغة الفرنسية فتنقسم اليجرة لغة إلى لفظين :

: وىو الشخص الذي يدخل إلى إقميم الدولة المستقمة وىو الشخص المياجر أو الوافد Emmigreالمفظ الأول 
 Emmigrant/Migrait.لمعنى عمى المفظين وينطبق نفس ا

 3: وىو الشخص الذي يغادر إقميم بمده مياجرا إلى مكان أخرEmigreالمفظ الثاني  

                                                 
1
مذكرة مقدمة لنيل شيادة وليد قادري ، صورة الإسلاميين في السينما  المصرية  تحميل سيميولوجي لفيممي عمارة يعقوبيان ومرجان أحمد مرجان ، ـ   

 .19، ص2011/2012 الجزائر، ،3جامعة الجزائر  السينما والتمفزيون ووسائل الاتصال الجديدة ، ، كمية العموم السياسية والإعلام ، الماجستير

 عواطف زراري ، صورة المرأة في السينما الجزائرية ، تحميل نصي سيميولوجي لفيممي القمعة ونوبة نساء جبل شنوة ، مذكرة ماجستير ، كميةـ‌‌ 2
 .12، ص  2001/2002الجزائر،،3و الإعلام ، جامعة الجزائر  وم السياسية العم

 .1055، ص 1994،  3ط ،معجم الكافي  ، شركة المطبوعات لمتوزيع والنشر ، بيروتمحمد خميل الباشا،  ـ‌4
 .157، بيروت، ص لمطباعةدار الفكر ، بن يعقوب ، القاموس المحيط  محمد،  الفيروز أباديـ‌‌ 3
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 ىي: Migrateمعاني لمفعل ىاجر  3ويعطي قاموس ويبستر الجديد 
 فيو. ـ الانتقال من مكان إلى أخر وبخاصة من دولة أو إقميم أو محل سكن إلى مكان أخر بغرض الإقامة

 Transfer 1ـ ينتقل أو يجول رقال بصفة دورية من إقميم إلى أخـ الانت
 اليجرة غير الشرعية:ـ  3ـ 5

وفيما يتعمق بمصطمح اليجرة غير الشرعية فيو مركب من لفظين )اليجرة( و)غير الشرعية( والذي يدل في 
   2الرعايا الأجانب إلى الإقميم السيادي لدولة مامعناه مخالفة القوانين والتشريعات المعمول بيا في تنظيم دخول 

، وبذلك فاليجرة غير الشرعية ىي كل حركة لمفرد أو الجماعة العابرة لمحدود خارج ما يسمح بو القانون والتي 
ظيرت مع بداية القرن العشرين وتوسعت أكثر في سبعينيات القرن الماضي مع إقرار دول أوروبا لسياسة غمق 

 حدودىا. 
ولعل ىذه الصعوبة تعود غير الشرعية ـ اصطلاحــا: ليس من السيولة بمكان إيجاد مفيوم دولي دقيق لميجرة 

بالأساس إلى تعدد المفاىيم المقدمة من طرف الدول والجيات ذات الصمة وذلك لاختلاف الأغراض والأىداف 
 3.تحقيقيا إلىوتصبوا  التي ترمي

حيث يعرف المياجر غير الشرعي عمى  BITمكتب الدولي لمعمل تعري  اليجرة غير الشرعية حسب الـ 
 أنو كل شخص يدخل أو يقيم أو يعمل خارج وطنو دون حيازة الترخيصات القانونية اللازمة  

 21/07/1966المؤرخ في 66/211حسب الأمر  اليجرة غير الشرعية في التشريع الجزائريكما تعرف 
 4ل.بأنيا دخول شخص أجنبي إلى التراب الوطني بطريقة سرية أو بوثائق مزورة بنية الاستقرار أو العم

 ــ التعري  الإجرائي:
        يتوافق ىذا المصطمح مع عدة تسميات عمى غرار اليجرة غير القانونية أو اليجرة غير الشرعية 

حرقة أو اليجرة السرية والتي تعني في مدلوليا حرق كل القوانين والحدود لموصول لمجنة أو مصطمح ال
 الحالمة بأوربا وكذا حرق كل روابطو وأصولو وجذوره التي ينحدر منيا.

 
 

                                                 
، قسم العموم السياسية  مقدمة لنيل شيادة الماجستير ساعد رشيد، واقع اليجرة غير الشرعية في الجزائر من منظور الأمن الإنساني ، مذكرة ـ‌‌ 1

 .13، ص  2012/2014خيضر بسكرة ، الجزائر ،  ، جامعة محمد 
مركز الإعلام الأمني ، جميورية شيرية، ، أكاديمية الشرطة ، المواء الدكتور حمدي شعبان ، اليجرة غير المشروعة )الضرورة و الحاجة ( ـ‌‌ 2

 .265،2007العدد مصر العربية ، 
3 ‌‌     ، الشركة الجزائرية لمنشر والتوزيع ،الجزائر1945-1939زوزو عبد الحميد ، دور المياجرين الجزائريين في الحركة الوطنية بين الحربين ـ
 .11، ص  1984، 
 16، 15ساعد رشيد، مرجع سابق ص ص ـ   4
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 :السينما ـ4ـ  5
السينما ىي مصطمح يشار بو إلى التصوير المتحرك الذي يعرض لمجميور إما في أبنية فييا شاشات    

 1. كبيرة تسمى دور السينما ، أو عمى شاشات أصغر وخاصة كشاشات التمفزيون
  المتعددة الكممة المعرب وىذه – حرفياً  – الحركي التسجيل أي Cinematographeلكممة  اختصار
نتاج التقني الأسموب عمى نفسو الوقت في تدل المعاني  "حفلات السينما"وعرضيا في "عمل الأفلام وا 
 ومجموع السينما" تاريخ الميدان" ىذا نشاطات ومجموع السينما" إلى العرض" ذىب وقاعة " سينمائية
والسينما  التوىمية والسينما الصامتة والسينما الأميركية كالسينما، قطاعات في مصنفة المفّممة المؤلفات
 2التجارية.

  الجزائرية :ـ السينما  5ـ 5
يعود إلى البدايات الأولى لمسينما العالمية. فعلا, لقد كانت الجزائر مسرحا  يةسينما الجزائر التاريخ    

لمسينماتوغراف منذ نشأتو في أواخر القرن التاسع عشر, إذ كمف الأخوان لوميير المصور )فيميكس 
, كما يعود 1897كانت قائمة الأشرطة طويمة تم عرضيا سنة ف الجزائر مسغش( بتصوير مشاىد من

 الفضل في ظيور أول عمل وثائقي مصور حول حرب التحرير لمخرج فرنسي التحق بصفوف جبية
 الأفلام التحرير الوطني وىو )رونيو فوتي( بفيممو )الجزائر تحترق(، وأما واقعيا اليوم يشير إلى أن 

الجزائرية بالرغم من قمتيا استطاعت أن توجد ليا مكانة في المحافل السينمائية الدولية وأشيرىا )وقائع 
ظمت بعيدة  لكنيا(1975ذىبية بميرجان كان بفرنسا )سنين الجمر( لمخضر حامينة الذي نال السعفة ال

 "01"أنظر الممحق رقم   3.عن المشاىد الجزائري و تطمعاتو . ويستثنى من ىذه الأعمال بعض الأفلام التجارية 
 ــ التحميل: 6ــ 5
     ـ لغة: حمل العقدة فكيا، وحمل الشيء أرجعو إلى عناصره، وحمل نفسية فلان: درسيا لكشف خباياىا 
 كما في الوسيط. أجزائيا  ووظيفة كل منيا، نبيا وتحميل الجممة: ،

 ـ اصطلاحا: 
وىو بمثابة اكتشاف وتبويب  عمى وجو العموم ىو إرجاع ظاىرة مركبة إلى أبسط عناصرىا أو أجزائيا

 4الأفكار والمشاعر والحقائق والأطر المرجعية وفق خطة منظمة.
 

                                                 
 1

 .10:00الساعة  2017ماي  04يوم  www.almorabbi.com/vb/f-139/10746ـ  

 .16، ص2007  ، دمشق ،الثقافة وزارة منشورات ،بشور فائزترجمة  ،السينمائية المصطمحات معجم ، جورنوت تيريز  ماريـ‌‌ 2
و المغات و الفنون ، جامعة كمية الآداب  ، الدكتوراه مقدمة لنيل شيادة منصور كريمة ، إتجاىات السينما الجزائرية في الألفية الثالثة ، مذكرةـ‌‌ 3

 25ص  2013،2014الجزائر،،  وىران
 .10.00الساعة  2017ماي  04يوم  http://alresala2.forumegypt.net/t73-topicـ‌‌ 4

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
http://www.almorabbi.com/vb/f-139/10746%20يوم%2004%20ماي%202017
http://alresala2.forumegypt.net/t73-topic
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 ـ السميولوجيا: 7ــ 5
بمعنى علامة، واقترنت ىذه الكممة بالعموم الطبيعية  Sémioىي مصطمح مشتق من الكممة اليونانية   

في دراسة الرموز وأعراض الأمراض ودلالاتيا، وفي استشارة عالم المسانيات السويسري فيرناند دوسوسير 
دلائل المسانية وغير في الكشف عن طبيعة الدليل ويقول أن السيميولوجيا ىي العمم الذي يدرس جميع ال

، حيث تقوم 1المسانية في خضم الحياة الاجتماعية والمسانيات ليست سوى جزء من عمم السيميولوجيا
 أنظمة وقوانين في الحياة الاجتماعية ، بدراسة كل الدلائل)كلام، إشارات، طقوس، تقاليد

من الباحثين والدارسين لمختمف  تناولت ىذه الأخيرة العديد من المواضيع بل وأشارت إلى اىتمام العديد
، فيمم سينمائي، مسرحيات ...( و التي تعطي لكل نظام إشياريممصق  العموم والفنون عمى اختلافيا)

 دلائل ومفاىيم تحميمية أساسية يمكن أن تكون مستعممة في فك رموزىا.
 والسيميولوجيا تيتم بثلاث مجالات أساسية ىي:

 الدال والمدلول والعلاقة بينيما اعتباطية.ـ الدليل: والذي يتكون من 
ـ الأنظمة والشفرات: والتي يعمل من خلاليا الدليل والشيء تختمف حسب حاجات وثقافة ومرجعية كل 

 مجتمع.
 2 ـ الثقافة: وىي التي تدور في فمكيا ىذه الشفرات وتتفاعل وتنصير أو تتعارض فيما بينيا.

 )المدونة(:  الشفــــــرةـ 1ـ 4
نظام من الإشارات  والعلامات أو الرموز تستخدم من خلال عرف مسبق متفق عميو، لنقل معمومة  وىي

 3من نقطة إلى أخرى وتضفي عمى مستخدمييا الطابع الجمعي.
 )المشيد السينمائي لمتحميل(: المتتالية ـ2ـ 4

وىي تتالي جممة من المقطات مشكمة متتالية، حيث تعتبر ىذه المقطات وحدات تركيبية لممتتالية محل 
 4الدراسة، تغطي مساحة زمنية ومكانية معينة ضمن السرد الدرامي لمفيمم. 

( عمى أنيا: " ليست عنصرا في Sergei Eisenstein: يعرفيا سيرجي إيزنشتاين )المقطـــــة  ـ3ـ 4
 الصغرى ،وىو الجزء من الشريط الفيممي  الوحدة الفيمميةبل ىي خمية" كما تعرف بأنيا ىي  التركيب،

 
 

                                                 
 .13، ص 2006 الجزائر،  ديوان المطبوعات الجامعية ، ،ترجمة أحمد بن مرسمي ، التحميل السيميولوجي لمفيمم ،محمد إبراقن ـ‌‌ 1
 .18ص مرجع سابققادري ، وليد ـ‌‌ 2
، مقدمة لنيل شيادة الماجستيرمذكرة ، شاوش جمال شعبان ، صورة الإرىاب في السينما الجزائرية ، تحميل سيميولوجي لفيممي المنارة ورشيدة ـ‌‌ 3

 .20، ص  2008 الجزائر، ،3كمية العموم السياسية والإعلام ، جامعة الجزائر
 .19وليد قادري ، مرجع سابق ص ـ‌‌ 4
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 1الذي يصور بين لحظة تشغيل الكاميرا و لحظة إيقافيا التالية ميما كان مضمونيا 
  الفيمـــــم : ـ 8ــ 5
 من سمسمة عمى تحتوي التي المادة ىذه من مصنوع شريط لمضوء، حساسة بطبقة مغطاة مرنة خام مادة"ىو  

 المغطى المثقّب الشريط"كما يقصد بو فيمم سينمائي  كممة فيمم من الإنجميزية وتعني  ،"الفوتوغرافية الصور
 2 ."ا وحفظي الصور بتسجيل تسمح لمضوء حساسة بطبقة
 مجالاتيا عمى  حسب إلييا المنظور الأعمال ومجموع السينمائي العمل" تعني أصبحت التوسع باب ومن

 ختلافات فمنياكما أن الأفلام عدة أنواع تبعا لجممة من الإ، 3وفيمم المحفوظات الخياليغرار الفيمم 
 المتوسطة و منيا الروائية و التسجيمية والوثائقية و منيا السياسية و الإجتماعية والدينية و ة القصيرة والطويم 

 .وغيرىا من التقسيمات 
 : الروائي الفيممـ 

 بناء عمى السينمائي سرده في الذي يعتمد  الخيالي ىو الفيمم الروائي بأنو الفيمم عن Bursomبرسام  يقول
 والمخرج المؤلف خيال عمى يعتمد أكثر لكنو الواقع من القصة يستميم فيو ابتكاري، روائي مؤلف
 شخصيات لتجسيد المحترفين فيو بالممثمين يستعان وأحداثو، بالواقع يقيد أن دون الابتكار ماعمىتيوقدر

 من أساسيا الديكور عنصرا يكون الاستوديوىات حيث في عادة ويصور مواقفيا وأداء أحداثيا وتمثيل الرواية
 والأماكن الحقيقية المواقع في التصوير إلى  فيو يمجأ وقد العناصر بقية بجانب الفيممي البناء عناصر
 4.أساسا الحوار عنصر عمى الصوت جزئية في ويعتمد العامة
 الدراسات السابقة:ــ  6
عمى مجموعة من الدراسـات السابقة والتي قدمت لنا بعض الطرق المنيجية ىذه في دراستنا لقد إستعنا    

لتحميل الأفلام، كما عرفتنا ببعض المفاىيم والمصطمحات التي علاقة بموضوع الدراسة وسـاعدتنا في 
السيميائي وضبط دراستنا من حيث الإطار المنيجي ليذه الأخيرة و كذا سير الدراسة التطبيقية  التحميل
 وىي :

 :الأولى الدراسـة ــ 1ـ 6
تحت عنوان" صورة المرأة في السينما الجزائرية"، تحميل سيميولوجي لفيممي "القمعة" و"نوبة نساء دراسة      

واعتمدت  جزائريين الطالبة زراري عواطف حيث قامت الباحثة بتحميل فيممين روائيين إعدادجبل شنوة" من 
                                                 

1 ‌‌ مقدمة لنيل  كمال ، دراما الإتصال في الخطاب السياسي الفيممي ، مقاربة سيميائية تداولية لنماذج الخطاب السياسي الفيممي ، مذكرة يعقوبـ
 .42 ص 2011/2012، الجزائركمية العموم الإنسانية الحضارة الإسلامية ، جامعة وىران ، ،الماجستير شيادة

‌.61 ص ، 2007 ،دمشق ،الثقافة وزارة محرم، مصطفى ترجمة ا،لمسينم الكتابة تقنية :السينمائي الفيمم سيناريو برونل، أدريانـ‌‌ 2

 .92، ص، مرجع سابقجورنوت تيريز  ماري ــ  3
 .12ص  ،عواطف زراري ، مرجع سابقـ   4
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 حقيقة معرفة عمى التساؤل الرئيسي وىو للإجابةمقاربة رولان بارث  بإتباعالسيميولوجي  منيج التحميل
 صمة ليا أم المرأة واقع نابعة من الصورة ىذه ىل و المرأة عن تقديميا الجزائرية السينما حاولت التي الصورة
 ؟ امرأة أو رجلا كان سواء المخرج إليو ينتمي الذي الإيديولوجي بالتوجو

 :والتساؤلات الفرعية المتمثمة في 
 ؟ المرأة عن والعربية الغربية السينما كونتيا التي المقولبة النماذج مختمف ماىي
 ؟ المرأة عن تقديميا الجزائرية السينما حاولت التي الصورة ملامح ماىي
 ؟ الجزائرية السينمائية الأفلام في عنيا الحديث يتكرر التي النسائية الفئات ماىي
 النشاطين في المرأة ومشاركة والتعميم العمل قضايا بشأن الجزائرية السينما تطرحو الذي التصوّر ماىو

 ؟ والاجتماعي السياسي
 ؟ الجزائرية لممرأة الاجتماعي الواقع من نابعة السينمائية الصورة ىذه ىل 
   بواقعية " شنوة جبل نساء نوبة " فيمم بعض النتائج وىي باختصار تتمثل في تميّز إلىوتوصمت في الأخير  

 زمن عن معبّرة جاءت والتي الوطنية الحركة من أرشيف المأخوذة الوثائقية المقطات بفضل وىذا شديدة
 إعادة تم بالتالي شنوة لنساء اليومية الحياة تمثل التي حيةالمشاىد ال تمك في الواقع برز كذلك الحي، الماضي
 .حيثياتو بكل الواقع
 دون الابتكار عمى المخرج وقدرتو خيال عمى أكثر اعتمد قد سنجده روائي فيمم كونو فبحكم " القمعة " فيمم أمّا
  الواقع أرض عمى فعلا موجودة ىي قرية الفيمم مشاىد صورّت التي القمعة قرية ن أ فمع وأحداثو بالواقع تقيّد
 عمى اعتمد فالأول الفيممين، بين الاختلاف الموجود وىو الواقع ىذا صنعت التي ىي الخيالية القصة أن إلا

 الشريط طريقو عن قدّم روائي طابع ذو قالب فني شكل في فيمم عرض خلال من الحقيقي الواقع إعادة
 أراد المخرج مخيّمة في مخزونة كانت ذىنية من صورة انطمق بل الواقع من ينطمق فمم الثاني أمّا الوثائقي،
 لمسرد المكوّنة العناصر لبقية مكمّل كعنصر جاء " فيمم القمعة في فالواقع بالتالي الواقع أرض عمى عكسيا
 1 .الخيالي الفيممي
إستفدنا كثيرا من ىذه الدراسة و بخاصة في طريقة المعالجة و التحميل و إجادة إستخذام مقاربة التحميل أين 

 السيميولوجي لرولان بارث 
 
 
 

                                                 
 مرجع سابق.عواطف زراري ، ـ‌‌ 1
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 :  الثانيةالدراسـة ـ 2ـ  6
دراسة بعنوان " صورة الإسلاميين في السينما المصرية _ تحميل سيميولوجي لفيممي "عمارة يعقوبيان"    

 قام بتحميل فيممين روائيين من السينما المصرية الذيالطالب وليد قادري   إعداد أحمد مرجان"منو"مرجان 
 الذىنية معالم الصورة ىي ــ مافي دراستو عمى منيج التحميل السيميولوجي وقام بطرح التساؤل  اعتمدحيث 
يحاءات دلالات من تقدمو ما خلال من عن الإسلاميين المصرية السينما تكونيا التي  وضمنية؟ صريحة وا 

 قام بطرح عدة تساؤلات فرعية أىميا: نتائج إلى ولموصول
 الإسلاميين؟ موضوع المصرية السينما تعالج كيفـ   
 الإسلاميين؟ حول لجميورىا المصرية السينما تنقميا التي الرسائل ىي ما ـ  
 الخصوص؟ وجو عمى المسمم والأخوان الإسلاميين تجاه المصري النظام توجو تعكس المقدمة ىل الصورـ 
 ؟الأفلام ىذه في تتحكم التي الإيديولوجية والخمفيات الأفكار ىي ماـ 
 ؟الغربي الإعلام يروجيا التي الصورة عن المصرية السينما تقدميا التي الصورة تختمف ىلـ 
 ككل؟ الإسلام عمى الصورة ىذه تأثير ىو ماـ 

 الإسلامي قيادات عن جدا سمبية قدما صورة نمطية الفيممين كلا عدة نتائج أىميا أن إلىوخمصت الدراسة 
المستضعف  من الأعضاء حشد النفاق، والغمو، التشدد التطرف، العنف، :المظاىر الآتية ملامحيا شكمت

المخرجين فقد  الإسلاميين،أما الغربي حول الإعلام يسوقيا التي الصورة نفس لكونيا نمطية وىي واستغلاليم،
 الإسلامية ىي الجماعة إسلامية حركة خلال المصري، من المحمي الواقع للإسلاميين من تناوليما انطمقا في

 حول ثقافي رصيد لديو من فيميا إلاّ  يستطيع لا التضمينات تمك لكن ذلك، إلى تشير رمزية تضمينات وقدما
 التنظيم ىذا يعايش الذي المصري في المجتمع مثلالمت المستيدف الجميور باكتشاف يسمح ما ىذا الجماعة،
 .حوليا يممك معمومات الذيالعربي  الجميور بعض إلى بالإضافة سماتو ويعرف
 المجتمع، مما في الأخرى الفئات مع بالمقارنة الأقمية أنيم الفيممين عمى كلا في الإسلاميين تصوير حيث تم
  كبيرا و ىاما جزءا تشكل التي الفئة ىذه وجود طمس أو إنكار في المخرجين المتمثمة إيديولوجية عن يكشف

 1 .الإسلامية لمجماعة التواجد الكثيف خلال من المصرية الجامعة في كذلك وىي المصري، المجتمع في
وبالمثل فقد إستفدنا أيضا الكثير من ىذه الدراسة و بخاصة في جانب تحديد الإطارين المنيجي والميداني 

 وكذا جانب التحكم في منيج الدراسةو مجرياتيا الميدانية .لمدراسة و 
 
 
 

                                                 
 مرجع سابق.وليد قادري ، ـ‌‌ 1
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 :   الدراسـة الثالثة ــ 3ــ 6
بعنوان "إشكالية بلاغة الخطاب السينمائي في تمثيل الواقع ، دراسة تحميمية سيميولوجية لفيمم حراقة    

 تحميل فيمم الجزائري من خلاللممخرج "مرزاق عمواش" من إعداد الطالب محمد عدة ،حيث تقوم الدراسة عمى 
المنيج السيميولوجي وتطبيق مقاربة رولان بارث وتسعى إلى معرفة مدى تمثيل الصورة السينمائية  إتباع

 اليجرة واقع لتمثيل الفيمم في المستعممة التعبير مواد أنإلى انتيت الدراسة  الأخيرلمواقع من خلال الفيمم وفي 
 ما ،ولكن الصورة لسانية شريط غير العلاماتو  الصوت المسانية شريط العلاماتبين  تباينت قد الشرعية غير

 إلى عنصر القراءة حسب راجع وىذا الصوت شريط عمى الصورة شريط طغيان ىو التمثيل ىذا يلاحظ عمى
 بالواقعية ، والإيحاء   الوثائقي العرض أسموب بناسب والذي الفيممية، الصورة بناء في بالواقعية الإيحاء
 من منتقى مكثف مقطع عن صورة عبارة كل أن حيث الواقع تكثيف وطبيعة ، الواقع تكثيف يسمى بما يتحدد
 الفيممي الخطاب حوليا يتمفصل التي البؤرة المييمنة يشكل إبرازه نريد الذي الجزء أو المقطع وىذا الواقع
 المقطع أو الصورة بمحتوى ترتبط فيي التكثيف وأما طبيعة التعبيرية الوسائل جميع إليو تجري أن ويجب
 مقطع يحتوي لا أن أي المقطع تضييق وىي خارجية ،وسيمة الواقع بوسيمتين تكثيف يمكن حيث المنتقى
 الوسيمة ،وأما الصورة إطار خارج ذلك عدا ما وترك     الأحداث لمجرى الميم ذلك الجزء عمى إلا الصورة

 المركزية وىي الفكرة عمى خاصة بصفة التركيز و الصورة تحتوييا التي الأفكار طريق عن الداخمية فتتحقق
حيث إستفدنا أيضا من خلال ىذه الدراسة الشيء الكثير ،وبخاصة فيما يتعمق  1الصراع. فكرة الفيمم في

أن ىذه  بجانب المنيج و إجادة المقاربة وكذا المعمومات الغزيرة التي توفرت عمييا ىذه الأخيرة ، خصوصا و
 .الأخيرة تحاكي نفس الظاىرة  ونفس المجريات 

 منيج الدراسة :ــ  7
بإنتاج  اىتمام، و بخاصة السمعية البصرية تيتم أيما  اختلافيافي الحقيقة أن وسائل الإعلام عمى   

معينة والتي تتضمن في داخميا جممة من المعاني الضمنية المبطنة بداخميا  مدلوليورسائل ضمن أنساق 
قد يغفل عنيا المتمقي والتي تكون في الغالب مرتبطة ببعض المدونات  الداخمية  في تكوين البيئة التي 

و نشاىد  و دليمنا في ذلك أننا  و في كثير من الأحيان  عندما نتابع أع فييا  ىذا المتمقي ) المتفرج( ترعر 
حدثا  معين في فيمم  ما ، فلا نشاىد ىذا الحدث مجملا  أو خاما  بل نشاىد رسالة حول ذلك الحدث ، 

قراءة و تأويل ذلك الحدث  و لكن قد لا نتمكن  أو نغفل عن المحاكاة  و المعاني  التي من  باستطاعتنا
يقوم عمى منيج  منتظم وواضح يحدد  أن كل بحث عممي   باعتبارو ،  2خلاليا  نقرأ تفاصيمو  و نأولو 

                                                 
‌إشكالية‌بلاغة‌الخطاب‌السينمائي‌في‌تمثيل‌الواقع‌،‌دراسة‌تحليلية‌سيميولوجية‌لفيلم‌حراقة‌للمخرج‌مرزاق‌علواش‌"مذكرة‌مقدـ‌‌ 1 ‌عدة، مة‌لنيل‌محمد

‌و‌الإتصال،‌سيميولوجيا‌الاتصال‌،‌جامعة‌الجزائر‌ ‌.3122/3123،‌الجزائر،‌سنة‌‌03شهادة‌الماجيستير‌في‌،علوم‌الإعلام
 .198، ص 1996 ،، جانفي 3العدد  ،الجزائر سنوية، بومعيزة ، الرسائل و المعاني ، المجمة الجزائرية للإتصال،سعيد ـ‌‌ 2
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فإن ىذا  ليا و بجلاء  مسار  و نتائج الدراسة  بشكل  يجيب عن الإشكالية  و التساؤلات  المطروحة ،
الطرح يستدعي أن يكون الباحث عمى دراية  بالغة  بأىمية الجوانب المنيجية في إقامة بحثو  و ذلك 

توصل  إلى نتائج  تظمة  و المحددة  التي تمكنو من العمى مجموعة  من الخطوات  المن  بالاعتماد
 1.معينة  لدراستو

ام مقاربة  دإستخ  ارتأيناوللإجابة  عمى الإشكالية  المطروحة و التساؤلات  الفرعية المعقودة عمييا ،  
ختمف التحميل السيميولوجي  والتي أكدنا فيما سبق  قدرتيا عمى التعمق  الشديد في إستخراج و إستنباط م

المعاني و المضامين  و كذا قدرتيا  عمى الوقوف عمى الدلالات  الخفية  و المعاني الباطنة والكامنة  
و الأيقونية و التشكيمية  ، بل و مقدرتو عمى كشف أىمية الصورة   لمرسائل و العلامات الألسنية

ة  أحيانا  بالإضافة إلى مستندات إعلامية  خطيرة  قد تكون منحازة أو متحيز  أداةووظيفتيا  عمى إعتبارىا 
 و مرتكزات أخرى  قد تحتمل أو تتضمن أبعادا دلالية  عميقة أخرى .

فالمقاربة  السيميائية  تبحث عن الدلالة  الحقيقية  لمضمون  الرسائل  و ذلك  بمعرفة معناىا  الحقيقي  
(  التحميل السيميولوجي  ROLAND BARTHEو مضمونيا  المضمر ، حيث يعرف رولان بارث ) 

  ىو شكل من أشكال  البحث الدقيق في المستويات العميقة  لمرسائل  الإعلامية  و الألسنية  » بقولو : 
      ، بحيث يمتزم فييا الباحث الحياد نحو الرسالة  و الوقوف عمى الجوانب السيكولوجية  والإجتماعية 

ويعرفو أيضا المغوي الدانماركي لويس « ي تدعيم  التحميل و الثقافية  التي  من شأنيا  المساعدة  ف
إنو مجموعة من التقنيات و الخطوات المستعممة لوصف » ( بقولوLOUIS HJEMSLEFىامسيمف )

  2«أن لو دلالة في حد ذاتو، و بإقامة علاقة مع أطراف أخرى من جية أخرى   باعتباروتحميل شيء 
لرموز  في فيممنا المختار لمدراسة  ) حراقة بموز (  إستعنا بمقاربة و لموصول إلى  تفكيك  الدلائل  و ا

التحميل السيميولوجي  لرولان بارث  و ىذا لمعرفة مختمف الدلائل  و المعاني المرتبطة  بظاىرة  اليجرة 
بالتالي  تحديد و  و بصورة المياجر غير الشرعي أو المعروف في المغرب العربي بالحراق  غير الشرعية 

 لمضمون  الضمني و الخفي  لمفيمم .ا

                                                 
ـ   1 Maurice Angers,Initiation Pratique a laMéthodologie des Science Humaines ,cusbah édition, Alger, 1997, P09  

 .  9ص مرجع سابق ،  ،شاوش جمال شعبانـ‌‌ 2
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إن دراستنا ىذه سوف تستند بالأساس  عمى الطريقة التي جاء بيا وتبناىا السيميولوجي الفرنسي رولان  
 بارث كما أسمفنا الذكر والمعتمدة عمى ثلاث نقاط رئيسية ىي : المعنى التعييني و التضميني والمرجع

 LESفايزة يخمف( والتي تسمح بتأسيس الروابط ) )ب تجزئة الفيمم كما تقول الباحثةوالثقافة ، والتي تتطم
LIENS 1.( بين العناصر المعزولة 

وبالتالي فإن الرؤية لمصورة السينمائية من خلال تضمنيا  لمنظورين أمر فيو من الصحة ما فيو ،فيذه 
لمرسالة المصورة ،أي دلالة حقيقية تعيينية  وىو  لمعنى التعيينيالأخيرة تتشكل من مظير خارجي يمثل ا

حراقة بموز  –المستوى الذي يدركو  الجميع حيث سنقوم بوصف مختمف لقطات متتاليات الفيمم المختار 
كما يتضمن مضمون داخمي وىو المستوى الدلالي التضميني الذي يحمل معاني ضمنية قد لا تظير   -

منو ، كما أن  اشتقتىو المرجع الذي و  لبسيط والتي تعكس واقع معاش معينللإنسان الموىمة الأولى أو 
ىذه الرسالة تحمل شفرات ومدونات  تمثل و تعبر  عن المحيط  و البيئة الثقافية التي أخذت منيا ، كما 

 2لأجميا تجسد ىذه الشفرات السينماتوغرافية معاني الصورة و القيم الرمزية و الأيقونية  التي وضعت 
 ــ أدوات الدراسة: 8

      التقنيات والخطوات ولتحميل الأفلام يتوجب عمينا التقيد بمنيجية التحميل المعتمدة عمى مجموعة من 
 والأدوات ىي :

 وتتمثل ىذه الأدوات في جدول التقطيع التقني  و عممية وصف صور الفيمم   الأدوات الوصفية : ـ1ـ 8
و تتمثل ىذه المرحمة في عممية الترجمة الكتابية لقصة الفيمم من طابعيا   ** التقطيع التقني :

بعض المتتاليات من الفيمم و ىي المتكونة من  اختيارالسينماتوغرافي إلى الطابع المفظي ، أين يتم  
مجموعة من المقطات  الفيممية ، والتي تتكون من مجموعة فوتوغرامات ) أو ما يصطمح عميو بالتوقيفات 
المحظية لمصورة ( وبالتالي أمكن القول أن عممية التقطيع التقني عممية إلزامية في إنجاز و تحميل أي فيمم 

       3.في حالتو النيائية  بل إنو ىو الذي يوحي بكل ما ستؤول إليو المعطيات التقنية لكل لقطة مرئية
  :و يتضمن جدول التقطيع التقني شريطين أحدىما لمصورة و الثاني لمصوت وذلك وفق الآتي 

ــ  ــ  شريط الصورة : ويضم :ـ
( : وتشتمل عمى رقم المقطة في المتتالية و مدتيا بالثانية و سمم المقطة و زاوية PLANSالمقطة  )ـــ 

 التصوير و حركة الكاميرا.

                                                 
1 ‌‌  مذكرة مقدمة لنيل شيادة سيميولوجية، تحميميةخصوصية الإشيار التمفزيوني الجزائري في ظل الإنفتاح الإقتصادي ، دراسة  ،فايزة يخمفـ

 . 8، ص2006، ،الجزائر 3الجزائرجامعةالإتصال ، و    عموم الإعلام  ،دكتوراه
2 ـ‌‌ Roland Barthes ,élément de sémiologie ,revue de commun ication ,seuil , N4)1964( ,p130. 

 .14 -13، ص ص  1997افة ، دمشق ، منشورات وزارة الثق ،الكتابة الفيممية ، ترجمة قاسم المقداد ، بيير ماتوـ‌‌‌ 3
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  .عمى محتويات الصورة ، والشخصيات  و المكان  و الأشياءمضمون الصورة : و تشتمل ــ 
 .التجزئة : وىي النقطة التي قد لا تظير لممتابع وتتمثل في عممية تحديد المتتاليات ـــ 
عممية وصف صور الفيمم :  و التي تتمثل في عممية تحويل الرسائل السينماتوغرافية إلى كلام مكتوب ـــ 

 .قيقة لمصورة وما تحتوييا والتي تحدد التفاصيل الد
ــ  الديكور و الإضاءة : والتي تحدد و تساعد في عممية التحميل خصوصا لكشف بعض المدونات ــ

 .التشكيمية
ــ  ــ ، و المؤثرات   وىو الذي يعنى بالصوت و يضم : الحوار ،والموسيقى الموظفة بالفيمم شريط الصوت :ـ

 (. اصطناعيةالصوتية )طبيعية كانت أم 
وىي العممية التي تقوم عمى مجموعة من المكونات التي تدلل الرأي  : الاستشياديةالأدوات  ــ2ــ 8

 وتؤكده وتشتمل عمى :
ــ  حيث يتوجب الحصول عمى نسخة من الفيمم و إعادة فحصيا لعدة  نسخة من الفيمم المعد لمتحميل :ــ

مرات قصد عرض جميع جوانبيا بأكثر دقة وكذا تسييل عممية التحكم في التحميل بواسطة جممة من 
 1التقنيات الأخرى عمى غرار التصوير البطيء و الوقف عند صور الفيمم.

في التوقيف المحظي لمصورة أثناء عممية التحميل والتي والتي تتمثل  الوقف عند الصورة ) الفوتوغرام ( :ــ 
بالتعرف عمى أدق  الدلائل و الأيقونات والعلامات التحميمية التي قد نتفطن ليا أثناء المشاىدة  تسمح 

دون التوقيف المحظي ، والتي قد يعتبرىا البعض كنوع جد خاص لتحميل الأفلام وذلك بواسطة عممية 
 استخراجثناء مرورىا بالسرد الدرامي لمفيمم وىذا ما يسمح بقراءة الصورة و تأويميا  و تجميد المقطة مؤقتا أ

 أىم مكوناتيا 
 و تضم جزئيتين ىما :  الأدوات الوثائقية : ــ3ــ 8
وتضم كل المعطيات  و المستندات و الوثائق  الخاصة بسيناريو   المعمومات السابقة لبث الفيمم :ــ 

   الفيمم وكذا المبمغ المرصود لكل عممية و التصريحات الخاصة بمنتسبي ىذا العمل الدرامي و الحوارات
 المقابلات الخاصة بالعمل والتي تدور حول القصة و التصوير ... الخ و 
وتشتمل عمى المعمومات الخاصة بعممية بيع و ترويج و توزيع الفيمم وأماكن  :المعمومات التالية لمبثــ 

 العرض والبيع و المعمومات المتعمقة بالتحميل و النقد .
وفي تحميمنا السيميولوجي لفيمم حراقة بموز سنعكف عمى مشاىدة فيممنا لعدة مرات متتالية ، بغية    

ر والمعمومات الرئيسية لمفيمم والتعرف عمى تفاصيمو   الوقوف عمى مختمف جوانبو و رصد بعض الأفكا

                                                 
 .12شاوش جمال شعبان ، مرجع سابق ، ص ـ‌‌ 1

 



طار المنهجٍ الإالفصل الأول                                                       
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

 

 
29 

لتي يكون فييا الإختيار دقيقا  و تحديد مجموعة المتتاليات محل التحميل وىي العممية ا اختيارلتمييا مرحمة 
        عمى غرار تقنية الوقف عند الصور مجموعة من التقنيات باستخداممدروسا و ذي مغزى وذلك و 

يء  و التي تمكن ىي الأخرى من تحديد مضمون الصور بدقة  و التحكم الشديد في أو التصوير البط
عممية التحميل عن طريق القراءة المنيجية و المدروسة لمصور لتمييا مرحمة تفريغ ىذه المتتاليات في 

مية جدول التقطيع التقني أي التعبير ببيانات مكتوبة عناصر و دلائل الصورة وىي المرحمة التي تسبق عم
التحميل التعييني لمصورة ) الإيحائي ( والتي تعني  عممية وصف مكنونات الصورة و الصوت دون إعطاء 
أية تفسيرات أو دلالات ليذه الأخيرة ، إن ىذه العمميات السابقة الذكر تشكل ما يسمى بالمستوى التعييني 

لمتحميل والتي تتمثل في المستوى  والتي تشير إلى طرح السؤال ) كيف ( فقط ، لتمييا المرحمة الثانية
التضميني ) الدلالي ( لمصورة والذي يعنى بالمضمون الداخمي لمرسالة ، حيث يعكس سياق مرتبط بالبيئة 
الإجتماعية و الثقافية التي عبرت عنيا وبالتالي التطرق إلى مختمف الشفرات البصرية المتضمنة بالفيمم 

حركة الكاميرا  وزاوية التصوير  ومضمون الصورة ، و أيضا  والتي تتجمى عن طريق سمم المقطات  و
والرمزية و بالإضافة إلى تجسيد       الغوص في مدلولات الصورة و معانييا  و مختمف القيم  الأيقونية

المدونات والشفرات السينماتوغرافية والتي تبرز براعة المخرج ، كما يشير ىذا المستوى ) التضميني ( إلى 
لمغوي أو المتعارف عميو سيميائيا بالرسالة الألسنية ، والتي تبرز بعض الدلالات من خلال الجانب ا

 الكلام المكتوب أو المنطوق وتفسيرىما. 
 ( : Roland Barthesمقاربة رولان بارث)ــ 

 قسم رولان بارث في كتابو عناصر السيميولوجيا  القراءة الدلالية إلى مستويين :    
 .والذي يعني دلالة تعيينية حقيقية والمتعمق بعممية الوصف فقط :التعييني ) الإيحائي (المستوى ــ 
والمتعمق بمقدرة الباحث عمى تفكيك مختمف الدلالات التضمينية  المستوى التضميني ) الدلالي ( :ــ 

عمى أن الصورة ليست ىي الأشياء التي » حيث يقول رولان بارث : ، 1والحركة   لممكان و الزمان 
  2.لتقول شيء آخر  استعممتتمثميا و إنما 

 ىناك موقفان : (Judith lazarو حسب الباحثة )جوديت لازار ( )
 الموقف الذي يحيل عل المظير الخارجي لمصورة) ويتعمق ىنا الأمر بالمستوى التعييني (ـــ 
        يرتكز عمى فيم و تشخيص وفك الرموز وىو نفسو الذي يحيل إلى مضمون الرسالةالفعل الذي ـــ 

 3.) و يشير ىنا إلى المستوى التضميني الدلالي (

                                                 
ـ   1 R. BARTHES, L’aventure sémiologique, Editions du Seuil, Paris, 1985 , p. 40. 

 .9، ص 2،2000المغرب ، ط ،برنان توستان، ما ىي السيميولوجيا، ترجمة محمد عبد المطيف ، إفريقيا الشرقـ‌‌ 2
‌ـ‌ 3 Judith Lazar, école , communication, télévision( : ed pvf, France paris ,1985) ,p134. 
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وحسب الباحث ) سعيد بومعيزة (  فإن مقاربة رولان بارث  تيتم بتحميل الرسالة الأيقونية المدونة ثم 
 1.التدليميتحميل الرسالة الأيقونية غير المدونة أي 

  2وىذا الشكل يوضح و يجمي ذلك : 
 
 

 
 : مجتمع البحث وعينة الدراسة ــ  9
 ـ مجتمع البحث:1ـ 9
المقصود بمجتمع الدراسة كل العناصر المراد دراستيا، إن سحب جزء من المجتمع الدراسة يطمق عميو اسم    

 3والعممية التي تتم بيذا الشكل يطمق عمييا المعاينة. العينة ,
 

                                                 
 . 198، ص  1999،  13عدد الجزائر، ، ، سنوية بومعيزة ، المجمة الجزائرية للإتصالحانيت وولاكوت ، الرسائل  و المعاني ، ترجمة سعيد ـ   1

2 ‌‌ انفي قاسمي آمال ، ظاىرة الإرىاب في الجزائر من خلال رسومات كاريكاتورية ، دراسة تحميمية سيميولوجية لأيوب وديلام خلال الفترة ما بين جـ
 الجزائر، المدية، ، كمية عموم الإقتصادية و التجارية و عمو م التسيير ، جامعة يحي فارس الماجستيرشيادة  لنيل ، مذكرة 2000إلى جانفي  1997
 .14، ص 2009

 .91ص ،2007،عمان، ,دار المسيرة لمنشر والتوزيع،أساسيات البحث العممي ،منذر الضامنـ‌‌ 3

 دال التعيين        مدلول التعيين         
 دال التضمين                  مدلول التضمين                     

 المستوى التضميني       
SA              SE                                                                                

Connotation     
    

                                 SA         SE                                                        
                     

  
SA              SE      

Métalangage           
SA       SE 

 

 ( مستويات التدليل حسب رولان بارث 1كل رقم )ش
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" أنو مجموعة عناصر لو خاصية ،أو عدة  خصائص GRAVIEZكما تعرفيا الباحثة مادلين قرافيتز " 
بما أن موضوع و ‌، 1مشتركة ، تميزىا عن غيرىا من العناصر الأخرى ، والتي يجري عمييا البحث العممي

  اليجرة غير الشرعية في المجتمع الجزائري وصورة ىذا المياجر غير الشرعي فييادراستنا ىو تحميل ظاىرة 
أو المعروف جزائريا أو مغاربيا بالحراق، فمجتمع البحث في ىذه الحالة يتمثل في مجموعة الأفلام الجزائرية 

       مخرج مرزاق عمواشالتي تناولت قضية اليجرة غير الشرعية ، حيث أن ىذه الأخيرة عديدة ومنيا فيمم حراقة لم
فيمم اليجرة لممخرجة ياسمين بن جممين و فيمم المشبوىون لممخرج كمال ذىان وفيمم عطور الجزائر لممخرج و  ،

رشيد بن حاج و الفيممين شاب و غبار الحياة لممخرج رشيد بوشارب ، وكذا فيمم الجزيرة لممخرج أمين سيدي 
‌جعاد وفيمم المنفى لممخرج الأمازيغي إمبارك ميناد .بومدين وكذا فيمم النافدة لممخرج أنيس 

 ـ عينة الدراسة:2ـ  9
دراستنا كان لا بد عمينا من تحديد عينة لمدراسة والتي تعرف بأنيا ذلك الجزء المختار من مجتمع  لإتمام  

 2البحث الكمي وتكون ممثمة ليذا المجتمع.
فيمم حراقة بموز لممخرج  اخترناحيث قمنا باستخدام العينة القصدية  لوضوح مجتمع الدراسة ، لذا   

ونشير ىنا بأن  العينة القصدية توظف تحت أسماء متعددة مثل مقصود، موسى حداد  بأسموب  الجزائري
م بيا الباحث باختيار العينة الغرضية أو العمدية أو النمطية.وىي أسماء تشير كميا إلى العينة التي يقو 

مفرداتيا بطريقة تحكيمية لا مجال فييا لمصدفة بل يقوم ىو شخصيا باقتناء المفردات الممثمة أكثر من 
غيرىا ما يبحث عنو من معمومات وبيانات ،وىذا إدراكو المسبق ومعرفتو الجيدة لمجتمع البحث ولعناصره 

 3د صعوبة في سحب مفرداتيا بطريقة مباشرة.وبالتالي لا يج تمثيلا صحيحا ، تمثمواليامة التي 
 لفيمم حراقة بموز كان لعدة اعتبارات أخرى منيا : اختيارنا إن

ـ فيمم حراقة بموز لو علاقة مباشرة بموضوع الدراسة وىو موضوع اليجرة غير الشرعية وصورة المياجر غير 
 الشرعي.

الشرعية  وتفاصيل الرحمة من البداية إلى تنفيذ ىذه ـ يصور فيمم حراقة بموز أىم جوانب ظاىرة اليجرة غير 
 المغامرة وصولا إلى النياية الدراماتيكية ليذه الرحمة.

ـ كون الفيمم لمخرج جزائري مخضرم )موسى حداد( ويعتبر الفيمم حديث الإنتاج ويتضمن عدة أنساق 
 ومدلولات ومضامين يتوجب تحميميا والوقوف عندىا.

                                                 
م ، ص 2006، دار القصبة ، الجزائر، 2و آخرون ، ط صحراوي أمينموريس إنجريس، منيجية البحث العممي في العموم الإنسانية، ترجمة ـ‌‌ 1

62. 
ص  م،4،2010ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، ط والاتصال، الإعلاممناىج البحث العممي في عموم  أحمد بن مرسمي،ـ‌‌ 2
 .198، 197ص
 . 163م ، ص 2000، عمان ، لمنشر الجامعية ، مؤسسة الرواقمروان عبد المجيد إبراىيم ، أسس البحث العممي لإعداد الرسائل ـ‌‌ 3
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ـ اليالة الإعلامية التي تعرض ليا الفيمم حيث أثار عدة نقاشات وانتقادات حول بعض النقاط في صمب الفيمم    
لاسيما الشخوص الرئيسية فيو.
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ــ  1  :بطاقة فنية لممخرج موسى حدادــ
  بالجزائر ، وعمل في بداية مشواره كمساعد مخرج 1937بر مديس 21ولد موسى حداد في

 ، لاسيما شركة القصبةبالجزائر وبالعديد من مؤسسات الإنتاج الخاصة  L ORTFبالتمفزيون الفرنسي
لإنتاج الأفلام القصيرة كما اشتغل أيضا كمساعد مخرج في فيمم "معركة الجزائر" لممخرج الايطالي 

(، "قرب 1973، ومن أشير أفلامو "عطمة المفتش الطاىر" )1966"جيمو بونتيكورفو" سنة 
رة توغرافية في  فتام المرجعية لناشطي الموجة السينم( شريط روائي يعد من الأفلا1972الصفصاف" )

( و ثلاثة بنادق ضد قيصر  1967السبعينيات، ومن روائعو أيضا "المفتش يقود التحقيق" )
    (1970( مع المخرج ليتشينو فيسكونتي ، "سيجارة عمي" )1967(مع إينزو وفيمم الغريب )1967)

(، "ماد اين" 1978(، "حسان طيرو في الأدغال" )1975(، "أطفال نوفمبر" )1971، "الفدائيون" )
( سيناريو وحوار موسى حداد وأمينة بجاوي حداد، كما أن 2012(، وأخرىا حراقة بموز )1998)

المخرج موسى حداد ومع توسع مشاريعو السينمائية و طموحو رغم تقدمو في السن أسس شركة 
سينمائية سماىا مؤسسة موسى حداد للإنتاج السينمائي ، كما حصل المخرج موسى حداد عمى العديد 

 وائز و الأوسكارات بالعديد من الميرجانات الوطنية و العربية و الدولية .من الج
Moussa Haddad

Moussa Haddad, né en 1937 à Alger, est un 
cinéaste algérien. Moussa Haddad reste l'un des 
cinéastes algériens les moins conventionnels. 

Naissance : 1937, Alger

Films : Les Vacances de l'inspecteur Tahar, Les 
Enfants de novembre‌    ETC
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ـــــ  2    البطاقة التقنية لمفيمم :ـ
  عنوان الفيمم : حراقة بموزHARRAGA BLUES 
  وبالتعاون مع المنتجين و المساىمين : من إنتاج مشتركبين مؤسسة موسى حداد للإنتاج السينمائي
وبمساندة وزارة الثقافة  وبمساىمة مجمع سوناطراك  والديوان الوطني  وكالة الجزائرية للإشعاع الثقافيال

 .يسبيملحقوق المؤلف  و الحقوق المجاورة و شركة مو 
  المخرج : موسى حداد 
  ( بالألوان جزأينالنوع : فيمم  روائي إجتماعي  طويل ) من 
 بجاوي حداد وموسى حداد سيناريو وحوار : أمينة 
  : 01:12:09الجزء الثاني :     01:03:18المدة : الجزء الأول 
 النسخة الأصمية : بالمغة العربية 
  : الصوتDTS STREO 
  2015البمد و السنة : الجزائر 
 :الأدوار الرئيسيةــ   
 ـ كريم حمزاوي في دور زين منادي      
 ـ  زكريا رمضان في دور ريان كياتاني 
 "02أنظر الممحق رقم " . ـ موني بوعلام في دور زولا 
 الأدوار الثانوية :ــ ـ 

  ضيف الشرف : الفنان القدير حميد لوراريـ 
 ـ الممثمة القديرة : بيية راشدي 

  ـ الممثل القدير: أحمد بن عيسى
 ـ الممثل القدير: حسان بن زراري 

في دور ميرب الحراقة  _ رضا لغواطي في دور سميم _  ـ النجمة المتألقة : رانية بالروتي _ العيد جمول
عبد القادر جريو _ ليندة أمزيان في دور إيناس _ عبد القادر عاشور في دور شريف _ أنيسة قديري في 

  .دور عايشة _ فؤاد بن طالب في دور وكيل الجميورية
أمين شمبي _ رضا داودي  أدوار الحراقة : حمزة رخيص _ عبد القادر بوعيش _ إبراىيم شعبي _ محمد

 ._ كسيمة بناني 
ـ الوجوه الجديدة : زىرة منال دومنجي في دور حياة _ مونية عقران في دور نسرين _ رفيق مطموش في 

 .دور مولود _ مولود بوفادن في دور جيلالي 
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 .ـ الأطفال : ياسمين توىامي في دور مالية _ سامي ميداوي في  دور سامي 
 .ـ أعضاء فرقة كميميون  
 :الطاقم التقني و الفنيـــ 
 مدير التصوير و الإضاءة : بشير سلامي ـ 
 . الدين بولكواصي_ سبع ممممجي ـ ميندس الصوت : حميد بوزيان مساعدو الصوت : عز 
  ـ مساعد متربص : بمعبور سفيان ـ مساعد الديكور : مصطفى طاىر صحراوي ـ ديكور : موسى نون 

 .ـ تجميل وحلاقة : آمال سلامة 
  .ـ ريجيسور بلاطو : سيد أحمد لطفي ـ ريجيسور : حمزة نايت شريف ـ ريجسور عام : فوزي سنقوجي

  .ـ أكسيسوار : أميرة مراكشي
 .ـ موسيقى أمنية : لطفي عطار 

 . ـ تركيب : محفوظ بوجمعة و  سعيد الرشيد ـ مساعد تركيب : عبد الفتاح حكيم
 .لصوت والميكساج : بول ىايمنس و عبد العزيز لطرش  و أوليفي مورتيي ـ تركيب ا

 . ـ تركيب الصوت : أوليفيي موتييو
 . ـ جينيريك : محمد لمين موسى ـ مصحح الصورة : سميمان ميجلاح

 . ـ مسؤول الإضاءة : رفيق عبشو ـ ملابس : ليندة أمزيان _ طاىر إيني
 . تقني وضوح الصورة : عيسى قادر -ـ منسق النقل : فيصل لوكال 

  .تصميم بالأنفوغرافيا : يزيد  بوزروب _ حسام الدين رايس _محمد عصام دراجي
  .السائقون : عبد الجميل جمال الدين حاج _حواس النمر _ العيد مصمح_ فريد المصودة

 . نة بجاوي حدادالمنتجة : أمي  منتج مشترك : مصطفى عوريف المشرفة عمى الإنتاج :  أمينة بجاوي
 .مشرف ما بعد الإنتاج : حكيم عبد الفتاح    كتابة الإنتاج : الطالبة سودونوح

 .كاستينغ : أمينة بجاوي حداد_ حبيب طاطا _ حسين عبد الوىاب   محاسب مالي : رشيد أبركان
 . مسؤول الآلات : عمور يوسف   إطار : فاطمة إيكاخ   مشرف طبي : سميم مريادي

 .المنتج المشترك : مصطفى عوريف    الكاميرا عمى السيارة : مفمح عممانيضابط 
 . سكريبت : ليندة بختاوي مسير عام : فوزي سنطوجي مسير :حمزة نايت شريف

 . مساعد المخرج الثاني : حكيم عبد الفتاح -مساعد المخرج الأول : محند آكمي ياشير 
 مساعد مخرج ثالث متربص : محمد أنيس وراد  ـ  
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 :ممخص الفيممــــ  3
م المخرج زائر عاصمة الثقافة العربية ، قاالجزائر بتظاىرة الج احتفالاتو في خضم  2015في سنة  

الجزائري القدير موسى حداد عمى الخوض في تجربة جريئة من رحم المجتمع الجزائري ، تزامنت ىذه 
  و الإجتماعية  الاقتصاديةالجذرية التي مست مختمف الأنساق و البنيات و الأخيرة مع التحولات العميقة 

 اجتماعيةظواىر  استفحالببروز و  اقترنتالمجتمعات ، والتي و والثقافية و السياسية  لمعديد من الدول 
أثارت جدالا عمميا أكاديميا واسعا عمى صعيد الأبحاث و الدراسات و جديدة ، أسالت الكثير من النقاش 

العممية المتخصصة عمى وجو التحديد ، كعمم السياسة و الإقتصاد  والإجتماع والعموم التي تعنى بالسينما 
لجزائرية عمى تفتك بالشباب والدولة ا ظاىرة خطيرةالج ىذا الأخير ، حيث يندرج فيمم حراقة بموز أين يع

يجرة غير الشرعية إلى الضفة الأخرى لممتوسط ، حيث فضل المخرج موسى حداد حد سواء ألا وىي ال
        مدن جزائرية كفضاء لتصوير مشاىد5يض التمثيمي  ،من خلال التصوير فأسموب العر  انتياج

وأطوار فيممو ، وكما ورد لنا ومن خلال عنوان الفيمم حراقة بموز والمستقى من الميجة العامية بمعنى حرق 
السفر إلى الخارج بدون وثائق ثبوتية وبدون تأشيرة ، وىي العقمية  مدلولاتياالطريق والتي تعنى في أكبر 

ة ىجرتو لمضفة الأخرى لممتوسط طمبا م ومحاولالأ التي تطبع ىؤلاء الشباب بعد فقدانيم لمثقة بالوطن
 . يرىاغلحياة أفضل بأوربا بعيدا عن كل أشكال المشاكل الإجتماعية كالفقر و التيميش والبطالة و 

  الفيمــــــــــم: ـ بدايـــــــةـ1ـ 3
حيث  جزأينفيمم حراقة بموز ىو فيمم جزائري يتكمم عن ظاىرة اليجرة الغير شرعية وىو فيمم مكون من 

   تتمخص أحداثو في قصة شابين تجمعيما علاقة صداقة متينة  شاب يسمى الزين والآخر يسمى ريان 
الزين  ة إخوة ذكور وفتاة و زوجة أخيو ،، الزين يعيش ضمن  عائمة مكونة من ثمانية أفراد الوالدين +ثلاث

في ذات البيت الأسري والأخ  يعمل في مطعم كمعد بيتزا ،أخواه الكبيران متزوجان أحدىما  يقطن معيم
الآخر يعيش في اسبانيا أما ريان فيو عازف في فرقة موسيقية في مطعم أمام البحر، توفيت أمو  وأبوه 

  تزوج مرة ثانية ولديو أخوان من أبيو فتاة و ولد .
سميا زولا يممك الزين سيارة تركيا لو أخوه الذي المتواجد في بلاد الميجر  اسبانيا كما أنو يحب فتاة ا

  ويرغب بالإرتباط بيا .
الزين وريان شابان طيبان يرغبان في اليجرة لمضفة الأخرى لممتوسط من خلال  الذىاب إلى اسبانيا عبر 
البحر بطريقة غير شرعية وعبر قارب من قوارب الموت  رغبة في ضمان حياة أفضل  بعد العودة إلى 

يعبر زين أولا ليمحق بو رفيق حياتو ريان في مرحمة قادمة الصديقان الأخوان عمى أن  اتفقالوطن ، حيث 
 بعد تأمينو لمبمغ الرحمة.
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   تطـــورات الفيمــــــــم: ـــ 2ــ  3
بعد أن  أقنع عائمتو بالسماح لو بالذىاب إلى أخيو في اسبانيا وتصريحو الكاذب بحصولو عمى تأشيرة  

الزين يدفع مبمغا قدره   الإسبانية بطريقة شرعية،سفر قانونية تسمح لو بالدخول إلى الأراضي 
دج ليذىب عبر رحمة يمتطي من خلاليا قاربا من قوارب الموت ، بحيث و بعد أيام يودع  150000.00

يودع أىمو ويترك ليم رسالة ،ثم يذىب معو صديقو ريان و الزين حبيبتو ثم يذىب إلى بيتو و يحزم أمتعتو 
بعد ساعات الزين يغادر بعد اتصال ىاتفي إلى مكان انطلاق الرحمة والمكان  ليودعو فيترك لو السيارة ،و

ىو عمى شكل مغارة يجتمع فيو أصحاب الرحمة، والد الزين تصمو الرسالة فيفتحيا ليتفاجأ بـتأشيرة السفر 
فأخبر والدتو حيث شعروا جميعا بالخوف  المرفوضة فعرف أن ابنو يصارع الأمواج عمى متن فموكة ،

يو، بعد أيام الزين في عرض البحر مع مجموعة شباب عمى ظير الفموكة وفجأة يتوقف المحرك ثم عم
يعيده القبطان لمعمل فيفرح الشباب ،بعد مدة يتعطل المحرك تماما ليصاب الجميع باليمع بعد أن وجدوا 

ا الجو، أين عاش زدادات الظروف المناخية تعقيداحر وقد خيم الظلام وجنح  الميل و أنفسيم في عرض الب
 الحراقة لحظات صعبة وقاسية.

ـ في الجانب الآخر ريان يعمل بالسيارة كسائق سيارة أجرة ،وبعد مدة يتصل  بخالو الذي لم يتصل بو منذ 
دج  وفي النياية يقابمو خالو بالموافقة عمى إعطائو  150000.0فيطمب منو أن يؤمن لو مبمغ  وفاة والدتو

خالو يتوقف لبرىة فإذا بو يممح شابا صغيرا في عرض البحر يستنجد من الغرق  المبمغ ،وفي طريقو إلى
دج نصيب أمو  500000.00وبعد ذىابو إلى خالو يتفاجأ بحصولو عمى مبمغ قدره فيقوم ريان بإنقاذه ،

لى اسبانيا.لتعود بنا درامية الفيمم إ إلىمن الميراث فيفرح ريان لأنو قد اقترب من تحقيق حممو بالذىاب 
الزين مرة أخرى ، الذي ىو الآن في عرض البحر في حالة يرثى ليا وبعد عدة ساعات تعثر عمييم 
شرطة خفر السواحل ليجدوا أنفسيم في مركز الشرطة يخضعون لمتحقيق ،ومن حسن حظ زين أنيم أطمقوا 

كاية الزين طمب سراحو ليرجع إلى بيتو نادما فتفرح عائمتو ،لكن ريان دىش لرؤيتو وبعد سماع ريان لح
منو الزين عدم الذىاب إلى اسبانيا وأصر عمى منعو، لكن ريان رفض ذلك لأنو وفر مبمغ السفر وىو 

  عازم عمى الذىاب فوقع بينيما شجار جسدي.
  :  نيايــــــــة الفيـــــــمـــمــ  3ــ  3

          ليا بمبمغ يقدرة في الجانب الآخر زوجة أب ريان تتعرض لوعكة صحية تستدعي إجراء عممي
دج  و أسرة ريان لايممكان ىذا المبمغ  وعند عودة ريان إلى المنزل ومعرفتو بالأمر يقوم 400000.00بــ  

ىذا الأخير بإعطائيا المبمغ وىو بذلك يمغي فكرة السفر من رأسو بعد تذكره لمنظر أمتو ووفاتيا مريضة  
ريان زين بعدم تفكيره أبدا بعد اليوم في الحرقة . في النياية ليتصالح بعدىا  كل من ريان والزين ويبشر 
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يتزوج الزين بحبيبتو زولا ويعد ريان الفتاة التي تعمل نادلة في المطعم الذي كان يعزف فيو بالزواج في 
  المستقبل .

  حمو الأساسية قبل التطرق إلى التحميل التعييني والتضميني لفيمم حراقة بموز، ارتأينا أولًا إلى تحديد مرا
    خاصة وأن الفيمم يقوم عمى فكرة أساسية، وضمن تعـاقب وتسمسل أحداث درامية عمى مراحل مختمفة

  و متنوعة.
   :متتاليات وتتمثل فيما يميستة محطات أساسية ضمن   06وفي ىذا السيـاق قسمنا فيمم حراقة بموز إلى 

  المرحمة الأول الممثمة لممتتالية الأولى:ــ  
 ة .معمومات ومشتملات مادية ولوجيستيتحاكي متتالية الجينيريك و ما تضمنو من معطيات و 

 المرحمة الثانية الممثمة لممتتالية الثانية: ــ  
 . داية الفيمم وتقديم الشخصيات، وعرض المكان الذي تدور فيو الأحداث، إبراز الفكرة الأساسية لمفيممب
 لممتتالية الثالثة :المرحمة الثالثة الممثمة ــ  

 .تعرض المراحل الأولى  التحضيرية التي سبقت عممية حرقة الشاب زين  التيوىي 
  المرحمة الرابعة الممثمة لممتتالية الرابعة:ــ  
 . الحراقة في عرض البحر بعد تعطل القارب الذي يقميم انتابعرض الخوف و الذعر الذي  
 لممتتالية الخامسة :المتتالية الخامسة الممثمة ــ 

 .وىي التي تشير إلى عممية القبض عمى الحراقة من قبل حراس خفر السواحل و المعاممة الحسنة ليم
 المرحمة السادسة الممثمة لممتتالية السادسة : ــ  

 .عرض العودة لموطن الواسع الرحب الذي أقسم البطل زين أن لا يفارقو رفقة صديقو ريان و حبيبتو زولا
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الجُنُ َـــــــــ متتالُـــــة 

الصـــــــــــــــــــــىر    َـــــــــــــــ   َــــــــــــ  الصى 
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َمُ 

 لقطة ط ُة

 امة

   ا  

‌
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  ى ا 

  ىا  

   ة 

  ا  ا 

الأ ه   

 ت      و ة   ُ 

 ال َ م  

 الا بانُة و قىل 

ا ى   ا 

مطب   ُ  

 الأوانٍ

   وا 

المطب 

 ط    ال َ   ُ       و ة

ا نها و ٍ  ما   ها  

ال ىمبُى   الم مىل و و ها 

َ ا د الت ف َى   ٍ ال   ة 

المجاور 

 ا َة ا تة

 نص 

   ا  امة

  ى ا 

  ىا  

   ة 

  ا  ا 

الأ ه   

َت    م   ال َ 

 و ة   ُ  

 الا بانُة

م      

 ا ة 

  الأنت ن 

 ها   

 مبُى  

م   و ة   ُ   ال َ  َت   

 ال ىمبُى  م  ب   ها  

 ا  بُ   ا َة ا تة ا ل  ا ة الانت ن 

  

  ى ا 

  ىا  

   ة 

  ا  ا 

الأ ه   

 و ة   ُ   ت    

 ال َ م  

 الا بانُة

  ا ة

ال مبُى   

الثا   

    م   

القا ة 

  ال ق  

م   و ة   ُ   َت    ال َ 

و  ى   ا   م    ب ال مبُى  

 ا َة ا تة  فها

مق  ة 

ل صدر  ا  

  

  ى ا 

  ىا  

   ة 

  ا  ا 

الأ ه   

َت    م   ال َ 

 و ة   ُ  

 الا بانُة

م      

 ا ة 

  الأنت ن 

 ها   

 مبُى  

م   و ة  ال َ  َت   

  ُ   ب   ها  

 ا ل  ا ة  ال ىمبُى  م 

الانت ن 

   ا  بُ   ا َة  ا تة

 
  ى ا 

  ىا  

   ة 

 ا  ا 

الأ ه   

   و ة   

م   نن    ال َ 

 و ها

مطب   ُ  

 الأوانٍ

المطب    وا 

 و ة   ُ   قى  م  

 ما  ال مبُى   لُج   

 ا َة ا تة و ها

 نص 

 ا  امة

  

  ى ا 

  ىا  

   ة 

ا  ا  

الأ ه   

 و ة   ُ  

 ت    م  ا نها 

الص ُ  

و و ها 

َ  ب 

مطب   ُ  

 الأوانٍ

المطب    وا 

  ا ر  ال َ  و ة    

المطب   ٍ وا نها 

و و ها وا   الص ُ   ا َة ا تة

نص  

 ا  امة

  

  ى ا 

  ىا  

   ة 

ا  ا  

الأ ه   

 و ة   ُ  

     ا نها 

الص ُ  

و   ب 

مطب   ُ  

 الأوانٍ

المطب    وا 

وا    ال َ   ُ     

 ما  ال ىمبُى   

و و ت    ا ر  ا َة ا تة

نص  

 ا  امة

  

  ى ا 

  ىا  

   ة 

 ا  ا 

الأ ه   

  وا    ُ 

  َتها ال َ 

مطب   ُ  

 الأوانٍ

المطب    وا 

  ُ   ال   ما  

م   ال مبُى   َت   

و و ت    ا ر ال َ   ا َة ا تة

نص  

 ا  امة
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  ى ا 

  ىا     ة 

 ا  ا 

الأ ه   

    ت    ا وَ   ال َ 

 ل ق ُم ال ٍ  الاَمُل

 ُ   را  ند ال ُد 

      

 ا ة ال مبُى   

  مُ ٍ مُة  الم مىل

الُ ار و ى  ما   ماو   ً

 درا  المطب    ً الُمُ 

  ُ   َ    ال َ 

 ب   ا ة 

ال مبُى    ا َة ا تة

مق  ة 

ل صدر 11 ا 

  ى ا 

  ىا     ة 

ا  ا  

الأ ه   

 م ا   َ ى      ُ 

  تا  مانتهنا  نا 

ن ى    نا

 مطب   ُ  الأوانٍ

المطب    وا 

  ُ  َت    م  

 ب   ال َ 

ال مبُى   الم مىل  ا َة ا تة

مق  ة 

ل صدر   12

  ى ا 

  ىا     ة 

ا  ا  

الأ ه   

        ن ا    ُ 

     ُ  

 ما ق ق  ال َ 

رو    ىَا

ال مبُى   الثا     ا ة

  ال ق      م  القا ة  

  ُ  َت    م  

 هىر  م  ال َ 

 ىر هما   ً 

 ا ة ال مبُى  

 ا َة ا تة

مق  ة 

ل صدر 13 ا 

  ى ا 

  ىا     ة 

ا  ا  

الأ ه   

  ا رانٍ  ال َ 

 ال ٍ را   ف ا ن ا 

َما   ىلٍ     ُ 

و ا ا وا  

  ٍ  ال َ    ت ه 

ل ند   اٌرانٍ 

 مطب   ُ  الأوانٍ

المطب    وا 

  ُ  َت    م  

 ب   ال َ 

ال مبُى   الم مىل  ا َة ا تة

مق  ة 

ل صدر 14 ا 

  ى ا 

  ىا     ة 

 ا  ا 

الأ ه   

 را   ٍ    ت ه  ال َ 

  الفُ    ندٌ

   تته لٍ   ال ىا  

نتالٍ 

 ا ة ال مبُى   

  مُ ٍ مُة  الم مىل

الُ ار و ى  ما   ماو   ً

 درا  المطب    ً الُمُ 

  ُ  َت    م  

 هىر  م  ال َ 

 ىر هما   ً 

 ا ةال مبُى  

 ا َة ا تة

مق  ة 

ل صدر 15 ا 

 
  ى ا 

  ىا     ة 

  ا  ا 

الأ ه   

لا   نق    ال َ    ُ 

 ا ة

 مطب   ُ  الأوانٍ

المطب    وا 

  ُ  َت    م  

 ب   ال َ 

ال مبُى   الم مىل  ا َة ا تة

 مق  ة

ل صدر 16 ا 

  ى ا 

  ىا     ة 

ا  ا  

الأ ه   

ن    ىَا ال َ   ا ة      م 

 ها   الانت ن 

 مبُى  

َت    م   ال َ 

 ا ة    ُ  م 

الانت ن  17 ا  بُ   ا َة ا تة

  ى ا 

  ىا     ة 

ا  ا  

الأ ه   

 ال  وا        ُ 

 منُ      ة  َ   ن م 

ن او   ولارانٍ ٍ  ال  

  اَ  ُ      الٍ   ٍ 

 نج           ال ٍ ُ  

 نج   ٍ  ُا   لُا ا  

 مطب   ُ  الأوانٍ

   وا 

الت ف َى   ٍ  المطب 

ال   ة المجاور 

  ُ  َت    م  

 ب   ال َ 

ال مبُى   الم مىل  ا َة ا تة

 مق  ة

ل صدر   

 ا

18

  ى ا 

  ىا     ة 

ا  ا  

الأ ه   

َ      د و        ُ 

 ُ  

 ا ة      م 

 ها   الانت ن 

 مبُى  

َت    م   ال َ 

  ُ   ٍ  ا ة 

الانت ن  و ى 

مبت  

19 ا  بُ   ا َة ا تة

  ى ا 

  ىا     ة 

  ا  ا 

الأ ه   

وا   وَص ا   ُ 

 م ا   ى  َص ا ند 

 َا

 مطب   ُ  الأوانٍ

   وا 

الت ف َى   ٍ  المطب 

ال   ة المجاور 

  ُ  َت    م  

و ى َ    ال َ 

مق  ة  ا َة ا تة

ل صدر

20 ا 

‌

‌
‌
‌
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الفُ   متتالُـــــة  طىرا 

الصــــــى    َــــــــ    َـــــــــــــــــــــــ  الصــــــــــــــــىر 
الم   ا 

الصى ُة

المى

 ُقً

         

ال ىار       

الدَ ىر   

   

الا ا  

م مى  

الصىر 

    ة

ال امُ ا

 واَة 

التصىَ 

    

ال قطا 

مد  

ال قطة 

 الثىانٍ

ر   

ال قطة

 ى  

  َ  مُا  

 الب  

   ة 

الهىا 

ما ق قى   َقىل ال َ 

مارانا  مب  َ  ما ا  

 ندنا الجُبُا  نقدروا 

ن   ىا وَ  رانا و تً وَ  

رانا راَ ُ 

 ا       َا لُجا  

ما قا    ُ  ن امُى  تً 

ن  قىل بانُا

من   

 الب  

  ال ما  

 ه   

الف ى ة

ال َ  

َ اط  

 ال با 

 ً  

الف ى ة 

 انىراما 

 لقطة ا َة ا تة

 بُ  

   ا  

 ى  

  َ  مُا  

 الب  

   ة 

الهىا 

رانا  ما ة  َىا ل ال ا 

نت اونى ن  قى

من   

 الب  

  ال ما  

 ه   

الف ى ة

 ا ُ  

 ال ُ  

والثال  

م مٍ  ٍ 

 ج  

  د ما

 انىراما 

 ا تة

لقطة  ا َة

مق  ة 

ل صدر

   ا  

   ا ة   ى   ـ  نىا  الفُ  

        مى ً  دا  ـ الم   

 طىرا   ال ا  ةـ المتتالُة 

 الفُ  

ـ       الً      ـ م 

  انُة   المد 

 
 ى  

  َ  مُا  

 الب  

   ة 

الهىا 

ن امُى  الم     َقىل ال ا   جانن 

لى ا  الب   َق د  ال   بُ   قت نا

م    الف ى ة 

 ه  ا 

ال ا  

  جان 

الم    

َ    َدَ  

وَت    

ولقبطا  

وا  

 امى

راما 

 ا تة

لقطة  ا َة

مق  ة

  

 ا

  

 ى  

  َ  مُا  

 الب  

   ة 

الهىا 

ا      ُا مال  ا      ُا  القبطا 

 ا نٍ  م   ناَا

الب   

و مى ا هىان  

   ة  ا 

ال م    ُ 

 القبطا 

َت د  

لقطة  ا َة ا تة

 بُ  

  

 ا

  

 ى  

  َ  مُا  

 الب  

   ة 

الهىا 

ال ا   جان  الم    ونتىما   صتى 

َا درو م اَا

من   الب   

الف ى ة 

  د ال با  

 جان  

الم    

َت د  

والقبطا  

وا  

لقطة  ا َة ا تة

مق  ة

  

 ا

  

 ى  

  َ  مُا  

 الب  

   ة 

الهىا 

 ُان ىر رانا م  صُ    ص   ال َ 

  را    بار  ا  نى ل ل بانُا مى 

 ا   ا  نق د  نا  ى   لب  

الب   

و مى ا  

   ة  وان  ا 

ال م    ُ 

ال َ  َت    

    

لقطة  ا َة ا تة

 بُ  

  

 ا

  

‌
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 ى  

  َ  

مُا  

 الب  

   ة 

الهىا 

 اطُنٍ  ناَا   صتى  القبطا 

البا ىر    وا را       

البا ىر

من   ال ما  

الب   

القبطا  َت    

 ق  

لقطة  ا َة ا تة

 بُ  

   ا  

 ى  

  َ  

مُا  

 الب  

   ة 

الهىا 

     ال ا   جان  الم   

 ا ند    را    ُنا القبطا 

را ٍ  ُ   ناَا  ا ند   

را ٍ  ُ  نقىل   ا ة 

 َ  ا منُ  

 ٍ  ال 

من   ال ما  

الب   

 ى     ة  

ال م 

 ال ا   جىار

الم    َت    

وَ    َدَ  

والقبطا  وا  

مق  ة ا َة ا تة     ا  

 ى  

  َ  

مُا  

 الب  

   ة 

الهىا 

المى ىر   ا ما   َىا ل

 ا َ  َدَ   تً لب  ة 

ا تقل منُ   ُفا  را   اَ  

ال ال   ُناوالى   را  َ و  

وال ُل  ا ٌ َطُ 

من   ال ما  

 ط   الب    

الف ى ة

 القبطا  َ  

  ُ  وَ    

  ً  تف 

نص   ا َة ا تة

 ام ة

   ا  

 ى  

  َ  

مُا  

 الب  

   ة 

الهىا 

 ٌ ط بى ر ٍ َت  ىنا  ُُ  

َار ٍ وما  ون ا    َجىا

  ث و  م اَا الهدر  

ما ا نُ   م  

من   ال ما  

  ى  الب   

ال م 

 ال َ  َت مل  ٍ

 م 

   ا   بُ   ا َة ا تة

 
 ى  

  َ  مُا  

 الب  

   ة 

الهىا 

َص    ال ا  المصدو 

 ٌ  ي

الب   وان  ا  

  ُ     ة ال م 

ال ا  الم ت   

َ   َدَ   ٍ 

 م  و ى  ٍ 

  ُ 

   ا  بُ   ا َة ا تة

 ى  

  َ  مُا  

 الب  

   ة 

الهىا 

َص    ال ا  المصدو 

 ٌ  ي

الب   وان  ا  

  ُ     ة ال م 

ال ا   جان  

الم    َنط  

 ل ب  

ول قبطا 

مق  ة ا َة ا تة    ا 

 ى  

  َ  مُا  

 الب  

   ة 

الهىا 

المصا  َص    ال ا 

 قى   ٌ  َىال ا  

       الم ت   َق  

ال  ما  ال  ُ  

ال مد 

الب   وان  ا  

  ُ     ة ال م 

 ا  َ  ل 

وال ا  اِ   

َ تنٍ 

 المصا 

مق  ة ا َة ا تة    ا 

 ى  

  َ  مُا  

 الب  

   ة 

الهىا 

ر  ال المُ   َىا ل

ال  ما  ال  ُ  م   

َى  الدَ  اَا  ن بد 

واَا  ن ت ُ 

الب   وان  ا  

  ُ     ة ال م 

ال َ  َن   

الً الب  

   ا  بُ   ا َة ا تة

‌
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 ى  

  َ  مُا  

 الب  

   ة 

الهىا 

الم ت   

 ا دنا َىا ل

الص اط 

الم تقُ 

الب   

وان  ا  

   ة 

 ال م 

 ُ  

ال ا ُ  وال ا  

م مً   ُ  و   

 َتام ى   ٍ

  ُ َ

مق  ة ا َة  ا تة     ا 

 ى  

  َ  مُا  

 الب  

   ة 

الهىا 

  َىا ل

   اط ال َ 

 ن م    ُ 

الب   

وان  ا  

   ة 

 ال م 

 ُ  

الم ت   َ مل 

  ُ   مص  

وَق  

   ا  بُ   ا َة ا تة

 ى  

  َ  مُا  

 الب  

   ة 

الهىا 

 ُ   َىا ل

الم  ى  

  ُه  ولا 

ال  لُ 

الب   

وان  ا  

   ة 

 ال م 

 ُ  

نص   ا َة مى َة  ُد الف ى ة م 

 امة

   ا 

‌
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   ا ة   ى  ـ  نىا   الفُ  

 مى ً  دا  ـالم    

 طىرا    ـ المتتالُة ال ام ة

 الفُ  

  انُة    ـالمد 

‌
‌
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  ى ا 

    ة الأ ل

الهىا 

َتناول  الف ى ة بطا   دار القا ة

   ان  الًال  ا  

  د  المجمى ةوَ ه 

ال با  م ه 

 انىراما 

 ا ثة

 ا َة

مق  ة 

ل صدر    ا 

  ى ا 

    ة الأ ل

الهىا 

ال ا  

  ا  ال ا  

  را   بُ وا  

  ُتنا

طاولة 

  الص ى  

 با  م طً  

  تار  نٍ 

م   القا ة 

 الدا ل

 ال با  ال   ة َتناولى 

ال  ا   ٍ    ة  ا ل  ار  

ال  طة وال  طٍ َ ا به 

 انىراما 

 ا ثة

 ا َة

 لقطة

   ا   امة

  ى ا 

    ة الأ ل

الهىا 

 ى   القبطا 

  ُنا 

  ىل  ال ا 

 المتدَ 

  ٌ  لا ا   

مقدر   ما ُ 

 ر ها  ُنا  نتا

َ ف ل ر ٍ 

ال ا  المتدَ  َت     دار القا ة

وَ    َد 

 انىراما 

 ا ثة

 ا َة

مق  ة 

ل صدر  ا 

  

  ى ا 

    ة الأ ل

الهىا 

   انتاَا الفبطا 

 انٍ

  امت ا ىا دالقبطا  َن    دار القا ة

ال با   ال   جانب 

   انىراما

 ا ثة

 ا َة

مق  ة 

ل صدر    ا 

‌
‌

 ى ا

   ة   

ا الأ ل

لهىا 

ال با  َقىل    د

 نا   ال         

ن و  ل  ب  

 ر  ن و  ل  ب  

  ال    

      در القبطا 

مان  ال ا    ىنٍ

 ل  ب  رو  

  الص ى  طاولة 

 با  م طً  

 القا ة   تار  نٍ 

م  الدا ل

ال با  ال   ة 

ال  ا   َتناولى 

 ٍ    ة  ا ل 

 ار  ال  طة 

وال  طٍ 

َ ا به 

 انىراما 

 ا ثة

 ا َة

ةلقط

 ا  امة

  

 ى ا

   ة   

ا الأ ل

لهىا 

لُما  نا  ن و  ال ا 

ن و  لدارنا

ن  ىا  ا ما ة ال َ 

ال ُطا  ا مدوا 

   نا  رانار ٍ 

 ُُ 

    م  ال با  

 دار ال   ة  ٍ  

القار 

 راَا ال ا  

َت    و ى وا  

   انىراما

 ا ثة

 ا َة

مق  ة 

ل صدر

 ا  

  

 ى ا

 ى  

  

 ُار  

الا  ا

  

المدَن   ف المُنا

ا ما  م    ُد  

 ار  ال  طة 

ن ى  َ ُ 

المُنا 

 انىراما 

 ا ثة

 ا َة

نص  

 ا  امة

  

 ى ا

 ى  

  

 ُار  

الا  ا

  

 ى  

القُتار 

المدَن   ف المُنا

ا ما  م    ُد  

  ال  طة  ن ل

م   ال  ا ة

القار    د 

 الًالى ىل 

المُنا 

   انىراما

 ا ثة

 ا َة

 لقطة

 ا  امة
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 ى ا  

    ة 

الهىا  

والأ  ا 

 ى  

القُتار 

المُنا   ىا

مهت  ة ر 

مجمى ة م  ال ف  

والقىار  القدَمة

 انىراما 

 ا ثة

 ا َة

 لقطة

11 ا  امة

 ى ا  

    ة 

الهىا  

والأ  ا 

 ى  

القُتار 

منا ل 

 ُارا   

ط َ  

  الًالقبطا     طُا  َقى ا 

ال  طة  ُ   

  انىراما

مت   ة 

َ ارَة

 ا َة

نص  

 امة

12 ا 

 ى ا  

    ة 

الهىا  

والأ  ا 

 ى  

القُتار 

 ُار  

ال  طة 

المنا ل  

ط َ  

 الًال  طٍ َد ل القبطا  

 ُار  ال  طة

 انىراما 

 ا ثة

 ا َة

نص  

 امة

13 ا 

 ى ا  

    ة 

الهىا  

والأ  ا 

 ى  

القُتار 

ط ال ما 

م  ف رَ 

ٌ     

 الً ال  ا ةال  طة  قتا  

 ُار   ا ة  ا  ة ل   طة

   انىراما

 ا ثة

 ا َة

نص  

 امة

14 ا 

 
 ى ا  

    ة 

الهىا  

والأ  ا 

 ى  

القُتار 
م  ف     ٌ 

   ُار  منا ل 

ا  ا 

  ىا  ال ماَة َنقى  

 ُار   الًالمصا  

الا  ا 

 انىراما 

 ا ثة

نص   ا َة

 امة

15 ا 

 ى ا  

    ة 

الهىا  

والأ  ا 

 ى  

القُتار 
 ُار  ال  طة 

م  الدا ل 

المقا د 

الـ مامُة

 ُ    َن   ٍ راَا 

م  نا د   ُار  

ال  طة وال  طٍ 

 ال   جانب 

 انىراما 

 ا ثة

 ا َة
 لقطة

16 ا  بُ  

 ى ا  

    ة 

الهىا  

والأ  ا 

 ى  

القُتار 
 منا ل ال ما 

ط َ 

 الا  ا  ُار  

و ُارا  ال  طة 

  ا ر

   انىراما

 ا ثة

 ا َة
لقطة 

 امة
17 ا 
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‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌                            

        التقطُ  التقنٍ                                                                  

نهاَــــــــة الفُــــــــــــــــــــــ   

الصــــــى    َـــــــ    َـــــــــــــــــــــــ  الصــــــــــــــــىر 

الم   ا 

الصى ُة

المى ُقً ال ىار الدَ ىر     

 

الا ا  

م مى  الصىر      ة

ال امُ ا

 واَا 

التصىَ 

    

ال قطا 

مد  

ال قطة 

 الثىانٍ

ر   

ال قطة

   ة 

   الهىا  

 ى  

الأ  ا 

     ة 

ال صا ُ 

 مى  الب  

 ج َُ   َ 

      ُنهما 

الأ      ة

م  بُ    ار

 ٍ   َ ُ  

الب  

ال َ  وا   َتامل 

الب   وَ ُ     

َ    ر    وَن  

 انىراما 

 ا َة  ا تة

نص  

   ا   امة

   ة 

   الهىا  

 ى  

الأ  ا 

     ة 

ال صا ُ 

ال ما 

  ه   ٍ  ال نُ ة  ل 

الصىر 

  انىراما

 ا تة

  د

 ط ُة

نص  

   ا    امة

   ا ة   ى   ـ  نىا  الفُ  

        مى ً  دا  ـ الم   

نهاَة   ال ا  ةـ المتتالُة 

 الفُ  

       الً       ـ م 

  انُة   ـ المد 

 

   ة الهىا  

 ى    

 الأ  ا 

     ة

ال صا ُ 

الب   ال ما  وَن    ال َ  َ    ر   

لأ  ً    َتنف 

 انىراما 

 ا تة

لقطة  ا َة

 بُ  

   ا  

   ة الهىا  

 ى    

 الأ  ا 

     ة

ال صا ُ 

 مى ٌ   الدر 

   الانار  

ال الأ جار الأر ُة

ال ىر  ال ما      

ال ا  

راَا   ٍ ال ا ة َتم ً 

والنا   وَ  ل الم   ا 

م   ىل  و ى َن   

وَبت  

  انىراما

 ا َة ا تة

 نص 

   ا   ام ة

   ة الهىا  

 ى    

 الأ  ا 

     ة

ال صا ُ 

ال ما   الب       ال َ  َت مل وَبت  

َنط  

 انىراما 

 ا تة

لقطة  ا َة

مق  ة

   ا  

   ة الهىا  

 ى    

 الأ  ا 

     ة

ال صا ُ 

 الأر ُة الجدار

 مد ل الدر 

المدر ا 

َ  ل  راَا   ال 

الم   ا  وَن  وَن   

الً ال َ  و ى مبت   

وراَا  وا  

 انىراما 

 ا تة

لقطة  ا َة

مق  ة
   ا  
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   ة 

   الهىا  

 ى  

الأ  ا 

 

     ة

ال صا ُ 

َقىل  ال َ 

ما   

راَ      

 الجدار

الأر ُة 

 مد ل الدر  

المدر ا 

ال َ  َج   م  

راَا   ٍ 

المدر  

وَن  ا  الً 

 انىراما    هما

 ا تة

 ا َة

المجال 

والمجال 

المقا ل

   ا  

   ة 

   الهىا  

 ى  

الأ  ا 

 

     ة

ال صا ُ 

 رَا 

مانُ  

ن     راَ 

ما  ا 

والىا

الدر 

 ال َ  َ اط 

راَا  

مجمى ة  

والأطفال م  

ورا   

 انىراما 

 ا َة ا تة

 المجال

والمجال 

المقا ل

   ا  

   ة 

   الهىا  

 ى  

الأ  ا 

 

     ة

ال صا ُ 

 ال َ 

ما   َقىل

 ا والىا

رَا  

ما   َقىل

ا والىا

الدر 

ال َ  َن   

َمُنا وَت    

و ى مبت  

 انىراما 

 ا َة ا تة

لقطة مق  ة

   ا  

 
  :التحميل التعييني لممتتاليات المختارة من الفيمم ــ  5

 ــ الجزء الأول من الفيمم:
                                                                                    ثانية. 159، مدتيا: 2:39الى  00:00من  القراءة التعيينية لممتتالية الأولى ) الجينيريك( : ــ1ــ 5
يبدأ المخرج الجزائري المخضرم  موسى حداد فيممو حراقة بموز بعرض الجينيريك مباشرة حيث        

 يظير اسم المؤسسة التي قامت بإنتاج ىذا الفيمم، وىي مؤسسة موسى حداد للإنتاج وىي  مؤسسة
جزائرية للإنتاج السمعي البصري خاصة بالمخرج وزوجتو السيدة بجاوي أمينة ( وكذا شعار المؤسسة 

وبكتابة تحت الإطار  بالمغة الفرنسية  MHPمكتوب بالمغة الفرنسية داخل إطار مستطيل الشكل تتضمن 
Moussa Hadad Production   ا إشتممت أسفمو بالمغة العربية مؤسسة موسى حداد للإنتاج ، كمو

  و الفرنسية جنسية الفيمم  وسنة إنتاجو :   ذات المقطة عمى ظيور كتابة إسم الفيمم بالمغتين العربية 
haraga blues  film algerien 2015 فيمم جزائري حراقة بموز الجزء الأول  

وضمن لقطة  كل ذلك ضمن شاشة يغمب عمييا السواد ودخان أبيض مع إضفاء نوع من الموسيقى المؤثرة
ليعقبيا توالي ذكر المؤسسات المساىمة و الراعية  و بحركة ثابتة لمكاميرا عامة وبزاوية تصوير عادية 

ليذا العمل الدرامي بدأ بالوكالة الوطنية للإشعاع الثقافي مع الإشارة إلى شعارىا الإيكوغرافي وىذا ضمن 
زارة الثقافة مع عرض شعارىا الرسمي وىذا في عمل مشترك بينيما وكذا الشركات المساىمة المتمثمة في و 
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سياق لقطات عامة وبزاوية تصوير عادية وبحركة كاميرا ثابتة ، وضمن شاشة  سوداء تبرز  لأمواج 
    البحر المتلاطمة . ليعقب بعده مجمع سوناطراك والديوان الوطني لحقوق المؤلف والحقوق المجاورة  

  ية تصوير عادية وبانوراما عمودية تظير البحر وتموجاتو.وشركة موبيميس في لقطة عامة وبزاو 
ليبرز بعد ذلك صورة جمية لأمواج البحر وىو ىائج بالمون الأسود وصورة جمية لمسحب ولمسماء بالمون 
البرتقالي وكذا منظر بعيد لبنايات بالقرب من الشاطئ بالمون الأسود و ورود عنوان الفيمم في ىذا المقطع 

ربية و الفرنسية حيث كتبت بالمغة العربية وبالمون الأسود الصغير نسبيا وللأعمى حراقة بموز بالمغتين الع
    وبالمون الأبيض العريض نوعا ما   HARRAGA BLUESتحتيا مباشرة للأسفل و وبالمغة الفرنسية 

ىذا في سياق ، لتعرف الصورة مرور لطائر من يسار الشاشة ليمينيا بالمون الأسود في آخر ىذا المشيد و 
  موسيقى مؤثرة ضمن إطار لقطة عامة  و بزاوية تصوير غطسية وبحركة بانورامية عمودية .

ليتم عرض الشخصيات الرئيسية لمفيمم وىم كريم حمزاوي في دور زين وكذا زكريا رمضان فيدور ريان 
عة وكذا ظيور لقرص الممثمة موني بوعلام في دور زولا وىذا ضمن جو يغمب عميو أمواج البحر المتدافو 

الشمس وىي بالمون البرتقالي وقت الغروب وكذا لمسماء وىي ممبدة بالسحب و بالمون البرتقالي دائما مع 
     الإشارة لوجود نفس الموسيقى المؤثرة في آن واحد وكذا بسط ىذه المقاطع الفيممية ضمن مشيد عام 

 أفقية لميسار.  بحركة لمكاميرا تمتاز بأنياو وبزاوية تصوير تصاعدية 
ليبرز بعدىا مصمم الجينيريك ، الشخصيات الثانوية والتي يمكن تقسيمو لقسمين شخصيات ليا باع كبير 

متجدر في التمثيل السينمائي و الحقل الدرامي الجزائري عموما أين أبرز ضيف الشرف الفنان القدير و 
في سياق لقطة عامة وحركة كاميرا غطسية  حميد لوراري  وكذا الممثمة القديرة بيية راشدي حيث ورد ىذا

بانوراما يمينية  وبخمفية تظير البحر وانعكاس ضوء الشمس بموسيقى مؤثرة عميو تلا ذلك عرض أسماء 
الممثمين القديرين أحمد بن عيسى وحسان بن زراري والنجمة المتألقة رانية سروتي في سياق لقطة عامة 

ودية تظير انعكاس أشعة الشمس عمى البحر وبوجود موسيقى وزاوية تصوير عادية وحركة كاميرا عم
مؤثرة عقب ذلك اسم الممثل العيد جمول في دور ميرب الحراقة ورضا لغواطي في دور سميم ، أين يميز 

غطسية  و بحركة كاميرا أفقية يمينية، مع إضفاء  ىذه الجزئية ورودىا ضمن لقطة العامة زاوية تصوير
جينيرك عمييا وىو الموسيقى المؤثرة كما أن الصورة إشتممت عمى منظر لأمواج نفس النوع الموسيقي لم

عنفيا ويرافق ذلك إزدياد قوة تلاطم و البحر التي ينعكس عمييا ضوء الشمس ، لتزداد قوة الموسيقى 
مع موسيقى مؤثرة في لقطة عامة  وعتمة الإضاءة الربانية الأمواج وكأنيا تلامس السماء فييا سحب

و بالأخرى عمى غرار عبد القادر جر  ة غطسية وحركة كاميرا عمودية مع ورود الشخصيات الثانويةوبزاوي
في دور نبيل و ليندة أمزيان في دور إيناس وعبد القادر عاشور في دور شريف عقب ذلك ورود أسماء 

الفعالة  الممثمين أنيسة قديري في دور عايشة  وفؤاد بن طالب في دور وكيل الجميورية و المشاركة
لأعضاء فرقة كاميميون مع موسيقى مؤثرة في لقطة عامة وبزاوية غطسية وبحركة كاميرا أفقية يمينية 
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تظير البحر وتموجاتو وانعكاس أشعة الشمس عميو ،تلاه ورود أسماء الحراقة حمزة رخيص ـ عبد القادر 
اني و أسماء الوجوه الجديدة زىرة منال بوعيش ــ إبراىيم شعبي ــ محمد أمين شمبي ــ رضا داودي ــ كسيمة بن

دومنجي في دور حدة ومونية عقران في دور نسرين ورفيق فطيموش في دور مولود و مولود بوفادن في 
   دور جيلالي وأدوار الأطفال في صورة ياسمين توىامي في دور مالية و سامي ميداوي في دور سامي 

ائما ضمن سياق المقطة العامة والإعتماد عمى البانوراما ، مع الإشارة  إلى إدراج كل ىذه الشخصيات د
  .الأفقية لميمين والعمودية  وكذا زاوية التصوير العادية

ليبسط مصمم ىذا الجينيريك ، الفرقة التقنية لمفيمم فأشير إلى كل من  مدير التصوير بشير سلامي وكذا 
مراكشي في الأكسسوار ضمن لقطة عامة وحميد  بوزيان في  الصوت وموسى نون في الديكور و أميرة 

وزاوية غطسية وحركة كاميرا أفقية يمينية صاحب ذلك صورة البحر وتموجاتو وانعكاس الضوء عميو مع 
الموسيقى المؤثرة المشوقة عقب ذلك ورود الأسماء لطفي عطار في الموسيقى الأصمية وسعيد الرشيد في 

لى كل من بول ىايم         ز   لطرش و أوليفي مورتيي في تركيب الصوت س وعبد العزينالتركيب وا 
وبحركة كاميرا ثابتة تظير البحر وتموجاتو مع وجود  والميكساج في لقطة عامة وزاوية تصوير غطسية

 . موسيقى مؤثرة ومشوقة
تلا ذلك ورود والجينيريك لمحمد لمين موسى والمشرفة عمى الإنتاج أمينة بجاوي والمنتج المشترك 

وزاوية تصوير غطسية وحركة كاميرا أفقية  لقطة عامةوريف والمسير العام فوزي سنطوجي في مصطفى ع
يسارية تظير البحر وتموجاتو صاحب ذلك موسيقى مؤثرة،عقب ذلك ورود اسم المسير حمزة نايت شريف 

ير و المساعد الأول لممخرج محمد آكمي ياشير في لقطة عامة وزاوية تصو   والسكريبت ليندة بختاوي
لأعمى تظير البحر وتموجاتو صاحب ذلك وجود موسيقى مؤثرة تلا ذلك  عمودية غطسية وحركة كاميرا

في  لأمينة بجاوي وموسى حداد و سيناريو والحوار  عرض اسم المساعد الثاني لممخرج حكيم عبد الفتاح
س الضوء عميو صاحب لقطة عامة وزاوية غطسية وحركة كاميرا أفقية يسارية تظير البحر تموجاتو وانعكا

  ذلك وجود موسيقى مؤثرة.
ليعرض في الأخير صورة لمبحر وىو ىادئ نسبيا بالمون الأزرق المائل لمسواد  وبضوء خافت نوعا ما 
وكذا ظيور إسم المخرج موسى حداد و ظيور عبارة الجزء الأول ضمن فضاء غذتو صوت الأمواج 

بزاوية تصوير عادية و بحركة و  ضمن لقطة نصف عامةو كذا التجمي     كمؤثر صوتي بارز في المقطة
نسبي لصوت الموسيقى المؤثرة و ظيور قارب بالمون الأسود منقمب وصورة  بانتفاءثابتة لمكاميرا و 

  واضحة لغروب الشمس.
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مدتيا : ، 43:04د   إلى  02:40: منالقراءة التعيينية لممتتالية الثانية ) بداية الفيمم ( ــ2ــ 5
 انية.ث 123

لقطة نصف شاممة وبزاوية تصوير غطسية بوصف برسم ملامح قاعة لمسينما  باستخداميبدأ المخرج     
تضم مجموعة من المتفرجين عمى فيمم معين ضمن ديكور داخمي لمقاعة يضم شاشة العرض وكذا كراسي 

ضمن  ضوء شاشة العرض  مع ضجيج يصدره صوت الفيمم المعروض انعكاسالجميور وجلاء وضوح 
ثم تنتقل الكاميرا عن طريق لقطة كبيرة  و بزاوية تصوير عادية لتبين  ،حركة بانورامية ثابتة لمكاميرا

الشخصية المحورية الثانية بالفيمم الشاب ريان يشاىد الفيمم ضمن مساحة تضم إلى جانبو جزءا من 
البانوراما الثابتة والتي غمب  الجميور  و كراسي تتسم بمونيا الأزرق مع ثبات حركة الكاميرا ضمن سياق

عمييا صوت الجميور وصوت الفيمم المشاىد، لتظير المقطة الموالية الشخصية الرئيسية لمفيمم الشاب زين 
عادية وعن طريق بانوراما  وىو يشاىد الفيمم بقاعة السينما  ضمن لقطة موسومة  بالكبيرة وبزاوية تصوير

وقد سمحت لنا ىاتين المقطتين  ،حركة الجميور و صوت الفيممة صوت ثابتة ، وقد تخممت ىذه المقط
بالتعرف عمى الشخصيتين المحوريتين لمفيمم ، لتبرز لنا الكاميرا و عن طريق لقطة مقربة شاب مع فتاتين 

يتحدثون وقد تم بسط ىذه المقطة في سياق زاوية تصوير عادية و بحركة بانورامية ثابتة و يشاىدون الفيمم 
... أما من نـاحية المؤثرات   اكما أن أحد ىاتين الفتاتين تقول في حوارىا ... شباب شفتو  لمكاميرا 

الصوتية فقد احتوت ىذه المقطة عمى صوت حركة الجميور وصوت عرض الفيمم ، لتعرض بعدىا 
الجميور وىو يشاىد الفيمم ضمن ديكور عام يضم  غطسية صف شاممة وبزاوية تصويرالكاميرا و بمقطة ن

اشة السينما و الكراسي  في سياق حركة بانورامية ثابتة لمكاميرا كما تواصل بروز صوت الفيمم وحركة ش
  الجميور .

 03وبواسطة لقطة مقربة  و بزاوية تصوير عادية  و بحركة بانورامية ثابتة لمكاميرا ، تم عرض مشيد لــ 
ور يشتمل و يبرز جزء من كراسي قاعة شبان  يشاىدون الفيمم  و شابتين تتبادلان الحديث ، ضمن ديك

ذات  استمرارالسينما و جدارىا الجانبي ، ليقول أحد ىؤلاء الشباب.... دوك يتقمب بالطوموبيل...... مع 
المؤثرات الصوتية المتمثمة في صوت حركة الجميور بقاعة السينما و صوت عرض الفيمم ، لتبرز المقطة 

شاممة  و بزاوية تصوير عادية مجموعة من السيارات بالإضافة الموالية الموردة عن طريق لقطة نصف 
تقود سيارة ، ليرد الشاب الآخر بالقول.... ما يتقمبش سبحان الله ....  امرأةإلى سائق دراجة نارية وتبيان 

، وىذا ضمن حركة بانورامية ثابتة لمكاميرا مع جو يغمب عميو تعدد العديد من الأصوات المصاحبة 
ي صوت حركة السير  وكذا صوت الدراجة النارية بالإضافة لصوت الجميور بالقاعة ، لتبرز المتمثمة ف

    المقطة الموالية والتي وردت مقربة  و بزاوية تصوير عادية و بحركة لمكاميرا تتسم بالبانوراما  الثابتة  
فتاة المتبرجة تتكمم ، شاب مع فتاتين يشاىدون الفيمم إحداىما محجبة و الأخرى متبرجة مع إظيار ال

  بالياتف النقال وتقول  ... ألو وين راكم ... مع وجود مؤثرين صوتين بيذه المقطة ىما صوت الجميور 
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وصوت الفيمم لتظير بعدىا شخصية معينة تقود سيارة ضمن سياق الفيمم المعروض بالسينما  وذلك عن 
ة لمكاميرا حيث جمّت الصورة سقف السيارة  مع طريق لقطة مقربة وبزاوية تصوير عادية  و ببانوراما ثابت

  إبراز مرآتيا  و المباني المجاورة ، وىذا ضمن جو يغمب عميو صوت حركة الجميور والفيمم المعروض 
لتعقبيا لقطة أخرى تشتمل عمى سيارات في الطريق إلى جانب مباني عمى الجيتين ، وىذا في سياق  ،

بحركة بانورامية ثابتة لمكاميرا ، لمفيمم و تي وردت بزاوية تصوير عادية وال لقطة شاممة  عمى ذات المقطة ،
مم لتنتقل المعروض تتضمن سقوط حمولة لجرافة أثناء المطاردة ، مع إضفاء صوت حركة الجميور و الفي

ام لقطة مقربة وبزاوية تصوير عادية لتبرز لقطة جديدة بالفيمم تضم شاب مع دبعدىا الكاميرا وبإستخ
ن إحداىما تتكمم بالياتف الخموي و تقول ....آه .... مع شمول ذات المؤثر الصوتي السابق المتمثل فتاتي

،و كذا الموسيقى والصوت  التصويريين الفيمم وبحركة بانورامية  في صوت حركة الجميور بقاعة السينما
فيمم ضمن زاوية تصوير ثابتة لمكاميرا ، كما وظفت المقطة النصف شاممة لإبراز الجميور وىو يشاىد ال

غطسية  و حركة بانورامية ثابتة لمكاميرا مع تباين جزء من قاعة السينما متمثل في الكراسي و شاشة 
العرض ، مع الإشارة إلى استمرار رد الفتاة عمى المكالمة الواردة إلييا في ىاتفيا النقال  بالقول ... داكور 

لتمييا لقطة أخرى مقربة تبرز شخصية شاب مع فتاتين ... ضمن جو يطبعو صوت الجميور و الفيمم ، 
إحداىما تواصل الحديث بالياتف النقال  وتقول بأنيا ... راني عمى لادروات ... وىذا في سياق زاوية 
تصوير عادية و بحركة بانورامية ثابتة لمكاميرا ، بينما يعموا القاعة صوت صيحات الجميور وكذا صوت 

شبان يرفعون أيدييم  ضمن بانوراما ثابتة بالنسبة لحركة  03رى مقربة تظير الفيمم  ، لترد لقطة أخ
الكاميرا و كذا بزواية تصوير عادية  حيث يتكمم أحد الشباب بالقول ... آو نتوما نتاع سينما ... بينما 
تتواصل صيحات الجميور وصوت الفيمم المذان يغطيان القاعة ، كما ركز المخرج في ىذا المشيد وفي 
سياق لقطة كبيرة عمى أحد الشباب حين قال ... نتوما نتاع صطاد ...  حيث كان رده بعد لقطة أظيرت 

، أين وردت ىذه الأخيرة بزاوية تصوير عادية و بحركة بانورامية ثابتة شابا يتكمم و الآخر يرد بالتصفير
نو ويحرك فيمو و الآخر يصفر دائما لمكاميرا في ىذا المشيد ، لتظير بعد ذلك الكاميرا شابا ينظر ليمي

بوضع يديو في فمو و الآخر جالس ، ليدور حوار بينيم مفاده يقول أحد الشباب ...ماشي نتاع سينما ... 
و الآخر يقول روح شري فيمم و تفرجوا وحدك في الدار  .... ضمن سياق لقطة كبيرة وبزاوية تصوير 

 صفاراتيم و  صل صيحات الجميورا ثابتة  مع تواعادية و بحركة بانورامية لمكامير 
لتبرز الكاميرا عن طريق لقطة مقربة الشاب زين ينظر لصديقو ريان  و يشير إليو بالانصراف من قاعة 

تطورات الفيمم حيث صور ىذا المشيد وفق زاوية تصوير عادية و ضمن حركة كاميرا  ببدءالسينما إيذانا 
، كما أبرزت لقطة مقربة أخرى  و صيحاتيم توصف بالبانوراما الثابتة بينما يتواصل صفير الجماىير

موالية الزين وريان وىما ينيضان من مقعدييما ضمن ديكور يشتمل عمى العديد من الكراسي الممموءة 
        لشاغرة بقاعة السينما مع تواصل صفارات الجميور وكذا البسط عن طريق زاوية تصوير عاديةوا
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كما ساىمت أيضا المغة السينمائية المتمثمة  في شريط الصوت والصورة  وبحركة لمكاميرا تتسم بالثبات ،
ظيار العلاقة الحميمة بين الصديقين ريان و الزين  وىم ا ييمان بالخروج من باب وتقنياتيا في تقديم وا 

قاعة السينما ، كما ركز المخرج في ىذا  المشيد عمى المقطات  النصف شاممة  و زوايا التصوير العادية  
والبانوراما الثابتة لحركة الكاميرا ، مبرزة وبشكل جمي،  جل مكونات قاعة العرض السينمائي من كراسي 

يقى الجينيريك من جديد في ىذه المقطة  وتواصل وأرضية و جدران و شاشة العرض  ، مع ورود موس
صديقو الحميم ريان  وىما و   صفارات الجميور و صيحاتيم ، ليعطي بعدىا المخرج صورة لمبطل الزين

      يغادران قاعة العرض و يخرجان من الباب ، ضمن ديكور عام يشتمل عمى باب القاعة  و الدرج  
بقولو ... ياخي سينما ياخي  مع تواصل إضفاء  بازدراءتكمم ريان والستائر  والأسقف  و المصباح ، وي

       موسيقى الجينيريك عمى ىذه المقطة الموردة بالصيغة  نصف الشاممة   و بزاوية التصوير العادية 
وبحركة كاميرا عن طري البانوراما الثابتة ، ثم ركزت الكاميرا بزاوية تصوير غطسية عمى منظر طبيعي 

برز تجميات صورة تتضمن البحر  و باخرة  و كذا العمران الحديث لمدينة ، وقد رافق ىذا خارجي  ي
المشيد شريط صوتي دال و تعبيري متمثل في  موسيقى الجينيريك  و كذا صوت الباخرة المدوي  وفق 

الخارجي  لقطة نصف شاممة و ببانوراما أفقية لمكاميرا ، لتواصل المخرج تركيزه عمى ذات المنظر الطبيعي
المحتوي عمى البنايات والعمارات  المحادية لمبحر و كذا صورة شاممة لممنظرين وفق زاوية تصوير 

  إدراج نفس موسيقى الجينيريك في ىذا المقطع أيضا استمرارغطسية وبحركة بانورامية أفقية لمكاميرا مع 
وير عادية  و بحركة بانورامية ، وبمقطة نصف شاممة أورد المخرج ذات المنظر الخارجي وفق زاوية تص

 العمارات و ىذا المشيد عمى صورة البحر وكذا مجموعة من البنايات العصرية  احتوىأفقية لمكاميرا حيث 
والمنازل المحاذية الحادية لمبحر ،وكذا مجموعة من الأشجار  وفق جو يطبعو موسيقى الجينيريك التي 

أيضا ، ليبرز المخرج في ىذا المشيد صورة الكنيسة الكاتدرائية المخرج إدراجيا في بداية ىذا الفيمم  اختار
بوىران مع سير الأشخاص بجانبيا  وفق لقطة نصف شاممة  و بزاوية تصوير عادية  و ببانوراما ثابتة 
لمكاميرا ، كما ضمت الصورة ضمن ديكورىا العام مجموعة من الأشجار و كذا عمود للإنارة العمومية 

      رة لمسماء مع الإشارة إلى إدراج نفس الموسيقى التصويرية التي وردت في الجينيريك الخارجية وكذا صو 
يمشيان بزاوية تصوير  ، لتظير الكاميرا من جديد بطمي الفيمم زين وريان يحمل معطفا بالمون الأحمر

مية ىذه عمى ، كما إشتممت الصورة الفميبحركة بانورامية ثابتة لمكاميرا عادية و وفق لقطة متوسطة و
معينة وكذا ورود سيارة  اتجاىاتالدرج  و مجموعة من الأشجار المتقاربة و كذا عمى سيارات تمشي في 
أضفى المخرج أيضا موسيقى ، و سوداء تضم شخصا يقرأ جريدة من خلال فتحو لمباب الأمامي الأيمن

مون يعموا البحر من بعيد بعد الجينيريك عمى ىذا المقطع ، ليقف الزين و ريان عمى حافة جدار أبيض ال
سي لاميوزيك ... كما إشتممت الصورة عمى لمشي ، ويقول الزين لريان ... ساحركتيما عن طريق ا

عمودا للإنارة  وسيارة سوداء تضم ذات الشخص الذي يفتح الباب الأيمن ليا و يقرأ الجريدة بالإضافة إلى 
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نصف شاممة  و بزاوية تصوير المشيد وفق لقطة  لفيف من الأشجار الخضراء ، حيث أورد المخرج ىذا
    و ببانوراما أفقية لحركة الكاميرا مع إضفاء جو من الموسيقى الإيطالية الرومانسية عمى ىذا المقطع  عادية

 ، لتختتم ىذه المتتالية بمقطة نصف شاممة تحوي في طياتيا الشاب ريان في حديث مع صديقو زين عمى
ة حيث تظير السيارة السوداء التي بيا الشخص دائما الذي يقرأ الجريدحافة جدار مطل عمى واجية البحر 

و كذا عمود للإنارة العمومية بالإضافة إلى الأشجار : أين يدور حوار  وجالس بالمقعد الأمامي لسيارتو
ف تسمع نتايا ... يرد زين ... بين الشابين ريان و زين مفاده قول ريان ...تعرف شكون ىذا ولا غير تعر 

 09تشوف ىاد البابور   كراشكون ... يجيبو ريان ... السيد طالياني ريفالدي ....  ثم يقول زين .... 
سوايع راك في أليكانت.... ثم يقول زين ... أنا رياح في فموكة بصح كي نولي نولي فيو ... يرد زين 

يام نحس روحي اماحيني بالمي راني لييو واش منا عمى عشرة نشالله ... ثم يقول ريان عمبالك كي نكون إي
بحركة بانورامية و الأخيرة ضمن زاوية تصوير عادية  خفيف كالي راني تما و بيان .... أين وردت ىذه

  ثابتة لمكاميرا  مع إضفاء جو من الموسيقى الرومانسية الإيطالية عمى ىذه المقطة .
 00:14:50الى  00:13:24من  :الية الثالثة ) تطورات الفيمم (القراءة التعيينية لممتتــ 3ــ  5

     ثانية. 86المدة:
حيث واصل المخرج بسطو لمختمف أحداث الفيمم أين  أشار ىذه المرة لمصديقين زين ورايان بطمي     

ميرا وبمقطة توصف بالعامة الفيمم من خلال تواجدىما داخل مقيى للإنترنت ، حيث أظيرت الكا
ام زاوية تصوير عادية وببانوراما ثابتة لحركة الكاميرا الشاب زين ورفيقو رايان جالسان داخل قاعة دوبإستخ

براز جمي ليذه الأجيزة وكذا لرسومات  للإنترنت إلى جانب وجود شباب آخرين مستغمين لذات الخدمة وا 
ول " صحا رايان " فيرد الشاب طبيعية من عمى الجدران ، حيث يتبادل الزين ورايان أطراف الحديث بالق

راىي منيحة ولا والو'  كما أضفى المخرج عمى ىذه المقطة  شرايان ليقول " صحا صافا الكونيكيسيون وا
مجموعة من المؤثرات الصوتية تمثمت في الضوضاء المتشكمة من حركة الأشخاص داخل وخارج مقيى 

 بالقاعة .أجيزة الكومبيوتر  الصادرة منالإنترنت وكذا الأصوات 
ليعود المخرج و يوظف لقطة نصف عامة و بزاوية تصوير عادية و بحركة ثابتة لمكاميرا ليبرز من 
خلاليا الشابان زين ورايان يجمسان أمام جياز لمكمبيوتر داخل قاعة للإنترنت أين تضم ىذه الأخيرة ذات 

يرد الزين عمى رفيقو رايان  الأجيزة مع تسجيل وجود صور طبيعية جمية عمى جدران ىذه الأخيرة حيث
بالقول " لالا سيبون " مع توافر ذات المؤثرات الموسيقية و المتمثمة في حركة الأشخاص و أجيزة الإعلام 

 الآلي .
لينتقل بعدىا المخرج و يظير لنا ىذه المرة زوجة شقيق الشاب زين والمتواجدة بالميجر بإسبانيا حسب 

ة عامة و بزاوية تصوير عادية  و ببانوراما ثابتة لحركة الكاميرا والتي قصة الفيمم والتي أوردىا وفق لقط
كانت تقدم الطعام لطفميا و ىي تقوم بالدردشة  بواسطة الكومبيوتر بينما تواجد سميم شقيق بطل الفيمم 
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 زين بالغرفة المجاورة ، كما أظيرت المقطة مطبخ يضم مجموعة من الأواني المنزلية ، أين كانت الفرصة
في ىذه المقطة لبداية الدردشة بين الطرفين أين صور المخرج زوجة سميم تتكمم مع الزين بالمغة الإسبانية 
بالقول ىذا شقيقك ، مع إضفاء المخرج لنفس المؤثرات الصوتية السابقة المتمثمة في ضوضاء حركة 

 الأشخاص و الأجيزة الإلكترونية المعموماتية.
ة كبيرة وبزاوية تصوير عادية وحركة ثابتة لمكاميرا عمى حوار دار بين ليبسط بعدىا المخرج عمى لقط

الزين و زوجة أخيو بالمغة الإسبانية وذلك عبر جياز الكومبيوتر من داخل إحدى قاعات الإنترنت والتي 
أظيرت الكاميرا لجزء منيا يضم جيازا للإعلام الآلي مع تواصل إدراج نفس المؤثرات الصوتية المتمثمة 

 ضوضاء الأفراد وكذا صوت الأجيزة المعموماتية  في
ليعود المخرج موسى حداد و يبصم عمى لقطة مقربة لمصدر لمشاب زين من داخل قاعة الإنترنت ذاتيا  
وىو يتكمم  بالمغة الإسبانية مع زوجة أخيو سميم والتي أظيرت ىنا الكاميرا شقيقو سميم قادم خمفيا ، أين 

زين ضمن جزء من قاعة الإنترنت مع إظيار جزء  يستخدموالذي  ز الكومبيوترجياأظيرت الكاميرا ىنا 
 من سقف القاعة والإستعانة بذات المؤثرات الصوتية السابقة 

م لقطة كبيرة وعن طريق زاوية تصوير عادية  و بانوراما ثابتة لحركة دليعود بعدىا المخرج و يستخ
الكاميرا أين أبرزت ىذه المقطة الشاب زين وىو لا يزال يتبادل أطراف الحديث مع زوجة أخيو بالمغة 
الإسبانية دائما  عبر ذات الجياز لقاعة للإنترنت أين أظيرت الكاميرا من جديد حيزا معينا من مقيى 

ميا الشاب زين مع توافر نفس المؤثرات الصوتية دمن أجيزتو المعموماتية التي يستخت وكذا جيازا الإنترن
 في ىذه المقطة .
براعتو التصويرية في إيراد لقطة توصف  استخداملمخرج الشيير موسى حداد عمى ليعكف بعدىا ا
ليا جانبا من جوانب حياة و بزاوية تصوير عادية وبحركة ثابتة لمكاميرا أظير من خلا بالنصف العامة

شقيق الشاب زين الأسرية داخل المنزل أين أوردت الكاميرا زوجة أخ زين وىي تيم إلى المطبخ بصحبة 
 ابنياسميم واقف ، كما بينت المقطة زوجة سميم وىي تتحدث مع  –الصغير وشقيق البطل زين  ابنيا

ة عمى ديكور ضم مطبخ عائمة سميم والمحتوي المقط اشتمالالصغير وزوجيا سميم يلاطفو و يداعبو ، مع 
 عمى مجموعة أواني منزلية ، كما أن ىذه المقطة صاحبتيا إدراج نفس المؤثرات الصوتية السابقة .

سميم  –م نفس مواصفات المقطة السابقة في إيراد مشيد يضم شقيق الشاب زين دليعاود المخرج و يستخ
ر المكان وىي تداعب صغيرىا  كما أظيرت الكاميرا مطبخا يضم واقف أمام الكومبيوتر بينما زوجتو تغاد

 جممة من التجييزات المطبخية و عرفت المقطة أيضا كما في سابقتيا إضفاء ذات المؤثرات الصوتية .
ليثبت المخرج موسى حداد عمى ذات مواصفات المقطتين السابقتين و يبرز الشاب سميم شقيق بطل الفيمم 

من خمف الكومبيوتر  بينما زوجتو غادرت المكان حيث سأل سميم شقيقو زين بالقول " زين وىو يتكمم معو 
نفس المؤثرات الصوتية السابقة المتمثمة في  استخداميا " وعرفت أيضا ىذه المقطة واش الزين فريت
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وصوت أجيزة الكومبيوتر بيا و ديكور يضم مطبخا بأواني  ضوضاء حركة الأشخاص بقاعة السيبار
 . منزلية

لقطة مقربة لمصدر أبرز من خلاليا المخرج الشاب زين وىو يحاور أخاه من عمى شاشة  وباستخدام
الكومبيوتر ويرد عميو بالقول " ىذا وين بعثتمك ليميل المي لحقمي من عند السيد راه فيو كمش آه" حيث 

وعة من المشتملات أوضحت ىذه المقطة الموردة بزاوية تصوير عادية و بحركة ثابتة لمكاميرا ، مجم
المتمثمة في شاشة لمكومبيوتر وكذا دمية من نوع ميكي ماوس تظير عمى يسار سميم و كذا كوب من 

 الماء عمى يمينو مع ظيور جدران مطبخو و إضفاء نفس المؤثرات الصوتية السابقة .
ىنا " أين وظفيا ليرد الأخ سميم عمى أخيو زين بالقول " الله يكون معاك أنا ما نتيناش حتان نشوفك 

المخرج وفق لقطة مقربة لمصدر دائما و بزاوية تصوير عادية و بحركة ثابتة لمكاميرا أظيرت من خلاليا 
سميم وىو يحاور أخاه زين مع إبراز مطبخ عائمة سميم والذي يضم مجموعة من الأواني المنزلية وتواصل 

 إرفاق ذات المقطة بنفس المؤثرات الصوتية .
توسم بالمقطة المقربة لمصدر أدرج المخرج حوار حميميا بين الشقيقين قال من خلالو سميم  وبواسطة لقطة
لله  تمحق بخير برك " ورد عميو الزين بقولو " ما تقمقش روحك خويا " حيث أبرزت ىذه ء لمزين " نشا

 عمىما من المقطة التي يتكمم من خلاليا الشاب زين مع شقيقو والتي أبرزت ولأول مرة وبوضوح صورتي
شاشة الكومبيوتر والموظفة بزاوية تصوير عادية وبحركة ثابتة لمكاميرا ، شاشة الكومبيوتر الثابت وجزءا 

 من سقف السيبار مع تواصل الإستعانة بنفس المؤثرات الصوتية الموظفة في كل المقطات السابقة.
ة كسابقتيا لتوضيح الحوار الدائر ة ليذه المقطيم ذات المواصفات التصوير دليعود ىنا موسى حداد ويستخ

المعموماتية أين قال الشاب زين لشقيقو " راني حاس بالمي  باستخدامخوين  وذلك عبر الإنترنت و بين الأ
راح تفرا نشالله " ليرد عميو شقيقو سميم بقولو "  قولي يما و بابا واش قولتميم " ليعود بعدىا الزين و يجيب 

جاي لعندك " كما  وظف المخرج نفس المؤثرات الصوتية سالفة الذكر و أبرز أخاه بالقول " بالمي راني 
 صورة لممطبخ الذي يضم مجموعة من الأواني .

وبنفس آليات تصوير المقطة السابقة أكمل المخرج الحوار الدائر بين الشقيقين مع تسجيل ظيور صورتيما  
قمتميم بالمي راه عندي الفيزا بالكواغط لي عمى شاشتي كومبيوتر لكل منيما حيث أضاف الزين بقولو " 

عمى يسار سميم  سبعثتيم ليا نتا " مع إدراج ديكور ضم شاشة الكومبيوتر المحمول ودمية الميكي ماو 
 ان المطبخ و إدراج نفس المؤثرات الصوتية السابقة .در و ظيور جديد لج  وكأس من الماء عمى يساره 

نفس  باستخداموتر المحمول ليذا الأخير و ن زين و سميم عبر الكومبيليعود بنا الفيمم إلى حوار الشقيقي
مواصفات المقطة السابقة والمتمثمة في لقطة مقربة لمصدر و بزاوية تصوير عادية و بحركة ثابتة لمكاميرا 

جديد  زين بالقول " الزين لازم نقولك حاجة " حيث بينت ىذه المقطة منال ويواصل سميم كلامو مع شقيقو
 فييا المخرج ذات المؤثرات الصوتية . واستخدمبخ منزل سميم مط
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ليوظف المخرج من جديد لقطة توصف بالكبيرة وبذات مواصفات زاوية التصوير وحركة الكاميرا السابقتين 
ليبرز من خلاليا الشاب زين وىو يرد عمى أخيو بواسطة الإنترنت بالقول " نعم خويا " حيث وظفت فييا 

 .لسابقة نفس المؤثرات ا
ة ويبصم عمى لقطة مقربة لمصدر يبرز من خلاليا الشاب يلينتقل بعدىا المخرج و يوظف براعتو التصوير 

سميم يتكمم مع شقيقو عبر جيازه المحمول مع إظيار جانب من مطبخ بيتو و كذا جياز التمفاز في الغرفة 
منيح في بالك ولا راني نعاون فيك  لحرقة ديرالمجاورة  حيث يقول سميم لأخيو " عمبالك واش نخمم في 

 علابالي بالمي كاين غير ىاكذا لي تنجم تمحق  ليا حابك تنجح في حياتك "
زاوية تصوير عادية و بحركة ثابتة  باستخدامليعاود المخرج بعدىا و يستخدم من جديد لقطة كبيرة و 

بتسامة بادية عمى محياه ، داخل لمكاميرا يبرز من خلاليا الشاب  زين وىو يتكمم مع أخيو وعلامات الإ
 قاعة الإنترنت حيث يواصل سميم الحديث بالقول " يمزم تشد و تمحق بيا "

ليبرز بعدىا المخرج و بتوظيفو لمقطة مقربة لمصدر و عن طريق حركة ثابتة لمكاميرا وبزاوية تصوير 
معاك أيا " كما تم  عادية  الشقيق سميم وىو يواصل الحديث بالقول " ويصرا واش يصرا عندك خوك

إظيار لديكور منزل سميم من خلال عرض مشيد لمطبخو وكذا شاشة التمفزيون تظير من غرفة قريبة من 
 مكان تواجده . 

 من الفيمم: الثانيــ الجزء 
مدتيا :  ، 50:21إلى  20:16من    ـ  القراءة التعيينية لممتتالية الرابعة ) تطورات الفيمم ( 4ــ  5

  ثانية. 94
ـ تدور أحداث ىذا المقطع في عرض البحر بعدما سدد زين ثمن الحرقة إلى إسبانيا و إمتطى رفقة   

وبدأ بالحرقة لمضفة الأخرى لممتوسط ، حيث تعطل محرك القارب الذي يقميم  معو شبان يحممون أيضا 
   و سائق القارب ،أين وردت ىذه البداية ليذه المقطة وفق لقطة كبيرة    التيم بين الحراقة وتقاذف تبادل

وضمن سياق زاوية تصوير عادية  و ببانوراما ثابتة لحركة الكاميرا أين أظيرت الصورة الشباب في 
عرض البحر المترامي الأطراف و المتموج  بالأمواج التي تدفع القارب يمينا و شمالا كما جرى حوارا بين 

اب  منو أن الزين قال : ... يا جماعة ما تقمقوش  ماراناش مبحرين  مادام عندنا الجيبياس نقدروا الشب
نعرفوا  وين رانا  وحتا وين رانا ريحين ... ليقول أحد الشباب ... أيا ليجان ما بقا غير نراميوا حتى 

كذا تيارات  اليواء لسبانيا ... كما عمت الصوت صوت منبعث من صوت خرير تلاطم أمواج البحر  و 
لتعقبيا لقطة مقربة تبرز شابين من الحراقة عمى متن قارب الموت  و الثالث يظير مغمى عميو  ،

ومصدوم وىو ممد في حضن صديقو أين إستخدم المخرج تقنية حركة الكاميرا الثابتة  ووفق زاوية 
لأشعة  انعكاسطراف  و التصوير العادية وىذا ضمن منظر خارجي يضم أمواج البحر المترامي الأ

الشمس عمى سطح  البحر، حيث يقول أحد الشباب الحراق ... رانا في جماعة نتعاونوا نمحقوا....  أين 
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  صوت أمواج البحر  اليواء وكذاتميزت ىذه المقطة بتضمنيا لمؤثرين صوتين متمثمين في صوت حركة 
زاوية تصوير  باستخداملقطة مقربة ،  مشاىديو ضمن ، وبنفس مواصفات المقطة السابقة وضع المخرج 

ىو منفعل رافعا و ىذا المشيد عمى صورة لأحد الحراقة  احتوىعادية و بحركة بانوراما ثابتة لمكاميرا ، أين 
ميو نراميو لوكان البحر يقعد كالم  حبيت ايده في وجو  القبطان الذي ظل واقفا ويقول ىذا الشاب : ... نر 

مع القبطان بالقول ... شوف نتا كون مانروحوش لسبانيا والله غير راك ميت  تقتمنا .... ويواصل حديثو
كما تضمن ذات المشيد عمى جزء من القارب  بالمون ،  فالطريق ... وبنبرة تتسم بالعدوانية و العنف

الأحمر  بالإضافة إلى  محرك القارب مع إظيار محيط البحر الذي يحيط بالقارب من كل جانب و كذا 
المنتمية لشريط الصوت فقد و أشعة الشمس عمى مياه البحر، وأما المؤثرات الصوتية ىنا  اتانعكاس

تضمنت مزيجا من صوت أمواج البحر و كذا صوت تيارات اليواء الخارجي  و صوت محرك القارب، ثم 
ىاتو  يعتمد المخرج مرة أخرى ىنا ليعتمد عمى المقطة الكبيرة ليبرز خاصة مكنونات الشريط الصوتي عبر

الصورة من خلال رد القبطان بالقول ... أسكت عميا مالك أسكت عميا خاصني ىمك أنايا .... كما إعتمد 
المخرج في تجمي ىذا المشيد عمى زاوية تصوير عادية وحركة ثابتة لمكاميرا ووظف المخرج ذات 

ي ىذه المقطة ، ليواصل المؤثرات الصوتية المشتممة عمى صوت أمواج البحر و القارب و تيارات اليواء ف
المخرج درامية عممو من خلال تقديم أحد الحراقة بجانب المحرك يتحدث بنبرة ىائجة  والقبطان إلى جانبو 
وىذا ضمن ديكور يشتمل عمى القارب ومنظر البحر المترامي الأطراف حيث يقول ىذا الشاب :... 

ضمن سمم لقطات تتسم بالكبيرة وكذا ضمن  ياىدروا معايا .... أين وردت ىاتو المقطةأونتوما خمصتو 
زاوية تصوير عادية و بحركة بانورامية ثابتة لمكاميرا  ، كما غمب أيضا عمى الصورة نفس المؤثرات 
الصوتية المتمثمة في صوت حركة القارب  و أمواج البحر المندفعة  وحركة اليواء ، ليمجأ بعدىا المخرج 

يان الحراقة وىم يردون... خمصنا إيو...ثم زين وىو يتكمم بغضب  لقطة كبيرة من أجل تب استخدامإلى 
، خمصت دراىم    وفق بانوراما ثابتة وكذا بزاوية تصوير عادية حيث يقول ... بيانسور رانا مخمصين

... أين تضمنت ىذه المقطة أيضا جممة من ا ماشي باش نقعد ىنا في وسط لبحرسبانيلكبار باش نوصل 
افعة وصوت تيارات المتد تمثمت في صوت حركة القارب وكذا صوت أمواج البحر المؤثرات الصوتية

ليبرز لنا منظر  ،عمى نفس حجم المقطة السابقة وىي المقطة الكبيرة اعتمادهليواصل المخرج  اليواء القوية
اسكم مع عام لمسماء وكذا لمبحر  مع تبيان القبطان يتكمم : ....أنا خاطيني أناي خمصتو الباسور دبروا ر 

الباسور .... أين بسط المخرج ىذه المقطة وفق زاوية تصوير موسومة بالعادية وببانوراما ثابتة بالنسبة 
لحركة الكاميرا مع إضفاء ذات المؤثرات الصوتية السابقة في المقطة والمتمثمة في صوت كل من أمواج 

الإعتماد عمى لقطة مقربة   الموالية و تيارات اليواء ، لتفرض عمى المخرج المقطة    البحر و القارب 
وحركة الكاميرا السابقتين وىما العادية و البانورامية الثابتة لإبراز أحد الشباب    ونفس زاوية التصوير

الحراقة وىو بجانب المحرك وبجانبو الآخر قبطان القارب واقف يستمع إليو وىو يقول ..... دبر راسك 
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: .... أنا شان ندير راسي بيك أنا شان ندير راسي بيك نقولك حاجة ديرىا بيان ليرد القبطان عميو بالقول 
مميح في بالك .... أين أوردت كل ىذه المقاطع في خضم ديكور يشتمل عمى منظر لمبحر والمحرك مع 

ليوظف  واضح لأشعة الشمس في سياق صوت حركة القارب و كذا تيارات أمواج البحر واليواء انعكاس
اممة ووفق زاوية تصوير عادية و بحركة بانوراما ثابتة لمكاميرا ليواصل التركيز عمى المخرج لقطة ش

ل قالقبطان وىو يواصل الحديث بنبرة حادة بالقول : ....الموتور ىاذا ماغاديش يديك  حتى بلاصة إست
بجلاء ديكورا  منيح كيفاه راه داير الحال عمينا والوقت راىو يفوت والميل غادي يطيح ، أين أبرز المخرج و

يجمي وضعية الحراقة في ىذا القارب جالسين والقبطان يتكمم مع الشاب الذي ىو جالس بجانب المحرك 
ذات المؤثرات الصوتية المتمثمة في  استخدامويضرب عمى المحرك وكتف الشاب الذي إستثاره مع تواصل 

القبطان الحديث : ... أيا أطمبوا صوت أمواج البحر المتلاطمة و كذا حركة اليواء والقارب ، ليواصل 
ربي يتلاقونا حيين ونشاء الله يجو يا ربي  أيا وسايي  ماتكثروش معايا اليدرة ما خاصنيش ىمكم بينما 
القبطان يتكمم الشاب المصدوم والممد في حضن  صديقو يأن بالقول .... آه آه آه .....  أين أوضح ىذا 

كما إشتممت الصورة عمى عمى صورة لمبحر  و أشعة الشمس المشيد الزين أيضا وىو يتأمل في صمت 
المنعكسة عميو وتواصل تداخل نفس المؤثرات السابقة المتمثمة في صوت أمواج البحر والقارب  وتيارات 
اليواء ، حيث أورد المخرج ىذا المشيد ضمن لقطة كبيرة  وبزاوية تصوير عادية و ببانوراما ثابتة لمكاميرا 

ب المصدوم آىاتو ، بينما الشاب الممتزم يضع يديو فوق فمو في حيرة من أمره وسط ، ليواصل الشا
آه آه ..... بقوة  iديكور شمل أيضا سطح البحر و أشعة الشمس حيث يقول الشاب المصدوم ويردد ....آ

 و البحر ، ليرسم المخرج مع توفر نفس المؤثرات الصوتية في المقطة والمتمثمة في صوت حركة اليواء
... آه آه ... بقوة وىذا وفق لقطة مقربة  لقطة أخرى تبرز آىات الشاب المصدوم من جديد وىو يقول

وبزاوية تصوير عادية وبحركة كاميرا تتسم بالبانوراما الثابتة كما أبرز المشيد شابا من الحراقة بجانب 
مى المحرك وجزء من محرك القارب يحرك رأسو وينظر إلى يمينو ثم لمقبطان ، وسط ديكور يشتمل ع

القارب بالمون الأحمر مع صورة لمبحر و أشعة الشمس مع نفس المؤثرات الصوتية الواردة في المشاىد 
السابقة والمتمثمة في صوت أمواج البحر و تيارات اليواء ، ليعتمد المخرج عمى نفس مشتملات شريط 

قربة وزاوية التصوير العادية والبانوراما الصورة لمقطة السابقة وذلك من خلال الإعتماد عمى المقطة الم
الثابتة لحركة الكاميرا ليظير الشخص المصدوم يصرخ من جديد بقوة ... آه آه آه .... و الشاب الممتزم 

نفس و يقرأ القرآن ... بسم الله الرحمان الرحيم  الحمد لله.... مع إضفاء نفس مؤثرات الصوتية السابقة 
المقطة الكبيرة ليبين الشاب الممتزم وىو يواصل قراءة  لاستخدامالمخرج الرجوع الديكور السابق  ، ليعاود 

القرآن ... رب العالمين الرحمان الرحيم مالك يوم الدين إياك نعبد و إياك نستعين ... و إظيار جانب من 
ذات المؤثرات الصوتية الموردة في  امداستخالزين وىو يتأمل في صمت وينظر لمسماء وىو يناجييا مع 

شريط الصوت السابقين والمتمثمة في صوت القارب و أمواج البحر و تيارات اليواء القوية وذلك ضمن 
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مى أشعة الشمس المنعكسة عمى البحر و صورة لمبحر ، ليورد المخرج صورة الشاب عديكور يشتمل أيضا 
لصراط المستقيم ....  وذلك بواسطة لقطة مقربة وبزاوية تصوير ا أىدناالممتزم الذي يقرأ القرآن بالقول ... 

و بحركة بانوراما ثابتة بالنسبة لمكاميرا ، كما تضمنت ىذا المشيد الشابين بجانب بعضيما البعض  عادية
ومنيما الشاب المغمى عميو وىم يتأممون في صمت وحيرة كبيرة مع إضفاء نفس المؤثرات الصوتية عمى 

يضا  ، ويواصل أيضا الشاب الممتزم قراءة سورة الفاتحة بالقول ... صراط الذين أنعمت ىذا المشيد أ
ببانوراما ثابتة لحركة الكاميرا ، كما و عمييم ... وذلك بواسطة صورة لمقطة مقربة  وبزاوية تصوير عادية 

  نفس الديكورتضمنت المقطة ذات الشاب وىو يحمل كتاب صغير لمقرآن الكريم ، مع الإشارة إلى وحدة 
ام حركة دالموردة في المشاىد السابقة ، ليركز المخرج وبمقطة نصف شاممة وبإستخ والمؤثرات الصوتية

كاميرا موسومة بالبانوراما العمودية وبزاوية تصوير عادية مع تضمن الصورة عمى  منظر طبيعي عام 
نفس المؤثرات الصوتية السابقة  يشمل البحر  والقارب  من بعيد في عرض البحر ، وكذا الإعتماد عمى

والمتمثمة في تيارات اليواء القوية وأمواج البحر و صوت القارب و كذا عمى ديكور يشمل البحر وكذا 
  لين ,,,,آمنظر لمسماء  والشاب يردد ... ولا الض

      00:32:00الى  00:30:10من )ـ  القراءة التعيينية لممتتالية الخامسة ) تطورات الفيمم  5ــ 5
  ثواني. 110، مدتيا 

حيث واصل المخرج موسى حداد تتابع درامية فيممو حراقة بموز أين وظف لقطة جديدة ببداية ىذه     
المتتالية موسومة بالمقطة العامة  و بزاوية تصوير عادية وببانوراما ثابتة لحركة الكاميرا  ضمنيا مشيدا 

غرفة داخل سفينة الشرطة بينما يوجد أحد رجال الأمن  لمشباب الحراقة يتناولون وجبة الغذاء من عمى
لمراقبتيم ، أين أضفى المخرج عمى ىذا  المشيد جممة من المؤثرات الصوتية تتمثل في الصوت المنبعث 

 من تماس الحراقة لصحون الطعام وكذا حركة اليواء .
ة يتناول الطعام وسمة ليبسط بعدىا موسى حداد عمى لقطة كبيرة شممت مشيدا لأحد الشباب الحراق

الغضب بادية عمى محياه وينظر بعين الريبة والكراىية لربان قارب الموت والمتان أدرجيما المخرج وفق 
 زاوية تصوير عادية وبحركة ثابتة لمكاميرا و بذات مواصفات المؤثرات الصوتية السالفة الذكر .

ام بانوراما ثابتة دقطة مقربة لمصدر وبإستخمن خلال لليوظف بعدىا المخرج تقنية تصويرية أخرى جسدىا 
  لحركة الكاميرا و بزاوية تصوير عادية  ليظير قبطان قارب الموت يتناول الغذاء إلى جانب المجموعة 

 توظيف ذات المؤثرات الصوتية . استمرارىؤلاء الشباب معيم  مع  أحد ويظير جميا لمعيان
راك ت جدا ويقول لربان قارب الموت " ىذا واش حبيليظير بعدىا أحد الشباب الحراقة وىو غاضب 

   ظيور المقطة و ىي تضم الحراقة وىم ييمون بتناول غذاءىم داخل قارب الشرطة استمرارسيتنا " مع اب
والشرطة تراقبيم عن طريق أحد الأعوان ، أين كانت لممخرج بصمة فنية في إيرادىا وفق لقطة عامة 

 بزاوية تصوير عادية وبنفس المؤثرات الصوتية السابقة .و يرا وببانوراما ثابتة لحركة الكام
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راما ثابتة ليعود بعدىا المخرج و يبصم عمى لقطة مقربة لمصدر وبواسطة زاوية تصوير عادية و ببانو 
وىو يحرك يديو ، أين يقول لو ربان القارب  أين أبرزت المقطة قمق الشاب الممتزم بالقارب لحركة الكاميرا

نتا درتيا بينا ربي  ىادي ماىيش مقدرة قولو " ليرد عميو الشاب الممتزم بالقول " لا شاشرة "قوه أخينا
 إضفاء نفس المؤثرات الصوتية . استمراريغفرلك" مع 

حيث أورد المخرج ربان قارب الموت و ىوممتعض جدا من نظرات الحراقة و أحد ىؤلاء ينظر جالس إلى  
م  بالقول " ىا نتايا تاني " والتي أوردت وفق ذات مواصفات المقطة جانبو ليرد عمى كلام الشاب الممتز 

 .الصوتية و السابقة التقنية 
لتستمر رحمة  تناول الحراقة لطعاميم من عمى غرفة قارب الشرطة التي يراقبيم أحد رجاليا  ،حيث يزيد  

لمحبس درك نروح لمحبس  أحد الشباب الحراقة الموقوفين السوسبانس و يقول غاضبا " عمى جالك أنا نروح
عمى جالك أىدر " ليرد عميو القبطان بالقول " كون بزعوني " ليرد عميو الشاب من جديد بالقول " ما 
نروحش لمحبس "   أين يبسطيا المخرج في لقطة عامة وبزاوية تصوير توصف بالعادية و بانوراما ثابتة 

 لحركة الكاميرا مع تواجد ذات المؤثرات الصوتية .
تصوير عادية وبانوراما ثابتة  لمصدر وبزاويةود المخرج من جديد و يستند عمى تقنية المقطة المقربة ليع

لحركة الكاميرا ، ليبرز من خلاليا الشاب الزين  وىو واقف يتكمم مع إظيار جزء من الشباك لمغرفة 
يتكمم  ا أنا نروح لدارنا " ثمالمتواجدين بيا أين قال قال ذات الشاب الغاضب في المقطة السابقة " نروح ليم

عموا الشيطان  أحمدوا ربي رانا سمكنا حيين " مع وجود ضوضاء لصوت سيارة ناجماعة أيالزين بالقول " 
 إسعاف و حركة اليواء كمؤثرات صوتية بيذه المقطة .

م المخرج ىنا لقطة نصف عامة وبنفس مواصفات زاوية التصوير و حركة الكاميرا السابقة ليظير دليستخ
الميناء الذي يظير بأنو يضم مجموعة من البواخر الراسية  باتجاهقارب الشرطة المتواجدين فيو وىو يبحر 

المتمثمة في  بو مع إظيار صورة لممدينة من بعيد وكذا مشيد لمسماء مع تواصل وجود نفس الصوتية
   .صوت اليواء وضوضاء سيارة إسعاف

لتمييا لقطة عامة وظفيا المخرج وبزاوية تصوير عادية وببانوراما ثابتة لحركة الكاميرا ليبرز من خلاليا 
صورة تضم مجموعة من السفن والقوارب القديمة والميترئة كما يتم سماع موسيقى لعزف القيتارة من بعيد  

 ضوضاء منبعثة من حركة الأفراد بالميناء و كذا حركة اليواء. بالإضافة إلى وجود
ليعود موسى حداد ويبصم لنا من جديد عمى مشيد أظيرت فييا الكاميرا الموظفة بواسطة البانوراما الثابتة 
     مجموعة من المنازل و كذا سيارات بالطريق  بالإضافة إلى تواصل إضفاء نفس المؤثرات الصوتية 

خل ربان وىي ذات المقطة الموظفة من بعدىا والتي أظيرت الصورة أحد رجال الشرطة يدوالموسيقى 
، والتي وظفيا فييا المخرج نفس مواصفات الصورة والصوت و الموسيقي قارب الموت لسيارة الأمن

 السابقتين .
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لفرق الأمن  لتبرز الصورة من جديد أفراد الشرطة وىم يقتادون الشباب الحراقة إلى سيارة خاصة تابعة
والتي أظيرت الصورة فييا بعض جوانب الديكور المتمثل في صورة لمسماء وكذا لطريق معبد و لمرتفع 
         صخري من بعيد والتي وظف فييا المخرج نفس المواصفات السابقة الخاصة بالصورة و الصوت

 والموسيقى.
ىم ييمون بنقل أحد المصابين إلى سيارة لتبرز ىنا الصورة من جديد مشيدا لأعوان الحماية المدنية و 

 الإسعاف مع تواصل توظيف ذات المواصفات التقنية الخاصة بالصوت و الموسيقى و الصورة .
ليبصم من جديد المخرج موسى حداد عمى لقطة جديدة تضمنت الشاب زين وىو يتأمل محتارا من نافذة 

وس أحد رجال الأمن إلى جانبو و التي وظفيا سيارة الشرطة إلى جانب إظيار الكاميرا لصورة تبرز جم
بزاوية تصوير عادية و ببانوراما ثابتة لمكاميرا ، كما أظير ىذا المشيد و   المخرج ىنا وفق لقطة كبيرة 

 ذات المؤثرات الصوتية و الموسيقى. استخدامصورة لسيارة الشرطة من الداخل وتواصل 
بانوراما ثابتة  باستخدامو بزاوية تصوير عادية  و   عامةليعود المخرج من جديد و يبرز لنا وفق لقطة 

لحركة الكاميرا سيارة إسعاف وكذا سيارات لمشرطة  مارة  داخل ديكور حقيقي يضم مجموعة من المنازل 
لنفس المؤثرات الصوتية السابقة و كذا لذات  استخدامو، كما واصل المخرج     والسماء  وصورة لمطريق

 .الموسيقى
 01:04:51سا  إلى  01:03:54: من  القراءة التعيينية لممتتالية السادسة) نياية الفيمم (ــ 6ــ  5

  ثا 57سا مدتيا : 
حيث ومع نياية الفيمم وبعد النياية الدراماتيكية والمطبات السيئة التي إعترضت زين في سبيل      

عمى حافة ذات الجدار الذي وقف فيو في وصولو لمضفة الأخرى لممتوسط  ، وقف زين يتأمل البحر من 
بداية الفيمم والمقابل لمكنيسة ثم رفع رأسو لمسماء ، أين رسم المخرج ملامح صورة إشتممت عمى صورة 
لمبحر  وعمودين للإنارة وحجرين تصل بينيما سمسمة من الأشجار مع ظيور مركب صغير في عرض 

ف شاممة وبزاوية تصوير عادية و ببانوراما ثابتة البحر أين أورد المخرج ىذه المقطة ضمن لقطة نص
بالنسبة لحركة الكاميرا مع إضفاء العديد من المؤثرات الصوتية في ىذا المشيد عمى غرار زقزقة 
العصافير و كذا وصوت الأشخاص المارين من المكان و كذا صوت تيارات اليواء ، ليبرز المخرج من 

صوير ضد غطسية صورة لمكنيسة بالمون الأبيض مع صورة جديد و بمقطة نصف شاممة  و بزاوية ت
مصاحبة لمسماء و اليلال في جوف السماء وقيام المخرج بإضفاء ذات المؤثرات الصوتية  عمى المشيد 

بعد ذلك المخرج من خلال المقطة الكبيرة وسيمة لإظيار الزين وىو يرفع رأسو  و ينظر و يتنفس   ويتخذ،
   دية و بحركة كاميرا توصف بالبانوراما الثابتة مع سبغ المشيد بصورة لمبحرمن خلال زاوية تصوير عا

و السماء و إضفاء نفس المؤثرات الصوتية السابقة ،  ليصور بعدىا المخرج الشاب ريان وىو قادم يمشي  
من خلال نظراتو  ابتسامتوويأكل المكسرات من خلال عمبة وىو محاط بالناس من كل جانب مع ملاحظة 
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الصورة كذلك عمى الدرج مع عمودي الإنارة العمومية وكذا صورة للأشجار  اشتمالحركة فمو ، و  و
المحيطة بالمكان و الأرضية وكذا صورة لمسماء و البحر وكذا السور والحاجز الذي يعموه مع سيطرة 

ذا من اليواء  و زقزقة العصافير عمى المشيد بالإضافة إلى صخب حديث الناس ، وى صوت تيارات
خلال لقطة نصف شاممة و بحركة بانورامية ثابتة لمكاميرا و بزاوية تصوير عادية ، ثم تظير الكاميرا 
الشاب زين  وىو يتأمل ويضحك ضحكة بسيطة تحمل العديد من المعاني ثم ييم بالمغادرة وذلك وفق 

ت الصورة نفس المشتملات بزاوية تصوير عادية و بحركة كاميرا موسومة بالثابتة ، كما ضمو لقطة مقربة 
و المؤثرات الصوتية السابقة ، ليركز المخرج و بطريقة ممتازة عمى الشابين زين وريان من خلال جموس 
زين  عمى المدرج وتناول ريان المكسرات  وىو ينظر لمزين وىو مبتسم وريان واقف  و إشتممت الصورة 

مدرج  ، كما تضمن ىذا المشيد عمى حركة عمى الأرضية المحادية لممدرج و كذا صورة لمجدار وال
، ليأتي الحديث الذي دار بين زين وريان    وصخب الجالسين و المارين بالمدرج و كذا زقزقة العصافير 

كإيذان بنياية الفيمم حيث قال الزين ... قولي ماكش رايح تحرق ...  وىذا ضمن نظرات متبادلة بين 
المخرج ىاتو المقطة وفق تقنية المجال و المجال المقابل   و بزاوية الصديقين من عمى المدرج   وقد أورد 

تصوير عادية  و ببانوراما ثابتة بالنسبة لحركة الكاميرا  ، كما تضمنت ديكور المشيد ىنا عمى مزيج من 
المشتملات ضم الجدار والأرضية  مع المدرج ، و مزجو ليذه الصورة عن طريق إدراجو لزقزقة العصافير 

الناس المحيطين بالمكان ، ليرد عميو ريان في المقطة الموالية بالقول ... مارانيش رايح نحرق ما  وصخب
صرا والوا .... وىذا ضمن مضمون صورة يشتمل أيضا عمى صورة لمجموعة من الأطفال و الشباب 

عمى زاوية بجانبيم ، حيث بسط المخرج ىذه الفكرة وفق تقنية المجال و المجال المقابل وبالإعتماد 
تصوير عادية و بحركة بانورامية ثابتة لمكاميرا مع ذات المؤثرات الصوتية السابقة ، ليعاود الزين بالقول 
.... ما سرا والوا ... و ير عميو ريان ... إيو ما سرا والوا ...  حيث أبرزت الصورة الزين وىو ينظر 

ام زاوية دذه المقطة وفق لقطة مقربة وبإستخىيمينا  و يتكمم  مبتسما مع ريان  أين بسط أيضا المخرج 
تصوير عادية و بحركة بانوراما ثابتة لمكاميرا مع استخدام نفس المؤثرات الصوتية السابقة المتمثمة في 

  صخب حديث الناس بالمدرج .و زقزقة العصافير 
 القراءة الدلالية ) التضمينية ( لممتتاليات :ــ  6
          حقل جديد مع بداية القرن التاسع عشر يعنى بدراسة دلالات الأشياء و مضامينيا   لقد ظير   

و المعروف بالسيميولوجيا ، والذي حيث يستند عمى المقولة الشائعة لدى جل منظريو أن كل ما ىو دال 
 . أشياء في حالتيا القارةلى أنظمة في ىذا العالم يعود إلى المغة ، وىو ذاتو ما يحيمنا أو يجعمنا نفتقد إ

ث إعتبر فيو منظره الأول فرديناند دي سوسير أنو بالإمكان قيام عمم يدرس حياة العلامات في كنف حي
 .لا تكون المسانيات سوى فرع من ىذا العمم العام  وعندئذ الحياة الإجتماعية
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سياق الأبحاث السيميولوجية أراد رولان بارث أن يبين بعض الجوانب  التي تعمل من خلاليا  ...و في
أن الدليل لا يعني أن الأشياء تحمل فقط معمومات في حالتيا الإتصالية ، لكنيا  :الأشياء حيث يقول 

و المتعارضة تضادة لم، وىذا يعني أن الدلالة تتشكل من خلال الأنظمة ا   تشكل أنظمة من العلامات
والشيء ككل العلامات ، ىو رابط  ىو الشيء الذي يحيل عمى شيء آخر ، و أما الشيء فيعرفو : بأنو

أما الرابط الثاني و ، بنية مكنية عميقة تعود عمى الدالثنائي لوجيين ، الرابط الأول رمزي لأن لكل شيء 
تمي إليو نعمينا من قبل المجتمع الذي نتبيات الأشياء تفرض ارث بالرابط التراتبي لأن بعض تر فيسميو ب

     يفرض عمينا طبقة معينة في المجتمع ، وأما المباس البسيط  زيل بمو لج، كالمباس المميز و الأنيق 
 1. و البالي فيفرض عمينا ىو الآخر درجة أو طبقة من الناس

، فالتنقل من مكن لآخر وفي  كما أن لحركات الكاميرا وزوايا التصوير ونوع المقطة دلالتيا الخاصة أيضا
ىد نوع من الواقعية ، عمى غرار التنقل من صورة شاممة سياق تعاقب خطي لمصور يخمق لدى المشا

 لممدينة و البحر إلى البيئة المنزلية لأبطال الفيمم.... الخ  
شكل من قبل الانطلاق في تحميل فيمم حراقة بموز لابد من التطرق إلى العناصر الأساسية التي تتو 

  الزمان. و التركيب الفيممي وبنائو، وىذا بالاعتماد عمى عنصرين أساسيين ىما :المكان
 ـ تحميل زمكانية الفيمم  : 1ـ 6
يحدد ىذا المعطر الإطار الزماني و المكاني لمفيمم و السياق الزمكاني لبسط أحداث و درامية أي  ثحي   

     عمل سينمائي ، كما أن ىذه الثنائية المشكمة من زمان ومكان الفيمم  إما ترد مباشرة في سياق الفيمم
العنصر الزماني لمفيمم  باطاستنأو تستنتج من خلال التطورات أو نمط العمران أو محددات أخرى  ويمكن 

  من خلال :
  العنصر الزماني : –أ 

معمار الفيمم يجمي و بوضوح صور المدن الجزائرية الكبرى بالشمال  :اليندسة المعمارية لمبناياتـ 01
لاسيما مدينة وىران و سيدي بمعباس ومستغانم التي صور فييا المخرج معظم لقطاتو  حيث يبرز لنا 
شوارع الجزائر الكبرى في رونقيا الحالي ما عدا بعض الصور بالمشاىد التي تبرز لنا بعض البنايات التي 

معينة من الزمن كصورة الكنيسة الكاتدرائية بوىران و كذا صورة المدرج الحديث المتواجد  تعود لحقبة
 بجانب البحر والبنايات الحديثة التي تبرز المستوى المعيشي لبطمي الفيمم بصفة خاصة . 

                                                 
ـ‌‌ 1 ROULAND Barth.Op-Cit.P250 
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         إن معظم صور الفيمم كانت في محيط خارجي طبعو صورة البحر و كذا الشاطئ :ـ الديكور02
شجار و القوارب والمدرج الذي يقصده الأفراد لمجموس بالإضافة إلى الديكور الداخمي لعائمتي البطمين والأ

 معيشيا راقيا  مستوىريان وزين والمذان يبرزان 
العابرة ىو  اليندام في سياق ىذا الفيمم سواء بالنسبة للأبطال أو الشخصيات الثانوية أو ـ المباس:03

دام خاص بالجيل الحالي المشتمل عمى قمصان زاىية الألوان وسراويل من نوع ىندام راقي ينبأ عن ىن
الجينز و غيرىا من المظاىر الأخرى وىذه العناصر ىي التي مكنتنا من التعرف عل  زمن قصة الفيمم  
كما أن المخرج تعمد عدم الإشارة في فيممو حراقة بموز إلى تاريخ إنتاج و تمثيل و عرض الفيمم لغايات 

  وضوعية منيا :م
ـ إبراز أن قضية أو مشكمة الحرقة و الحراقة قضية لا ترتبط بجيل معين ومستوى معيشي معين وبيئة 

قديمة ومستمرة إلى اليوم رغم وجود مفارقة  اجتماعيةومدينة معينة أو بفترة زمنية ما و إنما ىي ظاىرة 
 مفادىا أن حالة زين ىي محترمة فما الدافع الذي يدفعو لمحرقة 

ـ تحرير المشاىد و المتابع من التقيد بحالة زمنية منعزلة بعينيا ومسيطر ليا ، قد تجعمو يشعر أثناء 
بدا أوأنيا حالة منعزلة بل ىي ظاىرة المشاىدة بحالة انفرادية أو أن الحيثيات لحالة خاصة قد لاتكرر أ

      اجتماعية و قد تحصل لمكثيرين وبالتالي تحقيق ديمومة الفيمم و صلاحيتو لكل الأزمنةو جيوسياسية 
والأوقات  من جية و قابمية التجديد  و التطور ليواكب العصر ، بالإضافة إلى أن نظرة المخرج موسى 

السنة والإشارة إلييا ما يخيل لممرء بأن يعتقد أن القصة واقعية  حداد الواقعية تبرز من خلال عدم ذكر
وبالتالي فيي تمثل حالة واحدة ووحيدة من حالات معاناة الشباب بالمجتمع  والتي يمكن أن تحصل لأي 
فرد  وبالتالي يخيل لممشاىد بأن القصة حقيقية ، وعميو فالفيمم معاصر بقصتو  وىدفو  وبرسالتو التي 

  الحدود .تخطت كل 
  العنصر المكاني : –ب 
مدن جزائرية  05بالمائة  ، وقد تم تصويره في أحياء وسكنات 100فيمم حراقة بموز ىو فيمم جزائري    

ىي وىران وسيدي بمعباس و العاصمة ومستغانم وعنابة  وضمن بناياتيا الحديثة وكذا ضمن منظر 
ث وردت بني صاف و الغزوات  ، حي شاطئطبيعي عام يشتمل عمى الواجية البحرية لمجزائر من بوابة 

ىذه الرموز المكانية متجمية بدون أدنى إشكال من خلال صور مرفقة بمقطات لمبنايات وصورة الكنيسة 
الكاتدرائية بوىران والبنايات والمنازل بأحياء اسبانيا ، كما أن ىناك ملاحظة بارزة بالفيمم من خلال عدم 

السرد الدرامي و تتابع و تتالي المقطات  حصره بمدينة بعينيا دون المدن الأخرى دون التأثير عمى جمالية
، فالسينما الجزائرية المعاصرة سينما تسعى بالأساس لمناقشة قضايا وطنية و إقميمية و دولية كظاىرة 
   الحرقة مثلا لمضفة المقابمة لممتوسط عبر قوارب الموت المستأجرة من قبل عصابات قد تكون لسماسرة
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بالبشر و اليجرة غير الشرعية ، وىي بذلك سينما ذات صبغة  تجارالاو شبكات دولية تعمل في سياق 
عالمية حيث تعرف بالمجتمع و الفرد الجزائري ونمط عيشو و تفكيره  وخمفيات الموضوع و دولية  

المطروق  وىو المسعى الذي تحدث عنو المخرج موسى حداد من خلال تصدير الأفكار الموردة بالنص 
لظاىرة عبر شباب ليس من شرطا أن يكونوا بمستوى معيشي راقي  حيث يواصل العام لفيممو والتعريف با

موسى حداد بالقول في أحد المقابلات التي جمعتو بالصحافة أن فيممو حراقة بموز تتحول مقاربة  المكـان 
 فيو من مجرد كونيا خمفية أو ساحة لمحدث إلى أن يصبح كيـانا فاعلًا ومؤثرا في الحدث ومشـاركاً فيو
بدلًا من كونو فقط مكان وقوع الأحداث وىذا ما يتجمى بوضوح في المشاىد التي احتواىا فيمم حراقة بموز 

  ، سواء فيما يتعمق بالمناظر الطبيعية لمبحر، أو المناظر الحضرية )المدينة(.
 تحميل الممصق الإشياري :ــ 2ـ 6
 ظاىرا :  ـ1ـ2ـ 6

  في أعمى الممصق :
 كتب في الوسط و بخط نوعا ما صغير وبالمون الأسود وبالمغة الفرنسية :   

dans le haute patronage du ministère de la  culture 
أسفميا   présenteوتحتيا مباشرة : الرمز الإيكوغرافي لمؤسسة موسى حداد للإنتاج لتمييا كممة : 

 .مباشرة
  في وسط الممصق :

ليمييا عنوان الفيمم   …partir cet mourir ; un peuبالمغة الفرنسية :.د الرقيق كتبت و بالمون الأسو  
مع وجود صورة تبرز    HARRAGA BLUESوبالمغة الفرنسية  و بالبند العريض وبالمون الأسود : 

 .عصافير فوق العنوان من الجانب الأيمن  03
  في أسفل الممصق :

يسار الممصق بالمون الأسود و بحجم صغير نسبيا ، مع وجود تم عرض مجموعتين لمطيور عمى يمين و 
مجموعة من المباني البعيدة بالمون الأسود و التي لا تظير تصاميميا و تفاصيل عمرانيا ، مع إضفاء 

  لون برتقالي داكن نسبيا فوق ىذه البنايات إيذانا بدخول وقت الغروب .
  في آخر الممصق :

 un film de moussa حمر السميك نسبيا العبارة وبالمغة الفرنسية أدرج وبالمون الأ في الوسط:
haddad  

شركات مع إدراج الشعار الإيكوغرافي  05الشركات الراعية و المساىمة في العمل وىي  ومن الأسفل :
 ليا و ذكرىا بالترتيب وبالمغة الفرنسية وبحجم رقيق نسبيا و وبالمون الأبيض أسفل شعاراتيا مباشرة 
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  الخمفية : لون
من حجم ¾ غمب عمى الممصق المون الأصفر المائل لمبرتقالي ، حيث سيطر ىذا الأخير عمى أكثر من 

  من المساحة المتبقية بالمون الأسود .¼ الممصق وكذا 
 صورة الممصق : 

 في خمفية طبيعية تظير صورة تعبيرية لواجية الأمكنة التي سيصور فييا الفيمم وىذا وقت الغروب من
خلال إضفاء المون البرتقالي و الأصفر عمييا ، حيث يبرز المخرج موسى حداد من خلال ممصقو 
الإشياري لفيممو حراقة بموز مكان أحداث الفيمم عن طريق صورة مدروسة وىذا من خلال إبراز البنايات 

و التي أوردة عمدا لمشريط الساحمي  و إظيار الكنيسة الكاتدرائية بوىران وسط ىذه البنايات   المحاذية
  بالمون الأسود مع تغييب ملامحيا المعمارية .

نجد العنوان ورد سميكا و بالمون الأسود ليستطيع المشاىد و المتابع مشاىدتو  في الوسط : ـ2ـ2ـ 6
  مباشرة في المقام الأول من خلال سقوط حدقة العين عميو مباشرة .

الثقافة  و إفرادىا بالتموقع بأعمى الممصق  وورود شعار مؤسستو مع التركيز المتعمد عمى مساىمة وزارة 
 اسموكما أن المخرج موسى حداد أعاد ذكر  بعدىا مباشرة و بحجم أكبر من حجم ورود مساىمة الوزارة ،

من جديد وبالمون الأحمر الظاىر لمعيان أسفل الممصق  و إضافة كل المساىمين و الراعين لمعمل أسفل 
  ذلك مباشرة .

  باطنا : ــ3ـ2ـ 6
بل كان ذي مغزى و ىد  بل أن لكل منيا وظيفتو  اعتباطان ترتيب محتويات الممصق لم يرد إ""ــ  

 ""الخاصة 
ـ إلتزم المخرج بإدراج مساىمة وزارة الثقافة في إنجاز ىذا العمل السينمائي في أعمى الممصق الإشياري 1

و ىو أمر متعمد من قبمو  وذلك نظير التسييلات و الدعم المالي والموجيستي الكبير الذي لقيو من قبل 
ينمائي و الثقافي بالجزائر ىي الأول عن القطاع الس المسئولالوزارة الوصية لمقطاع بالإضافة إلى أن 

الوزارة الوصية عن القطاع لذا توجب عميو ذكرىا فمؤسستو تتبع ىذه الأخيرة عبر سجميا التجاري للإنشاء 
) فلا بمكن أن تعموا العين عن الحاجب كما يشار إليو في التراث  الشعبي الجزائري( بالإضافة إلى  

ع الثقافي و كذا الديوان الوطني لحقوق المؤلف و الحقوق ىياكميا الممحقة كالوكالة الوطنية للإشعا
  المجاورة ، ومن ثم ذكر مؤسستو الإنتاجية والموسومة بشعارىا الإيكوغرافي لمؤسسة موسى حداد للإنتاج 

  ، حيث عرفت ىذه الخطوة بماىية و طبيعة القائم بالإتصال .
ن ذي معنى حيث توسط الممصق وكتب بالمون إن ذكر و إدراج العنوان في الوسط كاـ عنوان الفيمم : 
 وبالمغة الفرنسية التي  يرغب دائما المخرج موسى حداد إدراجيا في أعماليا نصا  نسبياالأسود العريض 
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 partir c est mourir ; unوكتابة مع إدراجو عمدا عبارة الذىاب لمموت البطيء بالمغة الفرنسية )
peu وىو يقصد بذلك الرحمة التي تنتظر الحراقة دائما و المطبات و التي كثيرا ما تنتيي بمآسي عبر )

 طيور فوق العنوان بالمون الأسود وىي التي تمثل النياية  03قوارب الموت مع إدراج صورة تعبيرية 
عاما لمغربان و الطيور الدراماتيكية و المشئومة لمحراقة إن غرقوا في البحر فقد يكونون عرضة لمموت و ط

 .الجارحة 
فقد كانت ىذه العممية مدروسة أيضا فالبنايات لم ـ الرسم السودوي لمبنايات  و طريقة إدراج الألوان : ـ

تظير ملامحيا أبدا بالصورة  و أظيرت المدينة في حالة سواد حالك و من فوقيا لون برتقالي إيذانا بوقت 
المراكب و الإبحار في البحر ىذا من جية ومن جية أخرى  امتطاءن ة و الميربيالغروب المفضل لمحراق

فيي تبرز مجموعتين لمطيور فوق البنايات عادت لتوىا إلى المدينة بعد رحمة قادتيا إلى البراري و البحار 
بحثا عن الطعام فكيف بالفرد يوقع بنفسو ليلا في مصيدة الحيتان و الطيور الجارحة و كأني بالطيور 

  تطمب منيم الإقتداء بيا .و الحيطة و الحذر من الظاىرة  لأخذسكان المدينة تناجي 
مرة أخرى ولكن ىذه المرة  اسمولقد تعمد المخرج ذكر  أسماء المؤسسات الراعية و المساىمة بالعمل : ــ

 un film de بالمون الأحمر كمنتج وراعي وصاحب حقوق ىذا العمل بعبارة بالفرنسية و صراحة 
moussa haddad  

وىي نظرة تعبر عن شوفينية نسبية لممخرج ثم  المؤسسات المساىمة  من خلال إظيار  صورة لشعاراتيا 
شركات لم تظير جيدا لمعيان بالصورة  مع تعمد المخرج إعادة ذكرىا جميعا  05الإيكوغرافية فقط و ىي 

 .بالكتابة 
تعمد المخرج موسى حداد إدراج جميع  مكونات الممصق الإشياري لقد المغة المستخدمة في العرض :  ــ

لفيممو حراقة بموز بالمغة الفرنسية ، ىذه الأخيرة قال عنيا أنيا ىي الأفضل لكتابة النصوص وأن المدرسة 
 السينمائية الفرنسية جديرة بالإقتداء فالمخرج تمقى تكوينو بمدارسيا ومتشبع بثقافتيا . 

لقد تعمد المخرج ذلك نظرا لممرجعية الثقافية التي  بطال و صورىم والفريق التقني:غياب أسماء الأ ــ
عمى ممثمين  بالاعتمادمن خلال إمكانية فشل عممو الدرامي  انتابويتبناىا وكذا لميوس و الياجس الذي 

ية دون شبان وجدد في حقل التمثيل السينمائي بالإضافة إلى محاولتو جمب المتفرج لعممو بطريق تشويق
الغوص في التفاصيل ، كما غاب الفريق التقني أيضا في الممصق نظرا لأن الكل يعمل تحت سمطة 

 "03"أنظر الممحق رقم مؤسستو .
 جينيريك الفيمم:ــ  2ــ 6
ىو البطاقة التعريفية و التركيبية الأولى لمفيمم ، حيث تمتاز بأنيا الإطار الذي يسمح بالتعرف عمى     

عنوان الفيمم وممثميو والطاقم التقني الذي أوكمت لو الميام التقنية لمفيمم ، حيث تم بداية عرض إسم 
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 –موسى حداد للإنتاج مؤسسة  –المؤسسة المنتجة وىي المؤسسة التي تحمل إسم المخرج موسى حداد 
يعموىا ، وقد أشار المخرج بعد ذلك لممؤسسة التي شاركتو العمل وىي  الذيمع شعارىا الإيكوغرافي 

لممساىمين الديوان الوطني لحقوق المؤلف و الوكالة الجزائرية للإشعاع الثقافي ولوزارة الثقافة كطرف مساند 
س ، ليأتي عنوان الفيمم مكتوب بالمغة العربية بالحجم شركة موبيميو والحقوق المجاورة و لمجمع سوناطراك 

 -أسفمو بالمغة الفرنسية و بالحجم الكبير و بالمون الأسودو  -حراقة بموز  –الصغير نسبيا وبالمون الأبيض 
harraga blues  - وموني  ثم لممثمين الرئيسين في الفيمم كل من : كريم حمزاوي و زكريا رمضان

بوعلام في سياق لقطة مستقمة لكل واحد منيم ودون إدراج و توظيف لصورىم ، لتتبعيا الشخصيات 
القديرة في العمل الفني و السينمائي الجزائري ، لتتبعيا إيراد جميع الطاقم التقني لمعمل عل غرار و الثانوية 

د ورد كل ما سبق في سياق خمفية الخ  ، وق  –الحوار  –السكريبت  –الديكور  –الموسيقى  –: الصوت 
إشتممت بالأساس عمى صورة لمبحر و لأمواجو المترامية الأطراف و تجسيد منظر غروب الشمس دون 
    الإستعانة بصور الممثمين، بإيراد لو دلالة بالمون الأسود للأمواج ، حيث يدل ىذا الأخير عمى الحزن

في ظل قمة دور  السماسرةكذلك الوقت المفضل لمحرقة لدى والمأساة وىي تماما ما ينتظر الحراقة عادة و 
و حتى المناطق الميجورة وغير المحروسة و أبعد من ذلك فيي  الموانئقوات خفر  السواحل وحركية 

، وأما إيراد البحر بيذه الطريقة توحي إلى طبيعة النظام الدولي المجيول المعالم والذي سنتطرق إليو لاحقا
بيئة  و المحيط الذي أصبحت تتحرك فيو العلاقات الدولية المعاصرة ، أين عرفت ىذه فإنو يحيل إلى ال

رادي منظم عمى نحو معين دائم في الأساس عن وظيفتيا  الدولة ككيانالأخيرة تقمص دور  سياسي وا 
السيادة في ظل نظام دولي جديد تختفي فيو الحدود و  الاستمراريةالأساسية في فرض النظام وتحقيق 

ليصبح بذلك العالم كمو متصل ، يخضع لسيطرة التكنولوجيا وىو مظير   الطبيعيةياسية والثقافية و الس
فييا الإختراق و التسمل الطبيعي و التقميدي لمدول  استبدلمن مظاىر مجتمعات ما بعد الحداثة ، أين 

متطورة من  نظمةأام دعبر الحدود الطبيعية الترابية إلى الإختراق البحري الغير مشروع و بإستخ
 .التكنولوجيا 

من نزع إدراج الأغنية والإكتفاء بالموسيقى التصويرية التي  انعدامكما غمب عمى الجينيريك   
و التي تزداد مع نياية الجينيريك ، ليختتم ىذا الأخير بإدراج صورة المخرج مستقمة في  البموزالصاخبة

  يقى ىادئة نسبيا ، مع الإشارة ىنا أن المخرج سياق ديكور خارجي لمنظر البحر و قارب صغير وموس
و بعد بعض الحملات التي ألصقت بو صفة المثقف الفرنسي ، تعمد المخرج موسى حداد كتابة جميع 

بخط واضح و متوسط ، حتى يتسنى لمجميور الجزائري فيم و مكونات و عناصر الجينيريك بالمغة العربية 
ودرءا لمتيمة السابقة ، مع الإلتزام بالموضوع و الجميور المستيدف  وقراءة مضمون الجينيريك مند البداية

وىو الشباب الجزائري في الداخل و ليس الخارج ، و إسقاط ىذه التجربة عمى الأقل عمى الدول المغاربية 
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عربية في الشقيقة و كذا العربية منيا والإكتفاء بكتابة العنوان فقط بالمغة الفرنسية مع جزئية كتابتو بالمغة ال
الأعمى وبالمون الأبيض إيذانا بأنيا المغة الرسمية لمبلاد و ترجمة العنوان بالفرنسية تحتيا بالمون الأسود 

    وكذا عمى إعتبار أن ىذا الأخير ) العنوان ( يعتبر الإسم  ، السميك تشبتا بثقافتو الفرنسية بالأساس
موجية لمتصدير و البيع وبالتالي فيو مرتبط بإسم  أو التوصيف التجاري لمفيمم كبضاعة أو سمعة ثقافية

المخرج موسى حداد وكذا الإرتباط الوثسق بين مكونيو حراقة و بموز فكمما ذكر إسم حراقة إقترن تجاريا 
بالبموز وكمما ذكر بموز إقترن بإسم حراقة أو ما يعبر عنو سيميولوجيا بثنائيتي المناوبة و الترسيخ وأن ىذا 

بالعلامة التجارية  فكرية لممخرج و لايستطيع أي كان تقميده أو إستعارة عنوانو فيو أشبو الأخير ممكية
 المسجمة.

 وظيفة العنوان :ـ 3ــ  6
إن عممية اختيار عنوان الفيمم عممية مدروسة تنطوي عمى إنتقاء ممنيج لمعنوان تبعا لمموضوع   

 اختيارفيمم وبالتالي في ىي نتاج عمل ممنيج و المطروق بسياق الفيمم والتي تتضمن الموضوع الرئيسي لم
     مدروس ليذا الأخير بين المخرج وكاتب السيناريو حيث يكون في الغالب سبيلا يبرز مكنونات الفيمم

وثيق بموضوع  ارتباطو و يتضمن معنا دلاليا مدروسا لو  وفي الغالب يكون ىذا الأخير مفتاحيا و تجمياتو
       سينمائية  اختلافياالفيمم  وبالتالي أمكن القول أن عممية بسط وتوظيف العناوين في الأفلام عمى 

  بل بصورة مدروسة وممنيجة . اعتباطا بالصدفة أو يأو وثائقية قصيرة أم طويمة لا يأت
  التحميل المغوي :ــ 

ــة: ــ ــ لمدلالة عمى التسمل غير القانوني  استعمالياكممة حراقة كممة دخيمة عن القاموس العربي تداول  حراقــ
و المشروع لقضاء حاجة ما ، لاسيما الوصول لمضفة الأخرى لممتوسط ، كما أن ىذه الكممة أتت في 

ع الخطوط مقابل كممة حراق بالحرق قاف عمى إعتبار عدم وجود الحرف المقابل *ق * وىي تجاوز جمي
، ويشير البحث عمر الدىيمي إلى المصطمح بقولو ""   و المطبات و عدم الإكتراث بالشيء المقابل

بمعنى الإحراق من الحرق )إحراق كل الوثائق حيث يصبح المياجر  الحراقة من الحرقة بتضخيم القاف
جزائري و التي تعني لدى الشباب ال ةبدون وثائق ثبوتية أو ىوية (  وىي كممة مستخدم غير الشرعي

أحيانا لدييم اليربة أو اليدة بإتخاد موقفيم الحاسم دون رجعة وتسمى لدى التونسيين بالحرقان ولدى 
 1المغاربة لحريقي .

أضيف إلييم الأفارقة  المغرب العربي غير الشرعيين من المياجرين تسمية تطمق عمى الحراقة إن كممة   
ة بقوارب إقدام الحراقة عمى اليجر  .آسيا ثم لحق بيم العديد من المياجرون من الصحراء الكبرى من جنوب

                                                 
بحث  دراسة حول اليجرة السرية في الجزائر ، ندوة عممية حول التجارب العربية في مكافحة اليجرة غير المشروعة، ،الأخضر عمر الدىيميـ‌‌ ‌1

 .7، ص 2009/2010المممكة العربية السعودية ،  مقدم بجامعة نايف العربية لمعموم الأمنية ،

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%87%D8%A7%D8%AC%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%87%D8%A7%D8%AC%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%BA%D8%B1%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%BA%D8%B1%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D8%AD%D8%B1%D8%A7%D8%A1_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A8%D8%B1%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D8%AD%D8%B1%D8%A7%D8%A1_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A8%D8%B1%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%B3%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%B3%D9%8A%D8%A7
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عمل لائق وطول الانتظار، ما دفع بيم  بسيطة عادة راجع لتقطع السبل بيم وصعوبة الحصول عمى
   لحمول راديكالية. تبقى الأوضاع الاقتصادية الرديئة والبطالة ىي السبب رقم واحد لمجوء الشباب لمحرقة 

نايف لمعموم الأمنية  امة في جامعة، كما يشير الأستاذ عمر الدىيمي في خضم أشغال الندوة العممية المق
بالمممكة العربية السعودية وذلك في سياق عرضو تجربة الجزائر إلى أن مصطمح الحراقة يطمق عمى 
الأشخاص الذين قرروا مغادرة التراب الوطني بمحض إرادتيم وبطريقة غير مشروعة، وبالتالي فيم 

غير قانونية والذين تتراوح أعمارىم  أوربا بطريقة باتجاهالأشخاص ذكورا كانوا أم إناثا الذين يقطعون البحر 
 1.نجد ضمنيم القصر أحيانا  سنة حيث 30و  20ما بين 

ي صوت موسيقى وىي نوع  بالإنجميزية  BLUESىي كممة مترجمة ترجمة مباشرة لمكممة  : بمــــــــــــــــوز
يتغنّى فيو المغنون بحزنيم وأساىم.  .والغوسبل الولايات المتحدة أشغال لمزنوج في أغاني من ينحدروآلي 

والروك أند  والريذم أند بموز كان لمبموز أثر بميغ في الموسيقى الأمريكية الشعبية فآثاره ممموسة في الجاز
مقصودا للإشارة إلى نوع من التحرر ومواجية الصعاب و التعبير  استخدامااميا د، وقد تم إستخ2رول

ام ىذا المفظ لمجموعة أسباب دالمآسي وىذا ىو جوىرىا ، أين تعمد المخرج إستخو الصادق عن المعاناة 
 ىي :

التي يعيشيا مستمعوىا أو عازفوىا وىي تماما ماتوفر موسيقى البموز تحاكي التحرر و تعبر عن المآسي  -
 و نفسية و عاطفية مختمفة  اجتماعيةمشاكل  عميو الفيمم من خلال قصة الشابين زين ورايان المذان يعاني

تعمد المخرج إدراج ىذه الموسيقى في جينيريك الفيمم و في التعبير عن مختمف أطوار دراماتيكية الفيمم  -
اء وجود ىذه الموسيقى من خلال الفرقة الموسيقية ذات التوجو الغربي التي يعزف بالإضافة إلى إضف

 ينتمي إلييا رايان كعازف لآلة موسيقية ليذا النوع الموسيقي
الصبغة الأمريكية التي أراد المخرج إظيارىا في فيممو والتي يراىا أنيا من الأجدى و الأجدر أن تسبغ  -

فنية و التي تحذو التجربة الأمريكية في العيش والعمل ومحاكاة حياة بيا كل الأعمال السينمائية و ال
 الشباب فييا

ىي جمع لكممة أزرق بمعنى الزرق   BLUESبالإضافة إلى أن لفظة بموز بكتابتيا بالمغة الإنجميزية  -
ة لمحراقة في إشارة دلالية إلى البحر جوىر أحداث الفيمم وتطوراتو وكذا لمسماء في إشارة لممناجاة الرباني

 .من ىول حوادث الغرق والموت
 
 

                                                 
 .8ص  المرجع نفسو،  الأخضر عمر الدىيميـ‌‌ 1
 .5:30،الساعة  2017مارس  05يوم  /https://ar.wikipedia.org/wikiـ   2

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A5%D9%86%D8%AC%D9%84%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A5%D9%86%D8%AC%D9%84%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%BA%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%BA%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D8%AD%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D8%AD%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D9%88%D8%B3%D8%A8%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D9%88%D8%B3%D8%A8%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%8A%D8%B0%D9%85_%D8%A3%D9%86%D8%AF_%D8%A8%D9%84%D9%88%D8%B2
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%8A%D8%B0%D9%85_%D8%A3%D9%86%D8%AF_%D8%A8%D9%84%D9%88%D8%B2
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D9%83_%D8%A3%D9%86%D8%AF_%D8%B1%D9%88%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D9%83_%D8%A3%D9%86%D8%AF_%D8%B1%D9%88%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D9%83_%D8%A3%D9%86%D8%AF_%D8%B1%D9%88%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/
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  التحميل الدلالي :ــ 
لقد تم كتابة العنوان بالمغتين العربية و الفرنسية فقد ورد ىذا الأخير وفق منيجية مدروسة من قبل    

لى  المخرج موسى حداد ، حيث يظير العنوان بالمغة العربية مكتوبا بالمون الأسود السميك نوعا ما وا 
ليعقبو نفس العنوان بالمغة الفرنسية وبمون أبيض خشن نوعا ما وواضح أكثر من كتابتو بالمغة الأعمى 

العربية وىو نيج و أسموب المخرج حيث أنو وضع العنوان بالمغة العربية و أدرجو للأعمى بصورة 
المذكورة آنفا  مقصودة حتى يسمم من منتقدي المعربين و أدرج العنوان بالمغة الفرنسية للأسفل بالمواصفات

من ثقافة موليير أكثر من ثقافة الداخل   مع إدراج ىذا الأخير ضمن ديكور يشمل  نظرا لثقافتو و قربو
قوارب الموت للإبحار  استعدادجو الفيمم العام و ىو البحر و كذا البنايات المحادية ليذا الأخير أو مكان 

والتي كانت أرضية لغروب الشمس بالإضافة إلى  ، في خضم وقت الغروب المعبر عميو بالمون البرتقالي
، ما يؤكد  مطياتثورة أمواج البحر التي وسمت بالمون الأزرق المتموج بالسواد و ما ينتظر الحراقة من 

الطرح القائل بأن كل ما يوضع في أي عمل سينمائي لا يوضع البتة عبثا بل لغاية مدروسة ومختار ليا 
  أوغيرىا من الغايات الأخرى .أو جمالية  وذات قيمة فنية 

 "بداية الفيمم":  الثانيةالتحميل الدلالي لممتتالية ــ 4ــ 6
إن المقطات التي اشتممت عمييا بداية الفيمم تعنى بالتعرف بالأساس عمى بداية الفيمم و التقديم    

المخرج الخروج عن  اختارلمشخصيات الرئيسية ليذا الأخير وكذا البيئة التي صور فييا الفيمم ، حيث 
أو النظرة التقميدية لبداية الأفلام إلى نظرة تعتمد بالأساس عمى بداية  لوف في بداية الأفلام السينمائيةالمأ

جديدة و مشوقة لمفيمم من خلال جمب المشاىد بطريقة مشوقة و تحفيزه عمى المشاىدة وعدم البوح بأسرار 
و ذلك كما كان بإمكانو الإعتماد عمى تقنية الفلاش باك الفيمم و قصتو من البداية ، إذ كان بإمكان

FLASH BACK   ىذا الأسموب  اختارمثلا ، لكنو. 
حيث أظيرت الكاميرا مجموعة من المتفرجين بقاعة السينما ، يتفرجون : المتفرجين بقاعة السينما**

عمى فيمم سينمائي من نوع أكشن ، يحتوي عمى لقطات تبرز جانبا عنيفا و دراميا بالفيمم يحبو جميور 
معين من المجتمع ، كما أن ىذا الجميور  يتنوع تبعا لمتغيرات السن و الجنس ، والوظيفة و المركز 

المحددات الأخرى ،  والتي تبرز جانبا معينا من المجتمع الجزائري المحب لمسينما و كذا ولعو وغيرىا من 
في السنوات الأخيرة من قبل الجميور إلا أن ليا جميورىا  ارتيادىابالذىاب لقاعات السينما رغم قمة 

تاتين الخاص ، بالإضافة إلى تضمن ىذا الجميور لجممة من المتناقضات حيث أوضحت الصورة ف
الحرية التي تحوييا الجزائر و إحداىما لا ترتدي الحجاب و الأخرى محجبة ما ينبأ عمى التنوع الثقافي 

إرتياد السينما لفئة معينة دون غيرىا فالمجتمع الجزائري متجانس و متعايش   اقتصاربالإضافة إلى عدم 
مقصودا وذي معنى حيث ترى فإيراد فتاة في البداية ترتدي الحجاب  كان  ومتقبل لبعضو البعض،
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الدكتورة الجوىري أن الحجاب كعلامة شأنو شأن العلامة الصوتية )الفونيم( في المغة إذ لا يشكل بمفرده 
الدلالة ولكن يظير في ظل علاماتو الأخرى مع الجماعة بالتوافق أو التضاد ،  بالإضافة إلى إبراز 

لتعصب و الإختلاف في حوار الشابين بالفيمم حول تقمب جانب من جوانب العقمية الجزائرية المبنية عمى ا
      السيارة من عدميا وىي مشاىد تؤكد عنفوان و سخونة دم الفرد الجزائري حين يريد إبداء رأيو أحيانا 
، بالإضافة إلى رد الفتاة عمى الياتف وسط الجميور  وعدم تقبل الشاب الذي يقبع وراءىا مباشرة لتكمميا 

الحوار الثنائي لمشابين و الذي يؤكد مرة أخرى عدم التقيد بقواعد المتفرج الإيجابي الذي في الياتف ،
يحترم الحاضرين و يحتفظ برأيو عمى الأقل داخل أسوار قاعة العرض ، بالإضافة إلى أن الفيمم 

في عدم تقبل المعروض بقاعة السينما فيمم أجنبي بالمغة الفرنسية  والتي لم تكن عائقا أو حائلا أو سببا 
 1"المثاقفة"و ىذا النوع من الأفلام ما يبرز إنفتاح المجتمع الجزائري عمى الثقافات الأخرى وحبو لمتبادل 

عمى الأقل من جانب السينما ، إلا أن ىذا الجميور طغى عميو العنف أحيانا و عدم الإحترام من خلال 
الإستيجان و التي تنبأ عن شيء وىو العقمية الفوضى التي أحدىا ىذا الأخير بقاعة السينما  وصفارات 

المتمردة لمفرد الجزائري والعقمية الجريئة لدرجة الوقاحة أحيانا حين إشمئز أحد الشبان من الحاضرين بقولو 
  ......أنتوما نتاع سينما.... حيث رد عميو أحدىم بالقول ...روح أشري فيمم و تفرجوا وحدك في داركم 

يرى المشاىد إشارة ريان لزين بالخروج ، عن طريق حركة الرأس تتبعيما الكاميرا إلى  :  **ريان وزين
غاية الخروج من قاعة السينما ، أين يخرج رفقة زين  ويتوجيان نحو ساحة موازية لمكنيسة الكاتدرائية 

ىذا  بوىران أين قال زين لريان غاضبا بعد الخروج من الباب ...ماشي سينما ىادي .... فمن خلال
السياق المغوي المتبادل نكتشف الفرق بين شاب يدرك معنى السينما و الإحترام المتبادل و بين الشخص 

  لدرجة الوقاحة .يء المتمرد الجر 

يصل زين وريان إلى ساحة مقابمة لمبحر والكنيسة ، إذ تركا من قربيما سيارة يستمع صاحبيا لمموسيقى 
ير أن زين يعرف تمك الموسيقى جيدا بقولو ....سي سي لاموزيك الإيطالية و يقرأ الجريدة ، حيث يظ

.... وسأل ريان بأن يعرفيا لمن بالقول ... تعرف ىاذي لويناه ولا تعرف نتا تسمع برك ...... ثم أجابو 
    ... السيد طالياني ريفالدي .... ما يؤكد تفتح الشباب الجزائري عمى الآخر و حبو لمموسيقى العالمية 

أن الشريط الصوتي الموظف بيذه الأخيرة كان ذي معنى إذ وظف مع عوامل بصرية و أيقونية  ، كما
من مكان طبيعي حقيقي وىو البحر  المتجددةأخرى في خمق التشويق وحب الإستطلاع والإيحاء بالواقعية 

                                                 

الثقافة أو الفعل الثقافي بين طرفين عمى الأقل، فالتمكّن من العموم والفنون والآداب بالنسبة ىي تبادل تأثير  ( : acculturation) المثاقفة( *)ـ‌‌ 1
ف إلى الأفراد والجماعات لا يمكن حدوثو إلا من خلال التفاعل مع الآخر، ومن خلال عممية التواصل التي تكسب الفرد جممة واسعة من المعار 

 وأكثر سرعة في فيمو للأشياء والحوادث المحيطة بو.اقة وفطنة، دوالميارات والتي تجعمو أكثر ح
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انية المخرج موسى حداد ىذه الفضاءات المك اختار، ولكن السؤال الذي يطرح نفسو ىنا ىو لماذا 
 ?ليعمن بيا عن بداية فيممو والييآت بيذا الشكل والأشياء

الخيط الرقيق الذي يربط  ومحاولة كشفسيسمح لنا بالدخول إلى مستوى البنية العميقة لمفيمم  ىذا السؤال
حيث سنقوم الاجتماعية ، والواقع المادي المتمثل في البنية  بين ىذه البنية المعقدة والمتشابكة ) الفيمم (

 بتفسيرات وتأويلات لمعرفة آليات إنتاج المعنى داخل ىذه البنيات و الأنساق ـ 
  وقد تكاثفت جممة من العناصر لتوضيح السياق الفيممي و الصورة الخارجية ليذا الفيمم من خلال :

لمجزائر من  حيث أظيرت الكاميرا جانبا طبيعيا جذابا لممناظر الطبيعية : المنظر العام لممدينة**   
خلال تبيان الواجية البحرية وكذا الشريط الغابي المحيط بيا بالإضافة إلى البنايات و النسيج العمراني 
الحديث الذي تظيره الصورة بالنسبة لمجزائر مع إظيار جانب ديني معين يتمثل في الكنيسة المشيرة 

غة الحداثة المتجمية في نمط البنيان لمديانة المسيحية و التي تعتبر إرث حضاري قديم إضافة إلى صب
الذي تبينو الصورة  أن ىذه الفضاءات المكانية فيي تدرج ضمن ما يسمى السرد السينمائي ، حيث يبين 

البحر عمى طبيعة الحياة الإجتماعية للأفراد ، بالإضافة إلى أن صورة  الأمكنة أيضاويدل وصف ىذه 
بمجموعة من السحب و الغيوم في لقطة حوار وزين عمى  ىادئ وعمى العكس من ذلك تمبد السماء وىو

  شاطئ البحر توحي باليدوء الذي يسبق العاصفة في درامية الفيمم .
       الفتاتان بالسينما إحداىما محجبة و الأخرى غير ذلك :  إظيار  الفيمم مزيجا من الأشخاص ** 

، الناس بالقرب من الكنيسة و الشخص بالسيارة وكذا طريقة و نمط لباس زين وريان كميا تبرز نمط من 
 أنماط الحياة العصرية فمكل لو الحق في شق أسموب عيشو بحرية. 

والذي كان بمحاذاة الكنيسة ، والتي أرادىا المخرج عن قصد وليس إعتباطا ، حيث :  **حوار زين وريان
ورة بأن الجزائر و أن كانت تضمن حرية الأفراد في سمك طريقة معينة لحياتيم و سموكياتيم تؤكد ىذه الص

نابعة من قناعاتيم الشخصية وميولاتيم عمى شاكمة سموك  إرتداء الحجاب من عدمو فيي تضمن كذلك 
نشر روح  حرية المعتقد و الدين لكل من يطأ أقداميما في كنف حرية الدين والمعتقد و كذا التشجيع عمى

    التسامح و حوار الحضارات والأديان شريطة إحترام الدين الرسمي لمدولة و كذا عدم المساس بالثوابت
يقول  و الأسس الراسخة لمدولة و الأمة الجزائريتين بالإضافة إلى أن ىذه المقطة جمت  الرغبة الجامحة

لكانت ...بل و  إستعدادىما لممخاطرة سوايع ونتا في عين ا 09ور بك تشوف ىاد البارازين لريان ... 
بقول ريان لزين ...أنا رايح في فموكة ...وىي قمة المخاطرة و العودة عبر البابور و أن ىذه الفكرة لم تعد 
فكرة فحسب بل سكنت عقوليما وأصبحت تشكل ىاجسا ليما تماما كباقي الشباب الجزائري بقول ريان 

رة يام نحس روحي خفيف كمي راني تما و بيان .... والتي أشار ....عمبالك إيماجيني واش منا عمى عش
فييا المخرج عمدا إلى الحياة الميتافيزيقية التي يراىا الشباب في أوربا و كذا المدة التي تستغرقيا الرحمة 
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أيام عبر قارب من قوارب الموت  ، كما تبرز الصورة وبجلاء حجم الصداقة و الحب التي  10وىي 
والإيماءات و حركات الوجو و مستوى الصوت وغيرىا من   زين من خلال طريقة الكلامتجمع ريان و 

المحددات الأخرى ، بالإضافة إلى الفضاء الخارجي الذي يمثمو ىنا البحر ، حيث يمجأ العديد من الناس 
إلى البحر لمترويح عن أنفسيم و قضاء أوقات سعيدة و كأني بيم يناجون البحر وأمواجو، كما أن 
توجييما لخارج  السينما لم يكن بداعي الفوضى في رحابيا بل لمناقشة والتأكيد عمى حمم الحرقة وبما أن 

، كما  ىذه الميمة أو العممية سرية إذن تتوجب عمييم كتميا ومناقشتيا بعيدا عن الأفراد وفي سرية تامة 
ثا  لصورة بطل الفيمم زين  من  13و 04أن إيراد المخرج في بداية فيممو وفي بداية  المقطة بالدقيقة 

الخمف يدل عمى أن ىذه الشخصية نكرة أو غير معروفة في الوسط الإجتماعي وتحيل ملابسو وىيأتو 
     .عمى مكانة متميزة في المجتمع وترمز إلى خصوصية معينة

 
"تطورات الفيمم":الثالثة التحميل التضميني لممتتاليةــ  5ــ  6  
أن  استطاعتلقد وسم القرن الواحد والعشرين بظيور تقنيات وتكنولوجيات جديدة لمتواصل الإنساني ،     

تدخل الإنسان عصرا جديدا قوامو الإتصال متعدد الأطراف والعلاقات الدولية الإنسانية المتشابكة و التي 
ألقت بظلاليا عمى العلاقات السياسية و الإقتصادية و الثقافية و الإجتماعية لاسيما منيا الأسرية و التي 

ت و بصفة خاصة من الشبكة العنكبوتية دإتختأثرت بيذه الأخيرة وجرتيا لجممة من الإرىاصات والتأثيرات 
 أو الإنترنت سياقا لسيرورة مختمف جوانبيا .

لقد أفرزت ىذه المتتالية جممة من الأفكار المتداخمة و المترابطة سيما عمى الصعيد الفكري المعموماتي وكذا 
عمى سياق الجانب الإجتماعي لمعلاقات الأسرية المتأثرة بالعولمة الثقافية والعالم الإفتراضي ، حيث أبرزت 

المتيم بالتكنولوجيا والمتحكم بيا عمى غرار م بل و دالجديد لمشباب الجزائري المستخىذه الأخيرة المنحى 
شبكة الإنترنت وتطبيقاتيا عمى غرار السكايب و الدردشة المباشرة و الإرسال و الإستقبال عن طريق البريد 
الإلكتروني ،وبالتالي تأكيد تحكم شباب الجزائر في التكنولوجيا الجديدة ، بالإضافة إلى إتاحة الدولة 

، و المخاطر الإستغلال العام ذاتثمار من خلال فتح فضاءات لمقاىي الإنترنت الجزائرية لفرص الإست
لاسيما عدم وجود رقابة عمى كل التعاملات الإلكترونية بما فييا الدردشة  ،1المترتبة من ىذه الفضاءات 

جريمة والمخاطر المترتبة عنيا عمى سياق عمميات تبييض الأموال و غسيميا و كذا الإتجار بالمخدرات وال
العابرة لمحدود و التشجيع عمى اليجرة غير الشرعية وغيرىا من ىذه المظاىر  ، بالإضافة إلى إبراز جانب 

خلال تساؤل الشاب الزين لصديقو رايان حول مدى قوة التدفق  من بالجزائرضعف الشبكة المعموماتية 

                                                 
 .13، ص  2015 مارس03الجزائر،  ، ، يوميةزىراء ب ، دعوة لمتحسيس بمخاطر الإنترنت  وجرائمو ، جريدة الشعبـ‌‌ 1
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ولا والوا " و التي في الغالب ىي  للإنترنت من عدميا " رايان : صحا صافا الكونيكيسيون وا راىي منيحة
 سيئة في العموم .

ىذه التقنيات بعيدا  استخدامأبرز الفيمم أيضا بعض مظاىر العولمة الإجتماعية  من خلال إمكانية  لقدــ    
عن السمطة الأسرية للأبوين و إمكانية التصفح و الدردشة الحرتين ، بالإضافة إلى تأثير ىذه الأخيرة عمى 
    جانب التعاملات الداخمية داخل الأسرة الواحدة بإمكانية التحدث مع الأفراد الآخرين للأسرة دون حدود 

رع و يضبط بعض الحدود ليكذا نوع من المعاملات و إن لم أو ضوابط ، مخالفة لديننا الحنيف الذي يش
  يتجاوز فييما المخرج موسى حداد الخطوط الحمراء من خلال الحوار بين الشاب الزين وزوجة أخيو سميم 
، بالإضافة إلى إظيارىا لجوانب أخرى متعمقة بالتربية من خلال عممية إطعام إبنيا وىي تتعامل مع 

وىي سمة تطبع عالم اليوم وكذا عدم إىتمام الأخ الأكبر لمشاب زين الشاب سميم المعموماتية مباشرة 
 لمعاملات زوجتو الإلكترونية حينما أظيرتو الكاميرا بعيد عنو يتفرج من خلال التمفزيون .

بية لقد أفرزت ىذه المتتالية أيضا بعد التأثيرات الجديدة لمعولمة أو بالأحرى لبصمة الحياة الأوربية الغر ــ 
عمى المياجرين ، و المتعمقة بإمكانية الدخول لمحياة الخاصة للأفراد و إنتفاء جانب الخصوصية ، لاسيما 
        بظيور صور لممطبخ وكذا لتقسيمات المنزل ومداعبة الطفل من قبل والديو وجود بعض الحاجيات

 صيفات .و المقتنيات الموجودة لدى الأسر الغربية كالدمى وغيرىا من ىذه التو 
لقد أشارت ىذه المتتالية لعنصر سيميائي ألسني جديد يتمثل في إتقان الشاب زين لمغة الإسبانية ، ما ينبأ ــ 

الشاب زين  بإنتماءه لمنطقة الغرب  جذورعن مستوى تعميمي مقبول لمشاب زين وكذا التأكيد أيضا عمى 
 متوسط أكثر من أي شخص آخر من الجزائرالجزائري المرتبطين تاريخيا وثقافيا بالضفة الإسبانية لم

إن  مواصمة الشاب الزين لمدردشة مع أخيو وتأكيده عمى طريقة إرسال معموماتو تؤكد شيئا سيظير مع 
التسمسل الدرامي لمفيمم مفاده مشبكية العلاقات المتعددة الأطراف لظاىرة اليجرة غير الشرعية و التي يدخل 

لممعموماتية كطريقة الإرسال بالإيميل بالإضافة إلى تأكيد المخرج عن تحكم  فييا حتى التكنولوجيات الجديدة
 الشاب زين في التعامل مع الكومبيوتر ومختمف الوسائط .

لقد أوضحت ىذه المتتالية أيضا وجود علاقة متينة بين الأخوين الزين و سميم حتى لمقيام بشيء قد يحتمل ــ 
ون معاك أنا ما نتيناش حتان نشوفك ىنا " و كذا الخوف الذي ينتاب الخطورة من خلال قول سميم " الله يك

سميم عمى أخيو زين من خلال قولو أيضا " عمى بالك واش نخمم فالحرقة دير منيح في بالك ولا راني 
زين  امتنان نعاون فيك عمبالي بالمي كاين غير ىكذا المي تنجم تمحق ليا حابك تنجح في حياتك " و كذا

العريضة الظاىرة لمعيان ،  بالإضافة إلى جانب إدخال الدعوة و المناجاة  ابتسامتوو من خلال بكممات أخي
الربانية في كل شيء وىي صفة تطبع الجزائري دائما و التضامن بين الأخوين وىي سمة كل الجزائريين 

 من خلال قول سميم " يصرا واش يصرا " .
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جيات الجديدة المتوفرة في عصرنا اليوم والتي أصبح التفاعل لقد أبرز المخرج من جديد مختمف التكنولو ــ 
فييا لايقتصر عمى  الإرسال والإستقبال فحسب بل التفاعل المباشر تحقيقا لما يسمى بالتفاعمية و الجاذبية  

مكانية التعرف عمى حالتيما النفسية و الجسمية مباشرة .  من خلال ظيور صورتيما وا 
سيئة لم تكن من شيم المجتمع الجزائري المتشبع بالقيم العربية و الإسلامية و ىي لقد أظير المشيد قيمة ــ 

 بأخيو . ى أسرتو لإتمام حممو و الإلتحاقالكذب  من خلال كذب الشاب زين عم
  "تطورات الفيمم": الرابعةالتحميل الدلالي لممتتالية ــ  6ــ  6
أظيرت الكاميرا ملامح الشاب زين وىو ينتابو الخوف حيث بدت عميو ملامح شحوبة الوجو والذعر   

وعمى  الرغم من ذلك فيو يرفع معنويات زملائو من خلال قولو ... ياجماعة ماتقمقوش ماراناش مبحرين 
معيم  و أنيم .... حيث أن كممة جماعة التي أطمقيا عمى زملائيا تبرز مدى التقارب الذي أصبح يج

  .روا يتقاسمون نفس الشعور و المصيأصبح
نقدروا نعرفوا وين رانا وين رانا    GPSحيث واصل زين كلامو ... ماراناش مبحرين عندنا الجي بي آس

رايحين ... وىي دلالة عمى التطور و مسايرة العصر و أن الفيمم و أطواره تنبري عن قصة حديثة وقعت 
مع الألفية الجديدة ، كما أن ىذا الجياز الذي أشار إليو زين وظيفتو تحديد مسار إتجاه الرحمة وىذا يدل 

لسرية غير واضحة المعالم ىي الأخرى، وتجسد ىذه المقطة  عمى أيضا عمى  أن  طبيعة الميمة ا
في غير معناىا الأصمي  مع وجود  استخدمتمايسمى في البلاغة العربية بالمجاز المرسل ، وىو كممة 

كما أن المجاز المرسل يقوم عمى  قرينة مانعة من إرادة ىذا المعنى ، ولكن لعلاقة تكون لغير المشابية
سببية والمسببية ، حيث وظفت بوضوح العلاقة السببية وىي كون المنقول عنو مسببا عدة علاقات منيا ال

حيث يعد   METONYMIEأي نتيجة لشيء آخر أما في الثقافة الغربية فتدرج ىذه العلاقة في ما يسمى 
 1 . ذا الجياز نتيجة لمتيو و الضياعى

مي ليذا الأخير حيث يواصل الحراقة حديثيم إن تسمسل الأحداث في الفيمم يشكل بالفعل جوىر البناء الدرا
     راميو حتى نمحقوا لسبانيا ... وىي قمة المخاطرة و اليوسنو يقول أحدىم ...رانا في جماعة نتعاونو و 

الحراقة في سبيل الوصول لأوربا بالإضافة إلى قولو نتعاونوا ونراميو وىي دلالة   انتابوالياجس الذي 
  عمى التعاون التي تطبع حياة وعقمية الجزائري المتعاونة و المتضامنة .

ـ ليرد عميو أحد الحراقة يقول ... نراميو نراميو كون لبحر يبقى كالم حبيت تقتمنا نتايا .... شوف نتا كون 
لسبانيا راك ميت في الطريق .... وىذا المقطع ينبري عمى العديد من الدلالات منيا عقمية ما نروحوش 

                                                 
 .98ص  ،محمود إبراقن ، مرجع سابقـ‌‌ 1
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تعقيدات الرحمة الجزائري  العنيفة  والصراع الداخمي لمحراقة بين المخاطرة و عدم المخاطرة إضافة إلى 
  .بسبب ىيجان البحر

غضبو الشديد بالقول ... أسكت عميا نتايا  ـ ليرد عميو الربان الذي يقود قارب الموت بنبرة حادة تنبئ عن
أسكت خاصتي ىمك نتا.. حيث أبرزت الكاميرا ىذا الأخير غير متحكم في سير الرحمة وليس لو دراية 

 .بجانب الصيانة لممحرك 
لتظير الكاميرا من جديد ذات الشخص الحراق الذي إمتعض من ربان قارب الموت حين قال لمحراقةـ ـ 

سيطرة  خمصتوا أيا أىدروا معايا ... ليرد الجميع ... خمصنا إيو ... والتي أبرزت جانبا من... و أنتوما 
  ىذا الحراق عمى المشيد من خلال عنفوانو و وعقميتو العنيفة و أنو ىو من يقود الحراقة .

اش نقعد ـ ليعاود زين الحديث بقولو ... بيانسور خمصنا أنا خمصت دراىم كبار باش نروح لسبانيا ماشي ب
في لبحر ....  والتي تؤكد ىنا القيمة الكبيرة لثمن الرحمة وكذا أن ىذا المبمغ ىو ذي قيمة  بالنسبة لزين 
نظرا لوضعيتو المتوسطة إجتماعيا ، كما أن جواب ىذا الحراق ينبأ عن مجموعة من النقاط الخفية التي 

 نستشفيا من خلال التحميل الباطني المعمق :
نروح لسبانيا : توحي بتأثير  اليوس لحد الجنون لموصول لأوربا ىذه  راىم كبار باشقولو خمصت دــ 

الأخيرة تمثل لدى الملايين من الشباب بالعالم الثالث والإسلامي والعربي والمغاربي و الجزائري جنة حالمة 
لعولمة ، ولعل تأثيرات الإعلام الجديد ووسائمو ىي من غذتيا و شجعت سطوتيا بفعل ما يسمى با

ة رسما جديدا لمعلاقات الدولية المعاصرة بين امعو ال اسة يالإعلامية الجديدة والتي رسمت في ذىن الس
الشمال و الجنوب في إطار ما يسمى بالنظام الدولي الجديد والجزائر كوحدة أو كيان سياسي ليست بمنأى 

 .ازفة بحياتيمول شبابيا لحد المجعن ىذا التحول العالمي الخطير والذي لعب بعق
ـ ليرد القبطان بالقول ... أنايا خاطيني خمصتو الباسور  دبروا راسكم مع الباسور ... وىي عبارات تؤكد 
حجم تعقد وطبيعة العلاقات ضمن الشبكة المتداخمة لمعصابة التي تنقل الحراقة لعرض البحر لموصول 

ب الموت  وصولا لمربان لمضفة الأخرى لممتوسط  بدءا بالوسيط إلى مستمم النقود وصولا لمستأجر قار 
الذي يقود الرحمة ، وكذا أن ىذه الشبكات ىي في الأساس ذات تنظيم مقاولاتي  معقد وسري ، حيث 

الذىب .... الخ ( لكن تزايد أعداد المياجرين غير  -المخدرات –تعمل عمى تيريب كل شيء ) البشر 
رة الشباب اليائسين من إيجاد فرص لمعمل منيم ، إذ يصطاد السماس للاستفادةالشرعيين دفع ىذه الشبكات 

في بمدانيم أو الذين يعانون مشاكل في السكن أو الميمشين إجتماعيا أو بداعي الفقر ، وتشجعيم عمى 
 اليجرة مقابل مبالغ مالية متفق عمييا مسبقا ، ويعتبر ىذا الشكل من أشكال اليجرة غير الشرعية من أكثر 
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 1.خفض سعرا من الأشكال الأخرىأنو الأ باعتبارالطرق إقبالا 
ـ ويؤكد فعلا ىذا الربان أن ىذا القارب قارب موت فعلا  بقولو ... الموتور ىذا ماغاديش يديك حتى 

أن ىذا الأخير لا يعدوا أن يكون إلا طريقا مميدا لوفاتيم في عرض البحر  ، كما يؤكد و بلاصة ... 
الله يا ربي وماتكثروش عميا  جوا نشاءنربي يتمقونا حيين  و  أيضا بقولو ... الميل غادي يطيح عمينا أطمبوا

ما خصنيش ىمكم ...  والتي تبرز شيئا جميا مفاده أن الرحمة قاربت عمى النياية أو بداية الأحداث 
الصعبة و الدراماتيكية  والتي يتمنى أن تكون سعيدة بنجاتيم  وحزينة في نفس الوقت لإمكانية وقوعيم في 

فر لسواحل ، كما بين رد ىذا القبطان أنو جزء من منظومة شاممة فاسدة تبرز عقمية ىذه أيدي حراس خ
  العصابات التي لا تعترف بالقيم الثقافية وحتى الأحاسيس والمشاعر.

اقة عمى متن إضافة إلى كل ما تقدم فالصورة السينمائية أظيرت الوضعية المزرية وغير الآمنة لمحر 
كما أن أحد الشباب الحراق صدم ليول الذي حصل ليم في سياق ىذه الرحمة  ، القارب في عرض البحر

بل وأصبح يئن بالقول .... آي آه أي آه .... وأظيرت الكاميرا مدى التلاحم بين الحراقة حين بينت 
الحراق المصدوم ممدا في حجر صديقو  وىي عقمية تطبع الجزائري أينما حل و إرتحل حتى في أحمك 

  الظروف .
ينما أظيرت الكاميرا شابا يقرأ القرآن  من خلال قراءة سورة الفاتحة والتي نستشف منيا نقطتين ىامتين ب

  ىما :
  ـ عدم تجانس الحراقة بين ممتزم ومتزن  وعنيف ورزين وصغير في السن و كبير ...الخ

البعض حينما يحسون ـ المناجاة الربانية لمرحمة  و الإنقاذ من خلال قراءة القرءان  وىي سمة تطبع  
  .بظرف صعب أو يمرون بظروف إستثنائية

إن ىذه المتتالية أظيرت وبجلاء جانب الحوار الإجتماعي البسيط الذي يطبع الجزائري  وعلاقة كل ذلك ـ 
ن إشتممت عمى بعض تمكم المآخذات ، حيث وبإعتبار المغة كمكون ثقافي ىام في ترسيخ  ببناء القيم وا 

نتماء لأي مجتمع فإنيا عانت في ىذه المتتالية كما في عصرنا الحالي لدينا جميعا من قيم اليوية و الإ
ماخمصتوش ..... الخ(  حيث  –خاصني  -وتشوىات  عمى أعمى المستويات ) نراميو انكسارات عدة

الإتصال ىذا الإنكسار والتراجع خاصة إلى العديد من و يبرر بعض الباحثين في عموم الإعلام 
     الإعلام و الإتصال لتكنولوجياتالغير حذر  الاستخداممنيا ضعف التعميم و المناىج و  الإرىاصات

 .و كذا مخمفات الإستعمار وتيارات التغريب  أحيانا وغيرىا من المظاىر الأخرى
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كما أظير المخرج موسى حداد في نياية ىذا المشيد صورة معبرة جدا لوضعية الحراقة وىم في حالة 
 من القير و الخوف وسط البحر الفسيح الأرجاء ، كما أن يتوجب الإشارة إلى أن الزمننفسية صعبة 

طبيعي يحيل بالضرورة لحالة الطقس المتقمب ، تقمب مزاج الشباب الحراقة  المتتالية زمنالسردي في ىذه 
 بالقارب .  

 "تطورات الفيمم"التحميل التضميني لممتتالية الخامسة :ــ 7ــ  6
مغامرات اليجرة غير الشرعية أو المعروفة محميا بالحرقة عمى العديد من المخاطر   انطوتلقد     

بمآسي راح ضحيتيا المئات من المياجرين ، و الذين قمما نجوا من مثل  انتيتوالمطبات ، التي كثيرا ما 
من خلال ىذه بموز الذي أبرز  فيممنا حراقة حداد فيىذه الممارسات عمى غرار ما عرضو المخرج موسى 

عممية إنقاذ ليذا القارب الذي كان يقل الشباب الحراقة بما فييم الشاب زين  والذين أظيرتيم  المتتالية
من خلال تقديم الطعام  بطريقة حسنةالكاميرا عمى متن غرفة من قارب الشرطة والذين تمت معاممتيم  

 منيا مجموعة من النقاط ىي : استشفيناوالتي 
كضحايا ومنكوبين تطبيقا لمواد الميثاق العالمي لحقوق  أنقادىمالمعاممة الحسنة لمشرطة الجزائرية و ــ 

وكذا تطبيقا لمواد ونصوص البروتوكول   07-06-05-04-03لاسيما المواد  ةدالمتحالإنسان  للأمم 
الوطنية وكذا الإتفاقيات  المنظمة غيرمكافحة الجريمة  ياجرين والممحق بإتقاقيةمالدولي لمكافحة تخريب ال

الدولية المبرمة لمتخفيف من وطأة الظاىرة وحماية المياجرين و إنقادىم وصون كرامتيم لاسيما الإتفاقية مع 
   دم متابعتو جنائياالممزمة بصون كرامة المياجر غير الشرعي و ع 80الإتحاد الأوربي من خلال المادة 

  الإنقاذعمى  الأمنالجزائري ومن خلال معاملات الشرطة ألزم قوات  المشرعوبالتالي فإن  ، أو التنكيل بو
والحماية و المعاممة الحسنة و تقديم كامل التسييلات بما فييا الطعام و الراحة وعمى الصبغة الإنسانية 

 لقواتنا الأمنية.
الجزائرية في التعامل إن عممية المتابعة و المراقبة المصيقة لأفراد الشرطة تؤكد عمى جدية قوات الأمن ــ  

      مع مثل ىذه العمميات النوعية المتعمقة بالحراقة حتى وىم داخل قارب الشرطة يتناولون الغذاء وىي إشارة
 1وتحية لقوات الأمن التي تسير عمى حماية الحدود الجوية و البحرية وكذا البحرية منيا .

ارب الشرطة وبعد أن كانوا قاب قوسين أو أدنى إستمر غضب وعنفوان الشباب الحراقة حتى وىم داخل قــ 
من اليلاك و الموت المحقق في البحر ، حيث أظيرت ىذه المتتالية عدم رضاىم عمى العودة عمى أدراجيم 
إلى الديار التي ولودوا فييا و الأرض التي تربوا فييا وتنكروا ليا في إشارة لرفضيم لمواقع الإجتماعي لكل 

 الشديد من ربان قارب الموت الذين حمموه مسؤولية الفشل . مغضبيواحد منيم وكذا 
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الحراقة بعد عممية الإنقاد و المراقبة من قبل قوات خفر السواحل خصوصا  انتابإن الغضب الشديد الذي ــ 
     من قبطان قارب الحراقة لم يمنعيم من قبولو كضيف ثقيل عمييم لتناول الطعام بل تركوه يتناول معيم
ويقاسميم الوجبة عمى الرغبة من الضغينة بينيما وكذلك قول الشاب المتزن لو " ربي ييديك " وىي ذاتيا 

 سمة تطبع الجزائري والتي تعنى بالمسامحة و العفو .
تحميل القبطان مسؤولية الفشل  المشيد عمىلمحراقة في ىذا  المتبادلةو التصريحات  أشارت كل التعبيراتــ 

لشاب الموصوف بالإتزان و الإلتزام بالقارب والتي  رفضيا جممة و تفصيلا مدافعا عن نفسو إتيمو ا يوالت
خصوصا لما قال " ىا نتايا تاني " والتي توحي بتميز ىذا الشاب عن المجموعة بعدم عدوانيتو و تعقمو 

لسيميولوجيا وكذا حركة يد ىذا المتزن لما واجو القبطان وىي تعبير عن عدم الرضا و التي توسم في ا
 بعلامات عدم الرضا والتي تنتمي لتصرفات لغة الجسد .

         إن عبارات من قبيل شاشرة تنبأ أن الحراقة من الغرب الجزائري وىم الذين يحممون باليجرة لأورباــ 
غرب وبالتحديد لإسبانيا تأكيدا لقصة الفيمم وحوار الأخ زين مع أخيو وىذه الأخيرة ذات إرتباط وثيق بال

 الجزائري .
إن حمم المغامرة و اليجرة لأوربا قد يعرض الشباب الحراقة لخطر السجن وىو ما يخافو ىؤلاء الحراقة  ــ 

من خلال عباراتيم " أنا نروح لمحبس " وكذا الإرتباط الوثيق بعائلاتيم ومعرفتيم بأن أمياتيم تحترق أكبادىم 
ليما " وىذه العبارة تؤكد الإرتباط  الكبير لأي إنسان بما  لسماع أخبارىم من خلال قول أحدىم " أنا نروح

 فييم الجزائري بالأم .
بالمخرج أراد عكس  قديمة وكأنيلقد أبرزت الصورة صورة بائسة لمميناء لسفن راسية و كثير منيا ميترئة و 

ية إجراءات لتحديث ضمني لمواقع الإجتماعي الجزائري الداخمي وأن الدولة لاتقوم بأ كانعكاسصورة الميناء 
 الدولة و السير عمى راحة المواطن لاسيما بالقطاع البحري .

إن ربط المخرج لصوت القيتارة بالبحر  ىو ربط لو دلالة أيقونية تاريخية خاصة لمجزائريين الذين يعشقون 
 تطبع حياتيم . القيتارة عمى أمواج البحر  والتي تعتبر راحة نفسية ليم من العديد من المشاكل اليومي التي

مباشرة بعد وصول سفينة الشرطة التي تقل الحراقة لو دلالة مفادىا  بالميناءإن وجود فرق الحماية المدنية 
ذات الصمة  الأخرىالتواصل الكبير و التنسيق بين القوات الأمنية المشتركة الجزائرية ومختمف الأسلاك 

 ي الجزائر .تشير إلى وجود مؤسسات نظامية و دولة نظام ف لتيوا
 ." نياية  الفيمم":  السادسةالتحميل الدلالي لممتتالية ـــ  8ــ  6
حيث أظيرت الكاميرا الشاب زين وىو يشاىد منظر البحر و يتطمع إلى شيء ما بعد نجاتو من رحمة ــ    

الموت التي عاش أطوارىا رفقة زملائو  الحراقة ، كما شاىد وبطريقة مريبة نوعا ما الكنيسة التي تقابل 
ه الكاميرا من جديد وىو البحر ، و أخده لنفس طويل ينبأ عن سعادتو برجوعو حيا من تمك الرحمة  ، لتظير 
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و صديقو ريان حيث توجو لو مباشرة ، وتوجييما إلى مدرج   مبتسم نوعا ما من خلال لمحو لصورة رفيقو 
  قرب ذات المكان حيث أبرزت الصورة بعض الدلالات :

 و الجموس الجماعي   للاستراحةـ المكان مخصص 
 ـ إمكانية الجموس و الإستمتاع بالمناظر الطبيعية متاح لمجميع بما في ذلك البراعم 

 ـ ريان يتناول المكسرات تبيانا  لنمط حياة معين معتمد عمى مظاىر عصرية و تصرفات شبابية 
  بامتيازـ نوعية المباس الذي يرتديو ريان وزين يبرز أن الجو ربيعي أو صيفي  

بالقول ... قولي ماراكش رايح تحرق  و جواب ريان ... صايي مارنيش رايح نحرق ... ثم سؤال زين لريان 
وىي دلالة عمى إنتياء حمم الحرقة بالنسبة لمشابين والتفكير الآن في حياتيما بالوطن  ثم قولو ... ما صرا 

جابة زين ... ما صرا والوا ... ثم تنيده لينيية بعد أن تأكد تجانس شعور و والوا ...  ه و تفكيره بعدم معاودة ا 
  الحرقة من جديد مع شعور وتفكير صديق عمره ريان نظرا للأىوال التي واجيتو.

ـ أين ينتمي ىذا الفيمم إلى مجموعة الأفلام ذات النيايات السعيدة وىي نظرة المخرج موسى حداد التفاؤلية  
وقرارىما بالعيش بالوطن الواسع الفسيح حينما نزع كل من الصديقان ريان وزين فكرة الحرقة من رأسييما  ، 

الذي يضم الجميع حيث صور لنا واقع الحراقة بإمتياز  من خلال المعايشة الواقعية ، كما أبرز المخرج 
رفقة السيدة بجاوي أمينة حجم العلاقة التي تجمع ريان بزين إلى حد الخوف عمى بعضيما البعض و ىي 

 عتبارات قر اليوم نظرا لعديد الإأشياء قد تفت
  مع وجود نياية غير مخطط ليا وليست في سياق الفيمم العام ) عاطفية (.

إن ىذه المعاني تبرز وبجلاء مجموعة التشكيلات البصرية المتمظيرة عمى الصورة والمتمثمة في المباس 
وعلاقتيا  رمزية الشخصيةوالديكور والصور الطبيعية وغيرىا من  ىذه المشتملات ، بالإضافة إلى توضيح 

بمسار البناء الدرامي لمفيمم وكذلك الشريط الصوتي الأيقوني ، كل ذلك أحالنا إلى البحث وبعمق عن معادل 
 كل ىذه التمثلات في الواقع المادي  والإجتماعي والسياسي و الإقتصادي 

 :مرجع و ثقافة الفيممــ  7
  مرجع الفيمم : ــ1ــ 7
قبل الحديث عن مرجعية و ثقافة الفيمم و المخرج يتوجب عمينا بداية التطرق إلى الشكل و القالب العام    

الذي أورد فيو المخرج العالمي موسى حداد فيممو حراقة بموز  ىذا من جية و من جية أخرى ، فالرجوع 
في الأخير  و المعتمد إلى السياق العام الذي كتب بو سيناريو الفيمم و أخرج كعمل درامي متكامل 

بالأساس عمى سوسيولوجيا  وثقافة الفيمم والتي تقودنا لا محالة لمتعرف عمى مرجعيتو و ثقافتو حيث أن 
موضوعا من رحم المجتمع الجزائري و حبك قصتو بطريقة مختمفة بعيدة عن  اختارالمخرج موسى حداد 

  الجانب التقميدي في الطرح لمثل ىذه المواضيع كما أن :
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الفيمم ينقل حياة الفرد الجزائري البسيط  و كذا يبرز نمط حياتو ومعيشتو بطريقة سمسة ففي الدقيقة ــ 
 يقول زين وبعفوية لزميمو في مطعم البيتزا ....واش رايح دير بييم ربعين ألف ...الخ  17:15

ي زين و ريان  وبالتالي أسرت اكتشافرسم صورة وملامح الأسرة الجزائرية و الواقع الجزائري من خلال  ــ
تقديم صورة من صور الأسرة العربية المحافظة و بالأحرى المغاربية و الجزائرية خصوصا و التي تكون 
فييا السمطة للأب من باب الإحترام مع وجود إشكالات داخمية تتعمق بالأساس بمشكل الضيق في السكن 

 و بعض الإكراىات الأخرى 
البيئة المكانية وكذا الشخصيات الموظفة في العمل الدرامي  من خلال المزج  إعتماد المخرج عمى رمزية ــ

  بين الديكور المنزلي البسيط لعائمتي زين وريان في شقتييما بالعمارة وكذا صور لممناظر الطبيعية لمبحر 
 والأشجار  وىدوء الساحة المقابمة لشاطئ البحر 

الإجتماعية بين أفراد أسرتي زين وريان و إمكانية إسقاط  رسم معالم سوسيولوجية معينة في العلاقات ــ
ىاتو الحالات عمى جزء كبير من المجتمع الجزائري فيي حالات تنطوي عمى واقع حقيقي لاسيما 
مكانية تعميم ذات الفكرة عمى جزائري الداخل و الساحل الإفريقي  بالمجتمع الحضري الجزائري بالشمال وا 

لمعطى السوسيولوجي لعالمية و شمولية ىذا العمل السينمائي  وكذا المعطى فيما بعد ، والذي يؤكد ا
  الثقافي القابل التعميم  والذي أبرزه وبجلاء المخرج في عممو الدرامي العام .

حاول المخرج في كثير من الأحيان الموازنة بين قوة العمل الدرامي و الجانب العاطفي من خلال لمسة  ــ
ي يبرز بالأساس في العلاقة الوطيدة لمشابين ريان وزين وكذا علاقة الحب التي تجمع إبداعية وىذا التجم

خوانو من أبيو إلى غيرىا من مثل  زين بزولا  و علاقة زين بإخوانو وأخواتو وعلاقة ريان بزوجة أبيو وا 
 ىاتو التجميات 

ر منيم بسطيا المخرج في قصة الفيمم يحمل ظاىرة واقعية تنخر المجتمع الجزائري و تأخد بعقل الكثي ـــ
 سينمائية يخيل لممتفرج بأنيا واقعية .

  ثقافة الفيمم :ــ 2ــ 7 
قبل الحديث عن ثقافة الفيمم كان لابد لنا إلى الإشارة إلى مدرسة و نظرة المخرج العالمي موسى ـ    

المشترك مع مخرجين حداد ، والتي إستقاىا نظير خبرتو الطويمة في كتابة والنصوص والإخراج  
أو المنفرد ، حيث طغت عمى ىذا الأخير و خصوصا في أعمالو الأخيرة ، الصبغة الواقعية    عالميين

المستمدة بالأساس من المدرسة الواقعية مع تأثره العميق بكل ما ىو فرنسي و إن لم يظير لمعيان في 
  المخرج الإنتقادات و الإحراج حيث : إلا في بعض الجزئيات و التي تفادى بيا، 1ىذا العمل الدرامي

                                                 
جريدة   ،موسى حداد: البصمة الفرنسية ىي الأكثر تأثيرا عمى السينما الجزائرية المخرج الجزائري الذي يتممس أوجاع الشباب ، فاطمة عطفةـ   1

 .3. ص2012، جانفي 52150، يومية، القدس، العدد القدس العربي
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إعتمد المخرج موسى حداد عمى عنصر الواقعية  و الذي يحيمنا لا محالة إلى المدرسة الواقعية التي ــ 
برزت تاريخيا مع المدرسة الواقعية في السينما و الأدب وعميو فالمخرج مرتبط إرتباطا وثيقا بالثنائية القائمة 

أفضل لو تكون موضوعاتيا من رحم الواقع و المعاناة عمى وجو خاص  تماما : جمب السينما يكون 
كالعديد من المخرجين كالمخرجة نادية لعبيدي شرابي  و المخرج المصري العالمي يوسف شاىين والمخرج 

  الجزائري مرزاق عمواش و غيرىم .
       ا  أو جماعة دون أخرى  أنو لا يركز عمى فئة معينة دون غيرى استشفينامن خلال قصة الفيمم  ــ

    بمدينة دون أخرى بل إنو يعالج قضية ذات أبعاد متداخمة إقتصاديا و إجتماعيا و سياسيا و ثقافيا  أو
 .ودينيا وحضاريا ،و أن ىذه الظاىرة بتعقيداتيا عالمية النطاق 

فرغت في قالب إعتمد عمى قصة الفيمم ، قصة جد بسيطة تمت معالجتيا بطريقة سينمائية مدروسة ، و أ ــ
جانب إحترافي لمسرد الدرامي ما أكسبيا جمالية في الطرح ورقيا في الأسموب ، فقد يحدث و أن يقدم أي 
شخص عمى الحرقة من دون أن يصدم المشاىد رغم أن الفوارق العائمية قد تصنع الفارق بين ممتط لقارب 

 فضل و آخر من أجل المغامرة ... الخ من قوارب الموت بفعل الحاجة وآخر بدافع التطمع للأ
لم يتجاوز المخرج موسى حداد تماما كما في غالبية أعمالو السابقة  حدود المباقة السينمائية الأخلاقية  ــ

فقد إحترم جميوره و وضعيم ضمن عمل درامي يستطيع أي فرد مشاىدتو ضمن السياق الأسري عمى 
  إعتبار عدم تضمنو أية لقطات أو إيحاءات أو إيماءات خادشة لمحياء .

فيمم إلى رؤية فريدة لممخرج مبنية عمى الجانب الإنساني لعممو الدرامي  والمنبئة عن لمستو أشار ال ــ
   الإبداعية في ىذا الشأن ففيممو كان ومن خلال تتابع لقطاتو و متتالياتو مزيجا من المحظات المأساوية 

  والتفاؤلية وكذا وعاءا يضم العديد من المشاعر الإنسانية الجياشة .
الفيمم ومند البداية رحابة الجزائر لإستيعاب الجميع نمن خلال بعض الرموز الثقافية  و الدينية   أبرزــ 

والتي برزت بشكل ممفت في صورة الكنيسة التي ترددت في أكثر من لقطة وصورة الفتاة غير المحجبة 
  مى متن القارب .في المقطات الأولى لمفيمم وكذا صورة الشاب الممتزم الذي يقرأا لقرآن الكريم  ع

نظرة  المخرج في  فيممو حراقة بموز من الناحية التسويقية مشرفة ،حيث  إعتبره ىذا الأخير عمل   ــ
أخرجو من  أجل الشباب قبل أن يفكر فيو كعمل يتطمع من خلالو إلى نيل جوائز أي ميرجان. و أضاف 

موجية لمتمفزيون لذلك  الجزائرية ظم الأفلامأن ىدفو ىو "انجاز فيمم يباع في كل العالم" مشيرا إلى أن مع
      لا تجد إقبالا من طرف المتفرج و ىو ما لا يوفر ليا العائد الكافي لتحقيقي الاستمرارية في الإنتاج 
 .، الأمر الذي يتطمب حسب رأيو تمبية ما يطمبو الجميور دون التنازل عن خصوصية المجتمع الجزائري

  عة من الملاحظات الأخرى :** كما أبرز الفيمم مجمو 
 طبيعة العلاقات المتينة داخل أسرة كل من زين وريان  01
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 التشدد الذي يطغى عمى والد زين في معاممتو لجميع أفراد الأسرة  02
 طيبة قمب أم زين وخوفيا عمى مستقبل أبنائيا تجسيدا لكل الأميات الجزائريات  03
  و وأخواه من والدهحب زين لإخوانو وحب ريان لزوجة أبي  04
  وتذكره لأمو –قضية مرض زوجة أبيو  –تضحية الفرد الجزائري بالمال في سياق قضية يؤمن بيا   05
  حب زين لزولا تجسيد لتصرفات و سموكيات غالبية الشباب الجزائري في ذلك السن 06
  إيثار أخ زين عميو بمنحو سيارتو قبل السفر لإسبانيا تجسيدا لعمق الأخوة07
عدم الإكتراث و الكسب الحلال من خلال العمل كخباز بالنسبة لزين والممسة الجمالية لريان من  08

 خلال العمل كعازف 
المجوء لأسموب المناورة و الكذب بالنسبة لزين عمى عائمتو بخصوص شرعية التأشيرة لمدخول  09

 للأراضي الإسبانية 
التي تطبع غالبية الشعب الجزائري من خلال إنقاد ريان الشيامة وحب المساعدة والتدخل للإنقاذ  10

لطفل من الغرق بعرض البحر و رد فعل طفل في مقتبل العمر عمى جميل ريان بإجباره عمى النزول 
  .ضيفا في بيتو

وجود بعض المظاىر السيئة بالمجتمع الجزائري أدرجت عرضيا بالفيمم لاسيما السرقة و التي تعرض  11
     .ليا ريان

 النتائج العامة لمدراسة :ــ  8
إن طرح المخرج موسى حداد لظاىرة الحرقة أو اليجرة غير الشرعية عبر قوارب الموت لمضفة الأخرى 

عمييا مثل ىذه الممارسات التي يشرف عمييا  انطوتلممتوسط ، قد أعاد للأذىان بعض تمك المآسي التي 
ومنظمات عالمية لمجريمة  والجريمة العابرة لمحدود  مجموعة غير متناىية من السماسرة و تجار الموت 

  والتي منيا الإتجار بالبشر وتعريضيم لمخطر :
* فالمخرج موسى حداد وفق إلى حد ما رغم بعض السمبيات في إعادة تمثيل الصورة الواقعية و الحقيقية 

نستشف منو العديد من لمحراقة في عرض البحر  من خلال بسط ىذه الظاىرة سينمائيا  وىذا التجمي 
  المفارقات التي كانت سببا في إقدام ىؤلاء الشباب عمى الحرقة و ترك أرض الوطن ومنيا :

 الظروف الإجتماعية و الإقتصادية التي قد تكون سببا مباشرا في سمك ىذا الطريق  -
 غياب الوازع الديني والوعي الثقافي لدى الشباب الحراق  -
  الفقر...الخ ( -الشغل  –اخل أسر بعض الحراقة ) مشكل السكن التناقضات العميقة د -

الكريمة لكل من زين وصديقو ريان إلا أن ىذه الأخيرة لم تمنعيما  والاجتماعية* رغم الحالة الإقتصادية  
قد تعتري الجميع  اجتماعيةمن التفكير في اليجرة ،ما يترك مجالا لا يدع لمشك بأن الظاىرة ىي ظاىرة 
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مركزه أو حالتو الإجتماعية أو الإقتصادية و أن ىذه الأخيرة تنطوي عمى مفارقات لا يقوى عمى كل من 
  تفسيرىا إلا الحراقة من خلال شعورىم النفسي .

* فيمم حراقة أبرز الجانب الخفي لمفرد الجزائري المتمرد الذي يرضخ أحيانا لسمطان المال و الإغراءات 
شخصية الفرد الناقم لوضعو بأرض الوطن مع كل التصرف مع كل حالة بالضفة الأخرى لممتوسط وكذا 

  عمى حدا .
* الفرد الجزائري مزاجي بطبعو ولكن صفة الوفاء و الحب و الشجاعة و الشيامة و مساعدة الغير تغمب 

  والفيمم رسما تعبيريا لكل ىاتو النعوت . اندفاعوو  مزاجي
ا الموضوع خصوصا في السنوات الأخيرة أين سبب ىذا * المخرج موسى حداد كان جريئا في طرق ىذ

الموضوع حرجا لمدولة الجزائرية ودول الجوار بشأن كبح جماح إبحار المياجرين غير الشرعيين جزائريين 
  كانوا أم أفارقة بوجو خاص .

بمغ  ، 1حيث تشير بعض الإحصائيات إلى أن عدد المياجرين الحراقة من المغرب العربي لفرنسا تحديدا 
  .وىو رقم كبير  2005حراق سنة  1600ما قوامو 

* الظاىرة تستدعي أكثر من عمل درامي فيذا العمل ىو بمثابة خطوة لأعمال و توظيفات أخرى عمى 
  أرض الواقع بالنسبة لمجيات الرسمية .

وىي تعبر عن فيمم حراقة بموز ىو فيمم يتحدث قصة وقائعيا مستمدة من حقيقة حياة الشباب الجزائري، ــ 
أحد الأحداث الاجتماعية التي يتركز عمييا الفيمم ويتمحور حوليا، وىي ظاىرة اليجرة اللاشرعية. إن 
الفيمم يتخذ ظاىرة اليجرة الغير شرعية  كحادثة اجتماعية مأخوذة من الواقع، حيث لا يكتفي الفيمم بأن 

  إنما يقدم قصة لمشاب الجزائري بمنظار جديد يعالج ىذه الظاىرة أو أن يقدم ليا حمولا أو يحمل أسبابيا،
  ، بمنظار ربما يساىم أن يستجيب ليا الجميور في الجزائر ويتمقاىا بطريقة أكثر عاطفية وأكثر رومانسية
، مثل ما يعرض عميو عبر الأفلام الأجنبية من مظاىر لما يتصوره ىو من أحداث تجري في الغرب في 

وروبية والأمريكية تفرض عمى الشباب في الضفة الجنوبية من العالم أنو ىكذا أمريكا وأوروبا، فالأفلام الأ
أفضل وأنو يستطيع أن يعيش حمما لا يستطيع أن يعيشو في بمده. ىذا الفيمم يقدم الجزائر لمجزائريين 
ج بمنظار جديد، بمنظار نوعا ما رومانسي، حتى إن الشاب الجزائري عندما يمتع نفسو بحضور الفيمم يخر 

منو وىو يتنفس الصعداء لاكتشافو شيئا جديدا ومختمفا، وربما يفكر بنفسو أنو في حياتو لم ير الجزائر 
العاصمة بيذا المنظار أو في حياتو لم ير أن ىذه الجية أو تمك الجية مصورة في الفيمم بيذه الطريقة. 

أرضو ومن بلاده ومن ىويتو  ربما يساىم الفيمم في أن يحبب الشاب الجزائري لنفسو وربما يقربو من
 كجزائري.

                                                 
 .23ص  صايش عبد المالك ، مرجع سابق،ـ   1
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* إشتمل الفيمم كبنية كاممة لمعرض الدرامي عمى مادتين لمتعبير الفني الجمالي ىما العلامات المسانية 
متمثمة في شريط الصوت المتضمن الحوار و المؤثرات الطبيعية و الإصطناعية و كذا الموسيقى والشريط 

الصورة من خلال تجمياتيا المتعمقة بحركة الكاميرا و زاوية  غير المساني أو المصطمح عميو بشريط
التصوير ونوع المقطة و مدتيا ومضمون الصورة في المقطة ، أين سجمنا في الفيمم طغيان وتوظيف كبير 
لجانب الصورة أكثر من التغبير عن طريق الإيماءات أو المغة الصريحة ، وذلك نظرا  لإتباع المخرج 

الموضوعية البحتة في إبراز المادة الفيممية ، إتقاءا منو لموقوع فيما يصطمح عميو  في  لجانب الواقعية و
، والذي يناسب  طريقة العرض الوثائقي المستند عمى الواقعية، فكل 1 "بالإنزلاق التأويمي"السيميولوجيا 

مي ، حيث أمكن صورة بالفيمم عبارة عن تجسيد مكثف  ومنتقى لحدث وتفسير معين  يجسد الخطاب الفيم
خبرتو الطويمة في إخراج الأعمال الدرامية نجح لحد كبير في  باعتبارلنا القول أن المخرج موسى حداد و 

 ىذه الجزئية عن طريق إدراجو لمصورة وتوظيفيا بشكل مكثف وممركز .
ء الفيممي  ىي * وتتمة لما سبق فإنو يمكن القول بأن  الصور الموظفة بالفيمم في سياق مايعبر عنو بالبنا

لأجمو ، ويرجع ذلك لما يعبر عنو أيضا  استخدمتفي الحقيقة مكون متصل بنوع الخطاب الفيممي  الذي 
الكادر الفيممي الذي يحدد المنظور والفضاء الذي تدور فيو مجريات الفيمم بل و يعيد تشكيل لقطات الفيمم 

قع في الفيمم يتشارك فييا كل من مخرج وكاتب حيث أن عممية إعادة إنتاج الوا، من الواقع إلى التمثيل 
 سيناريو الفيمم من جية والمتتبع المشاىد من جية أخرى وذلك عبر مستويين  من الرموز ىما :

الرموز التكنولوجية الأيقونية التشكيمية يعنى بيا المخرج بالدرجة الأولى رموز إنسانية نسقية متعمقة 
ي يعاد رسم صورة لواقع يدركو جيدا من خلال تجاربو ومعموماتو و بالإدراك، تيم المتمقي المتفرج الذ

تجاربو الحياتية أخرى عمى ذات الواقع بممسة فنية سينمائية ،وبالتالي أمكن القول بأن الصورة الفيممية ما 
 .ىي إلا عممية إعادة تشكيل لمواقع

  وفر المخرج من خلال فيممو مزيجا ثريا من الوحدات  المشكمة لمغة بشقييا المفظية و السينمائية ، حيث
أن ىذه الأخيرة تضم وحدات مختمفة تماما عن نظيرتيا المفظية، والتي يقسميا الناقدون السينمائيون عمى 

 مستويات ىي :  5غرار الناقد السينمائي كريستيان ميتز إلى 
 ك نفسو والمختمف من ثقافة إلى أخرىالإدراــ 
 التفريق بين مختمف المكونات البصرية و الصوتية الظاىرة عمى الشاشةــ 
 مجموع الرمزيات ودلالات المعنى للأشياءــ 

                                                 
فيمم ... الخ ( عن ما يريده القائم بالإتصال أو  –ومضة إشيارية  –ليو في الدعامة المورده فيو ) نص ىو خروج المعنى المشار إـ "الانزلاق التأويمي "

ري كفيل مصدره بحيث يعطي المأول تأويلات وتفسيرات أخرى لمرسالة لكن السيميولوجي أمبرتو إيكو يرى أن إير الرسالة الألسنية في الممصق الإشيا
صمام لكل إنزلاق تأويمي ليا . بالحفاظ عمى معنا ىا وىو بذلك  

 



 الفصل الثانٍ                                                       الاطار التطبُقٍ
ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ــــ ـــــــــــــــ  
 

 

 
94 

 مجموع البنيات السردية الكبرىــ 
 العناصر السابقة مجتمعة و المشكمة لما يسمى بالخطاب السينمائيــ 
  ( والتي تشير 1من القيم الحداثية و المعاصرة لما يعرف بمجتمع ما بعد الحداثة ) روج الفيمم لمجموعة

لجممة من القيم الحداثية كالتحرر و التراتبية المجتمعية و الخدمة العمومية من خلال إتاحة قاعات لمسينما 
 ، وىي نفسيا التي تشكل تيارات العولمة الثقافية بالصبغة السينمائية.

  وز أبرز القول الذي يشير إلى تعريف العولمة بمفيوميا الشامل والتي تشير إلى الحرية فيمم حراقة بم
الأفراد و الأموال والخدمات ، حيث تمرد زين وريان ومن شاكمتيما عمى كل المواثيق و  لانتقالالمطمقة 

من و قوات قارب من قوارب الموت بعيدا عن أعين الشرطة و الأ امتطاءالمعاىدات و القوانين و قرروا 
نتشار مظاىر الحقرة و التيميش  خفر السواحل ، بسبب الأوضاع السياسية والإقتصادية و الأمنية وا 

 والمحاباة .
   كما أنو يتوجب عمينا الإشارة لنقطة ميمة يختص بيا المخرج العالمي موسى حداد تتعمق بجانب

المعارف السيميائية عمى جزء من ىذه الإخراج الفيممي وعناصره المتعددة ، أين يمكن لنا إسقاط بعض 
 الأخيرة :

 :  بالفيمم واستخداماتياالإضاءة ــ 
المخرج موسى حداد في فيممو حراقة بموز بجانب الإضاءة أين كانت ليذه الجزئية أىمية كبيرة  استعانلقد 

العرض  تزيد منفي العمل الفني لمفيمم ،حيث وسمت الإضاءة في فيممو من قبيل الإضاءة التأكيدية التي 
لمواقع، حيث إعتمد المخرج عمى صورة واقعية مأخوذة و مستوحاة من قمب الحدث أين  إثراءالمرئي 
 :وظف

حيث وظفيا المخرج موسى حداد بصفة شاممة وغير مركزة عمى منظر أو شيء   الإضاءة العامة :ــ 
     ملات الفيمم الطبيعية أو المادية كصور البحر و صورة الحراقة وىم في عرض البحر تمعين من مش

 وصور المدينة ، حيث سمحت لنا مثلا بظيور الأفراد والأشياء من دون تأثير فني محدد حيث وسمت
 أين كانت تيدف لإظيار صورة عامة لكل المستويات والتدرجات . ، ىذه الإضاءة بأنيا ناعمة ومسطحة

وىي التي وظفيا المخرج موسى حداد لعدة أغراض عمى غرار المقطة التي تبرز    الإضاءة الرئيسية :ــ 
مساحات ذات قمم ضوئية عالية تمتزج مع أنواع أخرى من  تنشأالحراقة وىم يعيشون ىول الغرق  والتي 

       قة وقت الغروبالإضاءة عمى غرار الإضاءة الخمفية النابعة من أشعة الشمس خمف الشباب الحرا
الأىمية و القيمة  ليذا العرض  الكثير منأو الشروق ، والتي تسمى بالإضاءة التجسيدية ، حيث أضافت 

المرئي ليذه المقطة ، بينما وظف المخرج موسى حداد ما يسمى بالإضاءة التأكيدية لتركيز النظر عمى 
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رض المرئي  وكذا إضفاء الطابع الجمالي حيوية ونشاطا أكبر لمع الديكور ليعطيباقي الأشياء من 
 .لمصورة المرئية والذي يجعميا أكثر مطابقة لمواقع و أجدر معايشة لمحدث

للإضاءة والخاص  ألعلائقيوما يمكن قولو بأن المخرج موسى حداد وفق إلى كبير في إبراز الجانب 
لائم كثيرا بين ىذه الأخيرة ) الإضاءة  والإنفعال ، بحيث الإثارة والواقعيةبدورىا في تحقيق و تعميق جانب 

مشيد لآخر ، فساعده ذلك عمى توزيع الأدوار والرفع من مستوى وقيمة  لمفيمم من( والعرض الدرامي 
 الفيمم لجذب المشاىد المتمقي .

 الكادراج ) التأطير (:ــ 
حركتيا دون تجاوز المكان بيا الكاميرا  يعتبر الكادراج أو التأطير ، نقطة إرتكاز دقيقة ومحددة تضبط

الذي تمتقطو باقي الكاميرات التي يسيرىا المصور في مكان دقيق ، حيث وفق المخرج موسى حداد في 
عديد المقطات إلى إثبات براعتو في الإخراج من خلال وضع كل لقطة وفق نسقيا التصويري الصحيح 

تيا ، كما عبر في كثير منيا عمى وضمن إطار الصورة الملائم الذي يساىم في توجيو وتحديد دلالا
خصوصية الأشياء والشخصيات ) الزين ورايان ( بصفة خاصة ، فمثلا عرض المخرج بعض المقطات 
كمقطة الإنفعال لمشاب الحراق في عرض البحر عند قولو " نراميو نراميو كي يكون لبحر مميح " وفق 

 خاطب .لقطة مكبرة لموجو تدل عمى الغضب و الإنفعال الحاد لمم
كما يمكن لنا أيضا أن نستشف من خلال ىذه الدراسة بعض جوانب التحميل السيميائي المتعمقة ــ 

بالأساس بجانبي الصورة و المغة ، والتي تتطرق إلى الداخل الأيقوني  و الخارج الأيقوني لمصورة وذلك 
الجانب التوظيفي لمغة في شقيا  من خلال البعدين العلاماتي الأيقوني لمصورة و العلاماتي التشكيمي وكذا

في كثير من الأحيان ىذه النقطة لاسيما في  وظف فالمخرجالسينمائي وكذا لجوانب الحركة و الإيماء 
أوقات الشدة حين أظير الشاب زين وىو  يقول" خمصنا دراىم كبار " في موقف متقمب و أظير معو بؤرة 

ينما أوضحت الكاميرا بؤرة عين الشاب زين وىي عينو و ىي تضيق في إشارة إلى الحيرة و الغضب ب
واضحة و جمية بل و تتسع وىو يتمقى من أخيو سميم عبر السكايب تطمينات بحبو ليو تضحياتو لو حتى 

 يصل إليو بإسبانيا  وىي علامة من علامات الرضا و الإرتياح .
لمقطة العامة في كثير من جوانب الفيمم  حيث أراد المخرج  استخدامود أسيب المخرج موسى حداد في لقــ 

منيا إبراز العلاقات بين الأشخاص و تقديم  الشخصية البطمة في وسط درامي حتى و إن كانت لا تحقق 
تبرز شخصية الشاب زين  غرار لقطاتالتركيز النفسي الذي توفره المقطات الكبيرة أو المتوسطة، عمى 

لإجتماعية أو المينية لمبطمين وغيرىا من لقطات الفيمم ، كما كانت لممخرج موسى وريان وكذا الحالة ا
حداد لمسة فنية فيما يتعمق بعمميتي التحكم في الإيقاع لمقطات الفيممية القصيرة و الطويمة و كذا التحكم 

 .في التوقيت وموازنة كل منيما



 الفصل الثانٍ                                                       الاطار التطبُقٍ
ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ــــ ـــــــــــــــ  
 

 

 
96 

حراقة و التي يمكن لنا تفسيرىا سيميولوجيا تبعا لقد أظيرت الكاميرا أيضا بعض الجوانب الإنفعالية لمـــ 
من سيرورة الفيمم  43:20لتفسيرات لغة الجسد و الإيماءات ، فعند قول قبطان قارب الموت في الدقيقة 

في جزئو الثاني " اسكت عميا مالك اسكت عميا خاصني ىمك نتا " رافعا يديو اليمنى لمسماء والتي تعني 
حركة الشفاه التي عبر من خلاليا المخرج عمى الغضب الشديد لمشاب زين وىو  القمق و الإستثارة وكذلك

من الجزء الثاني لمفيمم ووفق لقط مكبرة أفاءت  48:46يمنع صديقو رايان من الحرقة وذلك في الدقيقة 
 بالغرض .

 نتائج تحميل الفيمم :ــ  9
قبل التطرق لعرض نتائج الفيمم يجدر بنا الإشارة إلى نقطة منيجية كنا قد تطرقنا ليا في التحميل 
التضميني لمختمف المتتاليات المختارة و ىي وجود علاقة وطيدة بين البنية العميقة لإنتاج المعنى في 

   لمواقع المعاد تمثيمو في الفيمم الأفلام والبنية السوسيولوجية والسوسيوثقافية و الإقتصادية و التكنولوجية 
، فالفيمم يمكن إعتباره نصا مغمقا كما يشير إليو رولان بارث ، الشيء الذي ينعكس عمى نتائج التحميل 
التي تعتبر ىي الأخرى بنية مغمقة ، والتي لا يجب أن تخرج البتة عن النتائج العام ة لمدراسة وبالتالي 

تحميل الفيمم بصورة إلزامية فالنتائج العامة لمدراسة ومن بين النتائج توجب عمينا التطرق أولا لنتائج 
 حراقة بموز ما يمي : المستقاة من تحميل فيمم

 عدم واقعية ومنطقية سيناريو الفيمم وضع  الدليل المادي لتأكيده: ــ1ــ 9
فلام مثل ىذه الأ لم تبرز السوسبانس والإثارة المعروفتان في محاكاة حيث أن أطوار فيمم حراقة بموز

لاسيما أفلام اليجرة اليوليودية أو حتى الفرنسية منيا حيث أتت القصة باردة و بعيدة عن عن التمثيلات 
فمن غير المنطقي أن يبدأ التخطيط لتمك  البصرية المنطقية لمصورة و الحركة و الموسيقى و المؤثرات ،

   ي عرض البحر دون حدوث كارثة كبرى كالغرقالرحمة بتمك البساطة المتطرق ليا و كذلك أن تستمر ف
أوالموت لم تجسد ىده النقطة الدراماتيكية المعيودة في مثل ىذه الظروف بالإضافة إلى توظيف الزمن 
السردي بيذه الطريقة العفوية و إن كان  يوحي إلى عزيمة التحدي لدى الشباب و إصرارىم عمى اليجرة 

ك الظروف الطبيعية ، لكنو في الوقت ذاتو لا يبرز ما يصطمح عميو رغم بعض المعوقات المذكورة و كذل
بالواقعية  ، حيث يخطط الشباب الحراق لرحمتو في الظروف العادية و ىو متيقن من ما ينتظره من 
مطبات بما فييا الظروف الطبيعية الصعبة و الأحوال الجوية السيئة ، وىذا ما حدث بالفعل ذات ليل من 

الحجاج   شاطئ مرسىمياجرا سريا من مدينة تيارت بالقرب من 11أين ىمك  2008سنة شير فيفري من 
بوىران ، و في دراسة ميدانية لأحد الباحثين بخصوص تناول جريدة الشروق اليومي لظاىرة اليجرة غير 

من المياجريين   % 38ام منيج تحميل المضمون توصل الباحث إلى أن ما نسبتو  دالشرعية بإستخ
السريين كان مصيرىم الغرق ، كما أشار إلى أن الأشير التي تعرف نسبا كبيرة في اليجرة السرية ىي 
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سبتبمر لتقل ىذه الأخير في شيري ديسمبر وجانفي لسوء الأحوال الجوية ، وفيما  –أوت  –أشير جويمية 
الدليل حيث أنو من غير المنطقي أن يبحر يتعمق بالبناء السردي لأطوار الفيمم فقد  ورد مفككا وضعيف 

 GPSمتطورة عمى غرار  أجيزةالحراقة دون دليل يوجييم فيعرض البحر عمى الرغم من توفرىم عمى 
بالإضافة إلى أن الجزائر ليست قريبة بما  ،نظرا لوجود مسالك بحرية خطيرة وغير محددة المعالم أحيانا1

الغربي ، حيث أن أقرب نقطة من إسبانيا ىي مدينة الغزوات والتي  فيو الكفاية لا من إسبانيا عمى الشمال
ميل بحري ( ولا من فرنسا في الشمال أو حتى إيطاليا بالشمال الشرقي   105كمم )  195تبعد بحوالي 

 2.ميل بحري (   132كمم ) 245بما أن ولايتي عنابة أو الطارف  تبعدان عن سردينيا مسافة 
لو أثر عمى المنافذ والطرق المستعممة لمحرقة من الجزائر  كما أن ىذه الخاصية وىذا من شأنو أن يكون 

والتي لا تسمح ليا لمحراقة ر من طرف عصابات التيريب أدت إلى وجود نقص كبير في مجال التأطي
، إذ يتوجب 3إمكانياتيا ولا خبرتيا لمولوج بسيولة لأوربا كما صوره  مثلا المخرج موسى حداد بالفيمم 

   مييم في الغالب التنسيق مع العصابات التي تعمل في ىذا المجال والتي تنتشر بصفة خاصة بتونس ع
والمغرب وليبيا و بإيطاليا وبدرجة أقل بالجزائر ، فمو تم التركيز عمى ىذه النقطة لكان السيناريو أكثر 

رغبة أخ زين الشاب سميم في واقعية و منطقية ولسرت الأحداث بطريقة درامية مميزة ، وتوازيا مع ذلك ف
ق بأخيو ولا الإجراءات التي دالفيمم في مساعدة أخيو كانت أكثر من عاطفية لم تراعي حتى الخطر المح

 système intégré de vigilanceتنتظره في حالة وصولو لإسبانيا ومن ذلك  وجود نظام يدعى 
extérieure espagnol-  SIVE-   الناحية من نظام متطور جدا ىوو  الساحل، مراقبة أو نظام 

 النظام ىذا ، 2008 في التنفيذ حيز ودخل الأندلس جنوب في 2002 في إقراره تم وقد التكنولوجية
 أجيزة ، والمتحركة الثابتة الرادارات مثل العسكري الطابع ذات المعدات التكنولوجية مختمف عمى يحتوي

 عمى التي نشرتيا والطائرات والسفن ، الييمكوبتر طائرات عن فضلا الحمراء، تحت الاستشعار  بالأشعة
كل ىذه  يأخذوبالتالي أن سيناريو فيمم يحاكي ظاىرة الحرقة يجب أن  المتوسط البيض البحر سواحل طول

 4النقاط محمل الجد .
 
 

                                                 
 .ىو جياز يعمل عمى تحديد المواقع يستعممو الميربون و المياجرون و الحراقة لتحديد الإتجاىات GPS: global positionning system *ـ‌ 1
مقدمة لنيل محمد معمر ، أسباب و دوافع الإقبال عمى ظاىرة الحرقة ، دراسة ميدانية لمحراقة المطرودين من إسبانيا بمدينة الغزوات  ، مذكرة ـ‌‌ 2

 .52، ص 2009 الجزائر، كمية العموم الإجتماعية ، جامعة الجزائر،  ،   ماجستيرشيادة ال
 الجزائر، ،2010،  04ميدي مبروك ، اليجرة السرية بالمغرب العربي : الشباب ، الشبكات ، وثقافة اليروب ، مجمة المغرب الموحد ، عدد ــ   3

 .08ص 
لعموم السياسية كمية ا، لنيل شيادة الماجستيرمقدمة ختو فايزة ، البعد الأمني في اليجرة غير الشرعية في إطار العلاقات الأورو مغاربية ، مذكرة ـ   4

 .133، ص  2011 الجزائر، ،03الدراسات الإستراتيجية و الأمنية ،  جامعة الجزائر  ، تخصص و الإعلام
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 ــ نظرة و موق  السمطة السياسية لمظاىرة : 2ــ 9
جميا ومن خلال تحميمنا لفيمم حراقة بموز إغفال المخرج موسى حداد لجانب ميم كان يمكن  اتضححيث 

أن يضيف الكثير لمبناء و السرد والتتابع الدراميين لسيناريو الفيمم وىو موقف السمطة السياسية والأجيزة 
خيرة لكبح جماحيا ، بل ليس المبادرات الكبيرة التي تقوم بيا ىذه الأو  الإجراءاتالأمنية من الظاىرة و كذا 

عمى صعيد الداخل فحسب عمى إعتبار أن الظاىرة اليوم أصبحت تنغص حياة الحكومات الأوربية أيضا 
وفرضت عمييم إقامة طوق أمني كبير عمى حدودىا البحرية مع الضفة الجنوبية لممتوسط خصوصا بعد 

 –المغرب  –مصر  –تونس  –د ) ليبيا أكثر من صعي السياسية التي تعرفيا المنطقة عمى الاضطرابات
سوريا .... الخ ( حيث لم يظير الفيمم أية صورة تبرز مساىمات قوات خفر السواحل خفر السواحل في 

الدولة الجزائرية  الدفاع عن مصالح الدولة و أمنيا و حماية ساكنييا و ممتمكاتيم كإجراء وقائي ، حيث أن
ل تبني  إستراتيجية شاممة لمدفاع والمراقبة و الرصد و التتبع في بذلت الكثير لمواجية الظاىرة من خلا
   كل المعدات الموجيستية  لمنتسبأين وفرت القوات البحرية  الإنقاذإطار ما يعرف بمخطط المراقبة  و 

       بالمروحيات المتطورة   عدد الوحدات والإستعانة والبشرية لنجاح مياميا لاسيما ما تعمق بمضاعفة
ور القمر الصناعي وطائرات الإستكشاف ، فإيراد صور الحراقة و ىم ييمون باليجرة في مغارة بعيدا و ص

عن أعين الأمن و كذالك صورة المياجرين غير الشرعيين في عرض البحر يوحي و كأن السمطة غائبة 
   ة بكيانيا يشاء والعكس ىو الصحيح فيي دول متىوأن الجزائر غابة يدخميا و يخرج منيا من يشاء و 

بالتقدم  2008أمنيا ، وتوازيا مع ذلك قام مجمس الوزراء الجزائري المنعقد في الفاتح سبتمبر و وجيشيا 
سنوات عمى 6لمبرلمان بمشروع قانون  إعتمد لاحقا يجرم اليجرة غير الشرعية من خلال  تسميط عقوبة 

سنوات لمنظمي رحلات الموت  ومضاعفة ىذه 10عمييم و  حال القبضالمياجرين غير الشرعيين في 
 الاستغلالالعقوبة في حالة وجود مخالفات أشد كوجود قصر وتعرض ىؤلاء المياجرين لممعاممة السيئة أو 

أو التعذيب أو الخطر، وتتضاعف العقوبة في حالة تسجيل مخالفات أشد كتورط أحد رجال الأمن في 
ح .... الخ ، حيث وافق البرلمان عمى نص مشروع القانون ام السلادتسييل الميمة للإبحار أو إستخ

بالأغمبية والذي تزامن مع موجة ىجرة غير شرعية كبيرة وصل عدد الوافدين مثلا في شير واحد لشواطئ 
إلى أن اليجرة  بالإضافة، 1شخص في رحمتين أو ثلاث  600شخص بمعدل  1800سردينيا ما يقارب 

الحراق مخل بالنظام العام ويعاقب  يعتبر 2008أوت31يوم  لجنائي المعدلغير الشرعية و طبقا لمقانون ا
 من 175وفقا لممادة محاكمة الحراقة الذين يقبعون رىن الحبس المؤقت بستة أشير قابمة لمزيادة ، كما أن

ماي   06المؤرخ في  66l651المعدل و المتمم للأمر  2009فيفري 25المؤرخ في  90l10القانون 

                                                 
1 ‌‌ ،جامعة سنوية  ،محمد رضا التميمي ، اليجرة غير القانونية من خلال التشريعات الوطنية والمواثيق الدولية ،مجمة دفاتر السياسة و القانونـ

 .2011جانفي  ،4العربي بن مييدي أم البواقي الجزائر،العدد 
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إضافة إلى أن اليجرة غير الشرعية اليوم ىي واحدة من ،  1من قانون العقوبات الجزائريالمتض 1966
الظواىر المستجدة في القانون الدولي وفي التشريعات الداخمية  بما أن تنظيمو و إلحاقو بمصاف الأفعال 

جريمة من  المجرمة في نظر القانون لميتم إلا في السنوات الأخيرة الماضية من خلال وصفو عمى أنو
     كما أن الوضع الذي سبق سرده  بالفيمم بأن الحراقة يتفقون ،  2جرائم تيريب المياجرين ) الحراقة ( 

و يسيرون رحلات موت بعيدا عن أعين الشرطة و الدرك فيو ضرب لمدولة وخرق لسيادتيا عمى إقميميا 
، بل  يضع ىيبة الدولة عمى المحك بل وتشجع عمى العصيان و الإخلال بالنظام العام  ، الشيء  الذي

وقدرتيا عمى تأمين إقميميا  ، و أبعد من ذلك فإن تصوير الفيمم بيذه البساطة  بل الغرابة وضع مناعة 
وحصانة حدود الدولة لمتصدي لأي خطر خارجي غير مؤكدة وبالتالي فإن خروج أو دخول أشخاص عبر 

تأمين إقميميا وكذا التأثير عمى ىيبتيا ائز الدولة في حدودنا دون ترخيص أو مراقبة منيا يقوض أىم رك
، ودحض كل الإجراءات  3الدولية لما تشكمو ىذه الجريمة من إساءة لصورتيا ومكانتيا  بين الدول

التكاممية و التشاركية التي يقوم بيا كل من دول المغرب العربي مند تأسيسو و كذا إتفاقيات الإطار 
 4كانت أو متعددة . المبرمة بين دولو ثنائية

 :معالجة ظاىرة الحرقة )غير الشرعية ( في الفيممــ 3ــ9
أظير فيمم حراقة بموز ، مزيجا متشابكا من تجميات ظاىرة الحرقة و أسبابيا ، حيث أن ىذه الظاىرة 

، حيث تصنف في المرتبة الثالثة من أخطر  انتشارىاأضحت ظاىرة عالمية وكونية بإفرازاتيا و نطاق 
 ازدادترائم الدولية نظرا لخطورتيا بعد جرائم الإتجار بالمخدرات والبشر وكذا جرائم السلاح ، و الج

خطورتيا  ما يصطمح عميو في القرن الواحد والعشرين بإفرازات العولمة  عمى الشعوب و الدول 
( عمى إعتبار مناداة تيار ىذه GPSوالتكنولوجيات المستخدمة في السمم والحرب و لمخير و الشر )

الأفراد والأموال والخدمات و التكنولوجيا ، إلا أنو يتوجب الإشارة إلى أن  لانتقالالأخيرة بالحرية المطمقة 
قرانيما بجانب و فيممنا و كبناء درامي محبوك لم يظير ىذا الترابط المنطقي فيما يخص ىادين العنصرين  ا 

 استقرارعشر سنوات  أزيد منثقافي والسياسي لمبلاد التي تعرف مند الوضع و السياق الإجتماعي و ال

                                                 
 .17ص  مرجع سابق، الأخضر عمر الدىيمي،ـ‌‌ 1
2 ‌‌ صايش عبد المالك ، مكافحة تيريب المياجرين السريين ، مذكرة مقدمة  لنيل شيادة الدكتوراه ، كمية الحقوق و العموم السياسية ، تخصص ـ

 .  16، ص  2014قانون ، جامعة مولود معمري تيزي وزو ، الجزائر، فيفري 
  لنيل شيادة ماجستير، كمية الحقوق، تخصص العموم الجنائية  مقدمة  مذكرةبن فريحة رشيد ، جريمة مغادرة الإقميم الوطني بصفة غير شرعية، ـ‌‌ 3

 . 38، ص  2010/2011وعمم الإجرام ، جامعة أبوبكر بمقايد  تممسان، الجزائر ، 
4 ‌‌ ادة الماجيستير، قدة حمزة ، معالجة الصحافة الوطنية لظاىرة اليجرة غير الشرعية تحميل محتوى لعينة من الصحف ، ،مذكرة مقدمة لنيل شيـ

كمية الآداب والعموم الإنسانية والإجتماعية ، تخصص الإتصال و التنمية المستدامة لممؤسسات،  ، جامعة باجي مختار عنابة ، الجزائر، 
 . 125 -124، ص ص  2011/2012

 



 الفصل الثانٍ                                                       الاطار التطبُقٍ
ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ــــ ـــــــــــــــ  
 

 

 
100 

أو الحمراء بالإضافة إلى عدم إبرازه لسبب مقنع لسمك ىذه  السوداءكبيرا بعد عشرية ما يعرف بالعشرية 
الجزائري كسبب  المجتمعالظاىرة كالتفكك الأسري أو التفكك عمى صعيد البنية الإجتماعية والثقافية في 

 في تبني ىذه السموكيات . وجيو
مما لا شك فيو أن الفيمم ىو طيف متواصل لأحداث  غياب التضامن  في البناء الدرامي لمفيمم :ــ 4ــ 9

درامية تمثل جوىر البناء الدرامي ليذا الأخير، و التي تنبني من خلال السياق الإجتماعي و الثقافي لمفيمم 
حوار .... الخ( فيذه  –مؤثرات  –موسيقى  –ديكور –تصوير و إقرانيا مع كل المشتملات الفيممية ) 

 الجزئية  تضمنت بعض النقص أو عدم الجدية ، فرحمة 
الحرقة تكون في الغالب جدية لدرجة العنف  بل ونممس عزيمة و إرادة كبيرتين لدى الشباب تظير لمعيان 

الوجو و حركة المسان و تقاسيم الجزء من خلال علامات أيقونية و لغوية لسانية و إيحائية دلالية بمحيا 
الصغير لجبية الفرد والتي تبرز مدى الحماس و القوة عمى التحدي و المواجية  لاسيما و أن البحر ليس 

 باليابسة أبدا .
 نقد لمفيمم ولممخرج موسى حداد  :ــ  10
نظرة الشباب لظاىرة لقد وسم المخرج موسى حداد فيممو حراقة بموز بصفة الفيمم الذي يعبر عن ــ   

 BLEUSوالذي يرتبط من خلال العنوان عمى حد زعمو  الحرقة المستوردة بالأساس من الأفلام الأمريكية،
صرح بذلك لجريدة النيار الجزائرية في عددىا الصادر بتاريخ حيث ،والتي تعني موسيقى البموز  

جعمو يرفض كل  الأفلام الأمريكيةب الجزائرية حيث  اعتبر موسى حداد أن تعمق الشاب 02/05/2008
عمى غرار  الجزائريةا ما يقدم لو محميا، و ىو ما جعمو يقدم في ىذا الأخير ، نوعا جديدا في السينما

عمى الفيمم لن يراه بنظرة محمية بل سيكون فيمما جزائريا بنظرة "، حيث قال عنو أن "المتفرج إنفيممو"ماد 
أمريكية" ، و قال أن اختياره لنوع الأكشن لتناول ىذا الموضوع ليس بالصدفة و لكن عن اقتناع و تحدي 
لكسب اىتمام الشباب ، عن طريق منتوج جزائري، و في نفس الوقت يمبي ذوق المتفرج المبيور بكل ما 

وعمى العكس من ذلك فمجوء الشباب لم يكن البتة بداعي تقميد الأفلام الأمريكية أو محاكاة  .ينتجو الغرب
        اجتماعيةالنظرة الأمريكية لمطرح الدرامي  بل لتظافر ظروف معينة قد تكون أسبابيا و مسبباتيا 

 1أو سياسية . اقتصاديةأو 
ي أدت بالشخصيتين الرئيسيتين زين وريان إلى اليجرة لم يف ىذا العمل بأن يتطرق إلى تفسير الأسباب التــ 

حيث أنيما يعملان ويعيشان وسط عائلات محبة وأصدقاء أوفياء وأحباء عمى الرغم من الإخراج الجيد 
فكان من  والموسيقى الجميمة التي ألفيا الفنان لطفي عطار فإن تجاىل واقع اليجرة غير الشرعية كان واضحا

                                                 
، " الحرقة»الأفلام الأمريكية السبب الأول في  ،المخرج الكبير موسى حداد  يتحدث عن فيمم الأكشن"الحرقة بموز"ـ‌‌ 1

http://www.djazairess.com/ennahar/91316:21عمى الساعة  2016أفريل  10 ، يوم. 

http://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
http://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
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الذين إستطاعوا الوصول إلى الضفة الأخرى لممتوسط مجموعة من الحراقة الناجين أو الأجدى بو أن يحاور 
أو المقالات ببعض المجلات تماما مبارك  أو قراءة بيعض الروايات لمحرقة كرواية الحرقة لمروائي الشادلي

أين تطرق  2014كما ورد بمجمة الإنسان و المجتمع لجامعة أبو بكر بمقايد بتممسان في عددىا التاسع لسنة 
الأستاذ لنماذج حية لنساء قررن إمتطاء قارب من قوارب الموت لموصول لأوربا في قصص كانت ربما ستزيد 

 1.السيناريو تشويقا و درامية
       كما عانى السيناريو الذي كتبو موسى حداد مع أمينة بجاوي حداد من تجرده من عامل التشويقــ 

الأحداث قبل وقوعيا . كما قال موسى حداد في اختياره لشخصيتين من  أو المفاجئة كونو يسمح بتوقع
طبقة اجتماعية راقية تريدان بالرغم من ذلك اليجرة إنو "لم ينوي تحميل ظاىرة الحرقة في فيممو" بل 

شركة "موسى حداد  إنتاجاستعمميا كخمفية لخدمة حدة بعض المقطات. وللإشارة فان فيمم " حراقة بموز"من 
اج" مع الوكالة الجزائرية للإشعاع الثقافي والتي كان ظاىرا لمعيان خدمتو لشركتو ماليا عمى حساب للإنت

  العمل السينمائي إلى حد ما .
القيمة الحقيقية لممخرج الجزائري الكبير موسى حداد فجاء بمثابة الكبوة، إذ ”  لم يعكس فيمم حراقة بموز ــ

حافل بالانتصارات السينمائية بداية من اشتغالو كمساعد مخرج  أصبح ىذا العمل نقطة سوداء في تاريخ
، ليظير من خلال الفيمم ”أولاد نوفمبر“، ومخرج لفيمم ”معركة الجزائر“للإيطالي جيميو بورتيكرفيو في فيمم 

عن موىبة فذة في مجال الإخراج السينمائي، حيث 1972المنتج سنة ” عطمة المفتش الطاىر“الكوميدي 
الفيمم إلى أيقونة في السينما الكوميدية الجزائرية، إذ لا يزال يعرض وينال مشاىدة واسعة إلى تحول ىذا 

لم يظير الموىبة الحقيقية التي كان يتمتع بيا حداد، بعد أن جاء ىذا ” حراقة بموز” حد الآن، لكن فيمم 
العمل إلى أشخاص  العمل مفكك، تتداخل فيو المشاىد دون تفسير درامي أو منطقي، إذ تحول أبطال

آليين، لا يعكسون إحساسا أو شعور ما، ولم تكن شحنة المأساة الكبيرة التي يولدىا شعور الظمم والمغامرة 
لدى الفرد الذي ينوي اليجرة إلى جنة أوربا المنتظرة بحجم الأداء الباىت الذي طبع العمل، فكانت الأدوار 

م يحاول التخمص من حواره بحركات مبتذلة، وكأنك بعيدة كل البعد عن الشخصنة، كل فرد في الطاق
تستشعر عدم رضاىم عن العمل، وكل ىذا ولده السيناريو الغير محبوك، والحوار الشحيح الغريب الغير 

، يتم فييا الاستماع إلى تجارب ”الحرقة“مدروس، كما يرجع ىذا إلى عدم البحث بطريقة جدية في ظاىرة 
يم عن الأسباب الحقيقة التي تدفع بيم إلى الموت عن أشكال الحوارات التي سابقين، يتباحثون مع” حراقة“

حساسيم في تمك المحظات الفاصمة، كان ىذا البحث سيفيد  تُجري بينيم عمى قاربيم الخشبي، تفكيرىم وا 

                                                 
1 ‌‌ الإجتماعية ، مجمة الإنسان و المجتمع  ، جامعة أبي بكر بمقايد ، تممسان ،  والرقابة الجزائري المجتمع في السرية المياجرة صبيحة ، مكانةكيم ـ

 .11، ص 2014، ديسمبر  09الجزائر ، العدد 
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في بعدىا ” الحرقة“الفيمم بشكل كبير، وغيابو ساىم بغربة الأحداث، لتكون خالية من كل روح ولم تحاكي 
  النفسي والشكمي وحتى التقني.

٪ 100عمل سينمائي « حراقة بموز»الوكالة الجزائرية  الإشعاع الثقافي بأن فيمم    مسئوليإن تصريح ــ 
جزائري موضوعو الحياة اليومية لمشباب، بمنظور إيجابي، سينما صادقة وىادفة، غايتيا ملاقاة جميورىا 

وجو إلى دور السينما لمتمتع بمشاىدة الأفلام ليس من سبيل الوطني ومصالحتو مع الشاشة الكبيرة والت
السينما التي تنقل الواقع فقد كان مبالغ فيو تمميع صورة نيايتو بالشكل الذي يظير لمعيان بأن كل النيايات 

  سعيدة والتي لا تمثل إلا جزءا بسيطا من تمك النيايات التي غالبا ما تنتيي بمآسي .
لا “قاد الفن السابع  عدة جوانب في  فيمم حراقة بموز  مثل العنوان الذي اعتبره البعض إنتقد العديد من نــ 

   الشابين المذين يعتزمان المخاطرة في البحر ينتميان إلى الطبقة الميسرة “أو أن ” يعكس تماما المحتوى 
  .ولا يحتاجان إلى اليجرة لكسب قوتيما

موسى حداد مولع بالسينما الأوروبية وبخاصة الفرنسية منيا فيو لا يتوان في كثير من الأحيان بالتشدق ـــ 
بذلك من خلال القول بأىمية  البصمة الفرنسية في الفن السابع لديو بل و ىي الأكثر تأثيرا عمى السينما 

يسمم من تأثيرات ثقافة موليير بإدراج الجزائرية وىذا ما ظير جميا في عممو حراقة بموز ، فحتى العنوان لم 
   بالمغة العربية BLUESترجمة مباشرة لكممة 

المتعمد لبعض المظاىر المعبرة عن  المعالم الدينية التي تبرز  الاستخدامأعيب عمى موسى حداد ــ  
ا أنو متعمد مجانبا دينيا و حضاريا معينا من خلال إبراز الكنيسة الكاتدرائية بوىران بشكل يبدوا لمعيان 

الإسلامية لاسيما منيا  دات من قبل الجيات الموصوفة بالتياراتيجعمو يتعرض لمعديد من الإنتقا
  .المتشددة
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ــة : ــ ــ ــ ــ  خاتمـ

   
حقيقية لمتأثير في الأفراد و المجتمعات من جية و وسيمة من  أداة باعتبارهإن الفن السينمائي و     

  وسائل الخطاب المساني و غير المساني ، يعد بحق مجالا خصبا لتطبيق ما يعرف بالمجال السيميائي 
أو ما يعرف بالتحميل السيميولوجي الذي يعنى بتحميل الأفلام من خلال فك شفراتيا و مدوناتيا و الوقوف 

البصرية و الأيقونية و الرمزية الكامنة و الظاىرة بيذه الأخيرة و مختمف و عمى مختمف العلامات الشكمية 
جموعة الأفكار التي يريد توصيميا بم تشبعولقطاتيا و فوتوغراماتيا  ، فالمخرج أسموب في صقل فيممو و 

لجميوره أو الأفكار والمضامين التي يمكن أن يحتمميا عممو الفني وىي ذاتيا الفضاء الذي يتوجب عمى 
          السيميائيين عدم قبولو مجملا و بالبراءة  المعيودة لدى مختمف المواضيع الأخرى بل بالتفحص

 زيية و حيادية .و بالتحميل المعتمد عمى نظرة ثاقبة ون
لقد إنبرت دراستنا ىذه عمى محاولة تحميل و إستنباط مختمف الدلالات والأيقونات الجمية و الباطنة بفيممنا 

ام مقاربة رولان بارث و الذي يحاكي دحراقة بموز لمخرجو العالمي موسى حداد بإستخ باسمالموسوم 
ظاىرة لطالما أرقت الدولة الجزائرية و أثقمت كاىميا من خلال تشخيص ولو بسيط لمظاىرة وكذا عرض 

أن إلى حد  استطعنالمختمف المراحل التي تسبق العممية التي توصف بالمخاطرة أو المجازفة ، والتي 
المضامين الدلالية لبعض المشتملات المادية وغير معين أن نستنبط بعض الدلالات و نستخرج بعض 

    المادية وكذا الأيقونات البصرية و تمكم المتعمقة بالألوان و الحركة و الكادراج وغيرىا من ىذه المظاىر
والتي رسمت لنا في الأخير صورة جمية عن ظاىرة الحرقة أو بمسماىا الصحيح اليجرة غير الشرعية  كذا 

رة ىذا المياجر غير الشرعي في عرض البحر عمى وجو الخصوص وقبل و بعد بعض مسبباتيا وصو 
القيام بالرحمة و كذا العلاقات والمنظمات العنكبوتية لمسماسرة الذين ينفذون ىكذا رحلات موت لشباب 

 الجزائر .
لقد عممت دراستنا عمى محاولة وضع اليد عمى الجرح والتطرق لموضوع حساس لطالما أرق السمطات 

في سياق لعميا لمبلاد و أحرجيا تماما كما يحدث لكل دول الضفة الجنوبية لممتوسط  والتي تعاني كثيراا
كبح جماح المياجرين غير الشرعيين ،كما أن الفيمم قد رسم مسارا لمثل ىذه الممارسات لسماسرة و تجار 
جرائم تيريب البشر والتي لم تعد جريمة حبيسة دولة معينة بل جريمة عابرة لمحدود و الفيمم قد جمى بعض 

رائعا لمعديد من المكونات الفيممية المختمفة فيمم حراقة بموز قد كان مزيجا مظاىرىا  ، كما نشير أيضا بأن 
التي تعبر عن الصورة و الصوت المتموجتان بالحركة بالإضافة إلى التعبير عن كل الدلالات والشفرات 
السيميائية التي وفرىا الخطاب الفيممي و  كذا مشتملات الديكور و المباس و العمران و لغة الجسد وغيرىا 
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م حراقة بموز كان وبحق أرضا خصبة لإستنباط و إستخراج بعض الدلالات من ىذه المشتملات ، ففيم
السيميولوجية ومجالا حيويا لتطبيق مقاربة رولان بارث التي تعنى بالتحميل السيميولوجي للأفلام لاسيما 

   منيا الروائية .
أخرى مستقبلا  دراستنا ىذه ربما ستكون تتمة لدراسات أخرى لمظاىرة أقيمت فيما سبق ولبنة لدراسات

 تدرس الظاىرة بأكثر عمق .
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 :01الممحق رقم ـ 
  ــ نبدة تاريخية عن السينما الجزائرية:

تاريخ سينما الجزائر يعود إلى البدايات الأولى لمسينما العالمية. فعلا, لقد كانت الجزائر مسرحا 
لمسينماتوغراف منذ نشأتو في أواخر القرن التاسع عشر, إذ كمف الأخوان لوميير المصور )فيميكس 

, ومنيا 1897فكانت قائمة الأشرطة طويمة تم عرضيا سنة  ,الجزائر مسغش( بتصوير مشاىد من
)الجزائر(, )دعوة المؤذن(, و)ساحة الحكومة( و)الميناء( وكذلك مشاىد من تممسان. وتستقطب المناظر 

جزائرية الكثير من المخرجين المشيورين في السينما الصامتة وكل ىذه الأعمال تصنف فيما يطمق عميو ال
بالسينما الكولونيالية، ولكن ىذا لا يمنعنا من اعتبارىا ضمنا سينما جزائرية قبمية, فمن غير المعقول أن 

ية كان ليا تأثير غير مباشر عمى نمحو كل آثار الماضي الاستعماري, كما أن تمك الأحداث الثقافية والفن
الجزائريين في تمك الحقبة من الزمن, كما يعود الفضل في ظيور أول عمل وثائقي مصور حول حرب 
  التحرير لمخرج فرنسي التحق بصفوف جبية التحرير الوطني وىو )رونيو فوتي( بفيممو )الجزائر تحترق(

دمة الثورة التحريرية دعائيا, تضم كلا من جمال تتكون خمية للإنتاج السينمائي لخ 1957، وفي سنة 
شاندرلي ومحمد لخضر حامينا وأحمد راشدي، أما الانطلاقة الفعمية للأفلام السينمائية الخيالية المطولة 

( و)ريح 1965فتعود إلى فترة الاستقلال مع الفيمم التاريخي )الميل يخاف من الشمس( لمصطفى بديع )
و)سقف وعائمة(  1971( مرورًا بـ)تحيا يا ديدو( لمحمد زينات سنة 1966الأوراس( لمخضر حامينا )

( وبعد الإستقلال : فقد مرت السينما الجزائرية بعد الاستقلال بمرحمتين ميمتين من 1982لرابح لعراجي)
         حيث التطور الأيديولوجي لأصحابيا, و أنتجت خلاليا العديد من الأفلام خلال فترة السبعينيات 
و الثمانينيات و بداية التسعينيات عمى غرار أفلام ومسمسلات المخرج و الروائي محمد ديب ومنيا )الدار 
الكبيرة( و)الحريق( ثم )النول(, التي لم يتعرف عمييا المشاىد إلا من خلال مسمسل )الحريق( لممخرج 

الدروب الصاعدة(, وكانت . وكذلك روايات مولود فرعون ومنيا )ابن الفقير( )و 1974مصطفى بديع سنة 
الأكثر حظا. ويمكن تحديد مرحمة الستينيات كميلاد فعمي لسينما ما  الأفيون والعصا مولود معمري رواية

ص والعام, وكذلك سينما الميجر ثم الإنتاج المشترك الذي برز بعد الاستقلال, وىي تضم الإنتاج الخا
بأْعمال عالمية منيا )معركة الجزائر( لممخرج الإيطالي جيمو بنتكرفو  بمساعدة المخرج موسى حداد سنة 

, ونعثر في ىذا النوع 1968وكذلك )زاد( لكوستا جافراس  1968و)الغريب( لموكينو فشكنتي سنة  1966
  لمغامرات الوسترن السباجيتي )ثلاثة مسدسات ضد سيزار( لممخرج الإيطالي إينزو بيريعمى فيمم طريف 

 .1967بمعية المخرج موسى حداد سنة  ،
وأما واقعيا اليوم يشير إلى أن  الأفلام الجزائرية بالرغم من قمتيا استطاعت أن توجد ليا مكانة في 

لجمر( لمخضر حامينة الذي نال السعفة الذىبية المحافل السينمائية الدولية وأشيرىا )وقائع سنين ا

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D9%84%D9%88%D8%AF_%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D9%84%D9%88%D8%AF_%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%81%D9%8A%D9%88%D9%86_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B5%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%81%D9%8A%D9%88%D9%86_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B5%D8%A7
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(, ظمت بعيدة عن المشاىد الجزائري و تطمعاتو . ويستثنى من ىذه الأعمال 1975بميرجان كان بفرنسا )
( و)الأفيون والعصا( لأحمد راشدي 1965بعض الأفلام التجارية المشيورة, نذكر منيا)معركة الجزائر( )

وقد لقيا استجابة تامة لدى الجميور فكانت نسبة  ,الثورة الجزائرية (, وكلاىما يعرض أحداث1970)
ستحوذ الفيمم الكوميدي عمى اىتمام الجميور بداية من فيمم )حسن مشاىدة الفيمم الأخير عالية جدا, وا

( و) حراقة بموز ( 1972( و)عطمة المفتش الطاىر( لموسى حداد )1968الطيرو( لمخضر حامينا )
(, وكذلك )ىروب حسن الطير( لمصطفى بديع 1976(و )عمر قتلاتو( لمرزاق عمواش )2012)
وجزائريين 1989ضا )التاكسي المخفي( لابن عمر بختي )( و)حسن نية( لجوثى بن ددوش وأي1976)

العديد من الأعمال لممخرجة نادية لعبيدي شرابي و رشيد بوشارب وغيرىم من المخرجين الجزائريين 
 .الشباب و المخضرمين

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AB%D9%88%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AB%D9%88%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A%D8%A9
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 :   04ــ الممحق رقم    
خريطة  تبرز المنافذ البحرية لمحراقة عبر البحر المتوسط لمضفة الجنوبية لممتوسط :ــ 



 

 

 ممخص الدراسة :ــ 
تحميل  –بعنوان صورة المياجر غير الشرعي في السينما الجزائرية  الموسومةلقد ىدفت ىذه الدراسة  

لظاىرة اليجرة غير الشرعية أو المعروفة ، الظاىرة المضمرة و إلى إبراز الجوانب  سيميولوجي لفيمم حراقة بموز
حيث حاولنا إبراز الصورة الخاصة بالمياجر غير الشرعي من ، لحرقة إلى الضفة الأخرى لممتوسط محميا با

خلال تحميمنا السيميولوجي لفيمم حراقة بموز لممخرج موسى حداد وكذا التطرق إلى مختمف الدلالات الأيقونية 
المتعمقة بالظاىرة و بالعمل الفني المجسد ليذه الأخيرة حيث طرحنا إشكالية لدراستنا  المغويةو الشكمية و 

 د وضعيا ضمن سياقيا المعرفي و المتمخصة في : قص
  حراقة بموز المياجر غير الشرعي؟فيمم  ت الصريحة والمضمرة التي صور بياما ىي الدلالا 

 وللإجابة عمى ىذا التساؤل الرئيسي وضعنا مجموعة من التساؤلات الفرعية المساعدة عمى البحث والمتمثمة في :
 يا مضمون فيمم حراقة بموز الجزائري عن المياجر غير الشرعي؟ـ ما طبيعة الصورة التي عكس 1
 ـ ما ىي الأسباب المباشرة وغير المباشرة التي تدفع الشباب لمتفكير في اليجرة عن الوطن؟  2
 ؟ما ىي الرسائل الظاىرة والمضمرة التي عكسيا فيمم حراقة بموز عن المياجر غير الشرعي  3
بموز معاناة الحراقة غير الشرعيين عبر قوارب الموت أم أنو قدم صورة نمظية ىل عكس بالفعل فيمم حراقة  4 •

  غير مطابقة لمواقع ؟

يتمثل في   الدراسةولإنجاز ىذه الدراسة كان لابد لنا من تحديد مجتمع دراستنا و عينتنا حيث أن مجتمع  
سبة  لعينة الدراسة فيي عينة قصدية الأفلام  الجزائرية التي تناولت ظاىرة اليجرة غير الشرعية  و أما بالن

 فيمم حراقة بموز لممخرج الجزائري موسى حداد  بأسموب قصدي. اخترناوالتي تخدم أىداف الدراسة لذا 
تقنية تحميل الأفلام لاسيما منيا السينمائية عمى غرار  استخدمناو لدراسة ىذه الظاىرة بأكثر عمق و تحميل 

ام مدخل ) مقاربة ( التحميل السيميولوجي  لرولان بارث التي نؤكد ىنا ذتخيمم حراقة بموز حيث ارتأينا إسف
عمى قدرتيا عمى التعمق الشديد في التفاصيل الخاصة بالزوايا الإجتماعية و الثقافية و السياسية 

 والسيكولوجية لدراستنا ، أين تمت دراستنا الميدانية من خلال مرحمتين ىما :
 التعييني ) الإيحائي  الوصفي( :أ ( مرحمة التحميل 

 وتضم كل من ) شريط الصورة و شريط  الصوت ( (ـ مرحمة التقطيع التقني :1
 . (ـ مرحمة القراءة التعيينية لممتتاليات المختارة :2

 ب( مرحمة التحميل التضميني ) الدلالي ( :
 لفيمم .كما تتضمن ىذه المرحمة الإشارة إلى زمكانية الفيمم و مرجع و ثقافة ا

 في المنيج  بجانب التحكموقد توصمنا من خلال ىذه الدراسة إلى مجموعة من النقاط الرئيسية المتعمقة 
 مقاربة رولان بارث : بإستخذامالمتبع لمدراسة وكذا  الجوانب الأخرى لتشريح ظاىرة الحرقة سيميائيا 



 

 

تمثيل الصورة الواقعية و الحقيقية  المخرج موسى حداد وفق إلى حد ما رغم بعض السمبيات في إعادة ــ 
العديد من المفارقات  اإستشفينا  مني والتي من خلال بسط ىذه الظاىرة سينمائيا  عرض البحر لمحراقة في 

 .التي كانت سببا في إقدام ىؤلاء الشباب عمى الحرقة و ترك أرض الوطن 
إشتمل الفيمم كبنية كاممة لمعرض الدرامي عمى مادتين لمتعبير الفني الجمالي ىما العلامات المسانية متمثمة ــ 

والمتمثمة في شريط الصورة ،أين سجمنا في الفيمم طغيان وتوظيف  غير المسانيةفي شريط الصوت والعلامات 
ة الصريحة ، وذلك نظرا  لإتباع المخرج كبير لجانب الصورة أكثر من التعبير عن طريق الإيماءات أو المغ

لجانب الواقعية و الموضوعية البحتة في إبراز المادة الفيممية ، إتقاءا منو لموقوع فيما يصطمح عميو  في 
 ويمي. التأ بالانزلاقالسيميولوجيا  

لتي تشير لجممة من روج الفيمم لمجموعة من القيم الحداثية و المعاصرة لما يعرف بمجتمع ما بعد الحداثة واـــ 
القيم الحداثية كالتحرر و التراتبية المجتمعية و الخدمة العمومية ، وىي نفسيا التي تشكل تيارات العولمة 
الثقافية بالصبغة السينمائية بالإضافة إلى التعبير عن تعريف لمعولمة بمفيوميا الشامل والتي تشير إلى 

 والخدمات. و الأموال  الحرية المطمقة لإنتقال الأفراد
كما توصمنا إلى مجموعة من النتائج الأخرى الخاصة بتحميل الفيمم في حد ذاتو و كذا مرجعيتو و ثقافة ـــ 

 مخرجو .
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

ــ  Résumé d'Étude ـ
    cette étude qui  intitulée de l'image des immigrants illégaux dans le cinéma algérienne 
- analyse Sémiologique de  film harraga Blues, Pour mettre en évidence les aspects 
cachés et claire du cette phénomène du hargga À travers la Méditerranée,  Où nous 
avons essayé de mettre en évidence l'image connexe de l immigrants illégale grâce à 
notre analyse Sémiologique de films HARRAGA BLUES  de  réalisateur mondiale   
Moussa Haddad et l'opération du  extraction des connotations iconiques et  formelles et 
techniques qui  Incarnée le phénomène et l'œuvre d'art senimatografique  incarné le 
phénomène nous avons  posé une problématique de notre étude afin de les mettre dans 
leur  contexte de cognitif et qui lui résumé par: Quelles sont les indications cache et 
Claire  que le film harraga blues lui filmé l'immigrant  illégal?. 
Pour répondre à cette question principal, nous avons mis au point des ensemble du  
sous-questions pour aider à la recherche qui sont : 

- Qu'es que  la nature de l'image que le contenu de  film harraga blues  réversible  au 
sujet de l'immigration illégale ? 

- Quelles sont les causes directes et indirecte qui poussent les jeunes à penser à 
l'immigration à A propos de pays ? 
Pour réaliser cette étude, il était nécessaire pour nous de déterminer notre communauté 
d'étude et notre échantillon ; en tant que société de notre recherche est les films 
algériens qui traitaient du phénomène de l'immigration illégal (hargga) et pour 
l'échantillon d'étude sont l'échantillon intentionnel qui servent les objectifs de l'étude on 
choisissons  le film harraga Blues de la réalisateur algérien Moussa Haddad avec une  
sélection intentionnel. 
 Pour étudier ce phénomène avec plus de profondeur et d'analyse on utilisons  la  
technique d'analyse du films ainsi que les films sinimatografique; et comme le film 
harraga blues  , où nous avons proposé  d'utilisé  le méthode (approche) d'analyse 
sémiologique  de Roland Barthes, qui mettent l'accent ici sur leur capacité à plonger 
profondément éfficace dans les détails des angles sociaux, culturels, politiques et 
psychologiques pour notre étude où notre étude. 
Notre étude pratique fait  par deux phases qui sont : 



 

 

A ــ Phase d'analyse descriptive (hypno thérapeute): qui consiste de : 
1 la phase de découpage technique : (Bar de son et le bar d image) 
2 La phase de  lecture descriptive des séquences sélectionnées 
B ـــ La phase d'analyse modulaire (sémantique):  
Et aussi En ce qui concerne de référence et  de culture du  film et du comportement 
temps lieu du film. 
Enfin  nous avons réalisé par cette étude des certain  points principale  ayant trait à 
l'aspect de contrôle de l'approche adoptée pour l'étude, ainsi que d'autres aspects de 
l'anatomie du phénomène de la hargga  sémiologiquement  selon l'approche de Roland 
Barthes: 
Le réalisateur  Moussa Haddad réussir selon une certaine mesure, en dépit de certains 
des négatifs dans la représentation de l'image de réalisme et véritable  de elharraga 
dans la mer à travers l'extension de ce phénomène sémiologiquement, et dans ce la  
nous avons extrait beaucoup ironies qui était la cause réelle de ces jeunes à quitter la 
terre de pays. 
Le film comme du structure unique de présentation dramatique Constitué de deux 
matière de  expression artistique  esthétique selon les Mots clés linguale qui la bar de 
son et a l'autre coté  Mots clés non  linguale ou la bar d'mage , où nous avons 
enregistré l' imprégnée l'utilisation de l'image a  cause de la réalisme et l'objectivité qui 
lui pratiqué dans votre filme pour nous tombons pas dans  la  herméneutiques coulissant 
en sémiologie  
 Le film harraga blues a mis en évidence certain  valeurs modernistes et contemporain 
pour ce qui est connu post-modernisme de la société après le contemporain , qui fait 
référence à un certain nombre de valeurs modernistes comme la liberté  et de la 
classification  sociale et la fonction publique, qui est la même que celle qui formen t les 
courants de la mondialisation culturelle avec de forme sénimatografique   , ainsi que 
l'expression de la définition de la mondialisation dans  son concept global, qui fait  la 
référence à la liberté transfert absolu des individus et des fonds et des services. 

- Comme nous sommes arrivés à un groupe d'autres  d'analyse  spéciale des résultats 
dans le film lui-même et ainsi que son directeur de référence et de la culture. 



 

 

 


