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 شكر و عرف ان
الحمد لله الذي أنار لي درب العلم و المعرفة و أعانني على أداء ىذا الواجب  

ووفقني في إنجاز ىذا العمل ،أتوجو بجزيل الشكر و عظيم التقدير و الامتنان  
إلى الدكتورة كلثوم مدقن التي أعانتني بفكرىا الثاقب وسعة صدرىا، كما  

حمزة قريرة الذي بعث في  أتقدم بالشكر و التقدير و الاحترام إلى الدكتور  
وكذا    نفسي روح المثابرة و أف ادني بتوجييو السديد أثناء إنجاز ىذه الدراسة

و الأستاذة ق ليل    ستاذة معبدي نوال التي لم تبخل بنصائحيا و توجيياتياالأ
 التي كانت بصمتيا بارزة في ىذا البحث  رميصاءوصال  

 قسم اللغة و الأدب العربي نظير تعاونيم و تسييلاتيم  إلى عمال مكتبة

 إلى جميع أساتذتي في جميع الأطوار الذين كانوا السبب فيما وصلت إليو

 إلى أساتذة اللغة والأدب بجامعة الحاج لخضر باتنة  

و امتناني إلى الأساتذة أعضاء لجنة المناقشة الذين    كذلك  و شكري
 تقويم ىذا العمل سيشتركون في



 
 

 

 

 ــةدمـمقال
 



 مقدمةال
 

 أ
 

يتشكؿ النص المسرحي مف معادلة لابد مف معرفتيا ؛ أوليا العنواف و أخرىا النص وحقيؽ 
النص مف منطمؽ أف العنواف  إلىلمف كانت لو الصدارة أف يدرس ويحمؿ وينظر مف خلالو 

 حمولة مكثفة لممضاميف الأساسية لمنص .

وىو وجو النص مصغرا عمى صفحة الغلاؼ لذا كاف دائما يعد نظاما سيميائيا ذا أبعاد 
دلالية و أخرى رمزية تغري الباحث بتتبع دلالاتو ومحاولة فؾ شفرتو الرامزة بغية استجلاء 

لحيز النصي , ليذا لـ يكف اىتماـ السيمياء بالعنواف المفاىيـ النصية المتراكمة داخؿ ا
ناجحا  إجرائيااعتباطيا ولا مف قبيؿ الصدفة بؿ لكونو ضرورة كتابية جعمت منو مصطمحا 

 إلىفي مقاربة النص المسرحي , ومفتاحا أساسيا يتسمح بو كؿ مف المحمؿ والقارئ لمولوج 
ذا لكونو أولى عتبات النص التي لا يجوز أغوار النص العميقة قصد استنطاقيا و تأويميا وك

 شيءتخطييا ولا تجاىميا إف أراد القارئ التماس العممية في التحميؿ والدقة في التأويؿ , فلا 
كالعنواف يمدنا بزاد ثميف لتفكيؾ النص المسرحي ودراستو و ىنا نقوؿ إنو يقدـ لنا معرفة 

 كبرى لضبط انسجاـ النص وفيـ ما غمض منو .

التي يقيس دلالتيا عمى جميع مضاميف النص , فيو  النصفالعنواف إذف ىو أولى عتبات 
بو المناطؽ المعتمة في  يضيءمفتاح الدلالة الكمية التي يستخدميا القارئ الناقد مصباحا 

 العنواف . إلىفيميا إلا مف خلاؿ العودة  ىيستعصالنص والتي 

أتناوؿ الموضوع بالدراسة والتحميؿ , وعميو كاف  أف ونظرا للأىمية التي يكتسييا العنواف أردت
 موضوع الدراسة موسوما بػػ : 

 .)  زرقيأديداني (  "س"بركمثيك مسرحية المجمكعة في الميائية العنكاف يس

وقد كاف اختياري ليذا البحث مبعثو إحساس ووعي بأىمية العنواف فيو مف أىـ العناصر 
مسرحية مقارنة بالقصيدة ميائية لمعنواف في اليالمكونة لممسرحية , وكذا قمة الدراسات الس

 .والرواية



 مقدمةال
 

 ب
 

التي الدراسات والأكيد إف ىذه الدراسة لـ تنطمؽ مف فراغ , بؿ كانت ىناؾ العديد مف     
 سبقت ىذا البحث , وساىمت في ىذا الميداف نذكر منيا : 

دراسة زكية بف السائح المعنونة بػ : سيميائية العنواف في النصوص المسرحية  -
 . 2015/2016المعاصرة 

ي مسرحية "الطاغية" لػمحمد دراسة لػ معمري فواز الموسومة بػ : قراءة سيميائية ف -
  .غمري

 لدراسة , حوؿ جممة مف التساؤلات أىميا :ىذه ا إشكالية وقد تمحورت

 ؟الحامؿ لو ىؿ سيتكفؿ العنواف بترجمة معاني النص المسرحي  -1
 ليا علاقة بجوىرىا ؟إشارة نسقية بمؤشرىا وىؿ يشكؿ عنواف المدونة  -2

     فصميف يمييا  مقدمةالتالية :  الخطة تباعا ولكي تؤتي ىذه الدراسة ثمارىا, اقتضت
 خاتمة . و

أما عف , مبحثيف  النظري لمبحث وقد وزعتو عمى الإطارتناولت فيو : الأكؿالفصؿ 
 بعنواف : ماىية العنونة ؛ و الأكؿتضمف مبحثيف , أىميتولعنكاف ك : ماىية اعنوانو فكاف

أنواع فكاف بعنواف : المبحث الثاني أما. لغة و اصطلاحا تناولت فيو تعريؼ العنوافقد 
 .أىميةالعنواف و 

وقد عنونتو بػ: سيمياء العتبات النصية .لمدراسة الجانب التطبيقيويمثؿ  الثاني :الفصؿ 
 مبحثيف عمى ايضا بنيتوقد  وبرومثيوس لديداني ارزقي . ةمسرحيالمجموعة الفي 

        ك العميقة  السطحيةالبنية  أك العنكاف الخارجي سمطقةالمبحث الأكؿ: عنكنتو بػ 
 .الفرعية العناكيف  سمطقة ك تناكلت كذلؾ فيو

 . "بركمثيكس"مسرحية المجمكعة الفي  كظائؼ العناكيفبػػػ  توعنكن:  الثانيمبحث الك 



 مقدمةال
 

 ج
 

 .لتي توصمت إلييا في ىذه الدراسةضمنتيا خلاصة النتائج ا بخاتمةوختمت ىذا العمؿ 

الأنسب كونو السيميائي  المنيجتبنى نأف  نالى النتائج المرجوة كاف عميإولكي تصؿ الدراسة 
,متخذيف مف  عمى اتجاه بيرس و بارث كزيفمر  لتحميؿ العناويف في النصوص المسرحية

 متطمبات الدراسة . ولكونو يتلاءـ  ,إجرائيةأداة  التحميؿ

 خوضي ليذا البحث ىي :  أثناء اعترضننيالتي  الصعكباتولعؿ مف بيف 

  .الحصوؿ عمى المدونة  تأخر -
 . بركمثيكس مسرحيةالمجمكعة البمدونو قمة المصادر والمراجع المتعمقة  -
وأيضا تغيير مسار البحث بشكؿ مستمر نتيجة التغيير المتكرر لممدونة سواء مف قبؿ  -

 المجمس العممي أو لكونيا مدروسة .

ـ العوف ولو بحرؼ, استقامت لي بفضؿ توجييات الأستاذة المشرفة وممف كاف ليلكف 
البحث واستطعت تخطي العقبات وتجاوز الصعوبات, ىذه التوجييات أبانت عف ؿ سب

لولا  إليو ت لأنجز ىذا البحث وأحقؽ ما أصبوفكر صائب وضمير حي يقظ, وما كن
 اعتمادي عمى بعض المراجع القيمة التي أثريت بيا ىذا البحث ودعمت بيا نتائجو.

 لػ  ديداني ارزقي  بركمثيكس مسرحيةاستعنت بيا :  التي ابرز المصادرو لعؿ 

العنواف لػ بساـ قطوس  كتاب سيمياء:   أىميابالنسبة لممراجع فقد استعنت بعدة كتب  أما
لػ خالد –مغامرة تأويمية في شؤوف العتبة النصية  – في نظرية العنكافوكذلؾ كتاب 

 ., وغيرىا حسيف

<< لما بذلتو مف مدقف كمثوـ>وختاما أتقدـ بالشكر الجزيؿ لأستاذتي المشرفة عمى المذكرة>
 .غناء ىذا العمؿإجيد في 



 مقدمةال
 

 د
 

ذا العمؿ خالصا لوجيو أسأؿ الله العظيـ بأسمائو الحسنى وصفاتو العمى أف يجعؿ ى     
ف أخطأت فمف نفسي  وىذا جيد المقؿ فإف أصبت فيو فبتوفيؽ مف الله وفضؿ, ،الكريـ وا 

 ف .وآخر دعوانا أف الحمد لله رب العالمي ,ومف الشيطاف

 لله عمى انتيائي        كما حمدت الله في ابتدائي الحمد

 جميعيػػا كالستر لمعيكب     اسألو مغفرة لمذنكب     



(34: 22)7152ماي51ورقلةفً:معبديموسى
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لنص المسرحي جممة مف د ال  و الأساسية لمعمؿ المسرحي، بحيث ي ةعد العلامة الركيز ت    
 ياتستقبؿ مف قبؿ المتمقي ، فيحممالإيحاءات مف خلاؿ النص ، وىذه العلامات العلامات  و 

يؤوليا وفؽ مخزونو الثقافي والاجتماعي والسياسي، فيشتغؿ عميو المتمقي "مف خلاؿ اىتماـ و 
السردية محاولات و الدراسات السيميائية و الاعتبار تمؾ المعرفي ومنيجي موحد يأخذ بعيف 

ض مسارا التي أسست لدراسة شاممة ومتكاممة للإبداع الفني ككؿ، و المسرح خصوصيتو يفر 
النص والعرض، حيث تتحوؿ الشخصية مف ورقية الإبداع  يجمع فيو الدارس بيف شقي

متواجدة في النص الأصمي، مما الخيالي إلى جسد الممثؿ الذي يضفي عمييا سمات لـ تكف 
يفتح أقواسا متعددة لدارسة الأداء والصوت والحركة و الإيقاع التي تدخؿ ضمف مستوى آخر 

"؛ فكؿ شيء عمى المسرح لو دلالتو، فالسيميائية أعطت 1ىو: سينوغرافية النص الدرامي
تمقي لمعلامات لمنص المسرحي بعدا تواصميا بيف النص و المتمقي، ويتجمى ذلؾ في تقبؿ الم

 وتفسيرىا وتأويميا لموصوؿ إلى الفكرة المضمرة التي يخيفيا النص .
 وتقصر المقاربة السيميائية في المسرح عمى مايمي:  

 معطيات النص            الفناف
 المتمقي )المتفرج(          العرض

لمزج بيف الأنظمة السيميائية لممسرح تمكف العلامة عمى التحوؿ وا و قد أثبتت المقاربة 
ةو  ة بيف المسرح و العلامة تقوـ عمى مبدأ ق"، فالعلا2الدلالة الرمزية والأيقونية والإشاري

التكامؿ ، ويمكننا التسميـ بأف العلامة ىي النواة الأولى لمعمؿ المسرحي ، ليذا نجد أف 
 :إسمفيرى  إذ سيميائي عمى المسرح،العديد مف النقاد ذىبوا إلى تطبيؽ المنيج ال

                                                           
طامر أنواؿ، المسرح والمناىج النقدية الحديثة نماذج مف المسرح الجزائري و العالمي، دار القدس العربي الجزائر،  -1

 169، ص 2011دط
جاب الله أحمد، العلامة و العمؿ المسرحي،  الممتقمى الثالث ، السيمياء و النص الأدبي ، منشورات الجامعة، بسكرة،  -2

  9ص  2002و التوزيع، عيف مميمة، الجزائر،  والنشردار اليدى لمطباعة 
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في  اييف الروس الذيف بدأو نأف سيميوطيقا الدراما بشكميا الحالي تديف إلى عمؿ النقاد الشكلا 
تطوير الأساليب لدراسة الجوانب الشكمية للأعماؿ الأدبية، عف طريؽ تحميؿ دقيؽ لمطريقة 

ذ شرع أنصار ىذه النزعة خاصة في التي تنتج بواسطتيا ىذه الأعماؿ وتأثيراتيا الفعمية، إ
في الثلاثينات مف ىذا القرف في تطبيؽ ىذا المنيج عمى الدراما تأثرا برائديف  مدرسة براغ

 .1و" دي سوسير" يمسوؼ الأمريكي" تشارلز بيرسىما: الف
قد اعتبر المسرح بنية سيميائية، والذي ذىب " إلى أف  بيتر بكغاتيرؼكما نجد أف   

المسرح، ما ىو إلا بنية سيميائية تحوؿ كؿ شيء إلى إشارة، و ىذه التحويمة ىي الصفة التي 
 ".2تميز المسرح عف باقي الفنوف

العلامات مى أساس أنو بنية يحكميا نسؽ مف ونستخمص مما سبؽ أف المسرح يقوـ ع 
 حميؿ تمؾ العلامات والإشارات ىو المنيج السيميائي.والمنيج المناسب لت

فالعلامات المسرحية في مجمميا تقوـ عمى أساس التواصؿ بيف عناصر العمؿ المسرحي 
 وتكوف كالآتي:

 النص المسرحي           المخػػػػػػػػػػػرج
 الػػػػػمػػػػػػمػػثؿ                   المػػػػػػػػػػػػػػخرج

 والمصمػػـ                 ػػػرج المخػػػػػػػػػػػ
 وزميػػػػػػػػػػػػمػو                   الممػػػػػػػػػػػػػػثؿ
 الجمػػػػػػػػػػيور                  العػػػػػػػػػػػرض

 النػػػػػػػػاقػػػػد                  رضػػػػػػػػػػػالع

كننا القوؿ أف السيمياء خادمة لممسرح أكثر مف المناىج الأخرى، فالعلامة موبيذا ي     
العادي، والمتمقي المسرحية ىي علامة سيميائية مطروحة لمتحميؿ والتأويؿ مف قبؿ المتمقي 

.الخاص الناقد
                                                           

  134جاب الله أحمد، العلامة و العمؿ المسرحي، ص -1
  132، ص 2006، 1محمد التيامي العماري، مدخؿ لقراءة الفرجة المسرحية، دار الأماف، الرباط، ط -2
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 مفيكـ العنكنة لغة ك اصطلاحاالمبحث الأكؿ :

ىـ مف أ أيضا كما تعدف عمى عمـ العنونة، شغمت قضية سيمياء العنواف جؿ المشتغمي    
، باعتبار العنواف العتبة النصية التي مف القضايا النقدية التي خاض غمارىا نقاد محدثوف

ؼ خباياه، كما اىتـ عمـ السيمياء اىتماما كبيرا بالعنواف النص واكتشااستنطاؽ خلاليا يمكف 
مقاربة النص مف أجؿ أو العممية نظرا لكونو علامة إجرائية في في النصوص سواء الأدبية 

 استقرائو و تأويمو.

ومنيا ما كاف ذرائعي وحتى  ىو أدبي يا ماع بأولوية التمقي، لعدة عوامؿ منفالعنواف يتمت
بنية دالة لتجعمو يتميز بوظائؼ خاصة، يحقؽ مف خلاليا وجوده كنص  إشياري واقتصادي

 تستقطب الدارسيف والمشتغميف بعمـ العنونة.

وقد طرح العنواف عدة إشكاليات ببنيتو المغوية المختزلة ، إذ نجد بعض الدارسيف في الغرب  
ىج، وىو مناونظريات و  تص بدارستو،يتضمف أصولابعمـ يخ نادواكما كبيرا،  ايولونو اىتمام

 بمؤلفو مف أجؿ سيميائية ليك.ق.ىكيؾ لاء الذيف ليـ فضؿ السبؽعمـ العنونة، ومف بيف ىؤ 
، بحيث انتبيوا لكؿ ما يحيط و يوازي النص النص الجامعبمؤلفو  جيرار جنيتالعنواف و

معتبريف العنواف شكلا مف أشكاؿ التوازي، كما قدموا عدة دراسات تاريخية ووظيفتو وسيميائية 
 والبحث في عمـ العنونة مف الدراسات المستحدثة في مجاؿ النقد الأدبي. .في مجاؿ العنونة

 و؟فما ىو العنواف؟ وما ىي أنواعو؟ وأيف تتجمى أىميت

 افالعنك ػػػػػ 

كميا تصب في شرحو، وقد جاء في ت الكثير مف التعريفات لمعنواف و وردلغة : -1
لساف العرب " قاؿ ابف سيده: العنواف سمة الكتاب، وعنونتو عنونة وعنوانا وعناه، 

وسمو بالعنواف. وقاؿ أيضا: والعنياف سمة، وقد عناه عنونة الكتاب وعمونتو، قاؿ :كلاىما
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عنونة واختمو، قاؿ ابف سيده: وفي جبيتو :أطف وأعف أي يعقوب: وسمعت مف يقوؿ
 ".1عنواف مف كثرة  السجود أي أثر

 "2عنواف بو مف سجود كركبة عنز مف عنوز بني نصر: وأشمط وحكاه الم حياني وأنشد

مفَ: وقد أورد ابف منظور كالأتي:" وعموافُ الكتاب يجوز أف يكوف فعمو  فَعَمَوَلتُ مف مادة عَّ
"، والملاحظ ليذا القوؿ 3ونت الكتاب إذا عنونتو، وعمواف الكتاب عنوانومالعلاني ة يقاؿ: عَ 

انات المعجمية و البنية الدلالية، وذلؾ وفؽ أنساؽ يلاحظ وجود حالة تأكيدية بيف البي
 منتظمة فييا دلالات أساسية كما رسخيا " محمد فكري الجز ار" عمى النحو.

  العلانية " عَّفَّ ػػػػ عَمَفَ "الظيور 
 " الإرادة القصد المعنى" عَفَّ ػػػ عَنَا 
  "4الأثر الس مة " عفَّ ػػػ عنا 

 

 

 

 

 

                                                           
، 1عيف، دار صادر لمطباعة والنشر،طأبو الفضؿ جماؿ الديف ابف منظور،  لساف العرب، مادة عنف مف باب ال   -1

 315،ص4،1997بيروت، لبناف، المجمد
 316المرجع نفسو،ص  -2
 316المرجع نفسو، ص -3
، الييئة المصرية العامة لمكتاب، دط القاىرة، محمد فكري الجزار، العنواف وسيميوطيقا الا -4  20،ص 1998ت صاؿ الأدبي 
 22ػػ 
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 اصطلاحا:  -2
بعض  يعد  العنواف علامة لغوية ترفع النص و تحدد ىويتو وتغري القارئ بقراءتو،وفي

الأحياف يكوف العنواف سببا في ذيوعو وانتشاره وشيرة صاحبو وكـ مف كتاب كاف 
 عنوانو سببا عدـ انتشاره وصاحبو وذلؾ لأنو لـ يوظؼ الوظيفة الإغرائية كما يجب.

ا أو عملا فن يا ويمكف بعض  ويرى النقاد أف العنواف" مقطع لغوي أق ؿ مف الجممة يمث ؿ نص 
 "1مف زاويتيف)أ( في سياؽ، )ب( خارج السياؽالنظر إلى العنواف 

مف خلاؿ ونستشؼ مف خلاؿ القوؿ ػػ سالؼ الذكرػػػ أف العنواف يحمؿ سياقاف داخمي تستشفو 
سياؽ خارجي تستشفو مف خلاؿ المرجعيات السابقة لمنص، و  البنية الداخمية لمعنواف

 .لفمسفية، والدينية، والتاريخيةكالمرجعية ا

العنواف أنو:" علامة أو إشارة تواصمية لو وجود  فيزيقي مادي وىو  قطكسبساـ كما عرفو 
ي عد العنواف الوسيمة الن اجعة التي "2أوؿ لقاء محسوس يتـ بيف المرسؿ ) الناص(، والمتمقي

يمكف لصاحب النص أف يستعمميا مف أجؿ جمب اىتماـ القارئ، وىذا ما أثبتو رأي الناقدة 
العنواف رسالة لغوية تعرؼ بتمؾ اليوية وتحد د مضمونيا بأف   بشرى البستاني الت ي ترى"

 ."3وتجذب القارئ إلييا، وتغريو بقراءتيا وىو الظ اىر الذ ي يدؿ  عمى باطف النص ومحتواه

بأف العنواف:" مرسمة لغوية تتصؿ لحظة ميلادىا بحبؿ سري  جميؿ حمداكمفي حيف يرى 
يربطيا بالنص لحظة الكتابة و القراءة معاً فتكوف لمنص بمثابة الرأس لمجسد نظرا لما يتمتع 

؛ ةإستراتيجيبو العنواف مف خصائص تعبيرية وجمالية كبساطة العبارة، وكثافة الدلالة وأخرى 

                                                           
مقالات نقدية وحوارات مختارة"ـ. سيميائية العنواف عند الطاىر وطار رواية الولي عمي ملاحي، ىكذا تكمـ وطار،  -1

الطاىر يعود إلى مقامو الزكي أنموذجا بقمـ الأستاذة نعيمة فرطاس"، ، مؤسسة كنوز الحكمة لمنشر والتوزيع 
 517ص2011ط،

  36ص  2001، عماف، الأردف،1بساـ قطوس، سيمياء العنواف، وزارة الثقافة، ط -2
  34، ص1،2002بشرى البستاني، قراءات في الشعر العربي الحديث، دار الكتاب العربي، بيروت، لبناف،ط -3
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؛ أي أف العنواف رابط بيف النص       "1لمعمؿ الأدبيإذ يحتؿ الصدارة في الفضاء النصي 
 ذو دلالات مكثفة خادمة لمعمؿ الأدبي . وىو و المتمقي 

مف خلاؿ التعريفات السابقة نستخمص أف العنواف بنية لغوية دالة ترسـ ىوية النص وتعطي و 
ممة الوظائؼ التي لو كيانو المغوي و الدلالي، كما تقارب بيف النص والمتمقي باستعماؿ ج

 ف .يوظفيا العنوا

للاقتصاد المغوي ليجسد فاعمية التمق ي، مما يؤدي إلى إحياء  فالعنواف يجسد المعنى الحقيقي
فاعمية الت أويؿ لموصوؿ إلى سبر أغوار دلالات العنواف الت ي ستمقي بضلاليا عمى الن ص، إذ 

بدوره في تقديـ و  اىتموا بالعنواف،و قد ؿ النقد السيميائي نصا موازيااعتبره المنشغموف في حق
ا موازيا، فالعنواف طاقة حيوية مشف رة قابمة لتػأويلات عد ة  الخطاب وبتفاعمو فيو، باعتباره نص 
إلا أنو يحتؿ مكانة  يئات التي يتأتى بيا" . فالعنواف عمى مختمؼ الي2قادرة عمى إنتاج الدلالة

 كبيرة في المقاربة النصية.

 

 

 

 

 

 
                                                           

سالـ حميش، أطروحة دكتوراه دولة، جامعة محمد الأوؿ،  جميؿ حمداوي، مقاربة النص الموازي في روايات بف -1
  56-55، ص 2001المغرب،

حمومة التجاني، البنية الس ردية في قصة الن بي إبراىيـ عميو السلاـ، دراسة تحميمية سيميائية في الخطاب القرآني، دار  -2
  73، عماف الأردف،ص 1،2013مجدلاوي لمنشر والتوزيع، ط
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 اك أىميتي العنكنةأنكاع المبحث الثاني :

 أنكاع العنكاف :   -1

 وتتعدد أنواع العنواف بتعدد النصوص ووظائفيا، وأىـ أنواع العناويف ىي:  

 ( le titre prinsipaleالعنكاف الحقيقي)  1-1

، "1وىو ما يبرز صاحبو لمواجية المتمقي ويسمى " العنواف الحقيقي أو الأساسي أو الأصمي 
إذ يعتبر بمثابة جواز السفر الذي يمنحؾ تأشيرة الدخوؿ لمنص، فيميزه عف غيره مف 

 النصوص .

 ( faux titreالعنكاف المزيؼ ) 2-1

ويأتي بعد العنواف الحقيقي مباشرة وىو" اختصار وترديد لو، ووظيفتو تأكيد وتعزيز لمعنواف 
فحة 2الحقيقي الكتاب في "، ويحافظ عمى عنونة 3الد اخمية"، ويأتي غالبا " بيف الغلاؼ والص 

 .حالة ضياع صفحة الغلاؼ

 العنكاف الفرعي: 3-1

   ، وغالبا ما يكوف عنوانا لفقرات 4ويأخذ مف العنواف الحقيقي و "يأتي بعده لتكممة المعنى" 
   كتاب وىناؾ مف يسميو العنواف الثانويأو لوحات أو مواضيع أو تعريفات موجودة داخؿ ال

                                                           
ؿ لمس يمياء والن ص الأدبي، ، الممتقى الوطني الأو (سيميائية العنواف في ديواف مقاـ البوح، لعبد الله العشي)شادية شقروف، -1

 .270، منشورات الجامعة،ص 2000نوفمبر  8-7بسكرة في 
، 28، مجم ة عالـ الفكر، المجمد (شعرية عنواف كتاب الساؽ عمى الساؽ في ما ىو الفرياؽ )محمد اليادي المطوي، -2

  457، ص 1،1991عدد
، الممتقى الوطني الأوؿ لمس يمياء والن ص (بد الله العشيسيميائية العنواف في ديواف مقاـ البوح، لع)شادية شقروف،  -3

 270، منشورات الجامعة ص 2000نوفمبر  8-7الأدبي، بسكرة في 
4
457( ص شعرية عنواف كتاب الساؽ عمى الساؽ في ما ىو الفرياؽمحمدالهاديالمطوي)-
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بغية الوعاة ( لمحافظ جلاؿ  عف ذلؾ ) مقارنة بالعنواف الحقيقي، ونضرب مثالا الثانيأو 
لممعنى وقد  امتمم افرعي االديف عبد الرحماف الس يوطي، إذ نجده أسفؿ العنواف الحقيقي عنوان

في طبقات خبر المرشد وىو معنوف كالآتي  العنواف عمى شكؿ شبو جممة في محؿ جاء
 .الن حاةغكي يف ك الم  

 الإشارة الشكمية:1 -4

الأجناس، وبالإمكاف أف يسمى  يوىي " العنواف الذ ي يم يز نوع الن ص وجنسو عف باق 
 " ، بصفتو المميز لمعمؿ عف غيره مف الأعماؿ الأدبية و الأشكاؿ الأخرى.1العنواف الشكمي

 العنكاف التجارم:1 -5

الإغرائية،" والذي يقوـ أساسا عمى وظيفة الإغراء لما  اويفيعد العنواف التجاري مف العن  
وقد " ، 2تحممو ىذه الوظيفة مف أبعاد تجارية و ىو عنواف يتعمؽ غالبا بالصحؼ و المجلات

 نجدىا في الكتب الحاممة لمواضيع معدة للاستيلاؾ.

حصة الأسد مف الكتابة عند الروائييف المحدثيف، يحتؿ ومع ىذا بات العنواف الإشياري   
تعبير عف مضاميف ملا يتخير مباشرة ل أيضا أصبح كما، فالعنواف عندىـ صار لعبة إبداع 

نما يعتمد خاصية الغموض "مما يطرح صعوبة في  إيجاد صلات النص بطريقة مباشرة، وا 
، "3والعلاقات الرمزية والإيحائيةالنص، وأف يبحث عف المرامي والمقاصد دلالية بيف العنواف و 

علاقة قائمة بيف العناويف بنصوصيا ولكؿ عنواف طريقة وجود ومف خلاؿ ما سبؽ نستشؼ 

                                                           
 435، ص (الفرياؽشعرية عنواف كتاب الساؽ عمى الساؽ في ما ىو  )محمد اليادي المطوي، -1
  270، ص (اف مقاـ البوح، لعبد الله العشي سيميائية العنواف في ديو )شادية شقروف،  -2
  70سالـ حميش، ص جميؿ حمداوي، ، مقاربة النص الموازي في روايات بف -3
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بيف نوعيف مف العناويف مف حيث علاقتيا  جيرار جينيتيفسر و يوضح بيا متنو بيذا يميز 
 بمتنيا، حيث يعطي لكؿ نوع خصائصو و صوره.

 ويتمثؿ ىذاف النوعاف في:

 :  t. melatiqueالعناكيف المكضكعاتية   -أ

إف  العناويف الموضوعاتية تجعؿ العنواف عمى اختلاؼ طرؽ تقديمو لمن ص رىينة بمتنو، "    
وبالت الي فغياب متنو أو نصو يقتمو ويفرغو مف دلالاتو لذلؾ فإف  الن ص آلة لقراءة عنوانو، 

؛ أي أف العلاقة بيف العناويف الموضوعاتية والمتف  1فيو يعيد إنتاجو في شكؿ ممفوظ نصي"
 علاقة إلزامية تكاممية.

 t. rhematiqueالعناكيف الخبرية الإخبارية -ب

" ىذا الن وع مف العناويف لا يوظ ؼ بكثرة في الساحة الأدبية والفكرية، وىي عناويف      
ظياره لا لوصؼ مضمونو، حيث تصمح ىذه العناويف كثيرا في الكتب  تسعى لتقديـ الن ص وا 

، وفي كثير مف الأحياف لا يعبر العنواف عف مضمونو، فيي عناويف تخبر عف "2التنظيرية
تنويع في تخي ر العناويف مف قبؿ الومف ىنا نستشؼ أف ،  ر عف مضمونوالن ص ولا تخب  

 ية، لأف كؿ عنواف ىو بنية دالة .اب خادـ لمحالة الشعورية ، والنص  الكت  

 

 

 
                                                           

1
571،صالسعٌدبوقسطةالعنونةوتجلٌاتالرمزٌةالصوفٌة،المركزالثقافً،الدارالبٌضاء،دط،دن-
، منشورات الاختلاؼ، طعبد الحؽ بمعابد،  -2 ، 1"عتبات" ػػ جيرار جنيت مف النص إلى المناص ػػ، الدار العربية لمعموـ

  82-81، ص 2008
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 :نةة العنك أىمي-2

لقد حاز العنواف عمى مكانة كبيرة وحظي بيا في الن ص الأدبي الحديث مف قبؿ 
في النقد الأدبي ، فأصبح العنواف في النصوص المسرحية  كذلؾ  الأدباء أعيد إنتاجو

لذلؾ ترى الكتاب الحديثة ضرورة ممحة لا يمكف الاستغناء عنو في نسج النص، 
المسرحييف يبدعوف في وسـ مدوناتيـ يتفننوف في اختيارىا كما يبدعوف في تنميقيا 

 وذلؾ لأنيـ يدركوف جيدا الأىمية التي يحظى بيا العنواف.
كما تتجمى أىمية العنواف فيما " يثيره مف تساؤلات لا نمقى ليا إجابة إلا مع نياية  

ؿ ، إذ يعد العنواف نقطة استثارة بالنسبة لممتمقي، فإذا لامس العنواف فكره "1العم
وعاطفتو زاده شوقا لقراءة النص، وذلؾ لفؾ علامات الاستفياـ في ذىنو والمتولدة مف 

ى دخوؿ عالـ النص بحثا عف إجابات لتمؾ التساؤلات بغية العنواف، مما يضطره إل
 إسقاطيا عمى العنواف.

التي حظي بيا العنواف صار عمما لو أصولو وقواعده التي يقوـ عمييا فبفضؿ المكانة  
منص الذي يسمو ليذا" فإف أي قراءة للدارسوف نصا موازيا إلى حد بعيد فقد اعتبره ا

"؛ أي أف الانطلاقة الحقيقية تكوف مف العنواف  2لعنوافاستكشافية لابد أف تنطمؽ مف ا
العديد مف النقاد  كما يرىباعتباره عتبة نصية لابد مف تجاوزىا قبؿ الولوج إلى المتف.

 :تقوـ بينو وبيف النص ثلاثة أشكاؿ مف العلاقات أف العنواف نص مصغر
 "علاقة سيميائية: حيث يكوف العنواف علاقة مف علاقة العمؿ 
 .علاقة بنائية: تشتبؾ فييا العلاقات بيف العمؿ وعنوانو عمى أساس بنائي 

                                                           
،ص 1997، 25، المجمد 3، مجمة عالـ الفكر، وزارة الثقافة ، الكويت ، العدد (السيميوطيقا والعنونة)جميؿ حمداوي،   -1

97  
  286، ص (يواف مقاـ البوح لعبد الله العشيسيمياء العنواف في د)شادية شقروف،  -2
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 1علاقة انعكاسية: وفييا يختزؿ العمؿ بناء ودلالة في العنواف بشكؿ كامؿ." 

 في المخطط الآتي: ونمخصو    

 
 

 أشكاؿ 
 العلاقات                                                                        

 
 
 

 

  بيف العنواف و النص.  التي تجمع  كؿ مف العلاقاتل اطط توضيحخػػ و نلاحظ في ىذا الم

                                                           
صلاح فضؿ، بلاغة الخطاب وعمـ النص، عالـ المعرفة، سمسمة كتب ثقافية شيرية يصدرىا المجمس الوطني لمثقافة و  -1

  236، ص1992ط  د الفنوف والآداب، الكويت،

 علاقة سيميائية

 بنائية علاقة

 علاقة انعكاسية

 علاقة مف علاقات العمؿ

علاقة تشابؾ عمى أساس 
 البناء

اختزاؿ العمؿ وبناء دلالة 
 العنواف

 



 

 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 الفصل الثاني
               سيمياء العتبات النصية 

مسرحية المجموعة الفي 

"برومثيوس"  
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 ك العناكيف الفرعية لمعنكاف الخارجي  ك العميقة المبحث الأكؿ : البنية السطحية

 البنية السطحية لمعنكاف الخارجي  -1

يعد العنواف مف منظور المشتغميف عميو علامة ضرورية في مقاربة النص واستقرائو ،      
إذ لا يمكف التغاضي عمى العنواف كأيقونة ىامة لفؾ شفرات النص، فالعلامة بينو وبيف قائمة 

الذي يفسره بطريقة أو بأخرى، عمى مبدػ التكامؿ، إذ يطرح العنواف عمى الساحة ثـ يميو المتف 
 ضمنو.يتو 

اباتو مقارنة مع عناويف كت قصير بركمثيكسف عنواف مسرحيتو أوؿ ما يمفت انتباىنا أ      
، تو مفردا مقترنا بأسطورة تاريخيةعنواف مسرحي جاءبعدىا، وقد التي كتبيا قبؿ المسرحية و 

، والمكونة مف كممتيف أصكات تعمك الجباؿديوانو  عكس كتاباتو الأخرى التي أتت مركبة كػ
 .طائر المدينة، زمف الأباطرةثؿ: أي جمؿ بسيطة م

 البنية العميقة لمعنكاف الخارجي  -2

جؿ عناوينو يحضر فييا عنصر يجد أف  بركمثيكسإف المتأمؿ في مجموعة مسرحية 
المكاف، وقد ارجع المنشغموف بعمـ العنواف سبب حضور المكاف  في العناويف إلى " أف 

لمكاف مؤشرا أبعادا دلالية عف حقبة زمنية فيصبح ا العنواف الداؿ عمى مكاف قد يحمؿ
عف صة، وعف البيئة الت ي جرت فييا و عف العنصر الذ ي حدثت فيو الق سيميائيا كبيرا يخبر

ماف، وىذا ما لا "، وأحيانا عنصر الز 1تفكيرهلشخ ص الذ ي سكف بيا وطرؽ عيشو و عادات ا
 يغيب فييا العنصراف. بركمثيكسنجده في مسرحيو 

ف " لو الصدارة ويبرز متميزا بشكمو أكما أعطى لمعنواف موقعا استراتيجيا ىاما، إذ     
وحجمو، وىو أوؿ لقاء بيف القارئ و النص، وكأنو نقطة الافتراؽ حيث صار ىو آخر أعماؿ 

                                                           
 70، ص 2000، 3مركز الثقافي، الدار البيضاء،ط(الالسردي مف منظور النقد الأدبياب بنية الخط)، لحمدانيحميد  -1
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عنواف  دا كبيرا في تخي ر"، والواضح أف الكاتب قد بذؿ مجيو 1الكاتب وأوؿ أعماؿ القارئ
 الذي أعطى بو لممتمقي بعدا أسطوريا، فقد وضعو في موقعو اللائؽ بو، يكسبركمثمسرحيتو 

 والذي أعطى لممسرحية بعدا جماليا.

كما نجد أف عنواف المسرحية يشكؿ علامة إغراء و تحفيز، ويشد انتباه القارئ عمى     
إلا  ؿ القارئ يقؼ عمى عتباتو، وىذا الوقوؼ لا يمكف تجاوزهعإعطاء تأويلات لو، مما يج
 بالغوص في أعماؽ النص.

 ، بحيث يتكوف مف داؿ واحد: اجاء العنواف مفرد 

 برومثيوس

 

 اسـ عمـ

لـ يكف اعتباطا بؿ كاف وليد بعد نظر  وىذا قد استعمؿ الكاتب اسـ العمـ كعنواف لمسرحيتوو 
ومعالجة بعض القضايا فمسفيا ميثولوجيا ، وذلؾ لأف "العنواف الداؿ عمى اسـ عمـ عنواف 
يتغذ ى مف العصر والميثولوجيا ومف العادات و الت قاليد وحتى مف الخياؿ، ليكوف علامة أو 

 "  2شفرة أدبية مفاتيحيا تكمف في فيـ ىذه المخازف 

احتمت مكانة و كرمز للإنسانية،  .سارؽ شعمة النار تعنيخصية أسطورية ش كسبركمثي
يوظفيا كرمز  ديدانيؼ برؤى متنوعة، مما جعؿ كبيرة لدى الكتاب المعاصريف، وقد وظ  

مدلالة عمى التضحية في سبيؿ الإنسانية، كما نجده استخدميا استخداما داخميا، لإنساني، 

                                                           
، ص 1997، 4عبد الله الغدامي، " الخطيئة والتفكيرػ مف البنيوية إلى التشريحية ػ"، المكتبة المصرية العامة لمكتاب، ط-1

265 
المعاصر" ػػ دراسة نظرية تطبيقية في سيمائيطقا   محمد سالـ محمد الأميف الطمبة، " مستويات الم غة في السرد العربي -2

     15، ص 2008، 1السرد، الانتشار العربي، بيروت، لبناف، ط
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عف تجربة معاصرة أخرجت مف ليا إلى مسرحية، بحيث عبرت و حو   بنائيا، فقد استميـ حاليا
 .حيزىا وسياقيا التاريخي

وبيذا نستنج أف تخي ر الكاتب لعنواف أسطوري غرضو شد انتباه المتمقي لمتوقؼ عمى عتبتو   
      والبحث عف الدلالة الحقيقية التي يرمي إلييا وىو بيذا يحقؽ الوظيفة الأساسية لمعنواف 

 الانتباه .و ىي شد 

 لمعناكيف الفرعية كالعميقة  البنية السطحية -3

ننتقؿ إلى رصد العناويف  بركمثيكسف الرئيسي لمسرحية  بعد أف تناولنا العنوا        
المكونة لممسرحية، بصفتيا تنافس العنواف الرئيسي مف حيث الأىمية ، فيي تسيـ  الفرعية

زالة غموضوفي توضيح معان التي تحيط بالعنواف الرئيسي  وفؾ شفراتو  ي المتف المسرحي، وا 
 لممسرحية.

    لأف حضورىا لو يظيره دلاليا  بركمثيكس رت العناويف الداخمية في مسرحية وقد حض  
مف الحجـ  بركمثيكستف المسرحية ، فمسرحية و تأويميا ، وسنحاوؿ إسقاط ىذا عمى م

صفحة وقد قسمت ىذه الصفحات إلى إحدى عشرة عنوانا مما  151المتوسط تتكوف مف 
ء ساىـ في فيـ المسرحية بالنسبة لممتمقي وسبر أغواره ،ورسـ المسرحية عمى شكؿ فسيفسا

بينما تنتيي بعنواف  العاصفة جماليا، إذ نجدىا تبدأ بعنواف ىوالعناويف أعطى ليا بعدا فنيا و 
بدأ حذؼ المبنى، م، و ىي عناويف خبرية تقوـ عمى بركمثيكسس العنواف الرئيسي  نف حمؿ

مما يجعؿ الحذؼ المقصود الغرض منو الغموض ، وىي البارزة في جؿ الكتابات المعاصرة 
 في  جميع الأجناس الكتابية .

ف م%00,00والحاؿ نفسو في جؿ لوحات  المسرحية، إذ نجد أف العنواف المنفرد يمثؿ     
مرده لحالة الغموض والحالة النفسية التي يعاني منيا المجتمع، مما سبب لو  المسرحية، وىذا
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حالة مف التوتر والخوؼ مف المجيوؿ التي باتت تعاني منو الإنسانية، ومرد ذلؾ إلى سوء 
 استخداـ ما يممكوف في أيدييـ.

" في رسـ 1في كتابو " حدود التأويؿ كحيد بكعزيزليذا ارتأيت السير عمى نفس ما قدمو   
في  في متف المسرحية، وىذا ما تناولتوننا مف التعرؼ عمى العناويف الداخمية مخطط يمك  
 2، عمى النحو الآتي:لمكاتب ديداني زروقي" برومثيوسمسرحية " 

الحيز الذي تشغمو مف عدد صفحات  العنواف رقـ الموحة
 المسرحية

 النسبة المئوية

 %4,63 اتصفح7أي 14       7مف العاصفة 1
 %13,24 صفحة  20أي  35         15مف  الاصطداـ 2
 %3,31 اتصفح  5أي 41          36مف الحماـ 3
 %4،63 صفحات   7أي   49      42مف  الوىـ  4
 %3,31 صفحات 5أي  55     50مف  البائع  5
 %7,28 صفحة 11أي  68      57مف الزقاؽ 6
 %8,60 صفحة 13أي  82     69مف  المفتش العاـ 7
 %10,59 صفحة 16أي  99       83مف المتصابي 8
 %17,21 صفحة 26أي  126         100مف  الحكاية  9

 %6,62 صفحات 10أي  137     127مف  العرجاء 10
 %8,60 ةصفح13 أي 151 138مف  برومثيوس 11

                                                           
، منشورات الاختلاؼ، الجزائر 1ود التأويؿ ػ قراءة في مشروع أمبرتو إيكو النقدي، طدوحيد بف عزيز، ح  -1

 2008العاصمة،
   147ػػػ 1، ص 2009، 1لجزائرييف،ط ديداني أرزقي، برومثيوس، إتحاد الكتاب ا -2
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ملاحظة الجدوؿ نجد أف كؿ لوحة ليا طوؿ و إيقاع خاص بيا، كما أف ىذه الموحات  مف
 يتراوح بيف القصير، والطويؿ و ىو موزع عمى النحو الآتي: اتحوي إيقاع

 ط       ط      ط      ط    ط     جدا   ؽ      جدا    ؽ  ؽؽ       ط       

 ط     

ؽ (، ويعود ذلؾ إلى أف  4ط مقابؿ  7أف الإيقاع الطويؿ يكاد يكوف ىو المسيطر ) نلاحظ
يحتاج نفسا  وىذا الإيقاع لمتعبير عف إنسانيتو وعما يخالج نفسو اتجاه ىذه الإنسانية ذاؾ

 طويلا.

،  الاصطداـحظيت بحصة الأسد في المسرحية ىي كما نمحظ أف العناويف الأربعة التي   
مف خلاؿ عدد الصفحات التي تناولتيا والتي تتراوح بيف  بركمثيكس ،الحكاية، المتصابي

صفحة"، وىذا لعدد القضايا المطروحة في ىذا الجزء مف المسرحية مثؿ:  26إلى  16"
، الغضب كسموؾ اجتماعي، العاصفة، و الذي عبر عميو بمصطمح  التعسؼ السياسي

اء التصادـ بيف بني البشر مما يخسرىـ عميو بمصطمح الاصطداـ وذلؾ لما يخمؽ جر وعبر 
إذا لـ ينزؿ الإنساف مف نفسو، وبذلؾ تفقد الإنسانية بريقيا ، والتي تصبح كحكاية بعضيـ 

تنويع في مجاؿ العنونة يضفي عمى الذا السنيف بفضؿ الفعؿ المتصابي و ى عمى ممر
 . عنواف الرئيسي نوع مف الحركيةال

 ةو ما تحيؿ إليو مف دلالات معنوي بركمثيكسنجد أف الكاتب قد استعمؿ  رمزية كما     
رؤيتو تعبير عف موقفو و مالإنسانية، و ل رسالتوسية لدى المتمقي، وجسدىا لتوضيح حو 

العاصفة، و، فقد أشارت مجموعتو المسرحية )الإنسانية و التي يتشارؾ فييا مع المرسؿ إلي
حكاية، العرجاء، فتش العاـ، المتصابي، المالبائع، الزقاؽ، الالاصطداـ، الوىـ، الحماـ، 

لعنصر التضحية، وقد عبر عف موقفو سواء  الإنسانية لافتقارىـسبب ضياع برومثيوس( إلى 
 متمقي فكريا ، وفمسفيا ، وتأويميا...الأو بشكؿ ضمني، و ىو ما يستدعي حضور  اصريح
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يف ػػ مف مجموعة المسرحية بأخذ بعض النماذج ػػ عناو  ولتوضيح ما سبؽ ذكره قمت      
 عبرت عما تعاني منو الإنسانية جمعاء.والتي 

عنواف الفرعي الأوؿ المقابؿ لمنص الوىو  ،العاصفةمؿ إحدى الموحات عنواف تح     
ائمة امتدادا لاستراتيجية العنونة المعاصرة والق ػػػػ السالؼ الذكرػػػػالمسرحي، وقد مثؿ العنواف 

فقاـ العنواف عمى الحذؼ في  (اؿ)وقد تخي ر عنوانا عرؼ بإضافة عمى الاقتصار المغوي، 
أو الضمير  )ىذه(بنيتو التي حذؼ منيا المبتدأ المقدـ والمتمثؿ في اسـ الإشارة 

 عنواف العاصفة  وأورد معناه صريحا في المتف  حيف قاؿ:  وقد استعمؿ، )ىي(المنفصؿ

 ! الله: عجبا، كماذا فكرؾ بالمصائب، ألا يكفينا؟ عبد"

 الصادؽ: كلا.كلا العكاصؼ يسبقيا اليدكء المختاؿ كالحب عندما يأتي بعد رككد...

الصادؽ: ىاىك كلاـ السياسة.. مرة أخرل ك أخرل... كأخرل ... أقكؿ لكـ الصدؽ، عندما 
 أتكمـ فييا أحس بالغثياف.

 نيا ... نحف حسب ظني نتكمـ عف العكاصؼالكاتب: لـ يتكمـ أم أحد منا ع

الصادؽ: بالضبط، العكاصؼ، ىي السياسة، ك السياسة تأتي بكؿ أنكاع العكاصؼ مف 
 ...1"الاستكائية إلى مدارية إلى ثمجية، كحتى

نممس الرمزية التي استعمميا الكاتب في تخير ه العنواف بحيث ذكر العاصفة لفظا  وبيذا
صريحا لدلالة عمى حالة الزوبعة التي تبثيا السياسة في المجتمعات، وبيذا يكوف لتخي ر 

 الكاتب لمثؿ ىذا عنواف لو ما يبرره في المتف. 

ذا حاولنا ربط العنواف الفرعي بالعنواف الرئيسي، نج     ف الكاتب قد وظؼ مصطمح د أوا 
كعنواف لموحة مف لوحات المسرحية بالإضافة لتجسدييا في ثنايا النص مما جعمتو  العاصفة

                                                           
  10-9ديداني أرزقي، برومثيوس، ص  -1
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في تدىور حاؿ إبراز أحد الأسباب المساىمة  العاصفةترابطا دلاليا، بحيث خدمت مفردة م
الاجتماعية تأثير الثقافي عمى الخطابات ال، بالإضافة إلى السياسة الإنسانية  ألا وىي

 والسياسية.

 االتفكؾ والذي يكوف ناتجبالعنواف ىذا يوحي  و، الاصطداـأما الموحة الثانية فحممت عنواف  
عف الاصطداـ بجميع أنواعو، سواء الاصطداـ الفكري أو الاصطداـ الطبقي، وغيرىا وىذا 

يخسر  ما جسدتو الموحة ػػ سالفة الذكرػػ، التي أولا جسدت  الغصب كسموؾ اجتماعي
لاصطداـ الطبقي ، أو الفكري . وسأحاوؿ العلاقات والذي يكوف ناتجا في غالب الأحياف ا

 مف خلاؿ مقاطع مف المسرحية : مقاربة ما ذكرتو

يا عادؿ ك يا رضا بأف صاحب الدراجة سكؼ يتسبب   الطفؿ الأكؿ: قمت لؾ يا سمير ك" 
 في كقكع حادث اصطداـ

 صاحب الدراجة ىك الظالـ. الطفؿ الثاني :

) يتقدـ الأطفاؿ، كالرجاؿ،  كأصحاب الدكاكيف الفضكليكف ، كالنسكة مف الأبكاب كالنكافذ 
 الضيقة يظيركف(

 صاحب السيارة: ) ينزؿ غاضبا، يصيح(

 قؿ لي، أنت  أييا الأبمو... أظف بأنؾ مسطكؿ أك مخمكر أك أصابؾ العمى؟

 )راكب الدراجة: )يتألـ( 

...إني... لا أتميؿ ، لست بأبمو ...فقط ...فقط... كنت أفكر ك فجأة فقدت ػػػ إني 
 السيطرة...

 صاحب السيارة )مقاطعا في غضب، كيمعف الزمف، كالناس(
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 آ ...ماذا تقكؿ، تفكر، تفكر، في ماذا؟

سكتت الأحزاب ك أخذت أنت تفكر في  رائع. ىذا الله..الله.. كثير التفكير في ىذه الأياـ..
 "!1 مثميا .ىاء .ىاءصمت، 

ومف خلاؿ الحوار المجسد بيف أيدينا نستشؼ دلالة الغضب و غياب الحوار المتحضر      
ب في تخمؼ الأمـ عمى جميع الأصعدة، مما دفع الكاتب بيف بني البشر، وىذا سموؾ سب  

حوادث الب الاصطداـ الناتج عف بطرح ىذا الموضوع و ألبسو عنواف الاصطداـ،حيث قر  
ارؾ الفكرية طبقية... وفي ىذه الموحة تتكرر المشاىد والمعالفكار، و الأبالاصطداـ الناتج عف 
 في كؿ مشيد يعبر عميو بطريقة. ونوالطبقية الساخنة وكأ

بأشياء غير  ، يوحي ىذا العنواف بالتعمؽالكىـأما بالنسبة لموحة الرابعة فحممت عنواف      
اليروب عف الواقع،  إلى حالة مف لا وجود الواقعي، وبيذا يؤديموجودة، مما يسبب للإنساف 

 وبالتالي لف يساىـ في تغيير الواقع المعيش.

صريحا، وعبرت عف الرمزية الأسطورية  بركمثيكسة الأخيرة فحممت عنواف أما الموح
 يميف ألاه للإنسانية بعنصريف مالمباشرة، حيث جسدت حزنو الشديد عف الإنسانية ، فرغـ مد  

عف الآخر وىو عنصر القوة  اعنصر  آثرتإلا أنيا لـ تستفد منيا بؿ  و ىما ) القوة و النور(
جة بيف القوة ، او الذي جعؿ الإنساف يعيش في حالة مف عدـ الاستقرار ، ومرد ذلؾ لعدـ المز 

 .والنور)العمـ(

 وىذا ما نممسو في قولو: 

 امرأة:) جميمة جدا، يكاد يككف أسطكريا(    

 أنتـ تكممتـ كثيرا... كنحف نريد أف نعرؼ بدقة مف أنت يا بركمثيكس؟ػػػػ 
                                                           

 18ػػ  17ديداني أرزقي، برومثيوس، ص  -1
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 بركمثيكس: ػػ أنا ىك مف أخذ النار مف الآلية ك أعطاىا ىبة لمبشر...

 ! شيخ: ػػ الله.. الله سارؽ

 امرأة: دعو يفسر...يا رجؿ.

 بركمثيكس: كاف ذلؾ في زمف مضى... كصنيعي أغضب كؿ الآلية.

 لمغضكب عمييـ ػػ مطركد؟الشيخ: إذف أنت مف ا

 .   1"بركمثيكس: كىبت لمناس شيئا لا يقدر بثمف، القكة ك النكر

عمى أسباب تراجع  ةفمف خلاؿ النماذج السابقة نلاحظ أف الكاتب وظؼ المفردات الدال
 نسانية.الإو ـ بالحياة و يضمف ليـ الكرامة ما يمتعي الرغـ مف أنيـ يممكوفالبشرية، ب

بت البشرية ما يلاحظ عمى ىذا التوظيؼ، أف الكاتب أورد بشكؿ مباشر المعنة التي أصا 
موقفو ورفضو لغباء البشر وعدـ  عنيا مشاىد التي عبرال، وىي  بركمثيكسبسبب  تصرؼ 

 معرفة استغلاؿ النعـ الموىوبة ليـ فيما يفيد البشرية.

 رمزيةبيف مدلولات العنواف المباشر و وىكذا" تؤكد السرود السابقة التقاطعات القائمة    
 "  2النص، حيث يمثؿ العنواف النواة التي يتولد منيا الخطاب

ومف خلاؿ استخراجنا لمقرائف النصية الموجودة عمى العتبات النصية و التي تحيؿ بصفة   
 عف المتف. رية بالعنواف الرئيسي، كلاىما عب  مباشرة إلى النص، وقد ربطت العناويف الفرع

الصدفة، بؿ وفي الأخير يمكننا القوؿ أف اختيار العناويف لـ يكف ىكذا اعتباطيا أو محض   
العناويف  ما بيف وىذا ما يفسره لنا تنوعو في تخير  ديداني أزرقيمقصودة مف قبؿ الكاتب 

ؿ الخبرية، والدالة عمى المكاف، والدالة عمى الشخصية ، فيذا التنوع  في دلالات العنواف شك  
                                                           

  142ػػ  141ديداني أرزقي، "برومثيوس"، ص  -1
 136، ص 2000، 1دار القصبة، ط  (دراسات في الرواية الجزائرية )مصطفى فاسي،  -2
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الوظائؼ التي  ة بالدرجة الأولى، دوف إغفاؿ بقيةكية ساىمت في تحقيؽ الوظيفة التواصميحر 
 حققيا العنواف .

 و ىذا ما يوضحو المخطط الآتي:

  

    
 

 

 

الوظائؼ التي حاوؿ تسميط الضوء عمى  أىـ أومف خلاؿ المخطط ػػػ السالؼ الذكرػػػ س     
 . بركمثيكسققيا العنواف في مجموعة مسرحيات ح

 

 

 

 

 

 

 المكان

 الشخصية  

 الخبرٌة
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 مسرحية بركمثيكس: المجمكعة الكظائؼ العنكاف في  المبحث الثاني:

لقد تنوعت وظائؼ العنواف عند  الباحثيف المشتغميف عمى حقؿ العنواف، فمنيـ مف اتجو    
القائمة عمى  تحديد  جاكبسكفة المغوية التواصمية لػ إلى تحميؿ العنواف مف خلاؿ الوظيف

،فالعلاقة بيف ىذه العناصر تحكميا ؽالعلاقة بيف المرسؿ و المرسؿ إليو و الرسالة والسيا
والمتمثمة ظائؼ الو تجسدىا  المنافع  وىذه يخدمو الآخر وينفعو واحدبالأساس منافع كؿ 

 " 1ياميةفوالإ الانفعالية، والتأثيرية، التواصمية، الميتالغويةحالية(، :" الوظيفة المرجعية) الإفي

وقد تكوف الوظائؼ ػػ سالفة الذكر ػػ حاضرة و لكف بتفاوت ، و " قد تغمب عميو في نص   
ما وظيفة معينة دوف أخرى، إف كؿ الوظائؼ متمازجة و متكاممة، و تأتي متفاوتة في رسالة 
واحدة منيا غالبة عمى الوظائؼ الأخرى بحسب نمط الاتصاؿ عمى أف فيـ مضموف الرسالة 

عمى الوظيفة المرجعية، و الوظيفة الانفعالية العاطفية، إنيما قاعدة لكؿ  يستمزـ الاعتماد
" ، وىذا ما يممسو النص المسرحي الذي بيف 2اتصاؿ،  فيما نمط التعبير السيميائي الأساس

أيدينا ػػ برومثيوس ػػػ بالإضافة إلى ما تفرع عنو مف عناويف فرعية والتي حققت وظائؼ 
نص بناء تفاعميا حققت مف خلالو الوظيفة التواصمية بالدرجة متنوعة ساىمت في بناء ال

 الأولى.

التي مف خلاليا تعيف اسـ الكتاب و تعرؼ بو لمقارئ بكؿ  نية:يالتعياالكظيفة   -1
 نية أو التعريفية، ي، إلا   أن يا تبقى الوظيفة التعياحتماؿ المبس ووضوح دوفدقة 

 

                                                           
 101، ص 1997، 25،ـ3والعنونة، مجمة عالـ الفكر، وزارة دارة الثقافة، عميوطيقا يجميؿ حمداوي، الس -1
، الممتقى الوطني الأوؿ، السيمياء و النص الأدبي، جامعة (مياء و العنواف في النص الأدبييعالـ الس)بمقاسـ دفة،  -2

 40محمد خيضر، بسكرة، ص 



مسرحية "برومثيىس"المجمىعة السيمياء العتبات النصية في الفصل الثاني                       

 

35 
 

ي الوظيفة الوحيدة الض رورية إلا  أن يا لا تنفصؿ عف باقي الوظائؼ لأنيا دائمة الحضور ى
 ." 1ومحيطة بالمعنى

الداؿ عمى وىو العنواف بدقة  ديداني حقؽ الوظيفة التعيينية حيث عي ف بركمثيكسفعنواف   
عف مضموف را مباشرا يرت تعبفاعميتيا بارزا، عب   ة فاعمة في زمف ما، ومازاؿ بريؽشخصي

المسرحية، و ىذا ما نممسو في أخر عنواف فرعي لممسرحية والحامؿ لنفس العنواف الرئيسي، 
ف الكاتب لمعنواف وحصره يإذ  يربط المتمقي بيف عنواف المسرحية و مضمونيا مف خلاؿ تعي

 كي لا يمبس المتمقي أية إبياـ، وتقوـ العلاقة في الوظيفة التعينية عمى:

 لعنوافالكاتب       ا

 المتمقي        العنواف

علاقة  بركمثيكسو بيف عنواف المسرحية   أزرقيديداني فالعلاقة بيف كاتب المسرحية     
نية حيث عي ف الكاتب مبادئو و مراميو التي يسعى إلييا في المجتمع مف خلاؿ تعينيو يتعي

 رمزا مف رموز التضحية، وقد قامت عمى مبدأ القصدية. لعنواف يعد  

والعلاقة بيف المتمقي وعنواف المسرحية تقوـ عمى تعييف المتمقي لمعنواف ثـ ربطو بالمضموف، 
 مرامي النص. إلى لموصوؿ

الوظائؼ، فقد حقؽ الوظيفة القصدية التي تعمد  رئيسي بقيةوىذا لا ينفي عمى العنواف ال   
ة الالتفات إلى بعض تحديد العنواف برمز مف رموز التضحية لمفت انتباه المتمقي حوؿ ضرور 

 الأشياء التي غيبت في مجتمعاتنا.

 كما نجد الوظيفة التأثيرية حاضرة والتي جسدتيا العلاقة القائمة بيف العنواف و المتمقي.

 
                                                           

 74ناص ػػ، ص عبد الحؽ بمعابد، "عتبات" ػػ جيرار جنيت مف النص إلى الم -1
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 الكظيفة التأثيرية:  2-1

عمى شد انتباه المتمقي، وجذبو إلى النص، إذ تعمؿ عمى  اا قائمييحمؿ العنواف بعدا تأثير     
مبدأ إغواء المتمقي، وبيذا تجسد العلاقة بيف القارئ والعنواف، إذ لا ينبغي أف يكوف" العنواف 

تعد حيثما ابو " ،1مثؿ قائمة الأطعمة، فعمى قدر بعده عف كشؼ فحوى الكتاب تكوف قيمتو
عبير تف المفي قراءتو. فالتمميح لو بعد جمالي الرغبة  العنواف عف إظيار مضمونو زادت

زادت  اما كاف العنواف غامضفضولي يتميز بحب الاكتشاؼ،إذ كم صريح، فالقارئ بطبعوتال
رغبة المتمقي في تفسيره مف خلاؿ ربطو بمضمونو ، وىذا لف يتحقؽ ما لـ يحقؽ غايتو 

بيار والتأثير لحمؿ القارئ عمى المتمثمة في الإبيار والتأثير"لأف اليدؼ مف العنواف ىو الإ
 " 2اقتناء الكتاب، وىنا تتدخؿ بقوة وظيفة الإغواء والحث

  بركمثيكس مجمكعة مسرحيةفي  ديدانيقبؿ   العناويف المتخيرة مف في و ىذا ما نممسو   
ف لا يوجد ما الرغـ مف اكتساب قوتيإذ يبث الكاتب مفارقات حياتية تسود المجتمع، ب

المفارقات الدلالية في بنية العناويف وىي تمنح العنواف وظيفتو لجذب المتمقي يضعفيما، وىذه 
 لسبر أغوار النص.

 برومثيوس                       آلية                     مؤشر عمى التضحية والوفاء

 

 

 

 
                                                           

، محاضرات المتمقي الوطني الثاني، السمياء والنص فطوس، قراءات في كتاب سيمياء العنواف لبساـ بودربالةالطيب  -1
 28، ص 2002أفريؿ  16 -15الأدبي، شركة دار اليدى، عيف مميمة الجزائر، منشورات جامعة محمد خيضر، بسكرة، 

 29المرجع نفسو، ص  -2
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وذلؾ لأف المتمقي يحاوؿ مقاربة  رئيسي قد حقؽ الوظيفة التأثيريةوبيذا يكوف العنواف ال  
ضمف العناويف الفرعية،  ومؤشره ، ومدى تحقؽ المؤشر ثيكسبركمئيسي العنواف الر 

أف الانتقاؿ مف البنية السطحية ، كما نجد (مقاربة المؤشر بالعناويف الفرعيةحاوؿ سأ)
الفرعية تطمب مف المتمثمة في العنواف الرئيسي إلى البنية العميقة المتمثمة في العناويف 

، مالو عنواف العاصفةالكاتب التنويع في استحضار العلامات ػػػ العلامات الطبيعية كاستع
، وبيذا التنوع يخمؽ لعنواف الوىـ  ومتحولة كتوظيفالعلامات الو العلامات الاصطناعية و 

 الكاتب روح سيميائية لممسرحية.

 العميقة. شر البنية السطحية بمؤشرات البنىمقاربة مؤ  -

 العاصفة         تغير الحاؿ       مؤشر عمى التجدد والطمأنينة بعد حالة عدـ الاستقرار 

 

 

 مؤشر عمى التفاوت في جميع الأصعدة               الاصطداـ              الاختلاؼ

 

 

 الحماـ            الحرية                   مؤشر عمى البحث عف الحرية بسلاـ   

 

 

 

 

 و لمبدأ الإنسانية ئاستقرار ناتج عف مدل تضحية الإنساف مف أجؿ الآخر ك مدل كفا

تفاوت ناتج عمى عدـ مراعاة الإنسانية وعدـ التضحية مف أجؿ الآخر مما يؤدي إلى 
 تلاشي مبدأ الحياة

 البحث عف الحرية بسلاـ ناتج عف كفاء الإنساف لذاتو ثـ للآخر   
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 الذات التائية عف الوىـ             ضياع                 مؤشر عمى البحث 

 

 

 البائع                      المنفعة                         مؤشر عمى استمرارية الحياة    

 

 

 

 الزقاؽ                        السير                    مؤشر عمى البحث عف المجيوؿ      

 

 

 

 المفتش العاـ                الرقابة                مؤشر عمى القيود التي تسود المجتمع 

 

 

 

 

 

محاولة معرفة أعماؽ الذات والخروج مف حالة التيو ىذا لف يكوف البحث 
 عف المعرفة 

 الاستمرارية التي لف تتأتى إلا بتبادؿ المنافع بيف بني البشر         

البحث عف المجيوؿ ساىـ في ضياع البشرية وزواؿ الشعور بآخر في سبيؿ  
 البحث عف الذات .

 القيود الناتجة عف تعجرؼ المجتمع وعدـ تقبؿ الآخر كما ىو وحتى إف كاف النجاح ليس
 مف حظو .
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 فقر التجربة مؤشر عمى                      الصغر                   المتصابي

 

 

 عمى الخمؿ عمى جميع الأصعدة العرجاء           النقص                   مؤشر

 

 

 مؤشر عمى الحياة بشقييا                          الحكاية                         سرد

 

 

 آلية                      مؤشر عمى التضحية والوفاء    برومثيوس              

 

 

مؤشر الرامز لمعنواف المف خلاؿ قراءتنا لممخططات السابقة نجد أف الكاتب: وظؼ و   
الرئيسي مع العناويف الفرعية، حيث كؿ عنواف مثؿ بنية دالة عمى الرمز الموظؼ ضمف 
العنواف الرئيسي، و لمربط أكثر جعؿ العنواف الفرعي الأخير، يحمؿ نفس العنواف الرئيسي، 

نما كاف مقصودا، حيث تكوف البداية ىي النياية بوىذا لـ يكف اعتباطا   نسبة لممسرحية.الوا 

 

 

فقر التجربة ينتج عنو كثرة الأخطاء  وعميو إما نخسر أنفسنا في ىذا الطريؽ أو      
 نجد ظالتنا.

 نقص ناتج عف خمؿ فكري في مجتمع ما ييمو إلا الأنا مع إغفاؿ الآخر.

التنفيس عف الذات عف طريؽ سرد الحياة و إعطائيا جميع وجوىيا لمناس كي تكوف 
 مقياس لحياتيـ.

التضحية والوفاء ينتج ضماف استمرارية الإنسانية بما أف الحياة قائمة عمى ىذيف 
 المبدأيف
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 الكظيفة الإحالية+ الأنطكلكجية   3

وتتكوف ىذه الوظيفة بيف العنواف والنص بصفة أف العلاقة الجامعة بينيما علاقة جدلية، 
و عمى يينية في إحالتوتتضمف الوظيفة الإحالية العديد مف الوظائؼ بما فييا الوظيفة التع

" الوظيفة يمثؿ العنواف إعلانا عف محتوى النص ومضمونو، وذلؾ تبعا  النص، وبيذه
"، و بيذا نجد 1لمعلاقتيف الامتدادية بانتشار العنواف نصا،والارتدادية بارتداد النص عنوانا

تكاممية قائمة عف طريؽ الإيحاؿ، والتي مف  علاقة العلاقة الرابطة بيف النص وعنوانو ىي
تتحقؽ وظيفة المغة في حد ذاتيا، و ىذه "الوظيفة التي يكمف أف ندعوىا وظيفة  خلاليا

      معرفية أو تعيينية ىي أساس كؿ التواصؿ، فيي تحدد العلاقات بيف الرسالة والشيء 
 نص، ويكشؼ عف مضمونو.        معطي العنواف ىوية لي"، وبيذا 2أو الغرض الذي ترجع إليو

القصدية ة تتضمف عدة وظائؼ مف بينيا الوظيفة يالوظيفة الإحال وكما أشرنا سابقا أف 
المرسؿ و المرسؿ إليو" حيث تستعمؿ خاصية التأويؿ لتعرؼ القائمة عمى العلاقة بيف 
يبث إشاعاتو لإنارة النص، لما لمنص مف فضؿ كبير  الذي المقاصد، تبعا لذلؾ العنواف

 ".3ةمنطقتو الشديدة الحساسوقذفو إلى عميو، فيو الذي أخرجو مف رحمو، 

و ىويتو، فالعنواف يوأما بالنسبة لموظيفة الأنطولوجية فيي مف يميز النص عف غيره،ويعط 
يعطي كينونة لمنص، وقد يجتاز النص في حد ذاتو عمى" القيمة ويتييأ لو المجاؿ ليظير 

                                                           
، 1، في نظرية العنواف، مغامرة تأويمية في شؤوف العتبة النصية، دار التكويف لمترجمة والتوزيع،طخالد حسيف حسيف -1

 ، 2007دمشؽ،
 107ص 

 54،ص 1،1975يوسؼ غازي، مدخؿ إلى الألسنة، منشورات العالـ العربي الجامعية، دمشؽ، ط -2
 81ص  2014، دمشؽ، 1مطباعة لمنشر، طلدار مؤسسة الرسلاف  يائي لممسرح،منير الزامؿ، التحميؿ السيم -3
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لا سيكوف قريف النسياف والمجيولية، محتجبا ومغطى ومندس "، 1ا في العتمةذاتو في الوجود وا 
 ومف خلاؿ ىذا التعييف يمنحنا إمكانية قراءة النص وسبر أغواره ومجالو الأنطولوجي.

نما تتجاوز ذلؾ ت محصورة عمى الوظائؼ الثلاووظائؼ العنواف ليس  ثة ػػ السالفة الذكرػػ ، وا 
الوظيفة الشعرية التي تبحث عف جمالية النص، ليكتسب العنواف قوة مضاعفة عمى إلى 

 لإيحاء واللامحدودية في التأويؿ وغيرىا مف الوظائؼ الأخرى.ا
، حيث خصص في مجموعة ديدانيف التي تخيرىا يو اىذا ما سنممسو في جممة العن 

، فالمتأمؿ ، حتى تسيـ التسمية في التعييف والتحديدبركمثيكسحياتو العنواف الرئيسي مسر 
يسية فييا، وىو البؤرة التي تنبثؽ منيا يتصدر الواجية الرئ بركمثيكسفي العنواف يلاحظ أف 

 ايمثؿ السمطة الرمزية والأسطورية التي تدور حولي فبركمثيكسلدلالات والتأويلات،  جميع ا
اويف الفرعية محذوفة المبنى مثؿ   إذ اختار الكاتب العن لذلؾالأحداث، كما خصص الفضاء 

شير العنواف إلى ما يحيؿ إليو، وىي عناويف دالة، حيث ي ـ...(العاصفة، الزقاؽ، الحما )
 منيا تتحقؽ الوظيفة الإحالية لمعنواف.و 

ومف خلاؿ ما سبؽ نستنتج أف الكاتب أثناء تخيره لمعناويف لـ يكف تخيرا اعتباطيا،بؿ في كؿ 
    عنواف يراعي فيو كؿ مرة تحقيؽ الوظائؼ، وبيذا تجسدت صيرورة العنواف كأداة اتصاؿ 

في إحالتو عمى العمؿ  جاكبسكفالمرجعية التي نادى بيا و تبميغ، وأدى العنواف الوظيفة 
الإبداعي.

                                                           
ىيوسموفاماف، نصيات بيف اليرمنيوطيقا و التفكيكية، ترجمة حسف ناظـ، عمي حاكـ صالح، بيروت، المركز الثقافي،  -1

  294،ص 2003، 1العربي،ط
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عنػػػػػاويف  ةإلػػػػػى جممػػػػػة مػػػػػف النتػػػػػائج فػػػػػي دراسػػػػػة مجموعػػػػػ عمػػػػػى ضػػػػػوء ىػػػػػذه الدراسػػػػػة خمصػػػػػنا
 ، ومف بيف أىـ ىذه النتائج مايمي: أرزقي ديدانيلمكاتب  بركمثيكسةمسرحي

كاف اختيارا ممنيجػا وفػؽ سػمـ يخػدـ لـ يكف اختيار الكاتب لمعناويف اختيارا اعتباطيا، بؿ /  1
 المسرحية .

 البنية العميقة لمنص ػػ العناويف الفرعية ػػ في استنطاؽ البنية السطحية . ت/ ساىم2
 .في تخي ر العلامات الخادمة لمنص أرزقي ديداني/ نو ع الكاتب  3
يعطػػي  / التنػػوع  فػػي تخي ػػر العلامػػات سػػاىـ فػػي سػػمطقة خشػػبة المسػػرح؛ لأف تنػػوع الموحػػات4

 في العمؿ. ابارز  المعلامة حضور 

 ، فالمسرح في حد ذاتو علامة تدرس سيميائياالسيمياءبيرتبط المسرح ارتباطا كميا / 5 

بدرجػة كبيػرة مػف أف يوظػؼ كػؿ أنمػاط العنػواف  يأرزقي ديداناستطاع الكاتب المسرحي   /6 
 الوعي.

محذوفة المبنى، لأجػؿ إعطػاء  خبرية قصيرة عناويف ديداني أزرقينسج الكاتب المسرحي / 7
 فسحة لممتمقي في التأويؿ، وفتح باب القراءات المتعددة.

اعتمػػػاد الكاتػػػب عمػػػى العنػػػاويف الفرعيػػػة التػػػي سػػػاىمت فػػػي قػػػراءة العنػػػواف الرئيسػػػي وقػػػراءة  /8
 المسرحية بصفة عامة.

بالشخصػػػيات الأسػػػطورية المثاليػػػة، وىػػػذا مػػػا أثبتتػػػو مجمػػػوع  متػػػأثر أرزقػػػي ديػػػدانيالكاتػػػب  /9
المترفعػػة عػػف ية المثاليػػة الداعيػػة لمخيػػر و مسػػرحياتو، حيػػث سػػعى لتجسػػيد الشخصػػية الأسػػطور 

 الشر.
أي أنػػو  سػػعى الكاتػػب فػػي إعطػػاء العنػػواف صػػفة الوظيفيػػة بمػػا تحممػػو الكممػػة مػػف معنػػى، -10

انطلاقػػا مػػف الوظيفػػة التواصػػمية  العنػػواف،سػػعى جاىػػدا فػػي تحقيػػؽ جػػؿ الوظػػائؼ المرجػػوة مػػف 
 وصولا إلى الوظيفة الشعرية.
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أف العنػػػواف يعػػػد فعػػػلا عتبػػػة نصػػػية لػػػف تمػػػج لمػػػنص مػػػا لػػػـ تتجػػػاوز عتبتػػػو  ديػػػدانيأثبػػػت / 11
 النصية.

اعتمػػد الكاتػػب المنطػػؽ فػػي تخيػػر تسمسػػؿ العنػػاويف إلػػى درجػػة قػػراءة العنػػواف الرئيسػػي مػػع / 12
 حد ذاتو مسرحية قائمة بذاتيا.العناويف الفرعية يشكؿ في 

ومف ىنا نصؿ إلى وضع  بعض رؤوس النقاط التي أراد البحث تضمينيا. والتي لا تخمو 
راسة، مف التقصير الذي يصادؼ أي دراسة ، فإف كانت ثمة نتائج طي بة ومفيدة في ىذه الد

فإف ذلؾ بتوفيؽ مف الله و رعايتو. 
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 :الممخص
 برومثيوس المسرحيةمجموعة التسعى ىذه الدراسة المرسومة ب " سيميائية العنواف في 

 جابة عف التسؤلات التي يثيرىا العنواف في تمؾ المجموعة والتي لاتمقىإلى الإ قيأزر لديداني 
ليا إجابة إلا بعد نياية العمؿ وكذا معرفة ما إذا كاف العناويف تمؾ المجموعة علاقة بينيا 

 وبيف العنواف الرئيس مف جية وعلاقات تمؾ العناويف بمضامينيا مف جية أخرى .
 الكممات المفتاحية :

 . برومثيوسالعنواف، السيمياء ، المسرح ، 
 

résumé 

Notre etudeintitulee" la semiologie du titre dons les piecesthetrales de 
promteus,"redigees par didaniarezeki, cherche a repandre aux questions que 
inspire le titre et reconnais si les de ces pieces ont une relation avec le titre 
principal d une part et les relation de ces titre avec leurs contenus d autre part. 
Les mots clés : 
- le titre  - la semiologie -  le théàtre - prometeus 
 
 
 
Abstract 
Our studyentithed" the semiolooy of the title in the theaterplay  
ofprometeus"wiitten by didaniarezki,search for answers to inquiriesthatinspired 
the title and recognizeif the titles of plays have a relationshipwith the 
principletitlesfrom one hand and the relations of thesetitleandtheir contents from 
the other hand . 
Key words: 
- the title–semiology-the theatre -  prometeus 


