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 انشدٍى انشدًن الله  تسى

 االَّربِ يوَ  موَ وَ  نوَ صْ وَ وَ  ووَااصْ بِسصْ 

 ببِ اصْ وَدوَاابِ  زوَبلَّهعُم  وَدصْععُىووَ 

 ووَ وَ  ۖ   ووَ صْهوَ عُ   عُسبِ دعُوووَ  ووَااصْ وَ بِييِّ 

 شبِ  وَةوَ   عُسبِ دعُ  عوَ صْهعُمصْ  عوَ صْ وَ اوَ   وَ صْدعُ 

  عُ بِ صْ  ووَ وَ  ۖ   اادُّنصْ وَ  ااصْحوَ وَ ابِ 

 ذبِكصْسبِنوَ  عوَي  وَلصْ وَ عُ  أوَغصْ وَلصْ وَ  موَيصْ 

 أوَمصْسعُاعُ  ووَكوَ ووَ   وَىوَااعُ  ووَا لَّ وَ وَ 

 فعُسعُطً 

ااكهف سىزا مي  (28) الآ ة



 

 

 

الإهداء 
تذأنا تأكثش ين ٌذ، ًقاسٍنا أكثش ين 

ىى ًعانٍنا انكثٍش ين انصعٌتاخ ًىانذن 

انٌٍو ًانذًذ لله تعذ سيش انٍانً ًذعة 

الأٌاو ًخلاصح يشٌاسنا تٍن ضفرً ىزا 

انعًم انًرٌاضع 

إنى يناسج انعهى ًالإياو انًصطفى سٍذ 

 انخهق

إنى سسٌنناانكشٌى سٍذنا يذًذ صهى الله 

 .عهٍو ًسهى

إنى ين عهًنً اننجاح ًانصثش ًأفرقذه 

فً يٌاجيح انصعاب ًنى ذًيهو انذنٍا 

لأسذٌي ين دنانو إنى سًح انشادهح 

 . أسكنيا الله فسٍخ جناذو"جذذً"

إنى ين نى ٌثخم عهً ٌٌيا تشًء ًىثنً 

الأيم ًاننشأج عهى شغف الإطلاع ًانًعشفح  

 ."أتً " 

إنى انرً دًهرنً ًىنا عهى ًىن ًقاسد 

ًذأنًد إنى سعاٌرً تعطفيا ًسًعد طشب 

انهٍانً ين أجهً إنى أًل كهًح نطقد 

 "أيً " تيا شفراي 

إنى ين دثيى ٌجشي فً عشًقً ًٌهج 

تزكشىى فؤادي 

 "إخٌذً ًأخٌاذً "

إنى انًسرقثم انضاىش ًنٌس انذٍاج صًجً 

 انًسرقثهً 

 "عثذ انناصش " 

إنى ين عهًٌنا دشًف ين رىة ًكهًاخ ين 

دسًب ًعثاساخ ين أسًى انعثاساخ فً 

انعهى إنى ين صاغٌا ننا عهًيى دشًفا 

ًفكشىى يناسج ذسٍش ننا سٍشج انعهى 

"  انكشاو أساذزذً"ًاننجاح 
 

 



 

 

 

  

          

                  الحمد لله وحده المستحق لجميع المحامد لو المنة والفضل 
على جميع نعمو وآلائو، نحمده تعالى ونشكره شكرا يوافي نعمو ويكافئ 
مزيده اللهم صلي على سيدنا محمد و على آلو و صحبو الكرام تسليما 

كثيرا، وأعترف بالجميل لجميع أساتذتي من الطور الابتدائي إلى آخر 
علي محدادي على دعمو : مشواري الدراسي، وأخص منهم المشرف

ومساندتو، وعلى توجيهاتو القيمة من أجل إتمام ىذا البحث، وإلى كل من 
أسدى لي عونا من قريب أو بعيد ولو بتحفيز أو كلمة نصح، فجزى الله 

 .تعالى الجميع خير الجزاء

الحمد لله الذي وفقني لنشر المحاسن وطيها  في أحسن كتاب وجعلو قرة 
 .أعين الأحباب

وذخيرة ليوم المآب، الحمد لله الذي سدد خطانا وأنا سبيلنا أمورنا وكان في 
 .عوني إتمام عملي
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 المقدمة
تو إلى الحضارات ا في القدـ حيث تعكد بدامةه يعتبر المسرح فنا أصيلبن نبيلبن جذكرهي ضارب     

الإغريقية كالركمانية كحتى الفرعكنية، حيث كاف ميرتبطا آنذاؾ بًالطقكس الدينية ليتطكر مع 
بداعاتيا كتحافظ بو عمى تراثيا مف  الزمف كيصبح فننا تيعبر بو الشعكب عف عكاطفيا كا 

 .الزكاؿ
      كلقد عرفت المكتبة الأدبية عًدة كيتاب كًبار نشطكا في مجاؿ الفف المسرحي كلعؿ 

 عصر النيضة الأكركبية بامتياز، فيذا كر كؼفأبرزىـ الأديب شكسبير الابف النجيب لؼ
الفكر الذم عالج جكىر الإنساف كمكقعو في الككف كدكره في الحياة عمى كافة الأصعدة 

بحيث كانت .مف إنتاجو الثالثة كالرابعة تيف كلاسيما في المرحؿقانعكس بجلبء في مسرحيات
 .شخصيات ىذه المسرحيات متنكعة  كمتباينة تعبر عف معاناة الفرد في كاقعو

 جميع الثقافات كالمجتمعات الأدبية كالفنية في كؿ بمداف ما إلى بفضمولقد دخؿ شكسبيرك
 المتميزة عف غيرىا مف الأعماؿ المسرحية عمى مستكل الشعر  عف طريؽ أعمالوالعالـ

أنطكنيك : كالتي منياكالعكاطؼ كالأحاسيس الإنسانية مما عزز مف عالميتو كاستمراريتو 
المسرحية التي كانت مف بيف  ككريكلانس ؛كليكس قيصر كمكبث كعطيؿمككميكباترا 

المسرحيات الشكسبيرية العظيمة لكنيا كانت أقؿ حظنا مف ناحية التمثيؿ عمى المسرح، كلـ 
كقد ابتعد الناس عنيا حيث كجدكىا تثبطيـ أك . يكف ليا إلا قمة مف المعجبيف كالمتحمسيف

 .تقززىـ أك عمى الأقؿ تىقٍصير عف تحريؾ أية عاطفة لدييـ
كلـ تكف ىذه المسرحية ناجحة في عيد شكسبير، كلا في القركف الثلبثة اللبحقة لعيده 

، كلقد أطمؽ عمييا البعض سماكية، مف حيث أنو لا يكجد فييا عشاؽ  كلاىي كذلؾ اليكـ
رائعيف ، كلا ميرجيف مبدعيف، كلا عناصر صاخبة كلا كحكش رىيبة بؿ ىي مف خمؽ 

 .كلقد تميزت ىذه المسرحية بككنيا أصدؽ مف التجربة نفسيا. الخياؿ
ف كاف ميمسرحان بعنؼ فالمسرحية قاسية كجيمة،      فميست إلا سجلب تاريخيا أجردا جافا، كا 
بيد أف جيامة المادة الدَّرامية لا تعطينا تفسيران كافيان ليذا الإعراض الذم لقيتو طيمة ىذه المدة 

كلعَّؿ أسباب ىذا الإعراض ناجـ عف غمكض المسرحية غمكضيا . مف معظـ الناس
 كما كتبيا (كريكلانس)السياسي كالأخلبقي كفي النياية الفمسفي، ككما لـ يكف بكسع مسرحية 
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شكسبير، أف تحظى بتماـ الرضا مف الأرستقراطييف، كلا مف الجميكرييف، كلا مف أصدقاء 
. الشعبً كلا مف أعدائو، بؿ إًفَّ المسرحية أىزعجت أكلئؾ الذيف أدرككا غاية التاريخ كتعاليمو
كأكلئؾ الذيف ضحككا منو، كأكلئؾ الذيف رأكا البشرية كتمة مف الديداف كأكلئؾ الذيف لـ يركا 

إًلاَّ ديدانا فردية ميستكحدة تعاني مأساة الكجكد في القرنيف الثامف عشر كالتاسع عشر؛ 
 أف تيسٌرى (كريكلانس)فالمسرحية لـ تنسجـ مع أية فكرة تاريخية كفمسفية سائدة كلـ يكف بكسع 

كاللبحقكف . فالسابقكف كجدكىا غير متماسكة، سكقية كفضة. الكلبسيكييف كلا الركمانسييف
 .كجدكىا مغالية في المرارة كالتسطح كالجفاؼ

      كقد نظر شكسبير إلييا كلا ريب مف خلبؿ تجربة أكاخر النيضة كبحث عمَّا يؤكد لو 
، بيد أفَّ المادة التي استخدميا كانت  فمسفة التاريخ التي كانت قاسية، ميرة كشديدة التشاؤـ

مغايرة بعض الشيء، كلـ يكف بالكسع احتكاؤىا في ذلؾ المدار الذم لا يتغير، حيث كاف كؿ 
حكـ يبدأ كينتيي بمأساة سقكط الحاكـ؛ كاًعتمادان عمى ما سبؽ ذكرهي كانت مسرحية كريكلانس 

حيث ينصب " بنية الشخصية في مأساة كريكلانس : ػمحط اىتماـ ىذه الدراسة المكسكمة ب
مكضكع الدراسة في البحث عمى مستكل الشخصيات الكاردة في نص المسرحية ؛ كمف ىنا 

:   البحث كالتالي أسئمةتحددت 
 ما ىي الشخصيات التي تناكليا شكسبير في نص مسرحية كريكلانس ؟ -
 لشخصية الشكسبيرية ؟ؿما ىي الخصائص الفنية  -
  الشخصية لطبيعة المكضكع ؟ ملبئمةما مدل  -
 ىؿ الآراء التي قيمت عف مسرحية كريكلانس صحيحة أـ لا ؟  -

:  ك تعد دراستي لنص مسرحية كريكلانس محاكلة مني لتحقيؽ الأىداؼ التالية 
 كيؼ كظؼ شكسبير التراث الركماني في مسرحيتو ؟  -
 .معرفة مدل تقيد شكسبير بالكحدات الثلبث التي تبنى عمييا المسرحية -
كيؼ أعاد شكسبير سرد التاريخ في قالب مسرحي لا يعتمد فيو عمى التيريج أك  -

 قصص الكحكش المخيفة ؟ 
:  ما يمي دراسة مكضكع مسرحية كريكلانس بىتماـ للب دفعتني كمف الأسباب التي 

لما لو مف استقباؿ نقدم كلما بمغ رغبتي في دراسة المسرح الغربي خاصة الشكسبيرم  -
 .مف العالمية
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 .الرغبة في التعرؼ عمى بناء الشخصية عند شكسبير -
دافع الفضكؿ كالاستكشاؼ كالرغبة في الكلكج في الفف المسرحي كالتكغؿ فيو  -

 .التخصص النقدم فيوك
         تي لممسرحية اءمحاكلة إشباع رغبتي في دراسة المسرحية كالتي تكلدت عف قر -

 . إعجابي بيا ك
مستفيدة مف إنجازات السميائية أما بالنسبة لممنيج المتبع فقد اعتمدت المنيج البنيكم 

حيث كاف استعمالي  المنيج البنيكم في نطاؽ تحميؿ  مستعينة بالمنيج النفسي كالًاجتماعيك
. الشخصيات أما بالنسبة للؤبعاد فقد اعتمدت المنيج النفسي كالاجتماعي

"  عنكنتو بػ لتمييد كفصميف كخاتمة، بالنسبة تمييدقد قسمت ىذا البحث إلى        ك
بالنسبة لمفصؿ الأكؿ فعنكنتو بػ أنكاع . كفصميف رئيسيف" مفيكـ الشخصية كأىميتيا 

المبحث الأكؿ فقد عنكنتو بأنكاع : الشخصية كأبعادىا، كتضمف ىذا المباحث التالية 
الشخصية في مسرحية كريكلانس كالذم تناكلت فيو أنكاع الشخصية المتمثمة في الرئيسية 

المبحث الثاني . كالثانكية كالنمطية كالكاريكاتكرية كطبقتيا عمى نص مسرحية كريكلانس
فقد عنكنتو بأبعاد الشخصية في مسرحية كريكلانس كالذم تناكلت فيو أبعاد الشخصية 

. المادية كالاجتماعية كالنفسية كطبقتيا عمى نص مسرحية كريكلانس
أساليب التشخيص كعلبقة الشخصية بعناصر العمؿ " أما الفصؿ الثاني فعنكنتو بػ 
المبحث الأكؿ فقد عنكنتو : كتضمف المباحث التالية " كالقكل الفاعمة في المسرحية 

بأساليب التشخيص في مسرحية كريكلانس كالذم تناكلت فيو أساليب التشخيص كطبقت 
المبحث الثاني فقد عنكنتو بعلبقة الشخصية .تمؾ الأساليب في نص مسرحية كريكلانس

المبحث الثالث فقد . بعناصر العمؿ كطبقت ىذه العلبقات في نص مسرحية كريكلانس
عنكنتو بالقكل الفاعمة في مسرحية كريكلانس كطبقت ىذه القكل عمى نص مسرحية 

. كريكلانس
.  قدمت نتائج الدراسة ثـ قائمة المصادر كالمراجع: كخاتمة 
خلبؿ قيامي بيذه الدراسة كاف لابد مف الاطلبع كالاستناد عمى بعض الدراسات           ك

:  السابقة كالتي منيا 
 .لنجية طيارم- بناء الشخصية في مسرح رضا حكحك  -
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 صالح لمباركية- بناء الشخصية في مسرح ألفريد فرج  -
 .فردب، ميميت ،جير الدايدسي بنتمي- فف المسرحية  -
 .فف الشعر  أرسطك ترجمة إبراىيـ حمادة -
 .عبد القادر القط- المسرحية -مف فنكف الأدب  -

في الأخير أتقدـ بالشكر كالتقدير إلى أستاذم المشرؼ عمي محدادم الذم لـ يبخؿ         ك
سداء النصح كالتكجيو بؿ لو الفضؿ بعد الله تعالى في  فادتي كا  رشادم كا  عمي بالمساعدة كا 

 مكاصمة مشكارم الدراسي كتجاكز كؿ الصعكبات حتى كصمنا إلى ىذا البحث فمو كؿ الشكر
كما أقدـ شكرم كعرفاني بالجميؿ إلى  أساتذة  قسـ ، كالامتناف كالتقدير أدامو الله فخرا لنا

. بجامعة قاصدم مرباح كرقمة ككؿ المكظفيف، المغة كالأدب العربي
 

 .15/05/2017:                                                              ورقمة في 
                        دوغة نوال. 

 :                                           الإمضاء 
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 مفيوم الشخصية 
 أىمية الشخصية 
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دــتميي

: مفيوم الشخصية  -1
كفؾ ، كدلالاتيا لًأىمية الشىخصًية تعددت جييكد العيمماء كالدارسيف حكؿ معانًييا       نظران 
،    كبًما أفٌ الشٌخصية مًف المكضيكعات اليامة التي أثارت الكثير مف الميفكريف.ريميزًىا الميبيمة

.  لابد مف تحًديد ىذا المصطمحؼ
نمكىا سنتطرؽ لبعض التعاريؼ الميغكية في ىذه الكرقة العممية كلإشادة بأىميتيا ؿك

 فما .نطلبقنا مف الجزء إلى الكيؿ بًربط التعريؼ المغكم بالاصطلبحياذلؾ كالمختصرة، 
 ىي الاختلبفات القائمة بيف الدارسيف ؟  كما ؟الشخصية في معناىا المغكم

 :  لغةً الشخصيّة - أ
: الشٌخٍصي : شىخىضى ″ىي  (ش خ ص)الشٌخصية في ميعجـ لًساف العرب مًف خًلبؿ مادة 

اص ك كالجمع أىشىخٍاصي كشيخيكصه ،جماعة شىخٍصى الإنساف كغيره، مذكر  :كالشٌخٍصي ، 1شًخى
سٍمانىو فقد رأيتٌ  كؿ ثلبثة أشٍخيصك تؽ،سكاء الإنساف كغيره تراه مف بعيد كؿٌ شيء رأيت جي

و ″شٍخصى
2 .

كؿٌ جسـ لو ارتفاع كظيكر كالمراد بو : لا شىخٍصى أغير مف الله الشَّخٍص " في الحديث     ك
″إثبات الذات فاستعير ليا لفظ الشٌخٍصً 

 لا شيء أغير مف ″: قد جاء في ركاية أخرلكؿ، 3
شىخٍصى الرجؿ ببصره  ك4"كقيؿ معناه لا ينبغي لشخص أف يككف أغير مف الله ، الله الشىخٍص

كشخص بصر فلبف، فيك ، رقعو فمـ يطرؼ، مشتؽ مف ذلؾ، عند المكت يشخًصً شيخيكصا
 5" شىاخًصه إذا فتح عينو كجعؿ لا يطرؼ 

                                                           
شاد،  السعكدية، ر كزارة الشؤكف الإسلبمية كلأكقات كالدعكة كالإإصدارلساف العرب، مف : الإماـ ابف منظكر الإفريقي  - 1

. 311، مادة شخص، ص 2003  1 ،ط ،8مج 
.  311المرجع نفسو، ص : الإماـ ابف منظكر الإفريقي - 2
 .311المرجع نفسو، ص : الإماـ ابف منظكر الإفريقي - 3
 .312المرجع نفسو، ص : الإماـ ابف منظكر الإفريقي - 4
. 311 ص  ،المرجع نفسو: الإماـ ابف منظكر الإفريقي- 5
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، النظر إلى الشيء كالتمعف فيو، كشخٌص بتضعيؼ عيف الفعؿ:"      إف لفظة شىخىصى تعني
كقكلؾ شخٌص الطبيب الداء بينو كحدده، كنقكؿ شخص فلبف الدكر بمعنى  (عيٌف)تعني 

 .1"مثمو، كالمشخص نعني الممثؿ
ؽُّ ا كاقٍتىرىبى الكى ″ الكريمةالآيةخصة في اش″إذا عدنا لمقراف الكريـ نجد لفظة          ك عٍدي الحى
ةه ففذا ىًيى  كاٍ اأبٍصى  شىاخًصى فٍمىةو مًفٍ ىىذىا بىؿ كينىا ظىالًميف يىا كيٍمىنىاري الٌذيفى كىفىري ″ قىدٍ كينَّا في غى

2 
فشخص بصر فلبف  ، فشاخصة أبصارىـ تعني لا تطرؽ مف اليكؿ الذم فكجئ بو الكفار

 .3أطاؿ النظر فاتحا عينيو مف دكف أف يطرؼ بيما 
كسع أدل إلى اختلبؼ كبير أ ففف معناه الاصطلبحي  كاسعإذا كاف معناه المغكم كالمادم

في كجيات النظر بيف الدارسيف حكؿ مفيكمو، فأصبح قضية ينظر إلييا مف زكايا عدة 
.  مختمفة إشكاليات حكليا انبثقت 

 :اصطلاحا الشخصيّة -  ب 
 مع المعني المتداكؿ عند االشخصية في معناىا الاصطلبحي تتقارب تقاربا كبيرن         ك

ىي العامة، خاصة مف ناحية المظير الخارجي لمفرد ليذا لشخصيٌة في الأدب المسرحي 
 الشخصيٌة في العمؿ ″حسب عز الديف جلبكجي فففٌ الأداة التي تؤدم الأحداث الدرامية ك

″الإبداعي القصصي كالمسرحي كائف كرقي ألسني عمى حد رأم تكدكركؼ
 أم أف 4

 فيي مف نسج خياؿ معينةلشخصيٌة لكحة فنية يقكـ المؤلؼ بفبداعيا، بيدؼ تأدية كظيفة ا
كذلؾ  ك.كالفنية القائمة عمى المحاكاة فعؿ في جميع الأنكاع الأدبية  دكرا ما أكتؤدمالمؤلٌؼ 

حدل ػفالركيزة التي ت ك العنصر الفعٌاؿ في العمؿ الشخصيٌةتعدٌ  بني عمييا المسرحية كا 
مككناتيا الأساسية، فلب يمكف أف تجرم أحدث العمؿ المسرحي دكف ىذا العنصر الذم يمثٌؿ 

المحرؾ ″ككذا تعتبر   تطكير العمؿ المسرحيل تؤدم إؿك الشحصية.لوالعمكد الفقرم 
                                                           

 نقلب عف صالح 576:  ـ، ص 1889أقرب المكارد فصيح العربية كالشكارد، مطبعة بيركت : سعيد الخكرم الشرتكني  - 1
بناء الشخصية في مسرح ألفريد فرج، بحث مقدـ لنيؿ شيادة الماجستير في الأدب العربي الحديث جامعة باتنة، : لمباركية 
 .17 ص ، ـ 1991

. 330ص ،  97سكرة الأنبياء، الآية  - 2
 نقلبن عف 751، ص 2001، 2المنجد في المغة العربية المعاصرة، دار المشرؽ، لبناف، ط : أنطكف نعمة كآخركف  - 3

 .81المرجع السابؽ، ص : صالح لمباركية 
.  147، ص 2007النص المسرحي في الأدب الجزائرم، مطبعة ىكمة ،: عز الديف جلبكجي - 4
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″الأساسي لمفعؿ المسرحي الذم يحدد حبكة الحكار
 كيحيمنا ىذا عمى أفٌ الشخصيٌة عنصر 1

.   بيف النقاد حكؿ تعريفياان  كبيران نجد تضاربكمف الطبيعي أفٌ ، أساسي في الأعماؿ الأدبية
ذا عدنا إلى أكؿ ظيكر لكممة         نجدىا تعكد إلى العصكر القديمة أك″الشخصية″كا 

القناع ″اليكنانية، لأف البداية الأكلى لممسرح كانت مع الإغريؽ ليذا نجد ىذه المفظة ترتبط بػ
″الذم يضعو الممثؿ عمى المسرح الإغريقي 

ستعماؿ القناع ىك ا، ككاف الغرض مف ً 2
كيشمؿ ىذا ، تشخيص خمؽ الذم يقكـ بدكر مف أدكار المسرحيٌة فيك بمثابة أتباع الشخص″

أك الصفة الطبيعية  (الكجو المستعار)ظاىرة ؿالمعني الممثؿ كالدكر الذم يقكـ بو أك الصفة 
. 3″ (الممثؿ)

معركؼ أفٌ الإغريؽ ىـ أكؿ مف عرٌفكا المسرح كساىمكا في تطكيره بشكؿ        كمف اؿ
 الاحتفاليٌة في المناسبات الأناشيدكبير، كذلؾ عندما كانكا يؤدكف طقكسا دينيٌة كينشدكف 

ككانت ىذه الأناشيد تؤدييا فرقة متنقمة تتنكر بزم الكباش  (Dionysos)بالإلو ديكنيسكس 
.  التقنع الطقسيٌةاحتفالات القناع يمكف أف يشير إلى قرابة ما بيف التراجيديا كبيف ″كليذا فففٌ 

. لكف القناع التراجيدم بطبيعتو كبكظيفتو ىك شيء مختمؼ تماما عف التنكر الدينٌي
 طقسية، إفٌ القناع ليست بييئة حيكاف، ككظيفتو جماليٌة كان  إنٌو قناع إنساني كليس تنكر
أف يفيد في التأكيد عمى المسافة كالتبادؿ بيف العنصريف أخرل يستطيع بالإضافة إلى أشياء 

جيدم، كىما عنصراف متقابلبف في الكقت نفسو متضامناف االمذيف يشغلبف مكقع التمثيؿ التر
″جيديا التي يؤدييا ممثؿ محترؼاشخصيٌة التراؿ ىناؾ أخرلبشكؿ حميـ، كمف جية 

4
ىناؾ ك″

الجكقة كىي جماعة مغمقة اليكية تجسٌدىا مجمكعة رسميٌة مف المكاطنيف كدكرىا التعبير عف 

                                                           
. 34:،ص1،2013مكسكعة المسرح العربي ،دار المنيؿ المبناني ،بيركت،ط:محمد مصطفى كامؿ - 1
، 1، دار أسامة لمنشر كالتكزيع ،الأردف، ط "بنائيا ،تككينيا ،أنماطيا،اضطراباتيا " الشخصية : مأمكف صالح - 2

 .07ـ، ص2008
الثقافة كالشخصية، بحث في عمـ اجتماع الثقافي، دار النيضة العربية لمطباعة كالنشر، بيركت، :سامية الساعاتي  - 3

 .116 ،ص 1983ط،
 الأىاليحناف قصاب ،. د–  الاسطكرة كالتراجيديا في اليكناف القديـ ترجمة مارم إلياس :جاف بيرفرناف، بييرفيداؿ ناكية - 4

 .13 ـ، ص 1999، 1لمطباعة كالنشر كالتكزيع ،سكريا، ط 
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 كأماليا كتساؤلاتيا مشاعر المتفرجيف الذيف يشكمكف الجماعة المدنيٌة في مخاكفيا
″كأحكاميا

.  الصياغةأما الشخصيٌة الفرديٌة كالتي يشكٌؿ فعميا مركز الدراما، ىي التي تغيٌر . 1
 عدة دلالات كلكي نسير في طريؽ كاضحة الاصطلبحلمفيكـ الشخصية في         ك

:   مجالات نذكر منيا ما يمي ةالمعالـ، سنتطرؽ لمفيكميا في عدٌ 
:  في المغات الأجنبية / 1

الشخصية تعني في المغة اللبتينيٌة القناع الذم يمبسو الشخص ليظير أماـ غيره متنكرا ″كممة 
″ غير كجيو الحقيقيآخربكجو 

ترجمة لكممة يكنانية تعني الدكر الذم كاف يؤديو ″كما أنٌيا.2
″الممثؿ عندما يصنع القناع الخاص بو

:  ىماف مكىذا ما يؤسس لنا أف ليذه الكممة معني.3
لغكيٌا إلى الكممة اللبتينيٌة  (persona) يرجع مصطمح شخص ″ القناع حيث :أولا
(person)  التي تشير إلى القناع(mask)  الذم يرتديو الممثؿ ليمعب دكرا″

4 .
″ الذم يمعبو الممثؿ فكؽ الخشبة le role الدكر ″:ثانيا

 أفٌ الممثؿ ″السبب في ذلؾ ك، 5
″الكاحد كاف يؤدم عدٌة أدكار بتبديؿ الأقنعة في نفس العمؿ

6 .
 كممة منقكلة عف المسرح فالشخص ىك ″″ personaبيذا تككف الشخصيٌة          ك

″ـ التنكير أك المظير الخارجي للئنساف أك القناع ثالممثؿ ،كمف 
 كىذا حتما يجرنا لمحديث .7

 أفٌ فكرة التمثيؿ جاءت مف الحركات التي يقكـ بيا الفرد كمف الأفكار التي يحاكؿ ″لمحديث 
″طرحيا، كالمكاقؼ التي تعٌبر عنو ظاىريٌا كباطنينا

8
. 

                                                           
. 14 المرجع نفسو، ص ،حناف قصاب. د–  ترجمة مارم إلياس : جاف بيرفرناف، بييرفيداؿ ناكية  - 1
 . 31بناء الشخصية في مسرح ألفريد فرج، ص: صالح لمباركية  - 2
 .269 ص 1997 ، 1ط ، مكتبة لبناف ناشركف  ،بيركت ، المعجـ المسرحي : حناف قصاب .مارم الياس د– د  - 3
الشخصية كالحياة الركحية في فمسفة الديف عند برايتماف، دار قباء الطباعة كالنشر : محمد عثماف الخشت – د  - 4

 .15، ص2006كالتكزيع القاىرة 
نقلب عف بناء الشخصية في مسرح رضا حكحك، مذكرة مقدمة ، الشخصية مف الدلالات إلى الإشكالية : عمر حميرم  - 5

. 82لنيؿ شيادة الماجيستر في الأدب العربي تخصص مسرح جزائرم، نجية طيارم، ص 
 .269ص ، المرجع السابؽ :  حناف قصاب– مارم الياس د  - 6
 .16ص ، المرجع السابؽ : محمد عثماف الخشت  - 7
 .33 ص المرجع السابؽ ، : صالح لمباركية  - 8
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في المغات اللبتينية كالإنجميزية كالفرنسية ″كعمى كؿٌ حاؿ  تجدر الإشارة ىنا أفٌ كممة شىخىصى 
″كالألمانيا، تتعارض بكؿ معانييا مع كممة شيء

 بمقارنتيا فيمف خلبؿ ما سبؽ نجد ك. 1
ذا عدنا إلى بعض المعاجـ التي المغة العربية  تدؿٌ عمى الإنساف، كغيره مف الأشياء، كا 

″الفرنسية 
:  ىما معنييف أساسييف personnaliteلشخصية  ؿ نجد أنيا تتفؽ عمى أفٌ 2

يتناكؿ الشخصيٌة كخاصيٌة مشتركة بيف جميع الأفراد بغض النظر : معني مجرد عام  -
.  الًاجتماعيةعف مظيرىـ كمكانتيـ 

 يتناكؿ الشخصيٌة كخاصيٌة تيٌـ كؿٌ فرد في تميٌزه عف الآخر :معني محسوس خاص  -
.  زمنيٌاكىي قابمة لمتحديد مكانيٌا ك

:  الدلالة الفمسفية  -2
 مفيكـ الشخصية عند جيؿ الفلبسفة لو عدٌة تعريفات تتقارب فيما بينيا في بعض         إفٌ 

رغـ أفٌ الفمسفة اليكنانية قبؿ سقراط لـ تكف تيتٌـ بالإنساف بؿ " خر،آالأحياف كتتباعد حينا 
بالأشياء ككاف تصكٌر الشخصيٌة أميؿ أف يككف دينيٌا أك مسرحا مف أف يككف تصكٌرا فمسفيا 

 كلذلؾ 4"معناه القناع التراجيدم  ( persona)الكممة اليكنانية" ، كمما سبؽ ذكره تعني 3"
 بعض مف ل لماىية الشخصيٌة مف المنظكر الفمسفيٌ، كبالكقكؼ عؿالاقترابسنحاكؿ 
  ككجكد الشخصيٌة يرتبط بصفة لاR.Descartes]]5، في ىذا الصدد نجد ديكارت امعانيو

تقؿ عف الشؾٌ، كىي الأنا المفكرة كيىستبعد جيؿ الخصائص الحسيٌة كالجسميٌة التي تميز 

                                                           
 .16 ص الشخصية كالحياة الركحية : محمد عثماف الخشت  - 1
 Dictonnaire  hachette.imprime par Degat legal actis. Edition 2008. France paris. p-.ينظر - 2

1229 
- Le Rebert. dictionnaire de François. imprime en Italie par Rolotiolom bard – pioltello 

edition 1999 p 39.  
-Le petit la rousse. imprime n France brdaret  tavpin  edition 2002. France paris p 769. 

 .12ص ، ت . دار المعارؼ، مصر د. الغير في فمسفة سارتر: فؤاد كامؿ  - 3
 .12ص ، المرجع نفسو : فؤاد كامؿ  - 4
فيمسكؼ رياض، كفيزيائي فرنسي خدـ في الجيش استقر في  (1590 – 1650 [ ) R. Decartes ]ديكارت ركني  - 5

 أقاـ فييا عشريف سنة، لو اكتشافات رياضية، كفيزيائية ىامة، تقكـ فمسفة عمى التحرر مف الفمسفة المدرسة 1629ىكلندا 
مبادئ الفمسفة : مف أشير كتبو " آنا أفكر أنا مكجكد "كاعتماد طريقة الشؾ المنيجي استنتج كجكد الإنساف مف المبدأ القابؿ 

. 254ص،  2003،   26دار المشرؽ، بيركت لبناف ط : المنجد في الأعلبـ . ينظر
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 نجده قد ميٌز بيف الشخص كالشخصية  ؼ[Emmanuel  Kant] 1الشخصيٌة، أما كانط 
 الذات التي يمكف أف تنسب إلييا مسؤكلية أفعاليا، كالشخصيٌة مفٌ الشخصيٌة قيعتبر أ

خر غير حريٌة كائف عاقؿ في حدكد ما تسمح بو القكانيف الأخلبقيٌة، آالأخلبقيٌة ليست شيئا 
دليمو أف ما يميٌز الإنساف عف الكائنات الأخرل ىك العقؿ، كحيف يستعمؿ ىذه الأداة ك

ف أفؾ" الآخريف الكاجب الأخلبقي، الذم يحترـ ذاتو كيحترـ لسيكتشؼ بأنٌو يعمؿ بمقتض
ألا " ك قد كضع لذلؾ قاعدة ىي2 "الآخريف ىك الصمة التي يجب أف تقكـ بيننا كبيف الاحتراـ

 .3" مف المرء كسيمة بؿ يجب أف ينظر إليو عمى أنو غاية في ذاتو يتخذ
 ةسؤكلة عف أفعاليا كالمسؤكؿـفمف خلبؿ ىذا نستخمص أفٌ كانط يعتبر الشخصيٌة الذات اؿ

 القكليٌة كالفعميٌة، أما الشخصيٌة في تصكٌرىا الأخلبقيٌ فترتبط اقانكنا عف كافة سمككاتو
.  بالحريٌة كالعقؿ كالمسؤكليٌة

 أفٌ الكعيٌ بالذات لا يأتي تمقائينا، بؿ بكجكد الآخر 4[ j. p. sartre] سارتر يرل كفي ىذا 
كظيكر الغير يحممني عمى النظر إلى النفس كمكضكع ؛ إذ أنني كمكضكع : " حيث يقكؿ 
 فالخجؿ تعرؼ .كأنا أتعرؼ إلى نفسي كما يراىا الغير، أبدك الغير

(Reconnaissance) ىك خجؿ مف نفسي أماـ الغير، كىكذا أجدني في حاجة إلى إذان
 ففي طيات ىذا  القكؿ نجد أفٌ الآخر عند 5"الغير كما أدرؾ كؿ ما في كجكدم مف مقكمات 

نٌو  ييبقي أ كىذا بفضؿ دكره في معرفة شخصياتنا، إلا بالاىتماـعند سارتر شيء جدير 
.  يمثميا الآخرلأنو إحساس نسبيٌ، كيتٌـ في الحدكد التي ؛ الكعي محدكدا

 
                                                           

:   ،يحاكؿ في فمسفتو الإجابة عف الأسئمة  التالية ألماني فيمسكؼ Emmanuel kant 1724 – 1804كانط ايمانكيؿ  -1
ماذا استطيع أف اعرؼ ؟ ماذا يجب أف اعمؿ ؟ ىؿ ىناؾ إمكانية لمرجاء ؟كمف فمسفتو كضع العقؿ في صمب الكجكد 

. 455 دار المشرؽ لبناف بيركت، ص الأعلبـكمحكره ينظر المنجد في 
. 14ص  المرجع السابؽ،: فؤاد كامؿ  - 2
. 14ص ، المرجع نفسو : فؤاد كامؿ  - 3
فيمسكؼ ككاتب كناقد فرنسي، كلد في باريس، مف ركاد  ( ـ 1980- ـ 1905[ )  j.p.sartre]جكف بكؿ – سارتر  - 4

:  في محاكلات كقصص، كمسرحيات مشيكرة منيا أفكاره بعض مبادئ ماركس، عرض إلىالكجكدية المتشائمة، ثـ انجاز 
 دار الأعلبـالمنجد في : ينظر .  ـ1964رفض جائزة نكبؿ سنة .  القدرة الجدارالأبدمالكائف العدـ، طرؽ الحرية، 
. 285 ـ، ص 2003، 26المشرؽ، بيركت لبناف ،ط 

. 19الشخصية كالحياة الركحية في فمسفة الديف عند برايماف، ص :فؤاد كامؿ الخشت  - 5
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 :(النفسية) السيكولوجيةالدلالة  -3
       عمى المستكل النفسي لمشخصية ففف مجمكعة مف المحمميف النفسييف جعمكىا متعدٌدة 
ذا تتبعنا الشخصية في  بناء عمى محدٌدات كضعكىا لدراستيا سكاء في نمكىا أك تقديميا ، كا 
عمـ النفس نجدىا مف أكثر المفاىيـ غمكضا كشمكليٌة بحيث يعدٌ معرفة الإنساف لطبيعتو مف 
ة تيعبٌر عف نفسيا  أىٌـ المشاكؿ التي كاجيتو منذ الأزؿ، فيك يممؾ حياة نفسيٌة داخميٌة خاصى

عمماء النفس "  كليذا يركز كالمعرفيٌةالانفعاليٌةالحركيٌة ك ك جممة الظٌكاىر الحسيٌة اًنطلبقا مف
 .1"في دراستيـ الشخصية عمى الجانب النفسيٌ كالمزاج الشخصيٌ لمفرد

أما كارف : لذا سنتناكؿ مفيكـ الشخصية مف الناحية النفسيٌة عند بعض عمماء النفس        
[R.B.warren ] 2 التنظيـ الكميٌ للئنساف في مرحمة مف " لشخصية عمى أنٌيا ؿفقد نظر

ق، حيث لـ يتناكؿ ؽ بمعنى أنٌيا تركيب داخمي لمفرد، مزاجو، مياراتو  كخؿ ؛3"مراحؿ نمكه 
 تتسـ بالشمكلية  أنياأقؿٌ ما يمكف القكؿ عنياكالصفات الخمقيٌة كالجسديٌة كنظراتو ىنا 

.  كالغمكض
جمع خمسيف تعريفا "  بفحصاء تعريفات الشخصية ك4[G.allport]قد قاـ ألبكرت      ك

ذلؾ التنظيـ "  عرفيا بػ 5"لمشخصية مف الفلبسفة كعمماء النفس كرجاؿ الديف في أكركبا 
الديناميكي الذم يكمف بداخؿ الفرد، كالذم يينظـ كؿٌ الأجيزة النفسيٌة كالجسميٌة، التي تممي 

أم أنٌو يربط المظير الداخمي بالخارجي ؛ 6"ق الخاص في التكيٌؼ مع البيئة ععمى الفرد طاب

                                                           
 ،ـ2007الأدب الجزائرم بالمساف الفرنسي نشأتو كتطكره كقضاياه، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، : احمد منكر  - 1

 .16ص 
شاعر كركائي أمريكي، عرض في ركاياتو كشعره  ( 1905 – 1979[ )  R.B – warren ]ركبرت بف – كارف  - 2

دار المشرؽ : المنجد في الأعلبـ : ينظر . فارس الميؿ، العاصفة الكبرل: المشكمة الأساسية لمحرية الإنسانية مف ركاياتو 
. 609، ص 2003، 26بيركت، لبناف ط 

. 35بناء الشخصية في مسرح ألفريد فرج، ص : صالح لمباركية  - 3
عالـ نفس أمريكي اشتير انو مف دعاة نظاـ الشخصية يؤكد عمي الفرد مف مؤلفاتو  [G. Allpovt ]البكرت  غكردكف  - 4
دار : أشير عمماء النفس المعاصريف  ينظر المنجد في الأعلبـ : البكرت غكردكف : النمط كالنمك كالشخصية ينظر : 

 .508، ص 2003، 26المشرؽ بيركت، لبناف ط 
 .18ص،  2004. 1المختصر في الشخصية كالإرشاد النفسي، ايتراؾ لمنشر كالتكزيع، القاىرة، ط : نبيؿ سفياف – د  - 5

 .19المرجع نفسو، ص : نبيؿ سفياف  - 6
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 إلى متداخمة، تيدؼ  كجيٌاؿلمفرد لتأكيد فكرة الفرد عبارة عف أنظمة كأجيزة نفسيٌة كفيزيك
" ، كبيذا تظير لنا فكرة تكامؿ الشخصية الاجتماعيالتكيؼ، كالتفاعؿ مع محيطيا الطبيعي ك
يمكف "  لذلؾ .1"إنٌما ىي كحدة مندمجة تعمؿ ككؿ كأنيا ليست مجمكعة صفات كاتِّجاىات، 

أف نعتبر دراستيا بؤرة تمتقي فييا الأضكاء الكثيرة، التي يمقبيا عمـ النفس عمى شتى 
 لا بناء عمى ىذا الرأم  ك2"العناصر المككنة لذلؾ الكؿ بامتزَّاجيا الدقيؽ كتفاعميا الشامؿ 

نستطيع التفريؽ بيف الجسـ كالنفس بؿ عمى العكس مف ذلؾ فيي كؿ مككف مف جسـ كنفس 
. فيي فطرة كاكتساب عمى السكاء

أفٌ الشخصيٌة المسرحية ىي الكجكد الحي " : يقكؿ عبد القادر القط      كبشكؿ مماثؿ
المممكس الذم يراه الشاىدكف كيتابعكف مف خلبؿ سمككو كانفعالو كحكاره كؿٌ المعاني التي 

يحمميا الحدث المسرحي كبناء المسرحيٌة العاـ، كأنٌيا بيذا دكف انفصاؿ عف غيره مف 
". العناصر بالطبع، أىـ عناصر المسرحية كأقدرىا عمى إثارة اىتماـ المشاىد 

ىـ النماذج البشرية التي يرسميا المؤلؼ المسرحي : الشخصيات" : يقكؿ أحمد زلط      ك
بقممو، أك خيالو في لمحة النص المسرحي منيـ الشخصيات الأساسية أك المحكرية 

 .3"(الأبطاؿ)
 :(الاجتماعية)الدلالة السوسيولوجية  -4

 فيـ 4"أحد الأسس الجكىرية في تككيف الحقيقة الاجتماعيٌة"الشخصيٌة في عمـ الاجتماع ىي
اًنطلبقا مف أفٌ الشخص في نظرىـ إنٌما ىك نتاج اجتماعي "ييتمكف بالجانب الاجتماعي 

 لأفٌ المجتمع يقكـ عمى علبقات متبادلة يككف الفرد فييا عنصرا ميما ؛5"بالدرجة الأكلى
، كعمـ ا بناء الشخصية كتككينوفي المجتمع، كما يؤثر المجتمع فيكتؤثر شخصيتو 

يتناكؿ الشخصية كبناء نظرمٌ لسمككيٌات محدٌدة اجتماعيٌا، مشركطة بالظركؼ ؛ الاجتماع
. الاجتماعيٌة، كبمؤسسات المجتمع كبنياتو كقيٌمو كثقافتو

  
                                                           

.  21المختصر في الشخصية كالإرشاد النفسي، ص : نبيؿ سفياف  - 1
 . 40، ص 1996، 1عمـ نفس الشخصية، دار الكتب العممية، بيركت لبناف، ط : كامؿ محمد عكيضة   - 2
. 40ص ،  نفسوالمرجع : عكيضة محمد كامؿ  - 3
 .33ص ، المرجع نفسو : عكيضة محمد كامؿ  - 4
. 16الأدب الجزائرم بالمساف الفرنسي نشأتو كتطكره كقضاياه، ص : احمد منكر  - 5
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 :أىمية الشخصية المسرحية  -2
إفٌ الشخصية المسرحية أىٌـ عناصر البناء الدرامي ؛كىذا بفضؿ تأثيرىا في العمؿ       

 احتمت الشخصية أىميٌة كبيرة ذكرهالدرامي؛كىي التي تؤدم إلى العقدة؛كمف خلبؿ ما سمؼ 
 الشخصية مكانة كبيرة لفي المسرح حيث كرد عند الفيمسكؼ اليكناني أرسطك الذم أعط

 عف قأعطاىا المرتبة الثانية بعد الحبكة في حديث" عف التراجيديا اليكنانية بحيث قأثناء حديث
كقد أثار ىذا الرأمٌ . 1" الفعؿ  في حدكد النص الدراميلالفعؿ الدرامي بكصفو يقكـ عؿ

كؿٌ فريؽ ، كاف ثمرتو انقساـ النقاد كدارسيٌ المسرح إلى فريقيف، لأرسطك جدلا نقديٌا كبيرا 
 .يحاكؿ إثبات صحة رأيٌو بما تكفر لديو مف أدلة كبراىيف

 ،أفٌ الحبكة ىي الأساس كالأصؿ" أصحابو لكيرأرسطو يتزعٌمو :ق الأول يالفر/         أ
الشخصية لا تختمؼ عف المغة ك، كما الشخصية إلا عامؿ يساعد لا براز ىذه الحبكة

 فأرسطك في كتابو فف الشعر يذىب إلى حدٌ يرل أفٌ الحبكة أكثر .2"كاقؼـاؿ  ككالأفكار 
التراجيديا يمكف أف تكجد ملبمح شخصيٌة أساسيٌة "أىمية مف الشخصية حيث يزعـ بأفٌ 

يمكف أف تكجد المسرحيٌة دكف أف يككف فييا " ؛ أم 3"كلكنٌيا لا يمكنيا أف تعيش بدكف حبكة 
أم شيء مف ذلؾ الذم يسمكنو الشخصية، كلكنيا لا يمكف أف تكجد إذ لـ يشتمؿ عمى فعؿ 

نمٌا ىي ، 4"ما أم مكضكع ما   محكاةفالترجيديا بالنسبة إليو ليست تصكيرا لمشخصيٌات؛ كا 
ٌـ بأفعالو الدراـالأفعاؿ ىذه الشخصية، لذا يتكجب عمى الشاعر التر ة ثـ مٌ جيدم أف ييت

إفٌ أىٌـ ما في التأليؼ : "  تمؾ الأفعاؿ حيث يقكؿبتنفيذالحبكة، ثـ الشخصيٌات التي تقكـ 
 كربٌما 5"، كحكادث الحياة(الفعؿ)المسرحي كمٌو ىك بناء حكادث الإنساف، كحكادث المكضكع 

تمؾ الشخصيات "  بالقصة ككف بسبب اىتمامولـ ييتـ أرسطك بالشخصيٌة المسرحيٌة، 
 كالأبطاؿ كالممكؾ كالتي لـ يكف ليا ما تتميز الآليةأسطكريٌة في الغالب كالآلية  كأنصاؼ 

 .6"بو ذاتيا
                                                           

.  49 ـ، ص 1999، 1دراسات في المسرح، دار الكندم لمنشر كالتكزيع أربد الأردف، ط : فؤاد عمي حارز الصالحي .د- 1
.  52بناء الشخصية في مسرح ألفريد فرج، ص : اركية بصالح لـ- 2
. 122فف الشعر، ترجمة إبراىيـ حمادة، مكتبة أنجمك المصرية، ص : أرسطك - 3
.  60غكاية المتخيؿ المسرحي، ص : عمي عكاد - 4
.  08، 2006، 1ركائع المسرح العالمي، دار الجيؿ لمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت لبناف، ط : سمير شيخاني - 5
 . 49، صالمرجع السابؽ : فؤاد عمي حارز الصالحي . د- 6
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أفَّ الشخصية ىي أساس القصة الدرامية " يرل أنصار ىذا الفريؽ :الفريق الثاني/         ب
 حيث يعتقدكف 1"كالحبكة ىي نتاج طبيعي لصراع الشخصيات، كتضارب أفكارىا، كأفعاليا 

أفٌ المسرحيٌة التي تتكلد مف الشخصيٌات " أفٌ الشخصيٌة ىي التي تصنع العقدة أك الحبكة، ك
  مف كىناؾ مف أنصار ىذا الفريؽ2"فييا حياة كقكة أكثر مف مسرحيات المكاقؼ كالأحداث

ىا ما بيقكؿ أفٌ أرسطك غالط نفسو حيف رأل إمكانية كجكد المسرحيٌة دكف أف يككف 
فٍ  " .بالشخصيٌات فنحف لا نجد في تاريخ المسرح كمٌو نصا كاحدا يخمك مف الشخصيٌات، كا 

ساطو  تشخيص بكجدي شيء مف ىذا القبيؿ، فيك لا ينتمي إلى المتخيؿ المسرحي الذم ىك ب
أفٌ أكثر المسرحيٌات التي ظفرت بالشيرة الحقيقيٌة "  الحقائؽ المسمٍـ بيا فمف3"لفعؿ إنساني 

في جميع العصكر، ىي المسرحيات التي امتازت بميزة خمؽ شخصياتيا الدراميٌة كفؽ 
 4 ".ف حيكية عممية الخمؽ ىي السر في قكتيا كعنفكانيا، كخمكدىاإتشخيص بارع إذ 

الشخصية أساسيٌة " فٌ إ الكبير بيف النقاد يمكف القكؿ الاختلبؼىكذا عمى الرغـ مف       ك
في البناء المسرحيٌ، كالحبكة عممية يتـ فييا نشاط شخصيٌة أك عدٌة شخصيات، كمجاؿ 

 ، 5" فأحداث المكضكع ىي أفكار الشخصيات ، فيو الأفكارتتصارعتجرم فيو الأحداث  ك
نٌما بالشخصيٌات  لأفٌ الشخصيات كليست " كما أفٌ المسرحيٌة القكيٌة لا تقكل بالأفكار، كا 

مع ذلؾ فففٌ الشخصيٌة ك، 6"تمؾ المسرحيات قكتيا كعنفكانيا ؿ تعطي  مفالأفكار ىي
. المسرحية تحيا بالقراءة أك بالعرض المسرحي، كتنتيي أك تمكت بانتيائيما

حسف أفٌ م عمى الكاتب فففبما أفٌ الشخصية المسرحية مف أعقد الأعماؿ كتحتاج لإبداع ك
عطائيا المكف الذم اختيار  شخصياتو كرسميا بملبمحيا كأبعادىا التي تسيـ في تحديدىا كا 

فالشخصيٌة مف أىـ عناصر العمؿ المسرحي كمفيكـ صعب التحديد، لذلؾ اختمفت . يميؽ بيا
.  أراء النقاد كالأدباء في تحديد تعريؼ محدٌد ليذا المصطمح

                                                           
.  52بناء الشخصية في مسرح ألفريد فرج، ص : صالح لمباركية - 1
.  50غكاية المتخيؿ المسرحي، ص : عمي عكاد - 2
. 60المرجع نفسو، ص : عمي عكاد - 3
.  50المرجع نفسو ، ص : عمي عكاد - 4
 . 53 – 52المرجع نفسو ، ص : صالح لمباركية - 5
، نقلب عف بناء الشخصية في مسرح 127خطاب التأسيس في مسرح النقد كالشيادة، ص : محمد جلبؿ أعرب . د - 6

. 100رضا حكحك، ص 
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 الشخصيٌة كائف حيٌ يممس اعتبارخلبصة القكؿ مف خلبؿ ىذه التعاريؼ يمكف        ك
بخمقو المؤلؼ المسرحي كيمنحيا صفات كسمات بحيث يجعؿ المتمقي يحس بيا ككأنيا 

.  لشخصية أىمية بالغة في العمؿ الدرامي ففف ؿليذا ك بكاقعية الأحداثتيخبرنامكجكدة أمامو ك
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تمثؿ الشخصية عنصر محكريان في النص المسرحي؛ فيي تحرؾ الأحداث كتتفاعؿ معيا 
كمف خلبليا يصؿ المؤلؼ إلى ذات القارئ سكاءن مف الداخؿ أك الخارج كلمعرفة الشخصيات 
 لابد لنا مف التعرؼ عمى أنكاعيا كأبعادىا كالتي سنتطرؽ ليا في ىذا الفصؿ الذم يتضمنيا 

  قراءة في عنكاف المسرحية 
  ممخص مكضكع المسرحية 
  أنكاع الشخصيات 
  أبعاد الشخصيات 

 : كمف ىنا يمكننا طرح الأسئمة التالية
 ما ىي أنكاع الشخصيات ؟  -
 ما ىي أبعاد الشخصيات ؟ -
 ما ىي الأنكاع كالأبعاد التي تتميز بيا شخصيات مسرحية كريكلانس ؟  -

     كمف خلبؿ الإجابة عف ىذه التساؤلات سنتكصؿ إلى الشخصيات التي تدكر في 
 :مسرحية كريكلانس كأبعادىا كقد اتبعنا مف أجؿ ذلؾ الخطكات التالية 

:  " كريولانس " مسرحية قراءة في عنوان - 1 -1
يعد العنكاف أداة إجرائية ىامة لمكلكج إلى داخؿ النص كالكشؼ عف خباياه فيك العتبة الأكلى 

كنقطة المقاء الأكلى بيف القارئ كالكتاب فيك إما يجد بو أك ينفره لمبحث كالإطلبع في 
مضمكف العمؿ الفني كيدفعو أيضان إلى عدة تساؤلات كمرجعيات فنية كفكرية كتكجو 

كغيره فلب يجيب عنيا إلا مف خلبؿ القراءة العميقة لمنص فيحيمو طبعنا إلى عدة ......ما
. قراءة

الملبحظ في عنكاف مسرحية كريكلانس لشكسبير أنيا جاءت كممة كاحدة كمبيمة       ك
المعنى خاصة أنيا تحمؿ صبغة غربية ذات دلالات عديدة لكف بعد قراءة النص نجدىا تدؿ 

ف جاء ا فالعنك؛عمى لقب مينًح لبطؿ المسرحية كتحمؿ كذلؾ معنى الشجاعة كالقكة كالرفعة
 فالكاتب ىنا ييدؼ إلى جعؿ العمؿ الفني ؛صفة معبرة عف قكة بطؿ مف الأبطاؿ التاريخ

 ككثيقة كشؼى مف خلبليا حياة الركماف في القرف ؛صكرة حقيقية لتاريخ ركما مدينة البطؿ
.   الخامس مف قبؿ الميلبد



المسرحيت أنىاعها وأبعادها:                                                              الفصل الأول  
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 ": كريولانس" ممخص مسرحية  -1-2
أم بعد كفاة . ـ1623تعد مسرحية كريكلانس لشكسبير مف أعظـ أعمالو المأساكية ففي عاـ 

نشرت المجمكعة الكاممة لمسرحياتو في كتاب مف القطع الكبيرة ، شكسبير بسبع سنكات
ففي الكتاب ظيرت لأكؿ مرة مسرحية كريكلانس كيبدك أف طبعيا قد تـ " الفكليرب" يعرؼ 
فجاء .  تنقيصيا الدقة كتكاد لا تقرأ في أماكف كثيرة منيا، منقكلان عف نسخة كيتبت باليديكمئذ

مازاؿ ، النص مميئاى بالأخطاء التي كاجيت الباحثيف الشكسبيرييف فيما بعد بمصاعب جمٌة
كقد استقى الكاتب أبطالو كأحداث مسرحيتو مف التاريخ الركماني ،بعضيا قائمان حتى اليكـ 

فقد جاءت مف حيث كتابتيا . ككقائع مسرحية كريكلانس تنتمي إلى القرف الخامس قبؿ الميلبد
إذ يكاد يككف بحكـ اليقيف أنٌيا كيتًبت في أكاخر عاـ . ية ككؿشكسبيراؿ للؤعماؿ ةخاتـ

.  تعتبر كثيقة إنسانية كسياسية تناقش الصٌمة المعقٌدة بيف الحاكـ كالمحككـ ك ـ 1608
فمسرحية كريكلانس المترجمة كالمقدمة مف قًبؿ جبرا إبراىيـ جبرا كالصادرة عف المؤسسة 

 تدكر ؛ صفحة207 ذات حجـ كبير في 1981العربية لمدراسة كالنشر بيركت الطبعة الثانية 
أحداث مسرحية كريكلانس في خمس فصكؿ كتسعة كعشريف مشيدان كالأماكف مختمفة تتمثؿ 

المعسكرات أما الجميكر – مياديف القتاؿ – كريكلي– الكابتكؿ – المنتدل – في شكارع ركما 
– شيخ ثاف – شيخ أكؿ ، .... مكاطف ثالث– مكاطف ثاف – مكاطف أكؿ : يكاد دكف اسـ

–  ثاف متآمر–  أكؿ متآمر، .... حارس ثالث– حارس ثاف – حارس أكؿ .... شيخ ثالث
بالإضافة إلى شخصيات القادة السياسييف كالشخصيات التي ليا دكر كبير ....  ثالثمتآمر

كالقائداف  (كريكلانس)في تطكر أحداث المسرحية المتمثمة في البطؿ كايكس مارسيكس 
تيطكس لارتيكس كككمنيكس كصديقو مننيكس كالتربكناف سسنيكس كبركتس كابف البطؿ 
مارسيكس الصغير كقائد الفكليسييف تكلس أكفيديكس كزكجة البطؿ فرجيميا كأمٌو فكلكمنيا 

. كصديقة زكجتو فاليريا
جتماعي مف جية تمثِّؿ في المشاكؿ التي يعاني منيا ىذا امسرحية كريكلانس تقدٌـ مكضكعيف 

العاطفية كمكضكع مف الناحية علبقة البطؿ بعائمتو ، ك مف جية أخرل المجتمع كىك الجكع
 م تمثؿ في التقسيـ الطبقي كالحركب التي كانت تعرفيا الدكؿ قديما كه حيثتاريخي  بامتياز

الفكلسييف كبداية أحداث المسرحية انطمقت مف الشارع في الفصؿ الأكؿ كالحرب بيف الركماف 
مجمس – كريكلي – الذم كاف أطكؿ الفصكؿ كاحتكل فضاءات متعددة تمثمت في شارع ركما 
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الشيكخ كغرفة في منزؿ مارسيكس كأماـ مدينة كريكلي كشارع في كريكلي كقرب معسكر 
.  ككمنيكس كعند أبكاب مدينة كريكلي كالمعسكر الركماني

فبداية أحداث القصة انطمقت بدخكؿ العكاـ الثائريف الذيف يطالبكف بتخفيض أسعار القمح      
ككايكس مارسيكس يرفض ذلؾ فيصمـ العكاـ عمى قتؿ مارسيكس ثـ يدخؿ الشريؼ مننيكس 

أغريبا لمشعب لتيدئتيـ بطمب مف الشيكخ كبينما كاف ييدئ الشعب في السكؽ كاف الشيكخ في 
ثـ ينقمنا شكسبير إلى ،اجتماع حكؿ الخطة التي سيتخذكنيا لتصدم اليجكـ الفكلسي عمييـ

ثـ ينقمنا ، مشيد أخر في غرفة منزؿ مرسيكس الذم دىب لمحرب كلـ تصميـ أية أخبار عنو
شكسبير إلى فضاء أخر كىك أماـ مدينة كريكلي أيف إلتحـ مارسيكس رفقة لارتيكس كضباط 
بأىالي كريكلي كفي نياية المطاؼ يتمكف مف اقتحاـ مدينتيـ بأجمعيا ثـ ينقمنا إلى معسكر 
ككمنيكس أيف يأتي رسكؿ كيخبره بأف أىالي كريكلي التحمكا مع لارتيكس كمارسيكس مند 
ساعة كنيؼ في معركة فبينما ككمنيكس ىك يييئ نفسو لمحاؽ بيـ يدخؿ مارسيكس سميـ 

فيعانؽ ككمنيكس كيسرد عميو ما حدث كأنٌو ىزـ الفكلسييف بفضؿ النبلبء، ثـ ينقمنا شكسبير 
إلى الفكلسييف في المشيد الأخير مف ىذا الفصؿ كيصكر لنا غضب أكفيديكس قائد الفكلسييف 

 .مف اليزيمة كاستسلبـ 
أما الفصؿ الثاني فبدايتو كانت في مكاف عاـ في ركما صكر لنا الكاتب فيو كره        

التربكناف سسنيكس كبركتس لمبطؿ مارسيكس كأميتيـ رفض الشعب لكايكس مارسيكس كعدـ 
إعطائو لقب القنصؿ ثـ في نفس المشيد ينقمنا إلى أيـ كزكجة مارسيكس المتاف كصميما خبر 
شٌح كايكس مارسيكس لرتبة  عكدتو كانتصاره عمى الفكلسييف عف طريؽ رسالة كصمتيـ، ثـ ييرى
قنصؿ كيمدحو الشيكخ في الكابتكؿ كرفض كايكس مارسيكس الكقكؼ أماـ الشعب لعرض 

جراحو عمييـ كبعد إلحاح طكيؿ مفً قىبؿ صديقو مننيكس يخاطب الشعب كيمنحكنو أصكاتيـ 
ثـ بعد عكدة مارسيكس إلى مجمس الشيكخ يقكـ التربكناف بدفع الشعب لتغيير رأييـ في 

. إعطاءه أصكاتيـ بحجة أنو سخر منيـ عندما خاطبيـ
أما في الفصؿ الثالث صكر لنا كيؼ غير الشعب رأيو ككيؼ كانت ردة فعمو المتمثمة     

في شتـ الشعب الذم قرر إعدامو كبفضؿ محاكلات صديقو مننيكس الدفاعية عنو ييمغى 
القرار ثـ ينقمنا الكاتب إلى مشيد أخر مضمكنو إقناع عائمة كصديؽ مارسيكس لاعتذار مف 
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الشعب ثـ يخرج لمشعب مرة ثانية كيستفز مفً قبؿ التربكناف فيرفض الإنزاؿ مف قيمتو 
 .كالتحدث مع الشعب بمطؼ حتى لك كمفو ذلؾ حياتو أك الخركج مف ركما

كفي الفصؿ الرابع يخرج مارسيكس مف مدينة ركما بعد تكديع عائمتو كصديقو مننيكس       
أغريبنا ثـ يصٌكر لنا دخكؿ مارسيكس لمدينة الفكلسييف متنكر متكجٌو نحك منزؿ أكفيديكس 

يتفؽ معو مف أجؿ الدخكؿ إلى مدينة ركما لميجكـ عمى الشعب الركماني كبعد  كفيمتقي بو
أف يدخؿ إلى أقاليـ الركماف يرسؿ الشيكخ الركمانيكف صديقو مننيكس أغريبا لإقناعو لعكدة 

. عف ىجكمو مدينة ركما كيرفض مارسيكس مقابمتو
كفي الفصؿ الخامس كالأخير يعكد مننيكس إلى ركما كيخبر ككمنيكس أف مارسيكس       

رفض العكدة عف رأيو كاًدَّع نفسو لا يعرفو فيحاكؿ التربكناف إقناعو مرة أخرل إعادة المحاكلة 
فيحاكؿ لكف مرة أخرل يرفض مقابمتو كيطمب منو الانصراؼ، كفي مشيد أخر تحاكؿ عائمتو 
كصديقة زكجتو اقناعو في العكدة عف مياجمة الركماف كبعد ىجكـ النسكة الركمانيات عمى 

كعندما يعكد كيصؿ . أحد التربكناف بالضرب يقكـ مارسيكس برفع المعسكر عف أبكاب ركما
إلى مدينة الفكلسييف يتشاجر مع الفكليسيكف كعمى رأسيـ أكفيديكس الذم اًتَّيمو بالخيانة ثـ 

.  يقكـ بقتمو كيطمب دفنو مع النبلبء
 : أنواع الشخصية -1-3

  أنكاعيا مف أىـ أسس نجاح العمؿ المسرحي كمنذ القديـ كانت     ربَّما تنكيع الشخصية
 النمكذجباعتبارىا  (المساعدة)كالشخصيات الثانكية  (المحكرية)مرتبطة بالشخصية الرئيسيٌة 

البشرمٌ الذٌم يرسمو المؤلؼ بخيالو في لحمة النص المسرحي، كبالإضافة لأنكاع السابقة 
الانتيازية كالمجسمية كالمركبة كالنمطية الذكر نجد الشخصية البسيطة كالمعقدة ك

:  كالكاريكاتكرية كالشخصية ككاتـ الأسرار كالمتمثمة في ما يمي 
 :(البطل الدرامي)الشخصية الرئيسية  -1

مسؤكلية كبيرة داخؿ سياؽ النص الدراميٌ،كما " البطؿ الدراميٌ ىك الشخصيٌة التي تتحمؿ 
 كالقرارات التي تصنع الأحداث كيدكر الفعؿ حكليا الاختياراتأنٍيا تكاجو أكبر قدر مف 

العمؿ الدرامي، كما عرؼ تقسيـ الشخصيٌات في التراجيديٌا أساس  الشخصيٌة كيعتبر دكر،1"

                                                           
. 375محمد مصطفى كماؿ، مكسكعة المسرح العربي، ص - 1
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الشخصية التي تدكر حكليا معظـ الأحداث، " اليكنانيٌة التي قامت عمى مفيكـ البطؿ  كىك
كتؤثر ىي في الأحداث، أك تتأثر بيا أكثر مف غيرىا مف الشخصيٌات المسرحيٌة، كتستمد 

 فالبطؿ ىك ، 1" معظـ الشخصيات كجكدىا مف مقدار صمتيا بيا كمف طبيعة تمؾ الصمة
أطكؿ مدة عمى غالبا  للؤحداث المسرحية كىك الذم يبقى  كالأداة الأساسية المحرؾ الأكؿ

 . خشبة المسرح كيمثؿ في سمككو كمصيره  مكضكع المسرحيٌة الرئيسيٌ 
 : (المساعدة)الشخصية الثانوية -2

 عمى مساعدة ىايقتصر دكر       إفٌ ما يمكف قكلو عف الشخصية الثانكية أنيا شخصيٌة 
حيث لا يمكف لممؤلؼ المسرحي أف ب، مع بعضيا البعضالشخصيٌة الرئيسة كربط الأحداث
ىي ( الثانكية) فالشخصية المساعدة ؛ لأنٌيا الأساس في العمؿيستغني عنيا في بناءه الدرامي

تكجو الأحداث كجية معينة،كما أنٌيا تكضح بعض صفات الشخصيات الرئيسيٌة عف "التي 
  أف تككف الشخصيٌة الثانكية قريبة مف الشخصيٌة الرئيسةكبالإمكاف، 2"طريؽ الحديث عنيا

  يخبره بجميع أسراره كيحكي لو إليامو كأحلبمو، تقكـ ىذه الشخصيٌة بفعطاء رأيياكالثانكم
بداء كجية نظرىا فييا، كيطمؽ عمييافي الشخصية الرئيسية أم عمى ؛  كالتعميؽ عمييا كا 
 ىذا ففف دكر الشخصيٌة الثانكية في العمؿ  كبناءن عمى .3 "(النحى)الشخصيٌة الثانكيٌة بػ 

:  الدراميٌ الحيٌ يقكـ عمى ما يمي 
 .اًكتماؿ الصُّكر العامة لمعمؿ الدرامي -1
 . دفع الشخصيات الرئيسية إلى مكاقؼ معينة -2
.  4"الإسياـ في تطكير الأحداث كدفعيا إلى الأماـ  -3
، إفٌ الأبعاد المختمفة لمشخصيٌة ليا تأثير في تحديد الشخصية المعقدة:الشخصية المعقدة-3
تصرفات الشخصيٌة المعقدة، تصرفات "  كالنفسيٌ، حيث أفٌ الاجتماعيٌ البعد المادم كؾ

، كيمكف أف تتمثٌؿ ىذه 5" تطكر أحداث المسرحية في متشابكة، ككجكدىا مؤثر بشكؿ كبير

                                                           
 .26، ص 2009، 1، دار النيضة العربية، بيركت، ط "المسرحية " مف فنكف الأدب : عبد القادر القط - 1
. 54 ص ،  ـ2001، 1التأليؼ الدرامي، دار الأميف لمطباعة، القاىرة، ط : ينظر عبده دياب  - 2
. 55المرجع نفسو،  ص: ينظرعبده دياب  - 3
. 371ص ،  ـ 2013، 1مكسكعة المسرح العالمي، دار المنيؿ المبنانية، بيركت، ط : محمد مصطفى كماؿ  - 4
. 180 ـ، ص 1، 2011، 1فنكف المسرح كالاتصاؿ الإعلبمي، دار الفكر العربية، القاىرة، ط : عبد المجيد شكرم  - 5
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الشخصيٌة المحكريٌة التي تؤدم الدكر الرئيسي في المسرحية، كما يمكف أف تتمثٌؿ في 
. 1شخصيات أخرل في المسرحية التي تؤدم أدكار فاعمة  في تطكير الحبكة

: الشخصية المجسمة -4
بأحداثو كصراعات " لمعمؿ الدراميٌ الرئيسيٌ  المحرٌؾ يعتبر النكع مف الشخصيٌات       إفٌ ىذا

لأنٌيا تظير بشكؿ مختمؼ تماما عف بقية الشخصيٌات النص كعادة ما تككف ىذه ؛ شخصياتو
 الحاؿ في كالشخصية أكثر تعقيدا مف سكاىا، كتتصارع في داخميا رغبات متناقضة، مثمما ق

أفٌ الشخصيٌة المجسمة أك ذات  كما يجب أف  يدرؾ أيضا ىك ،2"الشخصيات المأسكية
ظيار كؿٌ ما يمزـ مف القكؿ كفعؿ إلىتعمؿ عمى نقؿ الحدث "الأبعاد الثلبثة   حركة كفعؿ كا 

براز ما بداخميا مف أفكار كعكاطؼ ك   يقتضييا اًنفعالاتمع تناسؽ الأدكات المستخدمة كا 
راع كفؽ شركط كخطكط محدٌدة كما أنٌيا تككف في إطارىا العاـ الأبعاد الحقيقيٌة  الصِّ

. 3"المرسكمة ليا سمفا
: الشخصية الِانتيازية -5

 لعب كافة الأدكار كاقتناص إجادةبرغماتية بالمركنة كباؿ"     يتسـ ىذا المَّكف مف الشخصيات 
 تمارس الحيؿ حتى كلك كانت عبر تطمح ليا كالفرص لتحقؽ مكاسب كمنافع شخصيٌة

. 4" الدٌاتيِّة شريفة لتحقيؽ مصالحيا
 :  (المعارضة)الشخصية المضادة -6

التي تقؼ في مكقؼ مضاد لمشٌخصية المحكريٌة كتدبر ليا المكائد في أغمب "كىي الشخصيٌة 
الأحياف، كشأف الشٌخصيٌة المضادة أف تزيد مف كضكح كدقة البنية الدراميٌة،  ككظيفتيا 
الأساسية ىي معارضة الشخصية المحكريٌة، كليذا ففنٌيا يمكف أف تقدٌـ الأساس لنشكء 

. 5"المعضمة لدل بطؿ العمؿ الدراميٌ 
 

                                                           
 .180 ، ص فنكف المسرح كالاتصاؿ الإعلبمي: ينظرعبد المجيد شكرم  - 1
. 376مكسكعة المسرح العالمي، ص : محمد مصطفى كماؿ  - 2
. 376المرجع نفسو، ص : محمد مصطفى كماؿ  - 3
. 211بناء الشخصية في مسرح أحمد رضا حكحك، ص : ينظر نجية طيارم  - 4
. 375، ص المرجع السابؽ محمد مصطفى كماؿ، - 5
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:  الشخصية ككاتم الأسرار-7
      تعتبر ىذه الشخصية ثانكية تتعمؽ بشخصية البطؿ ككثيرا ما تككف شخصية كاتـ 

طريقة "ىي الأسرار؛ صديؽ أك خادـ مف نفس الجنس لمشخصية الرئيسية فيذه الأخيرة 
. 1"أىـ منيا أف تثؽ فييا يمكف لشخصيةكىي شخصية ثانكية كتقميدية لتكصيؿ المعمكمات 

:  الشخصية المركبة - 8
  التي تبدك غيرالصٌفات مف مجمكعة مككنة بالمغمقة فيي        يمكف تسمية ىذا المكف 

منسجمة، كلا تستقر ىذه الشٌخصية عمى حاؿ كاحدة، كيصعب التنبؤ بمصيرىا، متناسقة ك
تأثير عمى تستطيع اؿمع ذلؾ تقنعو بكاقعيٌة ما تفعؿ، ك ك؛ حدكثو بما لـ يتكقعالمتمقيكتيدىش 

كفي ىذا الإطار يمكف اعتبار  تطكرىا الدائـ ،ىذا بفضؿ الأحداث كالشخصيىات الأخرل ك
.  السبب في ذلؾ نابع مف تعددية الشخصية في الحياة داخؿ النص
لما تتمتع بو ىذه  كلمتركيبة النفسية ذات الخصكصية العالية التي تحدد ملبمح ىاممت

الشخصية مف مكاصفات تجعؿ منيا جاىزة دائما؛ لأف تخضع لمنطؽ التأكيؿ كالتفسير مف 
 كالضغط الارتباؾ نجد ذىف ىاممت يعمؿ بكتيرة عالية مف التكتر كحيفزكايا متعددة ككثيرة 

النفسي المتكاصؿ الذم قاد المأساة نحك مسارات جعمت منيا خالدة، كشخصية مثيرة لمجدؿ 
لما تتصؼ بو مف تصرفات كاًنفعالات مرضية أعطت ليا دكف غيرىا مف شخصيات 

البحث في  ك كالدراسةالاىتماـشكسبير التي برع في تصكيرىا، كرسـ ملبمحيا الكثيرة مف 
تتحدد  مكنكناتيا كستظؿ مادة ثرية تعني الباحثيف، كلا يمكف أف تنتيي عند نقطة معينة، أك

أف أصعب دكر يكتبو المؤلؼ " بمنيج كاحد، أك تناكؿ معيف دكف غيره  لذلؾ نجد 
المسرحي، أك يقدمو مخرج العرض المسرحي أدكار الشخصية المركبة أك الشخصية 

.  2"المزدكجة 
: الشخصية النمطية - 9

تفتقر إلى ما ىك خاص كفردم، كتتمتع بصفات "الشخصيٌة النمطيٌة ىي الشخصيٌة التي 
محدٌدة تطرح في عمكميتيا، كىذا ما يسمح بالتعرؼ عمييا بشكؿ مباشر قبؿ أف تبدأ 

                                                           
.  380مكسكعة المسرح العالمي ، ص : محمد مصطفى كماؿ  - 1
. 158ص ،  1999مدخؿ إلى عمكـ المسرح دراسة أدبية فنية، دار الفضاء لمطباعة كالنشر مصر، : أحمد زلط . د - 2
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التي تتحقؽ فييا صفات يفترض أف "  الشخصية كبالتالي فيي ، 1"بالتَّصرؼ ضمف الحدث 
 ممف قتتحقؽ عند مف ينتمي إلى مينة معينة كالقصاب أك الحلبؽ أك خادـ في المقيى كغير

التي ليا كجو كاحد، "لقد قاـ البعض بتعريفيا بأنٌيا  ك2"نراىـ في كثير مف المسرحيات العربية
يعطي مظيرا كاحد، يمكف التنبؤ بسمككيا إلى حدٌ بعيد، كتتحقؽ فييا مظيرا كاحدا، يمكف 
التنبؤ بسمككيا إلى حدٌ بعيد، كتتحقؽ فييا صفات عامة تشاركيا فييا عشرات الشخصيات 

 .3"التي تنتمي إلى الطبقة أك المينة نفسيا 
 إلى الكثافة  لافتقارىاأم تحكؿ أك تغيرٌ "  تعرؼ         كما يجعميا تتميز عف غيرىا أنٌيا 

تحافظ عمى ملبمحيا  الإنسانية النفسية التي يمكف أف نجدىا في الشخصيٌة المسرحيٌة، كىي
في الأنكاع "  نبحث عنيا نجدىا تكثر عندما  ك،4"طكاؿ الحدث مما يؤثر عمى طبيعة فعميا 

، أك إلى الإضحاؾ مف خلبؿ تضخـ الصفة الاجتماعيالمسرحية التي تيدؼ إلى النقد 
فففٌ ىذه " أما بالنسبة إلى المسرحية الجادة 5".بشكؿ كاريكاتكرم، لذلؾ نجدىا في الككميديا

الشخصيات لا تصمح ؛ لما يفترض أف يككف في المسرحيات الجادة مف شخصيات حيٌة تثير 
جتازه مف أزمات أك ت المشاىد كتعاطفو بما تحمؿ مف دلالة كما تأتي مف سمكؾ كما الاىتماـ

أنٌيا إلى جانب اًنتمائيا الميني، أك الطبقي لا " كلكف يعاب عمييا6"تنتيي إليو مف فكاجع 
كثرة تكرارىا في المسرحيٌات ؿتفقد "  كما أنيا.7"تتميز بكجكد متفرد داخؿ ىذا الانتماء

المختمفة قدرتيا عمى إثارة الضحؾ بعد أف يألؼ المشاىد مظيرىا كسمككيا كدعاباتيا التي لا 
قد يسرؼ أحيانا في إضفاء كجكد متميز لمشخصية  "  كالمؤلؼ المسرحي 8"تكاد تتغير 

أف " سمكب لرسـ الشخصية النمطية ىك أصكبأ ك9"فينتيي بيا إلى أف تصبح شخصية نمطية 
                                                           

.  273المعجـ المسرحي، ص : حناف قصاب . د. مارم إلياس. د - 1
.  18، ص "المسرحية " مف فنكف الأدب : عبد القادر القط . د - 2
غكاية المتخيؿ المسرحي مقاربة لشعرية النص كالعرض كالنقد، المركز الثقافي العربي، لبناف       : عمي عكاد . د - 3
. 54ص ،  1997، (ط .د)
. 273المعجـ المسرحي، ص : حناف قصاب . ماريا إلياس. د - 4
. 274المرجع نفسو، : حناف قصاب . د. ماريا إلياس.د - 5
. 19، ص المرجع السابؽ: عبد القادر القط  - 6
. 18المرجع نفسو، ص : عبد القادر القط  - 7
. 25،  ص المرجع السابؽ : عمي عكاد  - 8
. 18، المرجع نفسو : عمي عكاد  - 9
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 بحيث يتحقؽ فييا بعض الصفات العامة الانتماءىذا  أف يككف ليا كجكدىا العاـ داخؿ
لأبناء تمؾ الحرفة أك الطبقة ثـ يككف ليا كجكدىا الخاص كفرد متميٌز بسمات شخصيٌة عف 

 1"أبناء حرفتو كطبقتو 
: الشخصية الكاريكاتورية - 10

يركز المؤلؼ في رسميا عمى مممح كاحد مف " الشخصية الكاريكاتكرية ىي التي       إفٌ 
ملبمحيا الجسديٌة أك النفسيٌة أك الخمقيٌة أك غير ذلؾ مف ملبمح الشخصيٌة الإنسانيٌة ميملب 

   .2"بذلؾ كثيرا مف الجكانب الأخرل التي تظؿ الشخصية مف دكنيا كيانا مفتعلب غير مقنع 
كىذا ما يجرنا لاعتبارىا، نمكذجا لا يكاد يتغير في كافة النص، فيبقى محافظا عمى ثباتو 

دكف أف يتأثر بالمتغيٌرات، كيعتبر ىذه الشخصية المسطٌحة ىي التي يتذكرىا القارئ بسيكلة 
أف يتنبأ بسمككيا في المكاقؼ المختمفة، كما يتنبأ بسمكؾ الشخصية "كما يستطيع المتمقي 

 "، كلا تحتاج مف المؤلؼ إلى إعادة تقديـ لككنيا لا تتطكر عما كانت عميو حيث 3"النمطي 
 الشخصية المكررة عمى أفكار غير أصمية، تدكر حكؿ الدكافع البشرية، كشخصية تعتمد

تغرل كثيرا مف كتاب الككميديا بالتقاطيا كرسميا، كمع ذلؾ " ىذه الشخصية ؼ4"البخيؿ مثلب 
 مف الثقافة كصمة عاليةفلب يمكف أف تنجح نجاحا حقيقيا  أماـ مشاىد مسرحي عمى مستكل 

إلا إذا كاف لدييا شيء مف المركنة التي تتيح ليا أحيانا أف تتمرد عمى . كبيرة بالمسرح
 .5"صفتيا الغالية 

 " كريولانس " أنواع الشخصية في مسرحية -  1-4
الشخصية الرئيسية  -1
. كىي الشٌخصيٌة البارزة كالمحرٌكة للؤحداث في مسرحية كريكلانس: كايوس مارسيوس - أ

 نجد تيافمنذ بدام. دارت حكلوالمسرحية فيك رجؿ شجاع كمقاتؿ ضد الفكلسيٌكف كجيؿ أحداث 

                                                           
. 25غكاية المتخيؿ المسرحي مقاربة لشعرية النص كالعرض كالنقد ، ص : عمي عكاد  - 1
.  54المرجع نفسو، ص  - 2
. 54المرجع نفسو، ص  - 3
. 54المرجع  نفسو، ص  -4
. 20، ص "المسرحية " مف فنكف الأدب : عبد القادر القط  - 5
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، شكسبير يصكٌر لنا قكة البطؿ كشجاعتو ككبريائو التي أدت بو إلى اليلبؾ ككره الناس لو 
. إلخ...كما قدٌـ لنا عدٌة مكاصفات تميٌزه كسرعة الغضب كالقكة كالشجاعة

كليذه الشخصية أيضان جانب ، ىذه المكاصفات ىي نفسيا  مكاصفات الشخصية المأساكية
:  يتمثؿ في الذٌملشٌرٌ ؿيجابي كجانب سمبي أك جانب الخير كجانبان إ

:  كره الشٌعب ليو ككرىوي ليٍـ مف ذلؾ قكؿ مارسيكس 
ألا حمّت بكم أوباء ريح االجنوب كميا : مارسيوس"

ألا كسبتم  - يا عار روما؟يا قطيعيا من
 1" دمامل وطواعين ،ليمقتونكم 

كما يتميز ىنا مارسيكس يشتـ الرٌكمانيكف الذٌيف ىربكا مف مكاجية العدك الذم ىاجـ ركما 
 المطاؼ آخر في تو مف قيمتو كىذا أدل بو إلى خسار الإنزاؿلا يحبٌ بالتكبر فيك 

 كريولانس ىو الذي سيفوز أنولكن الجميع يعتقدون : يقولون، ثلاثة: موظف ثان" 
  "2ولايحب عامة الناس ...ولكنو متكبر. فتى رائع: أولموظف 

  الخيٌرة نجدىا كثيرة كتتمثؿ مثلب في حبو لكطنو الذمالإيجابية أك المكاصفات         أمٌا
 . عمى ذلؾ لأنَّو يراه مف صميـ كاجبويحب مف يمدحوقدَّـ حياتو في الدفاع عنو، فيك لا 

جمس أن أعندما يصبح نفير القتال، عمى  سي في الشّمسأحدىم ر أ يشحّ أن لأوثر أنّي: كريولانس" 
. خاملا لأسمع صغائر تُضخم كالأعاجيب

 (يخرج)
–  ن يتممقيا أبزرتكم التّكاثر ىذه،كيف لو  سادة الشعب يا: يوسنمن

عضائو كمّيا طمبا لمشرف عمى أنّو يُفضّل المجازفة بأنتم ترون  أوىا-  لكلّ واحدة صالحةألفوىي 
 3". في سماع من يمدحو؟ تفضل كومنيوسهذنيبإحدى أالمجازفة 

جؿ أ يقاتؿ مف لأنٌويكف سكريكلانس رفض مدحو في مجمس الشٌيكخ عندما انتصر عمى الفكؿ
 .كطنو لا لمدح الناس لو

 : مف ذلؾ قكلو بيض كصافي المشاعرأ بطمو ذا قمب أفٌ شكسبير صكر لنا في عممو الفنيٌ 
. طبعو أنبل من أن يصمح ليذا العالم: مننيوس"

                                                           
 ، 2ط ، بيركت ، ترجمة جبرا إبراىيـ جبرا، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر ، " كريكلانس " مسرحية : كليـ شكسبير - 1

. 63ص ،  ـ 1981
. 94ص  ، المصدر نفسو: كليـ شكسبير - 2
. 97المصدر نفسو، ص : كليـ شكسبير - 3
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ما يصنعو صدره،يطمقو :قمبو فمو.فيو لن يتممق بنتون طمبا لصولجانة ولا جوبيتر لجبروت رعده
. 1"سما إنّو يوما قد سمع لمموت أ ما غضب، نسيّ  إذاو.لسانو

 ةكعندما نحاكؿ دراسة شخصيٌة كريكلانس مف الناحيٌة النٌفسيةٌ نجدىا مضطربة نظرنا لسرع
مف ، ك اليلبؾ كالمكت في النٌيايةإلى كفي ككنو سميط المٌساف كىذه الصفتيف أدٌت بو ق،غضب

قكـ بتصرفات معقدة كفاعمة في ا تشخصية معقدة ككنو ىذه اؿفٌ أسبؽ كذلؾ نستنتج  خلبؿ ما
. تطكير الحبكة

 شخصية مارسيكس رئيسية كمعقٌدة في أفٌ كمف خلبؿ ما سبؽ ذكره سالفا نستطيع القكؿ      
 كلا يمكف تصاعد الصراع في المدكنةكبيرة في اؿمسؤكلية اؿنفس الكقت رئيسية ككنيا تتحمؿ 

ؤدم ا تكمعقٌدة في ككنو،  في مسرحية كريكلانسأساسياؤدم دكرا تالاستغناء عنيا بحيث 
 .دكار فاعمة في تطكير الحبكةأ ك غير معممةتصرفات

:  الّثانويّةاتالشّخصيّ  -2
 البطؿ تعتبر شخصيٌة مساعدة لو ككاف ليا دكر كبير في تحريؾ أـ كىي :فولومنيا - أ

تمكف مف  حتى م الشٌعبأماـعصابو أصمكد كالشجاعة كتمالؾ ؿأحداث المسرحية بدٍفع ابنيا ؿ
 مستكاه  مفالإنزاؿنفو لا يقبؿ أ تعمـ أفٌ ابنيا متيكٌر كذا فكلكمنيا. عتلبء رتبة قنصؿا
  بيا شخصيةت كشكسبير في عممو الفنيٌ قدـ لنا العديد مف المكاصفات التي تميز،لشعبؿ

: أم أـىي شخصية ميحبٌة لابنيا كتخاؼ عميو مثؿ ؼفولومنيا 
 ǃألا حبًّا بجونوا، لنذىب . بني مارسيوس يقتربإن إ!نيوس الكريم نم: فولومنيا" 

 ǃمارسيوس يعود إلى الوطن ǃىا : مننيوس
. 2"جل، وبأعظم التوفيق والاستحسان أ: فولومنيا

طكؿ فمف خلبؿ ىذا المقطع نجد الأـ فرحة بعكدة ابنيا المنتصر مف الحرب بعد   
: تدفع ابنيا لنجاحات أكبرككذلؾ ىي شخصية طمكحة .انتظار

لا . مراً  واحدًا ناقصاأولكن ثمة .  أمنياتي تتحقق وكلّ ما بنيت في خياليلأرىلقد عشت : فولومنيا"
ن مدينتنا روما ستمنحك إياه . 3"أشكّوا 

                                                           
. 126 ص ،كريكلانس : كليـ شكسبير - 1
. 86، ص المصدر نفسو: كليـ شكسبير - 2
. 90ص  ،المصدر نفسو: كليـ شكسبير - 3
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 القكية التي ترل الأـ تمثٌؿ اجتماعية نجد ىذه الشخصية المقطعكمف خلبؿ ىذا       
 ككذلؾ تبدكا لنا شخصية فسَّخرت حياتيا لتضمف مستقبؿ زاىر لابنيامستقبؿ مشرقنا لابنيا 

نَّما تكافح مف أجؿ تحقيؽ ميبتغاىا  فكلكمنيا شخصيٌة قكيٌة كصامدة لا تقبؿ اليزيمة بسرعة كا 
.  تفعؿ مالا ترضاهأفحتى لك كمٌفيا ذلؾ 

كتتبنى   تحقيقا لغايتإذا – أنت تبدو عمى غير ما أن كان من الشّرف في حروبك إن: فولومنيا" 
. 1"  يتلازم الدىاء والشرف في السمم كما في الحروب، مادامت الحاجة أنفي .ما الخطأ– دىاءك 

جؿ أ ابتزاز الشٌعب كالتٌظاىر بغير ما ىك عميو مف أماـصمكد لؿتدعكا ابنيا إلى       فالأـ 
 .أصكات  الشعبكسب عف طريؽ تحقيؽ غايتو كىي رتبة القنصؿ 

ا كاف ليا دكر كبيرا في تحريؾ أحداث العمؿ م شخصية فكلكمفأفسبؽ نستنتج  مف خلبؿ ما
كبير في   كاف ليا دكركما،مف خلبؿ دفع ابنيا لممكاجية الشعب كتشجيعو عمى الصبر كالقكة

 مف الركمانيكف بعد إخراجو مف مدينتو كالاتٌحاد الانتقاـراد مارسيكس أنياية المسرحية عندما 
 بو ىذا الفعؿ إلى غضب كقد أدلمع الفكلسيكف ضدٌه في العكدة عف رأييـ  في اليجكـ 

. الفكلسيكف الذيف قامكا بقتمو
 تمثؿ الشٌخصية المساعدة في المسرحية، فيي امرأة مخمصة لزكجيا كمحبٌة :فرجيميا- ب
لمرأة العاممة في البيت كقدميا لنا شكسبير بصكرة المرأة الفطنة كالذكية صكرة ؿىي تمثؿ ،كلو

.  دكف عمـ زكجياأم شيءكالتي لا تفعؿ 
. بل ستخرج،ستخرج: فولومنيا" 

. 2"لن اجتاز عتبة الباب إلى أن يعود سيدي من الحروب . إذنكلا، حقا، عن : فرجيميا
خلبصيا لزكجيا الذم لـ يعد مف الحركب، فيي ترفض فؼ لاحظ ىنا نبؿ أخلبؽ فرجيميا كا 

كبدت فرجيميا مستسممة عندما لـ تصؿ أم أخبار عف زكجيا كاتٌسمت ، الخركج مف المنزؿ 
 بالسكينة كاليدكء ككاف ليا دكر كبير في تحريؾ الأحداث في الفصؿ الخامس مف أيضا

تراجع اؿ ركما كأبكاب سحب الجيش الفكليسي مف أماـ إلىالمسرحية المتمثؿ في دفع زكجيا 
. عف اليجكـ عمى مدينة ركما

 رائعة عن زوجك  أنباء، رويت لك معي جئت إنوالله : فاليريا" 

                                                           
. 132ص   ،كريكلانس: كليـ شكسبير -  1
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.  1"لا أنباء بعد، يا سيدتي: فرجيميا
لشٌخصيٌة رئيسيٌة كظيكره ؿ  ييمثٌؿ ابف البطؿ كدكره كاف مساعدا :مارسيون الصغير- ج

 لممسرحية عندما ساعد أمو كصديقتيا كجدتو الأخيرفي المسرحية اقتصر فقط في الفصؿ 
  مدينة ركما كمارسيكسأماـ أبكابلتغير رأم  أبكه في اليجكـ عمى الركماف كالعكدة مف 

: الصغير يحمؿ صفات أبيو لذلؾ تجمع بينيما نفس الصفات
 نصف ساعة إليونظر أ رحت الأربعاءيوم . نو لصبي جميل جداأقسما . ، لا ريبأبيوالابن سر : فاليريا"

، ثم راح أطمقيارايتو يركض في اثر فراشو مذىبة، وعندما امسك بيا . لو وجو شديد العزم: باستمرار
.  كانت وقعتوأن، ثم عثر ووقع، فنيض، وامسك بيا ثانية ولست أدري أخرى مرة إثرىافي 

 !، فتفتيا الآلية أي و!كيف صرا بأسنانو ومزقيا - أغضبتو أو أي شيء أخر
 2! أبيو حالات إحدى: فولومنيا

إلى  كييدؼ أبيو نجد ابنو كثيرا يطمح لممستقبؿ مشرؽ مثؿ صفات جانب ىذه اؿ      إلى
 .أبيو يككف مقاتؿ مثؿ أف
 .3"سأىرب إلى أن اكبر، ثم أقاتلأنا لن يدوس عمي : الصبي مارسيوس" 
 كىك أيضا أحد الشخصيات الثانكية في المسرحية كالميساىمة في تطكير :لارتيوس- د

 لساف كأحداثيا كتميٌزت  شخصية لارتيكس بالنشاط كالطمكح فيك قائد الجيش الركماني ذ
. سميط كصديؽ البطؿ كيحميو كثيرا

.  قتالاأحسنتم.  الصّحبأييا نفسا، خذوا :كومنيوس
 كنا نضرب سمعنا عمى إذاو. ولا جبناء في التقيقر لا حمقى في الصمود: لقد فعمنا كما يميق بالرومان

.......  روما،آلية. اصدقئناتقطيع ما تحميو ىبات الرياح من ىجمات 
  كريوليأىاليخرج : رسول

....... والتحموا مع لارتيوس ومارسيوس في المعركة
منذ متى كان ذلك؟ .فإن قولك ليس بخير لئن تقل صدقا: كومنيوس

 4منذ ساعة ونيف، يا مولاي : رسول
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مارسيكس نلبحظ ىذا بعد عكدة مارسيكس صديقو كلاريتيكس شخصية انبساطية خاصة مع 
  :مف الحرب منتصرا عمى جيش الفكليسييف

دعني أعانقك : آ:مارسيوس" 
 !بدراعين سميمتين كيوم تزوجت و بقمب مرح كما كان يوميا 

 1"كيف الأمر يا تطوس لارتيوس؟  زىرة المحاربين يا: كومنيوس
 التي تربطيما مع  المتينةمف خلبؿ ىذا نلبحظ صداقة مارسيكس كككمنيكس كالعلبقة

. كؿ كاحد منيما عمى الآخرالمتمثمة في المساعدة كالخكؼ ،كبعض
فيك يمثٌؿ .محبٌ لواؿتيمثٌؿ ىذه الشٌخصية دكر المساعد لشخصية البطؿ ك:كومنيوس - ق

:  الرجؿ القائد الذم يأمر الجيكش كالعماؿ إلى تطبيؽ أفعاؿ معينة كيظير ىذا في ما يمي 
 مع لارتيوس ومارسيوس في معركة وقد رأيت جماعتنا يردون التحمواخرج أىالي كريولي و : رسول "

ثم جئت إليكم ، إلى خنادقيم 
لئن تقل صدقاً فإن قولك ليس بخير مند متى كان ذلك ؟  : كومنيوس 

يا مولاي  ، رسول مند ساعة ونيف 
كيف استطعت أن تقضي ، وقد سمعنا طبوليم مند ىنييات . ولكن المسافة أقل من ميل: كومنيوس 

ساعة في قطع ميل واحد و تتأخر ىكذا بأنبائك ؟  
جواسيس الفوليسسن  : رسول 

لا لكنت يا سيدي أتتكم ببلاغي منذ نصف . طاردوني، فاضطررت إلى الدوران ثلاث أميال أو أربعة وا 
ساعة  

 2"...... إن لو طابع مارسيوسḷمن ىناك ذلك الذي يبدو كأنو مسموخ الجمد؟ يا للآلية : كومنيوس 
 القيادة كالأمر في المسرحية عمى الجيكش ككذلؾ محبٌ لكطنو كيظير الملبحظ دكرهفمف 

:  ىذا في ما يمي 
إني . وبوسعي أن أرى روما أثار أعدائيا عمى  جسدي، لقد كنت  قنصلًا . دعوني أتكمم: كومنيوس " 

 3".أُحُب الخير لبمدي حباً يزيد طراوة
 
 

                                                           
. 69ص ، كريكلانس: كليـ شكسبير - 1
. 69 - 68ص ، المصدر نفسو: كليـ شكسبير  - 2
. 69ص  ،المصدر نفسو: كليـ شكسبير - 3
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: الشخصيات المضادة -3
تمثٌؿ شخصية سسنيكس كبركتس شخصيات مضادة : سسنيوس وبروتس: التربونان - أ

 . لوأصكاتيـمف خلبؿ دفع الشعب لمكقكؼ ضد كايكس مارسيكس كعدـ إعطاء 
 .ىل انتخبتم ىذا الرجل؟!، سادتي أىلا: سنيوس" 

. أعطيناه أصواتنا يا سيدي: مواطن أول 
 1". أن يكون أىلا لجدكمالآليةنسأل : بروتوس 

كفي نفس المشيد في مقطع أخر 
؟ أصواتكمن لحظتموىا، ففيم الألفة الصبيانية ىذىبمنحو ألماذا كنتم جيمة فمم تمحظوىا،و: سنيوس" 

-  تخبروهأن كان بوسعكم أمّا: برونوس
نّو يوم كان لا سمطان لو،بل كان خدما صغيرا لمدولة،كان عدوكم، يتحدث دوما إ- كما لقناكم

منزلة الحول والطول في الآن  بمغ إذا، إنّكم، والأمةكيان  حرياتكم وحقوقكم السياسية فيدض
 2"......الدولة،

ر البطؿ مف منحو رتبة قنصؿ م كفاعمة في تغيير مص،كما نجدىـ ييؤدكف تصرفات معقٌدة
تٌيـ بيا  مف قبميـ التي أ كمف الصفات الخ... مجرـ ككاذبإلى
 اختاروا قنصلا سيجردىم من حرياتيم، ولن الأصدقاء إنّيم ىؤلاء اخبروااذىبوا في الحال، و: بروتوس" 

 3." من صوت الكلاب التي تضرب لنباحياأكثريدع ليم صوتا 
 لمشعب دعكىـ لمكقكؼ انٌيـ مع  مارسيكس كعندما خرجكا بأدكار كثير فتظاىركأكما يجيدكف 

 .ضد مارسيكس
. 4ضعوا الموم عمينا، نحن تربوناتكم، بأننا أصررنا رغم العوائق كميا أن تمقوا بأصواتكم عميو : بروتوس

فيي ، شخصية التربكناف انتيازية مف حيث أنيا تجيد لعب الأدكار أفٌ  نستنتجفي الأخيرك    
 لمكقكؼ قلشعب دعتالتفتو ؿتظاىر بأنٌيا مع مارسيكس في مجمس الشيكخ كعندما ت

 كنستطيعدكار معقدة كفاعمة في المسرحية أمعقدٌة لأنٌيا تؤدم  ككذلؾ نجدىا شخصية؛ضده

                                                           

 .107كريكلانس، ص : كليـ شكسبير 1 -
. 107المصدر نفسو، ص : كليـ شكسبير  - 2
. 109ص ، المصدر نفسو: كليـ شكسبير - 3
. 109ص ، المصدر نفسو: كليـ شكسبير - 4
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 أماـ بيا اتَّيماهي  مجرـ ككاذب كالعديد مف المكاصفات إلىر مصير البطؿ مف قنصؿ متغي
. الشعب
فٍضى :المواطنون - ب  القمح في  أسعار يمثمكف الجية الرافضة لمبطؿ الذم رفض خى

 . قتموابداية المسرحية لدرجة أنَّيـ أرادك
 تؤثرون الموت عمى التضور جوعا؟ أنكمكمكم مصممون عمى : مواطن أول" 

 !مصممون مصممون : مواطنون
 1 " كايوس مارسيوس ىو عدوا الشعب الأول؟أن، انتم تعممون أولا: مواطن أول
 سخر  قدأنَّوراجع إلى اعتقادىـ  أصكاتيـ ليمنح رتبة قنصؿ كىذا أعطكه بعد أف رأييـكغيركا 

. أصكاتيـمنيـ عندما طمب منيـ 
 ىل انتخبتم ىذا الرجل؟ !أىلا، سادتي : سنيوس 

.  يا سيديأعطيناه أصواتنا: مواطن أول
.  أن يكون أىلا لحبكمالآليةنسأل : بروتس

 أصواتناأمين ولكن لحظتو، أنا العبد الفقير ىو أنو سخر عندما توسل في طمب : مواطن ثان
. 2بل أنو ىزئ بنا ىزءاً صريحاً : مواطن ثالث

 كرىكهي  كإعطائو صكتوفبسبب كبرياء مارسيكس كغضبو السريع كلسانو السميط رفض الشعب 
 .الشعب نيفي مف المدينة  دار بينو كبيف الذم بعد الخصاـ الطكيؿ أنيٌـ لدرجة ان كرىنا شديد

 ! ليُنْفَ ! ليخرج !وجب التنفيذ، وجب التنفيذ : مواطنون" 
 3!ولسوف ينفى 

لفكلسيكف الذم كاف لو دكرا كبير في الشخصية قائد  مثؿم ك:تولس أفيديوس - ج
المسرحية خاصة في الفصؿ الرابع كالخامس ككانت نياية الشٌخصيٌة الرئيسيٌة عمى يده، 

: نَّو كثير التشاؤـ كمستسمـأ في الصفات تمثمت ىذه الشخصية بالعديد مف تميزتكما 
 !شروط : أوفيدبوس"

 !شروط ....الفولسي، أن أكون ما أناأنا  عاجز،و لأننيليتني كنت رومانيا، 
 معاىدة أيةأي شروط حسنة تمقيا 

 1في الجانب المغموب؟ خمس مرات يا مارسيوس،قاتمتك، خمس مرات غمبتني،
                                                           

. 43،  ص كريكلانس: كليـ شكسبير  - 1
. 107المصدر نفسو ، ص : كليـ شكسبير  - 2
. 124ص، المصدر نفسو : كليـ شكسبير  - 3
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 قكقدـ، كفيديكس الذم اعترؼ بفكز مارسيكس في المعارؾأ شكسبير استسلبـ القائد بيَّفىنا 
: كفيديكس مع جيشو كلسانو السميطأكفيديكس كىي معاممة أميزة أخرل في بلنا 
 2"واجبا لا بسالو تقاتمون، وما جئتموني بنجدتكم المعينة إلا بالعار والخجل (الرجالو): وفيديوسأ" 

كفيديكس قائد الفكليسييف ىي شخصيٌة مركزيٌة في نياية المسرحيٌة أ شخصية      إفٌ 
ق الكاتب ىي إنياء المسرحية بعد أف قدٌـ يدٌ العكف لمارسيكس في اكالكظيفة التي أعطاىا إمَّ 

:  حياة البطؿ رفقة جنكده فييالحظة غضب أنيى
 .ǃاقتموه، اقتموه، اقتموه : متآمرونلقد زال غضبي، كل : وفيديوسأ
 (وفيديوس عمى جثتوأ يشيرون سيوفو ويقتمون  كريولاس ويقف والمتآمرونوفيديوس أ)

 .ǃكفى، كفى، كفى : السادة
. أتكممسادتي الكرام، اسمعوني : اوفيديوس
 .أه تموس: سيد أول
. 3لقد فعمت فعمةً تبكي ليا الشجاعة : سيد ثان

 :أسرارالشخصية ككاتم  -4
،  يمثٌؿ مننيكس الشخصيٌة المساعدة لشخصيٌة الرئيسيٌة كالممدٌة لممكضكع:مننببتوس - أ

كاف لو دكر كبير في دفع الشخصية إلى القكة كالشَّجاعة كالانتصار ضد العدك بحيث يمثؿ ؼ
مننيكس كانت  ميعمـ البطؿ الذم كاف لو دكر كبير في تحريؾ أحداث المسرحية كشخصية

محبكبة عند المكاطنيف عمى عكس البطؿ كىذا بفضؿ حكمتو كقدرتو عمى تيدئة المكاطنيف 
 :يف جاء عمى لساف المكاطف ماكحسف معاممتو معيـ كىذا

. السيد الفاضل منينوس اغريبا، رجل احب الشعب دائما: مواطن ثان
 4!رجل لا غبار عميو ليت الاخرين كانوا مثمو : مواطن أول

مننيكس أغريبا  لو ، نٌو طمكح كمتخمؽٌ كذكيٌ أشكسبير عدٌة صفات تمثٌمت في أعطاه كما 
 الشٌعب لطمب التصكيت لو أماـدكر كبير في دفع البطؿ الذم يكره الشعب كرفض الكقكؼ 

.  فاز في الحرب ضد الفكلسييفأفٍ ليمنح رتبة قنصؿ بعد 

                                                                                                                                                                                     
. 81ص ، كريكلانس:  كليـ شكسبير- 1
. 206المصدر نفسو، ص : كليـ شكسبير - 2
. 205ص ، المصدر نفسو: كليـ شكسبير  - 3
. 34المصدر نفسو، ص : كليـ شكسبير- 4
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 ǃ  لآليةيا: منيوس
 فيك إلي التأمل ترغب أن يجب ǃ تقول ذلك ألايجب 

 ǃ الآلية قاتمتيم ǃالتأمل فيَ : كريولانس
. ليتيم ينسونني، كالفضائل التي يعجز كياننا عن تمقيتيم

 تعمم يا أنت........أرجوك، خاطبيم، أرجوك عمى نحو معقول، سأتركك شيء ستفسد كل: منيوس
سيدي سبب وقوفي ىنا 

 .إليونعم يا سيدي، اخبرنا ما الذي دفعك : مواطن أول
. جدارتي أنا: كريولاتس

جدارتك أنت : مواطن ثان 
أجل لا رغبتني : كريولاتس 
كيف لا رغبتك : مواطن أول
. 1لا يا سيدي، فأنا رغبت يوما في إزعاج الفقراء بالكذبة : كريولاتس 

. كبريائو التي يمتمكياك الشعب أماـ مننيكس مارسيكس في الكقكؼ  أقنع نلبحظ ىنا كيؼ
 المسرحية كبقاء الشخصية كقت تطكرات أحداثفينا الشخصية مننيكس ساىمت كثيرا في 

 الشعب كساعدتيا في بعض الأحياف عمى التٌغمبٌ عمى الكثير مف أماـطكيؿ صامدة 
. مف بينيا الكبرياءالسمبية ك الأتي المكاصفات 

: أبعاد الشخصية  - 5
       لمشخصيٌة أبعاد مختمفة كتيساىـ في منحيا خصكصية درامية يرسميا المؤلؼ في 
 .عممو كتتمثؿ ىذه الأبعاد في البعد المادم كالاجتماعي كالنفسي، فما ىي ىذه الأبعاد ؟

 :(الجسماني  )عد المادي بال -1
 (الجانب الفيزيكلكجي) البعد الذم يتصؿ بطبيعة الجسد المادم      يعتبر البعد المادم ؛

قكم البنية ؟، ، بديف أـ نحيؼ ؟أقصير ىك أـ طكيؿ "  النقاط  مفمجمكعةىذا استنادا عمى ك
شيخ .....  ؟كالسف ىؿ ىك شاب أـ شابة (أنثى – ذكر )الجنس "  كأيضا 2"؟ أـ ضعيؼ 

، 3...... "كلكف البشرة، القبح كالجماؿ كالتشكىات...... ؟كبير في السف أك امرأة عجكز

                                                           
. 103ص ، كريكلانس: كليـ شكسبير  - 1
. 74، ص (د ط  )، (د ت  )فف المسرحية مف خلبؿ تجاربي الشخصية، مكتبة مصر الفجالة، : عمي أحمد بكثير  - 2
.  178ص   ـ،2010فنكف المسرح كالاتصاؿ الإعلبمي، دار الفكر العربي، : عبد المجيد شكرم  - 3
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الشخصية، يمكف لنا تحديد ىذا البعد أكثر كلكؿٌ سمة مف ىذه السمات أثر كبير في تككيف 
بركز أنفو أك صغره ك ككسامتو أك دمامتو، كاستدارة كجيو أك استطالتو، قحسف" فيك يتعمؽ بػ 

شعره كأسنانو كنظافتو أك ككطكؿ عنقو أك قصرىا، كبدانتو أك نحافتو، كلكف بشرتو كعينيو، 
، كنكع قبحو كرائحتو الطيبة أك الكريية، كنعكمة بشرتو أك خشكنتيا، كعذكبة صكتو أك قدراتو

يحرؾ أفعاليا، " حيث بأىمية كبيرة في بناء الشخصية ليذا البعد  ك1"ثيابو كجدتيا أك رثاثتيا 
كما يعتبر البعد المادم المادة الأكلى التي تساىـ في فيـ 2"كيحدد نظرتيا لممجتمع 
ليذا  ؛ يساىـ في التعرؼ عمييا بصكرة مباشرة، ك(مشاىدان أك متمقي)الشخصيٌة لدل المتمقي 

كيعنيٌ بو عناية خاصة؛ لأنو يمثؿ المقاء الأكؿ "  عمى الكاتب المسرحي أف ييتـ بو يجب
 3."بيف المتمقي، كالشخصية

اختمؼ اختلبفا ىائلب مف عصر لأخر،  "  قدتجدر الإشارة ىنا إلى العنصر المادم       ك
بؿ كمف كاتب لأخر، إلا أنٌو ظؿٌ مصدرا  لا يمكف أف ييممو الكاتب المسرحي، أك المخرج 

 4."ىمالا كاملبإ
الحجـ كالشكؿ كالبنية، ضخامة الشكؿ أك : مف أبرز مظاىر الكصؼ الجسماني      ك
أفٌ الفحص الدقيؽ " تشكٌؿ دليلب عمى طبيعة الفرد، كما ... كشكؿ الأنؼ كصفاء العيفنحافتو

 عندنا الاستطلبعيكشؼ لنا عف ملبمح أك إشارات قد تنفرنا، كقد تجذ بنا، أك قد تبقى حب 
كما يعتبر البعض أفٌ الملببس جزء ميٌـ في مظير الشخصيٌة كمف خلبليا تتحصؿ 5."نشيطا

ف ما تتـ عنو الملببس مف فقر أك " عمى مادة كافية لملبحظتيا كتفسيرىا كتحميؿ تصرفاتيا  كا 
ناقة، أك رثاثة يمج إلى شعكرنا فكرا، كيمدٌنا بمادة الأغنى أك تبذير كمف قمة في الذكؽ أك 

ففف لا شيء مف صفات الشخصية "  صكت الشخص كذلؾ ك،6"لمتفسير كالتحميؿ 
                                                           

الشخصية، دار الكتاب العربي لمنشر كالتكزيع كالترجمة   ( 1 )تقنيات الدرامة في الركاية : عبد الله خمار  - 1
. 23 ـ، ص 1999الجزائر،ديسمبر 

التشكيؿ الدرامي في مسرح شكقي، كعلبقتو بشعره الغنائي، دار الكفاء لدنيا الطباعة كالنشر، : عبد الغني الكساسبة  - 2
. 44، ص 2004، 1الإسكندرية مصر، ط 

شكقي، دار غريب لمطباعة " مصرع كميكباترا " أساليب رسـ الشخصية المسرحية قراءة في مسرحية : عبد المطمب زيد  - 3
.  27 ـ، ص 2005كالنشر كالتكزيع، القاىرة، 

.  27، ص المرجع نفسو: عبد المطمب زيد  - 4
. 449، ص 1986فف المسرحية، ترجمة صدقي حطاب، دار الثقافة بيركت، : جيرالدايدس بنتمي . فردب ميميت - 5
. 449، ص فف المسرحية: جيرالدايدس بنتمي . فردب ميميت  - 6
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إفٌ عمؽ الصكت، كمداه كحجمو .... شخيصتالجسمانيٌة، يقارب في أىميتو الصكت لؿ
كاتٌساعو سكاء أكاف خارجا مف الأنؼ أـ مف الحمؽ أك كاف ضعيفا أـ قكيٌا كؿٌ ىذه الصفات 

كلتجسيد ىذه المظاىر الجسمانية 1"ليا أثر كبير في الكاتب المسرحيٌ كالجميكر عمى السكاء 
نٌما يجد أيضا "  لا يجد الكاتب المسرحي طكع بنانو كرىف إشارتو مركنة مزاج الممثؿ فقط، كا 

 كبالرغـ مف أفٌ البعد .2"جميع الإمكانيٌات المختمفة باختلبؼ العصكر مف أزياء كمكياج 
ففنٌو يمعب دكرا ميما في ؛ 3"لا يحدد الجزئيات كلا يصؼ الشخص كصفا دقيقا " المادم 

.  إبراز الشخصيٌة المسرحيٌة
         كيعتبر ىذا البعد أىـ الأبعاد كىذا لمساىمتو في بناء الشخصيٌة، كبفضمو نستطيع 

 .إبراز مظاىر الشخصيٌة المتعمقٌة بمظيرىا، ففيـ الشخصيٌة مف خلبؿ مظيرىا
 :  [السوسيولوجي]: الاجتماعيالبعد  -1

       يحكم ىذا البعد المكاصفات التي تتضمف معمكمات حكؿ حالة الشخصيٌة اجتماعيا 
مركزىا " ككذلؾ يحدٌد 4"كمستكل الطبقة التي تنتمي إلييا الشخصيٌة مف ناحية الغنى كالفقر"

 في بيئتيا الاجتماعي
، فكؿٌ ىذه الأكصاؼ ىي التي ترسـ 5 "الاجتماعية كثقافتيا كمينتيا، كعاداتيا كعلبقاتيا 

. الكجو العاـ لمشخصيٌة
المتمثؿ في الكضع الطبقي، كنكع " لمشخصية كالاجتماعي الكياف بيذا البعديقصد       ك

التعميـ كنكع العمؿ كالحياة الأسرية كالمالية كالديف كاليكايات كما إلى ذلؾ مف ظكاىر التركيبة 
 6" لمشخصية الاجتماعية

ٌـ بكؿٌ ما يتعمؽ بيستكجب عمى المؤلؼحيث  تركيب أسرة الشخصيٌة مف  " ػ المسرحي أف يم
الكسط كالناحية الطبقيٌة كالثقافيٌة كالسمككيٌة كالعلبقات التي تربط أفرادىا، كنكعية البيئة 

 .1"كطمكحاتيا كرؤيتيا لمعالـ  ثارىا عمى تربية الشخصيٌة كأفعالياآ، كالاجتماعي
                                                           

. 453المرجع نفسو ، ص : جيرالدايدس بنتمي . فردب ميميت  - 1
. 451المرجع نفسو ، ص : جيرالدايدس بنتمي . فردب ميميت  - 2
. 61بناء الشخصية في مسرح ألفريد فرج، ص : صالح لماركية  - 3
. 179فنكف المسرح كالاتصاؿ الإعلبمي، ص : عبد المجيد شكرم  - 4
. 53 ـ، ص 1999، 1دراسات في المسرح، دار الكندم لمنشر كالتكزيع أربد الأردف، ط : فؤاد عمي حارز الصالحي  - 5
. 28شكقي، ص " مصرع كميكباترا " أساليب رسـ الشخصية المسرحية قراءة في مسرحية : عبد المطمب زيد . د - 6
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: الاجتماعية كىي البعد أكثر في جممة مف الخصائص ىذا يمكف تكضيح     ك
، مع كضعيا ىافي طبقة اجتماعية تكافؽتكظفيا " :الاقتصادي لمشخصيّة الِانتماء- (أ

 نتيجة  رأسمالياأكإقطاعيا الاقتصادم خلبؿ الفترة التاريخية لمنص، كأف يككف الشخص 
، كأف يككف أجيرا يعمؿ بفلبحة الأرض، أك عاملب في  مصادر الإنتاجامتلبكو الأرض أك

. 2" تقنيا ينتمي لطبقة متكسطة أكمصنع أك أف يككف برجكازيا 
العلبقات "كأف يككف متزكجا أك مطمقا إضافة إلى :  والثقافيالاجتماعيالمستوى - (ب

 خارج إطار الأسرة في محيط المجتمع مف العلبمات الميمة في تكضيح الاجتماعيٌة
 لمشخصيٌة، كأف يككف لمشخصية نشاط سياسي مثلب، أك خيرم أك الاجتماعيٌة الخصائص 

يتبع ذلؾ الديف، كالجنسية، كالتيارات "  كيمكف أف ،3"ىكاية مؤثرة عمى خصائصيا
 .4"السياسية،كاليكايات السائدة في إمكاف تأثيرىا في تككيف الشخصية 

 تحديد الصكرة العامة لمشخصية       كيحتكم البعد الاجتماعي أىمية كبيرة يساىـ بيا في
كالمينة التي ،  كالطبقة التي تنتمي إلييا الشخصيةالاجتماعيةالمسرحية لما للؤسرة كالبيئة 

 .كيفية التعامؿ مع المكاقؼ كالغيرتزاكليا مف أثر كبير في السمكؾ البشرم ك
الظركؼ الاجتماعية كعلبقة الشخصية بالآخريف، بييتـ بالتركيب السكسيكلكجي ك      كما 

 أىمية كبيرة في تحديد الصكرة العامة ا كلو،يككف لو التأثير الكبير في السمكؾ كالأفعاؿؼ
 ىا تزاكليا مف أثر كبير في سمكؾالتيكضح الأسرة التي تنتمي إلييا كالمينة  مؼلمشخصيٌة ك

 في بيتيا كثقافتيا، الاجتماعي ككذا يحدد أكصاؼ الشخصية كمركز ،ككذا الطريقة التصرؼ
 كيحدد لنا ىذا 5" كعادتيا كعلبقتيا الاجتماعية ،فالشخصية ىي حصيمة ضرب البيئة كالكراثة

البعد الطبقة التي تنتمي إلييا الشخصية في المسرحية كانت فقيرة أك غنية، ضعيفة أك 
. كتصرفاتيا... فقيرة

                                                                                                                                                                                     
.  57غكاية المتخيؿ المسرحي، ص : عمي عكاد  - 1
.  50الدراما كالفرجة المسرحية، ص : أحمد إبراىيـ . د - 2
.  51أحمد إبراىيـ ، المرجع نفسو، ص . د - 3
.  573، ص 1997النقد الأدبي الحديث، دار النيضة، مصر، أكتكبر : محمد غنيمي ىلبؿ  - 4
، 2 ـ، ج 2005المسرح في الجزائر دراسة مكضكعية فنية، دار ىكمة، عيف مميمة الجزائر، : صالح لمباركية  - 5
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كضعيا الطبقي، درجة التعميـ، المينة، ؾفيو يككف الكصؼ الاجتماعي لمشخصيٌة،        ك
، فكؿ ىذه العكامؿ ترسـ الكجو العاـ لمشخصيٌة، كيككف ليا التأثير ...الاجتماعيةالعلبقة 

 .الكبير في السمكؾ كالأفعاؿ
 :[البسيكولوجي]البعد النفسي  -2

دقة مف حيث تفاعميا مع المجتمع ب في رسـ تفاصيؿ الشخصية الأساسية  أحد الأبعاد يعتبر
يقاعيا ،في كيفية ردكد أفعاليا  ككالأفراد،  رغباتيا  كدكافعيا للؤحداث ك نطقيا لمكممات كا 

 كمف الاجتماعيمرة البعديف السابقيف كعميو فيك متـ لكياننا الجسماني كثكىك "المحيط بيا 
  أك ىدكء انطكاء أك انبساط، أك حب أكانفعاؿخلبلو نتعرؼ عمى الدكافع كما ينشأ عنيا مف 

 1"نفكر، كما يتصؿ بذلؾ كمو مف عقد نفسية محتممة الحدكث
المتصؿ بالتركيب العصبي، كالشعكرم لمشخصية، كيعد ثمرة "ىك ذلؾ الكياف     ككذلؾ 

ذ أف أثرىما المشترؾ ىك الذم يحيي في الشخصية ميكليا  لمبعديف السابقيف كمتمما ليما، كا 
كمزاجيا كعقدىا كىكاجسيا كعكارضيا المرضية، كمف ثٌـ يتحكـ في سمككيا كعلبقاتيا، 

 .2" بالآخريف كاحتكاكياكنظرتيا العامة إلى الأشياء كقكة صراعيا، 
يعتبر الجانب ك، 3"الجانبيف العقميٌ كالانفعالي الكجدانيٌ "كيقصد عمماء النفس بالبعد النفسيٌ 

إذ يشمؿ سماتو .ىك أعقد الجكانب كأكثرىا غمكضا في شخصية الإنساف" الكجدانيٌ الانفعاليٌ 
الكراثيٌة الأخرل غير العقمية كخفة الركح أك الظؿٌ أك المزاج كالطباع، كما يصدر عنيا مف 

تاريخ مثؿ  الخصائص النفسيٌة  مف  تحديد بعضبالإمكاف، ك4"عكاطؼ كانفعالات كدكافع
النتائج المتككنة عف تاريخ الشخصية السكم مف عناصر إيجابية "الشخصية النفسي، أم 

 ىنا إلى تجدر الإشارة ك.5"مما تعانيو مف ضعؼ أك خمؿ نتيجة تاريخيا السٌكمك، كقكة 
كبحسب مراحؿ العمر  (الرجؿ كالمرأة) الاجتماعيٌ اختلبؼ ىذه الخصائص بحسب النكع 

. (الطفكلة كالشباب كالشيخكخة)
                                                           

 2001، 2النص المسرحي دراسة تحميمية لأصكؿ الكتابة المسرحية، دار فمكر لمنشر كالتكزيع، ط : عبد الكىاب شكرم - 1
. 66ـ، ص 

.  58غكاية المتخيؿ المسرحي، ص : عمي عكاد  - 2
. 24الشخصية، ص  ( 1 )تقنيات الدرامة في الركاية : عبد الله خمار  - 3
.  24 ، ص المرجع نفسو: عبد الله خمار  - 4
 . 51الدراما كالفرجة، ص : أحمد إبراىيـ . د - 5
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كىناؾ مف يرل بأنٌو أىـ لسمكؾ كالتصرفات، كبيرة ممثمة في ا لمبعد النفسيٌ أىمية      كما 
، حيث أفٌ سمكؾ الفرد تحدده عكامؿ نفسيٌة معقدة قد لا يفيميا الفرد نفسو، كيركز ىؤلاء بيعدو 

. 1"عمى الدكافع كاللبشعكر 
فكما تستفيد الدراما مف عمـ النفس في بناء " بيف الدراما كعمـ النفس درجة كبيرة الكماؿكيبمغ 

الشخصيٌات الدراميٌة، فقد استفاد عمـ النفس مف أىـ الشخصيٌات المسرحيٌة، لتككف عمما عمى 
لكترا عناكيف   حالات لتكظيؼبعض الخصائص النفسية كالأمراض، فكانت شخصية أكديب كا 

. 2"نفسية كسمككيٌة مميٌزة
بعض، بؿ ىي في اؿبعضيا عف  القكؿ أفٌ الأبعاد الثلبثة لمشخصية ليست منفصمة خلبصةك

لا قيمة ليا، إلا في إطار القدرة الفنيٌة " كأف ،الغالب متداخمة، يؤثر كؿ منيا في الآخر كيتأثر
الحدث، كالشخصية  لتتحقؽ كحدة العمؿ الأدبي، أك كحدة المكقؼ  بالتي تربطيا رباطا كثيقا  

ىك غزارة معناه، كفي تجسيـ ىذه المعاني في نتاج حي لا يخرج عف دائرة الاحتماؿ كلا 
. 3" في المسرحية الآخريفلبعديف ااستقلبؿ 

تندمج في " كما لا يصمح أف تقدـ ىذه الأبعاد بأسمكب مباشر في الحكار، بؿ يجب أف 
  تظير فيو ذاتية المؤلؼ، كتبمغ لا تيصرح بطريقة مباشرةمجرل الحدث، كالحركة، بحيث 

المقدرة الفنية الدرجة القصكل حيث ينتج تصكير الأبعاد أثره دكف كعي مف الشخصيات 
. 4"نفسيا 

 
 
 
 
 
 

                                                           
 .  22الشخصية ، ص ( 1 )تقنيات الدرامة في الركاية : عبد الله خمار  - 1
.  51، ص المرجع السابؽ : أحمد إبراىيـ .د- ينظر - 2
 . 573المرجع نفسو، ص : أحمد إبراىيـ . د– ينظر - 3
 . 575نفسو، ص المرجع : أحمد إبراىيـ . ينظر، د - 4
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"كريولانس" أبعاد الشخصية في مسرحية  -6- 1 
  : الرئيسة -1

وصفيا البعد الشخصية 
كايوس 
 مارسيوس

الجانب )ىك البعد الذم يتصؿ بطبيعة الجسد المادم المادي 
أقصير أك " كىذا استنادان عمى مجمكعة مف النقاط  (الفيزيكلكجي

 لـ يقدٌـ شكسبير 1؟قكم البنية أـ ضعيؼ، ؟ نحيؼأـبديف ؟طكيؿ
الكثير عف شخصيٌة مارسيكس المتعمقة بالجانب المادم عمى 

الرٌغـ مف أنيا شخصية محكرية تدكر حكليا أحداث المسرحية فقد 
نو مف النبلبء كمتزكج كلديو ابف كمتكسط السٌف ذا أذكر فقط 

صكت قكم كالرعد كنجده ىذه الصفة الأخيرة عمى لساف 
: لارتيكس

نّو بملء حواسو أجراء من سيفو الذي لا إǃ من رجلأنبمكما :لارتيوس" 
ذا ما انحي سيفو، انتصب ىو  : لقد بقيت يا مرسيوسǃيحّس، وا 

ولو كان ثمة جوىرة حرّة بقدر حجمك،لما كانت ثمينة مثمك، لقد كانت 
و لكن بنظرتك . بالضرب فقط شرسا رىيباً - جندياً كالذي ثمناه كانو

جعمت أعداءك يرجفون، كأنّما الّدنيا .وقصف صوتك كالرعد الجيمة
. 2"محمومة ترتعد

كبالإضافة إلى ما كرد عمى لساف لارتيكس مف خلبؿ حكار 
شخصية مارسيكس مع الشخصيات الأخرل نلبحظ حدة صكتو 

عمى العنؼ كالقكة كذا طبع حاد كنجد ىذا كذلؾ  ككلبمو المبني
عمى لساف بركتس كسسنيكس 

شدّ كبرياء من مارسيوس ىذا؟ أىل رأيت إنساناً : سيسنيوس" 
. لا مثيل لو: بروتس
- عندما انتخبنا تريبونان لمشعب: سنيوس

                                                           
  .20مف فنكف الأدب المسرحي ، ص :عبد القادر القط - 1
 . 65كريكلانس، ص : كليـ شكسبير  - 2
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 .أرأيت إلى شفتيو وعينيو؟: بروتس
 1."وتعميقاتو الجارحة؟: سنيوس 

  كنجده قكم البنية 
بيامو كما تدير !ما أقوى ذراعو: خادم أول"   لقد أدراني بإصبعو وا 

 2 "المصرعة
 

صفات تتضمف بالبعد الاجتماعي كما سبؽ كذكرناه ىك ما يتعمؽ  الاجتماعي 
معمكمات حكؿ حالة الشخصية اجتماعيا كعميو نقكؿ شخصية 

 كنجد ،مارسيكس ينتمي إلى طبقة النبلبء كقائد لجيش الركمانييف
 :ىذا منذ بداية المسرحية كالمتمثؿ عمى لساف المكاطنيف

وما يتخذ . إننا نعتبر مواطنتي فقراء، إما الطيبون فالأشراف: مواطن أول"
فمو إنيم يقدمون لنا الفيض عن حاجتيم : أىل السمطة طاف لإسعافنا

نكمفيم غاليا واليزال الذي يبتمينا، مشيد بؤسنا ىذا، ليس لا كشفا إنيم 
يحسبونا نكمفيم غاليا واليزال الذي يبتمينا، مشيد بؤسنا ىذا، ليس إلا 

 .كاشفاً بتفاصيل وفرىم 
معانتنا كسب ليم فمننتقم لذلك بعصينا الغميظة، قبل أن نضحي عيدانا 

. تعممّ الآلية أنني ما أقول ىذا إلا جوعا لمخبز، لا ظمأ للانتقام. رفيعة
أتريدون أن تسيروا عمى الأخص ضد كايوس مارسيوس؟ : مواطن ثان

. نو لمجماىير كمب بعينوإ: ضده أولا: الجميع
ىل اعتبرتم الخدمات التي قدّميا لبلاده؟ : مواطن ثان
أحسن اعتبار و لكننا نسعد بان نقول فيو أجود الحمد، لولا : مواطن أول 

 3."نّو يكافئ نفسو بالكبرياءأ
نو يعمؿ في الدكلة كلو رتبة عالية لكفٌ أفمف خلبؿ ىذا نلبحظ 

كلكف في ، الشٌعب يرفضو بسبب كبريائو كسمطتو القكية كالحادة
 مف ىذه السمطة بسبب التربكناف الذم يئان الأخير أصبح لا يممؾ ش

 بعد نفيو يئان  لا يممؾ شان دفعكا الشٌعب لمكقكؼ ضده فأصبح فقير
                                                           

 . 53ص ، كريكلانس: كليـ شكسبير  - 1
 . 162 ص ، المصدر نفسو:كليـ شكسبير -2
 . 44ص ،  المصدر نفسو: كليـ شكسبير -3
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. مف ركما
ىنا سيدي أردت أن اضربو كالكمب، لولا خشيتي إزعاج : خادم ثالث" 

السادة في الداخل  
. من أين جئت؟ ماذا تريد؟ اسمك ؟ لماذا لا تنطق يا رجل: وفيديوسأ

 مااسمك؟
إن كنت ياتموس لم تعرفني بعد، ولا تحسبني  (رافعا المفاع):كريولانس

 1."حيث تراني الرجل الذي ىو أنا  فالحاجة تأمرني بذكر اسمي 
إف مارسيكس كانت مكانتو في المجتمع قيادم يقكد الجيكش في 

  : المعارؾ ك ىذا ما نجده في ما يمي
 لا يخشوننا، ويخرجون من مدنتيم، ضعوا تروسكم إنّيم:  مارسيوس"

. أمام قموبكم، وقاتمو
 2" ....تقدم أييا الشجاع يتطوس. بقموب اصمب من التروس

 

  نستخمص في الأخير بأف كايكس مارسيكس بطؿ حارب ضد أعداء مدينتو كبفضؿ 
شجاعتو ك قكتو اًنتصرت المدينة عمى أعدائيما ك لكف لـ ينؿ حقو مف أىؿ المدينة كالسبب 

 .  في راجع إلى كبريائو ك حدة طبعو كسرعة غضبو كلسانو السميط 
 :الشخصيات الثانوية 

 وصفيا البعد الشخصية

 المادي فولومنيا

 الاجتماعي
شكسبير في مسرحيتو لـ يقٌدـ لنا مظاىر خارجية كمكاصفات 

مف الطبقة  لكف ،كخصائص متعمقة بفكلكمنيا أـ الشخصية الرئيسية
فمف خلبؿ ما كرد في نص المسرحية الكسطى ككبيرة في السٌف 

:  نلبحظ أنٌيا كانت تخيط رفقة زكجة ابنيا فرجيميا 
 ما ىذا الذي ǃكيف حالكما، كمتيكما ؟ قعيدتا البيت، و لا شك : فاليريا " 

 3 ." كيف حال ابنك الصغير ؟ǃتخيطانو ؟ نقشو جميمة، لعمري 
                                                           

 . 158ص ،  كريكلانس: كليـ شكسبير  - 1
 . 63 ص ،المصدر نفسو: كليـ شكسبير - 2
  . 60 ص ،المصدر نفسو: كليـ شكسبير - 3



المسرحيت أنىاعها وأبعادها:                                                              الفصل الأول  

 

 

45 

 حكارىا مع  خلبؿىا مفات كلاحظنا ديانتيا كمعتقدالآليةك تعبد 
جركح   ب قد كأصيب ابنيا بأف بمغيافرجيميا كىذا حيف 

ني لأحمد : فولومنيا "   1. عمى ذلك لآليةلقد جرح ، وا 
 

 امرأة فيي ةنفسياؿلقد قدٌـ لنا شكسبير الكثير مف صٌفات فكلكمنيا النفسي  
 كما يدؿ مميء بالانتصارات، مستقبؿ زاىر كلأف يككف لابنياتطمح 

 : البطؿابنياعمى ذلؾ الحكار الذم دار بينيا كبيف 
لقد عشت  : فولومنيا 

مراً واحداً أو لكن ثمة . لأرى أمنياتي تتحقق وكل ما بنيت في خيالي
 2إياهفي أن مدينتنا روما ستمنحك  ناقصاً، لا شكّ 
 بما افتخارىاخرل كىي أ نجد الكاتب أدرج لنا صفة أخرلكمف جية 

:  حقؽ ابنيا أماـ صديقاتيا كىذا في ما يمي 
لنذىب أيتيا الكريمات، أجل، أجل، لقد تسمّم مجمس الشيوخ من : فولومنيا 

لقد فاق ما صنع : القائد كتباَ جعل فييا الفضل كمّو في ىذه الحروب لولدي
.   السابقة ضعفين  أفعالوكلّ 

لاؿ ظ في ة فيي أنيا مرحأيضان  نلبحظ اكمف خلبؿ ما سمفنا ذكره
 ابنياحركب إلاَّ أنيا كانت تميك كتمرح رفقة صديقة زكجة اؿ

 .فرجيميا
–  فأطيعك بعد ذلك في كل شي . اعذرني، ايتيا السيدة الكريمة: فرجيميا
في حالتيا ىذه، ستفسد عمينا مرحنا  . دعييا و شأنيا: فولومنيا
أرجوك يا فرجيميا . ، تعالي، سيدتي الحموةإذنوداعاً . حقاً، صحيح: فاليريا

 . ورافقيياوقارك ىذا اخرجي عنك بو، 
 أكثر في ما اتإف ىذه الشخصية عنيدة كمتزنة كتتضح ىذه الميز

:  يمي 
ن لي قمبا عنيداً كقمبك، ولكن لي عقلًا : فولومنيا "  أرجوك انتصح وا 

يرشدني إلى استخدام غضبي لنتيجة أبرع  
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 ǃأحسنت أيتيا النبيمة : مننيوس 
قبل أن ينحني ىكذا لمقطيع لولا أن نوبة الزمان العنيفة تتطمب ذلك دواء  

 1."لمدولة كميا، لارتديت ذراعي الذي لا يكاد أعجز عن حممة 
 فكلكمنيا الدٌفاع عف ابنيا الذم رفض الشٌعب منحو تحاكؿ

 شخصية سكية  كانت ذاتأصكاتيـ ليمنح رتبة قنصؿ، ككذلؾ 
ذا –  تبدو عمى غير ما أنت أن كان من الشرف في حروبك إنّ : فولومنيا "

تحقيقا لغايتك  
ما الخطأ في أن يتلازم الدىاء و الشرف في السمم كما في – تتبنى دىاءك 

 2. "الحرب، مادمت الحاجة لكمييما متماثمة ؟
 التفكير فيما سكؼ يقكـ بو ابنيا مف  فينجدىا كذلؾ كاف ليا دكر

 إلى تغيير رأييـ  ىـأجؿ الاعتذار مف المكطنيف كدفع
لا بما توعز . لأن من الواجب عميك الآن أن تتحدث إلى الشعب: فولومنيا

ن تكن كميا بنات حرام . نفسك، و لكن بكممات كالتي يحفظيا لسانك وا 
وألفاظاً لا يقرىا الصدق وىذا لن يمس شرفك أكثر مما يمسو استيلاؤك 

قدرتك عمى العبوس، وتأتي رفدىم بابتسامة ....عمى مدينة بألفاظ معسولة
 3.كاذبة لكسب حبيم، و ضمان ما قد يحطمو فقد ذلك الحب 

تظير سمطة لساف ىذه الشخصية في الحكار الذم دار بينيا ك بيف 
 ابنيان تسبب في نفي االتربونان المذ

 من معشر الرجال ؟  آنتىل : سسنيوس
 ىذا الغبي ألم يكن إليكموىل من عيب في ذلك ؟ .  نعم يا غبي: فولومنيا

... أبي رجلًا ؟ ىل أنت من معشر  الثعالب 
 

    نستخمص في الأخير مف خلبؿ ىذا الجدكؿ بأف فكلكمنيا أـ البطؿ مارسيكس ذات 
 .شخصية قكية تأمؿ مستقبؿ زاىر لابنيا، كرمزان لممرأة الصبكرة كالمتزنة أخلبقيان 
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 وصفيا البعد الشخصية
لـ يقدـ الكاتب الكثير مف الصفات عف ىذه الشخصيٌة فعمى  المادي فرجيميا

نستطيع أف نتكصؿ فقط مف خلبؿ  (الفيزيكلكجي)المستكل المادم 
 البطؿ كايكس مارسيكس أـ مف لابفنص المسرحية أنيا أـ 

 فيي مف الطبقة الكسطى في بداية المسرحية الاجتماعيةالناحية 
كىذا انطلبقان مف ما جاء في الفصؿ الأكؿ مف المسرحية  

ما ىذا الذي ǃكيف حالكما، كمتيكما قعيدتا البيت، ولا شك: فاليريا" 
 1."كيف حال ابنك الصغير ؟ ǃتخيطانو ؟ نقشو جميمة، لعمري

 

 الاجتماعي 
 والنفسي

فانطلبقا مما سبؽ ذكره نلبحظ أنيا تمارس مينة الخياطة رفقة أيـ 
 كثيقة زكجيا ككذلؾ تؤمف بالآلية كعلبقتيا مع زكجيا كانت 

بحيث تجمعيـ علبقة حب ففي بداية المسرحية كانت انطكائية 
كمحبٌة لزكجيا الذم ذىب لمحرب كلـ تصميـ أخبار عنو  

لاضناً بالجيد ، ولا شحاً في الحب  : فرجيميا " 
و لكن يقولون أن الغزل الذي  : تريدين أن تكوني بنموب أخر : فاليريا 

لو أن أتمن . ىيا ḷغزلتو كمو في غياب بوليسيس إنما  ملؤ ايثاكا بالبعث 
.  ، عسى أن تكفي عن وخز رأفة بو كأصبعكنسيجك لا يخمو من حسّ ، 

ىيا ، ستأتين معنا  
 2لن آتي  .عذرني ألا يا سيدي ، : فرجيميا 

 كمند طاعتيا لو  كمف ىنا نلبحظ حب فرجيميا لزكجيا ككذلؾ 
بداية المشيد الثالث مف الفصؿ الأكؿ قدميا لنا شكسبير في صكرة 

المرأة الحزينة المكتئبة  
لن اجتاز عتبة الباب إلى أن يعود سيدي من  . إذنكلا حقاً، عن : فرجيميا
الحرب  
تعالي ، عميك بعيادة  . آف ، انك لتحسبين نفسك عن غير عقل : فاليريا 

 1السيدة الطيبة طريحة الفراش
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كخلبصة القكؿ نستطيع أف نستنتج بأف فكلكمنيا شخصية انطكائية 
كمكتئبة عمى عكس أـ زكجيا التي تحبٌ الميك كالمرح  

    نخمص في الأخير مف خلبؿ ما سبؽ ذكره في الجدكؿ نستنتج بأف فرجيمية زكجة البطؿ 
كأـ لابنو انطكائية كمحبة كمطيعة لزكجيا ، تمارس مينة الخياطة كالطرز رفقة فكلكمنيا أـ 

 . زكجيا
 وصفيا البعد الشخصية
مننيوس 

 أغريبا
  المادي

 الاجتماعي
 

فيما يتعمؽ بشخصية مننيكس أغريبا عمى المستكل المادم لـ 
يقدٌـ لنا شكسبير في المسرحية عبارات دالة عمى المظير 
الخارجي لشخصية كما تحممو مف صفات كملبمح إلا أنو 

يمكننا التعرؼ عمى البعض مف صفاتو الخارجية مف خلبؿ ثنايا 
 حكاره مع يظير مف خلبؿالمسرحية فيك شيخ كبير ك

  كأيضا مف ؽكالشخصيات باحتراـ كىدكء فيك رجؿ متٌزف كخؿ
أنو مثقؼ كيتضح ىذا عند مخاطبتو لغتو نكتشؼ بطريقة 

:   ثكرة القمح كأرادكا مكت مارسيكسالشعب الذيف ثاركؿ
.  جد حاقدين، أو تتيموا بالحماقةبأنكم اما أن تعترفوإ: مننيوس " 

ربما سمعتموىا من قبل ولكن، لأنّيا تخدم : سأروي لكم حكاية جميمة 
 2". .....غرضي، سأجازف بالنبيل من طراوتيا من جديد 

كىك مف الطبقة الكسطى فمف خلبؿ تتبعو في نص المسرحية 
 .نجده ينتمي إلى رعايا ركما

 تعطيني ضماناً بسبع سنوات من العافية، إنّياǃرسالة لي : مننيوس " 
سأزدري  

ولن تكون أنجح وصفات جاليوس إلا دجلًا في دجل ، : فييا بالطيب 
 لم ǃبل لن تكون قياسا عمى ىذا الدواء ، أفضل فعلًا من بولة حصان 

 3".  يعود إلى البيت جريحاً أنيجرح ؟ كان دأبة 
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 لمننيكس كنكتشؼ الاجتماعيةفمف خلبؿ ىذا نكتشؼ الحالة 
أيضان بأنو شخصيٌة طمكحة لمستقبؿ زاىر مع صديقو مارسيكس 
كبالإضافة إلى طمكحة نجده شخصية مرحة كمينكت كىذا مف 

 : خلبؿ ما جاء عمى لساف بركتس 
 فمكل يعمم أنك منكت بارع لموليمة، خير منك ǃعمى ميمك : بروتس "

 1 ." شيخاً ضرورياً لمكابتول
 

إف مننيكس شخصية متزنة كمحبٌة لمخير لصديقو مارسيكس  النفسي 
 عنو ظالمان أك ان  كمدافعان  بداية المسرحية كاف مساعدان كمرشدذفمف

ىـ في قتمو أممظمكمان كبفضمو في بداية المسرحية غير الشعب ر
 .حيف ريفعت أسعار القمح 

إما أن تعترفوا بأنكم جد حاقدين، أو تتيموا بالحماقة  : مننيوس " 
....... ربما سمعتموىا من قبل : سأروي لكم حكاية جميمة 

نتم الأعضاء المتمردة  أشيوخ روما ىم ىذا البطن الصالح و: مننيوس
لأنكم لو تفحصتم نصائحيم واىتماماتيم، وىضمتم الأمور كما ينبغي 

بصدد الصالح العام، لوجدتم أن ما من خدمة عامة تنالونيا إلا وتصدر 
ما رأيك أنت،يا أحمص ىذا . عنيم،وتنبثق منيم لاعنكم أو منكم أنتم 

التجمع  
أ أنا أحمص  : مواطن أول 

لأنك ، وأنت من أحط، وأحقر، و أفقر ىؤلاء المتمردين : مننيوس 
 2" .......العاقمين ، أول من يسير أماميم 

كانطلبقا مما سبؽ كذلؾ نجده صادؽ  
نقاد الطريد ؟  إ ساعدت في إنسيدي، كيف تأتي لك : سسنيوس " 

كما أعرف مزايا القنصل ىكذا بوسعي أن : اسمعني أتكمم : مننيوس 
أعين نقائصو  

قنصل ؟ أي قنصل ؟  : سسنيوس 
مننيوس قنصل كريولانس  
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أىو قنصل ؟  : بروتس 
 ǃلا .لا .لا .لا .لا: مواطنون 
 سمحتم لي أييا الطيبون،  إذا سمح لي التربونان، و إذ:  مننيوس

أن تسمعوني، أرجو أن أقول كممة أو اثنين، لن تسببا لكم من الأذى    
أكثر من إضاعة شيء من الوقت 

 . إذنتكمم بإيجاز : سسنيوس 
فطرده من ىنا  . لأننا مصرون عمى القضاء عمى ىذا الخائن الثعبان 

لذا فقد تقرر  . فيو موتنا المحقق إبقاؤه ليس إلا خطراً واحداً ، أما 
.  أن يموت ىذه الميمة 

لروما، مدينتنا الشييرة التي سّطّر الآلية لا سمحت : مننيوس 
عرفانيا، جميل أبنائيا الجديدين في كتاب جوبيتر نفسو، أن تمتيم 

 ǃ" . 1 أطفاليا كأم شاذة الآن
ككذلؾ ذكي كيحسف التٌصرؼ مع الشٌعب كما يثبت ىذا ما كرد 

 : عمى لسانو
 ǃلتمس إليك أن تذىب أ: مننيوس " 

سأرى إن كان ذكائي المعيود مطموباً لدى الذين ليس ليم منو إلا 
 2."لابد من رفع ىذا الخُرْق بقماشو من أي لون . القميل 

ىك خير لصديقو  ا كبفضافة لما سبؽ نجده يحبٌ كؿ ـ
لا تثرىم  : مننيوس " 

أرجوك ، لائم بينك و بين العادة وكما فعل الذين سبقوك ، خذ لنفسك  
 3" منصبك بمراسيمك المقررة 

مارسيكس التحمي بالحكمة  سسنيكس يطمب مف صديقو
كالتماسؾ أماـ المكاطنيف يمنحكه المنصب  

كنلبحظو سميط المساف في بعض الأحياف خاصة مع التربكناف 
فعمى الرغـ مف شخصيتو المتزنة كحكاره المحترـ مع الآخريف 
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 بفضؿ ىذه .إلا أنو في حكاره معيـ يتمفظ بألفاظ حادة كعميقة 
المميزات استطاع إيقاؼ ما كاف سيحدث لمارسيكس  

 يا تريبونات ، انسحبوا برىة  ǃاخفض ذلك السيف : مننيوس " 
 ǃبروتس اعتقموه 

انجدوا مارسيوس ،  ǃأنجدوا : مننيوس 
 ǃيادوي المروءة انجدوه ، شيباً و سباباً 

 ǃفميسقط ، فميسقط : مواطنون 
في ىذا العراك ، يغمب التربونات و الإيديل و الشعب عمى أمرىم ،و ) 

 (يندحرون إلى خارج المسرح 
 ǃاذىبوا ، ىيا ǃاذىب والى بيوتكم :مننيوس 

 1 " و إلا خسرنا كل شيء
كذلؾ مياؿ لشرب الخمر كىذا مف خلبؿ حكاره مع التربكناف 

 سسنيكس  كبركتس
لاكتشفتما زوجاً من قضاة تكدين، عنيفين، متكبرين، : مننيوس" 

 ḷالأخر بمياء كأي قضاة في روما  اسميم. تافيين
مننيوس، أنت أيضاً يعرفك الناس حق المعرفة  : سسنيوس
يعرفني الناس بأنني شريف قٌمب المزاج ،يحب كأساً من : مننيوس

 2" ..........النبيد الحار لا تخفقو قطرة من نير التيبر 
 

  نستنتج في الأخير بأف شخصية مننيكس أغريبا محبكبة ك محبة لناس خاصة صديقو 
 .كايكس مارسيكس ك ناؿ حب الناس إليو بفضؿ نبمو ك ذكائو ك تصرفاتو 

 وصفيا البعد الشخصية
 تيطوس
 لارتيوس

ٍـ لنا شكسبير الكثير عف ىذه الشخصية إلا أنو قائد جيش  المادي لـ يقد
الركماف كظيفتو مساعدة صديقو مارسيكس كما تربطيما علبقة 

كطيدة  
أرجو أن تقع ربة الدىر الحسناء  : لارتيوس " 
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في غرامك ، وأن تضمل عنك  
 ǃمفاتنيا الرائعة سيوف خصومك 

 ǃأييا الشجاع ، كان التوفيق رفيقك 
 وداعاً  ǃو رفيقك أيضاً كالذين تخصيم ربة الدىر بالعلاء : مارسيوس 
 ǃما أكرمك يا مارسيوس : لارتيوس 

وانفخ في بوقك في ساحة وادع ىناك حكام المدينة ، اذىب  (لمبواق  )
 ǃ "1ىيا . حيث سنعمن ليم عن قصدنا 

فمف خلبؿ ىذا نكتشؼ علبقة مارسيكس كلارتيكس كنلبحظ 
 لعممو ق كحبقكذلؾ أف لارتيكس يحكـ العماؿ كبالإضافة طمكح

 :يمي  مخطط كيظير ىذا في مافيك
نفذوا واجباتكم كما . أقيمو الحراسة عمى الأبواب ، ىكذا : لارتيوس " 

ذا أرسمت إليكم. قررتيا  أما البقية . ابقوا بكتائب المئة تمك لنجدتنا ، وا 
ذا خسرنا المعركة فمن نستطيع. فتكفي لسيطرة وجيزة  الحفاظ عمى  وا 

 2."المدينة 
    نستخمص في الأخير مف الجدكؿ بأنو تيطكس لارتيكس شخصية قيادية كشجاعة كمحبة 

 .لصديقيا مارسيكس 
 وصفيا البعد الشخصية
 مارسيوس 

 الصغير
النفسي 

 الاجتماعي
لـ يكف لو دكر كبير في المسرحية نجد الكاتب لـ يعطينا صفات 
كثيرة كلا أبعاد عف ىذه الشخصية فقط أنو كلد صغير كلو طباع 

:  مثؿ طباع أبيو ككرد عمى لساف صديقة أمو حيف قالت
. قسماً انو صبي جميل جداً . لا ريب ، الإبن سر أبيو : فاليريا" 

. لو وجو شديد العزم: الأربعاء رحت أنتظر إليو نصف ساعة باستمرار
ثم راح ، ثر فراشة مذىبة، وعندما أمسك بيا أطمقيا أرأيتو يركض في 

و . فنيض، و أمسك بيا ثانية ،  مرة أخرى، ثم عثر ووقعأثرىافي 
 ǃ3، فتفتيا الآلية أي و ǃليست صرّ بأسنانو ومزقيا 
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يفشؿ شديد  فمف خلبؿ أنو ذا كجو شديد العزـ كأنو قكم كلا
الإصرار كالعزـ كسريع الغضب مثؿ أبيو ككذلؾ كصفتو صديقة 

أمو بالنبؿ فيك كلد نبيؿ  
 ǃإحدى حالات أبيو : فولزمنيا " 

 1." و لد نبيل حقاً  : فاليريا 
ك في الفصؿ الأخير لاحظنا أنو كلد طمكح يطمح ليصبح مثؿ 

أبيو مستقبلب ن 
ثم ، لن يدوس عمي أنا سأىرب إلى أن أكبر : الصبي مارسيوس " 

 2" .أقاتل
. كمنو يتجمى طمكحو لأف يصبح مقاتلب في المستقبؿ 

 

         نستنتج في الأخير مف خلبؿ الجدكؿ بأف مارسيكس الصغير شخصية متفائمة 
 .كشجاعة 

 وصفيا البعد الشخصية
 الاجتماعي كومنيوس

 النفسي
ىك قائد ضد الفكليسييف ذا شخصية سكية ك ميذب ك العلبقة التي 

: تربط بينو ك بيف البطؿ علبقة كطيدة ك نممس ىذا في ما يمي   
و فعال كريولانس لا يجوز النطق بيا : إن الصوت ليعوذني : كومنيوس 

: يقال إن شجاعتو رأس الفضائل وأشدىا رفعاً من قدر صاحبيا . بوىن 
إذا كانت كذلك فإن الرجل الذي أتحدث عنو ليس في الدنيا  

 3.......من بمفرده يوازيو 
و بالإضافة إلى المواصفات التي ذكرناها سابقا نلاحظ من خلال النص أنه 

 طموح فيرى في أبناء روما أقوياء و يظهر هذا في حديثه مع مارسيوس 

: ي لروما أن تعرف قدر أبنائيا بغين. لن تكون قبراً لجدارتك : كومنيوس 
بل و عيباً عمييا ،  ىي أخفت فعالك كان إخفاؤىا أسوأ من السرقة إنو 

أو إن ىي فرضت الصمت عمى ذلك الذي لو أعمن من ذرى المدح و 
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لا ، دلالة عمى ما أنت – أتوسل إليك ، و لذا : شواىقو لبان قميلًا معتدلًا 
. 1اسمعني أمام جيشي – جزاء عمى ما فعمت 

 
     نستنتج مف خلبؿ الجدكؿ بأف ككمنيكس شخصية طمكحة يطمح لمدينتو ك لأبناء 

 .مدينتو مستقبؿ حافؿ بالنجاحات ك محبة كذلؾ لمبطؿ 

 3 المضادةاتالشخصي-

 وصفيا البعد الشخصية
الفيزيكلكجيا  التربكناف مثؿ بقية الشخصيات لـ يقدٌـ الكاتب مظاىره الاجتماعي التربونان

لكف ما نستطيع أف نلبحظو فقط مف خلبؿ ما قدٌـ في نص 
المسرحية أنيما مف الطبقة الكسطي راعياف مف عامة الشٌعب لأنيـ 

كسيمة اتصاؿ بيف الشٌعب ك الشيكخ أك الحكاـ  
ثق أن العوام الذين نمثميم سينسون ، بحقدىم القديم ، : سسنيوس " 

................ "2 
يفتيـ في تكجيو العكاـ ظنلبحظ أنٌيـ يمثمكف أراء العكاـ ك تقتصر ك ؼ

ك الدعكة إلى ما يريده الأشراؼ  
 أن إليكملا تصر عمى الرفض يا تربونات الشعب ، نطمب : مننيوس " 

 3."و لندعُ جميعاً لقنصمنا النبيل و المجد . توصوا الشعب بما عزمنا عميو 
".3 

 

فقد كانكا مارسيكس مع ىاتيف الشخصيتيف سيئة ، كانت علبقة  النفسي 
يكرىكنو كثيران ك يظير ىذا في ما كرد منيما أثناء حكارىـ مع 

مننيكس  
ما السيئة التي تشح في مارسيوس ، و ليست سخية فيكما ؟  : مننيوس "
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لا تشح فيو سيئة واحدة ، بل ىو مخزون بالسيئات كميا  : بروتس 
 سيما الكبرياءلا : سسنيوس 
 1" و تفوقو عمى الجميع بالتبجح : بروتس 

ك بالإضافة لكرىيـ نجدىـ يحسدانو كثيران عمى ما ىك عميو لدرجة 
 .أنيـ يحاكلكف عرقمتو لمكصكؿ لدرجة قنصؿ

 .عندئذ  ستكون ، كمشيئتنا الثانية ، دماره المؤكد : سسنيوس " 
و تحقيقاً  لمغاية عمينا أن نوحي . إما ذلك ، أو دمار صلاحيتنا : بروتس 

 2".......دائماً من كراىيتو ، و أنو لو استطاع  لمشعب بما يكنو لأفراده
كمما سبؽ نلبحظ بالإضافة لحسدىـ نجدىـ يكيداف لو ك ىذا مف 

لشعب في صكرة الظالـ ك غير محب إظياره ؿخلبؿ دفع الشعب ك
 العكدة في رأييـ المتمثؿ بيدؼليـ كيكسكسكف لشعب ضد مرسيكس 

 . حديثيـءفي منحو أصكاتيـ كىذا أثنا
لو تكممتم ىكذا ،  : سسنيوس " 

 انتزعتم روحيتو و جربتم نزعتو ، ولا امتحنتمكما أشرنا عميكم مسبقاً  لا 
منو إما وعده الكريم لكم أن تموموه بو ما الحاجة اقتضت،و لأستفزز تم 

 إذوىكذا ، . طبعو الحرون الذي لا يتحمل بيسر أي شرط يقيد بشيء 
 تنتيزوا فرصة غضبة فتمروا بو  دون انتخابو  أنتثيرون سخطو كان عميكم 

أما لاحظتم انو بادركم بالطمب بازدراء صريح و ىو بحاجة إلى : بروتس 
أو تحسبون أن ازدراءه لن يؤذيكم يوم تكون لو القدرة عمى السحق : حبكم 

؟ ألم يكن لأجسادكم قمب فيما بينكم ؟ أم أن ألسنتكم لا تصيح  
 3"إلا ضد حكم العقل و الرشاد ؟ 

يفتيـ  ىي إقناع ظكك فتربكناف قامكا بفعؿ عكس ما طمب منيـ 
  كالشعب لتصكيت لمارسيكس ليككف قنصؿ لكنٌيـ فعمكا العكس

ىنا شخصيتيف شريرتيف في نص المسرحية ك ك سعكا إلى تحطيمو 
 : يتضح ىذا أكثر في ما كرد عمى لساف بركتس

                                                           
  .73، ص كريكلانس: كليـ شكسبير - 1
 .92 ص ،المصدر نفسو: كليـ شكسبير - 2
 . 108ص ، المصدر نفسو:كليـ شكسبير- 3



المسرحيت أنىاعها وأبعادها:                                                              الفصل الأول  

 

 

56 

خبروا ىؤلاء الأصدقاء إنيم اختاروا قنصلًا أاذىبوا في الحال ، و: بروتس " 
سيجردىم من حريتيم ، و لن يدع ليم صوتاً أكثر من صوت الكلاب التي 

. تُضرب لنباحيا بقدر ما ىو تُحفظ لمنباح 
دعوىم يجتمعون  : سسنيوس 
أكدوا عمى . سمم من ذي قبل، انقضوا جميعاً انتخابكم الجيول أو بادرك 

 ثوب التّواضع،  ارتدىثم، لا تنسوا بأي احتقار . كبريائو،بأي احتقار لكم 
ذ تأممتم في خدماتو ، إنّو في التماسو ازدرى بكم، و لكن حبكم ،أو كيف 

دراك تصرفو الراىن،الذي صاغو شامتاً، مستقراً، وفق ما يكنّو إحجب عنكم،
 1" .لكم من حقد عنيد 

بدؿ أف يقكلكا لشعب محاسف مارسيكس أصبحكا يكذبكف ك يتيمكنو 
 ك أنو يشتميـ ك أنو إنساف مستيتر ك يحقد  ،بأنو يحتقر الشعب

 ك اد فيما حس، فالكاتب قدٌـ لنا التربكناف بعدة صكٌر ،عمى الشعب
أشرار يكيدكف كثيران لمبطؿ ك خكنة ، أعطيـ كذلؾ سمة الكذب 

 للبنتخابكعندما طمبكا مف المكاطنيف القكؿ بأنيـ دعكا الشعب 
مارسيكس  

نّو في شبابو أأجل ، لا ترأفوا بنا قولوا أننا رحنا نحاضركم كيف : بروتس " 
نّو استمر بذلك و حدثناكم عن شرف نسبو فيو أجعل يخدم وطنو،و كيف 

 2" ........من أل مارسيوس الكرام ، الذين منيم انحدر 
نلبحظ في الفصؿ الأخير مف المسرحية بأفٌ التربكناف جبناء بحيث 

:  يتضح ىذا في القكؿ التالي 
.  اصرفيم إلى بيوتيم ىذه أمو قادمة : بروتس " 

لنبتعد عن لقائيا  : سسنيوس 
لماذا ؟  : بروتس 

يقولون انيا مجنون  : سسنيوس 
. 3"استمر في طريقك . لقد لاحظونا : بروتس 
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      نخمص في الأخير بأف التربكناف كانا مف خلبؿ المسرحية عنصر كسيط بيف البطؿ 
كالشعب ك لكف بسبب كرىيـ لمبطؿ لـ يؤدك كاجبيـ المطمكب بؿ فعمكا عكس ما طمب منيـ 

الخ كما كانا ىما السبب في نفي ...فيما شخصيتيف تتصؼ بالكذب كالحسد كالحقد 
 .مارسيكس

 وصفيا البعدالشخصية 
 تولس

 أوفيديوس
 الاجتماعي
 النفسي

لـ يقدـ الكاتب الكثير عف صفاتو الفيزيكلكجيا ك الاجتماعية غير أنو 
رجؿ متكسط العمر قائد ك حاكـ مدينة الفكليسييف يؤمف بالآلية بحيث 

ارتكز فقط عؿ البعد النفسي لشخصية تكلس أكفيديكس فقد قدٌـ لنا 
: كره أكفيديكس لمارسيكس   

.لأنني أكرىك أكثر من ناقض لوعده . لن أقاتل أحداً إلّاك : مارسيوس "   
أكثر من شيرتك   الثعالب امقتوإفريقياكرىنا مماثل ليس في : أوفيديوس 
ǃ "1ثبت قدمك . المحسودة   

ك سميط المساف مع جنكده ك يظير ىذا في ميداف القتاؿ  
واجباً لا بسالة تقاتمون ، و ما جئتموني   (الرجال  ): أوفيديوس " 

 ǃ "2بنجدتكم المعينة إلا بالعار و الخجل 
كنلبحظ مف خلبؿ حديثو ىذا أنو يخجؿ مف جيش الضعيفة ك كذلؾ 

مستسمـ كمتشائـ كىذا ما نمحظو بعد خسارتو في العرب ضد 
مارسيكس الذم انتزع منيـ قطعة مف مدينتيـ  

 ǃأخدو المدينة : أوفيديوس " 
ستعاد بشروط حسنة  : جندي أول 
 ǃشروط : أوفيديوس 

 لأنني عاجز، وأنا الفوليسي، أن أكون ما أنا .ليتني كنت رومانياً 
 ǃشروط ......

أي شروط حسنة تمقاىا أية معاىدة في الجانب المغموب ؟ خمس مرات ، يا 
قاتمتك و خمس مرات غمبتني،وأحسب أنك غالبي حتى لو تجابينا ، مارسيوس
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........ "1 
إف  أفيديكس شخصية ضعيفة ككذلؾ يياب المكاجية كيتضح أكثر 
في النٌص أثناء حكار مننيكس كفكلكمنيا عندما أخبرت مننيكس بأف 

أكفيديكس ىرب في الحرب  
ىل أحسن تأديب أوفيديوس ؟  : مننيوس " 

 تقاتلا ، غير أن أوفيديوس أنيماكُتب تيطوس لارتيوس يقول : فولومنيا 
 2"ىرب 

مف خلبؿ حكاراتو مع جنكده نستطيع أف نحدد طبعة صكتو الذم كاف 
 كيصرخ كثيران خاصة مع جنكده كىذا ما يجعمنا ندرؾ طبيعة ان حاد

 .شخصيتو التي يتحمى بيا الميالة لمعنؼ 
جرأتي تسممت  . بل ىو أجرأ منو، و لكن ينقصو دىاء : اوفيديوس " 

، لا ىيكل ولا كابيتول ، أو مرضياً ، لا كونو عارياً ، ولا حرام ، بتموثيا بو   
ستحوّل ، لا و لا موانع العنف كمّيا ، لا صموات الكيان ولا أوان التضحية   

حيثما وجدتو . بعرفيا أو تقاليدىا البائرة دوني و دون حقدي عمى مارسيوس 
،  فإنني سأخرق سنة الضيافة ، بحراسة أخي ، حتى لو في البيت ، 

اذىبوا إلى المدينة اطمعوا عمى كيفية احتلاليا . و أغسل يدي الشرسة بقمبو 
 3 "يؤخدون رىائن لروما و من ىم الذين، 

 مريضه نفسيان ك كذلؾ ة أكفيديكس نجدهبالإضافة إلى ضعؼ شخصي
 أم أنو سريع الغضب  ؛نجده غير صبكر

 ǃقل ما اسمك : أوفيديوس " 
لئن تكن أشرعتك ممزقة . و في وجيك علائم الأمر و النيي ،  مظيرك جيم 

ما اسمك ؟  . فإن سفينتك تبدو نبيمة ، 
ألم تعرفني بعد ؟  : ىيئ جبينك لمعبوس : كريولانس 
 4 " لا أعرفك اسمك ؟: أوفيديوس
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  نستخمص في الأخير مف خلبؿ الجدكؿ بأف شخصية تكلس أكفيديكس بأنو شخصية 
 .ضعيفة كعنيفة كمريضة كسريعة الغضب كالاستسلبـ 

ك سماتيا، أكالجدكؿ التالي يمخص كؿ ما سبؽ ذكره عف الشخصيات مف حيث صفاتيا 
:  ك كظيفتيا في النصأدكرىا . بعادىاأ

 اثرها في المسرحية البعد النوع الصفات الشخصية

سريع –قكم  مارسيكس
    الغضب  

سميط المساف -
عنيؼ - 

نفسي  رئيسة  كمعقدة
 اجتماعي مادم

 تطكير أحداث المسرحية

التربكناف 
سنيكس 
 كبركتس

الحقد- الكذب  مضادة  
كانتيازية 
كمعقدة 

نفسي 
 اجتماعي

كاف ليا دكر كبير في 
تغير مجرم الأحداث 

كدفع الشخصية الرئيسية 
إلي أفعاؿ كأحداث 

.معينة  
في  كبيرة- فرجيميا

السف 
مفتخرة -
أـ البطؿ-   

 اجتماعي ثانكية
 نفسي

 

دفع الشخصية الرئيسية 
إلى مكصمة الصراع مف 

 اجؿ الرتبة

زكجة البطؿ- فكلمنيا  
أـ لكلده-  

 

 اجتماعي ثانكية
 نفسي
 مادم

ساىمت في تطكير 
أحداث الفصؿ الأخير 

 مف المسرحية
 مننيكس

 
رجؿ كبير -

 في السف
متزف-  

محبكب عند -
 الناس

كاتـ أسرار 
الشخصية 
 الرئيسية

ثانكية-  

 اجتماعي
 نفسي

دفع الشخصية الرئيسية 
 مكاصمة الصراع مف لإؿ

 اجؿ تحقيؽ ما يريده
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تكلس 
 اكفييكس

حاد الطبع-  
متشائـ-  
شخصية -

مريضة نفسيا 
سميط المساف-  

ساىمت في تطكير   ثانكية
 أحداث المسرحية

ماريكس 
 الصغير

يحمؿ -
 مكاصفات
 ابيو البطؿ

كجيو شديد - 
العزـ 

 مادم ثانكم
 نفسي

لـ يكف لو دكر كبير في 
المسرحية لكف في 

الفصؿ الأخير ساىـ في 
دفع الشخصية الرئيسية 
 .في تغيير اتجاه الأحدث

طمكح- لارتيكس  نفسي ثانكية 
 اجتماعي

السير بالأحداث نحك 
 الأماـ

انبساطي- ككمنيكس  
ذكي-  
طمكح-  

 نفسي ثانكية
 اجتماعي

السير بالأحداث نحك 
 الأماـ

      نلبحظ في الأخير أف الشخصية ىي إسقاط لصكرة سمككية بأبعادىا النفسية 
كالاجتماعية داخؿ عالـ تخيمي، فبناؤىا ليس عممية عفكية يتحكـ فييا مزاج الكاتب أك 

 .المتمقي، بؿ ىي عممية عفكية تتميز بالكعي كتحكميا مجمكعة مف القيكد
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     بعد أف تطرقنا في الفصؿ الأكؿ إلى أنكاع كأبعاد الشخصية كعمى مستكل المفيكـ 

كداخؿ المسرحية المدركسة سنتطرؽ في ىذا الفصؿ إلى أساليب التشخيص في المسرحية 
لى القكل الفاعمة  ككذلؾ إلى علبقة الشخصية ببقية عناصر العمؿ في مسرحية كريكلانس كا 

 : في ىذه المسرحية فيا ترل 
 ما ىي أساليب التشخيص ؟ -
 كيؼ كانت علبقة الشخصية الرئيسية بالشخصيات الأخرل ؟   -
 ما ىي القكل الفاعمة في مسرحية كريكلانس ؟ -

 :ك لإجابة عمى ىذه التساؤلات سنتبع الخطكات التالية 
 : أساليب التشخيص  -2-1
 :التشخيص - 1

، لأفٌ مف التي يجب عمى الكاتب المسرحب الاىتماـ بيا يعتبر التشخيص مف أىـ القضايا 
أف يصكر شخصياتو كصفاتيا كنكازعيا تصكيرا كاضحا، بحيث يفيميا تماما أك يكاد " كاجبو 

 فيك دكف شؾٌ يجب أف يتخيٌؿ أبطالو يحسكف ، 1"يفيميا الجميكر اليقظ 
كثيرا ما يستعير نماذج شخصياتو مف الكاقع، فيأخذ بعض الملبمح مف الناس ،.....كيتكممكف

، كلكف عمينا أف نتذكر قاعدة 2"الذيف يعرفيـ حؽ المعرفة، كيمزجيا بملبمح أخرل مف خيالو 
أفٌ المسرحيٌة ليست ىي الحياة، كأفَّ الحياة ليست ىي " ىامة في مجاؿ التشخيص  كىي 

يفسٌر كيصكٌر أمٌ " لذلؾ يتكجب عمينا أف نفسح المجاؿ لمكاتب المسرحي كي . 3"المسرحية 
. 4"إنساف طبقا لتقاليد عصره، كعمى ضكء بصيرتو السيككلكجيٌة 

بما أفٌ الكاتب المسرحي يختمؼ عف الكاتب الركائي، فيك غير قادر عمى أف يحمٌؿ      ك
بنفسو الشخصية المسرحيٌة، كيكشؼ لنا عف نكازعيا النفسية، كيكضٌح علبقتيا الاجتماعية، 
كلذلؾ نجده يسعى جاىدا، كبكسائؿ أخرل تتيحيا لو طبيعة المسرحيٌة كي يرسـ شخصياتو، 

                                                           
.  441فف المسرحية، ص : فردب ميميت جير الدايدس، بنتمي - 1
. 22الشخصية، ص  ( 1 )تقنيات الدراسة في الركاية : عبد الله خمار - 2
. 440فردب ميميت جير الدايدس بنتمي، المرجع نفسو، ص - 3
. 442، ص المرجع نفسوفردب ميميت جير الدايدس ، بنتمي - 4
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 بعض حكيحدد أبعادىا، كيجعؿ منيا كيانا مستقلب، ككجكدا حيٌا في نفس المشاىد، كقد يينج
أف نشعر نتيجة لعمؿ الفناف في التبسيط، كالتكضيح بأننا نعرؼ " الكتٌاب في ذلؾ إلى درجة 

بعض الشخصيات المسرحية معرفة أفضؿ مف معرفتنا للؤشخاص الذيف نرتبط بيـ ارتباطا 
ذا كاف .1"كثيقا في الحياة الكاقعيٌة  التشخيص ىك نقؿ صكرة كاقعيٌة بأسمكب فني خاص "  كا 

.  فففٌ كصكؿ الكاتب إلى رسـ شخصياتو رسما متقنا يعدُّ عملب عبقريا2"
:  أساليب التشخيص  -1

تحتؿ الشخصيٌة مكانة عظيمة في البناء العاـ لممسرحيٌة، كلمكاتب المسرحي كسائمو الخاصة 
خراجيا نابضة بالحياة، كمف ذلؾ استغلبؿ ما يصدر عنيا مف أفعاؿ، كما تبدك  لرسميا، كا 

. عميو مف مظاىر، كما تعبٌر عنو مف  أفكار سرنا أك عمننا
 : التشخيص بالفعل  -2

، 3"أفٌ جكىر الدراما ىك تمثيؿ فعؿ ما " يعتبر الفعؿ مف أىـ عناصر التشخيص باعتبار 
التشخيص بالفعؿ ماىك  ك4"أفعاؿ الشخصيٌة ىي مرآة لحقيقتيا الداخمية، كالخارجية " كما أفٌ 

التشخيص الماثؿ في الفعؿ، كالذم تقكـ بو الشخصيٌة مف خلبؿ سمككيا، " إلا 
، كلعؿ أبرز مشكمة قد تعترض الكاتب المسرحي كىي 5"كحركتيا،كمكاقفيا في الأزمات 

تحقيؽ الصمة المعقكلة بيف الشخصية، الفعؿ الذم تقكـ بو، كلعؿ ىذا الإشكاؿ يمجأ الكاتب 
؛ أم يجب أف تككف ىناؾ أسباب كافية، كمبررات مقنعة لأمٌ فعؿ فكؽ لكسائؿ دفاعية أفضؿ
كيجب "  لا تنتفي صفة المعقكليٌة، كالإقناع عف العمؿ المسرحي ككؿ لخشبة المسرح، حت

ألا يجرم فكؽ المسرح أم فعؿ لا يمكف أف  ييفسٌره، كيفيـ عمى ضكء طبائع الممثميف 
قد يسمط أشد الأضكاء سطكعا عمى "  كلأفٌ التشخيص بالفعؿ 6 "،أنفسيـ، كرغباتيـ كدكافعيـ

                                                           
. 441المرجع نفسو ، ص : فردب ميميت جير الدايدس بنتمي - 1
. 60بناء الشخصية، ص : صالح لمباركية - 2
. 62غكاية المتخيؿ المسرحي، ص : عمي عكاد - 3
. 63 ، المرجع السابؽ: صالح لمباركية - 4
.  62 ، ص المرجع السابؽ:عمي عكاد - 5
. 465، ص المرجع السابؽ: فردب ميميت جير الدايدس بنتمي - 6
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ما عمى الكاتب المسرحي أف يقدٌـ لممشاىد المبررات الكافية اكاف لز، 1"عمى الشخصيٌة 
. كالمقنعة كي تسمؾ الشخصيٌة المسرحيٌة سمككا معينا

 : التشخيص بالمظير  -3
نجد " يعتبر التشخيص بالمظير الأسمكب الثاني  بعد التشخيص بالفعؿ مف حيث الأىميٌة، إذ
في معظـ الحالات أفٌ المادة الأكلى مف حيث التسمسؿ الزمني التي تتكفر لدينا لفيـ 

العنصر الذم يعرفنا بمظير "  باعتباره 2"الشخصيٌة، كتفسيرىا ىي المظير التشخيصيٌ 
        كيكفر لنا مادة كبيرة لفيميا، كتحميؿ مزاجيا  (الشكؿ، البنية، القكاـ)الشخصية 

  فمف خلبؿ ما يقدمٌو الكاتب المسرحيٌ مف الشكؿ كالمكف 3"طبيعتيا كمكانتيا الاجتماعيةك
كالندكب كالآثار كالبنيٌة كالقكاـ مف طكؿ كبدانة كنحافة كالمباس كالملبمح العامة كالخاصة 

يستطيع المشاىد أف يدرؾ حقيقة الشخصيٌة، كيقؼ عند مستكاىا .... كالجرح كالتشكىات
. الثقافي كالاجتماعي  

 كثير مف المؤلفيف المسرحييف إلى الكصؼ الخارجي لتحديد الشخصية،        يمجأي 
أفٌ ليذه الطريقة أنصارىا "  كقد سبقت الإشارة إلى 4 "(العمر، الملبمح، المباس)ضبطياك

، 5" فييا مسرحياتيـ اكمعارضييا تبعا لاختلبؼ مذاىب الكتاب، كالمراحؿ التاريخيٌة التي كتبك
 ، كمع ذلؾ تبقى مف أبرز أساليب رسـ الشخصية إذ لا يستطيع الكاتب المسرحي إىماؿ5"

، فقد تككف سمة مف السمات الجسمية لمشخصية ذات أثر بالغ في تغيير أحداث المظير
. المسرحية
بالرغـ مف أفٌ أغمب الممثميف لا يستطيعكف تصكير الشخصيٌات، كتجسيدىا تماما،      ك

 حيٌا كمباشرا يساعد انطباعايترككف " كما تصكرىا المؤلؼ المسرحيٌ إلا أنيٍـ مع ذلؾ 
. 6"مساعدة كبيرة عمى طبع صكرة الشخصيٌة في خياؿ الجميكر كذاكرتو 

 : التشخيص بالرأي  -4
                                                           

. 467المرجع نفسو، ص : فردب ميميت جير الدايدس بنتمي - 1
. 449 – 448فف المسرحية، ص : فردب ميميت جير الدايدس بنتمي - 2
. 64غكاية المتخيؿ المسرحي، ص : عمي عكاد - 3
. 61بناء الشخصية في مسرح ألفريد فرج، ص : صالح لمباركية - 4
. 64، ص المرجع السابؽ: عمي عكاد - 5
. 451، ص المرجع السابؽ : فردب ميميت جير الدايدس - 6
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ىك ذلؾ العنصر الذم يحاكؿ إماطة المثاـ عف الشخصيٌة مف خلبؿ " إفٌ التشخيص بالرأم 
أبعادىا   كما تطرحو الشخصيات الأخرل مف أراء كانطباعات كملبحظات ككصؼ لطباعيا، 

 تقكـ لأف الكاتب المسرحي لا يمكف أف يسمح لمشخصية أف ،1" كالفكرية الاجتماعيةالنفسية ك
عمى التعريؼ بنفسيا عبر أساليب التشخيص المختمفة، كلكنو يعطي فرصة  للآخريف أيضا 

كي يقكلكا عنيا ما يركنو صحيحا، كذلؾ قد ينجح الكاتب المسرحي في إبراز ملبمح 
مف خلبؿ حديث الشخصية عف نفسيا، كالأفعاؿ التي تقكـ بيا، كأيضا مف حديث "شخصية 

يرل بعض النقاد أفَّ التشخيص بالرأم يعتبر مف عناصر ك، 2"الشخصيات الأخرل عنيا 
لا يجدم نفعا، بؿ مف أكثر الأخطاء " عتباره باالتشخيص الثانكية التي يمكف الاستغناء عنيا 

غير أفٌ ىناؾ مف يخالؼ ىذا ،3"تكراران التي يقترفيا كيتٌاب المسرح الطمكحيف كغير المجربيف 
بصكرة معقكلة ؛ ففنٌو يككف  كستيخدـ بميارةأي إذا " الرأمٌ، كيرل التشخيص بالرأمٌ عنصرا ىاما 

. 4"مقبكلا مف دكف شؾ 
 : التشخيص بالفكر  -5

عنصر الكشؼ عف الشخصية مف خلبؿ أفكارىا، كاطلبعنا عمى أدؽ أسرارىا " ىك       ك
 كالمكاقؼ، أك التحديات،  المشاكؿ  لمعالـ مف خلبؿ مكاجيتيا لشتىنظرتياكمسالكيا العقمية ك

 كبما أفٌ الكاتب المسرحي لا يممؾ الكسيمة 5"كدخكليا في نقاشات مع الشخصيات الأخرل 
إماطة المثاـ عف الشخصية مف خلبؿ أفكارىا، فيرفع " التي يتمتع بيا القصاص، كىي 

خرل مف أجؿ اطلبعنا أ لذلؾ نجده يمجأ إلى حيؿ .6"الغطاء، كينظر في عقكؿ شخصياتو 
عمى أدؽٌ أسرار الشخصيٌات المسرحيٌة، كعمى أكثر مسالكيا العقمية كالنفسية غمكضا كتعقيدا  

 : التشخيص بالكلام  -6
كىك عنصر الكشؼ عف " يرتبط ىذا الأسمكب ارتباطا كثيقا بالكصؼ الجسمانيٌ كىك الكلبـ 

 (عمقو كمداه كحجمو كاتساعو)بعض جكانب الشخصيٌة مف خلبؿ جياز النطؽ أك الصكت
                                                           

. 63غكاية المتخيؿ المسرحي، ص : عمي عكاد - 1
. 29شكقي، ص " مصرع كميكباترا " أساليب رسـ الشخصية المسرحية قراءة في مسرحية : عبد المطمب زيد . د- 2
. 63المرجع السابؽ، ص : عمي عكاد - 3
. 63عمي عكاد، المرجع نفسو، ص - 4
. 63المرجع نفسو، ص : ينظرعمي عكاد - 5
. 456فف المسرحية، ص : فردب ميميت جير الدايدس بنتمي - 6
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الذم يميٌزىا عف غيرىا كىكذا نجد أفٌ الكلبـ يزكدنا بمرشد أميف كمتنكع إلى فيـ الشخصيٌة 
 .1"التي نكدٌ أف نعرفيا 

كما أفٌ المغة في المسرحية تؤدم ىي الأخرل دكرا ميما لأنٌيا تكشؼ عف أبعاد      
الشخصيٌة كعف صفاتيا، كبيذا فيي تتغير بتغير مكاقؼ الشخصية بيف لحظة كأخرل كبيف 
 2"حدث كأخر، كمف خلبؿ ىذا تختمؼ ليجة الشخصية كمستكاىا في العمؿ المسرحي الكاحد 

 : "كريولانس "  في مسرحية أساليب التشخيص- 2
 :التشخيص بالفعل / 1

إف لمفعؿ أىمية كبيرة في النص المسرحي ،حيث أنو يقرب لنا ملبمح الشخصية بشكؿ       
كبير كيساعدنا عمى استيعابيا كعميو فقد اعتمد الكاتب عمى ىذا التشخيص في إبراز 

:  شخصيتو الرئيسية كمف خلبؿ ما يصدر عنيا مف أفعاؿ مختمفة كالتي نذكر منيا الأتي 
 دخكؿ مارسيكس رفقة الجيش كيقاتؿ الفكلسييف  -
ضعوا الآن تروسكم أمام قموبكم ،و قاتمو بقموب أصمب من ..........إنيم لا يخشوننا،: مارسيوس " 

 3".تقدم أييا الشجاع تيطوس...التروس
كمف الأفعاؿ التي قاـ بيا، فعؿ العكدة إلى مدينة ركما بعد أف أنيى  المعركة ضد  -

 الفكلسيكف منتصران 
 ǃىا مارسيوس يعود إلى الوطن : مننيوس " 

 4".ولاستحسانأجل وبأعظم توفيق : فولومنيا 
ك مف الأفعاؿ التي قاـ بيا، مارسيكس ىك الخركج لمخاطبة الشعب بعد إلحاح شديد مف  -

 أصدقائو القادة 
  (يدخل كريولانس مرتدياً ثوب التواضع، ومنعو مننيوس  )" 

                                                           
. 453فف المسرحية، ص : فردب ميميت جير الدايدس بنتمي - 1
 (د، ط  )المسرحية في الأدب العربي الحديث، تاريخ ،تنظير ،تحميؿ ،اتحاد الكتاب العرب، سكريا: ينظر خميؿ مكسى - 2

. 77، 76، ص 1997
 .63كريكلانس، ص : كليـ شكسبير  - 3
 .56 ، ص المصدر نفسو: كليـ شكسبير  - 4
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بل عمينا أن نمر بو حيث . يجب ألا نبقى جميعا سوية. ىاىو قادم، وفي ثوب التواضع، لاحظوا تصرفو
وعميو أن يسأل كلّا بمفرده، فكل منالو الشرف . يقف، واحد واحداً، اثنين اثنين ثلاثة ثلاثة

 1." (......باعطائو
ك بالإضافة إلى ما سبؽ ذكره فقد أعاد الخركج لمشعب مرة ثانية كشتميـ بعد سماعو  -

أنيـ قد غيركا رأييـ في التصكيت لو كعمى اعتبار أنو شخصية قكية كسريعة الغضب فمـ 
 .يتمالؾ نفسو كقاـ بيذا المكقؼ كخضع لطيشو

لتكن لديكم ...... ياعوام يا كلاب نابحة أمقت أنفاسيا كضباب المستنقعات النتنة : كريولانس " 
 2 " يا أعداء أنفسكم إلى تسميمكم كأحط الأسرى الأمة ما.......السمطة دوما لنفي حُماتكم،

اجرتو مع الشعب الذم قرر نفيو شك أيضا خركج مارسيكس مف مدينة كريكلي بعد ـ -
 أكقتمو كتكديع عائمة 

صمم عمى نيج ما . يا فجر البنين،أني تتجو ؟ خذ الفاضل كومنيوس معك بعضا من الزكم: فولومنيا " 
 3".ولا تعرض نفسك لكل صدفة ىوجاء تموح في الطريق أمامك 

 نحك قائد كاتجاىوك قدـ الكاتب كذلؾ فعؿ دخكؿ مارسيكس إلى مدينة الفكلسيكف متنكرا  -
  بو معو عمى الدخكؿ إلى ركما التقىالفكلسيكف الذم 

  (يدخل كريولانس في زي حقير، متنكر أو متمفعا  )" 
والعديد من وراثي ىذه .  المدينة،أنا الذي رممت نساءكأيتياانتيوم ىذه مدينة بيية، : كريولانس 

،لئلا تقتمني نساؤك بالسفافيد إذنلا تعريفيني . المباني الجميمة سمعتيم في حروبي يئنون ويسقطون
 4" وبيتك بالحجارة في معركة صغيرة 

  ركما لمياجمة الكمانيكف إلى أقاليـ رفقة الجنكد الفكلسيكف أخرلك فعؿ الدخكؿ مرة  -
يطمبونكم في مجمس الشيوخ ثمنة جيش رىيب يقوده كايوس مارسيوس بالتحالف مع : رسول ثاني " 

 5وقد شق طريق، عاصفا بالنار مستبيحا كل ما ىو أمامو . أوفيديوس، يزمجر عمى أقاليمنا
طبيعة شخصية مارسيكس الثائرة كالسريعة الغضب فالكاتب ىنا يكشؼ لنا طبيعة أف نستنتج 

 .شخصية مارسيكس النفسية التي أكدت بو إلى اليلبؾ كالمكت عمى يد أعداء مدينتو

                                                           
 .102، ص كريكلانس: كليـ شكسبير  - 1
 .143المصدر نفسو، ص : كليـ شكسبير  - 2
 .143، ص المصدر نفسو: كليـ شكسبير  - 3
 .154المصدر نفسو، ص : كليـ شكسبير  - 4
. 170المصدر نفسو، ص : كليـ شكسبير  - 5



أساليب التشخيص وعلاقت الشخصيت بعناصر العمل والقىي الفاعلت في المسرحيت:الفصل الثاني  

 

 

67 

كمف الأفعاؿ التي قامت بيا بقية الشخصيات الأخرل في المسرحية نلبحظ أكلا مننيكس  -
 في بداية المسرحية ضد النبلبء أرادالذم قاـ بفعؿ الخطاب حيث أنو خاطب الشعب الذم 

  القمح أسعاركعمى رأسيـ مارسيكس بسبب رفع 
  (يدخل مننيوس أغريباً  )" 

أي فعل انتم بصدده ؟  : مننيوس 
 1".، أرجوكم ا تذىبون بالعصي واليروات ما الأمر تكمموأين
ك أيضا مف الأفعاؿ التي قاـ بيا مننيكس أغريبا ىك الخركج لشعب رفقة صديقو  -

 .دافع عنو عندما أراد الشعب قتموالذم مارسيكس ك
تأمموا  .  المواطنون، يقول أنو يرضى الخدمة الحربية التي أتاىا، اعتبروىاأيياانظروا : مننيوس" 

 2" .الجروح التي يحمميا جسده، والتي تتبدى كالقبور في تربة مقدسة
أخيرا بالنسبة لمننيكس مف الأفعاؿ التي قاـ بيا ،الذىاب مرتيف إلى مدينة الفكلسيكف      ك

. لإقناع صديقو مارسيكس لتغيير رأيو فيما يخص اليجكـ عمى مدينة ركما
    كىنا نلبحظ طبيعة شخصية مننيكس المتزنة كالخيرة فقد سعى لمدفاع عف كطنو  -
ىذا  كعف صديقو بالدرجة الأكلى فالكاتب ىنا كشؼ لنا طبيعة شخصية سسنيكس السكية ك

 .في حبو لمخير كلسانو الطيب فيده المكاصفات نلبحظيا في كؿ المسرحية
اكنلبحظ  -  أفعاؿ التربكناف التي تجسدت في التحدث إلى شعب المدينة كدفعو لتغيير أيضن

 رأيو حكؿ التصكيت لبطؿ المسرحية 
  (يدخل عمييما مننيوس  )" 

 3"انظر، ىذان ىما من التربونات الشعب ألسنة العوام  
  كذلؾ أمر المكاطنكف مارسيكس الخركج مف مدينة ركما أفعالوك مف  -
 ǃ " .4ليخرج لينف أو لسوف ينفي ǃ، وجب التنفيذالتنفيذوجب : المواطنون " 
 رفقة زكجتو كصديقة زكجتو البطؿ مارسيكس ىي قي كمف الأفعاؿ التي قامت بيا أـ -

 العكدة عف رأيو المتمثؿ في اليجكـ عمى مدينتو بمحاكلة إقناع مارسيكس 
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 1"(تدخل في ثياب الحداد فرجيميا، وفولومنيا وىي تقتاد مارسيوس الصغير  )" 
خر المسرحية ىي قتؿ قائد الفكلسيكف مارسيكس آكمف الأفعاؿ التي قدٌميا شكسبير في  -

 في لحظة غضب 
ولكنكم في سخطكم ىذا،و قد استغركم ،لا تعممون الخطر العظيم – سادتي، عندما تعممون : أوفيديوس 

 (........فإن شئتم سيادتكم. الذي كانت حياة ىذا الرجل تخبئو لكم، ستفرحون لمصرعو ىكذا
 2"  جثمانو من ىنا احمموا: سيد أول 

ك في الأخير نلبحظ أف شكسبير استعمؿ الكثير مف أفعاؿ الأمر التي جاءت لدلالة  -
 عمى المستقبؿ 

:  التشخيص بالمظير / 2
خيص بالمظير مع كؿ شخصيات المسرحية فقد أعطانا القميؿ فقط شلقد أىمؿ شكسبير الت

، كلـ يذكر  مف المظاىر كمثالو تشبييو ابف مارسيكس بمارسيكس عمى أفٌ لو كجو شديد العزـ
:   يقرٌب لنا بيا مظير شخصية مارسيكس أخرلتفاصيؿ 

 نصف ساعة إليو رحت انظر الأربعاءيوم . قسما انو لصبي جميل جدا. ، لا ريبأبيوالابن سر : فاليريا"
 3." لو وجو شديد العزم: باستمرار

أنو قكم البنية ليعكد كيصفو في نياية ،  في قكلولفيما يخص الشخصية الرئيسية فقد اكتؼ
بوي  المسرحية أنو دخؿ مدينة الفكلسيكف متنكرا كما أنو كاف يرتدم لحاؼ عؿ كجيو ليحجي

عنيـ  
ولا تحسبني حين تراني ، إن  كنت يا تموس لم يعرفني بعد  (رافعاً المفاع  ): كريولانس " 

 4"فالحاجة تأمرني بذكر اسمي، الرجل الذي ىو أنا 
زكجتو كانتا في  كأما بالنسبة لبقية الشخصيات ففنو لـ يتعدل أف ذكرل لنا أف أـ مارسيكس

لدلالة عمى حزنيـ إثر خركج مارسيكس مف المدينة  ؿخر المسرحية مرتديتيف لباسا أسكدن آ
،  وفولومنيا ، تدخل في ثياب الحداد فرجيميا  ) "

 1"(ومرافقات ، وىي تقتاد مارسيوس الصغير وفاليريا 
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فالكاتب ركز فقط عمى . بنيا الذم طرد مف المدينةا عمى بكاء أمو كحزنياأظير لنا       ك
الشخصيات الرئيسية كالثانكية في تقديـ مظيرىا لأنيا تمثؿ ركيزة الحدث في نص المسرحية، 

. يتصكٌر كربما بحسب تمقيو لممسرحية كذلؾ ككترؾ المتمقي يتخيؿ الشخصيات كما يراىا ىك
:  التشخيص بالفكر / 3

مف الأساليب التي اعتمدىا شكسبير لمكشؼ عف شخصية البطؿ بالإضافة إلى ما         ك
. سبؽ ذكرهي ىك كصفو مف خلبؿ ما يختمجو مف أفكار كما يصدر عنو مف أفعاؿ مترجمة ليا

ة الغضب كسميط لساف عند الغضب كما أنٌو ذك كبرياء كبير عأنَّو شخصية مندفعة كسرم
 أثمن حبيا كما وأثمن كضباب المستنقعات النتنة، أنفاسيايا عوام، يا كلابا نابحة أمقت : كريولانس " 

 2"ثمة عالم في مكان أخر.......جيف الموتى
أنو يكره الشعب كيحدثيـ بعنؼ  كمف الملبحظ 

خر آفففَّ لشخصية البطؿ جانبان . عمى الرغـ مف ىذه الصفات السمبية إف صح القكؿ       ك
 معاكس يتمثؿ في طيبة القمب كضعفو أماـ عائمتو كأحباءه  

 ḷوداعاً : كريولانس " 
ىمموا يا ......لم يعرف بعد الخدوش محمل أنت بالسنين، ومتخم بالحروب،فلا ترح وتطوف مع امرئ

إلا ما كان في ........و دعوني، وابتسموا ........المحاربينأصدقائي  أمي العزيزة،يا زوجتي الحموة، يا
 3السابق من شتأني 

كشؼ الكاتب أيضان عف شخصية التربكناف مف خلبؿ حكارىا مع الشخصيات        ك
 الأخرل كبالأخص عند حديثيا مع المكاطنكف 

 الكابتول سنكون ىناك قبل وصل سيل الشعب فيبدو ىذا الذي دفعناىم إليو  إلىىيا : سسنيوس " 
 4" و إن يكن بعضيم منيم، وكأنو كمو من فعميم 

فمف ىنا نستنتج أف شخصيتيما كاذبة كخائنة، كجبانة كمف خلبؿ ىذه الصفات يمكننا 
 .شٌخصيتيف مريضتيف نفسياالاستنتاج أفَّ لؿ
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:  التشخيص بالرأي / 4
في مسرحية كريكلانس يظير ىذا النكع مف التشخيص بكثرة فالكاتب قد اعتمدهي لأىميتو كلأنو 

كسيمة يكصؿ مف خلبليا رسالتو لمقارئ ككذلؾ يمنح مف خلبؿ ىذا النكع مف التشخيص 
 رأييا حكؿ الشخصية الرئيسية كبقية الشخصيات كمف بيف إبداءالفرصة لمشخصيات في 

:   التي أعطت رأييا حكؿ شخصية مارسيكس نذكر الآراء
في الفصؿ الأكؿ مف المسرحية نجدىـ قد قدمكا رأييـ حكؿ البطؿ : المواطنون  -1

 مارسيكس  كذلؾ أثناء الثكرة التي قامكا بيا مف أجؿ القمح فاعتبركا مارسيكس كمبا لمجماىير
أتريدون أن تسيروا عمى الأخص ضد كايوس مارسيوس ؟  : مواطن ثان " 

 1".إنو لمجماىير كمب بعينو: ضده أولا : الجميع 
 إنما إرضاءن  التي حققيا مارسيكس ليست مف أجؿ كطنو كالانتصاراتككما نجدىـ يعتبركف 

 لكالدتو التي لطالما شجعتو 
فئن يقنع دو الضمير الرقيق . إني أقول لكم، ما اشتير بفعمو، لم يفعمو إلا لغاية تمك: مواطن أول " 

متكبر ىو، حتى .  فعمو ليرضي أمو وبعضاً ليملؤ نفسو كبراً إنماانو فعل ما فعل من أجل بلاده،فإنو 
 2".الذروة من شجاعتو

 ينظري المكظفكف لمارسيكس عمى أنو شخصية رائعة كلكف متكبر كلا يحبي :الموظفون  -2
 عامة الناس

 3".يحب عامة الناس  ولكنو متكبر صمف ولا. فتى رائع: موظف أول " 
خر اعتبر مارسيكس أثناء حديثو مع صديقو نعـ الناس كىذا في قكلو  آ مكظؼ أما
 4".لقد وصموا.ىيا. انو نعم الرجل. كفى كلاماً عنو: موظف ثان " 
ذلؾ     كقدٌـ التربكناف عدة أراء لشخصية مارسيكس نذكر منيا البعض فقط :التربونان -3

مف خلبؿ الحكار الذم دار بيف سسنيكس كبركتس حيث كاف يقذفانو بأبشع الكممات بحيث 
 يعتبراف مارسيكس صاحب كبرياء ككقح 

ىل رأيت إنساناً اشد كبرياء من مارسيوس ىذا ؟ : سسنيوس " 
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لا مثيل لو  : بروتس 
– عندما انتخبنا تربونات لمشعب : سسنيوس 
أرأيت إلى شفتيو وعينيو ؟  : بروتس 

وتعميقاتو الجارحة ؟  : سسنيوس 
. الآلية نفعل ،فإنو لن يتورع عن اليزء حتى إذا: بروتس 

والسخرية حتى حشمة القمر  : سسنيوس 
.  لقد زادت كبرياؤه عن حدىا لشدة بأسو وشجاعتوǃألا التيمتو الحروب الوشيكة : بروتس 

ولكن يدىشني أن .  يزىو بالنجاح يحتقر الظل الذي يطؤه عند الظييرةإذرجل طبيعتو كيذه،: سسنيوس 
 1 " مأموراً  وقاحتو تتحمل أن يكون

 لقد أعطى لارتيكس قائد الفكلسييف  رأيو في مارسيكس كىذا أثناء حديثو معو :لارتيوس  -4
 بأنو  جندمه شرسه كرىيبه كذا صكته قكم مثؿ الرعد 

 ǃما أنبمك من رجل : لارتيوس " 
 لقد بقيت يا ǃ ما انحنى سيفو، انتصب ىو إذامن سيفو الذي لا يحسّ و أجرأ انو يملء حواسو 

لقد كنت جنديا كالذي تمناه . مارسيوس و لو كان ثمة جوىرة حرة بقدر حجمك ،لما كانت ثمينة مثمك
 أعداءكولكن بنظرتك الجيمة و قصف صوتك كالرعد جعمت .  فقط بالضربشرساً ورىيباً – كاتو 

 2" يرجفون، كأنيا الدنيا 
يرل ككمنيكس صديؽ مارسيكس بأنو متكاضع كذلؾ اعتبار انٌو  رفض دؽ : كومنيوس 

جلبليـ لو إ عمى ل للؤعمى ييعزالقبعاتالطبكؿ كنفخ الأبكاؽ لو كىتفات الجيكش كرمي 
شادتيـ بشجاعتو   كفرحيـ بنصره كا 

متواضع أنت أكثر مما ينبغي،و قسوتك عمى حسن سمعتك أشد من امتنانك  : كومنيوس " 
 ǃ......3لنا نحن الذين أصدقنا وصفك حممك 

كذلؾ قاؿ بأنو خير الرجاؿ كشبو سيفو بخاتـ المكت          ك
ذا. أثبت أنو خير الرجال في الميدان وثواباً لو كمموا جبينو بالسنديان:..........كومنيوس "   تحول وا 

من جية حتى القدم كان دماً كمو، وكل حركة . سيفو خاتم الموت،حيثما طبع، بو قتل............ىكذا
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وحده اقتحم الأبواب القاتمة إلى المدينة، وصبغيا بمصير لا .  من صرخات المناياإيقاعمنو تأتي عمى 
 1" وخرج دونما عون،و بمدد فجائي ىوى . يردّ 

 حكؿ الآراء الرأم كقد برز العديد مف في إبداءلقد اعتمد الكاتب التشخيص          ك
: شخصية مننيكس نذكر بعضان منيا في ما يمي 

يرل المكاطنكف أف مننيكس أغريبا رجؿ يتمتع بحب الشعب عمى عكس صديقو الشخصية 
الرئيسية  

السيد الفاضل مننيوس أغريبا، رجل أحب الشعب دائمًا  : مواطن ثانٍ "
 ǃليت الأخرين كانو مثمو : رجل لا غبار عميو : مواطن أول 

:  و تحدث كذلك بروتس عنو حين كان يتحدث معو أنو منكت بارع لموليمة 
 2" فالكل يعمم انك منكت بارع لموليمة، خير منك شيخاً ضروريا لمكابتولǃعمى ميمك : بروتس 

 :  التشخيص بالكلام/ 5
لقد استعمؿ ىذا النكع مف التشخيص بكثرة ربما ىذا نتاج أف المسرحية فف يعتمد بشكؿ كبير 
عمى الحكار بيف الشخصيات كبما أف شخصية مارسيكس شخصية سريعة الغضب كالقمؽ 

كسميط المساف فلب بد أف تككف ذات صكت مرتفع كيتجمى ىذا مف خلبؿ الحكار التالي عمى 
سبيؿ الذكر ليس الحصر  

 ǃما أنبمك من رجل : لارتيوس " 
 لقد بقيت يا ǃ ما انحنى سيفو، انتصب ىو  إذامن سيفو الذي لا يحس، وأجرأ ملء حواسو بنو إ

كالذي تمناه كاتو  لقد كنت جندياً . و لو كان ثمة جوىرة بقدر حجمك، لما كانت ثمينة مثمك: مارسيوس 
يرجفون،  لكن بنظراتك الجيمة وقصف صوتك كالرعد جعمت أعداءك– بالضرب فقط  شرسا رىيباً – 

 3" كأنما الدنيا محمومة ترتعد 
بالإضافة إلى ىذا نلبحظ ارتفاع صكتو أثناء قيامو بحكار ميـ اعتمد خلبلو عمى         ك

 سجنو  أرادألفاظ غير لائقة مع الشيكخ كالتربكناف عندما 
 4 أييا النتن أو إلا ىززت عظامك لتنقز من ثيابك ابتعد: كريولانس 
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 ييتفكف كيدعكف كانكارتفاع صكت المكاطنكف عندما اً أما بالنسبة لبقية الشخصيات نلبحظ 
إلى سقكط مارسيكس  

 ǃ "1 فميسقط ǃفميسقط : مواطنون 

 :علاقة الشخصية ببقية عناصر العمل - 2-3
 : علاقة الشخصية الرئيسية  بالشخصيات الأخرى  -1

 الرئيسية كالمتمثمة في البطؿ مارسيكس كالشعب في بداية ةتجسدت العلبقة بيف الشخصي
. المسرحية علبقة تقكـ عمى الكره المتبادؿ فيما بينيـ

كانت علبقتو حب كترابط بيف ىذه الشخصية كأصدقائيا كالقادة السياسييف لف سرعاف ما 
 .تغيرت العلبقة في كسط المسرحية التي انتزعت مف البطؿ بقكة

 :علاقة الشخصية بالحدث-2
عالجت مسرحية كريكلانس مكضكع تاريخي كاجتماعي كىك الصراع مف أجؿ الكصكؿ إلى 

السمطة كرتبة قنصؿ في الجيش كلقد أظيرت المسرحية الصراعات التي كانت تعرفيا آنذاؾ 
 عمى أقاليـ كلقد تجسد الصراع بيف مدينة ركما كجيش مدينة الاستيلبءتمؾ الحقبة مف أجؿ 

 أقاليميا لكنيـ فشمكا أماـ قكة مارسيكس كأخذ اليجكـ عمى مدينة ركما حاكلكاالفكلسيكف الذيف 
القائد الركماني، كسياسي اجتماعي في منح مارسيكس رتبة قنصؿ لكف بسبب غضبو لـ ينؿ 

 .ىذه الرتبة بؿ تـ نفيو مف مدينتو
ك مف خلبؿ ىذا لابد مف أفٌ شخصيات المسرحية ليا علبقة بالمكضكع خاصة الشعب لأنو 

ىك مف يقرر مف الذم سكؼ يصكتكف لو ليككف قنصلبن 
كمف خلبؿ نص المسرحية نلبحظ أف التربكناف ىـ المكلداف الرئيساف في عدـ تصكيت 

 . لوعدـ التصكيتؿفعتيـ االشعب لمارسيكس كىذا مف خلبؿ د
ـ الجيش الفكليسي عمى مارسيكس كىركب الجيش الركماني بفضؿ قكة كك نلبحظ كذلؾ ىج
. مارسيكس ينتصر
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 : علاقة الشخصية بالصراع - 2
 :نشير إلى أىـ الملبحظات أك نقاط كىي كالتالي 

 الشخصية  الرئيسيٌة بالصراع مند بداية المسرحية كىذا حيف التقى مارسيكس مع ترتبط 
:  لارتيكس في المعركة 

عميكم بالسلالم يدخل الفوليسيين  ، يا رجال . فميكن في ضجيجيم إرشاد لنا: لارتيوس "
وقاتموا بقموب ، ويخرجون من مدينتيم ضعوا الآن تروسكم أمام قموبكم ، إنيم يخشوننا : مارسيوس 

 يزدرون أكثر مما نظن و إني لأتفصد عرقاً إنيمأييا الشجاع تيطوس ، تقدم . أصمب من التروس
 ǃ" 1و من سيتأخر منكم سأحسبو فوليسياً و أستعره حدّ سيفي : ىمموا  يا رفاقي . سخطاً لذلك

   ككذلؾ نجد صراع أخر تمثؿ حيف أخبر التربكناف مارسيكس بأف الشعب قد رفض 
:  التصكيت لو بعد أف كافؽ عميو المرة الأكلى فيقكـ مارسيكس بشتـ الشعب 

ىل أعطيت أصوات الأطفال ؟ : كريولانس " 
 ǃ وليدىبن إلى ساحة السوق ǃافتحا الطريق، أييا التربونان : شيخ أول 
الشعب مغضب عميو  : بروتس 

لا الكل في فوضي  ، قف : سسنيوس  وا 
أىذا قطيعيم ؟  : كريولانس 

 2" أولا بُد ليم من أصوات، ييبونيا الآن
كبالإضافة إلى ما سبؽ نلبحظ الصراع الذم دار بيف مارسيكس كالشعب حيف خرج إلى     

الشعب لمخاطبتيـ  في المرة الأكلى كالثانية كيجرد سيفو ليقاتؿ الشعب  
 (يجرد سيفو  )بد سأموت ىنا ، لا : كريولانس "

 3"، جربوا عل أنفسكم ما رأيتموني أفعمو ا أقاتل تعالورانيبينكم من 
بيف مارسيكس كلارتيكس عندما عاد مارسيكس بالجيش  كأخيران  نلبحظ الصراع الذم دار

 اليجكـ عمى مدينة الفكليسييف قاـ بتغيير  عمىالفكليسي مف أبكاب ركما بعد أف اتٌفؽ معيـ
 بفضؿ عائمتو فيقتمو  قرأم
آه يا تموس  : سيد أول " 

لقد فعمت فعمو تبكي ليا الشجاعة  : سيد ثان 
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 ǃأجل خائن، يا مارسيوس : أوفيديوس 
 ǃمارسيوس : كريولانس 
بمقبك  – أفتحسب أنني سأكرمك بتمك السرقة ، كايوس مارسيوس ، مارسيوس ، أجل : أوفيديوس 

كريولانس الذي نيبتو في كريولي  
أتسمع يا مارس ؟  :  كريولانس 
 ǃيا صبي الدمع . لا تذكر الإلو: أوفيديوس 
ىا  : كريولانس 
 ǃليس إلا : أوفيديوس 
 ǃ يا عبد ǃيا كذاباً لا حد لكذبو، جعمت قمبي أضخم من أن يحتوي في صدري غلام : كريولانس 

...... ىذه أول مرة. المغفرة أييا السادة
،  أييا الرجل والفتيان : قطعني ارباً ارباً : كريولانس 
 1"اىدأوا يا سادة أغمدوا سيوفكم . لا تدس عميو: سيد ثالث 

 : مارسيكس مع التربكناف بعد عكدتيا مف تكديع ابنيا الذم نفيأـكنمحض كذلؾ علبقة - 
 ǃ ألا جازت الآلية حبكم بمخزون طاعونيا ǃآه ما أجمل لقائكم : فولومنيا 
 لا ترفعي صوتك ىكذا  ǃاىدأي : مننيوس 
.... أذاىب أنت (لبروتس  )– بل لسوف تسمع بعضاً منو – لسمعت ، لو لم يمنعني بكائي : فولومنيا 

ىل أنت من معشر الرجال  : سسنيوس 
وىل من عيب في ذلك ؟ إليكم ىذا الغبي ألم يكن أبي رجلًا ؟ ىل أنت من . نعم، يا غبي: فولومنيا 

 2." من كمماتأنتمعشر الثعالب لتنفى ذاك الذي انزل من الضربات من أجل روما بقدر ما نطقت 
: علاقة الشخصية بالمكان  -2

ف أىمية كبيرة في العمؿ المسرحي كىك الأداة الفعالة التي لا يمكف الاستغناء عنيا اإف لممؾ
: ىا يتمكف المتمقي مف التعرؼ عبر مؤشرات المكانية لممكاف الذم تجرم فيو الأحداثمؼ

دارت أحداث مسرحية كريكلانس في العديد مف الأماكف كلـ تتقيد أحداث المسرحية في مكاف 
 الأحداث بيف أماكف مغمقة كمفتكحة كالأماكف المفتكحة في تراكحتمفتكح أك مغمؽ بؿ 

كىك الفضاء الذم يجتمع فيو الشعب كيتحاكر مع بعضو : المسرحية ىي شكارع ركما 
ة بالدكلة  ؽالبعض حكؿ القضايا المتعؿ
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يحممون العصي واليراوات وأسمحة أخرى   ئرينثاتدخل جميرة من المواطنين ال )" 
اسمعوني أتكمم  ، قبل أن نتقدم أكثر من ىذا : مواطن أول 
تكمم  ، تكمم :  مواطنون 
كمكم مصممون عمى أنكم تؤثرون الموت عمى التضور جوعاً ؟  : مواطن أول 
. مصممون، مصممون : مواطنون 

و ىو نفس المكان الذي تشاجر البطل مارسيوس فيو مع المواطنون، إثر رفضيم التصويت لو  
 (يصخب الكل حول كريولانس صارخين  )" 

ىيا  ، ىيا ǃ المواطنون ǃ الأشراف  ǃالتربونان 
 ǃ يا مواطنين ǃ كريولانس ǃ بروتس ǃسسنيوس 

 ǃاسكتوا ، كفوا ،  كفى ǃاسكتوا ، اسكتوا 
انتم يا تربونات الشعب . لا أقوى عمى الكلام. ما الذي سيحدث ؟ انقطع نفسي دنت الفوضى: مننيوس 

 1 "كريولانس صبراً تكمم أييا الفاضل سسنيوس، 
كىك المكاف الذم تقاتؿ فيو البطؿ مارسيكس : كمف الأماكف المفتكحة كذلؾ مياديف القتاؿ 

ستطاع بفضؿ قكتو ىزميـ كالانتصار عمييـ، كمف انيزمكا عمى يده كاضد الفكليسيكف 
الأماكف كذلؾ المعسكرات ففي الفصؿ الأكؿ كبالخصكص المشيد السادس نجد حكار قرب 
معسكر ككمنيكس القائد الركماني الذم أيخبر عف الحرب التي دارة بيف مارسيكس كلارتيكس 
قائد الفكليسييف كيصكر لنا الكاتب فرح ككمنيكس عند سماعو خبر انتصار الركماف عمى 

. الفكليسيكف بفضؿ مارسيكس الذم أخبره بيذا الخبر السار
الركماني ىذا المكاف تقاتؿ فيو الركماف ضد  كبالإضافة لما سبؽ ذكره نجد كذلؾ المعسكر

الفكليسيكف ككاف لانتصار لمركماف   
 2. "ميدان المعركة بين معسكر الرومان والفوليسيين نفير كما في المعركة يدخل من طرفين متقابمين"

فمف ىنا نلبحظ أف معظـ أحداث المسرحية كانت في فضاء مفتكح فقد قدـ الكاتب مشاىد 
في الأماكف العامة مثؿ الشكارع كالسكؽ كالساحة كالمعسكرات كأماـ أبكاب المدف  

أما الأماكف المغمقة فقد كاف ذكره قميلبن مقارنتان بالأماكف المفتكحة فاقتصرت المشاىد في 
المكاف الذم كانت أيـ كزكجة مارسيكس ينتظراف خبران عنو  ، غرفة في منزؿ مارسيكس 
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 1." وتخيطان، تدخل فولومنيا وفيرجيميا تجمسان عمى مقعدين مُنخفضين " 
:  كفي نفس المشيد نستطيع استنتاج المكاف مف خلبؿ الحكار التالي 

لن أخرج  . يا عزيزتي: فرجيميا " 
لن تخرجي ؟  : فاليريا 

بل ستخرج : فولومنيا 
 2" لن أجتاز عتبة الباب إلى أن يعود سيدي من الحرب . عن إذنك ، حقاً ، لا : فرجيميا 

اسييف بحيث في ىذا المكاف يرشحكف مك مجمس الشيكخ المكاف الذم يجتمع فيو القادة الس
ميا كالخيمة المكاف الذم يجمس فيو الجنكد كفي ىذا المكاف  الأبطاؿ الأكفاء لمتتكيج بمراتب عي

 .على روماكذلؾ استطاعت عائمة مارسيكس إقناعو في تغيير رأيو المتمثؿ في اليجكـ 

" :  كريولانس "  القوى الفاعمة في مسرحية - 2-4
:  القوى الفاعمة الأساسية في المسرحية  -1

 الذيف كاف ليـ دكر فاعؿ التربونان  كمارسيوسيمثؿ ىذا العنصر في المسرحية كؿ مف 
كفاعمة  في بناء المسرحية كليذا السبب كظؼ الكاتب ىذه الشخصيات لأنيا شخصية حية

كرسـ ليا عدٌة خصائص تميزىا عف بقية شخصيات المسرحية ، في أحداث المسرحية 
 الفاعؿ كايوس مارسيوس كفي المسرحية . المتمثمة في الغضب كالقمؽ السريع كالكبرياء

:  الرئيسي الأكؿ كفعمو متمثؿ في اعتلبئو منصب قنصؿ 
كم رجلًا رشح لمقنصمية ؟  . كادو يصمون. أسرع، أسرع : موظف أول " 

 3." ولكن الجميع يعتقدون أن كايوس مارسيوس ىو الذي سيفوز. يقولون ثلاث: موظف ثان 
أما الفاعؿ الثاني في المسرحية التربكناف المَّذاف دفع الشعب إلى الثكرة ضد كايكس مارسيكس 

:  كتغيير رأييـ في منحو أصكاتيـ بعد اتفاقيـ مع مارسيكس بأنيـ سيصكتكف لو 
وأخبروا ىؤلاء الأصدقاء أنيم اختاروا  قنصلًا سيجردىم من حريتيم، ، اذىبوا في الحال : بروتس " 

....... ولن يدع ليم صوتاً أكثر من صوت الكلاب التي تُضرب لنباحيا بقدر ما ىي تُحفظ لمنباح
بأننا أصررنا  ، ضعو الموم عمينا، نحن تربوناتكم : بروتس 

 1." رغم العوائق كميا أن تمقوا بأصواتكم عميو
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الدافع الذم دفع مارسيكس إلى الغضب كشتـ الشعب ىك تغيير الشعب رأييـ في         ك
:  منحو أصكاتيـ بعد أف اتفقكا معو أنيـ سكؼ يمنحكنو أصكاتيـ 

 ǃلا تخط  خطوة أخرى : سسنيوس " 
ىا ماذا تعني ؟  : كريولانس 
 ǃمكانك . خطرالاستمرار: بروتس 

 2" ىل أعطيت أصوات الأطفال ؟ : كريولانس 
عمى الرغـ مف حؽ مارسيكس في المنصب لـ يمنح إياىا بسبب غضبو السريع         ك

. كلسانو السميط
:   القوى الفاعمة المساندة  -2

 . تمثؿ دكرىا في مساندة ابنيا للبعتلبء المنصب الذم ييدؼ لو كتشجيعو:فولومنيا 
 كاف ليـ دكر كبير في الفصؿ الأخير مف المسرحية كىذا مف خلبؿ إقناع :فرجيميا وفاليريا 

 .مارسيكس في تغيير رأيو المتمثؿ في اليجكـ عمى مدينتو ركما رفقة الجيش الفكليسي
 كاف لو دكر كبير في دعـ كالدفاع عف صديقو مارسيكس أماـ الشعب في :مننيوس أغريبا 

العديد مف المكاقؼ فمثلبن التخطيط لو كيؼ يتحدث مع الشعب ككيؼ يتمالؾ أعصابو ككذلؾ 
 .بفضمو لـ يقتؿ عندما أراد الركماف قتمو

ىك الأخر كاف لو دكر كبير كذلؾ في الحركب التي يقكماف بيا فعندما أخبره : ككمنيكس 
الرسكؿ بأف الفكلسيكف قد ىجمكا عمى مارسيكس قاـ بتجنيد جيشو لذىاب كالكقكؼ معو ضد 

 .العدك لكف بفضؿ قكة مارسيكس ما إف ىيأ نفسو لمخركج دخؿ مارسيكس معافى
:  القوى الفاعمة المعارضة  -3

:  ك تتمثؿ في ما يمي 
 ىما المدبراف كالمخططاف للئسقاط مارسيكس كىذا مف خلبؿ دفع الشعب لثكرة :التربونان 

 .ضده كنفيو مف المدينة
.  يتمثؿ دكره في رفض منح مارسيكس رتبة قنصؿ كنفيو مف كطنو:الشعب 

.  ىك زعيـ الفكليسيكف الذم يكره مارسيكس بشدة لدرجة المكت كعمى يده قيتؿ:لارتيوس 
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 ىـ مف فئة مف الشعب الفكليسي دفعكا لارتيكس إلى قتؿ مارسيكس كذلؾ مف :مرون آالمت
 .خلبؿ إخباره بأف مارسيكس قد غير رأيو في اليجكـ عمى ركما

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  نخمص في الأخير إلى أف الشخصية ىي الكائف الحركي الذم ينيض في العمؿ 
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        بعد نياية مشكارنا في مجاؿ البحث في مسرح كليـ شكسبير انطلبقا مف التمييد 
الذم يحكم مفيكـ الشخصية لغة كاصطلبحا ككذلؾ دلالتيا في المغات الأجنبية كالفمسفية 

كفي عمـ النفس كلاجتماع كتناكلنا كذلؾ في التمييد أىمية الشخصية باعتبارىا أىـ عناصر 
البناء الدرامي كىذا بفضؿ تأثيرىا في العمؿ الدرامي، كفي الفصؿ الأكؿ بعد أف تطرقنا إلى 

قراءة في عنكاف المسرحية كقدمنا ممخص لمكضكع المسرحية تناكلنا أنكاع الشخصية الرئيسية 
منيا كالثانكية كالمضادة كالمجسمية كالانتيازية ككاتمة الأسرار كالنمطية كالكاريكاتكرية ثـ 

قدمنا في ىذا الفصؿ أبعاد الشخصية المتمثؿ في المادم كالاجتماعي كالنفسي، كصكلا إلى 
الفصؿ الثاني الذم درسنا فيو أساليب التشخيص المتمثمة في التشخيص بالفعؿ كالرأم 

كالفعؿ كالكلبـ كالمظير كالكلبـ كالقكل الفاعمة الأساسية كالمساندة كالمعارضة في المسرحية 
 ميمة نسج عمى منكاليا المؤلؼ كسعى آلية" كريكلانس" يمثؿ حضكر التاريخ في مسرحية ؛ؼ

مف خلبليا لمكشؼ عف خصائص شخصيات مسرحيتو، كلقد تكصمنا مف خلبؿ ىذه الدراسة 
  : الآتيةإلى جممة مف النتائج نمخصيا في النقاط 

  انتباهلقد اعتمد الكاتب عمى الكصؼ المؤثر أك عمى خمؽ حدث مف المقدمة ليمفت 
 .  فيو عنصر التشكيؽيبث كالقارئ

 ك تركيز  خمك المسرحية مف المناظر مما يدفع بخياؿ الجميكر إلى صنع المشاىد
 بالمناظر التي تجرم الاىتماـاىتمامو عمى تفاصيؿ الفعؿ كالحركة كالشخصيات أكثر مف 

لا ضفييا الأحداث كىكذا كاف ييدؼ إلى اليجكـ المباشر عمى عكاطؼ المتمقي كخيالاتو ؼ
 .عف اعتماد الشعر كالبلبغة بكؿ تأثيراتيا العاطفية

 أبطاؿ مسرحيتو المأساكية تتميز بالنبؿ كالعظمة كالعكاطؼ الإنسانية. 
  الشخصية ىي عنصر أساسي في الأعماؿ الدرامية فيي تمثؿ العمكد الفقرم للؤعماؿ

المسرحية ليذا فيذه الأخيرة تقكـ عمى أقكاؿ كأفعاؿ يقكـ بيا الممثميف أك الشخصيات التي 
 . لممشاىديف عف طريؽ الحكاركآراءهبفضميا يكصؿ المؤلؼ مكاضيعو 

  لقد تمكف الكاتب مف رسـ شخصياتو المسرحية كىذا بالإعطائنا شخصيات مف صميـ
الكاقع فشخصياتو أدت أدكارىا بشكؿ متميز ككذلؾ كانت مناسبة مع مكضكع المسرحية كىذا 

 .يعكد إلى براعة المؤلؼ كقدرتو الإبداعية في رسـ كتخطيط مسرحيتو
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  لقد تنكعت شخكص المسرحية بيف الشخصيات الرئيسية كالثانكية كحتى الشخصية ككاتـ
أسرار ىذه الأخيرة التي كانت بالإضافة لشخصية الرئيسة أكثر الشخصيات التي ساىمت في 
تطكير أحداث المسرحية كىذا لأف العمؿ المسرحي الجيد يقاس بمتانة الشخصية كدكرىا في 

 .خدمة الفكرة المراد إيصاليا
  ييعتبر بناء الشخصية المسرحية مف أصعب العناصر كىذا لأنو يتطمب مف الكاتب بيعد

بداع كبالإضافة كذلؾ إلى حسف اختيار شخصيات المسرحية بالاعتماد عمى  خيالي كاسع كا 
 .النفسيةكالأبعاد الجسمية كالاجتماعية 

  مرآة عاكسة لمحياة الاجتماعية كالسياسية ككسيمة تعبير عف " كريكلانس " كانت مسرحية
 .حياة العصر الذم أنتجت فيو

  ساىمت الأبعاد النفسية كالاجتماعية كالمادية في تقريب الشخصيات إلى القارئ بشكؿ
 .كبير كبالخصكص النفسي الذم كشؼ عف ما تحممو الشخصيات مف مشاعر كأحاسيس

  كبطؿ المسرحية مضخـ باستطاعتو أف يثير المشاعر بأنكاعيا، فيما عدا العكاطؼ فيك
 .يعجز عف إثارتيا في الحياة

  مسرحية كريكلانس مسرحية تاريخية قدميا لنا الكاتب في قالب مسرحي مزج بيف التاريخ
 .ك السياسة 

  لـ يقدـ الكاتب الكثير مف صفات الشخصية خاصة المادية بحيث ركزل عمى البعد
 .النفسي أكثر 

  قدـ شكسبير أبعاد شخصياتو بطريقة غير مباشرة ، فيك يقدـ لنا ميزات ك مكاصفات
الشخصية بطريقة غير مباشرة بؿ لا نتعرؼ عمى ىذه المكاصفات إلا عف طريؽ قرائتنا 

 .لمحكارات التي تدكر بيف الشخصيات أك مف خلبؿ حديث الشخصيات عف بعضيا البعض 
  استخداـ لغة شاعرية قكية ك ألفاظ صعبة يصعب فيميا الا بعد قراءة متكررة. 
 تبقى كريكلانس تحتاج لاىتماـ أكثر. 
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 :الممحق 
.  ىك في الأصؿ شيخ أك ممثؿ العشيرة:التربونان  -
في أثناء غيابو  (الأكديسة  )ممؾ إيثاكا، كبطؿ  (أكديسيكس  ) زكجة يكلسيس :بنموب  -

حركب طركادة حاصرىا العديد مف الخطٌاب بالحاح، فخدعتيـ بقكليا أف عمييا  الطكيؿ في
فكانت في النيار تعمؿ .أف تفرغ مف صنع كفف كبير لحمييا الشيخ لايرتيس قبؿ أف تقرأ مرىا

في صنع الكفف، كفي الميؿ تنقض ما صنعتو في النيار، كىكذا استطاعت اف تصد عنيا 
. خطابيا إلى أف عاد زكجيا

انما ىي جزء مت تعميؽ المؤرخ بمكتارؾ عمى  (ـ . ؽ149 -234 ) كاتك الأكبر :كاتو  -
كقد نسبيا شكسبير إلى أحد معاصرم القائد، رغـ أف كريكلانس سبؽ كاتك . كريكلانس كجندم

 . سنة250بحكالي 
كاف يركؽ الركماف أف يتصكركا أنيـ أحفاد الطركادييف –  بطؿ طركادة الشيير :ىكتور -

. (الإنيادة)عف طريؽ سمفيـ اينياس كرفاقو، كما يركم الشاعر الركماني فرجيؿ في ممحمة 
 ىي قصة في الأسطكرة الإغريقية تكازم قصة نكح كالطكفاف  :ديوكاليون  -
ـ مما يجعؿ الإشارة .كقد عاش في القرف الثاف ب.  ىك أبك الطب الإغريقي:جالينوس  -

. اليو مف الأغلبط الزمنية التي لـ يتكرع عنيا شكسبير أحيانا
. ـ .  ؽ510 أخر ممكؾ ركما، كقد طرد منيا عاـ :طاركوين المتكبر  -
 .59جدكؿ يكضح ممخص الشخصيات عمى مستكل صفاتيا كأبعادىا ص  -
 .80، ص )غريماس(النمكذج العاممي -
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:  ممخص

تحتؿ الشخصية أىمية خاصة في الأبحاث ك الدراسات مند أرسطك إلى العصكر الحديث، بكصفيا 
 : دراستنا المكسكمة بػاىتماـعنصرنا مركزينا في العمؿ القصصي ك المسرحي ىذا الأخير الذم كاف محط 

حيث جاءت ىذه الدراسة محاكلة منا في البحث للئجابة عف " بنية الشخصية في مأساة كريكلانس لشكسبير"
ىي الأبعاد التي  ىي الشخصيات التي تناكليا في نص مسرحية كريكلانس ؟ كما فما: الإشكاليات التالية 

 الفصؿ الأكؿ فاختصىي القكل الفاعمة في مسرحو ؟ لذلؾ قسٌـ البحث إلى فصميف  اعتمد عمييا بكثرة ؟ كما
 المسرحية كأبعادىا أما الفصؿ الثاني بالقكل الفاعمة في المسرحية كأساليب التشخيص  الشخصياتبأنكاع

:  كعلبقة الشخصية ببقية عناصر العمؿ كسعى البحث لتحقيؽ مجمكعة مف الأىداؼ أىميا

عادة بعث الأعماؿ التي نيؿ منيا الكتاب العرب  -  .تخميد كا 
 .بيا مسرح شكسبير  البحث في القيمة الفنية التي تميز -
. إبراز أىمية المسرحية ك تفردىا عف باقي أعماؿ شكسبير  -

Résumé : 
 le personnage occupe une importance particulière dans les recherches et les études 
depuis Aristote jusqu' aux temps modernes ، puis ce qu' il est un élément central dans le 
domaines des histoires et le théâtre ، ce dernier a été notre centre d intérêt dans notre étude 
appelé ( sous –titre ) ″ la structure du personnage dans la tragédie de koriolance de 
shakespere . 

dans notre étude ، on a essaye de trouver la réponse du problématique suivant :  

quels sont les personnages qui étaient traites dans la pièce théâtrale de koriolance quelles sont 
les dimensions qui ont été?  

Adoptées le plus ?  

Et quelles sont les forces actives dans cette pièce théâtrale ? 

Pour cela ،on a diverse notre expose en deux chapitres : le premier est sur les types des 
pièces théâtrales et leurs dimensions et le deuxième sur les fores actives dans la pièce 



 

 

théâtrales les moyens du diagnostique et la relation du personnage avec les autres éléments 
du travaille . 

L étude a pour but ، la réalisation de quelques objectifs comme: 

- Perpétuer et renaitre les travaux qui ont été sources pour les écrivains arabes  
- La recherche de la valeur artistique qui a marque le théâtre de shakesper peare mettre en 

évidence l importance de la pièce théâtrale par rapport aux autres travaux de shakespeare . 

English : 
Personality is especially important in research and studies since Aristotle to modern times, as a 
central element in the recent narrative and theatrical work that was the focus of our study 
entitled: "The structure of personality in the tragedy of Criolance to Shakespeare" where this 
study was an attempt to answer the problems The following: What are the characters 
addressed in the text of the play Criolans? And what dimensions on which it relied heavily? 
And what are the actors in his theater? The second chapter deals with the types of characters 
and their dimensions. The second chapter deals with the powers of the actors in the play, the 
methods of diagnosis and the personal relationship with the rest of the elements of the work. 
The research sought to achieve a set of objectives, the most important of which are : 
- The perpetuation and re-creation of the works of the Arab writers. 
- Search the technical value that characterized the Shakespeare Theater. 
- To highlight the importance of the play and its uniqueness from the rest of Shakespeare's 
work. 

  
 


