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ّ:مةمقدّ 

كاصؿ مع النّفس البّشرية , مصكّرا يعتبر المسرح مف أكثر الفنكف قدرة عمى التّ 
اريخ ارتبط المسرح الجزائرمّ منذ بداياتو بالتّ  كتطمعاتيا عمى خشبة العرض , لذلؾ انشغالاتيا
أليؼ لدل نخبة مف ركاد المسرح العكدة إليو إحدل المعالـ التي طبعت حركة التّ كشكّمت 
إنّو المخزكف الثقافيّ كالحضارمّ الذم تتكارثو  ,باعتباره ركح الأمة ك نبض ىكيتياالجزائرم 

في ثنايا نصكصيـ المسرحيّة في صكرة  الأجياؿ. كلعؿ الكتّاب الجزائرييف لجأكا إلى تكظيفو
القضاء ك مف مظاىر مقاكمة المحتؿّ الذم سعى جاىدا إلى طمس الشّخصيّة الجزائريّة  مظير

منو ك استدعكا الشّخصيّات التي المشرقة  فحاتعمى مقكماتيا , فأعادكا بكتاباتيـ بعث الصّ 
 ساىمت في إنارتو ك رسـ معالمو.

أف يحفظ اريخ ارتباطو بالتّ اعر أراد مف ب المسرحيّ مثؿ الشّ أفّ الكاتك مف ذلؾ نجد  
خطر ما ى لإ, ك ما إف تتعرض أمّ أمة مف الأمـ للأمة العربية قكميتيا كىكيتيا ككحدتيا

القكميّة تجدىا تبحث عما يذكرىا بمآثر الآباء ك الأجداد حتى تستمد ييدد كيانيا ك كحدتيا 
في المقابؿ  ك الانكسارحباط ك ما يسبب ليا الإ تبتعد عف كؿّ ف منو المنطمؽ الجديد لحياتيا.

اريخ تعيف الكاتب المسرحيّ عمى قة لبناء نفسيا مف جديد. فأحداث التّ الثّ يعيد ليا  تبحث عما
اريخ قد تبمكرت عمى تّ لأفّ أحداث ال;ة المعاصر  حياتو مما تعينو أحداث بمكغ ىذه الغاية أكثر

فاصيؿ التي ليست بذات باؿ مف حيث استطاعت أف تنزع الملابسات ك التّ مرّ الأياـ ك 
تحقيقيا في عممو ى لإالدّلالات التي يتصيّدىا الكاتب لمكصكؿ إلى الأىداؼ التي يرمي 

 الفنيّ.
تتكيجا لتفاعؿ مثمر بيف  زىور ونيسي" لمكاتبة الجزائرية  الحماـدعاء ك تعدّ مسرحية "   
ألمّت بحقبات تاريخية ساطعة مف تاريخنا العريؽ , مبرّرة ما قدّمتو , اريخ ك المسرح التّ 

سجمت اسميا بحركؼ شاركة في صناعة ىذا التّاريخ , ك تضحيات ك بطكلات م  مف الجزائرية 
 مف ينظر التي قاؿ عنيا الشيخ مبارؾ الميمي أفّ كؿّ مف ذىب في سجؿ الخالديف , ك ىي 
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شدّة ك يراىا درّة في جِيد تاريخ المرأة , لِما كانت عميو مف ح سف تدبير   بعيف الحقيقة اريخ لمتّ 
 ع عف الكطف ك الثبّات عمى المبدأ.ك صدؽ الدفا بأس
 محاكلة المختمفة بأبعاده التّاريخ تكظّؼ أف الكاتبة استطاعت المسرحيّة ىذه خلاؿ كمف   

 القرف نياية في الجزائر بيا مرّت التي الحرجة الفترة في المتمثّؿ ك. الكاقع عمى إسقاطو
 كاستجلاء التّاريخ ىذا عمى لمتعرّؼ الفرصة لنا سنحت كمنو(. السكداء العشريّة)  الماضي
 :ىك أساسي سؤاؿ في بحثنا إشكالية لتتحدّد أبعاده ك دلالاتو
 ؟ شخصي اتو أحيا و الت اريخ الجزائري   المسرح طو ع كيؼ 
 :يأتي فيما تمثّمت فرعيّة إشكاليات الإشكالية ىذه عف كتفرّعت    
 لمحاضر؟ الحماـ دعاء مسرحية قدّمتيا التي التّاريخيّة الإسقاطات ماىي 
 ؟ بالماضي الحاضر يربط جسر إلى الحماـ دعاء مسرحية تحكّلت كيؼ 
 ؟ الجزائرمّ  التّاريخ إحياء في الكاتبة استعممتيا التي الآليات ماىي 
 ؟ لمتاريخ المسرحيّة أضافت كماذا 
 :التّاليّة الأىداؼ لتحقيؽ منّا محاكلة الدّراسة ىذه كتعدّ       
 .بالماضي الحاضر بربط العصر قضايا معالجة في التّاريخ مساىمة مدل عمى التّعرؼ  - 
 أصالتو عمى الحفاظ ك المجتمع بناء في الفاعؿ دكرىا ك الجزائرية المرأة حضكر إبراز -  
 .كشخصيّتو ىكيتو ك

 الفنيّ  العمؿ عمى الأخيرة ىذه تطبؽ ث ّـ, ذكاتيـ ك مرجعيّاتيـ مف دائما الأدباء ينطمؽ  - 
 .معيّف ليدؼ

 :عنكاف تحت بحثنا مكضكع جاء كمنو    
ونيسي لزىور الحماـ دعاء مسرحية في دلالاتو و التاريخ **  ** 

 :نذكر المكضكع ىذا لاختيار دفعتني التي الأسباب كمف   
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   كنّو مف ركح كطنيّة لأكلئؾ عميو لِما أ الاطلاعالبحث في خبايا المكضكع ك  رغبة
الفنيّة الخالصة نصكصا فنيّة كانت ك ستظؿ كار الذيف أرخكا بأقلاميـ المبدعيف الثّ 

 سراجا كضاءن للأجياؿ باعتبارىا ذاكرة تاريخيّة تخمّد بطكلاتو كتبعث أمجاده.
أريخ ك زرع , ك الذم كاف ىدفو الأساسي التّ لت المسرح الجزائرمالتي تناك  إثراء البحكث

 كص.صالقيّـ النبيمة ك منو كاف الدّافع لإنتاج ك إبداع مثؿ ىذه النّ 
خلاؿ  مف, الجزائرم, ك ما مدل إضافتيا لوة في المسرح سكيّ كتابات النّ التّعرؼ عمى ال

كمف الفكريّة التّعرؼ عمى أعماؿ الكاتبة زىكر كنيسي ك دراستيا ك إبراز جكانبيا الفنيّة 
ّـ ن    ة.ة الجزائريّ النسكيّ بالكتابة التّعريؼ سيـ في ث

 ّالجزائرم ك أصالتو بجمع ك تدكيف أعمالو. عبالإسياـ في الحفاظ عمى تاريخ الش 
في الكشؼ عف المتّبع في الدّراسة فقد اعتمدت المنيج التّاريخي الذم يفيد  المنيجعف أم ا

ف تفاعؿ ىذه المسرحيّة مع بيّ , ك ي  التي أسقطتيا الكاتبة عمى الكاقعدلالات التّاريخ ك أبعاده 
تكافقا ك ملاءمة لمكضكع ما شيدتو الجزائر مف أحداث ك قضايا ك مكاقؼ. كما أنّو الأكثر 

, كما استعنت بآليتي الكصؼ ك التحميؿ لمكشؼ عف مضاميف المسرحيّة كخصائصيا الدّراسة
 المسرحيّة. نيج السيميائي لدراسة عنكافبالم أيضا استعنت, ك الفنيّة

ساؤلات المطركحة سالفا قسّمنا البحث إلى مدخؿ ة الكصكؿ إلى الإجابة عف التّ غيّ ك ب    
 ىّـ النتائج.كفصميف ك خاتمة تكصّمنا فييا إلى أ

" ك فيو البواكير الأولى لاستمياـ الت اريخ في المسرح الجزائريمعنكنا بػ :"  المدخؿجاء  
 مكضكعاتو.منيا المسرح الجزائرم  ركافد استمدّ ث لاثتطرقنا ل

طنا , بحيث سمفي المسرحية اريخمعالـ التّ فجعمناه خاصا لمكشؼ عف  الفصؿ الأوؿأمّا 
 :كىي ثلاث عناصرالضكء عمى 

  استخداـ ثلاث آليات لمكشؼ عف طرؽ ىذا بالتاريخ ك قضايا العصر في المسرحية
 .التكظيؼ
 لدخكليا ىذا العالـياتيا الأكلى كتناكلنا بداصكرة المرأة في المسرح الجزائرم. 
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    جزائريات صنعف تاريخا ك مجدا.نساء 
اريخ في ىذه المسرحية , انطلاقا دلالات التّ  فإنّنا خصّصناه لمكشؼ عف الفصؿ الثاني أما 

تكظيؼ الشخصيّات التاريخية الجزائريّة  ف ك الغلاؼ , ثـ ذكر الأبعاد مف مف قراءة في العنكا
ية ذكرنا نتائج ياممسرحية. كفي النّ ل الز مكانيةدلالة  الالحكار ك لمغة ك ااسة بالإضافة إلى در 

 لمسرحية.لمكضكع ا ممحؽ ضمنّاه ممخصالبحث ك 
لعز الدّيف " زىكر كنيسي دراسات في أدبيا ": نذكر منياابقة فراسات السّ أمّا عف الدّ  

طقكس عد الله كنكس رأس المممكؾ جابر ك المكركث التاريخي في مسرح س ك" ,"جلاكجي
 "راب لأبي العيد دكدكاريخ في مسرحية التّ تكظيؼ التّ ك", لمطالبة إيماف ىنشيرم "الإشارات

 "الانتماءالشخصيّة التّاريخيّة في الركاية الجزائريّة ك ىكية كذلؾ"  ,لمطالبة حدة بكخطة
 لمطالبة فاطمة سميماني.

 :ا عمى جممة مف المراجع نذكر منياك استعّنا في بحثنا ىذ  
"  لأحسف ثميلاني. "ةراثي  المسرح الجزائري دراسة في تطور المجتمع و الجذور الت 
 "  لأحمد زياد محبّؾ. "اريخية في المسرح العربي المعاصرالمسرحية الت 
 "  لإدريس قرقكة "راث في المسرح الجزائري دراسة في الأشكاؿ و المضاميفالت. 
 "بيكض.لأحمد  "المسرح الجزائري نشأتو و تطوره 
 "لمريـ سيد عمي مبارؾ. "نساء ليف تاريخ :رجاؿ ليـ تاريخ متبوع بػ 
"  ف جلاكجي.يلعز الدّ  "ص المسرحي في الأدب الجزائريالن 

"لمحمد عمي دبكز. "تاريخ المغرب العربي الكبير 
الذم لـ  "أحمد بقار"ك في الأخير أتقدّـ بالشّكر الكبير لأستاذم المشرؼ الدّكتكر   

سداء النصح بؿ لو الفضؿ عدة ك يدّخر أمّ جيد في إفادتي ك تكجييي كلـ يبخؿ عميّ بالمسا  ا 
عكبات حتى تجاكز كؿّ الصّ عي عمى مكاصمة مشكارم الدّراسي ك بعد الله تعالى في تشجي

سيصؿ " فمو كؿّ حتما رادة ك الرغبة مف لديو ىذه الإ " ىذا البحث. قاؿ لي يكما:إلى كصمنا 
ـ شكرم ك عرفاني لكؿّ أساتذة قسـ ذخرا لمعمـ , كما أقدّ   الشكر ك التّقدير أدامو اللهك  متنافالا
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ستاذ الأك  عمي محداديستاذ ك خاصة الأ الأدب العربي بجامعة قاصدم مرباح بكرقمةك المغة 
نجاز شة المكّقرة ك كؿّ مف ساعدنا في إك كؿّ القائميف عمييا ك كذا لجنة المناق إبراىيـ ديريإ

داما لمعمـ ك أىمو. كماىذا البحث جعمكـ ا نأمؿ أف يفتح ىذا البحث آفاقا جديدة  لله جميعا خ 
 الّدراسة.ك البحث ك زاؿ بحاجة إلى الجمع ي لأنّو لا ;شتغاؿ عمى مكضكع المسرح الجزائرمللا
 

 مت ك إليو أ نيب.كما تكفيقي إلا مف الله عميو تككّ                        
 

 الخير حسينيأـ  
 ـ 2017 -04- 10كرقمة في:          

 ق1438/ 07/ 13



 

 
مدخؿ: البواكير الأولى لاستمياـ الت اريخ 

 في المسرح الجزائري
  التاريخ العربي الإسلمي.

  الت اريخ المغربي القديـ.
الإنساني العالمي.الت اريخ   

 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 



 البكاكير الأكلى لاستمياـ التاريخ في المسرح الجزائرم                                 المدخؿ 
 

   
 

 المدخؿ : 
لمجزائر سنة أبيض ة إلا بعد زيارة فرقة جكرج لفنيّ لـ يعرؼ الجزائريكف المسرح بصكرتو ا

, (ارات العرب) ث)صلاح الديف الأيكبي( كيف تاريخيتيف كىما , حيث عرض مسرحيت1921
اريخي المسرح التّ  نا أفّ قم اإذ كحذكه,  كاب لمخكض في غمار ىذا الفف كالحذة الكتّ ليفتح شييّ 

في مسار المسرح الجزائرم, فالكتابة المسرحية التي  الاجتماعيانية بعد المسرح كاف الخطكة الثّ 
ؿ جمعية العمماء المسمميف خلاؿ أعما في كؿ كاضحشاريخ منبعان تبمكرت بجعمت مف التّ 

ككتب محمد الصالح لاؿ(, بثلاثينات القرف العشريف, فكتب محمد العيد آؿ خميفة )مسرحية 
حنبعؿ( كغيرىـ, ليتطكر ىذا يؽ المدني )الخنساء( ككتب أحمد تكفك , المياجرةرمضاف )الناشئة 
 ان لتحقيؽ جممة مف الأىداؼ كأىميا:بعد الحرب العالمية الثانية طامح النكع مف الكتابة

 .الماضي عمى الحاضر نعكاساتابراز إ -
 .ربط المجتمع الجزائرم بماضيو العربي الإسلامي -
 .مسؾ بأعرافو كتقاليده كشخصيتودفع المجتمع الجزائرم إلى التّ  -
 .1عب الجزائرمتسميط الضكء عمى فترات مجد مف تاريخ الشّ  -

ة الإنتاج في ىذا رغـ قمّ –ر المسرح الجزائرم اريخية في تطكّ لذلؾ أسيمت المسرحية التّ 
فكس كتستنيضيا ة كتحرؾ النّ المشاعر الكطنيّ  لما ليا مف أبعاد كدلالات تثير -المضمار

لممقاكمة, كيكفي أف نعرؼ كنشاىد بطكلات كمكاقؼ كمفاخر العرب كانتصاراتيـ لإيقاد العزة 
 مكضكعاتيا مقتبسةك يجب أف تككف مادة الركاية المسرحية " الكبرياء حيث يقكؿ الطّاىر زبير:ك 

ا أشياء قريبة ف يركا كيسمعك كالأحداث, كذلؾ ليتسنى لمحاضريف أاريخ الحافؿ بالكقائع مف التّ 
 .2"يرة لعكاطفيـ كشعكرىـثمف فيميـ, ملائمة لتذكقيـ, م  
                                                           

, مكتبة الرشاد لمطباعة ك النشر كالتكزيع ,  1التّراث الجزائرم, دراسة في الأشكاؿ ك المضاميف , ج :إدريس قرقكة: . ينظر1
 188, ص  2009,  1الجزائر , ط

, جامعة الحاج لخضر باتنة, ص 2013, لغة المسرح الجزائرم الفصحى كالعامية )رسالة ماجستير( :. عبد الرحمف بف عمر2
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 فالجزائريك  فك اب المسرحيالكتّ  ياة التي استمد مناريخيّ كافد التّ عت الرّ تنكّ  دق ك
 :نذكر منيا مكضكعاتيـ

 اريخ العربي الإسلمي:الت   .1
نكرىا إلى  بؿ امتدّ ة  ردحان مف الزمف, البشريّ  ياريخ العربي الإسلامصفحات التّ  أضاءت

كيزينكا صفحاتيـ بيذه المآثر كالمفاخر كينسجكا  ابنا, فلا ضير أف يعتز كتعقكؿ الغربية كأنارىاال
قبؿ ما مة في الفترة المقدّ  صكص المسرحيةالنّ  لمباركية :" أفّ  صالح د. دهعمى منكاليا, ما أكّ 

راث العربي اىتمكا اىتمامان كبيران بالتّ  اب قدالكتّ  حريرية كمف خلاؿ عناكينيا تكحي أفّ كرة التّ الثّ 
الإسلامي, كمف بيف ىذه العناكيف :"الخنساء" ك "أميرة الأندلس" ك"حلاؽ بغداد" "صلاح الديف" 

في محاكلة جادة  1غيرىا"ك " شيد " ك"الناشئة" المياجرةك"البرامكة" ك"بلاؿ بف رباح" ك"ىاركف الر 
 ئرم الذم طمسو المستعمر.منيـ لإحياء كبعث الأمؿ في المجتمع الجزا

 اريخ المغربي القديـ:الت  . 2
ة لمشعب الجزائرم, ة كالقكميّ ة الكطنيّ الفرنسي محك مقكمات اليكيّ  الاستعمارىدؼ  كاف

مة بيف الجزائرييف كتاريخيـ الحاضر كالقديـ, كاستبدالو بتاريخ فرنسا أىميا قطع الصّ  كلعؿّ 
كعي رجاؿ الإصلاح في الجزائر كاف حاضران, فانكبكا عمى تاريخ الجزائر  نة, إلا أفّ المتمدّ 

اب كانكا يرمكف إلى فالكتّ  بيـ كاتباع آثارىـ للاقتداءالقديـ كأحيكا أمجاده كبعثكىا في مسرحياتيـ 
كا بماضي الأجداد كبطكلاتيـ كأعماليـ دة ىي تنبيو الجماىير في الجزائر لكي يممّ غاية محدّ 
ة, كيقذؼ في القمكب ة الكطنيّ فس الحميّ ذكير بيا كذلؾ مف شأنو أف يكقظ في النّ لتّ العظيمة كا

لعمؿ الحاضر كمتطمع إلى يماف بالماضي الذم ىك منطمؽ الإكر الذم ينبثؽ عنو شعمة مف النّ 
 .2المستقبؿ

                                                           
 147, ص 2007, 2المسرح في الجزائر, دار بياء الديكاف لمنشر كالتكزيع, قسنطينة, الجزائر, ط :صالح لمباركية :.ينظر1
 205, ص (1954-1931فنكف النثر الأدبي الجزائرم ) ,عبد المالؾ مرتاض:. ينظر 2
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 (, كعبد الرحمفـ1947حنبعؿ مسرحية مو أحمد تكفيؽ المدني )كيكفي أف نذكر ما قدّ 
كغيرىـ ممف ) مسرحية كاىنة الأكراس (  محمد البشير الإبراىيمييكغرطة( ك مسرحية ماضكم )

ا كمحفز  ريأثالت بالغكس الجزائرييف ك بالتالي يككف نيجكا ىذا السبيؿ. لما لو مف مكانة في نف
 .لمتّغمب عمى الأكضاع السائدة

 اريخ الإنساني العالمي:الت   .3
اريخ الإنساني العالمي إلا في مف التّ  للاقتباسلـ تمجأ الحركة المسرحية في الجزائر 

ف )الطاغية( سنة مرحمة متأخرة مقارنة بالمشرؽ, كأكؿ نص مقتبس كتبو محمد غمرم بعنكا
ي يدعى نيركف, حكـ ركما بيف الكاتب عف غطرسة كبطش حاكـ ركمان , يتحدث فيو1986
لبلاد حرقا كسفكان لمدماء, كتنتيي المسرحية بانتحاره بعد أف ثار ـ( فعاث في ا68-54) سنتي

 شعبو ضده, لتككف درسان لمف اتبع ىكاه كاستبد برأيو دكف شعبو.
, بيدؼ بمكرة قضايا العصر اريخ بمختمؼ ركافده ك ألكانوالتّ كظّفكا  سرحيكفالكتّاب المف

ستخلاص الدّركس لا اطعةالسّ  شخصيات ك أحداث مماثمة مف صفحات التّاريخلجأكا لتكظيؼ ك 
اكرة إحياء الذّ مف خلاؿ ك  , فكؿّ المسرحيات التّاريخيّة كاف أصحابيا يرمكف لمقاصد جميمةكالعبر

 العصر.جة قضايا في معال المشاركة  الجماعيّة يمكنيـ
 
 
 



 

 

 

 الفصل الأول
الأول: معالم التّاريخ في مسرحية دعاء  الفصل
 الحمام.

 التّاريخ و قضايا العصر في مسرحية دعاء الحمام. -7

 العزؿ ك الاختيار. -
 التزامف بيف الماضي ك الحاضر. -
 الإيحاء بالتّماثؿ.  -
 المرأة الجزائرية و المسرح. -7

الإرىاصات الأكلى لدخكؿ المرأة الجزائرية  -
 المسرح.

 .صكرة المرأة الجزائرية في مسرحية دعاء الحماـ  -
 جزائريات صنعف تاريخا و مجدا. نساء -3

تيف ىناف ممكة التّكارؽ. -  
الكاىنة ممكة الأكراس. -  
لالا فاطمة نسكمر أسطكرة الكفاح النّسكم. -  
مريـ بكعتكرة . -  

  
 

 



 الفصل الأول                                                هعالن  التاّريخ في هسرحية دعاء الحوام

 

   
 

 التاريخ وقضايا العصر في مسرحية دعاء الحماـ:-1
الأديب العربي المعاصر لا ينطمؽ مف فراغ, بؿ يتكئ عمى تراكمات  مف البداىة أفّ 

اريخ في مكضكعاتو المصيرية لذلؾ استند المسرح عمى التّ , أدبية كفنية كتراثية متنكعة
لتحسينو أك  عمى الكاقع  الحضارمّ  إرثوب, محاكلا إسقاط الماضي البارزة كشخصياتو كحكادثو

 تغييره.
يستحضر الماضي كيراىف عمى الخياؿ لتحقيؽ  ااريخي إبداعفإذا كاف المسرح التّ 

الكاتب ك  .1اريخ يراىف عمى الحقيقة لتحقيؽ المكضكعية كالإقناعالتّ  الجماؿ كالتأثير, فإفّ 
 يؽ أك تتسع حسب رؤيتو, ثـ إفّ اريخ في مساحة مف الحرية قد تضلتّ المسرحي يتعامؿ مع ا

د في ا فيتجسّ بتعد عنو في آف كاحد. أما اقترابيخ كتارياريخية قد تقترب مف التّ المسرحية التّ 
يات خصبتعد عنو في الأحداث كالمكاقؼ كالشّ ة, كتئيسيّ خصيات الرّ اقؼ اليامة كالشّ المك 
 2ة.ة كجماليّ أك يعيد بناءه بصكرة فنيّ  اريخة, كبذلؾ يتمكف مف خمؽ تفسير جديد لمتّ انكيّ الثّ 

يتبادر إلى أذىاننا كنحف نشاىد أك نقرأ معالـ شخصية تاريخية أك مكقؼ تاريخي  كقد
تبت في ىذا اريخ في ىذه المسرحية؟ كلماذا ك  التّ  لاستدعاءافع في مسرحية معينة: ما الدّ 

 التاريخ بالتحديد؟
ساؤلات خاصة ىذه التّ  متيا عمى الإجابة عمى كؿّ في مقدّ الكاتبة زىكر كنيسي ألحت 

ىذه الأفكار  أقنع أفّ » قكؿ: تي الكتابة في ىذا الجنس الأدبي فعتبر أكؿ تجربة ليا فيا ت  كأنّ 
ما ىي فكر المجتمع الذم أعيش فيو كلـ أخرج منو رغـ مختمؼ الظركؼ, التي أساىـ بيا, إنّ 

فكر العمؽ الكطني الذم كثيرا ما التزـ الصمت, كأحيانا كثيرة التحفظ خصكصا في ىذه 
العشرية, كالتي أقؿ ما يقاؿ عنيا أنيا كانت في البداية غامضة مبيمة... تمبس لكؿ ظرؼ 

                                                           
, 1دراسة تطبيقية في الجذكر التراثية كتطكر المجتمع, دار التنكير, الجزائر, ط .ينظر: أحسف ثميلاني, المسرح الجزائرم,1

 .46, ص 2013
 55سماعيؿ, أثر التراث العربي في المسرح المعاصر. ص إ.ينظر: سيد عمي 2
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بفعؿ فاعؿ قميلا ما كاف ىذا الفاعؿ آملا أك صادقا أك لباسو, كتتقنع كؿ مرة بقناع كدائما 
 .1«بناء

شجّع الكتّاب –أكاخر القرف الماضي –الجزائر في العشرية السكداء بو فما مرّت 
المجتمع الجزائرم عاكف بيف أفراد التّ ك  آزرالمؤلفيف إلى مكاكبة الحدث كدعـ القضية بركح التّ ك 

المسرح   , لذلؾ ظؿّ حاؾ ضدهلكؿ المؤامرات التي ت  الاستسلاـ جمد كعدـ و عمى التّ كحثّ 
حدث عمؿ  البلاد, ككاف لكؿّ  بيا الحرجة التي تمرّ  ركؼ كالمراحؿالجزائرم يساير الظّ 

ف ك اب المسرحيما شير الكتّ , فكنفسو الكقت لأحرل أعمالا مسرحية تسانده فيمسرحي أك با
اليمـ كشحذىا باستحضار  لاستنياضبرل لكحريرية اكرة التّ ف أقلاميـ أثناء كبعد الثّ ك الجزائري

آؿ  مو محمد العيدخية كشخصية )حنبعؿ( ,كشخصية )يكغرطة( ,كما قدّ تاري شخصيات
ر كتكشؼ تعبّ الحبشي( كغيرىـ, ساؿ مداد أقلاـ أخرل ل بلاؿسيدنا ية )خميفة عف شخص

جابو أردتو خطكات لمكراء يكـ كاف ي   ت بالمكاطف الجزائرمّ ألمّ ة ة كدمكيّ عف كحشيّ  تارالسّ 
 .ة المستعمر الفرنسيّ ىمجيّ 

 خشبة في حالة مف الرعب:ال وردة وىي تجري عمى"
، والجنوف  افالطوف - ورعونة، والمسألة  التيار مف طيش جارؼ، وكؿ السدود والحدود، جرفياعارـ

 زمنية ليس إلا.
 سميرة في تأمؿ مف يقنع نفسو:

ح دوف أية مقاومة، ور والباقي عمينا ىكذا كأننا نعاج نساؽ  إلى المذبلقد ذىبت واستراحت، والد -
 ة....بيليا مف ميتة غر  يا

 حبيبة:
 2....«كفى  إنو الموت -

ر بيا بّ ا المسرح ليعياريخية يستدرجكع مف المكضكعات التّ يمكننا القكؿ بأف ىذا النّ 
رث . فيك لا يكتالإنساف في الكاقعما يتناكؿ نّ اريخ إ" فالأديب الذم يتناكؿ التّ  عف الحاضر.

                                                           
 .7, ص 2004, 1, الجزائر, طANEPدعاء الحماـ, منشكرات   :.زىكر كنيسي1
 .18, 17, ص المصدر نفسو -2
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عممو مف خلاؿ ك 1"ة, بؿ ينصب اىتمامو عمى المعنىلكفدؽ كالكذب المأكثيرا لمعايير الصّ 
ك تقديـ الحمكؿ  غييراريخ ك يضيؼ لو معاني عصره ليساىـ في التّ المسرحي يستنطؽ التّ 

 ثلاثة منيا. رصد ظيؼ التاريخ ك سنحاكؿلذلؾ تختمؼ ك تتنكّع طرائؽ تك  .لمكاجية الأزمات
 زامف بيف الماضي والحاضر:الت   -1-1

ستقت أحداث كشخكص مسرحيتيا مف الماضي بؿ الكاتبة زىكر كنيسي ا رغـ أفّ 
تاريخيا عمى فترة معاصرة. فالماضي  اإسقاطيا كانت تمارس حتى مف الماضي البعيد, إلا أنّ 

ليس  ,راث أك الأساطيرالتّ اريخ أك عمى التّ  بالاستعانةره الكاتب خلاؿ لحظة الحاضر يصكّ 
منقكشة لا يمكف الإضافة إلييا أك حذؼ بعض  إطارا لا يمكف تجاكزه, أك سطكرا باعتباره

اريخية مف قضايا كرؤل تساىـ خصيات التّ ما تطرحو ىذه المكاقؼ كالشّ  باعتبارمدلكلاتيا, بؿ 
 2في تحديد ملامح الفترة الراىنة.

داع خمؽ بضي كالحاضر في عممو المسرحي بإلذلؾ يزامف الكاتب المسرحي بيف الما
ف الماضي مجاىزة  , فيك لا يأخذ العناصررلآخعمى ا حدىمايعكس صكرة أ جديد فنيّ 

ما يعطييا كظائؼ ي مثمما كانت عميو, إنّ كما ىي في ترتيبيا كسياقيا الدرامكيضعيا 
متطمبات  ة في جكىرىا لتكاكبكدلالات جديدة بإجراء تحكيرات داخمية كتعديلات فنيّ 

ىد يراىا ثـ اش( ليس كماريخة أحداث الماضي )التّ اتبة إلى مسرحكمنو عمدت الك 3العصر.
ر عف مدل ألمو كقكة صبره, يا تعبّ ; لأنّ يتعايش الأدكار بؿ تجعمو بانتيائيايزكؿ أثرىا 

كرة لممستعمر كتفاؤلو في غد مشرؽ, كما صبر كمقامة لالا فاطمة نسكمر كمريـ بف عت
علاف  كتصدم تيفالفرنسي,  بأف دكاـ  ىناف لمغزاة مثلا, إلا دعكة لممكاجية كالصمكد, كا 

: حيف تقكؿ اطمة نسكمر خير إسقاط ليذه القضيةفؿ مف المحاؿ, فترل في مكقؼ لالا الحا
بيف أيدم النسكة  ة تحكي نماء ذلؾ النضاؿ, كرقائؽ العجيف اليشّ سنابؿ القمح الذىبيّ »

                                                           
 .109, ص 1999الشعر كالتاريخ كالمسرح, د, ط, الييئة المصرية العامة لمكتاب, : ي.محمد عنان1
 .196التراث في المسرح الجزائرم, دراسة في الأشكاؿ كالمضاميف, ص  : إدريس قرقكة :.ينظر2
 .197ص  نفسو, المرجع :ينظر.3
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ف القكت المفضؿ يحكي ذلؾ النضاؿ, كألكاف النسيج ياض المبحكي نتيجة ذلؾ النضاؿ, كبي
الزاىية تحكي انتصار ذلؾ النضاؿ, كالغيكـ البيضاء معانقة القمـ الشماء تحكي مجد كتاريخ 

لى التّ فمجكء الكاتب المسرحي سكاء العربي أك الجزائرم إلى الماضي  .1«النضاؿ راث كا 
مف القدرة عمى  اىنة لمالوما يلائـ كيناسب فترتو الرّ  كاقتطاعاريخي بتنكيعاتو كخاصة التّ 

و انعكاس لصكرة عاشيا أثير في كجداف الإنساف العربي كالجزائرم بصفة خاصة, كلأنّ التّ 
 دما.كالتحدم كحمؿ المشعؿ ق   الاستمرارو عمى تحثّ الأجداد 

بكضعو في كالإنساف في نياية المطاؼ ما ىك إلا كائف تاريخي, لا يمكف فيمو إلا 
اريخ لا كفي الحاضر كالتّ  كاجد في الكاقع كالمكركثإطاره الزماني كالمكاني, فبدكف ىذا التّ 

يمكف أف يككف حقيقا كفاعلا كمنفعلا بحاضره, فيذه العلاقة الجدلية بيف ثلاثية الماضي 
تجعؿ حتمية الماضي تنعكس عمى الحاضر كتؤثر في  كالحاضر كالمستقبؿ ىي التي 

فالأحداث لا يمكف فيميا إلا بربطيا بما قبميا كما بعدىا مما تجعؿ حركية التاريخ  المستقبؿ.
 . 2كمية لا تتجزأ 

قتيؿ عذيب كالتّ كصكرة التّ  ,الفرنسي ما فتئ يندمؿ الاستعمارسببو الجرح العميؽ الذم ف
محفكرة في ذاكرة كؿ فرد جزائرم ليجد نفسو في صداـ جديد يحرمو لذة الراحة لا زالت 

ت ذات ىدؼ صنعت شخصيا,شخصيات تاريخية مناضمة  ةكالأماف لذلؾ استحضرت الكاتب
د حيكّ  فنيّ  عمؿ عبر ,ضكعية ليا زمانيا الخاصإلى معرفة مك منطمقا  ككفتل أحداث زمانيا

 اليمـ كشحف العزائـ. ضلاستنيا الحاضر بالماضي
 :والاختيار العزؿ -1-2

فيا خصيات المشيكرة التي يكظّ كثيرا مف الحكادث كالشّ  لقد لاحظ نقاد المسرح أفّ 
اب في أعماليـ المسرحية غالبا ما تككف معركفة لدل المتمقي, كمع ذلؾ يقبمكف عمى الكتّ 

                                                           
 .63دعاء الحماـ, ص  :.زىكر كنيسي1
, نقلا عف )الثقافة في معرفة التغيير لػ :الجرارم عباس, دار 32المسرح الجزائرم ص التراث في :  إدريس قرقكة :.ينظر2
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ئقة اريخية الكبرل; لأف الكاتب يختار ما يلائـ ذامشاىدتيا كىـ عمى عمـ مسبؽ بحقائقيا التّ 
كبصكرة فنية تحمؿ مف الرمكز كالدلالات كالتي المتمقي كما يؤثر فيو كيخمؽ حدثا جديدا 

, ىذه الخاصية التي ينتيجيا كالاختيارة العزؿ بتطبيؽ خاصيّ  1تنكشؼ بإسقاطيا عمى الكاقع
      ة ػدلالة نفسيّ  اخ كأحداثو ليدؼ معيف, قد يككف ذيار الكاتب المسرحي لإعادة تفعيؿ التّ 

اريخية كيقتطع فترة خصية التّ يختار الشّ ة أك غير ذلؾ, بشرط أف " أك سياسيّ  ةاجتماعيّ أك 
... كعندما أم منذ تكلييا الحكـ إلى مكتيا ;خصية مكتممةدة, كتككف ىذه الشّ ة محدّ زمنيّ 

الحدث الكاحد كالزمف الكاحد ثـ لا يختار فترة زمنية يجب أف تككف مكتممة أيضا مف حيث 
بعدىا, ككذلؾ بالنسبة لمفترة الزمنية: أم يفصؿ الكاتب خصية أك ما يتعرض لما قبؿ الشّ 

 .2السابقة كاللاحقة ليا" الارتباطاتخصية أك الفترة الزمنية تماما عف كؿ الشّ 
ريخ ر المكضكع كطريقة بنائو, لذلؾ يجد في التاكأكثر صعكبة تكاجو المؤلؼ ىك تصكّ 

لا أف يختار كما عميو إ ت.كتمما ياأحداثك  و كاضحة المعالـشخصياتك جاىزة  وقكالبمبتغاه ف
اريخية قد جربة التّ التّ  كبما أفّ  .قعاك بأحداث الاريخ دة مف التّ دّ ما يناسب رؤيتو بربط أحداث مح

بالنسبة لمحاضر الذم لـ  يمكف أف يككف ليا مغزلصارت ماضيا منتييا, فإف استعادتيا 
يا بما يتراءل لو فيو يخي مكجّ التار لمنمكذج الكاعي ة يككف اختيار الكاتب ينتو بعد, كمف ثمّ 

 نيره.ينعكس عمى الحاضر كي مغزلمف 
ة المضطيدة صكرة الصحفيّ  دتبة بمساف حبيبة التي جسّ تاالك ورت عنما عبّ كىك 

صؿ رسائؿ المضطيديف كالمظمكميف مف مختمؼ طبقات كىي  تعمي كممة الحؽ, كتك 
ه يف, تفتح لأفكاالأمية كالجيؿ سيؼ ذك حدّ مد يمقراطية في بالدّ  "لمجتمع  بقكليا:كأجناس ا

 تنا.زنا كخصكصيّ نا نريدىا ديمقراطية خاصة بنا حسب تميّ إنّ  المدافع المختمفة, آه, لك تككف,
 .يا سمعةصنع كلا تستكرد ىكذا ككأنّ الديمقراطية ت نادية:
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تنا ككياننا رقيات كقبائؿ حتى يسيؿ تحطيـ كحدلقد قسمكنا بسياساتيـ المريضة, إلى ع
خصيات الكاتبة كؿ شخصية مف شخصيات المجتمع بما يناسبيا مف الشّ  بستمف .كقكتنا"

شيد بيا في مكاقفنا اريخية التي لا زاؿ صداىا يتردد في عصرنا الحالي, كلازلنا نستالتّ 
 :قكؿكمناسباتنا فت

 :ية(حبيبة )الصحف
 كاىنة.أنا ال-

 جامعية(:سميرة )طالبة 
 ىناف. تيف أنا -

 نادية )طبيبة(:
 أنا لالا فاطمة نسكمر. -

 مريـ )فتاة عادية(:
 .1"أنا مريـ .... المجدلية -

بما يتناسب مع أفكاره ,ك ك رؤاه  التّاريخ ما يخدـمادة فالكاتب المسرحي يختار مف 
التي يراىا ذات دلالة ك يطرح غير  ؿ لغايتو يأخذ العناصر, كلكي يصتجربتو المعاصرة 

ليجعمنا نعيش دكافعيـ الاجتماعية  وتشخصيافالكاتب الكاعي ىك الذم يحسف تصكير  ذلؾ ,
الإنسانية التي أدت بيـ إلى أف يفكركا ك يتصرفكا ك يشعركا كما فعمكا ذلؾ تماما في الكاقع ك 

 التّاريخي. 
 : الإيحاء بالتماثؿ 1-3

عبّر عف كاقع استحضارىا لت, بؿ تّـ ار الشّخصيات التّاريخية اعتباطالـ يتـ اختي
فالكاتبة تحاكؿ تقديـ أفّ نفس الأسباب تؤدم إلى نفس النتائج ما بك  .أكجدتو ظركؼ مماثمة

عب الجزائرم عبّر فترات تاريخية معينة , بعض الحمكؿ بالإيحاء بأحداث مماثمة عاشيا الشّ 
د الأجداد يصبح ضركرة غنّي بالأمجاد كتقميبصفة خاصة . كمنو التّ الجزائرية عاشتيا المرأة ك 
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منيا لمف دبّ في نفسو الضعؼ ك استبدّ بو اليكاف . كذلؾ بتتبع مسيرة تاريخية حافمة  لابدّ 
 بشتى أنكاع المقاكمة جسّدتيا الكاتبة ابتداء مف القرف الرابع الميلادم حتى عصرنا الحالي .

معاناة المرأة في  كؿ , كالذم صكّربرسـ معالـ الكاقع في مشيدىا الأ انطمقت الكاتبة  
ك أمية , كبيرة أك صغيرة مختمؼ طبقات المجتمع ك ىي تؤدم كاجبيا سكاء كانت مثقفة أ

 ك منعيا مف ممارسة حقكقيا الشرعيّة , ىضـ المجتمع حقكقيا ك قمّص أدكارىا ك حصرىا , 
ة في البيت ث, كالماكك المحامية, كالمعممة, كالحلاقة ,) الطبيبة مف خلاؿ شخصيةتو صكّر 

 :لساف شخصياتيا(, فيي تقكؿ عمى غيرىفك 
 :نادية بصوت تقريري

 ماتت لأنيا مثقفة . 
 وردة : ماتت لأن يا عاممة .

 فطومة : ماتت لأن يا صحفية .
 ......الابتدائي: بؿ ماتت لأن يا طالبة جامعية أو تمميذة في سميرة

 ، عمى القير و الظمـ ...فطومة : بؿ لأن يا امرأة تمر دت عمى الأوضاع السيئة 
 .1.."......ماتت .......ماتت ..ماتت 

مة لشبح المكت الذم أصبح يترصد كؿّ الحريات اك لـ تكتؼ الكاتبة بذكر الملامح الع
 :الأقدار ك استعجاؿ الدمار بقكليا. بؿ تعدّاه لمعب بكالأمف اليدكءكينتيؾ معالـ 

، و الحلج لبس جبة ا عمى الجميع سمطانا جبارا طاغياالموت تر بع عمى عرش الدني ا ... أصبح سمطان
 .....رح يمعب بالأقدار و يستعجؿ الدماالله وأصب

 2، يحاوؿ أف يضرب بيد الله ثـ يستغفر الله "الحلج يتحدى الله، باسـ الله

 ياالمشاكؿ كالعكائؽ التي كاجيت حاطة  بكؿّ اكلت الكاتبة في مشيدىا الأكؿ الإكبذلؾ ح
نادية اريخ ,كما صكرة  عطاء صكرة مماثمة عاشتيا المرأة الجزائرية عبر التّ ا  المرأة الجزائرية ك 

ممكة الأكراس الكاىنة , كلالا فاطمة ناف ك ى فيلصكرة تلا امتداد كفطكمة كحبيبة كغيرىف إ
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مف في سبيؿ ذلؾ قدّ ك  رضرؼ كالعىف يدافعف عف الشّ غيرىف .ك نسكمر كمريـ بكعتكرة ك 
حاكلت ة الجزائريّ  اتاريخي ليذه الشخصيّ ,كمف خلاؿ  ىذا الاستحضار التّ فيس كالنّ فس النّ 
يتأتى ىذا  لمرأة الجزائرية , كلاعمى ا كلازاؿ يمرّ  مرّ  رلالو عمى كاقع مريظتبة أف تمقي بالكا
المبدع  كر الذم يمعبولا لمف يتمتع بدرجة عالية مف الكعي بمكقفو مف المتجمع كأىمية الدّ إ

 :كمف أىميالييا عمى اعتبارات عدة ّ ضمف الجماعة التي ينتمي إ
 .لى التاريخ كمدل تأثيره إيجابية ظرة الإنّ ال -1
 .  ذا الميداف ىابقة في تجارب السّ الكعيو ب -2
 كالفكرمّ  اريخ في انتماء شعبو الحضارمّ التي يمكف أف يمعبيا التّ  للأدكارفيمو  -3

 .1كالحفاظ عمى ىكيتو ككيانو
اريخ أك الماضي كيستكعب العديد مف سع عندما يستميـ التّ فالخطاب المسرحي يتّ  

لى أنساؽ متنكعة كيرتقي بيذه المعطيات إ ,خصيات التي حاكلت رسـ معالموالأدكار كالشّ 
 نجاز المشيدمّ إلى الإ الماضكمّ  التاريخيّ  كالحدث. يّ الذىنعبير بعد تحكيميا مف المقترح التّ 
. فالتاريخ ىك الأنا لات التأكيمية المفتكحةاحلإاراثية ك لالات التّ المحمؿ بالرمكز كالدّ  اليّ مالج

 2الجماعية الذم لا يمكف فصؿ أحدىما عف الأخر.
ك مف خلاؿ تعدّد الدلالات ك أبعاد التاريخ التي سعت الكاتبة لتكظيفيا ما بيف السياسية      

بيف الماضي ك الحاضر, بيف العاـ كالخاص, بيف حاكلت الربط ينية . كالاجتماعية ك الدّ 
ماثؿ بيف , كتركيبيا عمى صكرة معاصرة ك مشابية عف طريؽ الإيحاء بالتّ الرمز كالمرمكز لو

ففيـ . ي مجتمعنا أك مجتمعات أخرلسكاء ف ةبياشالمظركؼ الىذه الظركؼ أك كؿّ 
قياسا عمى ما كقع  ع اليكـالحاضر يتّـ مف خلاؿ ما حدث في الماضي  ك تقكيـ ما يق

يرا عف التجارب المعاصرة , فكمّيا تجارب كثالتجارب التاريخية لا تختمؼ , لأفّ بالأمس
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حقائؽ النفس البشريّة  لذلؾ الإيحاء بكاقع مماثؿ ما ىك إلا تقديـ  إنسانية  تمكّننا مف معرفة 
 1ك اقتراح لحمكؿ مماثمة .

إلى تفسيره , كلا إفّ المسرحية لا تسعى إلى تصكير الماضي , كلا إلى فيمو , كلا  
نّما تسعى إلى التّ إلى اصطناعو ك  لكي تحقؽ ذلؾ تسقط  عبير عف الحاضر بكاسطتو , كا 

دراؾ ما فيو مف صراع ,  فيميا عمى الماضي  في شكؿ يمكننا مف رؤيتو رؤية شاممة , كا 
 ر.ؿ ك التغييالاقتناع بضركرة الفع كمنو

:والمسرح  المرأة الجزائرية  -  
قاد حقيقة ساء , كما أكّد النّ جاؿ دكف النّ ظؿّ المسرح ك لفترة طكيمة جدا حكرا عمى الرّ   

أنّو لا تكجد نصكص كتبت لتعرض عمى الخشبة بكاسطة المرأة حتى القرف السابع عشر , 
قميدم الكلاسيكي . كمع نياية القرف التاسع كىك ما يؤكّد الغياب الكاضح لممرأة في المسرح التّ 

. ككاف إبسف قاش حكؿ مكضكع المرأة ك المسرحالنّ القرف العشريف اشتدّ  يةعشر ك بدا
النركيجي أكؿ مف أشعؿ الفتيؿ مف خلاؿ مسرحياتو التي اعتبرت فيما بعد فاتحة الطريؽ 

ا برناردشك فيما بعد , جديدة ة لتقديـ صكرة المرأة أك المرأة الجديدة كما سماىيبداية حقيقك 
قاليد كالأعراؼ الاجتماعية عامة كمجرد حدم ككسرت قيكد العادات ك التّ لأنّيا رفعت التّ 

 .2ؿ المسرحي ىك كسر لكؿّ الطابكىاتدخكليا لعالـ الكتابة كالتمثي
كلـ يقتصر تأثير إبسف كشك عمى الكتّاب المسرح الغربييف , بؿ تعدّاه إلى كتّاب المسرح   

ة في معظـ أعماليـ ك ظيرت كتابات نسكيّة  سائيّ ات النّ خصيّ العربي , فسعكا إلى تصكير الشّ 
 عف قضايا المرأة كالمجتمع معا . مسرحية تعبّر
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 الإرىاصات الأولى لدخوؿ المرأة الجزائرية لممسرح : – 2-1
مـ كالاضطياد كالحرماف عانت المرأة الجزائرية كمثيلاتيا في بمداف العالـ مف الظّ      

نتج عنيا جممة مف  ,رة كغيرىا . بؿ معاناتيا كانت أكبة ك فكريّ ة كاجتماعيّ لأسباب سياسيّ 
يمكف بأم حاؿ مف الأحكاؿ تقدير الكضعية المأساكية التي الآثار السمبية العميقة كبالتالي لا 

كابكسا مرعبا  المدف مما ككّف ليا  ك حتى في القرل ك المداشر أةألمت بيا فقد قاست المر 
بست , لذلؾ ترسخت في ذىف بت ك ح  ذّ عتقمت ك ع  مازالت أثاره إلى اليكـ ك منيف مف ا  

 .ةعمى حياتيف اليكميّ سمبا كريات الأليمة التي انعكست الأحياء ىذه الذّ 
نكيؿ فمـ تمض ثلاثكف سنة عمى خركج المستعمر الفرنسي الذم جرّعيا كؿّ أنكاع التّ 

, ك ىا مأنينة كالاستقرارمحركمة مف الطّ كداء ة السّ عذيب لتجد نفسيا في دكامة العشريّ ك التّ 
مرأل العيف , ىذه ىي تنعي مف جديد فمذات أكبادىا  ك أىميا ك أبناء كطنيا فقدتيـ عمى 

ة عمى الكتابة كحاكلت مف عت أقلاما نسكيّ الأجكاء الحزينة  ك القمكب المثخنة بالجراح شجّ 
مكد  حدم كالمكاجية كالصّ ربت عمى أكتافيفّ ك تعطييف دفقا جديدا مف التّ خلاؿ مدادىا أف ت  

نو مف كىكذا " تصبح الكتابة نكعا مف الخلاص , كيصبح الاستمرار فييا رغـ ما يتضم
عذاب كضنى نكعا مف تكسيع دائرة الخلاص , إفّ الانثى عف طريؽ الكتابة تشرّع الكجكد 

 .1لنفسيا , بؿ تجدّ كؿّ مبررات كجكدىا ك تنيض "
منت بقضية كطنيا  آع رؤية الكاتبة زىكر كنيسي التي افع  ملا يختمؼ ىذا الدّ   

حتى في أحمؾ فتراتو ,  امغادرتي ة ك رفضتة كالأدبيّ كساندتيا مف خلاؿ مسيرتيا السياسيّ 
ىك ما أشارت إليو مريـ سيد عمي مبارؾ في حكار أجرتو معيا  فتقكؿ :" في ىذا الحيّ ك 

يدة كنيسي منذ زمف كلـ تغيّر مكاف سكناىا ك لا فكرت في بأعالي القبة تسكف السّ اليادئ 
السّكف أك اليركب ك قمت تغيير مغادرة البلاد حتى إباف الأزمة الأمنية " لـ أفكر يكما لافي 
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أتخمؼ يكما عف مكعد كلا عف السكؽ أك الشّارع كلـ  ف مصير جيراني ,ك لـمإفّ مصيرم 
 .1عتي دائما أف الأعمار بيد الله "أطمب الحماية لأف كانت قنا

ففي الجزائر تأخر دخكؿ المرأة لممسرح لعقد مف الزمف مف انطلاقتو الفعميّة ;أم مف عاـ    
المدعكة كىك دخكؿ أكؿ مرأة جزائرية لممسرح كىي عائشة عجكرم  1936إلى عاـ  1926

ؿ عمؿ عمييا محي الديف بشطارزم العمؿ معو .كلـ يكف مف السيؿ تقبّ  كمثكـ بعد أف عرض
ككانت بدايتيا صعبة عمى حدّ قكليا :" فالأىؿ لـ يتقبمكا دخكلي ميداف المرأة في المسرح 

. كبمركر الكقت الفف , ككاف حينيا دكر المرأة يقكـ بو الرجؿ , كأنا أكؿ امرأة تدخؿ المسرح"
مصرعيو  عمى  ابكـ البثمكبذلؾ فتحت ك.2يتقبؿ الفكرة كزاؿ تحفظو تدريجيابدأ الجميكر 

فممعت أسماء جزائرية خاصة بعد الحرب العالمية الثانية . المسرح  الياكيات لفف  لمثيلاتيا
, نادية طالب اطمة كدليمة حميمك عسكؿ ,ف ياسمينةكمنيا. جكمية ت طريقيا نحك النّ شقّ 
,ليندة سلاـ فضيمة حرشاكم  فريدة عمركش , صكنيا ساحؿ, ,رفتيحة بربا , يمينة مجكبيك 

 .3كغيرىف كثيرات 
م أكؿ خطكة سجؿ المسرح الجزائر ـ 1987ففي سنة .ىذا الحدثلـ يتكقؼ الأمر عند 

أغنية الغابة " "لمسرحية آيت الحاج"  "حميدة خراج المسرحي قامت بياة في الإتاريخية نسائيّ 
مت "قدّ  كاتيساأوكراني"كاتبة السكفياتية الف عكىي مسرحية مقتبسة  ,بتعاكنيا مع أحمد بكخمط

عز , كقاـ بأداء أدكارىا الممثؿ القدير الراحؿ  1987فيفرم  4ىذه المسرحية يكـ الأربعاء 
, أمينة مجكبي رتيحة بربا, كفريدة عمركش ,فيرفقة دليمة حميمك كسيسان الديف مجوبي

 ة قامت بيا آيتنسائيّ   ةخراجيّ إ ثاني تجربة ـ المسرح الكطنيّ قدّ  1988كفي سنة  .كغيرىـ
".        رمأريترمي"لػمكت التاجر المتجكؿ ترجمت كأخرجت مسرحية مقتبسة بعنكاف "  الحاج حيث
ـ مسرحية ممثلاتيا دة , حيث قدّ ة متفرّ ـ المسرح الجزائرم بتجربة مسرحيّ قا  1989كفي سنة 

                                                           

432, ص 2010رجاؿ ليـ تاريخ متبكع بػ: نساء ليف تاريخ , دار المعرفة الجزائر , : سيد عمي مبارؾ مريـ   -1 
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 الشاعر الاسباني فريدريؾ غارسياعف  علؿ المحبكميف نساء , كىي مسرحية اقتبسيا 
كح المحافظة الرّ ك  الانغلاؽتطرح قضية  ,برناردا ألبابعنكاف بيت  (1936-1998لكركا )

لعب أدكارىا ة ,  مف قيكدا ك أسكار حديديّ قاليد التي تغدك مع مركر الزّ سيطرة بعض التّ ك 
 مك , نادية طالبي , فتيحة بربار " كمثكـ مجكبي , دليمة حمي:حدل عشرة ممثمة جزائرية كىف إ

 .1"نجي , فريدة عمركش , صكنيا ساحؿ صابك فريدة فاطمة بمحاج ,يمينة مجكبي, 
ة قفزة نكعيّ  تجؿ أحدثلى جانب الرّ المسرح إبكقكؼ المرأة الجزائرية عمى خشبة 

يجابية في مسيرة المسرح الجزائرم رت عف كعبّ  ,فمعبت دكر الأـ كالأخت كالزكجة ,كا 
 .عبيريا أحسف تتمشاعرىا كانشغالا

:الحماـصورة المرأة الجزائرية في مسرحية دعاء  - -  
 يا الكاتبة نفض الغبار لبة كشخكصا ,حاكلت مف خلااتالمسرحية نسكية بامتياز, ككانت    

 تيا كاصرارىا أخرل لممرأة الجديدة كما سماىا برناردشك كالتي استطاعت بعمك ىمّ  صكرة عف
"... أكدتو زىكر كنيسي العظماء الخالديف . كىك ماكتدكيف اسميا  في  سجؿ حديات رفع التّ 

نساف عمى الإ ما طرأث كطف تمخص اكأحد امرأةكركايتو كحياة  لا تدكينو أف أطرحو ردتأما 
لى منصب الكزارة في ىذا الجزء مف المجتمع العربي كرة إعمكما عبر مراحؿ الطفكلة كالثّ 

 .2"الذم لاتزاؿ فيو المرأة ذلؾ اليامش الذم يقدس تارة كيستعبد  تارة أخرل 
ففي كؿّ شخصية مف شخصيات المسرحية صكرة لمرأة جزائرية جديدة رفضت كؿّ القيكد   

لممساىمة في إعادة المكركثة التي تقزّـ مف دكرىا كتحصره في كظائؼ محدكدة , بؿ سعت 
اريخ , فتقكؿ عمى لساف في كؿّ أزماتو عبّر التّ  بناء صرح الكطف ك تعزيز أمنو ك استقراره

اف بعفك كحناف القكم المستنصر تقكّم ك تستنيض رجاؿ كطنيا حيف نى تيف ممكة التكارؽ
 تخاطبيـ قائمة :

                                                           

 , ص1989/ 29/12المساء : عدد يكـ  )صحيفة, نقلا عف 287, صالمسرح الجزائرم نشأتو كتطكره :أحمد بيكض1-
11) 

246, ص الأدب ك الجماؿ ك مفاتيح المعرفة, حديث في الفكر ك عمى أجنحة الخياؿ :بشير خمؼ  -2 
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نساكم شيئا كلكنكـ ىذه المرة ساء بدكنكـ لا , كنحف النّ "إنّكـ فرساف شجعاف دائما ك أبدا
 .1فاع عف القمعة, حتى لا تستأثركا بحب الكطف كحدكـ "كفرتـ لنا فرصة مشاركتكـ في الدّ 

كلا شؾ أفّ ىذه الرؤية تحمؿ في طياتيا مسيرة نضاؿ المرأة العربية أينما كانت , سكاء في  
سكية العربية ضالات النّ الجزائر أك خارجيا , فزىكر كنيسي تدعّـ بكتاباتيا كمكاقفيا النّ 

ة ة كالأمف كالمرأة الفمسطينيّ كخاصة أكلئؾ اللائي مازلف يناضمف مف أجؿ الكرامة كالحريّ 
اء جزائريات فتتبعت مف خلاؿ ىذا العمؿ الأدبي مسيرة نس .2ة كغيرىفكالعراقيّ  ةكالسكريّ 

كعزيمتيف حتراـ كالتقدير كالعرفاف بفضؿ قكتيف كشجاعتيف فرضف حضكرىف كنمف الا
 ائرة مريـ بكعتكرة .شييدة الثّ ىناف كصكلا لم انطلاقا مف الممكة التارقية تيف

 تاريخا ومجدا:ت صنعف جزائريا نساء –2-3
اريخ بأحرؼ مف ذىب في جزائر أسماءىف في سجؿ التّ نقشت الكثير مف نساء ال

 كرات ثمنياالزّاد كالكقكد لمثّ مت المرأة عمكما قدّ التي مرّت بيا البلاد. فالفتاة ك الفترات الحرجة 
جؿ اتجاه , ك أزالت الفركؽ المكجكدة بينيا كبيف الرّ ركاح كتضحيات أخرلالأميج ك ال

. فأطمقت العناف لقكاىا الكامنة ك قامت بأصعب س المتمثؿ في تحرير الكطفالكاجب المقدّ 
 الجزائرية ما أشاد بوـ تفتخر بو المرأة ك أخطر العمميات , كربما خير كسا المسؤكليات

نّنا لنحيي بإعجاب كتقدير ذلؾ 1956أكت  20مؤتمر الصكماـ ) ( حيث جاء في مقرره: " كا 
كرية الفتيات ك النساء, الزكجات ك الأميات ذلؾ جاعة الثّ المثؿ الباىر الذم تضربو في الشّ 

سلاح كبال –المثؿ الذم تضربو جميع أخكاتنا المجاىدات اللائي يشاركف بنشاط كبير 
س في سبيؿ تحرير الكطف, كلا يخفى أفّ الجزائريات قد ساىمف في الكفاح المقدّ  -أحيانا

كرات الكثيرة التي تكالت ك تجددت في بلاد الجزائر ... ك المرأة الة في الثّ مساىمة إيجابية فعّ 
 .3 محالة بالحصكؿ عمى الاستقلاؿ "كرة الحاضرة ستنتيي لاأفّ الثّ الجزائرية اليكـ مكقنة 

                                                           

56, ص  دعاء الحماـ :زىكر كنيسي   -1 
يمينة عجناؾ )بشي( , تجميات الثكرة كنضاؿ المرأة في الكتابات السردية النسائية في الجزائر )كتابات زىكر  :ينظر-2

 كنيسي أنمكذجا (.
260, ص 1981, رالكطنية لمنشر ك التكزيع, الجزائالشركة  .ج ,حياة كفاح :أحمد تكفيؽ المدني  -3 
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لممرأة العربية مف المحيط إلى  في ىذا المجاؿ إلا نمكذج صادؽك ما المرأة الجزائرية  
ا الإحساس بالأنكثة إلى تبني خشكنة الرجاؿ ك صلابة يالخميج , ىي المرأة التي يتلاشى في

التي قاؿ فييا الشيخ مبارؾ الميمي إفّ كؿ مف ينظر لمتاريخ بعيف الحقيقة  ىي المرأة ,الأبطاؿ
اريخ لما كانت عميو مف حسف تدبير ك شدة البأس ك صدؽ الدفاع عف يراىا درّة في جيد التّ 

 .1تمؾ ىي المرأة العربية باختصار كنحف نقكؿ  ,بات عمى المبدأالكطف ك الثّ 
 ىناف ممكة التوارؽ : فيت -2-3-1
رحاؿ كاستقرت بمنطقة فر ك التّ امرأة كثيرة السّ  –الجنكب الجزائرم  –كحية لمتكارؽالأـ الرّ  ىي

 أسست سلالتيا التكارؽ. الأىقارك
 تدافعثار تثبت أنّيا , فالأساطير كالآ*عاشت خلاؿ القرف الرابع ناف امرأة متميزةف ىيت    

رؼ عنيا عف أرضيا كشعبيا ضد الغزاة الآخريف مف قبائؿ النيجر ك مكريتانيا الحالية. كقد ع  
لتحكـ شعبيا إلا لامتلاكيا امكانات ك قدرات  كلـ يتـ اختيارىاأنّيا صاحبة دىاء كحكمة. 

حتى أفّ الأطفاؿ في  ساء النّسبكرثت النّ لحركب ك أخارقة, فحكمت الصحراء كقادت ا
نسبكف لأمياتيـ كليس لآبائيـ كما ىك الشأف في المجتمعات الأخرل , نبيمة ي  العائلات ال

لييا يستند ىؤلاء القكـ في تنظيميـ الاجتماعي الذم يستمد السمطة  مف  -حتى الآف –كا 
 حكمة المرأة.

                                                           

394بػ : نساء ليف تاريخ , ص  ينظر , مريـ سيد عمي مبارؾ , رجاؿ ليـ تاريخ متبكع   -1 
ي لتيف مى الييكؿ العظمعكشفت دراسة عممية حديثة أجريت ك  ىناف اختمفت الركايات في تحديد تاريخ ميلاد ك نسب تيف *

ا ما ذكره ابف خمدكف في كتابو )تاريخ ابف خمدكف ( عف البربر الذم يشير إلى كجكد امرأة ذىناف أنيا كانت عرجاء ك ى
سمؼ لكؿ الممثميف ك يقصد الطكارؽ. كنقلا عنو أيضا أفّ ابنيا ىقار الذم أطمؽ اسمو عمى المنطقة كمّيا فيما عرجاء ىي 

بعد , كاف أكؿ مف غطى كجيو فتبعو القكـ ك ظمكا عمى تمؾ الحاؿ حتى يكمنا ىذا , كما أثبتت التحميلات أفّ الييكؿ 
ما يعني أفّ تيف ىناف لـ تكف مسممة كما يشاع ;لأفّ الإسلاـ لـ العظمي لتيف ىناف يعكد لمقرف الخامس الميلادم ك ىك 

يدخؿ المنطقة إلا في القرف السابع. ينظر ,مريـ سيد عمي مبارؾ )رجاؿ ليـ تاريخ متبكع بػ: نساء ليف تاريخ ( ك )جماؿ 
 (.2007, الجزائر ,  ـ ,منشكرات التّؿ 1830السكيدم ,الشخصيات البارزة في تاريخ الجزائر القديـ "مف القديـ إلى 
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ك ىناف( كىك لفظ مف  ىناف مركب مف جزأيف) تيف اريخية بأف اسـ تيفكايات التّ تقكؿ الرّ    
اىاؾ كتعني بالعربية )ناصبة الخياـ ( ,حكمت عدد كبيرا مف القبائؿ تنحدر منيا ليجة التم

 فريقية .ارؽ الحالية في بمداف الصحراء الإجميع قبائؿ التك 
كذكر ابف خمدكف في كتابو عف تاريخ البربر الذم يشير إلى امرأة عرجاء ىي سمؼ لكؿ     

طمؽ اسمو عمى المنطقة أ   –فّ ابنيا ىقار الرجاؿ الممثميف )ك يقصد التكارؽ ( . كما ذكر أ
 مكا عمى تمؾ الحاؿ إلى يكمنا ىذا.كاف أكؿ مف غطى كجيو فتبعو القكـ كظ -كمّيا فيما بعد
 :ـ( 712-ـ 585الأواس )الكاىنة ممكة  - - -

داىيا أك ديييا بنت ماتيا بف تيفاف الممقبة بالكاىنة ك ىي مف قبيمة جراكة , كىـ كلد 
فرع مف فركع القبيمة البكرية الكبرل, قائدة أمازيغية خمفت  بف ديديت بف زانة, ك جراكة  جراك

-سنة, كاف ليا ثلاث بنكف  35في حكـ الأمازيغ, ك حكمت شماؿ إفريقيا مدة  الممؾ أكسيؿ
فاستبدت عمييـ كعمى كرثكا رياسة قكميـ عف سمفيـ ك ربكا في حجرىا.  –كلديف كبنت 
لقد تمتعت  . ك1غكر في إمارتيايا سندا يسدكف الثّ مع كتقمّدت زماـ ممكيـ كأبناءىاقكميـ بيـ, 

, كبمغ مف شأنيا بينيـ أف ينسبكا ليا الأبناء المرأة بالإكبار ك الاحتراـ في المجتمع البربرم
 .ع البربرم القديـ ىي أساس الأسرةلأفّ المرأة في المجتم ;دكف الآباء 

خكا ليا جمع المؤرخكف العرب المسممكف الذيف أرّ الييكدية ,حيث ي  اعتنقت الكاىنة  
ترقص خشب ك قبؿ كؿ معركة تبخره ك بمف فييـ ابف خمدكف أنيا كانت كثنية تعبد صنما مف 

بالكاىنة ) التفازة أك لذلؾ سماىا العرب  ;حكلو, كىك مف طقكس الكيانة الذم كانت تمارسو
 الفزانّة(.

ة الدفاع عف كذىبت ضحيّ مركماف كالعرب ك البيزنطييف ت لسنة ك تصدّ  127عاشت 
ؿ عنيا ابف خمدكف: " ديييا فارسة الأمازيغ التي لـ يأت بمثميا زماف. كانت كطنيا. يقك 

                                                           

, كتاب العبر المسمى ديكاف المبتدأ ك الخبر في تاريخ العرب ك البربر كمف عاصرىـ مف ذكم الشأف ابف خمدكف: ينظر-1
   12, ص بيركت, لبناف ,ر, دار الفك7ج ,الأكبر
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تركب حصانا ك تسعى بيف القكـ مف الأكاس إلى طرابمس تحمؿ السلاح لتدافع عف أرض 
 . 1أجدادىا"

كقفت في كجو الفتكحات كعميو تعدّ الكاىنة نمكذجا لممرأة البربرية المقاكمة التي 
ازيغ فريقيا التي كاف يعيش فييا الأمية دفاعا عف تامازغا ك دكؿ شماؿ إسلامالعربية الإ

إلا قبيؿ كفاتيا مما جعميا تكصي النّبيمة سلاـ كرسالتو الأحرار, كلـ تعرؼ حقيقة الإ
 ماكية رغـ رفضيا الخنكع كالاستسلاـ.السّ سالة باحتضاف الرّ 

 ـ( :1863 -ـ1830) أسطورة الكفاح النسوي لالا فاطمة نسومر -2-3-3
كلالا لفظة , اسميا الحقيقي فاطمة سيد أحمد فاطمة مف أبرز كجكه الثكرة الجزائرية ك 

الحماـ  دة . كلدت لالا فاطمة نسكمر بقرية كرجة بدائرة عيفيّ ك تعني السّ تكقير أمازيغية 
ـ , كىي مف أسرة متديّنة ك محافظة . كاف كالدىا سيد أحمد محمد 1830حكالي سنة 

يت مشرفا عمى إحدل المدارس القرآنية التابعة لمطريقة الرحمانية , ك أميا السيدة تركية نا
خكلاؼ مف قرية عسكر . حفظت القرآف الكريـ في سف صغيرة, كاتصفت بخصاؿ ك شيّـ 

ماف شخصيات العظماء البارزيف , فقد كانت ذات ذكاء كقاد ك فكر طبعت عمى مرّ الز 
ىت عف دائو لذلؾ تنزّ مة أظافرىا ك سخّرت شبابيا لفمتيقظ . حممت ىّـ كطنيا مع نعك 

 .2صغائر الأمكر
تصدّت لممستعمر الفرنسي ككسرت كطأة جبركتو في عدّة معارؾ خاضتيا معو لذلؾ   

لقبيا المؤرخ لكم ماسينيكف بػ جاندارؾ جرجرة تشبييا ليا بالبطمة القكمية الفرنسية )جاندارؾ( 
ة الجميمة خكلة تيمنا بالصحابيّ  (خكلة جرجرة ), لكنّيا رفضت ىذا المقب ك فضّمت بدلو لقب

 التي حاربت إلى جانب خالد بف الكليد. بنت الأزكر
ّـ القبض عمى لالا فاطمة نسكمر ليمة  كبتكاطؤك دائما    جكيمية  11مف الكشاة ك الخكنة ت

ساء ك أطفاؿ القرية ك صكدرت بقرية تيخميجت ناث عيسك التي لجأت إلييا مع النّ  1857

                                                           

 1-  12,  ص : كتاب العبرابف خمدكف 
7 -8, مكتبة الخضراء , الجزائر , ص  5سميمة كبير , لالا فاطمة نسكمر حكاء الجزائر ك فارسة جرجرة ,ج :ينظر  -2 
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ف ك أندر المجمدات في كتابا ك مجمدا مف أثم 150أملاكيا بما فييا مكتبتيا التي ضمّت 
عف عمر يناىز  ـ1863سنة رىف الاعتقاؿ حتى لفظت أنفاسيا  مختمؼ العمكـ . كبقيت

فاع . كبذلؾ انتيت ممحمة بطمة أعطت للاستعمار درسا في الكطنية كالدّ ثلاث ك ثلاثيف سنة
 .1عف كرامة ك سيادة الكطف

غياف , مـ كالطّ فاطمة نمكذجا فذا لكفاح المرأة الجزائرية بتمردىا عمى الظّ  ستظؿّ   
جيلا بعد جيؿ , فيذه المرأة استطاعت بكؿّ ما تممكو المرأة مف أسمحة فتاكة  ركلت   أسطكرة ك 

تب العسكرية في الجيش الفرنسي الاستعمارم الذم أراد أف يقتحـ عريف أف تقير أعمى الرّ 
فس , ناىيؾ عما امتازت بو مف الأدب قة في النّ رادة ك العزيمة ك الثّ المبكة المدجج بالإ

رة كاء الخارؽ , كما انفردت بو مف بطكلة ك شجاعة ك دراية كحنكة في إداالذّ ك ديف التّ ك 
 ةالفركسيّ نتيـ دركس البطكلة ك لقّ ك الفرنسي  الجيش المعارؾ , كىي التي كاجيت جنرالات

 .بلادم لـ يمتفّ  فاطمات حتى ك إف ماتت فاطمة فإفّ 
 ـ(:1960-ـ1938مريـ بوعتورة )-2-3-4

 . المرأة الجزائرية في تحمؿ المسؤكلية تجاه الثكرة سكاء في الريؼ أك المدينة لـ تتكاف 
ك ساىمت في عدّة عمميات ,  كرة فالتحقت مريـ بكعتكرة رمز المرأة الجزائرية المكافحة بالثّ 

فدائية أثبتت مف خلاليا شجاعة نادرة. كلدت مريـ أك كما يحبّ أف ينادييا رفاقيا )ياسمينة ( 
بنقاكس ) باتنة ( , ك اختارت الالتحاؽ بالثكرة كعمرىا ثمانية عشرة  ـ 1938جانفي  17في 

كالدىا تاجر غنيّ  –ة تابع دراستيا الثانكية ك كانت تحيّ حياة ميسكر سنة , في حيف كانت ت
عبة التي كاف يمرّ بيا الشّعب ركؼ الصّ لـ تحظ بيا غيرىا مف فتيات ذلؾ الكقت لمظّ  -

 الفرنسي. الاحتلاؿالجزائرم في فترة 
ـ أخذت عمى عاتقيا 1960عممت كمساعدة اجتماعية ثـ ممرضة بعيادة , ك ابتداءن مف 

التي كشفت عف فجيرات إلى جانب زميميا حملاكم ك تنفيذ العديد مف العمميات الفدائيّة ك التّ 
ممكت مف أجؿ حريتو ك استقلالو. كبعد الكشاية ل المكطف ك حبّ  فداءن صلابتيا ك صمكدىا 

                                                           

24فراد , الكاىنة ك أخكاتيا , منشكرات التبييف , الجاحظية , ص  قيز ر أمحمد  ر:ينظ  -1 
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بيما تـ اكتشافيما , لذا لجآ إلى أحد المنازؿ التي تّـ محاصرتيا مف طرؼ الجيش الفرنسي 
الكطف في الكاجب ك ريـ بكعتكرة شييدة الذم قاـ بنسؼ المنزؿ بالديناميت لتسقط المجاىدة م

 .1ـ1960جكاف  08
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:قراءة في عنواف المسرحية -1  
 ;عرب أـ الغربييف, قديمان كحديثان ارسيف اللقد أ ىمؿ العنكاف كثيران سكاء مف قبؿ الدّ 

ص لذلؾ ىامشيان لا قيمة لو, كممفكظان لغكيا لا يقدّـ شيئا إلى تحميؿ النّ يـ اعتبركا العنكاف لأنّ 
الإىماؿ لـ يدـ طكيلان, فقد   لكف ىذا .صتجاكزه إلى باقي العتبات الأخرل التي تحيط بالنّ 

يميكطيقا أىمية كبيرة لو باعتباره يساىـ في , فأكلت السّ  ارسكف الغربيكف لأىميتوو الدّ تنبّ 
تركيبان, ة إما فيمان أك تفسيرا أك فيّ اىرة كالخلنّص , كيستكشؼ معانيو الظّ تكضيح دلالات ا

ارس جرائي ناجح في مقاربة النص الأدبي كما يستعيف بو الدّ كمف جية أخرل ىك مفتاح إ
 1يا كتأكيميا.ص العميقة بقصد استنطاقفي أغكار النّ لمكلكج 

لتي )العنكاف( في ككنو أكؿ المؤشرات ا كالرمزمّ  ف الدلاليّ كتكمف أىمية ىذا المكك  
, كمف خلاليا كؿ المعرفيّ مف الإغراء كالفض ير فيو نكعاتدخؿ في حكار مع المتمقي, فتث

حيف يثير القارئ كيمفت انتباىو كيقبؿ عمى تداكلو  كننا الحكـ عمى نجاح العمؿ الأدبييم
و المفتاح الإجرائي إنّ  ;لاؼاعتباطان عمى الغلأف العنكاف لا يكضع ىكذا  ;قراءة كمشاىدة 

ص, كما تساعد في الذم يمنحنا مجمكعة مف المعاني تساىـ في فؾ رمكز كشفرات النّ 
 2مأمكرية الغكص في عمقو كسبر أغكاره.
ذا حاكلنا البحث عف دلالا اف و عنك أنّ لاحظ ت عنكاف المسرحية دعاء الحماـ, فنكا 
كالدعاء , نسانية )دعاء( إلى حيكاف لازمة إ تأضيف مركب مف لفظيف )دعاء+حماـ( حيث

الذم يمارسو الإنساف كبالأخص عندما يضيؽ أفقو فميمجأ إلى الله خشية  ينيّ قس الدّ ذلؾ الطّ 
فاء, ذلؾ لاـ كالصّ أضيفت إلى الحيكاف )الحماـ( كىك رمز السّ  .كرغبة كأملان منشكدان بو

كينة, كمف جية أنينة كالسّ ىك باحثان عف الطم ر الذم يعيش في صرح يختارهالمخمكؽ الحّ 
تأممنا عمارة  عكمة كالبياض كالكفاء, كلكأخرل تكحي لفظة الحماـ بمعالـ الأنكثة كالنّ 

                                                           
 96, ص1997يناير,  3, 25كالعنكنة, مجمة عالـ الفكر, الككيت, المجمد  طيقاسيميك . ينظر: جميؿ حمداكم, 1
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بتو كصكلان اتسنجده أنثكيان بأتـ معنى الكممة, انطلاقا مف ك نا المسرحيّ خكص في نصّ الشّ 
حديد لممرأة في صراعيا مع نة يرمز بالتّ ة, فالحماـ في ىذه المدكّ اريخيّ ة التّ سكيّ اتو النّ شخصيّ ل

 الاستقرارل في بحثيا عف ر الأعراؼ كتقاليد المجتمع المكركثة ىذا مف جية, كمف جية أخ
قرب مف الله سبحانو عاء كالتّ تجد في الدّ يي يا تستكيف لضعفيا ف, كبما أنّ كالخارجيّ  الداخميّ 

مشرؽ ممؤه البياض  فاؤؿ لغدكالتّ لعكدىا كصمة تفتح ليا آفاقان مف الأمؿ  اكتعالى قكة كاشتداد
 لاـ.كالسّ 

 ة مترابطةنة فنجد علاقفي المدكّ  ص المسرحيّ لك تأممنا العلاقة بيف العنكاف كالنّ  ك
رد الذم يحمؿ الخطاب المسرحي في ثناياه, كزمف السّ  الزّمف المحكيكمتجانسة تحيؿ عمى 

 فنجد الكاتبة تصؼ بطلاتيا بالحمامات قائمة:
 حبيبة:

الحمامات حرؾ ما في الحماـ الراحؿ، ورسؿ السلـ في الأرض...فراؽ  كؿ   يا أىداؼإن  -
ا ؽ أجنحتنف  وتخ :خر تقكؿفي مشيد آك  .1مف أفكار..." رؤوسكفـ ودرر، وما في صدوركف مف حك

، أليس رب لـ...ياوالس   غيرة والكبيرة، ونسمو إلى أعمى كحمامات الحب  البيضاء خارج القضباف الص  
 .2عرشؾ ىناؾ فوؽ كؿ شيء...ساعدنا أنصرنا، لنغني يوماً ما أنشودة الحرية والوطف..."

مة, الصّ  ,التّقرب ككؿ,ي بأسمى العبارات )التّ فمفظة الدعاء في ىذا المقاـ تكح-
 لاـ, الحرية, الأرض...(.: )المرأة, السّ (, كما تكحي لفظة الحماـ بػ..الانفراج, التفاؤؿ

فعبارة )دعاء الحماـ( , ركيبية, فيك مركب كاسمي كاضافي حكية التّ النّ كفي بنيتو 
ر ( كتفتقر في الكقت نفسو إلى الخبر, فخبجممة اسمية تتككف مف )مضاؼ كمضاؼ إليو

لالي, ركيبي كالدّ المبتدأ )دعاء( المحذكؼ  يخمؽ فجكة تؤدم إلى الغمكض عمى المستكل التّ 
فت جكان مف ة التي خمّ ة كالأمنيّ ياسيّ كالسّ  تماعيةالاجكمبعث ذلؾ الغمكض ىك الأكضاع 

ة السكداء, إلّا أف دلالتو الإيحائية تردـ تمؾ الحزف كالقمؽ سكف قمكب الجزائرييف في العشريّ 

                                                           
 23دعاء الحماـ, ص  :. زىكر كنيسي1

. 70, , صالمصدرنفسو  -    
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خصيات )الحماـ( الفجكة كتفتح أفقان كاسعان مف خلاؿ عامؿ الإضافة, مما يزيد إيماف الشّ 
فكؼ كالبحث عف سبؿ لمخركج مف ىذه الأزمة, بقضية الكطف  كضركرة الكقكؼ كتكحيد الصّ 

ع مف أفقو مما يكسّ  ينيّ كالدّ  ة مع المكركث العقدمّ تناصيّ الإذا العنكاف يدخؿ في علاقتو 
ؿ نشاطان فعالان كطاقات كامنة فسحت الدعاء ذلؾ الصكت المنادم المتكسّ  ليفجر لاليّ الدّ 

 المجاؿ أماـ الحمامات لممضي في عالٍـ كمو سلاـ.
ذا  مّة مف المكف ح   اكتسىع عميو العنكاف فنجده فضاء آخر تربّ حاكرنا الغلاؼ ككا 

ي صرح يرمز للأرض كالثبات, فيك مستقر تمامان كاستقرار باطف الأرض, نبي, فالمكف النبال
, كيكحي بقدرة كاضحة كالالتزاـبالكاجب كالمسؤكلية  عـ مع كجكد شعكر قكمّ كما يدؿ عمى الدّ 

بنا مف الكاقع الذم يحتاج إلى رفع رحية عمى البذؿ كالعطاء, كما يقر لمشخكص في المس
 .كالاستقرارحدم بحثان عف الأمف التّ 

 ضعؼ مخمكؽ ,ي لكف التراب )الأرض( الذم يعطي الحياة حتى لأنبكما أفّ ال
 ؾ بأصكلو كجذكره.ات الحياة حيف يتمسّ فيقكل عمى مراكغة مطبّ 

الكاتبة قد اختارت عنكانيا بعناية فائقة, جعمت منو مدخلا أكليان لمكلكج لنص  إفّ 
عالؽ بيف العنكاف تبياف التّ ءة لبنية العنكاف حاكلت الكتابة المسرحية, فمف خلاؿ ىذه القرا

ة ة الإسميّ ة كاعتمدت عمى البنيّ لاليّ ة كالدّ ة كالنحكيّ ة المغكيّ ة مف خلاؿ البنيّ كمحتكل المسرحيّ 
ة العنكاف بنيّ ة عمى مة الغالبعاء كالحماـ. فعلاقة الإضافة السّ فاعؿ بيف الدّ دت التّ ي أكّ الت
ا ذاتان رأة الجزائرية المعاصرة, كالذم غدالمعيش لمم ة كىي مف أطرت الكاقع اليكميّ حكيّ النّ 

ا غمب عمييباليمكـ كالمفارقات استطاعت التّ  المميءمأزكمة بسبب تشتتيا كارتطاميا بالكاقع 
 جأشيا كحكمتيا كصبرىا. كالخلاص منيا برباطة

 :دعاء الحماـ مسرحي ةفي ات الت اريخي ة خصي  توظيؼ الش   أبعاد-2
اريخي لا تكمف فقط في كعيّ الكاتب بالأحداث راث التّ لالي لمتّ كظيؼ الدّ إفّ أىمية التّ 

خصية الحادثة أك الشّ اريخية بقدر ما تكمف في الأساس بكعيو بالكاقع المعيش فتعطي لتمؾ التّ 
جاكز الحرفي لممسار الحقيقي لمتاريخ . كلا يأخذ اريخية ب عدا معاصرا يتطمب مف الكاتب التّ التّ 
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كسبو حمّة مف الدلالات ك الرمكز ت عمؿ ذىف قدر الذم يخدـ رؤيتو الفكرية , ك ي  المنو إلا ب
ذلؾ بعض القيّـ  المتمقي ليدرؾ الفركؽ القائمة بيف الماضي كالحاضر , كيستخمص مف

مستقبؿ با كصكؿ إلى كاقع أكثر قكة ك استشرافكالنتائج تمكّنو مف تجاكز سمبيات الحاضر لم
اريخ كالحاضر , كأف تعبّر مف خلاؿ أف تربط بيف التّ  تحاكؿ الكاتبة  زدىر , لذلؾشرؽ ك م  م  

ضر سقط الحاأم ت   ;عيش فيو قضايا في العصر أك المجتمع الذم تالماضي عف بعض ال
 .1يقاؿ في الاصطلاح النفسي المعركؼعمى الماضي كما 

 اريخي ة :الت   الشخصي ة توظيؼ في التحرري   البعدالسياسي  -2-1
حرر. ة مف أجؿ التّ ة الجزائريّ تطكر الحركة الكطنيّ  نشأ المسرح الجزائرم في ظؿّ  

ما يمسّ  كؿّ  سـ بطابع المقاكمة ك مكاجيةفتفاعؿ معيا ك تطكّر بتطكّرىا. لذلؾ نجده يتّ 
اريخي لأىداؼ راث التّ كجو نحك تكظيؼ التّ . كمف ىنا كاف التّ الأمف ك الاستقرار الكطنيّ 

ة. تتمثؿ في مكاجية الاستعمار بكؿ أنكاعو سكاء كاف فكريا أك ماديا ك ذلؾ بتسميط سياسيّ 
كر ميد , ك جعمو يثعب الجزائرم لربطو بماضيو التّ كء عمى فترات مجد مف تاريخ الشّ الضّ 

 كاف ليا دكر فاعؿ فيعمى حاضره , فسعت زىكر كنيسي لتكظيؼ شخصيات نسكية 
, ك ابراز دكر المرأة في حماية كطنيا مف كيد الكائديف مف حرر مف جيةصناعة ىذا التّ 

 .2جية أخرل
اني إلى مف الثّ -ارس لمسرحية دعاء الحماـ يكشؼ سعي الكاتبة مف خلاؿ مشاىدىا إفّ الدّ  

عب الجزائرم استثماره فيما يخدـ صراع الشّ استعادة تاريخ الجزائر ك أمجاده, ك  إلى -الخامس
التي جمعت بيف  مع الإرىاب , فجاء اختيارىا الكاعي لشخصية الكاىنة الممكة الأكراسية

كىي  تعي ثقؿ الأمانة  ,ك تدبر الأمكر بذكائيا ك فطنتيا ميارتيا الحربيّة ك حسف السياسة
 ىميا ككاجبيا نحك كطنيا فتقكؿ: التي تحمميا عمى كا

                                                           

 1-  52المسرحية , ص -عبد القادر القط , مف فنكف الآدب  :ينظر
50أحسف ثميلاني , المسرح الجزائرم دراسة تطبيقية في الجذكر التراثية كتطكر المجتمع , ص :ينظر  -2 
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إف الأمانة التي أحمميا، حرية شعبي و سيادتو، إنيا نوميديا تراث أسلفي العظماء، ماسينيسا وكفاحو "
 مف أجؿ توحيد الشعب، ويوغرطة وموتو داخؿ سجوف روما.

لا يمكف أف أرضى  أنا نوميديا يا أولادي تتعرض كؿ مرة لمغزو و الاحتلؿ المتنوع و المتتابع ...و    
تدخؿ خارجي  فالكاىنة ترفض أمّ  .1ليا باحتلؿ جديد.. إف كاف ىذا ىو ىدؼ العرب الفاتحيف "

تدرؾ بأنيـ ليسكا طامعيف في خيرات أرضيا بعد أف  لأنّيا ;ى كلك كانكا العرب الفاتحيف حت
يف لا أحرقت كؿّ أخضر ك يابس في طريقيـ لتصرفيـ عنيا , كما أنّيا تدرؾ أفّ ىذا الدّ 

ة دكف أم قير أك إرىاب فكرم , إلا أفّ يرغـ أحدا عمى اعتناقو , إنّو ديف لمسمـ ك المحبّ 
كاحدة تؤمف بيا. كىي الحفاظ حقيقة  كؿ دكف أم حقيقة سكله تح  ك استقرار حماية الكطف 

 عمى كحدتو ك أمنو ك استقراره.
صدم لأعدائو ة لمحفاظ عمى الكطف ك التّ ة تحرريّ فالكاتبة تعمد إلى تمرير رسائؿ سياسيّ   

ف يتكانى عف ىذه حاؿ شماؿ الجزائر فجنكبيا أيضا ل داخميا أك خارجيا. ك إف كاف ىذا
عف *ىناف حيف تخاذؿ رجاؿ القصر الممكة التارقية تيف . كىك ما حرصت عميوالميمة النبيمة

 ىناف : صدم لمغزاة ك حماية أرضيـ فتقكؿ تيفميمة التّ 
إف  حماية القصور ميمة الجميع ، الرجاؿ و النساء ، و حب  الوطف يجب أف لا يحتكره الرجؿ وحده ، "

و الموسيقى ىوايتيا الأولى و الأخيرة ، إلا أن ني سوء المعب عمى الإيمزاد و رغـ أن ني امرأة لا تحسف 
 ـ بوضع القمعة  .2"يجب أف أىت

المرأة لـ تبؽ ة الكطف سكاء الرجؿ أك المرأة , ك فيي تؤكد مسؤكلية الجميع في حماي  
ة مكتكفة الأيدم تركف لضعفيا ك تشاىد ما يحدث مف حكليا , بؿ استجمعت كؿّ قكاىا الفكريّ 

راحت تبحث عف حمكؿ لمخلاص مف الأزمات المحدّقة بكطنيا, ك إف حالت ك النفسيّة , ك 
 ك المقاكمة, فلابد أف ت عمؿ عقميا ك فكرىا لذلؾ حاكلت تيف مكاجيةالة دكف تيا الجسديّ قكّ 

كىـ الغزاة الذيف ينككف محاصرة المكاف لمدة طكيمة حتى تنفذ مؤكنتيـ فييجمكف ىناف أف ت  
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ضاع داخؿ القصر عمى أحسف ما يراـ حتى تثني مف عزيمتيـ عمييـ , فتكىميـ بأفّ الأك 
 تتمكف منيـ فتقكؿ : ك 
 وجدتيا المياه...... "

 :جميعا في تساؤؿ
 ما باليا المياه...

 ىناف : تيف
 ـ موضحة بتأف :  نفرغ منيا خارج أسوار القمعة...ث

كثيرة و المياه  بيا خارج أسوار...الآبار ، حتى حمامات أطفالنا نقوـننظؼ ونغسؿ ملبسنا و أوانينا
..."توفرةم دكرا فالمرأة الجزائرية لعبت . 1، نستعمميا بسبب و بدوف سبب و أماـ أنظارىـ كؿ  يوـ

غني قدير عمى مرّ العصكر , ك يفرض عمينا الإشادة بو كالتّ التّ وبالإعجاب  اريخيذكره التّ 
 خطاه. ىالسيّر عم ك بأمجاده , ك يدعكنا إلى الاقتداء بو

بر عمى , كلـ تصدىكر التي فرضيا عمييا الاستعمارلـ تتحمّؿ حالة الحرماف كالتّ  فيي  
. كخير مثاؿ ثكرات شعبيّة تنظيـ يا فيشاركتتصدّت لو بم. ك يـ ك الاضطيادرؤية الضّ 

عبيّة لالا فاطمة نسكمر التي قادت ثكرة عارمة ضد تضربو الكاتبة بزعيمة المقاكمة الشّ 
 .الكرامةك الاستعمار الفرنسي , كأثبتت جدارتيا حيف كقفت إلى جانب الرجؿ في سبيؿ الحرية 

كنظّمت  ضاؿ السياسيّ ك الاجتماعيّ ة كحاكلت اثبات كجكدىا بالنّ ثارت ىذه الجزائرية الأبيّ 
ؿ مما جعمت العدك يحسب ليا ألؼ حساب. عب في الاستقلابحقكؽ الشّ مظاىرات لممطالبة 

 .2تصؼ الكاتبة مف خلاؿ المشيد فرحة الفرنسييف بمكت كالدىا , لكنّيا فرحة لـ تتـ
 الجندي الأوؿ بتشؼ  ظاىر: 
 ...سيسيؿ ذلؾ مف ميمتنا في ىذه المنطقة الممعونة ...رجؿ قد ماتىو ال ىا- 

 :الجندي الثاني مؤكد
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 الآجاؿ...حتما...سننيي مف ميمة تطويع السكاف لإرادتنا في أقرب - 
 :الجندي الثالث ىازئا مف رفيقو

، إن يـ لف يستسمموا أبدا حتى لو بقيت فييـ إن كـ واىموف أي يا الرفاؽ، ولا تعرفوف حقيقة ىذا الشعب-
ذلؾ الجندم الغريب ة ءفعلا لقد صدقت نبك . 1امرأة واحدة...ستكوف بمئة رجؿ ممف نعرؼ عندنا"

ضعاؼ ىمّتيا إلا بعد أف تسمؿ أحد الخكنة إلى ا ك إ, كلـ يستطع الاستعمار كسر شككتي
البطمة لالا فاطمة. فتّـ أسرىا مركز القيادة الفرنسية مقدما معمكمات دقيقة عف تكاجد 

, ثلاثيف سنة ـ عف عمر يناىز ثلاث ك 1863رة سنة لفظت أنفاسيا الأخيأف ى اعتقاليا إلك 
بات مف أجؿ ت للاستعمار درسا في الكطنية كالثّ كبذلؾ انتيت ممحمة البطمة لكنّيا أعط

في  ياكطنة الجزائرية التي استجابت لنداء عظمة المرأالكطف , ك برىنت لمعالـ أجمع قضية 
 بأخييا الرجؿ. تقكؿ الكاتبة عمى لساف راكم غير مرئي:كؿّ الأزمنة ك العيكد أسكة 

 "تستشيد ، وىي أسيرة في إحدى القلع الجيش الفرنسي ، لكف بعد ماذا؟لالا فاطمة 
بعد أف تكوف قد ألحقت اليزائـ بعدد مف الجنرالات الذيف توالوا عمى قيادة الحرب الاستعمارية في 
القبائؿ الكبرى ...لتمقب فيما بعد بقاىرة الجنرالات...لقد كانت قائدة عظيمة ، و فذة في تاريخ البلد ، 

عمى رأس برنوسو مشبية لو بالمرأة التي لا كانت تعاقب المتخاذؿ مف المجاىديف بأف تضع الحناء  و
 .2تعرؼ سوى الحناء و الزينة..."

إفّ المشيد يقدّـ الماضي كاضحا الكضكح كمّو. في شكؿ يتيح إمكاف فيمو ك رؤيتو رؤية  
غمب متّ غيير ك الكقكؼ لالفعؿ ك التّ  دراؾ ما فيو مف صراع , كالاقتناع بضركرةك إشاممة ,

فكؼ لخدمة قضية عمى العقبات جميعا , ك لا يتأتى ذلؾ إلا بتظافر الجيكد ك تكحّد الصّ 
 .3إنّيا الأمف ك الاستقرار الداخمي لمبلاد ;كاحدة 

لاتخاذه كسيمة أك شكلا إلى تاريخ الجزائر إباف الاستعمار الفرنسي  زىكر كنيسي  لجأت 
 خصيّاتكاف مقصكدا لما لتمؾ الشّ  لجكؤىاأحداث مماثمة في ركح العصر , فتعبّر بو ع
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يد كبير مف الفكر اس ك ضمائرىـ ك ذاكرتيـ مف رصمف مكانة في كجداف النّ  اريخية التّ 
 الانفعاؿ يمكنو أف يغني احساسيـ بالكاقع ك يرفده.ك 
خر ر عف كجو نسكم آتااكية الأحرار , كتزيح السّ الصكرة نفسيا تتكرر في أكراس الشّ    

أف ينادييا رفاقيا  حريرية الكبرل , إنّيا مريـ بكعتكرة أك ياسمينة كما يحبّ كرة التّ مف كجكه الثّ 
اختارت الالتحاؽ بالثكرة , -سنة22-, ىذه البطمة الشاكية التي استشيدت في عمر الزىكر

تحصّمت بشجاعتيا عمى رشاش داخؿ المدينة لتستخدمو في العمميات الفدائية . كانت رفقة ك 
ة حميؽ في سماء الحريّ كالتّ  كزكجي حماـ ينشداف الحبّ , كانا سميماف داكدم المدعك حملاكم 

ردت عمى الكاقع ك حاكلت يخفي كراءه نفكسا ثائرة تمّ  كمانسيالرّ  .إلا أفّ ىذا المظيرعاليا 
, فاصطدمت بالمستعمر الذم اقتفى أثرىما بعد أف كانا يخططاف لعممية فدائية  تغييره

 حاصرىـ في بيت مف بيكت القصبة , تقكؿ مريـ مكجّية الحديث لمسؤكؿ الخمية :ك 
 خويا بشير يبدو أن نا انكشفنا... -

 بشير محاولا السيطرة عمى عاصفة في نفسو.
 شؾ أف  الشرطة قد تعقبتكما... لا ولماذا جئتما ىنا مباشرة ؟ -

 حملوي وىو يخفي رعشة في صوتو:
، لقد اتخذنا دروبا و أزقة لا يعرفوف عنيا ا حاولنا أف نضيع عمييـ المتابعةإن ن.كل.. -

 .1شيئا"
و كغيرىا مف نساء الجزائر, كلـ يثنيا عف ىدفيا تدجنمريـ تيقظت لنداء كطنيا كىبت ل

يابس في طريقو , الاستعمار الذم حصد كؿّ أخضر ك  ضعيفة أماـ كحشيةككنيا امرأة 
" يا سماء بلدي ماء بعد أف أحرقت الكثائؽ حفاظا عمى أركاح المجاىديف راحت تناجي السّ ك 

مالو ..أسبح في أمواج آالسوداء.الأكثر زرقة مف كؿ  السموات. لونؾ يغمرني حتى داخؿ الملءة 
 الظممة،الألواف الأخرى ...سيقضي عمى كؿ  السواد و أحلمو...سيفيض الأزرؽ يوما، و يغمر كؿ  و 
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التي عششت في نفوس أىمي و شعبي الكبير و تخفؽ أجنحتنا البيضاء خارج القضباف الصغيرة 
 .1الكبيرة"و 
ا لا ينتصر لمماضي قدر اريخ تكظيفا سياسيّ عمى الرغـ مف أفّ الكاتبة حاكلت تكظيؼ التّ  

مف ك ييدة , كلكنّو يستميـ مف تمؾ الحياة تشخيص حياة الشّ  اىف. فالمشيد لا يعيدانتصاره لمرّ 
الاستقرار ك يمسّ الأمف  شيءتمؾ المكاقؼ البطكليّة ما يخدـ الحاضر الجزائرم , ك يرفؿ كؿّ 

في سرد الحقائؽ التاريخيّة للأحداث التي الداخمي , لذلؾ التزمت زىكر كنيسي بالمكضكعية 
المتمقي , كتعميؽ كعيّو السياسيّ التحررمّ كضركرة عاشتيا مريـ بكعتكرة لإثارة عكاطؼ 

 .2ضحية كغيرىاجاعة ك البطكلة ك التّ حمي بالشّ الاتحاد ك التّ 
كساكنة حدم لازالت مبثكثة بالرغـ مف استشياد مريـ ك حملاكم إلا أفّ بذكر الثكرة ك التّ  ك  

لا و نساني ة و لا عدلا إ اعات مف الصراع غير المتكافئ لا" بعد خمس سجزائرم في ركح كؿّ شاب 
حقوقا بشري ة . تجرح مريـ جرحا بميغا ، ساقيا تقطع مف جية الفخذ و حملوي كذلؾ جرحو بميغ ، 

شير و محمد جرحيما كاف أقؿ خطرا...تؤخذ مريـ و حملوي في غيبوبة ليقضيا و يستشيدا تحت وب
ى مف بالإعداـ...لكف  الثورة تستمر بنماذج أخر تعذيب جديد ، و ينجو بشير ومحمد لي حكـ عمييما 

 .3سماء ، ولا تختمؼ صورة الحرية في قموبيـ و عقوليـ "الش باب. تختمؼ الوجوه و الأ
اريخ بإحياء شخصيات جزائرية حاكلت الكاتبة مف خلاؿ المسرحية تمثيؿ مكقفا مف التّ  
الفرنسي, ك خاصة خلاؿ فترة الاستعمار  ,يؼ تاريخ الجزائر القديـ كالحديثمجكء إلى تكظالب

 , ك إنّما تحاكؿ التّعرؼ إليوتصطنعو كلا تفسّره تفسيرا جديدا , كلااريخفيي لا تتغنى بيذا التّ 
 تكشؼ حقائقوف, الشّعب الجزائرم دكره في تحديد ملامح كاقع ك ت عرّفو لمناس. م حاكلة إدراؾ

ٌمكّنهم من المعرفة ,  , بلمعلومات فحسب اس كافة تعميما لا يقدّـ إلييـكت عمّمو لمنّ 

ٌُحمّلهم مسؤولٌته مكانهمأي ٌضعهم فً  ;وٌحرضهم على الفعل   .من التارٌخ و 
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اريخية في حررم لمشخصية التّ ياسي التّ كظيؼ السّ كالخلاصة في مجاؿ الحديث عف التّ  
كؿّ مشيد مف مشاىد المسرحيّة أفّ ىذا التكظيؼ جاء مبنيا عمى رؤية سياسية تحررية تربط 

 , قراءة ترتبط بالكاقع الحاضر الجزائرم بماضيو , كتراىف عمى قراءة التاريخ قراءة مغايرة 
 فالكاتب المسرحي لا يأخذ الكقائع التّاريخية كما ىي في, أكثر مف ارتباطيا بالماضي

تسمسميا الزمني , إنّما يقتطع منيا ما يناسب رؤيتو ك أىدافو التي يرمي تحقيقيا مف ىذا 
في  باختيارىا شخصيات ليا مكانة العمؿ المسرحي. كىكما سعت زىكر كنيسي إلى تكضيحو

 حرر مف أمّ عب لمتلشّ ا عكدتة , ك إثارة المشاعر الكطنيّ  مكّنيا مفعب الجزائرم ت  كجداف الشّ 
 .اا أك خارجيّ سكاء كاف داخميّ  ىيمنة أك تدخؿ في شؤكف البلاد

 
 ة:اريخي  ة الت  خصي  توظيؼ الش   فيالبعد الإصلحي الاجتماعي  - -

لكاتب كمعرفتو بيذه في كعي ا خصياتاريخي لمشّ راث التّ تكمف أىمية تكظيؼ التّ  لا
خصية تيمو الشّ  فالكاتب لا .بؿ في مدل كعيو كانشغالو بالكاقع المعيش .خصيات فقطالشّ 
لأف  ;خصية كالمكقؼر ما تيمو دلالة الشّ ذاتو بقد اريخي في حدّ اريخية أك المكقؼ التّ التّ 

خصية بما تحممو مف قابمية لمتأكيؿ كالتفسير ىي التي يستغميا الكاتب المسرحي "دلالة الشّ 
 .1لمتعبير عف كاقعو ككاقع عصره "
كضع المتمقي في ي  , اريخي خصية بثقميا التّ باستحضار الشّ كمف خلاؿ ىذه المقاربة الزمانية 

في   ماضية عناصرىا الجديدة كلحظة ربط المحظة الآنية بكؿّ جدلية يحاكؿ مف خلاليا 
لى نو مف تجاكز سمبيات حاضره كصكلا إلى نتائج تمكّ يخمص إك منيا  ,المستعاد حضكرىا

في  خصياتشّ الشراقا . لذلؾ سنحاكؿ رصد أبعاد كاقع أكثر قكة , كاستشرافا لمستقبؿ أكثر إ
 .2الحالي العصرغاية  إلى الرابع القرفمف المسرحية ابتداء 
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ك مف خلاؿ تكظيؼ شخصية  الجزائرم اريخالتّ  أعماؽ في الممتد انيالثّ  المشيد خلاؿ مف
 قميدالتّ  قضية .العصر قضايا مف ميمتيف قضيتيف عمى الضكء تسميط سنحاكؿ الكاىنة
 الآخر يمارسيا التي الباردة الحرب مف كنكع بابالشّ  فئة اكتسحت التي الظاىرة ىذه الأعمى
, أما القضية الثانية فتمثمت في العلاقة بيف ك عكاقبيابمخاطرىا  ناشباب كعي دكف عمينا

 البربر كالعرب.
استثماره فيما اريخي باستعادة التاريخ المغربي القديـ ك كظيؼ التّ حاكلت الكاتبة مف خلاؿ التّ 

. فالانبيار اا أك معنكيّ عب الجزائرم ضد أم استعمار سكاء كاف ماديّ يخدـ أىداؼ صراع الشّ 
قميؿ مف شأنيا. ك التّ فس قة بالنّ أدل إلى زعزعة الثّ القشكر خر ك تقميده ك الذم لا يتعدل بالآ

بو تخمّفو عف  ك بذلؾ انسمخ الشّاب الجزائرم مف ىكيتو ك راح يبحث لو عف عزاء يكارم
مدّف ك مكاكبة الحضارة , في حيف عزؼ ة التّ خر في شكمو ك مظيره بحجّ الرّكب , فقمّد الآ

العممي الكبير , ك الكاىنة حيف تتنبو الفكرم ك عف الجكىر المتمثؿ في عمكميـ ك تطكّرىـ 
مف  يات تستاءم قمّدة رفيقاتيا الأكراسلمباس ابنتيا خنشمة التي تتباىى بارتداء الزم الركماني 

 فعميا ك تستنكره قائمة : 
 قميد الأعمى ىو الحضارة ؟ وىؿ الانبطاح للآخر ىو الحضارة ؟...."و ىؿ الت  

 أنت يا خنشمة انبيرت بسرعة و حاولت تقميد غيرؾ دوف أي تفكير ، إن ني لف أرضى بذلؾ أبدا...
 و تسكت لحظة وىي تحممؽ في وجو خنشمة ثـ تستطرد :

 ـ إف  لباسنا الوطني فيو مف الجماؿ و الفف و الألواف ا- ، يطبع شخصي تنا. و لباسنا عنواننان  إ لكثير...ث

.مف خلاؿ ىذا المقطع حاكلت الكاتبة أف تبرز 1و يبرز حضارتنا و ىويتنا..." غيرنا،و يمي زنا عف 
لاح المكاجية بالسّ خر يستيدؼ المجتمع الجزائرم , ربما يككف أشدّ كطأة كخطكرة مف ا آخطر 

غمب عميو , كينجرّ يصعب إدراكو ك التّ   يكؼ , بينما الغزك الفكرمّ كالتي قد تحسميا السّ 
ة. كىك ما أشار إليو محمد سلامية كالقكميّ ك الإكابت الكطنية دريجي مف الثّ عميو الانسلاخ التّ 
التي مرضت أرل بعض الجاىلات في المغرب يقمّدف بعض البمداف الشرقية عمي دبكز: " 
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نساؤىا ك نجح الاستعمار الفرنسي ك الانجميزم في احتلاؿ نفكسيا. فسكب فيو مف سمكمو , 
. إفّ المقتطؼ يبيّف بكضكح خطر 1فتبذلت فيو المرأة ك صار كثير منيف عقارب سكداء..."

عمى ك عكاقبو عمى الشّباب كعمى مستقبميـ. كالكاتبة حاكلت أف ترسّخ معالـ قميد الأالتّ 
ة , كتدعك لضركرة الحفاظ عمييا ك التمسّؾ  بيا فتقكؿ عمى لساف ابت اليكية الكطنيّ ثك ك 

 الكاىنة :
 "و تسكت لحظة وىي تحممؽ في وجو خنشمة ثـ تستطرد :

 ـ إن و لباسنا، عنواننا يطبع شخصيتنا فيو مفإف  لباسنا الوطني - ، الجماؿ و الفف و الألواف الكثير...ث
ّـ تأمر خنشمة بتغيير ىذا الزمّ الركماني الدخيؿ . 2"يبرز حضارتنا و ىويتنا ف غيرنا و ويميزنا ع  ث

 تقكؿ :ك 
، فربما الروماف ىـ مف و كوني واثقة مف نفسؾ و شخصي تؾ ذىبي و غي ري ىذه الملبس" ا

 .3يقم دونؾ...."
ىي  اني ,التي طرحتيا الكاتبة مف خلاؿ المشيد الثّ ا القضية الاجتماعية الثاّنية أمّ  

, نلاحظ بأف سلاـ لبلاد المغرب العرب حيف قدمكا رافعيف لكاء الإ العلاقة بيف البربر ك
ماسؾ ك اتحاد أبناء الكطف المشيد يتغنى بكؿّ القيّـ الاجتماعية ك الإصلاحية الداعية إلى التّ 

ة كطنيـ ككحدتو عف كؿّ غاية أخرل , فمف خلاؿ مكقؼ الكاىنة مف الكاحد ك السمك بعزّ 
" كاحدة مف أىّـ القضايا ادئ الأمر حاكلت الكاتبة أف تعرضليـ ب كمكاجيتيارب الع

ا في حياة الأمة الجزائرية ماضيا الاجتماعية  الإصلاحية المتعددة الأبعاد ثقافيا ك سياسيّ 
, ألا كىي العلاقة بيف الأمازيغ ك العرب. أك ما مستقبلا . ك أخطرىا عمى الإطلاؽك كحاضرا 

لا اىذه القضية التي شيدت سج .4الأدبيات التاريخية بالقضية البربرية "نطمؽ عميو في 
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محتدما منذ زمف بعيد. تحديدا منذ البدايات الأكلى لحضكر العنصر العربي عمى ىذه 
 الأرض. ممثمة  في الفتح الإسلامي لمجزائر.

أحد  *النعمافراع  الحقيقي كاف بيف الكاىنة ك القائد العربي حساف بف كرغـ أفّ الصّ  
الذم ك , ق68عينو عمى رأس جيش المسمميف في  قادة الخميفة الأمكم عبد الممؾ بف مركاف

ف مف السيطرة عمى المنطقة إلا بعد عناء كبير كبّده خسائر مادية ك بشرية , كزىكر لـ يتمكّ 
جكع إلى فاكض مع الكاىنة , ك بالرّ كنيسي في المشيد تتكمـ عف قائد عربي حاكؿ التّ 

ّـ يّ اريخية الحقيقحداث التّ الأ ة يتضح بأنّو خالد بف يزيد أحد قادة حساف بف النعماف الذم ت
ليس  ك التي دافعت بضراكة عف أرضياالكاىنة جيش أسره بعد انيزاـ جيش حساف أماـ 

فريقيا لتأمف في جباليا , كلـ بيف العرب , كاكتفت بإخراجيـ مف إلعداكة راسخة بينيا ك 
سراح الأسرل ماعدا خالدا الذم أ عجبت بو  بإطلاؽتتعرض لممسمميف بسكء , ك قامت 

شابو بيف البربر . ك استطاعت بحكمتيا ك نفاذ بصيرتيا أف تدرؾ نقاط التّ 1لذكائو ك شيامتو
 " الكاىنة و كأن يا تناجي نفسيا :ك العرب 

 ، وفيو وفيؾ ؟؟، لوف واحد قمحي فيؾ وفيوسماره سماره مف سمارؾ، و سمارؾ مف-
 قايس ضاحكا :

 .2قصدؾ أف  الأمير العربي يشبيني في الموف و الملمح ، لقد صدؽ مف أطمؽ عميؾ الكاىنة "- 
ارس لنص المشيد يدرؾ كعيّ كاتبتو بمخاطر الفتنة بيف البربر ك العرب مف إفّ الدّ    

الإخاء ك ة تحرؾ ركابط المحبّ خ ك كحاكلت أف ترسّ  .عامةالجزائر خاصة كأبناء المغرب أبناء 
كحيد يف الجديد الذم يقكـ عمى التّ مة في نفكسيـ. فما فتئت قمكب البربر تميف ليذا الدّ المتأصّ 
لأفّ مكاجية  ;مـ كالعدؿ كالمساكاة بيف البشر رغـ اختلاؼ ألكانيـ كأعراقيـ ك مشاربيـ ك السّ 
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خر لمخركج مف دائرة طرؼ عف آعاب تستكجب اتحاد كؿّ الأطراؼ دكف تمييز المحف ك الصّ 
دّة إلى معالـ الانفراج ك الي سر , فنجد الكاىنة في ليجة تساؤؿ كمف يريد إجابة يؽ ك الشّ الضّ 

 " أي يا الأمير ؟ لا أنكر أف  ولدي الأميريف قد أعجبا بأفكار دينكـ ىذا و ىما يردداف كؿ  مرة أف  نيائية : 
مبادئ ىذا الديف تتطابؽ تطابقا كامل مع قي ـ شعبنا و تقاليدنا في الحرية و العدؿ و المساواة و كرامة 

وحيد ة و الت  يف لا يرغـ أحدا عمى اعتناقو ، بؿ ىو دعوة لمسمـ و المحب  الإنساف ، و أف  ىذا الد  
صعب ك مصيرم , أك فالكاىنة كقعت في مكقؼ .1الايماف بذلؾ دوف أي قير أو إرىاب فكري"و 

راع بيف الكاجب ك الأمانة. أمانة الحفاظ عمى ديف أجدادىا ك مسيرة ما يمكف تسميتو الصّ 
ز إيماف أسلافيا ك الحفاظ عمييا ك ضركرة الحفاظ عمى كحدة ك أمف أرضيا. ك المشيد يبر 

فرؽ نة ك التّ خكة بيف البربر ك العرب , ك أنّيـ أمة كاحدة , ك ما أصؿ الفتالكاتبة العميؽ بالأ
, في الأخير تنتصر الكاىنة  منيؿ منولضعافو إتفريؽ الشّمؿ ك  إلا أيادم خارجية ىدفيا

بنّي بيف كلدييا ) بقام ك قايس ( ك الفارس العربي خالد بف لنداء الكاجب ك تعمف مراسـ التّ 
 فيو قميؿ مف تدخؿ سيريا تحمؿ إناء مف طيف, ك تأمر خادمتيا سيريا بإحضار عدّة التبنّي "يزيد 

يا ثـ تطعـ منو ولدييا كما يأخذ منو الكاىنة حفنة تضعو عمي ثدي  الشعير المعجوف بحميب الماعز ، ت
 تطعـ الأمير العربي و ىي تقوؿ :

ىا قد أصبحتـ أخوة مف الرضاع...أما أنا حتى و إف اقتنعت بو أي يا الأمير الفارس فإن ني لا يمكف أف 
العرب ك فسميمة جمعية العمماء المسمميف تمحّ عمى أخكة البربر  .2ي.."استسمـ و أترؾ ديانة أجداد

ك اتحادىـ , كتظّـ صكتيا لصكت الشيخ عبد الحميد بف باديس في دراسة شييرة لو بعنكاف ) 
ما مف  "ة , جاء فيو :و مف ىذه القضيّ الجزائر عربية ؟( حيف عبّر عف مكقفكيؼ صارت 

نكير أفّ الأمة الجزائرية كانت أمازيغية مف قديـ عيدىا...فمما جاء العرب ك فتحكا الجزائر 
يادة ك إقامة ميزاف العدؿ الحقيقي بيف جميع فتحا إسلاميا لنشر اليداية لا بسط السّ 

ف اس...دخؿ الأمازيغ مف أبناء الكطف في الإسلاـ , ك تعممكا لغة الإسلاـ العربية طائعيالنّ 
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 فكجدكا أبكاب التّقدـ في الحياة كمّيا مفتكحة في كجكىيـ ك امتزجكا بالعرب بالمصاىرة
, ك أصبحكا شعبا , كما اتحدكا في الأدب ك المغةك النحمة...فاتحدكا في العقيدة *ثافنكىـك 

افتراؽ بعد أف اتّحد الفؤاد  عربيا كاحدا متحدا غاية الاتحاد ممتزجا غاية الامتزاج ك أمّ 
 .1ساف..."كالم
ة ميمة كىي نظرة المجتمع لممرأ لكاتبة تسميط الضكء عمى قضية كما حاكلت ا 
المعتدّة بنفسيا التي ثارت ة الكاتبة رسمت صكرة لممرأة القكيّ  الانتقاص مف دكرىا , رغـ أفّ ك 

جاؿ عف تقديميا  مكانات عجز حتى الرّ , ك أظيرت إظـ الاجتماعيةعمى كؿّ القكانيف ك النّ 
فيا تحت شعار , إلا أفّ نظرة المجتمع لازالت تبحث عف نقاط ضعؽفيما سبكما لاحظنا 

 , فتقكؿ الكاتبة عمى لساف إحدل شخصيات المسرحية :الناقصات عقؿ ك ديف
 " فطكمة بمنطؽ الميزكـ : 
كفي  .2, لا نممؾ أم قكة "ي كسعنا أف نعمؿ نحف ضحايا ضعفاء, ماذا فننطمؽ مف جديد 

 تقكؿ نادية:خر مكقؼ آ
أعمؿ...بعد أف تخرّجت مشكمتي ىي أفّ أخي الصغير العزيز لا يريدني أف "فلأبدأ أنا...ك 

بيف ك ...ك أسرتي تعيش التّمزؽ بيف إرضاء أخي مف الجامعة, كفشؿ ىك في المرحمة الثانكية
ة, ك أكبرىـ أخي تّ حاجتيا إلى مدخكؿ يغطي كثيرا مف الحاجات الأساسيّة لأخكتي السّ 

 . كما تضيؼ مريـ كىي التي تعمؿ في الحلاقة: 3الفاشؿ"
, إنّيا حياتي ك يجب أف أعيشيا مع مف الذم أختاره "أمّا أنا مشكمتي أنّني لا أريد الزكاج إلا

 4الذم يختاره قمبي ك عقمي...."
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لجممة  رجع محمد عمي دبكز انيزاـ حساف بف النعماف في معركتو الأكلى أماـ الكاىنةي   ك  
ـ ىذه القضية : "...ك السبب الثالث الذم أراه ىك احتقار حساف مف أسباب مف بينيا ما يدع

الجاىمية ,  ف في قمكب الفاتحيف , كغسؿ صدكرىـ مف أكضارلممرأة , إفّ الإسلاـ ك إف تمكّ 
 لازالت منو بقايا في كثير مف جيش حساف , ك كأنّي بيـ كقدلممرأة المكركث  لاحتقارفإفّ ا

ساركا إلى الكاىنة ليحاربكىا يتندّركف قائميف : أفّ المرأة لتفكز في معركة ترمي فييا بنباؿ 
أما النار التي تشتمؿ  الأبطاؿ,العيكف...ك تحرؽ بنار تتكرد في خدييا ك شفتييا فتصرع 

 ظرة الدّكنية. فيذه النّ 1"...فإنّيا لا تككف مف أنثى ك لا تستطيعيا امرأةالسيكؼ إذ تقارعت
ة الكبرل مار المسائؿ المصيريّ ؿ مف شأف المرأة في مدل مقدرتيا عمى خكض غالتي تقمّ 

 حساف عف ميمتو في فتح بلاد المغرب لمدة خمس سنكات. أثنت
الصكرة في مناطؽ الجزائر الأخرل , فيـ ينسبكف ليا الخكؼ ك الجبف  ىذه ك لا تختمؼ  
عؼ ك ىك ما أقرّت بو ممكة التكارؽ في حكار دار بينيا ك بيف صديقاتيا حكؿ مصير الضّ ك 

ىناف ، ألـ ترييـ قبؿ قميؿ و ىـ راجعوف في ذعر  " و أيف ىؤلاء الرجاؿ و الفرساف يا تيفالقصر: 
 ارتباؾ و كأن يـ ...و 

 ـ تصمت (  )ث
 ىناف باسمة :  تيف

 ، أليس كذلؾ ؟؟.لماذا سكت  ) و كأن يـ نساء( يياأكممي الجممة قول-
 الأولى بأسؼ :

كلـ ينتيي الأمر . 2، الضعؼ الفكري و الجسدي..."، الخوؼ، الجبفذائؿ لممرأةإن يـ ينسبوف كؿ  الر  -
" إف   عند ىذا الحدّ بؿ تعداه إلى اقناع المرأة بذلؾ , كحصر مياميا في البيت دكف سكاه

ربما  .3إف  الجياد لمرجاؿ كما نعرؼ..." .مكاف المرأة البيت و الزوج و الانجاب ، ماليا ىي و الجياد
الأمر نفسو دفع لالا فاطمة نسكمر بأف تعاقب المتخاذليف عف الجياد كحماية العرض 
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اء نالحّ  اللائي لا يعرفف إلاّ ساء الأرض بكضع الحناء عمى رأس برنكسو مشبية لو بالنّ ك 
 ينة.الزّ ك 
مف ىذا المنطمؽ ترل الكاتبة أفّ مشكمة المرأة الجزائرية اليكـ ليس مع القكانيف بقدر  

لأنّنا  ;الكاقعما ىي مع العقميات ك بعض الذىنيات المريضة ك مف سمبيات المرأة أيضا تجاه 
, كترل زىكر في المجتمعات العربية بكؿّ إرثيااليكـ نجرجر حصيمة سنكات الانحطاط 

ك إف كاف لأحد ديف عمييا ,  كنيسي أفّ إيماف المرأة بنفسيا ىك جزء مف إيماف الغير بيا.
فإنّو لمديف الإسلامي ك لشريعتنا السمحاء التي أخرجتيا مف زمف الكأد ك أكقدت فييا شعمة 
مف الحياة مف رحـ الظممات , ك جاء الإسلاـ لتتنفس المرأة بو صعداء السعادة كصعداء 

 .1كلىالحرية الأ
ك مجمؿ القكؿ أفّ الكاتبة حاكلت تسميط الضكء عمى  بعض المشاكؿ الاجتماعية 

سائؿ ر  , فمررتككجدت ضالتيا في تاريخو العريؽ , ني منيا الشّعب الجزائرم االتي يع
تكعكية اصلاحية بتكظيفيا لشخصيات تاريخية تيدؼ في المقاـ الأكؿ إلى نبذ الفتف 

 الصّفكؼ لمتغمب عمى الأزمات ك المشاكؿ.كالخلافات كتدعك إلى تكحيد 
 :ة اريخي  خصية الت  توظيؼ الش  في يني البعد الد   -2-3

ف أىميما المككّ  ة كلعؿّ ة الجزائريّ خصيّ نات الشّ لى محك مككّ سعى الاستعمار جاىدا إ
كذلؾ استجابة لسياسة منتيجة مف قبؿ الفرنسييف كغيرىـ الذيف عزمكا عمى إبادة  ينيّ الدّ 

يني إما البعد الدّ  فاىتماـ المسرح الجزائرم بتكظيؼالعنصر الاسلامي في الجزائر, 
ا مف ملامح حمليو ممؿ بالنسبة إمب المكضكع يشكّ ات أك مكاقؼ مبثكثة في صشخصيّ 

 ؿ ردّ الب إحياء اليكية الكطنية كالدفاع عنيا, كىك ما شكّ , كمطمبا مف مطةالمقاكمة الثقافيّ 
 ينيّ ؿ في إحياء كؿ ما يمت بصمة لمبعد الدّ بالنسبة لممسرحييف الجزائرييف تمثّ  فعؿ عكسيّ 

 بما يخدـ رؤيتيـ كأفكارىـ. ك استميامو معب الجزائر لمشّ  سلاميّ الإ
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خر المسرحي بشكؿ أك بآلبعد في عمميا مف ىذا المنطمؽ حاكلت الكاتبة إضفاء ىذا ا
 ار الذم يسعى جاىدا لاجتثاث شخصيتوبات أماـ الاستعمبر كالثّ بما يحممو مف دلالات الصّ 

يف بعض مفيكمي لمدّ , فاستعارت مف الحقؿ ال1ه عف دينو كانتمائو الحضارمّ كمحاكلا ردّ 
 مثؿ لعباراتبعض ا , ك(ارة ك النّ نّ الخير ك الشر, كالفضيمة ك الرذيمة, كالجكمماتيا فنجد )

كؿ خر مف المشيد الأكفي مقتطؼ آ .2"كاف الله خالقنا جميعا كالحكـ بيننا يكـ القيامة...؟"
خر في ثكب ديني جزائرم أبيض في يده يحمؿ ؾ الجزائرييف بدينيـ " يدخؿ رجؿ أد تمسّ تؤكّ 

كما جيلا كاحتراما لمرجؿ برؤكسيف ت نحناءكاساء مصحفا مفتكحا, ليقكـ بيف استحساف النّ 
 .3يحمؿ"

مت يؿ بلا ذنب كحمّ قتنكيؿ كالتّ مف التّ  معب الجزائر ما يعانيو الشّ  كما أرجعت كزر
دـ حيف قتؿ أخاه كعجز أف يكارم سكءتو ك بأسمكب خطابي تستنكر ىذا الفعؿ عبئو لابف آ

 المخزم كتستفسر:
 قابيؿ لماذا اقتمت أخاؾ ىابيؿ؟-" 

 تو؟كيؼ تكارم سكأذلؾ؟ سكل أنؾ احترت ما الذم استفدت بعد 
 ثـ بصكت حزيف ك خافت:

ا, ذنبا فادحا في عممية الحياة كبدء ر  م  بعده عف ذىنؾ ضميرا نشيطا, كندـ كيؼ ت -
 الخميقة.

 يا قبيؿ؟ أخاؾ لماذا قتمت -
ة قاء كالكحشيّ أكرثتنا البؤس يا قبيؿ كسقيتنا كأسا مف العمقـ شربنا معيا الشّ  -

حتى المكت في  إلا كلو ثمف. يف كالكطفسبيؿ الدّ ـ في يقدّ  شيءما مف ف ,4"بديةالأ
كلا ):يف فييا أبدا لقكلو تعالىعيـ خالدءه جنات النّ افاع عف الكطف جز سبيؿ الدّ 
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ر كىك ما بشّ  , 1(يـ يرزقكفبان بؿ أحياء عند ر سبيؿ الله أمكاتتمكا في ذيف ق  الّ  حسبفّ ت
يقنكا الفرنسيكف ك أما حاصرىـ بو محمد صديقو بشير في المشيد الخامس عند

 فيـ , محمد كىك مبتسـ:حت
 ."2قؿ يا بشير عندما نستشيد كنمحؽ بالجنة مف سيككف المسؤكؿ أنا أـ أنت ؟  -

خلاؿ العشريّة  والكثير ممف يحممكف مسؤكلية الكطف كىـ يقكمكف بكاجبيـ تجاى مات
بكعتكرة مريـ  ك تيف ىناف كما ماتت, السّكداء مف صحفي ك رجؿ ديف ك مثقؼ ك غيرىـ 

, إلا أف أركاحيف لا زالت حاضرة فينا  تمدنا  الكطف كلالا فاطمة نسكمر كىف يدافعف عف
 بدفؽ مف القكة ك الإرادة لاحتكاء الأزمة ك الانتصار عمييا.

لى تاريخ الجزائر خلاؿ فترة الاستعمار ليس في المشيد الرابع لجأت الكاتبة إ أما 
 لجكؤىابقدر ما كاف  .بو عف أحداث مماثمة في ركح العصر ربّ علاتخاذه كسيمة أك شكلا ت

اس كضمائرىـ كذاكرتيـ  مف رصيد لا فاطمة نسكمر مف مكانة في كجداف النّ مقصكدا لِما للا
ده .كلكف الذم يثير الانتباه ما كنو أف يغني إحساسيـ بالكاقع كيرفيم فعاؿكالانر كبير مف الفك

ينية أك الدّ خصية خصية؟ فيؿ أرادت بيا الشّ الشّ  الذم تريده الكاتبة مف تكظيؼ ىذه
 ة؟خصية السياسيّ الاجتماعية أك الشّ 

قكل سرة شريفة مرابطة مشيكرة بالكرع كالتّ ربت لالا فاطمة نسكمر بيف جناحي أت 
صلاح ذات البيف بيف النّ كالعمؿ الصّ  حمانية اكية الرّ اس ك العبادة, كبيف أحضاف الزّ الح كا 

 ة كنشر الفضيمة , كلاشؾّ ينيّ ف كالعمكـ الدّ ني بتعميـ القرآية كالدىا الذم ع  التي كانت تحت كلا
نيا كأكقفت حياتيا لذا زىدت في الدّ  .ةينيّ شخصيتيا الدّ  في تشكيؿ جكاء ساىمتىذه الأ أفّ 

د كأداء كاجبيا في تعبّ معرض عف الزكاج لتتفرغ لمر الذم جعميا ت  ك الأكى د في الخمكة.لمتعبّ 
 الكطف. فاع عفالدّ 
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اش المكت عمى ابنتو في ر فظير الكاتبة قمؽ الكالد كىك عمى فمف خلاؿ المشيد ت  
 ة صالحة تضمف ليا حياة شريفة.ك مبادئا كتربيّ  و ترؾ ليا قيّماحيف يطمئنيا بأنّ 

 .رورالش   ريفة ما يحميؾ مف كؿ  نة الش  لقد تركت لكـ في حفظ القراف والس  ...لا تخافي يا ابنتي"
 صر بإذف الله.خطاؾ نحو الخير والن   واب، ويسد دؽ و الص  لى طريؽ الح  إ وما يوجيؾ

 سة:لالا فاطمة متحم  " 
ر أرضنا مف حتى تتطي   رض والوطف باقية،مى خطاؾ سائرة وعمى طريؽ حرية الأ ني يا أبت عإن  -

 .1المحتميف أو أموت دوف ذلؾ"
ة ة كبطكليّ بيا كأكسبيا ركحا قياديّ خريف ز ثقتيا بنفسيا كثقة الآيني عزّ ىذا الارتباط الدّ 

د قمؽ كالدىا عمييا كعمى مصيرىا مف فتحاكؿ أف تبدّ  .ى بيا امرأة في زمانيانادرا ما تحظ
يا حتى لك لـ تكف تطمئنو بأنّ عؼ حيمتيا أماـ قكة كبأس الغزاة فبعده فيك يخشى عمييا مف ض

مو كتضعو عمى جبينيا كتقبّ ريؼ بيف يدييا فتأخذ المصحؼ الشّ  تحمؿ قمب أسد, فيي رجلا.
 كتقكؿ:

كىكيتنا مف المسخ رض كلكف سنحمي أيضا ديننا كتاريخنا " إننا لف ندافع فقط عف الأ
 ."2بادةكالتشكيو  ك الإ

كاجذ عميو بالنّ  يف الاسلامي كالعضّ ؾ بالدّ ف ضركرة التمسّ فالكاتبة حاكلت أف تبيّ 
ف كقكتيا لمكاجية ىذه الصّ و يضمف كحدة الجماعة لأنّ  ;الشدائدخاصة كقت  عاب, فحتى كا 

نتو لتحمؿ المكاء عت بيا ابة تشبّ لازالت حيّ  مولا فاطمة نسكمر لكف مبادئو كقيّ لا الدرحؿ ك 
سكاف قريتيا  ماسؾ بيفآزر كالتّ سلاـ عاليا. كخير حدث يجسد التّ مف بعده كتعمي راية الإ
دىـ بحرؽ القادر )ابف سالـ( فيدّ مير عبد ك بتسميـ خميفة أراؿ بيجحيف رفضكا أكامر الجن

ما يمي:" لقد طمبتـ أف نطرد  دّ جاء في الرّ  .يـاريخ لالتّ  وىـ كساما حفظمحاصيميـ فكاف ردّ 
ذا كنتـ قد صممتيـ عمى أابف سالـ فكيؼ نكافؽ عمى ذلؾ كنحف مسممكف؟ ف تحكمكا . كا 
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إننا نقكؿ لكـ: يد الله ف خكر كالجباؿ,الجزائر بأكمميا كأف تتغمبكا عمى قكـ اعتصمكا بالصّ 
 ."1فكؽ أيدكـ

فكؼ دت الصّ سلاـ كالتي كحّ لييا الإعاكف التي دعا إخكة كالتّ الأة ك بفضؿ ركح المحبّ 
ف الشرؽ حتى الغرب تمكّ مف  لى أقصى الجنكب كماؿ إالشّ  فالجزائرييف عمى كممة كاحدة م

 عب الجزائرم مف افتكاؾ حريتو كاسترجاع سيادتو المسمكبة.الشّ 
زىا دكف لالا فاطمة نسكمر الذم ميّ  لشخصيّة د الدينيّ عبدت الكاتبة بالكبذلؾ تقيّ 
سلاـ ا الإالكاىنة كتيف ىناف لـ تعتنق مرجع ذلؾ أفّ  كلعؿّ  , ةات المسرحيّ غيرىا مف شخصيّ 

 لـ ينتشر في الجزائر إلا في القرف السابع ميلادم. . فيكبعد
ف خلاؿ تكظيؼ فضاء ديني تراثي مالكاتبة حاكلت  كما يمكف أف نستخمصو أفّ 

عطاءه ركحا عصريّ  كداء كتستشرؼ ة السّ ة خلاؿ العشريّ ة الجزائريّ الكطنيّ  المأساةر عف ة تعبّ كا 
خيار المصالحة  ين. ككاف سعي الأمة الجزائرية فيما بعد إلى تبا أملا كانفراجا قريبالي

كظيؼ الجزائر فجاء ىذا التّ  الكطنية لـ يكف سكل تحقيقا لرؤية لالا فاطمة نسكمر كحمامات
نمي ركح سلامية لمجزائر في المقاـ الاكؿ كي  ة الإة العربيّ ؾ باليكيّ مسّ ىدؼ التّ  ليمبيالدّيني 

 ة بيف صفكؼ الجزائرييف عامة.عاكف كالمحبّ التّ 
نظرتنا الى تراثنا  كعمى أية حاؿ فالاتجاه التاريخي في حد ذاتو يحممنا عمى تقكيـ

بو, كالحاضر ذك شأف بتجاكزه  ماضي ذك سمطاف دائـ عف طريؽ الكعيّ ال فّ لأ ;تقكيما جديدا
اني. كمنو كؿ في الثّ لات فيؤثر الأالصّ  يتبادلافا ببعض مالماضي, كمف خلاؿ ارتباطي

 .2قاـ الجيكدـ كت  تتجدد القيّ 
 ك ميما تنكّعت أبعاد ك دلالات التّاريخ في مسرحية دعاء الحماـ مف سياسيّ 

يا صبّت في مجرل كاحد ك ىك إماطة المثاـ عف الأكضاع السائدة ك دينيّ إلا أنّ  اجتماعيّ ك 
تقديـ نماذج استطاعت الكاتبة تشخيص الكاقع  ب في الجزائر خلاؿ العشريّة السّكداء , ك لقد
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كحي لمشّعب ك تقدّـ لو سبؿ مف شأنيا أف تك ناجحة مف التّاريخ الجزائرم العريؽ مماثمة 
 الأزمة. الخلاص ك انفراج

 
 الحوار في مسرحية دعاء الحماـ:المغة و  -3

الكاتب  ا مف الأسباب التي شغمت فكرة كاحدن ة كالعربيّ ة القكميّ ؾ باليكيّ التمسّ  يعدّ 
ة ات الكبرل التي تتعرض ليا الأمة العربية بيف الفينؾ بيا تمؾ اليزّ كدفعتو لمتمسّ , المسرحيّ 

سعى المستعمر لمحكىا  ةمقكمات كركائز ىذه اليكيّ  ى ّـأ ة أحدالمغة العربيّ  كبما أفّ  خرل,الأك 
د لذلؾ نج خرل,ة المياـ الأمت عميو بقيّ لو ذلؾ سي   ما استطاع إلى ذلؾ سبيؿ , كما إف تأتى

ىكيتو مغتو ك مسّؾ  بالتالكاتب المسرحي الذم يستعيف بالتّاريخ في تحديد رؤيتو , يحاكؿ 
 ك يقكييا.ة العربيّ 

ذا كانت المغة ىي ا بكاسطتيا فنكف القكؿ جميعيا عمى أساس ؿ لكسيمة التي تتشكّ كا 
ص المسرحي تعتبر فضلا عف ذلؾ يا في النّ فإنّ  فكار كالعكاطؼ,عكس الأتي تة الأنيا المرآ

لالات العامة لمعمؿ حداث كتحديد الدّ ات كتصكير الأخصيّ كسيمة أك تقنية تمفظية لرسـ الشّ 
ة خاصة تناسب عمى الحكار الذم يخضع لتقنيات فنيّ يا لغة درامية تقكـ , كما أنّ 1المسرحي

في عمى العمؿ المسرحي نكعا مف خصيات المتحاكرة كتتلاءـ كمكاقفيا بشكؿ يضالشّ 
لذلؾ سنحاكؿ رصد دلالتيا مف خلاؿ ىذه   .2ة المبتذلةاعرية التي تخمصو مف الكاقعيّ شّ ال

 نة التي نحف بصدد دراستيا.المدكّ 
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 :المغة في مسرحية  -3-1
فيي صانعتو كمخرجتو لمكجكد, كالنص  ,ة نص أدبي أجمؿ ما فيو المغةالمسرحيّ 

ؿ معو, كيحقؽ يمكف أف يتفاع غكم لدرجة أفّ قارئود ىك الذم يتميز بالثراء المالجيّ  المسرحيّ 
 .1ي ذم لغة جميمة متميزةاءتو لو جكىر الدراما كفف أدبمف خلاؿ قر 

التي يتناكليا المسرح ىي التي تفرض تكظيؼ مستكل لغة دكف كطبيعة المكضكعات 
, مثلا تقتضي استعماؿ المغة الفصحى ة كالمترجمةة كالفكريّ اريخيّ غيرىا فالمسرحيات التّ 

ة يقتضي عماؿ الفكريّ ر في الأمحكال خصيات ك أبعادىا, كالمستكل الفكرمّ ككذلؾ طبيعة الشّ 
ة, كأصبحت ليا قدراتيا كتقاليدىا المعركفة في ذلؾ القضايا الفكريّ  عف عبيرلغة مارست التّ 

 .2تكشؼ أبعاده كمرجعياتو كأثمف مقكماتو فمغة المسرح جكىر فنيّ , المجاؿ 
لى محاربتيا التي يسعى الاستعمار إ الأىداؼ كتعتبر المغة العربية كاحدة مف أى ّـ

كبيرا  اىتماماارسكف لمفف المسرحي كأكلكىا ني بيا الدّ لذلؾ ع   .أسمحتو جؿّ ب نحكىا كصكّ 
 شءنالثقيؼ كتربية الذيف اتخذكا المسرح كسيمة لمتّ  صلاح كالمربكف ككؿّ خاصة رجاؿ الإ

يقاظ الحسّ كالتّ  المغة الكحيدة التي يفيميا كافة العرب كالمثقفكف  يالأنّ الكطني, ك  كعية كا 
ص المسرحي أك شأنيا أف تحصر النّ ة كالتي مف دا عمى دعاة الكتابة بالعاميّ ر ك , خاصة 

المغة الفصحى أكثر  غنيمي ىلاؿ أفّ  , فيرل ؿ مف عالميتوي بصفة عامة في بيئتو كتقمّ دبالأ
لى مدركات زكؿ بيا إنّ اللذا كجب رفع الجميكر إلييا لا  مشاعرا, ا كأعمؽ فكرا كأدؽّ تنكعن 
 3.ة المحدكدة في مدركاتيا كفيمياالعاميّ 

تكتب بالمغة العربية في الجزائر  امرأةكىذا ما أكدتو زىكر كنيسي كالتي تعتبر أكؿ 
, كما ترل بأننا:" نتياكف كثيرا اتجاه العربية اكالحفاظ عميي مسؤكليتياعمى ضركرة تحمؿ 

متربية عمى كجكب احتراـ العربية ابقة لد الكزيرة السّ ادة. كتشدّ يا إحدل أىـ مبادئ السيّ لأنّ 
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نجاح  ى ّـنا بتياكننا تجاه لغتنا نتنازؿ عف ألأنّ ستكر... ك سة بنص الدّ لمبلاد المكرّ ة رسميّ كمغة 
 .1لمثكرة الجزائرية "

ـ الحكار حرصا منيا عمى ترسيخ القيّ في أداة  ممت الكاتبة المغة العربية الفصحىاستع
في مسرحية دعاء اريخي الذم تناكلتو ة مف جية, ك ملائمتيا لممكضكع التّ كابت الكطنيّ كالثّ 

 .برؤية تاريخية الحماـ كالذم يعالج ىمكـ الكاقع الحاضر كمعطيات العصر الحديث
 ة فصيحة.ما كانت عربيّ نّ ا  ة ك تماما مف المغة الفرنسيّ  خالية لحكارلقد جاءت لغة ا

 ة نابضةرة عف أجكاء تاريخيّ فمقد كانت معبّ  عقيد,كقية كالتّ ىا مف الابتذاؿ كالسّ لى خمكّ إضافة إ
 حدم كالمقاكمة كمما يدؿ عمى ذلؾ قكؿ الكاىنة:بركح التّ 

تابع.... كأنا لا يمكف أف تة لمغزك كالاحتلاؿ المتنكع كالممرّ  " نكميديا يا أكلادم تتعرض كؿّ 
ييا لمغزاة" ب عف تحدّ ىناف أيضا كبمغة فصيحة تعرِ  ", كىا ىي تيف2أرضى ليا باحتلاؿ جديد

 ساء:د النّ تردّ مستطردة بعد أف لاحظت  ىناف تيف
نتصر يككف لنا مع الغزاة.... كحيف ن جؿ ردّ ضحية مف أسأككف في المقدمة لمتّ 

 .3..".خرجاؿ شأف آالرّ 
تعبّر بيا عف أفكارىا فالمغة الحكارية التي استعممتيا زىكر كنيسي لغة خطابية تقريرية 

يصاليا تسعى إلى إالأفكار التي  فّ يؿ ذلؾ لأرىا الكطنية مباشرة دكف إيحاء أك تخيّ كمشاع
ىداؼ المرجك تحقيقيا مف ىذا العمؿ ر بدقة عف الألا بمغة مباشرة تعبّ لمممتقي لا تحقؽ إ

ف تككف لغة المسرح ىي يفرض عمينا أ الكاقع  القاسـ سعد الله" إفّ  قكؿ أبي , كعمى حدّ الفنيّ 
نّ  حتى المغة الفصيحة, كلا تقصد بذلؾ لغة العصكر السالفة  كلا ما تمؾ لغة بدايات النيضة كا 

 .4المغة التي تأخذ بيمكـ الكاقع الحاضر كمعطيات العصر الحديث"
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نة يغمب عمييا ظاىرة المباشرة كأسمكب الحماسة بعض المشاىد مف ىذه المدكّ  إفّ 
طة تجنح عف يبساريخية كالتي تحتاج إلى ألفاظ كاضحة ك ذلؾ ملاءمتيا لسرد الكقائع التّ  كمردّ 

م كظيفتو الكاتبة كالذم المعجـ المغكم الذ اؿ. كمف ىنا فإفّ لعكاطؼ كالكجداف كالخيّ عكالـ ا
يا مؿ إنّ ي فييا الأيكتح فكسات ذات كقع قكم تستنيض النّ اريخ ثرم بعبار و مف التّ استمد قكت

ؿ لغة العكاطؼ المتأججة بركح تأجج الكطنية في نفكس الثائريف , لغة قادرة عمى بث التفاؤ 
 .1مـ كبعثيا في نفكس الجميعحياء الياليائسة, كقادرة عمى إ في النفكس

 يبة:حب
 مف نجبائنا ؟ للأندلسكؿ أليس طارؽ بف زياد الفاتح الأ -

 نادية:
ضارات كيراىا بمنظار العرؽ كلا يؤمف تلاحقيا كتفاعميا ـ الحّ فكر مريض الذم يقزّ  -

مريـ  بيض المتكسط.ض... ألسنا جميعا أبناء البحر الأرىا نمكا ببعضيا البعكتأثّ 
 كىي تضحؾ:

 ث...مازيغي العربي يتحدّ ىك ابف خمدكف الأ ىا -
 )ضحكات صافية مف الجميع(

 فطكمة:
 .2"ىا نحف أخيرا نضحؾ, كما أحمى الحياة بالضحؾ -

رض, اليكمية مثؿ )الكطف, حرية الأكما استمدت الكاتبة ألفاظيا مف معجـ الحياة  
 .(المرأة الإصرار, لمكاجية,ا

, كانت بسيطة اء الحماـاريخية في مسرحية دعخصيات التّ لغة الشّ  القكؿ أفّ كمجمؿ 
 ب المسرح الجزائرم الذم عنيّ لى العامية التي شاع استعماليا عند الكثير مف كتاّ لـ تنزؿ إ
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بمعالجة المكضكعات الاجتماعية باستثناء بعض العبارات التي تفرض العامية سمطتيا عمييا 
كسمارؾ مف سمارة, لكف كاحد قمحي فيؾ  الكاىنة )سمارة مف سمارؾ,مثؿ كالحكمة كقكؿ الك

قكمارم(,كسكل  ) قكمارم.,(( أك بعض الألحاف ) يا أمي علاش تبكي عميكفيو كفيؾ كفيو,
عبير عف أىدافيا لتغيير ذلؾ فقد استغمت الكاتبة بساطة المغة كماليا مف مميزات في التّ 

صلاحو, الجزائرية  بصفة خاصة كالشعب الجزائرم كقيره  المرأةيا لغة تنقؿ معاناة إنّ  الكاقع كا 
 .بصفة عامة في العشرية السكداء

 الحوار:-3-2
ات فكسيمة ىذا خصيّ حداث كالشّ تفاعؿ بيف الأبني عمى الّ نإذا كاف البناء المسرحي ي 
ح فيك الذم يكضّ , أليؼ المسرحيّ عناصر التّ  ى ّـفاعؿ ىي الحكار, كالذم يعتبر مف أالتّ 

 زعيا,اك خصيات كيفصح عنيا كيكشؼ عف نكيجمك الشّ  ساسية كيقيـ برىانيا,الفكرة الأ
ف حسب اختلاؼ يتمكّ  ات مف تغيير كماخصيّ ف حسب ما يطرأ عمى الشّ فالحكار يتككّ 

راع , كيحمؿ عبء الصّ الاجتماعيّ ك  كالفكرمّ  خصيات نفسيا في المستكل العاطفيّ الشّ 
اعد راع الصّ كجكد الصّ  ؿ:كّ لأا ياية , كلكي يجكد الحكار لابد مف أمريف:اعد حتى النّ صّ ال

 فّ اتب بشخكصو معرفة عميقة شاممة, لأمعرفة الك اني:سبو القكة كالحياة كالثّ فيك الذم يك
 .1الحكار لابد أف ينبع مف داخميا ليحمؿ خصائصيا في ثناياه

را كاملا كفي اتيا تصكّ ر شخصيّ تصكّ أف  كلقد استطاعت الكاتبة زىكر كنيسي
فلا تسمح ليا أف تقكؿ شيئا لا  اريخية,ات التّ خصيّ كضكح تاـ فكاف الحكار ملائما ليذه الشّ 

خصيات فقد ميزة طبعت ملامح الشّ  ىك أى ّـ البعد الكطنيّ  فّ كلأ ة,يتناسب كطبيعتيا الذاتيّ 
بالحكار مع سائر انعكس ىذا البعد عمى المستكل الخطابي الذم تستعممو في تكاصميا 

قكط في الخطابية كالاندفاع الكاتبة أفمحت في تجنيب شخصياتيا السّ  فّ . غير أخصياتالشّ 
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خصيات كمكقفيا متفاعلا بيف الشّ  ا نابضا بالحياةفجاء الحكار حيكيّ  ية,اتر عاعابير الشّ خمؼ التّ 
 .1في سياؽ بناء الحدث كتطكره الدراميّ 

ردية الكاتبة تراىف عمى الكظيفة السّ  أفّ  كالملاحظ عمى ىذا العمؿ المسرحيّ 
فتقكؿ  ا,خصيات كثيرا ما تكضع في مكقؼ حكي فتسرد تجربة أك مكقفا بطكليّ لمحكار فالشّ 

 ؿ:كّ رة مقاطعة صديقاتيا في المشيد الأسمي
التي دخمت  خصيا أشعر بالألـ كأنا أرل كالدتيني شإنّ  ,دعييا تحمؿ أسكتي"

ؼ في ثكرة التحرير عمييا بالإعداـ نظير دكرىا الكفاحي المشرّ كحكـ مس القريب, جف بالأالسّ 
لى ريؽ إصباح كأنا في الطّ  كؿّ  اىمة يكاد اليأس يعصؼ بيا. تنظر إليأراىا اليكـ س

 : ماذا تنتظريف أنت كرفيقاتؾ؟يا تقكؿككأنّ  الجامعة نظرة لكـ كعتاب كخكؼ,
بالشباب  ,ماذا تنتظرف لتتحركف كتدافعف عف مكاسب حققناىا لكـ بالدـ كالدمكع 

 .2"بالحياة كميا؟
كربما لجأت الى حيمة , خرل ردية في المشاىد الأعمى ىذه الكظيفة السّ  كما تمحّ 

مع ما يفكضو  تقديـ المشيد أك تنفيذه خصيات حتى تتخمص مف ثقؿ رد عمى لساف الشّ السّ 
ـ يا تقدّ مثيؿ كمّ عبة التّ ة الصّ خصيات كالمشاىد الحركيّ عريؼ بالشّ فكجدنا التّ  ذلؾ مف صعكبات

اف لائقيف عمى اكم "كاف الفدائياف يبدك ت أك الرّ خصياطار سردم عمى لساف الشّ في إ
حميؽ عاليا في سماء الحرية... لكف كالتّ  بعضيما ككأنيما زكجي حماـ ينشداف الحبّ 

كانا يتجياف لبيت بعينو في , خصي كأىدافو الصغيرة الشّ  حقيقتيما كانت بعيدة عف الحبّ 
ليجدا  ,ليو الشؾّ ؽ إف يتطرّ لاف بيتا تقميديا عاديا لا يمكف أيدخ درب مف دركب القصبة,

كاف ذلؾ  محمد كبشير يبدك أحدىما المسؤكؿ عف الخمية الفدائية بقسنطينة, خريف,فدائييف آ
 .3"1960جكاف  08في يكـ 
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خصيات جاء عمى شكؿ قصص قصيرة تكثؼ مف اكم أك الشّ لرّ سرده اما ي إفّ  
أك تقنية الحديث  ل النفسر المقاطع نجك اريخ فغابت فيو صكّ انعة لمتّ الصّ  المرأةحضكر قكة 

جاءت بسيطة في  طر.ة لا تتجاكز السّ فت الكاتبة حكارات مباشرة كقصير كما كظّ  .1الجانبي
 العبارات ككضكح المعنى.لى سيكلة ألفاظيا كتراكيبيا مما أدل إ

 ة:"تيف ىيناف ترجع عف المرأة وتسأؿ مف حوليا مف النساء في جدي  
 ما العمؿ يا حراير القمعة...

 النساء بصوت واحد: -
 الرأي رأيؾ. -
 ولى:الأ  -

 ف أنت أميرتنا.مف الآ
 الثانية: -

 وجيينا حيثما تريديف...
 الثالثة: -

 .2."ثقتنا فيؾ مطمقة..
خصيات المسرحية التي تتقاسـ البطكلة في الكشؼ عف الشّ  مي ّـ لقد كاف لمحكار دكر

فيما بينيا كتتحرؾ كفؽ أىداؼ معينة رسمتيا الكاتبة لتؤدم المياـ المنكطة بيا, فكشؼ عف 
شخصيات قيادية كالكاىنة كتيف ىناف ك لالا فاطمة نسكمر امتازت بالفطنة كالذكاء كحسف 

ة كاندفاع عب الجزائرم كرغبة جامحد كبرياء الشّ سّ سائية تجخصيات النّ فيذه الشّ  مر,ر الأتدبّ 
نحك الحرية, كىي بذلؾ تؤكد مشكارا حافلا  بطكلي لمجياد كدعكة للانتفاضة كالسعي

 .ه نساء الجزائرصارات رفعت لكاءبالانت
ص المسرحي قدية الخاصة بالحكار في النّ خذ كالملاحظات النّ كثيرا مف المآ إفّ 

عماؿ المسرحية الجزائرية قد كقعت د الله ركيبي إلى كثير مف الأالجزائرم, كالتي كجّييا عب
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  فييا الكاتبة كلـ تستطع تفادييا في مسرحية "دعاء الحماـ" , كلربما يككف ذلؾ بسبب أف
دتو في مقدمتيا:" ي كىك ما أكّ ىذه المسرحية تعتبر تجربتيا الأكلى في ىذا الجنس الادب

حتى لا أخطئ في الجانب الفني كالمنيجي كأنا أحيد كجدت نفسي أخيرا أكتب مسرحية.... ك 
في الركاية كالقصة.... كجدت نفسي قد كتبت فعلا )مسرحية( أليبت  يعف اختصاص

 .1كجداني كأليمت عقمي"
خصيات كحكارىا سـ الحكار بالرتابة كالخطابية كلـ تستطع الكاتبة حيادىا نحك الشّ فاتّ 

ابذة لنّ ة كاح الكطنيّ ك ابضة بالر د مشاعرىا النّ بؿ العكس مف ذلؾ فشخصيات المسرحية تردّ 
ف كاف ذلؾ قد تحقؽ  .كاحيفي كثير مف النّ  بداع الفنيّ و عمى حساب الإليا فإنّ  للاستعمار كا 

 حسيبة: -
صبحنا بكبة قاتمة أدخمنا إلييا قيرا...أجدؿ عقيـ لا ىدؼ منو, سكل أنانية عمياء كغي

مؾ اىا كلا نعرؼ عنيا شيئا...قكلي لأ نر عرائس خشبية تحركنا أطراؼ خفيفة خيكط لا
رض قكلي جؿ تحرير الإنساف ك الأمييا بالإعداـ بالأمس القريب مف أكـ عالمجاىدة التي ح  

 يا المؤامرة الكبرل..إنّ  ليا:
صدم مثميف نا لا نقدر عمى التّ إنّ لممجاىدات ك المجاىديف... عا ليا ككلنعتذر جمي

حميؿ سياميـ كانت فكير كلا لمتّ يـ لـ يترككا لنا كقت لمتّ نّ بالضبط, إنا اليكـ لا نعرؼ عدكنا إنّ 
 ."2أسرع مف أم تفكير أك تدبير
يد في المسرحية فمف خلالو استطاعت الحكار كاف ىك السّ  فّ كخلاصة القكؿ ىنا أ

أكتيف مف قكة كمف  ماالحمامات تحقيؽ رغباتيف كالقياـ بكاجبيف في الدفاع عف الكطف بكم
بمكغ اليدؼ المرجك مف  رامي كمف ثـر الحدث الدّ ة كتطكّ لى حركيّ ش, مما أدل إرباطة جأ

عب الشّ  نتماءزز امما يعّ  الحكار كاف بالمغة العربية الفصحى بة المسرحية ,كما أفّ اتك
 .اريخ الحافؿ بالبطكلات كالمآثرف امتداده في التّ ة, كيثمّ الجزائرم لقكميتو العربيّ 
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 في مسرحية دعاء الحماـ:و الزماف دلالة المكاف  -4
قاد كالدّارسكف بفكرة الزّمف في العمؿ الأدبي كما اىتمكا بفكرة المكاف أك الحيّز النّ  اىتـ

في عممو الأدبي يبحث اريخ ؼ التّ , فالكاتب المسرحي الذم يكظّ ايمكذلؾ لمصّمة الكثيقة بين
يعية ك الاجتماعية, في كتب التاريخ, حيث يعثر عمى أكصاؼ البيئة الطب عف ملامح المكاف

كحيث يمتقط أكصاؼ الملابس كأخلاؽ الناس كعادتيـ في تمؾ الفترة كىك بطبيعة الحاؿ لا 
. كيطمؽ ) الزّمف(ر الفترة الراىنةمنيا ما يعنيو عمى تصكّ  دا تاما, بؿ ينتقييتقيد بيا تقيّ 

زجيا مزجا تاما. ادة كتمخيرة كالتي تصير ىذه المة الأالعناف لخيالو لإضفاء الممسات الفنيّ 
 .1لى مياد ملائـ تتحرؾ عميو الحكادث كتسعى فيو الشخصياتكتحيميا إ

ذا كاف الزّ  ص المسرحي ي لمنّ بدكر أساس في مستكل البناء الدّراممف المسرحي يقكـ كا 
مو كيتداخؿ معو ىك المكاف المسرحي الذم يعتبر المحكر الذم خر يكمّ ا آنىناؾ مككّ  فإفّ 

أك  ص بمثابة علامة المكاف في النّ  كذلؾ عمى اعتبار أفّ  ؿ,المتخيّ يكجد حاضرا لمعرض 
جتماعية ككذلؾ عمى الفضاءات الخاصة لاات اكعمى البنيّ  حيؿ عمى الفضاء النفسيّ أيقكنة ت  

 .2خصيات كبأفعاليا كحركاتيابالشّ 
 

 :لة المكاف دلا  -4-1
نّ المكاف ليس مجرد إطار للأحداث كالشّ  يرل مصطفي التكاتي أفّ  ما ىك خصيات ,كا 

خصية, كمف جزء مف الشّ ك و حدث خصيات, إنّ حداث كفي الشّ فاعؿ في ىذه الأ عنصر حيّ 
حصرت فييا الكاتبة ء الحماـ استطعنا رصد خمس أماكف خلاؿ قراءتنا لمسرحية دعا

 مشاىدىا.
كؿ التزمت بمكاف كاحد أعمنت عنو منذ بداية المشيد بقكليا " مجمكعة ففي المشيد الأ

خريات جالسات في ردىة كاسعة يظيرف كأطياؼ بعضيف كاقفات ك الأ اتساء كالفتيّ النّ مف 
                                                           

 109-108, ص 1966,   ط لبناف,  دار الثقافة, بيركت, فف القصة, محمد يكسؼ نجـ, :ينظر . 1
شكالية التمقي الخطاب, محمد فراح :. ينظر2  .35, ص المسرحي كا 
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 في أحد ياحداث كمّ م الأاني تجر . كفي المشيد الثّ 1كأنيا صالة للاستراحة في مؤسسة ما"
فة قائمة:" أحد قصكر جباؿ الأكراس , الكاىنة ممكة الأكراس  , كتصفو المؤلّ ةالقصكر الأكراسيّ 

الجدراف, رض ك الأفرشة كزاربي ك سجادات في أكراسية عمى عرشيا. العرش مزيف بأبملابس 
    ابناىاة عمى يمينيا كيسارىا ني الخزفيّ اك ات كالأخصكصا الفضيّ  اؾ,كز ىنا كىنمبعض الرّ 

 2"قى أكراسية خفيفة عمى القصبة....ي) بغام كقايس( كأماـ قدمييا تجمس ابنتيا خنشمة بمكس
ء تغيير طفيؼ في قطع الث فلا يختمؼ المكاف كثيرا عف سابقو باستثناالثّ ا المشيد , أمّ 

طف منطقة الأىقار بصحراء الجزائر مك " في أحد القصكر بالجنكبتدكر أحداثو  الأثاث
اخؿ حراكم مف الدّ التكارؽ... في قصر مف قصكر الجنكب الكبير, داخؿ القمعة, البيت الصّ 

دكات المنزلية كالأمباس جاد كالّ ماؿ في الفرش كالسّ مط النكميدم المكجكد بالشّ نفس النّ 
 .3."الفخارية..

ابع " غرفة في أحد البيكت كما التزمت الكاتبة بالمكاف الكاحد أيضا في المشيد الرّ 
نة بإحدل قرل الصكماـ عيف الحماـ بجباؿ جرجرة ببلاد القبائؿ الكبرل. الغرفة مفركشة كمزيّ 

مكاف مف  في كؿّ  تبدكالفخاريات ىنا كىناؾ كالفضيات  المحمية,قميدية جاد كالبسط التّ بالسّ 
زقة في قصبة قسنطينة السفمى... س في " أحد الأ. كجرت أحداث المشيد الخام4الغرفة"

 ".5يدخلاف بيتا تقميديا عاديا لا يكمف أف يتطرؽ إليو الشؾّ 
مة بو مشاىدىا منذ البداية ثـ قطعت الصّ  كؿّ كاحد في لقد التزمت الكاتبة بمكاف 

نت أ"إنؾ لا تتقزز ك  الكاتب عز الديف جلاكجي: اىتماميا لغير ذلؾ, كىذا مما يعيبو كأكلت
مر إىماؿ نفسو أك المنظر نفسو, كفي ىذا الأتقرأ ىذه العبارة في بداية فصؿ تاؿ " المكاف 

                                                           
 .15ص , دعاء الحماـ : يسزىكر كني . 1
 .37ص ,المصدر نفسو. 2
  49ص ,المصدر نفسو. 3
 59ص ,المصدر نفسو. 4
 67ص ,المصدر نفسو. 5
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غير ذلؾ كيرجع التزاـ الكاتب ". كىناؾ مف يرل 1كبير لقضية المكاف أك سكء تقدير لو
يي تحاصره كتراقبو كتضيؽ سرحي لارتباطو الكبير بالخشبة , فبالمكاف الكاحد في نصو الم

فلا يكتب إلا ما يلائـ ىؤلاء  ,الجميكرليا, كعبد لمممثؿ كالمخرج ك  عبدىك عميو الخناؽ فإذا 
نفاؽ كثيرا عمى إلى الإكتجييزاتيـ كحتى لا يضطر المخرج جميعا, كما يتناسب مع قدراتيـ 

 2يككر, كحتى لا يتعب في تغييره بيف المشاىد كالفصكؿ, فيجد مبتغاه في المكاف الكاحد.دّ ال
فرضو  كتضييؽٍ  لى انغلاؽٍ ى بالأماكف المغمقة إيسم ما د بالمكاف أككقد يرجع التقيّ 

لـ فسية لممكاف المفركضة مف طرؼ المستعمر لالة النّ ىذه الدّ أفّ إلا  ,تعمر بظممو كقيرهالمس
, كالتي التمسكىا بصبرىـ كثباتيـ كقكة عزيمتيـ, كما شمس الحرية عف الجزائرييفتحجب 

إلياس دريش بحي كمكصالامي بيت كىك أدراؾ ما ثكرة نكفمبر انطمقت مف مكاف مغمؽ 
ىذا كأصبح , 4جاية ,كما انعقد مؤتمر الصكماـ ببيت في قرية إفرم بب 3بالجزائر العاصمة

 ف.كالحرية ك الأم الانفتاحالمغمؽ يحمؿ دلالة أخرل كىي لمكاف ا
رافيتو, ؿ جغشياء لممكاف كخاصة تمؾ التي تشكّ سي تشكيؿ الأياستبعدت زىكر كن

ر عف ة تعبّ حتكيو مف ديككرات تقميدية ثريّ المكاف المغمؽ( بما ياخؿ )زت عمى الدّ لكنيا ركّ 
, لا يكجد اف في المسرحية ثابتا كغير متحرؾلممجتمع كيبدك المك كالحضارمّ قافي ابع الثّ الطّ 

الخارج باستثناء المشيد الخامس حيف انتقمت مريـ بكعتكرة رفقة حملاكم ك بيف امتداد بينو 
رض كالانتماء نة ىك الأفي المدكّ قميدم العادم, كالمكاف لى البيت التّ ؽ إرب الضيّ مف الدّ 

ـ ذكاتيـ ككجدانيـ ككشؼ عف في صمي خصيات كاستقرّ في جسد الشّ  اليكية, لذلؾ تغمغؿك 
ر بيف المكاف سميـ بكجكد علاقة تأثّ . كمع التّ اريخي كالحضارمّ يـ الاجتماعي كالتّ انتمائ
خصية ة مف ذات الشّ ة كحسيّ ف يككف المكاف قطعة شعكريّ نا لا نجد غرابة في أخصية فإنّ كالشّ 

                                                           
 .473ص , النص المسرحي في الادب الجزائرم: عز الديف جلاكجي . 1
 .140, ص المرجع نفسو :. ينظر2

76, ص  2010, بداية النياية خرافة الجزائر الفرنسية , دار المعرفة , 1954أكؿ نكفمبر  أحسف بكمالي:  -3 
, ص  2003ـ( , دار العمكـ , 1962-ؽ.ـ  814صالح فرككس , المختصر في تاريخ الجزائر إلى خركج الفنيقيف ) -4
 26    



 اريخ في مسرحية دعاء الحماـدلالات التّ                                    انيالفصؿ الثّ 
 

   
 

 , كىك ما 1الكسائؿ لمدفاع كالحفاظ عميو لى اتخاذ كؿّ إالكطف )المكاف(  نفسيا, فدفع حبّ 
 مانة التي أحمميا عظيمة ... حرية شعبي كسيادتو,الأ " إفّ :عززتو الكاتبة في قكؿ الكاىنة

 حتلاؿكالاة لمغزك في العظماء... نكميديا يا أكلادم تتعرض كؿ مرّ نكميديا تراث أسلا ياإنّ 
 .2لا يمكف أف أرضى ليا باحتلاؿ جديد..." ع كالمتتابع ... كأناالمتنكّ 

فضاء كأرسخو  ماف نتيجة ارتباطو بأقدـنساف مف الزّ فالمكاف أكثر التصاقا بحياة الإ
لذلؾ ارتبط البحث عف  نساف لا يتحقؽ إلا مف خلاؿ علاقتو بالمكافكىك الأرض, ككجكد الإ

 دائد.كائب كالشّ ت بو النّ لمّ ة مف أجمو ما إف أنتماء بالبحث عف المكاف كتضحيّ اليكية كالا
نساف بالكطف )المكاف( ذه العلاقة الحميمة التي تربط الإكما يمكف أف نستخمصو مف ى

ة فقد أخمصت الكاتبة بصكرة كبيرة لممرجعيّ  خصياتفي تحديد سمكؾ كأفعاؿ الشّ كدكره الكبير 
م جزء منو قد جزائرم, كالمساس بأ لجسد كؿّ  اة في رسـ المكاف الذم غدا امتداداريخيّ التّ 

و يسيـ في ممؾ كىذا كمّ ة كالتّ ز كالخصكصيّ ميّ عكر بالتّ فيك الذم يمنحو الشّ  يكلد ثكرة كاحتجاجا
عمى المكاف لمسيطرة ذلؾ بالمشاعر المشركعة  ة, كيرتبط كؿّ خصيّ ة الشّ عكر باليكيّ نشأة الشّ 

رض علامات عمى الأ يتو في كضعكفي ىذه المرحمة ينشأ شعكر الفرد بممك ع عنو,اكالدف
ة مريـ ييدة الفتيّ رت عنو الكاتبة عمى لساف الشّ .كىك ما عبّ 3لتثبيت ممكيتو الخاصة ليا

داخؿ الملاءة  لكنؾ يغمرني حتى مكات,السّ  كثر زرقة مف كؿّ سماء بلادم الأ بكعتكرة :" يا
لكاف الأ زرؽ يكما كيغمر كؿّ الأأمالو كأحلامو... سيفيض  سبح في أمكاجو,السكداء...أ
كاد كالظممة التي عششت في نفكس أىمي كشعبي الكبير السّ  سيقضي عمى كؿّ  الأخرل...

, لنغني يكما ما أنشكدة .... ساعدنا, أنصرناشيءاؾ فكؽ كؿ رب, أليس عرشؾ ىن ...يا
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يضا يا أمي... يا أبي.... سامحكني.... إنني أحبكـ كثيرا لكنني أحب أ الحرية كالكطف,
 .1"بلادم

ىك الأرض ك العنكاف ك الانتماء , ك المساس بو أدل إلى كبذلؾ كاف المكاف في المدكّنة 
مسرحية في المكاف دّمت رخيصة لفدائو, ك منو يمكننا القكؿ بأفّ ق  ك ثكرتيا ك تأجيج النفكس 

ة الأحداث ك بمميزّات الشّخصيات ك ىذا الارتباط ىك الذم حقؽ دعاء الحماـ ارتبط بخطيّ 
 لممسرحية انسجاميا ك تكافقيا. 

 : دلالة الزماف  -4-2
حيمنا زمف ىك الكقت الذم ي  ال" فيمف في العمؿ الأدبارسكف بفكرة الزّ قاد كالدّ اىتـ النّ 

ة ككيفية انتياء المسرحيّ ات ر كيفية تتابع المتكاليّ ص, كما يفسّ يقاع الداخمي لمنّ عمى الإ
لى أم ر إف طبيعة الحكاية كيفسّ مف يبيّ الزّ  الحكاية كما ينضكم ضمنيا مف أحداث بمعنى أفّ 

, " 2خيرة منفتحة عمى المستقبؿ أك منغمقة باعتبارىا حكاية أك أحداثا منتييةىذه الأ تظؿّ  حدّ 
يد أسمكب العمؿ ة في تحدرئيسيّ  مف ىي قضيّةع العمؿ المسرحي في الزّ كمسألة تكضّ 
تكرجية كباختلاؼ مف في المسرح باختلاؼ الدراماتو, كلقد اختمفت معالجة الزّ راءالمسرحي ك قِ 

لزمف الذم أخرج . كلمزمف أنكاع منيا زمف الخمؽ كىك ا3ةتاريخيّ  مف كصيركرة لى الزّ ظرة إالنّ 
ة كاية المسرحيّ الكاقع عند طرفي الرّ  أمّ  ;مف الخارجيكر, كىناؾ الزّ لى النّ فيو المبدع عممو إ
مف الماضي المستحضر بكاسطة مف الداخمي كىك الزّ الث ىك الزّ مف الثّ أك غيرىا, كأما الزّ 

كـ كحمـ حمـ النّ  ف في الحمـ بنكعيّوائية, كىك أيضا زمف المستقبؿ المعيّ ر ك اكرة كالكمضة الالذّ 
 4.اليقظة
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كالزمف  كالزمف الخارجي, الخمؽ,لزمف عرض في ىذه الكقفة مف ىذا البحث كسن
 الداخمي في المسرحية. 

حية منذ بدايتيا حيف أفصحت عنو الكاتبة زمف الخمؽ مضبكط في المسر  نلاحظ أفّ 
 في المقدمة بقكليا:

ىذا الحكار الذم دار بيف شخكص ىذه المسرحية ىك حكار دار في نفسي كذىني "
حكار أك جزء ىذا ال لادم كما ربما مرّ ا بت بيمف عبر أصعب مرحمة مرّ ة مف الزّ ة عشريّ مدّ 

 .1خريف"أذىاف آمنو في 
الكاتبة خمقت  اريخ, فإننا نمحظ بأفّ ص بربطو بيذا التّ فإذا أردنا أف نستنطؽ النّ 

ة التي صالحة الكطنيّ مأم بعد قانكف الكئاـ المدني كال ;العشريفالمسرحية بداية القرف الكاحد ك 
ذا أردنا أف نسقط , كس الجزائرييفكالاستقرار في نفمف ار كزرعت الأأخمدت ىذه النّ  كا 

ـ مف ذلؾ مثلا الإشارة إلى اطابؽ التّ نا نلاحظ التّ يا فإنّ لمسرحية عمى الكقائع التي دارت حكلا
ة ة كالقمؽ الذم اعترل نفكس الجزائرييف في العشريّ كضاع الاجتماعية كالسياسية المترديّ الأ
بة في المشيد اتحو الكعمى المرأة بصفة خاصة تكضّ  مرّ كما  .انيةخيرة للألفية الثّ الأ
كتتغير نا لا نعرؼ ما الذم يجرم حكلنا فجأة تنقمب المفاىيـ .. إنّ منا. الأزمة أقكل"...ؿكّ الأ

 .2لمجدؿ" حلامك  ار شؾّ اريخ مثنساف كالتّ المبادئ كيصبح الكطف ك الإ
س ئكمف يضمر لو الدسا ,رم مف عدكه الحقيقيئكحصؿ ىذا عندما لـ يعرؼ الجزا

نا لا صدم مثميف, إنّ نا لا نقدر عمى التّ إنّ ؿ الكطف ؟ أـ خارجو؟ بقكليا:"...أىك داخ .كالمكائد
حميؿ سياميـ كانت أسرع مف فكير كلا التّ يـ لـ يترككا لنا كقت لمتّ إنّ  نعرؼ عدكنا بالضبط,
 3أم تفكير أك تدبير".
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رب الكحيد الذم نصؿ مف خلالو إلى و الدّ لأنّ  فكؼ,كىي بذلؾ تدعك لتكحيد الصّ 
و لا عظمة ك لا خمكد إلا للأمـ المجاىدة المكافحة مف أجؿ مة كالكطف مؤكدة أنّ خلاص الأ

 تحقيؽ أمنيا كاستقرارىا كحريتيا.
أم البداية  أك غيرىا, المسرحية كايةأما زمف الحكاية فيك الزمف الكاقع عند طرفي الرّ 

 نو بمعنىإّ  اجتماعيةاريخي كما فيو مف مكضكعات مف التّ بالزّ  مرتبط النياية, كبالتالي فيكك 
عادة بصيغة  ركليا ت  كلذلؾ فإنّ  .فاسي للأحداث التي تجرم في الآكقيت القيّ التّ  أدؽّ 

 .1الحاضر
تو الكاتبة في خمس اريخية في المسرحية, شكّمخصيات التّ د الشّ بتعدّ ع فزمف الحكي تنكّ 

 العريؽ كىي كالتالي: أزمنة ممتدة عبر تاريخ الجزائر
أم ما بيف القرنيف  ;تأسيس منطقة التكارؽ ىيناف فترة تاريخ  فيدت شخصية تجسّ  -1

 الثالث كالرابع.
مغرب )الجزائر بصفة سلامية لبلاد الالكاىنة زمف الفتكحات الإ دت شخصيةجسّ  -2

 .ابع ميلادمادس ك السّ أم ما بيف القرنيف السّ  ;خاصة(
 عبية الجزائرية ضدّ ت عف زمف انطلاقة المقاكمة الشّ نسكمر عبّر  شخصية لالا فاطمة -3
 ـ(.1863-ـ1830الفرنسي )  ستعمارالا
 ـ(.1960-ـ1954حريرية )كرة التّ رت عف زمف اندلاع الثّ تكرة عبّ شخصية مريـ بكع -4
 انية.للألفية الثّ الأخيرة  أم العشرية ;ة السكداء(زمة ) العشريّ زمف الأ -5

عب الجزائرم كالتي تزعزع بيا الشّ  ر عف الفترات الحرجة التي مرّ عبّ  ا زمف الحكيإذن 
 لى الزمفف زمف الفتكحات )البداية( كصكلا إاخمي انطلاقا مالاستقرار الدّ مف ك فييا الأ

حيف  نفراجالامؿ ك اتبة مشاىدىا ببكادر الأيي الكلت ن .المعاصر )العشرية السكداء(
ت الخشبة بألكاف زاىية بعد أف تحمّ , ك كثقة  حرية  بكؿّ  ر عف رأييااستطاعت المرأة أف تعبّ 

 ف بمباسيا الخاص:كاحدة مني ة المكف الأحمر كتخرج كؿّ زيؿ كحشيّ لت  
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 أنا كىيبة. :المرأة الأكلى -"
 المرأة الثانية: أنا مريـ. -
 المرأة الثالثة: أنا حسيبة. -
 المرأة الرابعة: أنا الكاىنة. -
 المرأة الخامسة: أنا تيف ىناف. -
 المرأة السادسة: أنا لالا فاطمة نسكمر. -

 ا:جميعا معن 
 نحف ىنا أزلا كأبدا... -
 كلى: جزائر في بمد الحرية.الأ -
 الثانية: كريمات في بمد الكرامة. -
 الثالثة: أصيلات في مكطف التاريخ. -
 إنسانيات في ركب الحضارة. الرابعة: -

 ....كالعطاء.جميعا: نحف الارض....كالشرؼ
 ."1الجزائر....تحيا الجزائرنحف  -

ذا خصية المحكريّ أما زمف المسرحية أك الزمف الداخمي , فيك الزمف المرتبط بالشّ  ة كا 
اخمي ىك زمف الماضي مف الدّ الزّ  فإفّ  مف المكضكعي الخارجي ىك زمف الحاضر,كاف الزّ 

 .2كىك أيضا زمف المستقبؿ يةائر ك كالكمضة ال المستحضر بكاسطة الذاكرة
ص المسرحي حيث النّ  الماضي كاف مرحمة مف مراحؿ نلاحظو في المسرحية أفّ  كما

عب لى استحضار صمكد الشّ تيدؼ الكاتبة مف كرائو إ ىك ماالمستقبؿ, ك ؿ الحاضر ك يمثّ 
في  عمى الماضيزمة استنادا لأر كنيسي نكافذ المستقبؿ كانفراج ل. لقد فتحت زىك الجزائرم

كف عمى ىذا الأمؿ. كما أبطاؿ ىذه المسرحية يحي مسرحية ) دعاء الحماـ( حيث نجد
                                                           

 77,78ص , دعاء الحماـ : . زىكر كنيسي1
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مسؾ بالماضي كاف دافعا لمكاصمة فالتّ  مستقبؿ مشرؽ,نطمؽ منيا إلى محطة ي   الحاضر إلا
 ت بالكطف في حقبات تاريخية متفرقة. كبات كالمحف التي ألمّ حدم كمكاجية النّ التّ 

 لأفّ كؿ , المشيد الأة قابيؿ كىابيؿ في فاقتصر استحضار الزمف الماضي في قص
, كما تستحضر الماضي  فعنو مف ضعؼ ك ىكا فرؽ ما ينجرّ ر مف عكاقب التّ الكاتبة تحذّ 

 الجزائرم لنيكض كرجؿ كاحد.الشّعب لى تعبئة ىادفة إ
الذم قامكا بو في الحفاظ عمى  كرت الكاىنة بأسلافيا كبالدّ خر حيف اعتدّ كفي مشيد آ

 كاحدة.عب تحت راية رض كتكحيد الشّ الأ
كاف تقريبا يتعادؿ مع المستقبؿ  لى الحاضرمف الماضي القريب إاستحضار الزّ  إفّ 

كؿ اليركب مف ىذا سكة في المشيد الأؿ زمف المستقبؿ المعيش في الحمـ في محاكلة النّ تمثّ ف
ىك ما اقترحتو كردة لمخركج مف ك  حمة كالطمأنينة.ة كالرّ الكاقع المرير برسـ عالـ تسكده المحبّ 

 .المؤلـ كالكئيب ىذا الجكّ 
 "تجيبيف بفرح: نرحؿ جميعا عف ىذا العصر...

 مريـ بتيمكـ:
 نرحؿ؟ ماذا تعنيف؟ ننتحر عكض أف ننتظر المكت؟ -

 فطكمة مقاطعة:
ا...كردة بدية سعادة كتشفيّ صيؼ الأخر سيقيـ كليمة الأساعتيا الشيطاف ىنالؾ عمى الرّ -

 بامتعاض:
 .2أم بالخياؿ" جازا...فقط,كلا قصدم... نرحؿ عف العصر م-

زت عمى الكاتبة قد ركّ  أفّ  د دراستنا لمبنية الزمكانية ,بع كما يكمف أف نستخمصو
عب ت أنارت الشّ ماكف الرئيسية التي دارت حكليا أحداث المسرحية باعتبارىا فضاءاالأ

, (كالعمماء ـر العمقسنطينة منباسعة اليقار, الصحراء الشّ , القبائؿ كراس.الجزائرم )بلاد الأ
نّ اريخ في المسرحية كاف جميّ حداث بالتّ الأالأماكف ك  ارتباطلذا  ىذا  ما يدؿّ ا كبشكؿ كاضح كا 

                                                           
 33. 32دعاء الحماـ ص  زىكر كنيسي. -2
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تصكيرىا مف حيث براعة  كما راعت الصدؽ الفنيّ  اريخي,دؽ التّ عمى مراعاة الكاتبة الصّ 
يعايش أحداث المسرحية كيدرؾ  مما جعمت القارئ أك المشاىد .حداث ك الفضاءاتليذه الأ

 بو الشعب الجزائرم. الكاقع الذم مرّ 
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  الخاتوة
 

   
 

 الخاتمة :

التّاريخ ك  العلاقة بيف مسرحية دعاء الحماـالبحث دراسة  ىذا مف خلاؿلقد حاكلنا 
تائج بتحديد طرائؽ تكظيفو , كدلالاتو لمعالجة قضايا العصر ,كلقد تكصّمنا إلى جممة مف النّ 

 الية :قاط التّ نمخّصيا في النّ 
  ّة البداية في ىدؼ نبيؿ , فكاف ممتحما بقضايا الأمّ  دت رسالة المسرح الجزائرم منذتحد

 شرؽ.عيا إلى مستقبؿ زاىر كم  ك تطمّ 
  ّإلا أفّ ( ,المسرحية)الجنس الأدبي  ىذانتاج الكاتبة زىكر كنيسي في إة غـ مف قمّ عمى الر 

 مذك الّ كداء ة السّ عب الجزائرم في العشريّ ر عف كاقع الشّ مسرحيتيا استطاعت أف تعبّ 
ة ليا مكانة في نفكس الجزائرييف. فالمسرحية لـ تستدع ات تاريخيّ مى شخصيّ اسقطتو ع

نّ ك  اريخ مف أجؿ ترديدهالتّ  حديات قادر عمى مكاجية التّ  كيؿ كعيّ تشّ  كذ العبر خما لأا 
 عاب.الصّ ك 
  ّة لؾ لـ ي نقص مف جماليّ ة , كمع ذصيّ زا كبيرا مف المساحة النّ اريخية حيّ شغمت المادة الت

اريخ أحداث التّ  استنادا عمىة ـ رؤية فنيّ ما تقدّ , ك إنّ اريخر التّ الكاتبة لا تكرّ  فّ لأة المسرحيّ 
 ملابسات الحياة.ك 
  ّصناعة تاريخيا ك فاع عف كطنيا ة في الدّ م لعبتو المرأة الجزائريّ ة الدّكر الّذمسرحينت البي

جكف فدخمت السّ اـ بكاجبيا أحسف قي ت, كقاميؼ أك المدينةبنفسيا سكاءن كانت في الرّ 
لخمكد لؾ ك تب ليا ابذرؼ. ك يب كاستشيدت في ميداف الشّ ذعالتّ نكيؿ ك ضت لمتّ تعرّ المعتقلات ك ك 

 عراء.الشّ ك تغنى بشجاعتيا الأدباء ك 
  ّ1926)    ةمف مف انطلاقتو الفعميّ ة لممسرح بعقد مف الزّ ر دخكؿ المرأة الجزائريّ تأخ-

نت خشبة العرض ة لامعة زيّ ة مسرحيّ أسماء نسكيّ لؾ لـ يمنع مف ظيكر ذ , إلا أفّ (1936
 .ك غيرىف اطمة ك دليمة حميمك ك صكنياكعائشة عجكرم كف
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 ّاجتماعية ك ة ة تحرريّ نة لتمرير رسائؿ سياسيّ اريخ في المدكّ عت طرائؽ تكظيؼ التّ تنك
صلاحية ك  فكؼ فكس لتكحيد الصّ بث الشجاعة في النّ ة ك كح الكطنيّ غيرىا قصد إثارة الرّ كا 

 مكاجية الأزمات التي تعصؼ بالبلاد.ك 
  ّكالعلاقة  ي المجتمعت فة التي تفشّ كء عمى بعض القضايا الاجتماعيّ طت الكاتبة الضّ سم

يا مف ميع ه الفتنة كما ينجرّ فطف لمخاطر ىذدعت إلى ضركرة التّ ك  ,بيف العرب كالبربر
 العربيّ  الكطنيّ  كبالانسلاخ مف الثّ قميد الأعمى ك رت مف التّ , كما حذّ ضعؼ ك ىكاف

قكمّيتيـ ك دّعـ ىكيّتيـ ثقة الشّباب في أنفسيـ ك يمدّىـ بمعيف مف القيّـ ي   زم يعزّ الذ الإسلاميّ 
 تّصدم لأمّ تدخّؿ خارجي.مل

 ة , الجسديّ ك ة قدراتيا العقميّ  قميؿ مفنظرة المجتمع لممرأة ك التّ  ة أخرل طرحتقضيّ في ك
تديف للإسلاـ يا أنّ  إلاتجاه الكاقع ات المريضة ك لسمبيات المرأة ىنيّ يا أعزت ذلؾ لمذإلا أنّ 
 ة الأكلى.عادة ك صعداء الحريّ ست بو صعداء السّ م تنفّ الذ
  ّـ الفصحى أداة في الحكار حرصا منيا عمى ترسيخ القيّ ة استعممت الكاتبة المغة العربي
في مسرحيتيا مف  م تناكلتوالذاريخي ة مف جية ك ملاءمتيا لممكضكع التّ الثكابت الكطنيّ ك 

 .ةفنيّ  ةم يعالج ىمكـ الكاقع ك معطيات العصر برؤية تاريخيّ الّذجية أخرل, ك 
 زىور ونيسير عف أفكارتعبّ  مكثفة يّةايحائية رمز مغة الحكاريّة لممسرحيّة لغة الكانت 

يصاليا لالأفّ الأفكار التي تسعى   ;مف خلاؿ تكظيؼ رمكز تاريخية مشاعرىا الكطنيّةك 
تعبّر بدقّة عف الأىداؼ المرجك تحقيقيا مف ىذا العمؿ  التيمغة ه الذيلممتمقي لا ت حقّؽ إلا ب

 الفنيّ.
 مؽ في أغمب مشاىدىا , كقد يرجع المغالتزمت الكاتبة بدلالة المكاف الكاحد أك المكاف
لالة ه الدّ ىذ , إلا أفّ بظممو ك قيره رؽ فرضو المستعمد إلى انغلاؽ ك تضييّ قيّ ا التّ ىذ
 كىا بصبرىـ ك قكة عزيمتيـ .حققة عف الجزائرييف كالتي ة لـ تحجب شمس الحريّ فسيّ النّ 

ة الرائدة للأعماؿ المسرحيّ ا يرقى الكاتبة أنتجت عملا مسرحيّ  ك في الأخير نقكؿ: إفّ 
اقع الك ك اريخ ة بيف التّ نجحت في خمؽ كشائج المحبّ ك  ,ةة العربيّ الإبداعيّ ة ك احة الأدبيّ في السّ 
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مختمفة ك يفتح المجاؿ كاح نمف  ا العمؿ قابلا لأفْ ي درس غييره ك تحسينو مما يجعؿ ىذتل
 فّ لأ ;علاقتو بالتاريخ ك  لدراسات قادمة كثيرة تحاكؿ الكشؼ عف مضاميف المسرح الجزائرمّ 

 حميؿ.التّ راسة ك ا الدّ طار تستحؽ منّ ىناؾ أعماؿ أخرل في ىذا الإ
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 :خص البحثمم
 بالمغة العربية: :أولا

ظؿّ التّاريخ منبعا لمختمؼ الفنكف ك عمى رأسيا المسرح , فيك مصدر زاخر بالأحداث 
كالشخصيّات ك العبر المؤىمة لأف تككف مادة لنص مسرحيّ جيّد , لذلؾ عمدت الكاتبة 

أسقطتو عمى كاقع الشّعب الجزائرم خلاؿ العشريّة السّكداء لتكظيفو بمختمؼ دلالاتو ك  زىورونيسي
مركّزة عمى شخصية المرأة ك دكرىا الفاعؿ في الدّفاع عف كطنيا. كانطلاقا مف ىذا كاف 

,حيث قسمنا " الت اريخ و دلالاتو في مسرحية دعاء الحماـ لزىور ونيسي "مكضكع البحث مكسكما بػ: 
الفصؿ الأكؿ عف معالـ التّاريخ في ىذه المسرحية , أمّا  ىذا البحث إلى فصميف , تحدثنا في

 الفصؿ الثاّني خصصناه لمكشؼ عف أبعاد ك دلالات تكظيؼ التّاريخ في مسرحية دعاء الحماـ.
 الكممات المفتاحية:

 دعاء الحماـ. –3           الدلالة.   –2            الت اريخ. -1
 :ثانيا: بالمغة الفرنسية

    L'histoire a toujours été la source de beaucoup d'arts tel que le théâtre  mais 
certains de ses évènements et personnages sont inaptes pour de bons sujets 
c'est pour cela que Zhour ounissi a employé de diverses significations de 
histoire dans ses textes durant  la noire qu' a connue le peuple algérien en.  
  S'accentuant sur le rôle  important  de la femme pour défendre son pays .de là 
on a choisi : la signification de l'histoire dans la pièce douaa el hamam " prière 
du pigeon" comme titre de notre projet qu'on a partagé en  deux tomes : 
  On parlera dans le premier : les repères historiques de la pièce théâtrale. 
Alor que dans la deuxième tonie  on s'est  contenté de: la dimension  
sémantique utilisée dans la pièce " la prière du pigeon" les mots clés:   
       - l'histoire.         -indice.           - la prière du pigeon. 
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 :المسرحيةموضوع  ممخص
ف  مسرحية دعاء الحماـ لمكاتبة الجزائرية زىكر كنيسي مف خمسة مشاىد. تدكر تتكو 

. تمؾ الأحداث الدّامية السّكداء فكرتيا ك أحداثيا حكؿ كاقع الشّعب الجزائرم خلاؿ العشريّة
التّاريخ عمى ىذه  سقاطىناءىـ , كحاكلت إقت الجزائرييف ك نغّصت عمييـ راحتيـ ك التي أرّ 

ك مكاصمة المسير حتى  مكدلاستخلاص العبر منو ك شحذ اليمـ لممقاكمة ك الصّ الأحداث 
معالجتيا لقضايا المرأة  سندت أدكارىا لشخصيّات نسائية نظرا لاىتماـ الكاتبة كالخلاص , كأ

نتاجيا الأدبي , فاستحضرت أربع شخصيّات تاريخيّة نسائية جزائرية ) الكاىنة , إفي أغمب 
, ككاف ليا شأف كبير بكعتكرة ( ذاع صيتيا ك لازاؿ تيف ىناف , لالا فاطمة نسكمر , مريـ

 في صناعة تاريخ الجزائر التّميد.
الأدكار في المشيد الأكؿ مجمكعة مف النساء مثّمف مختمؼ فئات المجتمع مف  تتقاسـ 
دار الحكار بينيف عف مختمؼ المشاكؿ  .معممة ك محامية ك حلاقة كغيرىفبيبة ك ط

 خاصة اغتياؿ الفتيات في عمر الزىكرا المرأة الجزائرية, ك الاجتماعية التي تعاني مني
الرضكخ خير يرفعف ستار الحزف كاليأس ك في الأيف يف مثقفات فقط , لكنّ بب أنّ السّ ك 
 ة ك تيف ىناف ك مريـ المجدكلية.يتقمّصف أسماء تاريخية كالكاىنك 

عالج المشيد الثاني صراع الكاىنة مع العرب الفاتحيف ك تصدّييا ليـ ,ليس لعداكة      
نكاياىـ  عندما أدركت, ك ك أرض أجدادىابينيـ بؿ حفاظا ك دفاعا عف أرضيا راسخة بينيا ك 

الحسنة تميف ك تأمر كلدييا باتباع ىذا الدّيف الجديد , كما جسّد المشيد الثاّلث حكمة ك ذكاء 
جاؿ عف المرأة التارقية في مكاجيتيا لمغزاة ك دفاعيا عف القصكر الصحراكية حيف تخؿّ الرّ 
ذلؾ الكقت ىذه الميمّة . لتبقى كسمة عار عمى جبيف الرجؿ التارقي فغطى كجيو بالمثاـ منذ 

طمئف كالد لالا فاطمة نسكمر ي  في المشيد الرّابع ك رمزا عف تخاذلو في أداء كاجبو, ك  اعتذارا
ابنتو كىك عمى فراش المكت بأنّو ترؾ ليا ما تتمسّؾ بو ك تستند عميو ألا كىك القرآف الكريـ 

بأنّيا ك لكنّيا تحمؿ قمب أسد في داخميا ,  ليست رجلا كية الشّريفة. فتخبره بأنّياك السّنّة النّب
الإبادة ك التّشكيو ك , بؿ عف الدّيف ك التّاريخ ك اليكية مف المسخ فقطلف تدافع عف الأرض 

 كىك ما أفنت شبابيا مف أجمو حتى استشيدت في قلاع الجيش الفرنسي.
ت أحداثو في ك لا تختمؼ أحداث المشيد الخامس عف بقيّة المشاىد السابقة ك الذم دار    

الفرنسي مريـ بكعتكرة ك زميميا حملاكم  طينة الضيّقة حيف حاصر الاستعمارشكارع قسن



 

 

ىما يقكماف بعممية فدائيّة , فقررا حرؽ الكثائؽ حفاظا عمى أركاح رفاقيـ في الجياد. ك بعد ك 
ـ نسانية ك لا عدؿ ك لا حقكؽ بشريّة تجرح مريراع غير المتكافئ لا إخمس ساعات مف الصّ 

ّـ ينقلا إلى المستشفى ليستشيدا بعد  جرحا بميغا ك تقطع ساقيا ك يجرح حملاكم أيضا , ث
جاىديف الشّباب ك يفكؾ اسـ مريـ بػ ) ممؾ رحيـ مالتّعذيب ك التّنكيؿ بيما , كيأتي أحد ال

 د(.)اشيدم يا سما ك اكتبف يا كجك  ييزّ مشاعرم (, ك يسدؿ السّتار عمى لحف
 
 
 
 
 
 

 


