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إإل  م إلون  عمر  بعمإوم  وحمووما   بج  إللمن  م  وص  عملوما  وومت  
". أ ي  إحبمبة: "  متموة  شعلتحي  عطفوم  ر ميتوم ضحن  م وتوم وتل تم وي

 ذقن  إحممة  لل يديكِ  طمإعم
  فمضن  عحوهِ  إحعمي يد كِ 
  يلمر وحموكِ  ي د مئي  ثلعم

 تلمر  إحضمرة  ي  إخعمه  إج كي
  ... تتوللمم إذ    تلعنُ  إن  كن

  بمتِ  اول  محمكِ ..  محمر  
   م أونِ إلا وبع وب تمتلر
  حن  إحفلوُ  ف  تبهُ ول كِ 

 أ م ح  إل لدِ تبععن!!! أ ماُ  
 إمكلن  مدُ  إكلن  ي  محمكِ 

   تقبلي وب  إقفللبِ هدية
 وععمكِ ...  فلطمإعم أهديتِوم  

  عمإوم   ومؤهم... أونِ  إحممة  
 إللاكِ ... إللاكِ إي وحعي  وم  
 .. أ ي

  يم هدية ر ي  إتي  مجوي  وم  م كه خلقن
  يم وحمن  إكلن  وبب   لدر
  يم أ ل كلعمت وطقوم إلموي

 ..   ودق  م  لك قفلبي    د وي
   لعة  ا ه   موة  إععم

    مض  ا من
 أ عه  اشممء يم أ ي  علوم  لله  مك

 



 
 

 إذإك لا وعلك  لا أ م ً   ودة
  تعمف  م يضحكحم   م يبكمم

  م يلعدوم   م يشقمحم د ن أن وحتمج إإل  إك م
   ي وضحك  إد  ف د ئعم ً أوم هي  إطففلة  إتي إي  إم تكبم أ د  ً 

   وعم كبمت وأ قل طففلتك  إصمممة  إعدإلة
   وعم كبمت إم أتخلل  م  د  بتي إك   د  بتك إي

 .. إم أتل ول  م وحع   تلم تك  إتي تبعث  ي د خلي  إفمح   إحممة
 ل لدك  عي كه يلم أومم  م  ديد  .. أ ي  

  شعم كتبوم قفلي لا كتبوم  إي  إفم ق   إبعدأ كلعمت إملن وثم  

  أ ي إل تطفففلب  إم ح   لله اهفدين
    فحة  إفخلد تفحن ر ففلمناكفمص  

  إل أكتب  من  رى  من  قدر أ  مفن
   مففن تي  كففه ميمهي دوفمفتي هفي ح

  إفي م  لي وتي أر  وومت  لل ر م ر
   لل  إموعم  بحة  إفمد و يبجفمن

   يففن  فحدن  فثفه أ فففي  إففحفدن يس
  يخلموم إي  يحفظوم أوفأل  إموعم  أوم

 :إإل  م ذقن  ي كحفوي طعي  إلعمدة
 إإل إخلتي

 .إإل  م  ي  إجهلر  ي وممتي أ حمء إخلتي
 .إإل كه وديقفمتي

 .إإل كه  إديم  م توي  م قميب أ   عمد
 .إإل كه  إديم  وعوي ودرر  إي تلعوي  رقتي
 .إإل كه  إذيم يحبوي قفلبي  إي يذكمهي إلموي

 .أهدر ثعمة  ودر هذ 

                                                  
 



 
                        

 شكر وعرفان
 "الحمد لله الذي بنعمتو تتم الصالحات"

أحمد الله عزّ وجل وأشكره عمى عونو وتوفيقو لي في انجاز 
 .ىذا العمل المتواضع

بحروف تنقش عمى الورق أسمى معاني الشكر والامتنان 
والعرفان بالجميل لمن كان قائد ىذه المسيرة من البحث والتنقيب 

عمى صبره " أحمد حاجي"عن المجيول أستاذي ومشرفي الدكتور 
معي وتحممو لي وعمى إشرافو عمى فكرتي التي تجمت مذكرة، عمى 

فشكرا جزيلا لك فأنت حقا كما قال . توجيياتو ونصائحو الغالية
 :الشاعر

 كاد المعمم أن يكون رسولا*** قم لممعمم وفّو التبجيلا 
وبأرقى عبارات التقدير والاحترام أتقدم بشكر خالص لمن 

 ".عبد الحميد ىيمة"ساندني بالتوجيو والنصيحة الدكتور 
 .ثم إلى كل أساتذة وعمال قسم الأدب العربي

إلى كل من ساندوني وأيقظوا في حب الاكتشاف والبحث ولو 
 .بكممة

إلى من أنر لي الدرب بنور العمم وأخرجوني من ظممات الجيل 
 .وعمموني الحفظ والعمم

والشكر موصول لمكاتب الصحفي من جريدة العروبة عبد 
 . المجيد مرزوق
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  أ 

يعد النقاد الفف المسرحي مف أبرز الفنكف التي عرفتيا المجتمعات الإنسانية عبر 
تاريخيا الطكيؿ، فقد كاف ىذا الفف يتطكر بتطكر الشعكب، كيرتقي بارتقاء مداركيا، كيتنامى 

بتنامي كعييا في مختمؼ مجالات الحياة، لذلؾ كاف تاريخ المسرح إحدل الكثائؽ اليامة 
لتاريخ الأمـ كالشعكب، فلا غرابة في أف يحظى بالاىتماـ الكبير، كتتناكلو الدراسات الفنية 

المتنكعة بالشرح كالنقد كالتحميؿ، كلعؿ ىذا الذم دفعني اليكـ إلى تسميط الضكء عمى 
، كنحف "نداء الغابات"الأعماؿ المسرحية للأديب السكرم نصر اليكسؼ كتحديدا مسرحية 

ماطة المثاـ عف أحد ركاد  نيدؼ مف كراء ذلؾ إلى تعريؼ القارئ الجزائرم بيذا الكاتب كا 
براز مظاىر التجديد في البناء الفني ليذه المسرحية، التي تثير  المسرح الحديث في سكريا، كا 
العديد مف الأسئمة فيما يخص بناءىا حيث تجمع بيف المسرح الكاقعي كمسرح اللامعقكؿ، 

مسرحية نداء الغابات ": كتتضمف أبعادا رمزية عميقة، كلذلؾ ارتأيت أف يككف عنكاف البحث
  ."لنصر اليوسف دراسة في الشكل والمضمون

كجدت المتعة في قراءتيا أكلا  مف الأسباب التي دفعتنا إلى اختيار ىذا المكضكع أنني
، فعمى الرغـ مف أف مكضكعيا يبدك اجتماعي إلا أف أحداثيا كلأىمية مكضكعيا ثانيا

 . كشخصياتيا، تنطبؽ عمى كؿ زماف كمكاف كخاصة في أيامنا ىذه لما يقع فييا مف أحداث
 كالمكانة التي يحتميا في مجاؿ المسرح بت الكا ىذامحاكلة تسميط الضكء عمى -1

كالتعرؼ عمييا  العربي، حيث أنو أثرل الساحة الأدبية بأعماؿ مسرحية كثيرة كىامة،
 ".نداء الغابات"بالأخص مسرحية 

الرغبة الجامحة التي دفعتني إلى خكض غمار التجربة لمتمكف مف فؾ رمػػكز المدكنة  -2
يجاد سبؿ تتيح فيـ المقصكد مف تكظيفيا  .كا 

في أعماؿ ىذا الكاتب الكبير كخاصة في ىذه -  فيما أعمـ –قمة الدراسات التطبيقية  -3
 .المدكنة محؿ الدراسة

الكصكؿ إلى فيـ كتأكيؿ جاد ليذه المسرحية كفيـ التقاطع بينيا كبيف السعي إلى  -4
 . مسرحيات غريبة أخرل
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  ب 

عادة صياغتو عمى شكؿ خلاصةكالبحث  -5 ، فضلا عف كؿ بعد فني جمالي لرمكزىا، كا 
.  مكضكع المسرحية مكضكع حساس في حقبة زمنية مضت كلا زالتعمى أف 

 :  كمف ىذا المنطمؽ جاءت التساؤلات التي تدكر حكؿ الإشكالية العامة الآتية 
 ؟  ما ىي مضاميف ىذه المسرحية؟ ككيؼ جاءت عمى مستكل البناء الفني

  :كالتي تتفرع عنيا جممة مف التساؤلات الجزئية
 ما ىك الاتجاه العاـ الذم تنتمي إليو المسرحية؟ 
 ما أىـ الأبعاد الاجتماعية كالنفسية التي اشتممت عمييا المسرحية؟ 
 ما ىي خصائص البناء الفني في ىذه المسرحية؟ 
  ما ىي الرمكز الأكثر حضكرا في المسرحية؟ 

: كللإجابة عف التساؤلات المطركحة نقترح الفرضيات الآتية

 لمتعبير عف ظاىرة اجتماعية ليعبر امسرحية عمى اختلاؼ أنكاعواؿ في أىـ الأبعادأما -1
 . كنفسيةبيا عف تجربة إنسانية ذات أبعاد اجتماعية

. لجأ الكاتب إلى استعماؿ الرمز ليضفي سمة الغمكض ليعمؽ بيا دلالة المكاقؼ-2
استعمؿ الكاتب لمتنكيع في الرمز لما يحكيو مف بعد أخلاقي، ديني، تربكم يحمؿ -4
. سمككات السمبية في المجتمعاؿمكانية نقد إ

أما عف المنيج المتبع في الدراسة بغية الكصكؿ إلى الأىداؼ المرجكة كللإجابة عف 
أليتي الكصؼ كالتحميؿ مف أجؿ تحديد مضاميف ىذه إشكالية البحث فقد اعتمدنا، عمى 

براز أىـ خصائصيا، مف حيث البناء الفني في ، المسرحية الفصؿ الأكؿ، كالمنيج كا 
 .في الفصؿ الثانيالسيميائي 

كبغية الكصكؿ إلى الإجابة عف الأسئمة سابقة الذكر تتبعنا الخطة الآتية التي 
. تتضمف فصميف يسبقيما تمييد كأنييناه بخاتمة تكصمنا فييا إلى أىـ النتائج
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نبذة عف حياة الكاتب كأدبو، كفيو " المؤلف والنص": كجاء التمييد معنكننا كالأتي
يجاز لحياتو الأدبية، كعرض لأعمالو المسرحية مبينا مكضكعاتو كأىميتيا   .كا 

فقد " قضايا ومضامين مسرحية نداء الغابات"ػأما بخصكص الفصؿ الأكؿ المعنكف ب
 .قضية الطمع في المسرحية: الأكؿثلاث مباحث ؼتضمف 

  ."قضية الخيانة: "أما الثاني
 ".الدعوة إلى الفضيمة: "كالمبحث الثالث

 ."البناء الفني لمسرحية نداء الغابات: "أما الفصؿ الثاني

انطلاقنا مما كُجد في المسرحية مف أشكاؿ تراثية ككيفية تكظيفيا نصان كرمزان كعميو 
كتناكلت فيو  "نداء الغابات " في مسرحيةبناء الحدث:  الأكؿثلاث مباحث قسمناه إلى 

، كالصراع بالتركيز عمى (أنكاعيا كنظاـ ترتيبيا الذم يقكد إلى نياية المسرحية)الحبكة 
تناكلت فيو " بناء الشخصية: الثانيو. الصراع الاجتماعي كمدل ارتباطو بالأحداث، كالحؿ

مفيكـ الشخصية، كدكرىا في حمؿ أحداث  (أنكاع الشخصية)أنكاعيا كأبعادىا كرمزيتيا، 
كنعني بو  (أبعاد الشخصية). المسرحية، كأنكاع الشخصيات في مسرحية نداء الغابات

الطكؿ كالقصر، كالمنظر كدلالتو في تجسيد الدكر الذم تؤديو : الجكانب الشكمية مثؿ
الشخصية، كالمستكل الاجتماعي الذم تنتمي إليو الشخصيات، كالجكانب النفسية، مثؿ الحب 

كالكره، كالرضا كالغضب، كما كسـ بو الكاتب شخصياتو مف انفعالات نفسية عممت عمى 
كأعني بذلؾ ما ترمز إليو  (الدلالات الرمزية لمشخصيات)تكضيح الدكر الذم تقكـ بو، أم 

أم لغة الحكار كمدل مناسبتيا " بناء الحوار وظائفو وأشكالو": كالثالث. الشخصية
 .لمشخصيات، كظائؼ الحكار، أشكالو

:  عمى جممة مف المراجع نذكر أىميا البحثكاستعنا في ىذا

 "براىيـ حمادة لإ"معجم المصطمحات الدرامية والمسرحية. 
 "لمارم الياس كحناف قصاب" المعجم المسرحي. 
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  د 

 "لإبراىيـ فتحي" معجم المصطمحات الأدبية . 
 "لمحمد كحيمة" معجم مصطمحات المسرح والدراما. 
 "لعادؿ النادم" مدخل إلى فن كتابة الدراما. 
 "لإبراىيـ حمادة" طبيعة الدراما . 
 "ترجمة عبد الرحماف بدكم "فن الشعر: أرسطو طاليس . 
 "لذكتكر رضا غالب" المثمث البنائي لفن التمثيل . 
 "لفرحاف بمبؿ" النص المسرحي الكممة والفعل: دراسة. 

 "حاجيأحمد "كفي الأخير أتقدـ بجزيؿ الشكر لأستاذم المشرؼ الأستاذ الدكتكر 
 لا أنسى أف أشكر الأستاذ الدكتكر عبد الحميد ىيمةعمى نصائحو كتكجيياتو القيمة كما 

. عمى تكجيياتو كآرائو، فمو كلجميع الأساتذة كؿ التقدير

 .كالله نسأؿ التكفيؽ كالسداد

 

 

 

 

 ـ2017 أفريؿ 17ق المكافؽ لػ 1438 رجب 21:                               تقرت في 
   بدرة باباعربي: الطالبة                                                 
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المسرح ىك أحد فركع فنكف الأداء أك التمثيؿ الذم يجسد أك يترجـ قصص أك 
نصكص أدبية أماـ المشاىديف باستخداـ مزيج مف الكلاـ كالإيماءات كالمكسيقى كالصكت 

ىك ركح »فالمسرح عمى خشبة المسرح ذلؾ البناء الذم لو مكاصفات خاصة في التصميـ، 
الأمة كعنكاف تقدميا كعظمتيا في فضائو كركنو تعبر الشعكب عف قضاياىا الاجتماعية 
كالسياسية كترسـ أحلاميا كتطمعاتيا، فيك أقرب الفنكف إلى الذات؛ لأنو يصكر التجربة 

فالنّص ىك سيد »، فلا يمكف قياـ مسرح دكف نصكص مسرحية 1«الإنسانية حركة كقكلا
أفَّ المسرحية يمكف أف تسمـ قيادتو إلاَّ لفناف يستطيع أفْ يتقمص » بؿْ 2«المسرح بلا منازع

مشاعر الآخريف، كأفْ يتجاكز حدكد نفسو إلى سكاه، فناف قادر عمى التأثير في الجماعة 
كليذه الأىمية أدرؾ . ، حتى أطمؽ عميو أب الفنكف3«الإنسانية التي يعيش معيا كالتأثير فييا

 .المسرحي كالمخرج نصر اليكسؼ ىذه الأىمية

 :التعريف بمضمون ىذه المسرحية -1

مسرحية نداء الغابات مسرحية مف تأليؼ نصر اليكسؼ، ترصد ركح الإنسانية عمى 
ىذه الأرض التي تقارف فييا بيف الأبرياء كالجُشعاءُ كالفقراء البسطاء كالأغنياء كالأسخياء 

 .كالبخلاء

كقد قسميا إلى فصميف، حيث قسـ الفصؿ الأكؿ إلى سعة عشر مشيد، كالفصؿ 
 .الثاني قسمو إلى تسعة عشر مشيد كقد اعتمد في ىذاف الفصلاف عمى نفس الشخصيات

                                                           

 ،2005، 1الجزائر، ط- صالح لمباركية، دار اليدل عيف مميمة : (1972النشأة كالركاد كالنصكص )المسرح في الجزائر 1 
. 5ص

.  9ص، د س ط،.القاىرة، مصر، د-  سمير سرحاف، دار غريب : دراسات في الأدب المسرحي2
، جامعة باتنة،  ماجستيرعبد المالؾ بف شفاعة، مذكرة: 2006-1990المسرح الجزائرم إتجاىاتو كقضاياه 3 

.  7 ص،ـ2008/2009
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كىك رجؿ طيب مف الأسخياء بخمسة مف المتسكليف  (ياء)يمتقي السيد : الفصؿ الأكؿ
فيقدـ ليـ ما يممكو عنده في جيبو فيصؿ إلى الأخير كلا يجد ما يممكو فقدـ لو حداءه بالرغـ 
مف أف حذاء المتسكؿ أكثر جكدة مف حذاء السيد ياء، فرفض ذلؾ منو فخطؼ لو حقيبتو 

كانت  (ياء)، فمعاناة السيد (ألؼ)كأخيو  (ياء)التي بيا كثائقو ثـ تقع الأحداث بيف السيد 
 .مأساكية لتحممو ظركؼ مكت أمو كسكء التفاىـ الذم بينو كبيف أخيو بأسباب الثركة كالأمكاؿ

  !!  يا لؾ مف متخمؼ:لممساعد (ألف)السيد 
  أنا يا سيّدم؟ :المساعد

 .أخي ذلؾ الأحمؽ الذم يبدّد ثركتي كيذرؼ دمكعو ىنا كىناؾ.  لا:السيد ألف
جثتيا لأفّ أخيو السيد )بكفاة أمو كعدـ إرساؿ  (ألؼ)ثـ تنتقؿ الأحداث لأخبار المساعد 

سمبو المتسكلكف محفظتو التي بيا جكاز سفره فبقي منحصرا في أكربا، في حيف السيد  (ياء)
 .اعتبرىا فرصة انتقاـ مف أخيو (ألؼ)

 .أمكـ انتيت أياميا في الدنيا كماتت منذ أياـ" يقؼ ":المساعد
 !! ىكذا دفعة كاحدة!! ماتت:السيد ألف
أخككـ السيد ياء سمبو المتسكلكف محفظتو كفييا جكاز سفره، فيك محاصر في  ... :المساعد

 .أكربا
  1ألا تعتقد أف ىذا يسيؿ عممنا؟.  الآف فيمت:السيد ألف

 .بعد كصكليا أمنة في الصندكؽ (ألؼ)كصكؿ شعار باستلاـ الجثة المرحكمة لمسيد 
 . لا يا سيدم؟ لقد أحضرناىا معنا:1العامل
 . لا تخؼ يا سيدم، فالجثّة آمنة:2العامل

  2"يخرج نقكد مف جيبو". جيّد.  جيّد:السيد ألف
 .يقكـ المساعد بإخبار زكجة المكظؼ بخيانة زكجيا ليا مع عشيقتو

                                                           
-22-21، ص ص ص 2002ط، . منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، دنصر اليكسؼ، :  مسرحية نداء الغابات1

23. 
 .28-27-26ص ص ص :  المدكنة2
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 "تجمس ".أنت آمنة ىنا.  اجمسي سيّدتي:المساعد
 ما الذم تقكلو؟ كلـ ىذا الاستدعاء المفاجئ؟ يجب أف أرل السّيد ألؼ أك :زوجة الموظّف

 .السيد ياء
ستغيريف رأيؾ عندما تسمعيف صكتو الحنكف مع .  قمت لؾ لا ترفعي صكتؾ:المساعد

 .عشيقتو، كىك يحدّثيا عف الخطكة الأخيرة كي يصبح ثريّا، كيتخمص منؾ مع ماضيو القذر
  1!! لو عشيقة:زوجة الموظّف
 .مف السفر كتمقيو التعازم لأمّو المرحكمة (ياء) رجكع السيد :الفصل الثاني

 !!تعازم الحارة، يا لممصاب الجمؿ.  الحمدا لمّو عمى السلامة!! السيد ياء:المساعد
  2."صمت ثـ يمسح دمكعو".  ما كنت أظف أف طعـ المكت يتجرّعو الأحياء:السيد ياء

بداء غضبو بما  (ياء)ثـ تخبره زكجة المكظؼ السيد  بخيانة زكجيا ليا مع فتاة أخرل كا 
 .يجرم ليا

 ...ثمة خطأ .  سأخبرؾ شيئا! سيّد ياء:زوجة الموظف
بـ تفضمؾ تمؾ الشقراء؟ قميؿ مف الأصبغة .  غدر بنا كبؾ! الخائف"مقاطعا ":السيد ياء

 .كتصبحيف شقراء أكثر منيا، كبعينيف خضراكيف أيضا
تسرّع سيرىا الدائرم، بينما يركح كيجيء السيد ياء . "اقتمو.  اقتمو"بصكت قكم" :زوجة الموظف

 ...ىادئا 
  احترت معؾ، ىؿ اقتمو أـ لا اقتمو؟ "صارخا" :السيد ياء

كنت أستشيره في القرارات الحاسمة ككنّي الآف كحدم . لا أدرم.  لا أدرم:زوجة الموظف
يغادر السيد ياء بحيث يتبعو الخطّ الضكئي الأبيض ككأنو يسحبو خمفو . تصمت". سأترؾ الأمر لؾ... 

  3."تنظر زكجة المكظؼ إلى ساعة يدىا، كتمسح دمكعيا. حتى يغيب

                                                           
 .44-43ص ص :  المدكنة1
 .50ص : المدكنة 2
 .64-63ص ص :  المدكنة3



 :                                                                                    تمهيد

 
15 

اتصاؿ ىاتفي مف سعيد إلى السيد ياء لتعازم أمو المرحكمة كمصارحتو بشأف إشرافو عمى 
 .الجثة بنفسو كانو لا يكجد أم كصية عمى الإطلاؽ

لـ يكف مع الجثة أية كصيّة : أكلا. أشرفت عمى الجثة بنفسي.  ليس صحيحا:صوت سعيد
أشرفت عمى إعادة ترتيب الجثة شخصيّا حتى كضعت في صندكؽ : عمى الإطلاؽ كثانيا

 .مربع الشكؿ كقمت بإرساليا
  أرسمتيا إلى أخي؟ إلى ىنا؟:السيد ياء
أشكرؾ يا . لا بد أف ىناؾ سكء فيـ.  أنا في الكاقع لـ التؽ أخي حتى الآف:السيد ياء

  1.صديقي، كرحمة سعيدة

فيما يخص الشركة تككيميا عمى مساعد  (ألؼ)الحكار الذم يجرم بيف الأخكيف السيد 
كبعد سفر . مشغكؿ ببعض أمكر الجزيرة (ياء)لأف السيد  (ياء)كمساعد السيد  (ألؼ)السيد 
لمتنازؿ عمى  (ياء)اغتناـ الفرصة للانتقاـ مف مساعدة السيد  (ألؼ)يتكلى السيد  (ياء)السيد 

التركة كترؾ العمؿ كسفرىا بعيدا مع كلدىا الكحيد كألا يكجد طريقة أخرل ىك التخمص مف 
 .(الصبي)كلدىا 

 "تفاجأ المساعدة" سكؼ أقدـ لؾ حلا يسيّؿ الأمكر كثيرا :(ألف)السيد 
تطمبيف ما تشائيف مف الماؿ لترحمي بعيدا مع كلدؾ بعد أف تسجمي :  الأكلى:(ألف)السيد 

 2.مع مساعدم كؿ شيء باسمي
 .لست خائنة.  أتحتاؿ عمى أخيؾ؟ لا!! يا لمعار:المساعد
 "تخرج ىاتفيا النقاؿ"سأخبر السيد ياء .  ىذا عمؿ حقير:المساعد

. اقتمكا الصبي إف لـ اتصؿ خلاؿ دقيقتيف: اسمع... الك " يتحدث عمى الياتؼ"  :السيد ألف
 "تعيد المساعدة ىاتفيا النقاؿ خائفة"اخفكا الجثة، كارحمكا 

 .ساترؾ العمؿ كارحؿ مع كلدم.  اترككا كلدم:المساعد
                                                           

 .68-67ص ص : المدكنة 1
 .84-83ص ص :  المدكنة2
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  1."ينظر إلى الساعة" اتصؿ بيـ كي لا يقتمكا الصبي :المساعد
 .ثـ تترافؽ المساعدة مع المساعد بعد تحكيؿ الككالة ليما كتقؿ أملاؾ المرحكمة إلى اسمييما

  ! نجحنا أخيرا، ككالة عامة مطمقة أييا الحبيب:المساعدة
 "يضميا" كانت فكرة أعالي البحار خيالا ناجحا يحسب لؾ :المساعد
 يجب أف نبقى جادّيف حتى ننقؿ أملاؾ المرحكمة إلى اسمينا معا، كلينعـ الأخكاف :المساعدة

 ...ألؼ كياء معا بما بقي في جيكبيما
 سنسيـ أنت كأنا في دفع عالمنا نحك الأفضؿ كالأحدث لأف عصرنا كالأفعى، :المساعد

  2.يحب أف يغير جمده باستمرار
 
 
 
 

                                                           
 .84ص : المدكنة 1
 .89ص : المدكنة 2
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 :قضية الطمع- 1
كثير مف النّاس يحب أف يككف غنيا كىناؾ عدة طرؽ يسمكيا لكي يصبح غنيا، 

 .كالكسب الحلاؿ الذم أحمو الله كرسكلو يبارؾ الله فيو كيحفظ صاحبو

كلكف بعض النّاس يبحث عف الربح السريع، كمف أجؿ ذلؾ يسمؾ أم طريؽ مشركعة 
أك غير مشركعة، الميـ أف يككّف ثركة مف الماؿ، يدفعو إلى ىذا الطريؽ طمع كجشع كحب 
لمدنيا يطغى عمى كؿ شيء، فلا يرل كلا يبصر إلّا الماؿ كالرصيد في البنكؾ، كيككف جؿ 

 .تفكيره جمع الماؿ مف أم مصدر كاف

الطمع ىك النظر إلى ما عند الآخريف كمحاكلة الحصكؿ عميو بشتى الطرؽ، كيمككنا 
 :أف نقسـ الطمع إلى قسميف

لى  :طمع محمود -1-1 كىك أف يطمع الإنساف لمكصكؿ إلى أعمى المراتب العممية، كا 
الصفات الكمالية المعنكية، كىذا طمع لا بأس فيو، فيك يحث المرء عمى الجد كالمثابرة، 

 .لمسير في مدارج الكماؿ كالكصكؿ إلى الغاية النبيمة

ا ركحيا، فيك يجعؿ الإنساف يتطمع  :طمع مدموم -1-2 كىك الطمع الذم يعد مرضن
إلى ما عند الآخريف، كيريد بأم كسيمة كانت، لا ييمو شرع كلا عرؼ كلا غير ذلؾ، 
الميـ أف يصؿ إلى ما طمع في الكصكؿ إليو، حتى كلك عمى حساب الشرع كحرماف 

 .كيقاؿ في ذـ الطمع" الطمع يفسد الطبع: "الآخريف منو، لذلؾ قيؿ

الطمع ىك مرض نفسي، لو آثار مزعجة، تجعؿ المرئ يتكدر في عيشو، فالطماع 
دائما في ىـ كغـ مف جزاء ما يراه عند النّاس، كيريد الحصكؿ عميو، كتجره ىذه الصفة إلى 
بغض الآخريف كعدائو ليـ، كتجعمو محتالا ليسمبيـ ما طمع في الحصكؿ عميو، كتجره ىذه 



 قضايا ومضامين مسرحية نداء الغابات:                                                الفصل الأول

 

19 

شباغ رغباتو  الصفة أيضا إلى ارتكاب أبشع الجرائـ في سبيؿ تحقيؽ أطماعو الشيطانية، كا 
    "عمى كرشك خمى عرشك"لذلؾ قيؿ . كشيكاتو

 .كالمدكنة التي نحف بصدد دراستيا تحكي عف أكلئؾ الذيف يميثكف كراء الماؿ

السيد ألؼ كالسيد ياء ليما ثركة كمجمكعة مف الأملاؾ، مف شركات كغيرىا، فنجد 
السيد ألؼ رجؿ طماع كجشع كلو نية خبيثة حيث يذىب إلى الشركات التي يمتمكيا ىك 

كآخكه، كمف ىنا تبدأ نكايا السيد ألؼ إتجاه أخيو السيد ياء بالضيكر في المشيد الثاني مف 
 .الفصؿ الأكؿ

أسرع، كأحضر الفاكسات كالرسائؿ التي كصمت خلاؿ غيابنا، كلا تنس . جيّد :السيد ألف
  1."يغادر المساعد عبر الباب الداخمي". أف تقرأ ما في بريدنا الإلكتركني قبؿ مجيئيا

كما تظير نية السيد ألؼ في الطمع بالجير بنية الرغبة في الاستيلاء عمى كؿ شيء 
 .في المشيد الثالث مف الفصؿ الأكؿ

" يتأمؿ السيد ألؼ صكرة أخيو السيد ياء قرب صكرتو"

يرفّ الياتؼ عمى مكتب الشركة . يجرم اتصالان ىاتفيان ". لابدّ أف تسقط إحدل الصكرتيف :السيد ألف

 ."يرفّ طكيلان، ثـ يدخؿ المكظؼ راكضان عبر يسار المسرح (مدينة بعيدة)في خمفية المسرح 

. سرّع العمؿ إلى أقصى درجة :السيد ألف

اعتقد أنّيا عائدة إلى ذلؾ . كجدنا أمعاء بشرية بيف أمعاء الحيكانات المصنّعة: الموظّف 
. العامؿ الذم قطّعتو الآلات منذ فترة

إذا كانت تضرّ بالشحنة كمّؼ المحامي برفع دعكل ضده كاخصـ مف تعكيض  :السيد ألف
. عائمتو

                                                           
العشيرة كالقبيمة كالقرية:  العرش. 
 .16ص :  المدكنة1
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أفكّر بإرساؿ شحنة الخيكط الطبيّة الحالية إلى العالـ الثالث كي لا تكتشؼ : الموظّف 
 .رداءة بعض الخيكط

 .الميـ الإسراع في تجييز الشحنات. ما دامكا يدفعكف نقكدان نظيفة لا مانع لدينا :السيد ألف
  1."يضع السماعة، ككذلؾ يفعؿ المكظّؼ"

كزكجتو في الحصكؿ  (المكظؼ)كنا نجد طمع آخر ممثؿ في طمع العامؿ 
 .كالاستيلاء عمى ثركة كأملاؾ رئيسو في المشيد الرابع مف الفصؿ الأكؿ

" تدخؿ زكجة المكظّؼ يسار المسرح"

ىؿ صدّؽ الحكاية؟ : زوجة الموظّف

سكؼ ... تشبو رائحة العطر النسائي عند المساء... بدأت أشّـ رائحة الماؿ: الموظّف 
... ندسّ خيكطنا الصناعية بيف خيكط الشركة، كالعالـ الثالث عالـ طيّب

. سنعمؿ لحسابنا كالعالـ الثالث عالـ مسامح دائمان 

كما نجد التجسس مف باب الطمع كىنا حرص السيد ألؼ عمى ماؿ السيد ياء لأنو 
 .يراه كما لو باعتبار ما سيككف، كىذا في المشيد الخامس مف الفصؿ الأكؿ

" يدخل مساعد السيد ألف ومعو بعض الأوراق"

 2ما الأخبار؟  :السيد ألف
 يقكؿ المُخْبِر المكمّؼ بمراقبة أخيؾ السيد ياء إنو رآه يتعاطؼ "ينظر في الأكراؽ": المساعد 

. مع حثالة مف المتسكّليف كيعطييـ النقكد في أكربا
!! يا لؾ مف متخمّؼ :السيد ألف
أنا يا سيّدم؟ : المساعد 
. أخي ذلؾ الأحمؽ الذم يبدّد ثركتي كيذرؼ دمكعو ىنا كىناؾ. لا :السيد ألف

                                                           
 .18- 17ص ص : المدكنة 1
 . 21ص :  المدكنة2
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. يفيد التقرير أف السيد ياء أعطى المستكّليف مف جيبو يا سيّدم: المساعد 

كيذكر كستشياد عمى النية الناقصة كالذات الطامعة في المشيد الخامس مف الفصؿ 
 .الأكؿ

!! ككـ تبعد جيبو عف جيبي أيّيا الأحمؽ :السيد ألف

. كىناؾ تقرير عف أمّكـ التي كانت مريضة في أكربا: المساعد 

سكؼ نتحدّث عف مرحمة ما بعد " يجمس المساعد"اجمس . دع أمّنا جانبان كاجمس :السيد ألف
 1.أمّنا

في مقطع آخر نجد طمع السيد ألؼ في أكثر مف ماؿ أخيو الذم عنده، بؿ في مالو 
الذم سكؼ يأتيو مف ميراثو ككذلؾ عدـ إىتماـ السيد ألؼ لممرة الثانية بالنفس البشرية حتى 

 .كلك كانت ىذه النفس أمو في المشيد الخامس مف الفصؿ الأكؿ

.. بخصكص شركاتيا كأمكاليا: المساعد 

. لنقؿ بخصكص السيد ياء :السيد ألف

 2.القانكف يمنحو النصؼ:  المساعد 

أريد أف نجعمو خارج المكضكع، كىذا يحتاج خطّة .  ليذا نحف نفكّر معان  :السيد ألف
. محكمة لمجرّد مكت أمي

َـ لـ يرجع مع الجثّة مف أكربا؟ أتعتقد أنّو يدّبر أمران؟  :السيد ألف كل

                                                           
 .22-21ص ص :  المدكنة1
 .22ص :  المدكنة2
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اشغميا . لا تخبرىا بأمر الجثّة أك بأم شيء آخر. كصمت مساعدة السيد ياء :السيد ألف
 1."يغادر المساعد عبر الباب الداخمي"... يعني. بالحسابات كمتابعة فركع الشركة

كما يستمر طمع السيد ألؼ في الاستيلاء عمى ثركة أخيو كيتكاصؿ حتى بعد معرفة 
 .مكت أمو ككصكؿ جثمانيا إلى أرض الكطف في المشيد العاشر مف الفصؿ الأكؿ

. أنت مساعدة أخي الخاصّة، لذا لف أُخفي عنؾ الأمر :السيد ألف

. شركتنا تصدّر أشياء كيذه مف حيف لآخر

. ما كنت أعرؼ :المساعدة

أرجك ألاَّ تخبرم مساعدم عنيا، كلا يجكز أف يعرؼ . لأنَّيا أشياء سريّة جدان  :السيد ألف
. السيد ياء أنني أطمعتؾ عمى الأمر

 2".تغادر". اطمئف سيدم :المساعدة

 :قضية الخيانة- 2
مند أف كطأت قدـ الإنساف عمى سطح ىذا الككف كىك يخكف كيغذر ليس فقط 

الجميع مستباح متاح عند ىذا الكائف، يقدـ عمى الخيانة . بالغرباء بؿ حتى بأقرب الأقرباء
ككأنيا ىكاية يمارسيا في أكقات فراغو كليست قصة ىابيؿ كقابيؿ بمجيكلة عنا، فيا ىك 

كمف يكمنا كمسمسؿ الخيانة الذم . الأخ يغدر بأخيو كيرديو قتيلا مف أجؿ إطفاء شيكة الطمع
. يمعب فيو الإنساف دكر البطكلة المطمقة لـ يتكقؼ يكما

ىذا الخائف الذم شارؾ بدـ بارد في قتؿ مف كثؽ فيو " بركتس"مف منا لـ يعرؼ 
قتمت "كأعطاه الأماف كالذم كقؼ أماـ الجماىير المحتشدة كالدـ لـ يزؿ يتساقط مف يده قائلا 

                                                           
 .23-22ص ص :  المدكنة1
 .35-34ص :  المدكنة2
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، فكؿ خائف يختمؽ لنفسو ألؼ عذر 1"قيصر ليس لأنني أحبو بؿ لأنني أحب ركما كثيرا
 .كعذر ليبرر خيانتو كيريح ضميره الميت أصلا

كىذا أدىـ الشرقاكم الذم كاف بمثابة ركبف ىكد مصر كالذم كقؼ ضد المحتؿ 
الذم أبمغيـ عف مكانو " بدراف"الانجميزم الذم فشؿ في الإيقاع بو فاستعاف بصديقو 

يا أدىـ كصابؾ رصاص الغدر جكه ): فحاصركه حتى سقط قتيلا، كتقكؿ السيرة الشعبية
 2.(يا أدىعـ عشاف الرصاص بلا حياة كلا قمب... القمب

كىذا ييكذا الأسخريكطي التمميذ الذم خاف معممو السيد المسيح بأبخس الأثماف كالذم 
 .ندـ يكـ لا ينفع الندـ ثـ قتؿ نفسو

حتى إف ركائع الأدب العالمي لـ تخؿُ يكما مف قصص الغدر، فيذا ىاممت يأتيو 
شبح كالده كيخبره أف عمو قد قتمو بصبِّ السّـ مف قدح ممتمئ في أذنو، قتمو غيمة بجبف 

  3.أثناء حياتو كبعد مماتو" غرتركد"كخسة كأف عمو ىذا كاف عمى علاقة آثمة بأمو الممكة 

 .فعمر الخيانة مف عمر الإنساف كىي ملازمة لو حتى قياـ الساعة

كالمسرحية التي بيف أيدينا تدكر أحداثيا عف الخيانة، خيانة الأخ لأخيو مف أجؿ 
 .الحصكؿ عمى الثركة في المشيد الثاني مف الفصؿ الأكؿ

يدخؿ السيد ألؼ إلى مكتب شركات السيد ألؼ كالسيد ياء مف الباب الداخمي . يضاء المسرح. مكسيقى مرحة"
." يضع الحقيبة كيبقى كاقفان . لممكتب سعيدان نشيطان يتبعو مساعده حاملان حقيبتو

                                                           
ييكدا كبركتس كبدراف كديدمكنة المظمكمة، شيماء حفظي، ... أشير الخكنة في التاريخ: ينظر 1

www.ahlmisrnews.com 10:50، 14/04/2017، 03:32 عمى الساعة 01/05/2016، الأحد. 
غذرا رغـ أنو كاف صاحب الفضؿ عمى " حياة يكليكس قيصر" بركتس"أنيى ... إذف فميمنت قيصر" حتى أنت يا بركتس 2

، 14/04/2017، 11:00 عمى الساعة www.ahlmisrnews.com ،21/04/2015ركما كباني نيضيا، رشا عكنى، 
11:30. 

، القاىرة،  : (أمير دانمركة)مسرحية ىاممت : ينظر  3 شكسبير، جامعة الدكؿ العربية المنظمة العربية لمتربية كالثقافة كالعمكـ
 .214-181ص ص 
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ىؿ تتكقّع أف تككف مساعدة أخي السيد ياء قد جاءت إلى الشركة خلاؿ أياـ  :السيد ألف
     1العطمة؟

كيستمر مسمسؿ خيانة الأخ لأخيو في المشيد العاشر مف الفصؿ الأكؿ عندما تدخؿ 
مساعدة السيد ياء كتسمـ عمى السيد ألؼ كتخبره بأنيا لـ تجد أيّة معمكمات عف السيد يا، 

بعدىا يحاكؿ أف يطمإنيا، لتسأؿ المساعدة عف صندكؽ رأتو أماـ السيد ألؼ كيستمر الحكار 
 . بينيما حكؿ ىذا الصندكؽ

. صندكؽ صح.. آ".. متداركان "ىذا صندكؽ الجثّة  :السيد ألف
أيّة جثّة؟ !! الجثّة :المساعدة
ليس أحد الفراعنة بالضبط، كلكنّيا ..  جثّة أحد الفراعنة"يقترب ىامسان ".. إ :السيد ألف

. مكمياء مطمكبة لأكربا حيّة أك ميتة
. لا أفيـ شيئان  :المساعدة
. أنت مساعدة أخي الخاصّة، لذا لف أُخفي عنؾ الأمر :السيد ألف

. شركتنا تصدّر أشياء كيذه مف حيف لآخر
. ما كنت أعرؼ :المساعدة
أرجك ألاَّ تخبرم مساعدم عنيا، كلا يجكز أف يعرؼ . لأنَّيا أشياء سريّة جدان  :السيد ألف

. السيد ياء أنني أطمعتؾ عمى الأمر
 2".تغادر". اطمئف سيدم :المساعدة

كما ىناؾ خيانة الركابط الأسرية كيتضح ذلؾ في المشيد الحادم عشر مف الفصؿ 
 .الأكؿ

أليست فكرة جميمة؟ : زوجة الموظف
. يجب أف نستفيد مف مناسبة انشغالو بمكتيا. أجؿ: الموظف 

                                                           
 .16ص : المدكنة 1
 .35-34ص :  المدكنة2
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.  لـ يكف التسمّؿ إلى بريده الإلكتركني سيلان : زوجة الموظف
" زكجتو تتابعو عف قرب. المكظّؼ ينشغؿ بالتعامؿ مع الحاسكب"

  1.لنكف كاقعييف، فالشخص الذم يجعمنا إخكة قد مات. لـ يعد أخي :لفالسيد أ

حتى العامؿ كالمكظؼ يككف خائف حيف يختمس كيسرؽ رب عممو الذم كثؽ فيو 
كسممو مالو، كىذا جمي في المسرحية مف خلاؿ رمي المساعد لمطعـ مف أجؿ الإمساؾ 

 .بالخائنة كزكجيا، كيتضح ذلؾ مف خملا المشيد الرابع عشر مف الفصؿ الأكؿ

. لقد نجكت بأعجكبة. يسعدني أنؾ نجكت: المساعد 
مّـَ؟ !! نجكت: زوجة الموظف

 2"تجمس. "أنتِ آمنة ىنا. اجمسي سيّدتي: المساعد 
ما الذم تقكلػو؟ كلـ ىذا الاستدعاء المفاجئ؟ يجب أف أرل السيّد ألؼ أك : زوجة الموظّف

. السيد ياء
. سأخبرؾِ ما لا يسرّؾ لكنّو ضركرم.  لا ترفعي صكتؾ"ىامسان ": المساعد 

 .زكجؾ رجؿ كضيع كخائف" صمت قصير"
 3".تنيض كاقفة. "لا أسمح لؾ: زوجة الموظّف

ثـ نجد بأف المساعد قد عقد حبالو حكؿ رقبة زكجيا متيما إياه بالخيانة مع امرأة 
 .أخرل شقراء كىذا يضير في المشيد الربع عشر مف الفصؿ الأكؿ

ستغيّريف رأيؾِ عندما تسمعيف صكتو الحنكف مع . قمت لؾ لا ترفعي صكتؾِ : المساعد 
عشيقتو، كىك يحدّثيا عف الخطكة الأخيرة كي يصبح ثريّان، كيتخمّص منؾ مع 

. ماضيو القذر
!! زكجي أنا!! زكجي: زوجة الموظّف

                                                           
 .38-37ص ص :  المدكنة1
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طمبتؾ قبؿ خطكتو الأخيرة، كقبؿ أف تتحكّؿ أمعاؤؾ إلى . ليذا أنت ىنا: المساعد 
. خيكط طبيّة

!! لو عشيقة: زوجة الموظّف
 1.كشقراء أيضان : المساعد 

لكؿ فعؿ ردّ فعؿ كىنا الزكجة تكافؽ المساعد عمى قتؿ زكجيا كالظفر بالماؿ ليا 
 .كحدىا في المشيد الرابع عشر مف الفصؿ الأكؿ

 "صمت ثـ فجأة" ..سنتزكّج: لقد قاؿ يكمان !!. شقراء: زوجة الموظّف

. أريد أف أخبرؾ أمران خطيران ينفّذه ذلؾ الخائف: اسمع

نحف نرل كنسمع . كفّرم عمى نفسؾ، كي لا تشعرم بتأنيب الضمير فيما بعد: المساعد 
. كنشّـ كؿ شيء، كصفقة خيكطو ستصؿ بعد ساعة

. أك مع عشيقتو.. لكنّو سيقبض ثمنيا كيفرّ كحده: زوجة الموظّف

. طمبت منو الحضكر بعدؾ مباشرة. لف يفعؿ: المساعد 

. حذّرتو كثيران، كذكّرتو أننا نأكؿ خبزنا مف خير الشركة، كلكف دكف فائدة: زوجة الموظّف
.. الشيء الذم لا تعرفو أنو اخترؽ بريدكـ الإلكتركني أكثر مف مرّة

. سأنتقـ مف الخائف.. لا بدَّ أف يدفع الثمف!! كشقراء أيضان !! يخكنني

ندفف الجثّة كيبقى السيّؼ . سكؼ تذبحينو بسيؼ مف الذىب الخالص. أجؿ: المساعد 
. لؾ

. أنا لا أجيد استخداـ السيؼ!! بسيؼ: زوجة الموظّف

. كمّفت أحد عملائنا ببيع صفقة الخيكط ليُكضَع ثمنيا في حسابؾ: المساعد 

                                                           
 .44ص : المدكنة 1
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 ".يكمئ برأسو إيجابان كيقدّـ ليا كرقة مكتكبة"!! حسابي أنا: زوجة الموظّف

أريدؾ أف تقدّمي لنا خدمة . نمتقي بعد ساعتيف في المقيى المذككر في الكرقة: المساعد 
 1".تأخذ الكرقة". بسيطة

 2".تغادر مف يسار المسرح. "أجؿ ىذا كاجب: زوجة الموظّف

كىذا كمو مف مظاىر الحالة العامة في أكربا الفقر كالعكامؿ الخفية ليا، إضافة إلى 
التمّكف كالذىاب مع الربح أينما يككف، نجد ذلؾ مجسد في المشيد الخامس عشر مف الفصؿ 

 .الأكؿ
يقف ويقدّم ليا " أورباّ"يظير السيد ألف والفتاة في خمفيةّ المسرح . يعود المساعد إلى التعامل مع الحاسوب"

". سيجاراً ويشعمو ليا، ثم ييمس في أذنيا فتنفجر ضاحكة بطريقة غير مؤدّبة

. ىذا ىك الكاقع. لا أمزح :السيد ألف

. لـ تخبرني حتى الآف مف أم بمد أنت: الفتاة 

عندما أحكّؿ أمكالي إلى أكربا مف أجؿ صفقة، أصبح أكربيان، حتى تصمني  :السيد ألف
. الصفقة، فأرسميا إلى أفريقيا كأصير أفريقيان حتى أقبض ثمنيا

. أنت عصرم أكثر مف عصرنا: الفتاة 

 3".يغادراف" .ىيّا عزيزتي. لقد تعبنا مف الكقكؼ :السيد ألف

كمف المسككت عنو كالمفيكـ مف النّص ىك قتؿ المكظؼ، يظير ىذا في المشيد 
. السابع عشر كىك المشيد الأخير مف الفصؿ الأكؿ ليزؿ الستار بعده

. ألك" عبر النِّداء الداخمي": المساعد 

                                                           
 .46-45-44ص ص ص :  المدكنة1
 .46ص :  المدكنة2
 .47ص :  المدكنة3



 قضايا ومضامين مسرحية نداء الغابات:                                                الفصل الأول

 

28 

 ألك  نعـ  :صوت 

. كصؿ الرجؿ المطمكب احتفظكا بو عندكـ: المساعد 

 1ستار

مكاصمة المساعدة في الخطة، كفييا تمكيو ككذب عمى السيد ياء كىذا في المشيد 
. الأكؿ مف الفصؿ الثاني

لحسف الحظ أف السيد ألؼ قاـ بما يجب حتى ترتاح رفاتيا في لحدىا اليادئ : المساعد 

كمتى أرسمكىا؟  :السيد ياء

رحلات . لـ يرسمكا شيئان، لكفّ السيد ألؼ طار خمفيا رحلات عمى مدار الساعة: المساعد 
. بعيدة كمتكاصمة، حتى أمسؾ بيا في جامايكا

!! جامايكا :السيد ياء

. أجؿ، كلحسف الحظ حصمت عمى الجنسية الجامايكية: المساعد 

 2عف أم شيء تتحدّث؟ :السيد ياء

رفض الجامايكيّكف السماح بدفنيا ككنيا أجنبية مدّعيف أف ... عف رفاة المرحكمة: المساعد 
جزيرتيـ تكاد لا تتسع لمكتاىـ، لكفّ السيد ألؼ تصرّؼ حتى نالت الجنسية 

. لأسباب إنسانية، ثـ قاـ بكاجب الدفف
 3"صمت قصير يقطعو حكار صاخب بيف مساعدة السيد ياء كبيف زكجة المكظؼ"

كىناؾ بعض الجد المختمط باليزؿ في الحديث الذم جرل بيف السيد ياء كزكجة 
 .المكظؼ في المشيد الثاني مف الفصؿ الثاني

                                                           
 .49ص :  المدكنة1
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.  زكجي خائف كمنحطّ، منحطّ جدان "تسقط قرب قدميو"سامحني يا سيّدم : زوجة الموظف

 ما سمعت امرأة تشكك مف زكجيا الخائف أك ما شابو، إلّا "يمسح دمكعو" :السيد ياء
كتمنّيت أف أتزكّجيا لأخفّؼ عنيا، كعندما حسبت الأمر كجب عميّ أف 

. أتزكّج معظـ المتزكّجات

تاأتي بعد ذلؾ لحظة إنتقاـ زكجة المكظؼ مف زكجيا الخائف الذم خانيا مع امرأة 
 .أخرل شقراء في المشيد الثاني مف الفصؿ الثاني

. لقد طعف أمّؾ" صمت قصير"أنا لا أبكي عمى نفسي : زوجة الموظف
. أمي ماتت أمامي في المشفى.  أختمؼ معؾ ىنا"يضحؾ" :السيد ياء

ىك الذم أعاد إرساؿ الجثّة لتجكب العالـ بيف السماء كالأرض فقط لأنؾ : زوجة الموظف
. ضربتو ذات يكـ

 1!!زكجؾ كراء ما جرل لنا :السيد ياء
كما أخبرني أنو اختمس مف صندكؽ الجثة كرقة مكتكبة بخط يدىا قبؿ أف : زوجة الموظف

. تمكت
لا بد أنيا كصيّتيا كضعتيا في ملابسيا، كعندما فتّشكىا في المطار !! كرقة :السيد ياء

لا يزاؿ مكظّفك المطارات يتقنكف . عثركا عمى الكرقة كترككىا في الصندكؽ
. عمميـ

فانتيز ضميرم فترة غيابو كدفعني لأبمغكـ، . كعندما كبّختو ىدّدني بالطلاؽ: زوجة الموظّف
 2.كما عمى الرسكؿ إلّا البلاغ

إتقاف الدكر كالمؤامرة المحاكاة ضد السيد ياء مف طرؼ المساعد كزكجة المكظؼ في 
 .المشيد الثاني مف الفصؿ الثاني
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كلكفّ زكجؾ يعمؿ في مدينة بعيدة، فكيؼ عمـ بكصكؿ الجثّة؟ ككيؼ أعاد  :المساعدة
  "..ينظر المساعد إلى زكجة المكظّؼ مشجعان "إرساليا كىك بعيد؟ 

رساؿ جثتّيا ثّـ حذؼ : زوجة الموظف كاف يتجسّس عمى بريدكـ الإلكتركني فقرأ خبر مكتيا كا 
يا .. المعمكمات مف بريدكـ، كجاء إلى المطار لإعادة إرساؿ جثّة المرحكمة

. لعارم يا سيدم

تأتي لحظة الحساب الأكلى بيف زكجة المكظؼ كزكجيا في المشيد السادس مف 
 .الفصؿ الثاني

ماالذم جاء بؾ؟ : الموظف 
 ."يتقدّـ المكظؼ عبر الظلاـ كيقؼ قرب الدائرة الضكئية كما تتكىمّو ىي"

َـ تخكنني؟ ىؿ تريد أف تحكّؿ أمعائي خيكطان طبيّة كما فعمت مع !! أنت: زوجة الموظف ل
.  المكت لمخائف ستدفع الثمف دمان قذران "تصرخ"ذلؾ العامؿ؟ 

.  جعمكؾ تنسيف أحلامنا" يجمس"ألـ تجدم حّلان غير المكت؟ : الموظف 
  "مكسيقى ىادئة. صمت" البيت الجميؿ، الطفمة ذات الجديمة الكاحدة

. كنت عمى كشؾ الحمؿ: زوجة الموظف
 1" يبكي" دمّركا أحلامنا، كقتمكا ابنتنا قبؿ أف تككف: الموظف 

 .تنيار زكجة المكظؼ كتفضح العلاقة في المشيد السادس مف الفصؿ الثاني

فقط انس . ألا يمكف إصلاح الأمر؟ يمكننا أف نرحؿ بعيدان .... لا تبؾ حبيبي: زوجة الموظف
 2.تمؾ الشقراء المعينة

يغادر بينما تعكد ىي لصمتيا " .فاتَ الأكاف.. أخشى أف الأمكر خرجت مف أيدينا: الموظف 

 "فترةن قصيرة
: سأقكؿ لو. لا أستطيع احتمالو. لا. لا... المكت فظيع: زوجة الموظف

                                                           
 .62-61ص ص :  المدكنة1
 .62ص :  المدكنة2
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كما –يتقدّـ السيد ياء . تسير عمى حكاؼ الدائرة الضكئية بخط منتظـ" .إنّني كذبت عميؾ
فتحدّثو كىي تتابع سيرىا الدائرم، بينما يركح السيد ياء كيجيء فكؽ خط ضكئي –تتخيمّو 

 1"مستقيـ يمس محيط الدائرة الضكئية التي تسير فكقيا زكجة المكظّؼ

تأتي لحضة كشؼ المؤامرة المحاكاة ضد السيد ياء مف طرؼ أخيو السيد ألؼ 
كالمساعد، ليكشؼ السيد ياء خيانة أخيو كالمساعد لو في المشيد الحادم عشر مف الفصؿ 

 .الثاني

 "يطؿ السيد ياء متنصّتان " ما الخبر السعيد؟. مساعدة السيد ياء في إجازة منذ يكميف: المساعد 
 2"..يبدم المساعد دىشتو" .كصمني منذ قميؿ :السيد ألف
يا "يكمئ السيد ياء برأسو إيجابان " ىؿ اختارتنا شركة أعالي البحار لتنفيذ أعماليا؟: المساعد 

 3."صمت"لف يأكؿ شخص فكؽ الأرض سمكة إلّا مف إنتاجنا ... لمعظمة

 :الدعوة إلى الفضيمة- 3

 الأديب صكت المجتمع، لديو رسالة يقدميا مف خلاؿ مختمؼ الأجناس الأدبية كلعؿ 
أبرز جنس ىك المسرح كذلؾ ككنو يجسد مجمكعة مف القضايا كالاخلاقيات، كمف ضمف ىذه 
القضايا نجد الدعكة إلى الفضيمة التي تعد نكاة أساسية في تركيب المجتمع كىذا ما ركز عميو 

الكاتب في مسرحيتو، حيث أنو دعى إلى مجمكعة مف الأخلاقيات مثؿ الأمانة كالصدؽ، 
 .القناعة كالكفاء، حسف النية، الرأفة كالرحمة، الاعتراؼ بالجميؿ، كحسف المعاممة

 الأمانة ىي أداء الحقكؽ كالمحافظة عمييا، فالانساف يعطي كؿ ذم حؽ حقو، يؤدم 
كىي مف أنبؿ الخصاؿ، . حؽ الله في العبادة، كيحفظ جكارحو عف الحراـ، كيرد الكدائع

كأشرؼ الفضائؿ، كأعز المآثر، بيا يحرز المرء الثقة كالاعجاب، كيناؿ النجاح كالفكز، 
كالذيف ىـ لأمانيـ »: ككفاىا شرفا أف الله تعالى مدح المتحميف بيا، فقاؿ في محكـ تنزيمو

                                                           
 .62ص :  المدكنة1
 .72ص : المدكنة 2
 .الصفحة نفسيا: المدكنة 3
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، كىي خمؽ جميؿ مف أخلاؽ الإسلاـ، كأساس مف أسسو، فيي فريضة 1«كعيدىـ راعكف
. عظيمة حمميا الإنساف، بينما رفضت السمكات كالأرض كالجباؿ أف تحمميا لعظمتيا كثقاليا

إِنَّا عَرَضْنَا الْأَمَانَةَ عَمَى السَّمَاوَاتِ وَالْأَرْضِ وَالْجِبَالِ فَأَبَيْنَ أَنْ »: يقكؿ تعالى في محكـ تنزيمو
نْسَاننُ إِنَّونُ كَانَ ظَمنُومًا جَينُولًا  كقد أمرنا الله بأداء . 2«يَحْمِمْنَيَا وَأَشْفَقْنَ مِنْيَا وَحَمَمَيَا ااِْ

ذَا حَكَمْتنُمْ بَيْنَ النَّاسِ »: الأمانات، فقاؿ تعالى إِنَّ المَّوَ يَأْمنُرنُكنُمْ أَنْ تنُؤَدُّوا الْأَمَانَاتِ إِلَى أَىْمِيَا وَاِ 
 4 .3«أَنْ تَحْكنُمنُوا بِالْعَدْلِ إِنَّ المَّوَ نِعِمَّا يَعِظنُكنُمْ بِوِ إِنَّ المَّوَ كَانَ سَمِيعًا بَصِيرًا

 تعد الأمانة كالصدؽ ركح الديف، كلباب العبادة كأساس الالتجاء إلى الله تعالى، كىما 
درب يسمكو الناجكف، بيما يميز الله الخبيث مف الطيب، كالمنافؽ مف المؤمف، كبسمككيما 

، كما أنيما يرتبطاف إرتباطا كبير بالقناعة، فالقناعة - تعالى –تناؿ أرفع الدرجات عند الله 
كنز ليست مجرد كممة تقاؿ كلكف القناعة ىي كنز السعادة لأف الشخص القنكع دائما يشعر 

كتتجمى . بالرضا بما قسمو الله لو كبالتالي ىذا يشعره بالسعادة التي ىي الكنز الحقيقي
الأمانة كالصدؽ في المدكنة في المشيد السابع مف الفصؿ الأكؿ عندما يخرج السيد ألؼ 

 : مف أجؿ إستلاـ جثة أمو الميتة2نقكؿ مف جيبو ليعطييا إلى العامؿ 

لا داعي يا سيّدم، لقد دفع صديقكـ ضابط المطار أجكر إقامتيا في  : 2العامل
 ". كرقة1يخرج العامؿ " .المستكدعات كأجكر كضعيا في الفرف

يكقّع السيد ألؼ إيصاؿ " .كقّع إشعاران باستلاـ الجثة فقط، أنت تعمـ مدل المسؤكليّة : 1العامل

 1".الاستلاـ، كيغادر العاملاف ككذلؾ البائع الجكاّؿ

                                                           
 .08الآية : سكرة المؤمنكف 1
 .72الآية : سكرة الأحزاب 2
 .58الآية : سكرة النساء 3
عبد الله سعدكف الشمرم، أطركحة قدمت في : (دراسة تاريخية قانكنية)خيانة الأمانة في تاريخ الحضارة الإسلامية : ينظر 4

 .04، ص 2010 –ق 1431فمسفة تاريخ الحضارة الإسلامية، جامعة سانت كممنتس العالمية، بغداد، 
 .28ص :  المدكنة1
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كما أف ىناؾ فضيمة الاعتراؼ بالجميؿ لأمو كىك يجمس بجكار جثمانيا مف أجؿ 
إتماـ مراسـ دفنيا، كمحادثتيا كطمب السماح منيا عمى ما لحؽ بيا مف تعديب مف طرؼ 

إبنيا السيد ألؼ، كقناعة السيد يا بأف الماؿ ىك مف يأتي بو عف طريؽ الكد كالكسب الحلاؿ 
كالاجتياد في العمؿ، كقناعتو التامة بالعفك الغير مباشر لأخيو السيد ألؼ كتركو لمزماف، فيك 

 .كحده الذم سيعاقب السيد ألؼ عمى أفعالو السابقة ناحية أخيو كأمو المتكفاة

ىنيئان لؾ أيتيا الغالية أنؾ رحمت بسلاـ، رحمت قبؿ أف تبتئسي بطعـ ثمار ىذا : السيد ياء
حممتني تسعة أشير في أحشائؾ راضية صابرة، كحممتو تسعة ... العصر السامة

تسعة . أشير، كأنت تمرريف يدؾ بحناف فكؽ بطنؾ ليشعر بالأمف كالسعادة
كلـ تجدم مف يحممؾ ساعة كاحدة إلى مدفنؾ، لأنؾ صرت ... أشير لكمينا

لف أجابو ابنؾ ... إحدل أدكات أشراكو للإيقاع بي مف أجؿ ماؿ لـ يتعب بو
سكؼ أتركو يستمرئ طعـ خطتو . أيتيا الغالية، كلكني أبقيو لعصره كي يجمده

ككمب يتناكؿ جيفة مسمكمة، كحسبي مف الماؿ ما جمعتو بكدّم، كحسبي مما 
 1.تركتِ أف أحممؾ إلى مثكاؾ الأخير

" يحمؿ صندكؽ الجثة بيف ذراعيو باحتراـ كيرحؿ بيا عبر يميف المسرح" 

لنصؿ في المشيد التاسع عشر مف المسرحية كىك المشيد الأخير ظيكر الفتى كالفتاة 
كىما شاباف في مقتبؿ العمر مخطكباف، يبحثاف عف عمؿ في الشركة، ليتكرر نفس السيناريك 
الذم كقع لمسيد يا كخيانة أخيو لو كخيانة المكظؼ كزكجتو لسيدىما، ككأف ىناؾ بداية جديدة 

 .لممسرحية ليسدؿ ستار الختاـ في النياية

تيدأ الموسيقى بعد مغادرة البائع وزوجة الموظَّف، يتقدم من يسار المسرح فتى وفتاة "
. يقفان عند الباب. مكتب شركات السيد ألف الجديد: يتجّيان نحو المكتب الذي كتب عميو

." الفتى يمقي نظرة إلى الداخل
. لا يكجد أحد: الفتى 

                                                           
 .81 – 80ص ص : المدكنة 1
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. ىذا ىك المكاف حسب العنكاف. سيأتكف: الفتاة 
. يبدك أنيا شركة ضخمة جدان : الفتى 
. ىذا أفضؿ، فربما نجد فرصتنا الذىبية ىنا. يجب ألا يعرؼ أحد أننا مخطكباف: الفتاة 

. سنعمؿ بصمت كجدية مع شيء مف ركح العداء الظاىر بيننا
. أسمع كقع أقداـ. اسكتي. ىذا ىك عيف منطؽ الأشياء: الفتى 

 1ستار الختام                                                             

ظيكر الفتى كالفتاة في نياية المسرحية لو عديد الدلالات، فمف الممكف أف يككف ىذا 
الظيكر دليؿ عمى بداية جديدة لممسرحية بسناريك جديد، أك مف المحتمؿ أف يتكرر نفس 

 .السينارك الذم كقع لمسيد يا كخيانة أخيو كخيانة المكظؼ كزكجتو لسيدىما

في الأخير نتكصؿ إلى أف المدكنة تضمنت العديد مف القضايا كالفضائؿ التي تعد 
شغؿ الشاغؿ في الحياة اليكمية التي يعيشيا الإنساف في أمّ زماف كمكاف، في الحاضر 

كالماضي، فالقضايا كالمضاميف التي تضمنتيا ىذه المدكنة ليا أبعاد كدلالات كرمكز تمثمت 
في أف مجمكعة المتسكليف التي ذكرىـ الكاتب ىـ يمثمكف قكل الاستعمار الذم يريد سمب 
كنيب خيرات الأمة العربية كالعالـ الثالث، إضافة إلى أف الجثة تمثؿ القضية العربية لأف 
العرب أصبحكا يعانكف كثيرا مف أطماع الغرب كشغميـ الشاغؿ، أما الفتاة التي ظيرت في 
آخر المسرحية فتمثؿ أكربا، فأكربا تعدّ فتية بالنسبة لبيقة الأقطار الأخرل لأنيا بدأت مؤخرا 
فقط في الييمنة كفرض سيطرتيا عمى الشعكب لتناؿ ما تطمح إليو، في الأخير لدينا حرؽ 
الجثة كىذا يدؿ عمى التمؼ الذم أصاب القضية العربية بتدخؿ الأجانب فييا تحت دعكل 

.  الإصلاح

                                                           
. 94ص :  المدكنة1



 

 

 

 

 :الفصل الثاني
 البناء الفني لمسرحية نداء الغابات

 .بناء الحدث-1
 .الحبكة -أ 
 .الصراع -ب 
 . الحؿ -ج 
 .بناء الشخصية-2

 .أنكاع الشخصية - أ
 .أبعاد الشخصية - ب

 .بناء الحوار ووظائفو وأشكالو -3
 .كظائؼ الحكار - أ

 .أشكالو - ب
 



 البناء الفني لمسرحية نداء الغابات:                                                       الفصل الثاني
 

 36 

 :بناء الحدث- 1

لممسرحية بناء محكـ مصمـ بعناية فائقة، لا مجاؿ فيو لممصادفة كالارتجالية، كمنو 
ذا كانت المسرحية  فكاتب المسرحية ىك الميندس البارع بالدرجة الأكلى في تصميميا، كا 

تحتاج إلى ىيكؿ تنظيمي جذاب يقدميا في أحمى حمة، فإف ليا أيضا دعائـ كعناصر ترفع 
 .ىذا الييكؿ، كتقكـ عميو تمؾ الحمية، كىك ما سنتعرض لو في ىذا المبحث

 :الفكرة الرئيسية - أ

 Thought ideaلكممة " فكرة"مف المستحسف تعريب الكممة الأجنبية كالاحتفاظ بكممة 
الفكرة . كما أف كثيرا مف المثقفيف في البمداف العربية يتداكلكف المفظة عمى صكرتيا الدخيمة

ىنا تعني القضية أك المشكمة التي يقكـ المؤلؼ بطرحيا مف خلاؿ النّص المسرحي الذم 
يقدمو كيقكـ عمييا العمؿ بأكممو فالفكرة ىي المبنة الأكلى كالأساسية في بناء أم نص درامي 

لذا فاختيار الفكرة مف أىـ كأكؿ عناصر كتابة النّص المسرحي كذلؾ لأنو لك لـ يكف . عامة
ىناؾ قضية ما تشغؿ المؤلؼ يحاكؿ طرحيا مف خلاؿ النص المسرحي لما كاف ىناؾ نص 

كلابد أف تككف تمؾ الفكرة كاضحة كمحددة . مسرحي فالفكرة محكر ارتكاز أم نص مسرحي
الأبعاد لدل المؤلؼ لكي يستطيع التعبير عنيا مف خلاؿ الشخكص المسرحية التي يحمميا 

الرسالة التي يكد تكجيييا إلى الجميكر بشكؿ غير مباشر مف خلاؿ قالب درامي يعتمد عمى 
كأيا كاف نكع الفكرة لابد أف يككف مؤلؼ النص ممـ بجميع جكانبيا كأبعادىا . بناء فني محدد

كتعريفاتيا كي يستطيع الجميكر استيعاب ما يحممو المؤلؼ لمنّص المسرحي مف خطاب 
 .مكجو لمجميكر يعبر عف رؤيتو تجاه المكضكع أك الفكرة المثارة في النّص المسرحي

الفكرة التي قامت عمييا ىذه المسرحية ىي صراع بيف أخكيف عمى اقتساـ تركة الأـ 
كىذا الصراع ىك جزء مف صراع أخلاقي، المادم الذم تناكلو الكاتب في بعض جزئياتو 

 .(ألؼ)كطرفي، الأكؿ الأخكيف، بينما في الثاني المكظفة كزكجيا مع السيد 
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 :الصراع - ب

إف الصراع يعد بمثابة العمكد الفقرم في البناء الدرامي فبدكنو لا قيمة لمحدث أك لا 
 .كجكد لمحدث

 التي كاف الرجؿ البدائي يقصيا أماـ كيفو لزكجتو كأطفالو في يكمو كعف إف الحدكثة
صيده كانت البذرة الأكلى في تاريخ الدراما كلكنيا كانت في شكؿ بدائي لا يتعدل حركات 

جسمانية كبعض الأصكات التي تجسد صراع بيف الإنساف كالحيكاف مف اجؿ البقاء، كبالتالي 
لـ يكف صراع الإنساف البدائي صراعا دراميا لأنو لـ يكف صراعا متكافئا بيف إرادتيف كبنفس 

 1.الطريقة

إذا كاف الحكار ىك المظير الحسي لممسرحية، فإف الصراع ىك المظير المعنكم ليا، 
 . كالفكرة في التأليؼ المسرحي إذا لـ تتبمكر مف خلاؿ الصراع فقدت تأثيرىا كقكتيا

فالصراع ىك قكاـ البناء الدرامي لممسرحية، كمف أىـ العناصر فييا كيستمد قكتو مف 
مقدار تباعد بيف مكقفيف أك فكرتيف متعارضتيف، ككمما كانت القكتاف المتصارعتاف متقاربتاف 

كاف الصراع قكيا، فيك عراؾ ناشب بيف الكسائؿ كالحكائؿ التي تتنازع حادثا مف الحكادث 
فالأكلى تعمؿ لكقكعو كالثانية لمنعو كىك مصدر الجاذبية كالتشكيؽ في المسرحية، كالمسرحية 

الناجحة ىي التي يككف فييا الصراع سببا في الصراع الذم يميو، كيككف كؿ صراع أقكل 
كأكثر كثافة مف الصراع الذم يسبقو، كمف ثـ تتحرؾ المسرحية مدفكعة إلى الأماـ بكاسطة 
الصراع الذم يسبقو، كمف ثـ تتحرؾ المسرحية مدفكعة إلى الأماـ بكاسطة الصراع الذم 

 .تخمقو الشخصيات مدفكعة برغبتيا في الكصكؿ إلى اليدؼ العاـ

 : كىناؾ درجات لمصراع ىي

 ".بطيء الحركة كالتأثير"صراع راكد  -
                                                           

القصة أك الحكاية التي كانت تقص عمى الأطفاؿ في القديـ . 
 .102-100، ص ص 1998ط، . عبد العزيز حمكدة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، د:البناء الدرامي:  ينظر1
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 ".يحدث بلا تدرج"صراع متكثب  -
 ".مؤثر كمتدرج"صراع صاعد  -
 1".عمى كشؾ النشكب"صراع راىص  -

الذم يتجمى في " الصراع الخارجي"كغالبا ما يككف الصراع مف النكع الذم يسمى 
الحكار كالحركة كالفعؿ كيككف بفعؿ قكل خارجية فيجرم الصراع بيف بطؿ المسرحية كقكة 

 . خارجية عف ذاتو

الذم يقكـ بيف إرادتيف كالصراع " بالصراع النفسي الداخمي"أك النكع الآخر المعركؼ 
بيف العقؿ، أك الضمير مف جية، كبيف العاطفة مف جية أخرل، أك كالصراع بيف الخير 

 .كالشر

الذم يمثؿ خط متصاعد الامتداد راسي يطكر الحدث " الصراع الصاعد"كىناؾ أيضا 
 .الذم يمتد أفقيا كلا يحسـ خلاؿ المشيد بؿ يظؿ معمقا" في مقابؿ، الصراع الساكف أك الراكد

مثؿ )الذم يظير بشكؿ مفاجئ " الصراع الكاثب"كما ىناؾ نكع آخر كالمتمثؿ في 
نتيجة لتطكر مكقؼ معيف يجعؿ الشخصية تتخذ مكقفا معاكسا أك متناقضا  (الأفلاـ اليندية

 .كما عميو فيحدث التكتر كتتصاعد الأزمة كيتجو الصراع نحك الحؿ كمف ثـ تككف النياية

يمثؿ الصراع عنصرا متشابؾ في المسرحية حيث نممسو في جممة الأحداث الرئيسية 
ىذه القكة . الذم يصنع قكة جمالية في المسرحية (ياء)كشقيقو السيد  (ألؼ)مف ذلؾ صراع 

كما أف القكة تصفيا كذلؾ  (ألؼ)كتحايؿ السيد  (ياء)منبعيا تباعد مكقفيف كىما طبيعة السيد 
 .الصراعات الجزئية كما تحتكيو مف درجات صراع أخرل

 يتجمى في الصراع الخارجي كحركة الفعؿ كيتجمى في صراع أبطاؿ :الصراع الأول 
 .المسرحية
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" يدخل مساعد السيد ألف ومعو بعض الأوراق"

ما الأخبار؟ :  السيد ألف

 يقكؿ المُخْبِر المكمّؼ بمراقبة أخيؾ السيد ياء إنو رآه يتعاطؼ "ينظر في الأكراؽ": المساعد 
. مع حثالة مف المتسكّليف كيعطييـ النقكد في أكربا

!! يا لؾ مف متخمّؼ: السيد ألف

أنا يا سيّدم؟ : المساعد 

. أخي ذلؾ الأحمؽ الذم يبدّد ثركتي كيذرؼ دمكعو ىنا كىناؾ. لا:  السيد ألف

. يفيد التقرير أف السيد ياء أعطى المستكّليف مف جيبو يا سيّدم: المساعد 

!! ككـ تبعد جيبو عف جيبي أيّيا الأحمؽ: السيد ألف

. كىناؾ تقرير عف أمّكـ التي كانت مريضة في أكربا: المساعد 

سكؼ نتحدّث عف مرحمة ما بعد " يجمس المساعد" اجمس. دع أمّنا جانبان كاجمس: السيد ألف
. أمّنا

.. بخصكص شركاتيا كأمكاليا: المساعد 

. لنقؿ بخصكص السيد ياء: السيد ألف

 1.القانكف يمنحو النصؼ:  المساعد 

أريد أف نجعمو خارج المكضكع، كىذا يحتاج خطّة .  ليذا نحف نفكّر معان : السيد ألف
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. محكمة لمجرّد مكت أمي

.  أمّكـ انتيت أياميا في الدنيا كماتت منذ أياـ"يقؼ": المساعد 

!! ىكذا دفعة كاحدة !!  ماتت: السيد ألف

. كينتيي كؿ شيء.. ىاء" يشيؽ" صار الناس يمكتكف ىكذا دفعة كاحدة. أجؿ:  المساعد 

َـ لـ يرجع مع الجثّة مف أكربا؟ أتعتقد أنّو يدّبر أمران؟ : السيد ألف كل

. لأنو أرسؿ الجثّة إلى المطار كىناؾ إخطار لكـ لاستلاـ جثّة المرحكمة. لا: المساعد 

 كأيف ذلؾ الغبي؟ !!لاستلاـ الجثّة  : السيد ألف

أخككـ السيد ياء سمبو المتسكّلكف محفظتو كفييا . آسؼ. عفكان ... ذلؾ الغبي: المساعد 
جكاز سفره، فيك محاصر في أكربا 

ألا تعتقد أف ىذا يسيّؿ عممنا؟ . الآف فيمت: السيد ألف

 ..."صكت انفتاح باب كانغلاقو". أجؿ: المساعد 

اشغميا . لا تخبرىا بأمر الجثّة أك بأم شيء آخر. كصمت مساعدة السيد ياء: السيد ألف
 1"يغادر المساعد عبر الباب الداخمي"... يعني. بالحسابات كمتابعة فركع الشركة

 صراع النفسي كيتضح في ما يدكر في خمجات النفس بالنسبة لشخص :الصراع الثاني 
 .(ياء)، مساعدة مكظؼ السيد (ألؼ)السيد )كنجده عند كؿ مف 

" يتأمؿ السيد ألؼ صكرة أخيو السيد ياء قرب صكرتو"
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يرفّ الياتؼ عمى مكتب الشركة . يجرم اتصالان ىاتفيان ". لابدّ أف تسقط إحدل الصكرتيف: السيد ألف
 1."يرفّ طكيلان، ثـ يدخؿ المكظؼ راكضان عبر يسار المسرح (مدينة بعيدة)في خمفية المسرح 

يدخل . بقعة ضوئية عمى مساعدة السيد ياء وقربيا ممفات كثيرة تراجع أحدىا. ظلام"
" السيد ألف ويراقبيا لبعض الوقت دون أن تشعر بو

إعادة حصرىا كتسجيميا، يحتاج !! ثركة لا تأكميا النيراف!!  ما شاء الله"لنفسيا": المساعدة
 "تفكر". إلى خطة محكمة

 "تفاجأ المساعدة"سكؼ أُقدِّـ لؾ حلان يسيّؿ الأمكر كثيران : السيد ألف

 2.أخفتني!! السيد ألؼ "مذعكرة": المساعدة

 صراع الصاعد كيتمثؿ في خط متصاعد الامتداد رأسي يطكر الحدث:الصراع الثالث  .
كيتجمى في المسرحية في كشؼ الأخ لحيمة أخيو تدريجيا رغـ التصنت عميو كمعرفة 

الذم يعد  (الشاب كالشابة)ىذا في المشاىد كميا عدا المشيد الأخير . نكياه الحقيقية
 .الذم لا يحسر بؿ يضؿ معمؽ" راكد"صراع ساكف 

ىؿ فتحت بريدنا الإلكتركني؟ : السيد ألف

. لا جديد. قرأتو آخر مرّة منتصؼ الميؿ: المساعد 

تحقّؽ حمـ حياتي دفعة كاحدة بشرط ألّا تككف مساعدة السيد ياء !! لا جديد: السيد ألف
. اطّمعت عمى الخبر

 "يطؿ السيد ياء متنصّتان " ما الخبر السعيد؟. مساعدة السيد ياء في إجازة منذ يكميف: المساعد 
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 "..يبدم المساعد دىشتو" .كصمني منذ قميؿ: السيد ألف

يا "يكمئ السيد ياء برأسو إيجابان " ىؿ اختارتنا شركة أعالي البحار لتنفيذ أعماليا؟: المساعد 
 ."صمت"لف يأكؿ شخص فكؽ الأرض سمكة إلّا مف إنتاجنا ... لمعظمة

يغيب في "... المؤامرة مف أخي كليست ضده!  ما الذم أسمعو؟"يطؿّ محدّثان نفسو" :السيد ياء

 1"الداخؿ

يدخل السيد ياء من جية اليمين حاملًا قبعتو وسكّينو مبدياً الذعر، يمتفت خمفو، يدخل "
" يرمي بالقبعة والسكين ويتجو إلى أخيو. المكتب وىو عمى ىذه الحالة

. البقية في حياتؾ!! أخي: السيد ياء

أيف كنت؟ !! كجزمة طكيمة أيضان !! سكيف كقبعة: السيد ألف

. ذىبت لأقتصّ مف ذلؾ السافؿ: السيد ياء

ليس لنا أعداء سفمة، أم سافؿ ذاؾ؟ : السيد ألف

. ذاؾ المكظؼ، الذم أرسؿ جثة أمي لتجكب العالـ كرحالة صامت: السيد ياء

. لا أفيـ شيئان : السيد ألف

، لتمسؾ بما تركو لنا المكت مف . لأنؾ طيّب يا أخي: السيد ياء ذىبت تعدك فكؽ الغيكـ
 2.أمنا، دكف أف تعمـ أف كراء ذلؾ يدان آثمة

تيدأ الموسيقى بعد مغادرة البائع وزوجة الموظَّف، يتقدم من يسار المسرح فتى وفتاة "
. يقفان عند الباب. مكتب شركات السيد ألف الجديد: يتجّيان نحو المكتب الذي كتب عميو

                                                           
. 74 المدكنة، ص 1
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." الفتى يمقي نظرة إلى الداخل

. لا يكجد أحد: الفتى

. ىذا ىك المكاف حسب العنكاف. سيأتكف: الفتاة

. يبدك أنيا شركة ضخمة جدان : الفتى

. ىذا أفضؿ، فربما نجد فرصتنا الذىبية ىنا. يجب ألا يعرؼ أحد أننا مخطكباف: الفتاة
. سنعمؿ بصمت كجدية مع شيء مف ركح العداء الظاىر بيننا

. أسمع كقع أقداـ. اسكتي. ىذا ىك عيف منطؽ الأشياء: الفتى

 1ستار الختام 

 كيتمثؿ في الصراع الراتب حيث نجده في المسرحية عند مساعدة :الصراع الرابع 
 (ياء)حيف ما تتخذ مكقفيف مكقؼ الكفي حيف ترفض خداع سيدىا  (ياء)" السيد"

، كبذلؾ يشكؿ مكقؼ معاكس (ألؼ)كمكقؼ الخائف حيف ييددىا بقتؿ ابنيا السيد 
 .كمتناقض يتطكر إلى حؿ مع أحداث المسرحية

يدخل . بقعة ضوئية عمى مساعدة السيد ياء وقربيا ممفات كثيرة تراجع أحدىا. ظلام"
" السيد ألف ويراقبيا لبعض الوقت دون أن تشعر بو

إعادة حصرىا كتسجيميا، يحتاج !! ثركة لا تأكميا النيراف!! ما شاء الله "لنفسيا": المساعدة
" تفكر. "إلى خطة محكمة

 "تفاجأ المساعدة" سكؼ أُقدِّـ لؾ حلان يسيّؿ الأمكر كثيران : السيد ألف

. أخفتني!!  السيد ألؼ"مذعكرة": المساعدة
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. أمامؾ إحدل طريقتيف فقط: السيد ألف

. قؿ: المساعدة

تطمبيف ما تشائيف مف الماؿ لترحمي بعيدان مع كلدؾ بعد أف تسجمّي مع : الأكلى: السيد ألف
. مساعدم كؿ شيء باسمي

. لست خائنة. أتحتاؿ عمى أخيؾ؟ لا!! يا لمعار: المساعدة

ستفقديف كلدؾ المحتجز لدل رجالي : لف أرد عميؾ حتى أخبرؾ بالطريقة الثانية: السيد ألف
 "يطمب رقمان ىاتفيان " .الآف، كتخرجيف مف ىنا عاجزة عف الحركة

 "تخرج ىاتفيا النقاؿ"سأخبر السيد ياء . ىذا عمؿ حقير: المساعدة

. اقتمكا الصبي إف لـ أتصؿ خلاؿ دقيقتيف: اسمع... ألك "يتحدث عمى الياتؼ": السيد ألف
 "تعيد المساعدة ىاتفيا النقاؿ خائفة" اخفكا الجثة، كارحمكا

. سأترؾ العمؿ كأرحؿ مع كلدم. اترككا كلدم: المساعدة

أذكّرؾ أف السيد ياء ىك أخي كليس أخاؾ : ىذا ليس مف إحدل الطريقتيف: السيد ألف
. فالقضية عائمية بحتة

 "ينظر إلى الساعة" اتصؿ بيـ كي لا يقتمكا الصبي: المساعدة

. فكّرم. لا يزاؿ متسع مف الكقت: السيد ألف

. أرجكؾ يا سيدم. اتصؿ بيـ أقبّؿ يدؾ. سأفعؿ ما تشاء: المساعدة

 1.أجّمكا المكضكع حتى أتصؿ مرّة أخرل. ألك "عمى الياتؼ": السيد ألف
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. قد يقتمكنو. أريد ابني: المساعدة

كـ تريديف؟ " يخرج شيكان مف دفتره بيدكء ".نحف لا نخطئ أبدان : السيد ألف

كطبعان ... أحتاج مميكنان لأشترم بيتان صغيران ... سأفقد عممي طبعان ... كـ أريد: المساعدة
. سيارة متكاضعة

سأكتب ... أنت مساعدة ذكية، كلف أنسى أبدان خدماتؾ لأخي السيد ياء. لا. لا: السيد ألف
 "يحرر الشيؾ" .لؾ مميكنيف معان 

فأنا لا أريد أف يعرؼ مساعدؾ : لي طمب آخر. لـ أتكقع أف تككف سخّيان معي: المساعدة
. أخبره أنني قبمت التعامؿ معؾ فقط، أك نتيجة التيديد بقتؿ صغيرم... بالمبمغ

سكؼ تستمميف الشيؾ مع كلدؾ في اليكـ الذم يسجؿ فيو كؿ شيء . لا بأس: السيد ألف
نياء الأمر لا ... باسمي سكؼ يرحؿ السيد ياء غدان صباحان مدة أسبكع، كا 

 1"ظلاـ. صمت". يحتاج ىذا الكقت

 (ألؼ)يأتي حؿ الصراع في نياية المسرحية حيف يأخذ المكظؼ كؿ ما يممؾ السيد 
كبذلؾ نياية المسرحية جكاب عمى كؿ التساؤلات التي يطرحيا الصراع أك  (ياء)كالسيد 

الصراعات بأنكاعيا حيث تأتي المفارقة في عدـ كجكد العدالة في نصيب كنياية كؿ مف 
غير متكقعة بالنسبة لمقارئ كما كجدنا نياية الصراع مفتكحة حيف يظير  (ياء)ك (ألؼ)السيد 

المشيد الأخير بمجيء الشاب كالشابة المذاف يعتبراف نياية مفتكحة تكحي بالتجديد كالأمؿ 
 .الذم يشع مع حياة كنشاط الشابيف

تيدأ الموسيقى بعد مغادرة البائع وزوجة الموظَّف، يتقدم من يسار المسرح فتى وفتاة "
. يقفان عند الباب. مكتب شركات السيد ألف الجديد: يتجّيان نحو المكتب الذي كتب عميو

." الفتى يمقي نظرة إلى الداخل
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. لا يكجد أحد: الفتى

. ىذا ىك المكاف حسب العنكاف. سيأتكف: الفتاة

. يبدك أنيا شركة ضخمة جدان : الفتى

. ىذا أفضؿ، فربما نجد فرصتنا الذىبية ىنا. يجب ألا يعرؼ أحد أننا مخطكباف: الفتاة
. سنعمؿ بصمت كجدية مع شيء مف ركح العداء الظاىر بيننا

. أسمع كقع أقداـ. اسكتي. ىذا ىك عيف منطؽ الأشياء: الفتى

 1ستار الختام 

 :الحبكة- ج

بأنيا نكاة " أرسطك"بمثابة الجزء الرئيسي في المسرحية كقد كصفيا »تعد الحبكة 
 .1«التراجيديا كالتي تتنزؿ منيا منزلة الركح

 :كيمكف تعريؼ الحبكة بأنيا»

ىي التي تقدـ الإطار الرئيسي لمفعؿ كىي خط تطكر القصة كىي خطة الفعؿ التي 
 .يمكف عف طريقيا لمشخصيات كغير ذلؾ مف العناصر المككنة لمدراما أف تكشؼ عف نفسيا

فالحبكة في أبسط تعريفاتيا ىي تتابع الأحداث الحدث يمي الحدث بحتمية درامية 
بحيث تخمؽ في الكجداف شعكرا بأف الأحداث تتبع في طبيعتيا ما سبقيا مف أحداث كتؤدم 
إلى ما يمييا مف أحداث أيضا عمى أساس مف التسمسؿ المنطقي كيجب أف تككف الأحداث 

                                                           
. 94ص :  المدكنة1
 



 البناء الفني لمسرحية نداء الغابات:                                                       الفصل الثاني
 

 47 

ممتزمة بضركرة كجكدىا في المسرحية بحيث إذا تـ حذؼ حاثة معينة أك تغير مكانيا تصاب 
 .1المسرحية بخمؿ في ىيكميا كبناءىا

 .تمعب الحبكة الدكر الفعاؿ في المسرحية

إذا انطمقنا مف أف الحبكة ىي تتابع الأحداث حدث يمي حدث بحتمية درامية فإنيا 
تتجمى في المدكنة في ككنيا حبكة معقدة لما تحكيو مف أحداث فرعية تعمؿ عمى تغذية 

 .الحبكة الرئيسية

. ككسط كنياية مف ناحية البناء الأرسطي التقميدم (مقدمة)كتتككف الحبكة مف بداية »
 :كما ىناؾ العديد مف الحبكات منيا

 كىي التي تتككف مف حدث درامي كاحد مف بداية العمؿ :الحبكة البسيطة- 1-ج
 .إلى نيايتو

 كىي الحبكة المككف مف أحداث فرعية تعمؿ عمى تغذية :الحبكة المعقدة- 2-ج
 .الحبكة الرئيسية

 تعتمد عمى التتابع الحتمي للأحداث كليس تتابع ألي لكنو :الحبكة المحكمة- 3-ج
 .ممزكج بالمنظكر الفكرم لممؤلؼ

 .الحبكة المفككة- 4-ج

 :كتتككف الحبكة مف

 .التقديمة الدرامية- 1-4-ج
 .نقطة الانطلاؽ- 2-4-ج
 .الحدث الصاعد- 3-3-ج
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 .الاكتشافات- 4-4-ج
 .التنبؤ- 5-4-ج
 .التعقيد- 6-4-ج
 .التشكيؽ- 7-4-ج
 .الازمة- 8-4-ج
 .الذركة- 9-4-ج
 .الحدث اليابط- 10-4-ج
 .الحؿ- 11-4-ج

كمف خلاؿ السطكر القادمة سيكرد شرح لكؿ جزء مف الأجزاء المككنة لمحبكة، كنظرا 
 .لتنكع مككنات الحبكة مف الميـ إلى الأىـ سنحاكؿ أف نسقط ذلؾ عمى المدكنة

 ذلؾ الجزء الذم يقع في بداية المسرحية في صيغة حدث :التقديمة الدرامية- 1-4-ج
أك محادثة درامية، كفي ىذا المشيد الدرامي يقدـ المؤلؼ معمكمات عف مكاف الفعؿ 

كزمانو كعلاقة الشخصيات ببعضيا كفكرة عف المكضكع المعالج كالخمفية الاجتماعية 
كبعض الإشارات إلى الحدث السابقة كيجب أف تككف التقديمة جزء لا يتجزء مف النص 

 .1المسرحي ككؿ

انطمؽ الكاتب في تقديمتو الدرامية مف ذكر تفاصيؿ مكاف الفعؿ كزمانو كىذا 
المكاف يعد تفاصيؿ كصفات أشياء عمى خشبة المسرح مف أضكاء ثـ تمييا شخصيات 

كالمتسكلكف الخمس ككانت ىذه التقديمة بمثابة تمييد عما يدكر في لب  (ياء)منيا السيد 
المكضكع إلا كىك قضية اجتماعية لبيا خداع شقيؽ لشقيقو ع مساىمة بعض العكامؿ 

 .كمؤشرات التي تستدعي الكقكؼ عندىا
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 ىي البداية الحقيقة في المسرحية بعد المقدمة الدرامية :نقطة الانطلاق» -2-4-ج
بأنيا المحظة التي تفجر فييا القكة المحركة لمحدث كي ينطمؽ كيتصاعد " أرسطك"كيعرفيا 
 1.«نحك التازـ

( ياء)لسيد  (05)تعد الانطلاقة الحقيقية حيف يبدأ الخداع مف طرؼ المتسكؿ رقـ 
ىك بمثابة تمييد  (ياء)كسرقة محفظتو كبذلؾ يصبح خداع المتسكؿ كتحايمو عمى السيد 

لتحايؿ الأعظـ كخيانة أكبر مف طرؼ الأخ الذم يغدك مف المفركض سندا لا عدكا كبذلؾ 
 .تعد نقطة الانطلاؽ ىي لحظة تفجير القكة المحركة لمحدث ليتصاعد كيتطكر نحك التأزـ

. أرل ألكانكـ كأشكالكـ شتّى مف آسيا إلى أفريقيا إلى أمريكا اللاتينية: السيد ياء

. لسكء حظّنا يا سيّدم 5المتسول 

يتقدّـ منيـ، كيعطييـ كاحدان كاحدان حتى يصؿ إلى الأخير، فلا . "كما تريدكف:  السيد ياء
..." يجد في جيكبو ما يقدّمو

يفكّر السيد ياء قميلان ثـ يخمع حذاءه، كيضرب إحدل فردتيو "ألـ تجد شيئان؟ !! يا لحظي: 5المتسوّل 
 ..."5بالأخرل ليزيؿ ما لحؽ بيما مف الغبار، ثـ يضعو عند قدميّ المتسكّؿ 

يغادر السيد ياء . ينتعؿ كؿ منيما حذاء الآخر. "سأبادلؾ مف حذائي لحذائؾ:  السيد ياء
.." 5خطكتيف، فيناديو المتسكّؿ 

يعكد السيد ياء، كيرجع لو ". أعطيتني حذاء أقؿّ جكدة مف حذائي! أنت يا سيد ياء: 5المتسوّل 
. أحد المتسكلّيف يخطؼ محفظة السيد ياء مف تحت إبطو ثـ ييرب مع باقي زملائو. حذاءه
 2."ظلاـ
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 ىك ذلؾ الجزء مف البناء الدرامي الذم يبدأ بعد التقديمة :الحدث الصاعد» -3-4-ج
كيحركو العامؿ المثير إلى أعمى كي يصدمو بقكة التصارع كعادة ما يفضي الحدث إلى 

 1.«ذركة التأزـ

يبرز الحدث الصاعد في كصكؿ ذركة التأزـ كتكمف في المدكنة حيف يكتشؼ 
كيعكد الفضؿ إلى المساعد الذم أخبره بسر  (ألؼ)خداع شقيقو السيد  (ياء)السيد 

فارغا  (ياء)كالسيد  (ألؼ) في إخراج كؿ مف السيد ؼصندكؽ الجثة كما أف نكايا المضي
 .اليديف يعد عامؿ في صناعة الحدث الصاعد

يغيب في " ...المؤامرة مف أخي كليست ضده! ما الذم أسمعو؟" يطؿّ محدّثان نفسو": السيد ياء

 2"الداخؿ

 ىي اكتشافات أشياء لـ تكف معركفة مف قبؿ مثؿ اكتشاؼ أخ :الاكتشافات»- 4-4-ج
أف شقيقو يحب صديقتو أك اكتشاؼ معمكمات جديدة تساعد عمى تنكير الأحداث كرسـ 

 3.«الشخصيات

 :كنجد لحظة الاكتشاؼ متجزئة مف عدة نكاحي منيا

 .في نزع صكرة أخيو مف مكتبو كىي بداية النية لتخمص منو (ألؼ)حيف يرغب السيد  -

" يتأمؿ السيد ألؼ صكرة أخيو السيد ياء قرب صكرتو"

يرفّ الياتؼ عمى مكتب الشركة . يجرم اتصالان ىاتفيان ". لابدّ أف تسقط إحدل الصكرتيف: السيد ألف

 4."يرفّ طكيلان، ثـ يدخؿ المكظؼ راكضان عبر يسار المسرح (مدينة بعيدة)في خمفية المسرح 
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كتساعده في ذلؾ زكجتو رغـ أنو كاف محؿ  (ألؼ)حيف يتحايؿ المكظؼ عمى السيد  -
 .كمركز أسراره كيده اليميف (ألؼ)ثقة السيد 

" تدخؿ زكجة المكظّؼ يسار المسرح"

ىؿ صدّؽ الحكاية؟ : زوجة الموظّف

سكؼ ... تشبو رائحة العطر النسائي عند المساء... بدأت أشّـ رائحة الماؿ: الموظّف 
... ندسّ خيكطنا الصناعية بيف خيكط الشركة، كالعالـ الثالث عالـ طيّب

. سنعمؿ لحسابنا كالعالـ الثالث عالـ مسامح دائمان 

ألـ تكف فكرتي؟ : زوجة الموظّف

أجمؿ بيت، كأسعد ... لابد أف نضع كؿ ما نممؾ في ىذه الصفقة، بعدىا: الموظّف 
.  سنتزكّج"ينظر في عينييا"... طفمة بجديمة كاحدة

ألسنا متزكّجيف؟ !! نتزكّج: زوجة الموظّف

الزكاج مع الفقر طقس مف طقكس الطبيعة التقميدية ليس . نتزكّج مف جديد:  الموظّف 
. إلاّ 

ألا يستحؽ ىذا الاحتفاؿ؟  . أشعر بسعادة الحامؿ قبؿ أف أحبؿ: زوجة الموظّف

 1".يغادراف عبر اليسار". إلى المختبر حبيبتي... أجؿ: الموظّف 

 .(ألؼ)إلى السيد  (ياء)حيف ينقؿ كذلؾ المساعد التقارير الخاصة بالسيد  -
" يدخل مساعد السيد ألف ومعو بعض الأوراق"

ما الأخبار؟ :  السيد ألف
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 يقكؿ المُخْبِر المكمّؼ بمراقبة أخيؾ السيد ياء إنو رآه يتعاطؼ "ينظر في الأكراؽ": المساعد 
. مع حثالة مف المتسكّليف كيعطييـ النقكد في أكربا

!! يا لؾ مف متخمّؼ: السيد ألف

أنا يا سيّدم؟ : المساعد 

. أخي ذلؾ الأحمؽ الذم يبدّد ثركتي كيذرؼ دمكعو ىنا كىناؾ. لا:  السيد ألف

. يفيد التقرير أف السيد ياء أعطى المستكّليف مف جيبو يا سيّدم: المساعد 

 1!!ككـ تبعد جيبو عف جيبي أيّيا الأحمؽ: السيد ألف

 .خداع الشركات لدكؿ العالـ الثالث -
 .خداع الأخ لأخيو حيف لـ يخبره أف صندكؽ رفاؼ أمو قد كصؿ إلى الشركة -
رغـ أنو في حالة عكاء إلا أنو يغازؿ محبكبتو  (ألؼ)اكتشاؼ كذلؾ محبكبة السيد  -

 .الشقراء

 "وتسير موازية لمخمفية وىي تتحدّث" أوربا"تظير الفتاة في خمفية يسار المسرح "
ألـ تشتؽ إليّ؟  :الفتاة 

. أنتِ في داخمي عزيزتي :السيد ألف 
. أقسـ عمى ذلؾ. لا تكذب :الفتاة 

. اعتبريني تحت القسـ، كأكرّر أنّني أحبّؾ :السيد ألف 
" يتحرّؾ السيد ألؼ في المكاف. "أقنعتني :الفتاة 

. أنا أحببُّ المرأة كثيران  :السيد ألف 
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. ابنة العشريف فقط :الفتاة 
يخرج " .آسؼ حبيبتي، لحظة كاحدة.. المرأة.. المرأة: أقكؿ لؾ كأنا تحت القسـ :السيد ألف 

المرأة ىي لكف الفنّاف، ككممة الشاعر، كخبز الفقير، .. ألك". كرقة مف جيبو كيقرأ فييا
 "يجمس عمى صندكؽ الجثةّ" كأبيج صفقات التاجر

ما اليدية التي أنتظرىا؟ . أنت شاعر. أكه :الفتاة 
. لا أدرم ماذا يناسبؾ.. آ.. بالنسبة لميديّة.  اليديّة"يقمب الكرقة إلى الكجو الآخر" :السيد ألف 

.. سيبدك المؤلؤ أصفر قبيحان فكؽ ثمج عنقؾ، كقد يخدش الماس رقّة أنكثتؾ

لا بدَّ أف أكمّؼ أمير الصنّاع فكؽ الأرض كي ينسجكا لؾ عقدان مف عبير 
. الحقكؿ، ككشاحان مف لحظات الصباح الأكلى

لا شؾَّ أنؾ تحبّني أكثر مف كؿّ الذيف أحببُّكني . لـ أسمع كلامان جميلان كيذا :الفتاة 
ىؿ ستأتي قريبان؟ . مجتمعيف

. أكربا لـ تعد بعيدة، فعالمنا السعيد ىك بيت عاشقيف ليس إلاَّ . قريبان جدان  :السيد ألف 
 ".يظير شخص جزئياّن في الخمفية قريبان مف الفتاة يشير ليا أف تسرع"

. انتظرؾ، كداعان  : الفتاة 
 1"يغمؽ ىاتفو كىك سعيد". كداعان  :السيد ألف 

 ىك تقديـ كممة أك إشارة أك فعؿ يييئ الذىف لما يمكف أف :التنبؤ والتمميح» -5-4-ج
 .يقع في المستقبؿ، فيك التمييد المنطقي للأحداث

 :كيتجمى في المدكنة مف خلاؿ بعض المظاىر منيا
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 .إشارة عمى الطمع في ثركتو (ياء)لصكرة أخيو السيد  (ألؼ)نزع صكرة السيد  -

" يتأمؿ السيد ألؼ صكرة أخيو السيد ياء قرب صكرتو"

يرفّ الياتؼ عمى مكتب . يجرم اتصالان ىاتفيان . "لابدّ أف تسقط إحدل الصكرتيف: السيد ألف
يرفّ طكيلان، ثـ يدخؿ المكظؼ راكضان  (مدينة بعيدة)الشركة في خمفية المسرح 

 1."عبر يسار المسرح

تممح لكجكد تحايؿ كخداع مف جية، مف  (ياء)تصريح كاعتراؼ زكجة المكظؼ لسيد  -
 .الجيات لا عمى العيف

!  تعازمّ الحارّة يا سيدم"تنظر إلى السيد ياء ثـ تنفجر باكية": زوجة الموظف

 "تبقى كاقفة". تفضّمي بالجمكس: السيد ياء

. تعازم الحارة. حمدان لله عمى سلامتؾ يا سيّدم: المساعدة

" ينظر إلى زكجة المكظؼ"  ما الأمر؟"تجمس".  شكران تفضّمي بالجمكس: السيد ياء

َـ لا تجمسيف؟ : السيد ياء ل

. ق..... آ"تبكي "لا يحؽ لي أف أجمس: زوجة الموظف

. أرجكؾ تمالكي نفسؾ. أنا شديد الانفعاؿ" أقرب إلى البكاء": السيد ياء

. زكجي خائف كمنحطّ، منحطّ جدان  "تسقط قرب قدميو" سامحني يا سيّدم: زوجة الموظف

 ما سمعت امرأة تشكك مف زكجيا الخائف أك ما شابو، إلّا "يمسح دمكعو": السيد ياء
كتمنّيت أف أتزكّجيا لأخفّؼ عنيا، كعندما حسبت الأمر كجب عميّ أف 
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. أتزكّج معظـ المتزكّجات

.  لقد طعف أمّؾ"صمت قصير"أنا لا أبكي عمى نفسي : زوجة الموظف

. أمي ماتت أمامي في المشفى.  أختمؼ معؾ ىنا"يضحؾ": السيد ياء

ىك الذم أعاد إرساؿ الجثّة لتجكب العالـ بيف السماء كالأرض فقط لأنؾ : زوجة الموظف
. ضربتو ذات يكـ

!! زكجؾ كراء ما جرل لنا: السيد ياء

كما أخبرني أنو اختمس مف صندكؽ الجثة كرقة مكتكبة بخط يدىا قبؿ أف : زوجة الموظف
. تمكت

لا بد أنيا كصيّتيا كضعتيا في ملابسيا، كعندما فتّشكىا في المطار !! كرقة: السيد ياء
لا يزاؿ مكظّفك المطارات يتقنكف . عثركا عمى الكرقة كترككىا في الصندكؽ

. عمميـ

فانتيز ضميرم فترة غيابو كدفعني لأبمغكـ، . كعندما كبّختو ىدّدني بالطلاؽ: زوجة الموظّف
. كما عمى الرسكؿ إلّا البلاغ

كلكفّ زكجؾ يعمؿ في مدينة بعيدة، فكيؼ عمـ بكصكؿ الجثّة؟ ككيؼ أعاد : المساعدة
  "..ينظر المساعد إلى زكجة المكظّؼ مشجعان " إرساليا كىك بعيد؟

رساؿ جثتّيا ثّـ حذؼ : زوجة الموظف كاف يتجسّس عمى بريدكـ الإلكتركني فقرأ خبر مكتيا كا 
يا .. المعمكمات مف بريدكـ، كجاء إلى المطار لإعادة إرساؿ جثّة المرحكمة

 1.لعارم يا سيدم
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. يبدك أنّو حذفو فعلان . لـ نقرأ الخبر في الإنترنت. معقكؿ جدان : المساعدة

كأيف زكجؾ الآف؟ : السيد ياء

. يطعف أمّكـ كيستجّـ في جزركـ. في إحدل جزركـ: زوجة الموظف

. ادخمي كارتاحي، فمف أنسى ىذا لؾ: السيد ياء

أىذا كقتو؟ : المساعد 

 1"تغادر إلى الداخؿ" .أرحت ضميرم: زوجة الموظّف

 .بكفاة أمو يجعؿ المتمقي يتنبأ بأف قمبو قاصي (ألؼ)عدـ اكتراث السيد 

 ىك ما يعرقؿ السير الطبيعي للأحداث، كاصطداـ البطؿ بشيء :التعقيد- 6-4-ج
معارض يدفعو إلى التصارع معو كعمى ىذا فإف التعقيد ىك نتاج العامؿ الذم يتدخؿ في 

سير الحدث لتغيير مجراه كالتعقيد يثير في نفس المشاىد التشكيؽ كالترقب كحب 
 2.«الاستطلاع

التعقيد يكمف في الكذبة التي جعمت الجثة ترحؿ مف مكاف إلى آخر في جسر مف 
 .الأكاذيب كسمسمة مف الدكؿ

يدخل السيد ياء من جية اليمين حاملًا قبعتو وسكّينو مبدياً الذعر، يمتفت خمفو، يدخل "
" يرمي بالقبعة والسكين ويتجو إلى أخيو. المكتب وىو عمى ىذه الحالة

. البقية في حياتؾ!! أخي: السيد ياء

أيف كنت؟ !! كجزمة طكيمة أيضان !! سكيف كقبعة: السيد ألف
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. ذىبت لأقتصّ مف ذلؾ السافؿ: السيد ياء

ليس لنا أعداء سفمة، أم سافؿ ذاؾ؟ : السيد ألف

. ذاؾ المكظؼ، الذم أرسؿ جثة أمي لتجكب العالـ كرحالة صامت: السيد ياء

. لا أفيـ شيئان : السيد ألف

، لتمسؾ بما تركو لنا المكت مف . لأنؾ طيّب يا أخي: السد ياء  ذىبت تعدك فكؽ الغيكـ
 1.أمنا، دكف أف تعمـ أف كراء ذلؾ يدان آثمة

يعد سببا في تعقيد الأمكر كىذا ما  (ياء)كما أف رفض المساعدة لخداع سيدىا 
 .يجعؿ المشاىد في شكؽ في معرفة مدل كقاع كخداع المساعدة

. أمامؾ إحدل طريقتيف فقط: السيد ألف

. قؿ: المساعدة

تطمبيف ما تشائيف مف الماؿ لترحمي بعيدان مع كلدؾ بعد أف تسجمّي مع : الأكلى: السيد ألف
. مساعدم كؿ شيء باسمي

 2.لست خائنة. أتحتاؿ عمى أخيؾ؟ لا!! يا لمعار: المساعدة

 كىك إثارة نزعتي الخكؼ كالأمؿ في نفس المشاىد؛ الخكؼ عمى :التشويق» -7-4-ج
مصير الشخصية، كالأمؿ في نجاتيا كيتـ عف طريؽ إثارة اىتماـ المشاىد عف طريؽ 
تحريؾ شيء مف القمؽ الممزكج بالمتعة ىذا الاىتماـ يخمؽ تقريبا لنتيجة ما لفترة زمنية 

 .محددة حتى إذا فجرت الذركة المسببة لذلؾ التكقع حدث إشباع الاىتماـ
                                                           

. 77 – 76ص ص :  المدكنة1
. 84 – 83ص ص :  المدكنة2
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 (ألؼ)مف خطة أخيو السيد  (ياء)يكمؿ التشكيؽ في لحظة الخكؼ عمى السيد 
نكايا شقيقو  (ياء)كيبقى الأمؿ يممع كما تممع عيكف المشاىد الأمؿ في أف يكتشؼ السيد 

في خداعو كالأمؿ في أف يفشؿ المساعد في سرقة الآخريف ىذه الأحداث تساىـ في رسـ 
 .شيء مف القمؽ كالمتعة لدل المشاىد لكي يكاصؿ المشاىد كيعرؼ الحؿ الأخير

 ىي لحظة التكتر التي تسببيا القكل المتعارضة، كتؤدم إلى ترقب :الأزمة»- 8-4-ج
 .1«كالمسرحية قد تتألؼ مف عدة أزمات. في تحكؿ الحدث الدرامي

عمى الخيانة  (ياء)لمساعده السيد  (ألؼ)الأزمة تتضح في لحظة إقناع السيد 
 .كتكقيع كجكىر الأزمة حيف تتقبؿ الأمر كتكافؽ عمى الخداع حيف يغرييا بالماؿ

. فكّرم. لا يزاؿ متسع مف الكقت: السيد ألف

. أرجكؾ يا سيدم. اتصؿ بيـ أقبّؿ يدؾ. سأفعؿ ما تشاء: المساعدة

. أجّمكا المكضكع حتى أتصؿ مرّة أخرل.  ألك"عمى الياتؼ": السيد ألف

. قد يقتمكنو. أريد ابني: المساعدة

كـ تريديف؟ " يخرج شيكان مف دفتره بيدكء. "نحف لا نخطئ أبدان : السيد ألف

كطبعان ... أحتاج مميكنان لأشترم بيتان صغيران ... سأفقد عممي طبعان ... كـ أريد: المساعدة
. سيارة متكاضعة

سأكتب ... أنت مساعدة ذكية، كلف أنسى أبدان خدماتؾ لأخي السيد ياء. لا. لا: السيد ألف
 "يحرر الشيؾ" .لؾ مميكنيف معان 
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فأنا لا أريد أف يعرؼ مساعدؾ : لي طمب آخر. لـ أتكقع أف تككف سخّيان معي: المساعدة
. أخبره أنني قبمت التعامؿ معؾ فقط، أك نتيجة التيديد بقتؿ صغيرم... بالمبمغ

سكؼ تستمميف الشيؾ مع كلدؾ في اليكـ الذم يسجؿ فيو كؿ شيء . لا بأس: السيد ألف
نياء الأمر لا ... باسمي سكؼ يرحؿ السيد ياء غدان صباحان مدة أسبكع، كا 

 1"ظلاـ. صمت". يحتاج ىذا الكقت

حيف تتفؽ ىي  (ألؼ)كما أف الخداع الثاني بعد الأزمة كىك خداع المساعدة لسيد 
 .كزكجيا عمى أخذ كؿ أملاؾ المرحكمة إلى اسميا ىي كزكجيا

المساعد يضع . إنو شروق يوم جديد. موسيقى ىادئة ترافق تبدل ااضاءة نحو الأفضل
تدخل مساعدة السيد ياء عبر الباب الداخمي، يرن ىاتف . بعض الأوراق في ممف بعناية

." المساعد

 "المساعدة تضع كجييا عمى كتب المساعد كتطكّؽ خصره بيدىا" .ممتاز.. ممتاز... ألك: المساعد 
يغمؽ الياتؼ كيتجو إلى ". لف أنسى طبعان ... أنتما بارعاف" يضحؾ المساعد "كالصبي؟
 "المساعدة

! كؿ شيء عمى ما يراـ يا حبيبتي: المساعد 

كابننا؟ : المساعدة

. لـ يجعمو رجالي يشعر بشيء. يناـ سعيدان بانتظار أمو كأبيو: المساعد 

. أنت أب يستحؽ فخر أكلاده: المساعدة

. كأنت زكجة تستحقيف أف أحبؾ بكؿ جكارحي: المساعد 

                                                           
. 86 – 85ص ص :  المدكنة1
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! نجحنا أخيران، ككالة عامة مطمقة أييا الحبيب: المساعدة

 "يضميا"كانت فكرة أعالي البحار خيالان ناجحان يحسب لؾ : المساعد 

يجب أف نبقى جادَّيْف حتى ننقؿ أملاؾ المرحكمة إلى اسمَيْنا معان، كلينعـ : المساعدة
.. الأخكاف ألؼ كياء معان بما بقي في جيكبيما

سنسيـ أنت كأنا في دفع عالمنا نحك الأفضؿ كالأحدث لأف عصرنا كالأفعى، : المساعد 
. يحب أف يغير جمده باستمرار

يجب أف ننتيي مف إجراءات نقؿ التركة قبؿ الاحتفاؿ بالعيد الرابع لميلاد : المساعدة
تتأبط ذراعو كيخرجاف عبر يسار المسرح كمعيما ممؼ مميء ". صغيرنا بعد أربعة أياـ

 1".بالأكراؽ

 فيي الكصكؿ بالأفكار كالأحداث كالكممات كالأزمات مف خلاؿ شكؿ :الذروة»- 9-4-ج
درامي مركب متطكر إلى النقطة الحاسمة المعقدة المشحكنة في المسرحية كالتي تحتاج 

 .2«إلى تفجير

 :كتتجمى الذركة في المدكنة في الخداع كالتحايؿ المتمثؿ في

 .خداع تحايؿ الأخ عمى أخيو -
 .(ألؼ)خداع تحايؿ المساعدة عمى سيدىا  -
 .(ياء)خداع تحايؿ المساعدة عمى سيدىا  -
 .(ياء)ك السيد  (ألؼ)خداع تحايؿ المساعد عمى السيد  -

                                                           
. 89 – 88ص ص :  المدكنة1
 .22-21 إبراىيـ حمادة، مرجع سابؽ، ص ص :طبيعة الدراما 2
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 ىك الحدث الذم يمي الذركة كيعتبر مف ناحية التقسيـ :الحدث اليابط»- 10-4-ج
الكلاسي نصؼ المسرحية الثاني تقريبا كفي ىذا النصؼ يتأكد سكء حظ البطؿ في حالة 

 1.«ما إذا كانت المسرحية مأسكية أك نجاح مساعي البطؿ في المسرحية المميكية

المساعد )نجد الحدث ىابطا في المدكنة حيف فكز مساعدم أبطاؿ المسرحية فيما 
 .كىذا ما يجعؿ المشاىد يفيـ أف ىناؾ سكء حظ البطلاف (كالمساعدة

المساعد يضع . إنو شروق يوم جديد. موسيقى ىادئة ترافق تبدل ااضاءة نحو الأفضل
تدخل مساعدة السيد ياء عبر الباب الداخمي، يرن ىاتف . بعض الأوراق في ممف بعناية

." المساعد

المساعدة تضع كجييا عمى كتب المساعد كتطكّؽ ". ممتاز.. ممتاز... ألك: المساعد 
. لف أنسى طبعان ... أنتما بارعاف" يضحؾ المساعد"كالصبي؟ " خصره بيدىا

 "يغمؽ الياتؼ كيتجو إلى المساعدة"

! كؿ شيء عمى ما يراـ يا حبيبتي: المساعد 

كابننا؟ : المساعدة

. لـ يجعمو رجالي يشعر بشيء. يناـ سعيدان بانتظار أمو كأبيو: المساعد 

. أنت أب يستحؽ فخر أكلاده: المساعدة

. كأنت زكجة تستحقيف أف أحبؾ بكؿ جكارحي: المساعد 

 2!نجحنا أخيران، ككالة عامة مطمقة أييا الحبيب: المساعدة

                                                           
 .101 ص ، إبراىيـ حمادة، مرجع سابؽ:معجـ المصطمحات الدرامية كالمسرحية 1
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 "يضميا"كانت فكرة أعالي البحار خيالان ناجحان يحسب لؾ : المساعد 

يجب أف نبقى جادَّيْف حتى ننقؿ أملاؾ المرحكمة إلى اسمَيْنا معان، كلينعـ : المساعدة
.. الأخكاف ألؼ كياء معان بما بقي في جيكبيما

سنسيـ أنت كأنا في دفع عالمنا نحك الأفضؿ كالأحدث لأف عصرنا كالأفعى، : المساعد 
. يحب أف يغير جمده باستمرار

يجب أف ننتيي مف إجراءات نقؿ التركة قبؿ الاحتفاؿ بالعيد الرابع لميلاد : المساعدة
تتأبط ذراعو كيخرجاف عبر يسار المسرح كمعيما ". صغيرنا بعد أربعة أياـ
 1."ممؼ مميء بالأكراؽ

 ىك ىبكط الفعؿ بعد كصكلو إلى ذركة التأزـ إنو محصمة الأحداث :الحل» -11-4-ج
المسرحية المتكترة كعمى ىذا فيك كقكع الفجيعة في المأساة كحدكث النياية السعيدة أم 

ىي المنظر الأخير الذم تفشي فيو الأشياء التي ظمت مجيكلة كتحؿ القضايا التي كانت 
  2.«معقدة

  الحؿ في المدكنة ينطمؽ مف خلاؿ ىبكط الفعؿ بعد ذركة الخداع كتحايؿ مف 
طرؼ عدة شخصيات مف المسرحية لبعضيـ البعض كبذلؾ نجد في نياية المشيد الأخير 

 .يتقدـ فتى كفتاة لمعمؿ في الشركة كىما الحؿ النيائي لكؿ إشكاليات كقضايا المسرحية

تيدأ الموسيقى بعد مغادرة البائع وزوجة الموظَّف، يتقدم من يسار المسرح فتى وفتاة "
. يقفان عند الباب. مكتب شركات السيد ألف الجديد: يتجّيان نحو المكتب الذي كتب عميو

." الفتى يمقي نظرة إلى الداخل

. لا يكجد أحد: الفتى 

                                                           
 .89ص : المدكنة 1
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. ىذا ىك المكاف حسب العنكاف. سيأتكف: الفتاة 

. يبدك أنيا شركة ضخمة جدان : الفتى 

. ىذا أفضؿ، فربما نجد فرصتنا الذىبية ىنا. يجب ألا يعرؼ أحد أننا مخطكباف: الفتاة 
. سنعمؿ بصمت كجدية مع شيء مف ركح العداء الظاىر بيننا

. أسمع كقع أقداـ. اسكتي. ىذا ىك عيف منطؽ الأشياء: الفتى 

 1ستار الختام 

 : الفعل- د

تحرؾ أك تطكر الحادثة داخؿ الحبكة أك التككيف العاـ »يعرؼ الفعؿ الدرامي بأنو 
فالأكؿ يضـ مكقفا كاحدا . كمف ىذا يمكف أف نفيـ بأف الحدث جزء كالفعؿ كؿ 2«لممسرحية

فقط، أما الثاني فيضـ جممة أحداث تضـ مكاقؼ متعددة، فيك تطكر كحركة لا تقتصر عمى 
إذ أف الحدث يقتصر عمى لحظة الحدكث فحسب، أما الفعؿ فإنو يتتبع أثر . مكقؼ بعينو

فإذا تمثمنا الحدث نقطة، فإف الفعؿ . (فعؿ رد فعؿ)الحدكث في الحركة العامة لممسرحية 
نقاط عدة، لأف أثر الحدث مكضعي، أما أثر الفعؿ، فإنو ممتد، لو جكانب خارجية مادية 

 –كنخمص مف ىذا إلى أف الحدث يقتصر . ترل، كلو جكانب داخمية كجدانية كنفسية تحس
 يمتد لزمف ممحكظ، كلا يقتصر عمى – زمنيا – عمى لحظة الحدكث، بينما الفعؿ –زمنيا 

 . لحظة الحدكث فحسب

إف الفعؿ ميما كاف محدكدا، فإنو يشكؿ علاقات ىي أكسع مف فعؿ شخصية أك فرد 
مف الأفراد، بؿ إنيا ىي التي تقرر فعؿ الأفراد أك الشخصيات في مجرل تحميؿ العمؿ 

 عمى مخطط لحركة الفعؿ يتضمف أىـ النقاط الساخنة في – عادة –المسرحي يتـ التركيز 

                                                           
. 94ص :  المدكنة1
-262، ص 1986ط، .  إبراىيـ فتحي، المؤسسة العامة لمناشريف المتحديف، القاىرة، د:معجـ المصطمحات الأدبية 2
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كقد أطمؽ الشكلانيكف عمى الحدث البارز كالمؤثر تسمية . (أم أحداثيا البارزة)المسرحية 
مات ) كميزه عمى أنو الجزء الذم لا يمكف تفكيكو إلى أجزاء أصغر مثؿ Motif (الحافز)

، أما الفعؿ فإنيـ ميزكه عمى أنو جممة الحكافز (الخ... البطؿ، أحبت البطمة، فشؿ المتآمر 
 .أك مبدأ الدافع كالأثر (السبب كالنتيجة)المتتابعة زمنيا عمى كفؽ مبدأ 

إف حركة الفعؿ الدرامي كتطكره داخؿ المسرحية تشترط في المؤلؼ نظريا أف يعمؿ 
فمع كؿ خطكة يخطكىا »عمى تركيب أحداثو بصكرة تبدك ككأنيا تجرم في مجرل منطقي 

 1.«أبطالو يتعيف عمينا أف نعي أننا لك كنا في ظركفيـ لما فعمنا إلا الشيء ذاتو

قديما ىذه الكحدة حيف رأل أف الخياؿ لا يستطيع إستيعاب أكثر " أرسطك"كبيف لنا 
مف فعؿ كاحد في حبكة المسرحية، كأف حركة ىذا الفعؿ تقترف بتغير جكىرم كاحد يحدث 

 2.عند نقطة التحكؿ أك الانقلاب

كرغـ الاختلاؼ الظاىرم في محاكلة إعادة تنظيـ الكضعية الأساسية التي إختؿ 
 كزاد إختلاليا مع تقدـ الفعؿ نتيجة إختلاؼ – عند إنطلاؽ حركة المسرحية –تكازنيا 

يرل ضركرة كجكد حركة مكحدة لكافة خطكط الفعؿ، التي  (ىيكؿ)الإرادات كتصادميا فإف 
  3.تتكامؿ كتتضافر مع بعضيا لتشكؿ بناء كاملا يتألؼ مف فعؿ كرد فعؿ كصراع

إف حيكية الفعؿ الرئيس، كالأفعاؿ المساعدة لو، ىي التي تجعؿ مف الأكلى متميزة 
بما تكلده مف تصادمات  (كمية الحركة)عف الثانية، ذلؾ لأف حيكية الفعؿ تجعؿ مف الأكلى 

فإف حركة : ، فعمى سبيؿ المثاؿ(مكزعة الحركة)مستمرة متكالية، في حيف تجعؿ مف الثانية 
أفعاؿ المسرحية الممحمية تككف مشتتة الحركة، لا يمكف الإلماـ بيا إلا كفؽ ما تراكمو مف 

لا كمية الحركة  (كمية الأىداؼ)انطباعات ذىنية، ذلؾ لأف المسرحية الممحمية في حقيقتيا 

                                                           

ككجينكؼ، ترجمة جميؿ . ؼ.  ؼ:القسـ الثاني (الصكرة، المنيج، الطبع المتفرد) تاريخية عمى قضايا أساسية إضاءة 1
. 452، ص 1993ط، . نصيؼ التكريني، دار الشؤكف الثقافية، بغداد، د

 .24، ص1973ط، .  أرسطك طاليس، ترجمة عبد الرحمف بدكم، دار الثقافة، بيركت، د: فف الشعر2
 .436-430ص ص المرجع السابؽ، إضاءة تاريخية عمى قضايا أساسية ،  3
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 عمى تحقيؽ الأىداؼ الكمية لممجتمع، فيي لا تيتـ ببناء الفعؿ – جؿ إىتماميا –لأنيا تركز 
 1.كتطكره، بؿ إنيا تغيبو أك تجعمو ثانكيا

كعمميا يتبيف مما تقدـ أف حركة الفعؿ تمثؿ جكىر الدراما، فإذا كانت الحبكة لدل 
ف حيكية " أرسطك" تمثؿ ركح الدراما، فإف الفعؿ يمكف أف يككف ركح الحبكة المسرحية، كا 

الفعؿ الرئيس، كالأفعاؿ المساعدة لو، ىي التي تجعؿ مف الأكلى متميزة عف الثانية، كفي 
ىذه الحالة يمكف القكؿ أنو كمما زادت حيكية الفعؿ كزادت تفاعلاتو العاطفية، أدل ذلؾ إلى 
إحداث متعة عاطفية، ككمما قمت حيكية الفعؿ كزادت تفاعلاتو الفكرية، أدل ذلؾ إلى إحداث 

 .متعة فكرية

نخمص مما سبؽ إلى أف الفعؿ الدرامي ىك الكؿ المتككف مف مجمكعة أجزائو 
، كما أف الشخصية الدرامية ىي الصكرة التي تبرز مف الخمفية المتمثمة بالحدث، (الأحداث)

فاجتماع الحدث بالشخصية يبرز لنا التككيف العاـ لمشكؿ كالمتمثؿ بالفعؿ الدرامي، الذم 
إضافة إلى أف حركة الفعؿ في الدراما . يتحقؽ مف خلاؿ الامتداد داخؿ البنية الكمية لمنص

التقميدية تنطمؽ مف الخاص إلى العاـ، كىك ما يحقؽ ليا قدرا أكبر مف التفاعؿ الكجداني 
 .لدل المتمقي

كيكمف في قدرة استحضار كتكظيؼ كؿ مف عاطفتي الشفقة كالحرماف بقكة كالمتاف 
، حيث يدخؿ في حكار مع متسكليف يعطي ما (العطؼ)سكنتا كجداف السيد ياء كالعطكؼ 

+ خيانة )يممؾ كفي الأخير إنتيت بنكراف جميمو ليـ فكاف لمخيانة نصيب في السيد ياء 
 .كيتجمى ذلؾ في المشيد الأكؿ مف الفصؿ الأكؿ (نصب

 ... يتأمميـ ثـ يمسح دمكعو!!..  أنا كذلؾ:السيد ياء

                                                           
، (51الكتب المترجمة ) مارتف أسمف، ترجمة يكسؼ عبد المسيح ثركت، منشكرات كزارة الثقافة، سمسمة :تشريح الدراما 1

 .54، ص 1978ط، . بغداد، د
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 !!1      عدت لمبكاء:5المتسوّل 

كما تجمى الفعؿ الدرامي في المشيد الثاني كذلؾ مف خلاؿ مناكبة الكقت بعاممي 
العقؿ كالفكر، فالعقؿ يخدـ الفكر كمحاكلة إصراؼ النظر كدس الحقائؽ بتتكيو المتأمؿ فييا 

 .(تزيؼ، تلاعب، تغطية، غش)

  ىؿ تتكقع أف تككف مساعدة أخي ياء قد جاءت إلى الشركة خلاؿ أياـ العطمة؟:السيد ألف

 2.كانت تحت رقابتي باستمرار.  لـ تأت بالتأكيد:المساعد

محاكلة محك السيد ياء كالتخمص منو كذلؾ كاضح مف خلاؿ التسمط في القرار 
ىماؿ في الأعماؿ، غش العالـ الثالث، خيانة للأمكاؿ  كالتحكـ في الأفكار، كنيب الأمكاؿ، كا 

ختلاسيا  .كا 

 . سرّع العمؿ إلى أقصى درجة:السيد ألف

أعتقد أنيا عائدة إلى ذلؾ .  كجدنا أمعاء بشرية بيف أمعاء الحيكانات المصنّعة:الموظف
 3.العامؿ الذم قطعتو الآلات منذ فترة

العالـ الثالث،  سفقة، )تربية ركح طماعة خادعة متنكرة بقناع كراء ضباب كثيؼ 
 .(خداع، خيانة، غذر، إستيتار

 ألا يستحؽ ىذا الاحتفاؿ؟.  أشعر بسعادة الحامؿ قبؿ أف أحبؿ:زوجة الموظّف

 4."يغادراف عبر اليسار" .إلى المختبر حبيبتي...  أجؿ :الموظّف

                                                           
. 14ص :  المدكنة1
 .16 ص :المدكنة 2
. 18ص :  المدكنة3
. 20ص :  المدكنة4
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عدـ الإكتراث بمكت أمو كلا حتى أخاه، تتداكؿ شفاه عبارات، الأحمؽ، المتخمؼ 
لأخيو السيد ياء ككذلؾ إستحكاذ الماؿ عمى قمبو كتممؾ عقمو حتى أصبح يطمع في ميراث 

 .(قمة أدب، طمع، استغلاؿ)أخيو الغائب 

  !! يا لؾ مف متخمّؼ :السيد ألف

 1 أنا يا سيّدم؟:المساعد

التحدث عف الحاؿ المزرية في بلاد العالـ الثالث كبالخصكص غرب جنكب إفريقيا 
 .(حي الإكتشاؼ، التجسس)كمراقبة البائع الجكاؿ بسبب تكافد زبائف كأنيـ أفارقة 

  ىؿ أنت المركّج خمسة؟:السيد ألف

 2.أنا المركّج رقـ ستة سيّدم، كأنا الآف في جنكب إفريقيا إلى الغرب قميلا.  لا:المروّج

السيد ألؼ . تقديـ نعت الجثة بالمصيبة مف طرؼ السيد ألؼ العامميف في المطار
الخكؼ، )يممس الخكؼ قمبو كالنكراف فيك لا يحمؿ حتى ذرة رحمة كلا شفقة إتجاه أمو 

 .(النكراف، قسكة القمب

...  طبعا ما دامت تعرّضت إلى حرارة عالية جدا، ثـ إلى تبريد منخفض جدا :2العامل 
 .تستطيع القكؿ إنيا صارت تشبو المستحاثات إلى حدّ ما

يكقّع السيد ألؼ إيصاؿ " . كقّع إشعارا باستلاـ الجثة فقط، أنت تعمـ مدل المسؤكلية:1العامل 

 3."الاستلاـ، كيغادر العاملاف ككذلؾ البائع الجكاّؿ

                                                           
 .21ص : المدكنة 1
 .24ص : المدكنة 2
 .27ص : المدكنة 3
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نعت الجثة بالمصيبة مف طرؼ السيد ألؼ مع تبادؿ الحزف لو مف طرؼ مساعده 
سب، حزف، تبمي عمى مبادئ )كىك يتأسؼ عمى مكت أمو كعدـ إكراـ جثماف الفقيدة كدفنيا

 .(أخلاقية لأغمى إنساف لقمبو

كصؿ الميّت قبؿ مرافقة الحيّ، كأنا عمى كشؾ سفر لا . إنّيا كارثة. كه...  أك :السيد ألف
 .يؤجّؿ

  1.كأعكذ بالله. ك.مراسـ جنازة، كمعزّكف ك.  ىذا صحيح:المساعد

حكار حي بيف العشقيف السيد ألؼ كالفتاة كتبادليما كممات كذب كقسـ كىي تمدحو 
 .(كذب، قسـ)بأنو ألؼ شاعر 

 . ألـ تشتؽ إليّ :الفتاة

 . أنت في داخمي عزيزتي:السيد ألف

 2.أقسـ عمى ذلؾ.  لا تكذب:الفتاة

تساؤؿ المساعدة عمى حاؿ السيد ياء كتستر السيد ألؼ كراء حجاب مف الألاعيب 
قناعيا بأف قضية الصندكؽ سرية   .(تستر)كمحاكلة تتكيو السيد ألؼ لممساعدة كا 

 . لـ أجد أية معمكمات عف السيد ياء:المساعدة

  3. إطمئنّي:السيد ألف

مككب الحزف بغير قدره، كاستغلاؿ المكقؼ لتنفيذ الخطة مف طرؼ المكظؼ 
كالمكظفة، المساعد يحاكؿ تفشيؿ كتحطيـ المكظؼ كالمكظفة، كتشبيو جثة الأـ 

                                                           
. 29 ص : المدكنة1
. 31 ص : المدكنة2
 .34 ص : المدكنة3
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إستغلاؿ، تحطيـ، نيب، )بالمستحدثات، إضافة إلى تبرم الأخ مف أخيو بمجرد مكت أمو 
 .(محاكلة تبرئ

  أليست فكرة جميمة؟ :زوجة الموظّف

  1.يجب أف نستفيد مف مناسبة إنشغالو بمكتيا.  أجؿ:الموظف

شتـ الفقيدة التي ىي في الصندكؽ كأنيا دجاجة كلعينة تأتيو بالحظ السيئ كتفخيـ 
 .المساعد مف أجؿ مصمحتو كتخمي عف أعز النّاس مف أجؿ الماؿ

 . يجب أف ننيي كؿّ شيء خلاؿ أسبكعيف عمى أبعد تقدير:السيد ألف

 2. ما كنّا لنحتاج نصؼ ىذه المدّة لكلا كجكد تمؾ المرأة المعينة:المساعد

الإعجاب، التسامح، )جك مف البساطة كالتسامح الثرم معجب بالبائع  (الثرم، البائع)
 .(البساطة

 . أنت رجؿ فنّاف تجدّد نفسؾ مع عالمؾ:الثري
 ."يمتفت البائع برأسو فقط، لأف أربطة العربة تمنعو مف الاستدارة"

 !! أنا :البائع

في عالمنا السعيد المتجدّد أنيار تجرم مف الأمكاؿ ... أنت تمكّف حياة النّاس.  أجؿ:الثري
كالذىب، كلكنّؾ تشعر بالرغبة بيف الحيف كالحيف في امتطاء ظير إنساف أك عربتو، لتشعر 

 3.أنؾ أغنى، كأفّ العالـ ما زاؿ ينبض

إستقباؿ حار خمفو كقكع في مكيدة كنعت المكظؼ بعبارات الشتـ ككصفو بالخائف، 
ستيلاء عمى خياليا لكي تبكح بسر زكجيا  مجرد خيالتيا )التسمؿ كلعب بعقؿ كفكر المكظفة كا 

 .فيحاكؿ إقناعيا بقتؿ زكجيا أم خيانة زكجيا كخيانة العمؿ. (لمشركة مف أجؿ الماؿ
                                                           

. 36ص :  المدكنة1
 .39ص : المدكنة 2
. 42 - 41ص ص :  المدكنة3
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 .سأخبرؾ ما لا يسرّؾ لكنّو ضركرم. لا ترفعي صكتؾ "ىامسا" :المساعد

 1.زكجؾ رجؿ كضيع كخائف "صمت قصير"

 .محاكلة تتكيو الفتاة العاشقة كمبادلة ىمسات مع ضحؾ ككذب

 . لـ تخبرم حتى الآف مف أم بمد أنت:الفتاة

 عندما أحكّؿ أمكالي إلى أكربا مف أجؿ صفقة، أصبح أكربيا، حتى تصمني :السيد ألف
 2.الصفقة، فأرسميا إلى إفريقيا كأصير إفريقيا حتى أقبض ثمنيا

 . المساعد لممكظؼ لكي يأتي لمشركةجاستدرا

الغرفة .  عُرضت عمينا صفقة خيكط طبيّة رخيصة، نريدؾ أف تعاينيا تفضّؿ أدخؿ:المساعد
 3."يغيب المكظّؼ في الداخؿ" .رقـ عشرة

 . جزاءه10استقباؿ كتفاجئ المكظؼ سينتظره في الغرفة رقـ 

 . ألك نعـ:صوت

 4. كصؿ الرجؿ المطمكب إحتفظكا بو عندكـ:المساعد

أما في الفصؿ الثاني مف المدكنة فتمثؿ الفعؿ في ظيكر السيد ياء كتعزيتو مف طرؼ 
مساعد السيد ألؼ كحزنو الشديد كىك يتحصَّر بعبارات في قمبو كعبرات في عينيو كمساعد 
يكذب كالسيد ياء يمكـ نفسو عمى ما صار لأمو كبعدىا تدخؿ زكجة المكظؼ كىي تصرخ 

، الكذب)  .(حزف، التحصبُّر، المكـ

 !!5   تعازم الحارة، يا لممصاب الجمؿ.  الحمد لله عمى السلامة!! السيد ياء:المساعد

                                                           
. 43ص :  المدكنة1
. 47ص :  المدكنة2
 .48 ص :المدكنة 3
. 49 ص : المدكنة4
5

 .50 ص :المدكنة 
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اسقاط ضمير المكظفة بعد فترة كشفت زكجيا عمى سكء نية أعمالو كمحاكلة طمب 
 .(إسقاط، كشؼ، السماح)السماح مف السيد ياء كعمـ المساعد بخطتيا 

 1.زكجي خائف كمنحطّ، منحطّ جدا "تسقط قرب قدميو"  سامحني يا سيّدم:زوجة الموظّف

بيف الأخكيف بملاحظة المكظؼ في الجزيرة  (المساعد)تقمص دكر الثعمب الماكر 
 .(الحيمة، تلاعب، إستغلاؿ)

 . سأعتمد عميؾ في ىذه الأشياء، فربّما أذىب إليو:السيد ياء

 2."يغادر" سمعا كطاعة :المساعد

تصديؽ لحالتيا كمحاكلة تكذيب لممساعد مف طرؼ المساعدة كالبحث عف الكصية 
 .(التكذيب، البحث)التي تركتيا الأـ 

 ما رأيؾ بما تقكلو تمؾ المرأة؟ "لممساعد" :السيد ياء

 3. أستبعده مع أفّ الدلائؿ تؤيّدىا، فالجثّة لـ تصؿ فعلا كالسيد ألؼ مسافر فعلا:المساعد

صحك الضمير كتشكيؾ في )تحاكر نفسيا في أمر زكجيا كما مصيره كجزاءه 
 .(زكجيا

ذا كاف . لف أدعو يقتؿ زكجي.  لا بد أف يمرّ مف ىنا:زوجة الموظّف سأخبره الحقيقة، كا 
      4"صمت". زكجي خائنا فسأتركو ككفى

مجادلة بيف الزكجيف كخكفيا عميو يجعميا تحف كتعكد لمتفكير في كيفية تنجيو مف 
 .صراع في نفس الزكجة (مجادلة، خيانة، شفقة، حنيف، تفكير، تخميص)أيدم السيد ياء 

                                                           
. 54ص :  المدكنة1
. 57 ص :المدكنة 2
. 58 ص :المدكنة 3
. 60ص :  المدكنة4
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 :سأقكؿ لو. لا أستطيع احتمالو. لا. لا... المكت فظيع : زكجة المكظّؼ

 فتحدثوّ كىي – ما تتخيمّو –يتقدّـ السيد ياء . تسير عمى حكاؼ الدائرة الضكئية بخط منتظـ" .إنّني كذبت عيؾ
تتابع سيرىا الدائرم، بينما يركح السيد ياء كيجيء فكؽ خط ضكئي مستقيـ يمس محيط الدائرة الضكئية التي تسير 

  1."فكقيا زكجة المكظّؼ

 .مصارحة السيد ياء كالسيد ياء يفكرىا في خيانة زكجيا ثـ تأمره بقتمو

كنت أستشيره في القرارات الحاسمة كلكنّي الآف كحدم . لا أدرم.  لا أدرم:زوجة الموظّف
يغادر السيد ياء بحيث يتبعو الخطّ الضكئي الأبيض ككأنو يسحبو خمفو . تصمت" .سأترؾ الأمر لؾ... 

 2".تنظر زكجة المكظّؼ إلى ساعة يدىا، كتمح دمكعيا. حتى يغيب

 .(صراع نفسي)انتصار كممؿ لممكظفة ثـ تناـ 

تتراجع " . انتصؼ الميؿ كلـ يأت السيد ياء، كمع ذلؾ سأنتظره لأخبره الحقيقة:زوجة الموظّف
 .تضع يدىا تحت رأسيا كتناـ. خطكتيف باتجّاه خمفيةّ المسرح، كتتمدّد بشكؿ طكلاني ككجييا نحك الصالة

 3".مكسيقى ىادئة ثـ تنبعث إضاءة خفيفة. ظلاـ تاـ

رغـ الألـ كالمعاناة إلا أنو يعدىا أف يسامح زكجيا بحب كجانب الشفقة عمييا 
 .(تسامح، عطؼ، معاناة، ألـ)

 . ليت أميّ رقدت ىنا رقدتيا الأخيرة!! يا لممرأة المسكينة :السيد ياء

 ".يصمت ثـ يخُرج منديلا يمسح بو دمكعو"

 .أعدؾ أيتيا المرأة أف أسامح زكجؾ لأجمؾ، كلأجمؾ سأقنعو ألّا يتخمّى عنؾ

                                                           
. 62ص :  المدكنة1

 
 .64 ص :المدكنة2
3

 .65 ص :المدكنة 
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ينتعؿ الجزمة، كيأخذ القبعّة، . يدخؿ إلى المكتب، فيجد جزمة طكيمة الساؽ كقبعّة كسكّينا طكيمة جداّ تشبو السيؼ"
 1."يرفّ ىاتفو النقاّؿ. كالسكّيف، كيغادر باتجاه يسار المسرح

إتصاؿ ىاتفي ميؿ الأخ السيد ألؼ بعد تصديؽ السيد ياء لو، فيك ينكر تكرارا كمرارا 
رغـ بقاءه غافلا عما يدكر حكلو كما زاؿ يظف بأف أخكه برمء كأف المؤامرة ضدَّ أخيو رغـ 

 .(كشؼ، قمؽ، مؤامرة، غذر، إطمئناف، خسارة)قمقو بمجرد أف أمو مكجكدة يطمئف يتخفي 

 ما الذم يجرم؟ لقد حذرتني مساعدتي مف رائحة مؤامرات إنيا تتمتع بحاسة شـ :السيد ياء
 .قكية

الجثة ...  أخي الطيب الكدكد !!آه أخي .... إنما كانت المؤامرة عمى أخي لا بدّ أنيا كذلؾ 
الحمد لله، أمي ... رأيت شيئا كيذا محسكرا في إحدل الزكايا فعلا.... آ  .... !!في صندكؽ 

  2...بؿ في ذلؾ الصندكؽ الذم رأيتو. قريبة منّي في مكاف ما. ىنا

حضكر المساعد كمغادرة زكجة المكظؼ كىي تتأنؽ عمى عدـ كجكد السيد ياء رغـ 
 .أنو متخفي كقمبو يصارع كيريد معرفة الحقيقة

 .لقد أخذ ما يحتاجو كانطمؽ، لا يستطيع أحد أف يتقدـ أك يتأخر

 .السيد الآف ينظر الساعة يصارع الأمكاج باتجاه ىدفو اطمئني سيدتي

 .غادرحزيف مف يميف المسرح.  يكمي المساعد يرأسو!!زكجة المكظّؼ ذىب 

حضكر السيد ألؼ ىك ينشغؿ يسألو عف أمكر الشركة كتحقؽ عممو كخكفو مف كجكد 
مساعدة السيد ياء، فالسيد ياء يتصنت بخفي كيتعجب لأمر أخيو كحكار السيد ألؼ كمساعده 

جكعو لأكربا بمقابؿ التخمي عمى أمكاؿ أخيو مقابؿ مشركع يكسبو الكثير مف الماؿ )بأف 
 .(أعالي البحار)

                                                           
 .66  ص:المدكنة 1
. 69 ص :المدكنة 2
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كه إنيا كارثة كصؿ الميت قبؿ مرافقة الحي كأنا عمى كشؾ سفر لا ...  أك:السيد ألف
 1.يؤجؿ

 .كأعكذ بالله. ك. ىذا صحيح مراسـ جنازة كمعزّكف ك: المساعد

، كذلؾ تبرير خطة لتنصاع (الماؿ كالمشركع)السيد ألؼ فضؿ نفسو عمى أخيو 
، (مع تشبيييا بالأفعى، الذكية الحذرة)مساعدة السيد ياء إلى مخططاتيـ كيحقؽ أىدافيـ 

 .(إيقاع، أنانية السيد ألؼ، طمع، خيانة، عدـ إخلاص)

 . ألـ تشتؽ إلي:الفتاة

 2. أنت في داخمي عزيزتي:السيد ألف

كىـ مشتغمكف عف المساعدة ينبير كيتعجب لما سمعو في قضية نقؿ الأمكاؿ 
 .(إستغراب، تعجب، دىشة)

 . لـ أجد أية معمكمات عف السيد يا:المساعدة

 3. إطمئني:السيد ألف

يظير السيد ياء مع العمـ أنو يتغاضى عمى كؿ ما رؤاه كسمعو كالسيد ألؼ تصيبو 
 .(سكيف، قبعة)الدىشة 

  أليست فكرة جميمة؟:زوجة الموظّف

 4. أجؿ يجب أف نستفيد مف إنشغالو بمكتيا:الموظّف

                                                           
. 29 ص :المدكنة 1
. 31 ص :المدكنة 2
. 34 ص :المدكنة 3
. 36 ص :المدكنة 4
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كغضب ياء عمى جثة أمو التي كانت  (المكظؼ)تجادؿ بيف الأخكيف عف السافؿ 
تجكب العالـ كعدـ إكتراث السيد ألؼ كىك ينصح أخكه بعدـ تمكيث يداه كتدنيسيما بقتؿ 

 .(كذب، قتؿ، تخمص)المكظؼ، كمحاكلة التخمص منو بأم طريقة 

 . يجب أف ننيي كؿ شيء خلاؿ أسبكع عمى أبعد تقدير:السيد ألف

 1. ما كنا لنحتاج نصؼ ىذه المدكنة لكلة كجكد تمؾ المرأة المعينة:المساعد

تعطش السيد ياء لما كتبتو أمو كاىتمامو بمكتيا كالآخر بالتركة كالماؿ ككيفية 
إختصار الكقت لمكصكؿ إلى ىدفو، كنصيحة المساعدة لمسيد ياء بعدـ ترؾ أمكالو كأف أخكه 

 .يكىمو بأنو قاتؿ يريد التخمص منو

 . أنت رجؿ فناف تجدد نفسؾ مع عالمؾ:الثري

  2.يمتفت البائع برأسو فقط لأف أربة العربة تمنعو مف الاستدارة

يتحصَّر حزف كىك يخاطب نفسو كيشكر الرب أنو أخذ أمانتو قبؿ أف ترل ما حؿ 
بإبنيا ىاربا تاركا أخاه ينعـ بالماؿ كالثركة كينعـ بخطيئتو معبرا عنيا باسـ فارا بالصندكؽ 

 .(ألـ، حزف، ىركب، شكر)

 !!البائع أنا 

في عالمنا السعيد إنيا تجرم مف الأمكاؿ كالذىب كلكنؾ تشعر ... أجؿ أنت تمكف حياة النّاس
 3.بالرغبة بيف الحيف

عجز المساعدة عمى التفكير في كيفية تدبير المكيدة، فيي لـ تسمـ منيا فكقعت ىي 
خضاعيا لشركط مقابؿ التكقيع أك قتؿ إبنيا كتيديدىا مع عدـ  الأخرل لمماكر السيد ألؼ، كا 

 .(إخلاص)، (خيانة، غدر)خيانة السيد ياء 
                                                           

. 39 ص : المدكنة1
2 

 .41 ص :المدكنة 
 .41 ص :المدكنة 3
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 1".تجمس" إجمسي سيدتي أنت أمنة ىنا :المساعد

ثـ تنصاع لأمره كتقبؿ مقابؿ جممة مف الماؿ كشركط بشرط أف لا يخبر عف سرىا، 
 .(حب، خيانة، عدـ الإخلاص)فيي رضت مقابؿ حب إبنيا 

 ما الذم تقكلو؟ كلما ىذا الإستدعاء المفاجئ يجب أنا أرل السيد ألؼ كالسيد :زوجة الموظّف
 2.ياء

مكعد قريب، تشارؾ الحديث بيف المساعديف الخائنيف لسيدىما كراء أحلاميما، فيما 
 .كعقؿ السيد رافض لمكيدتيما (طمع، خيانة، عدـ إخلاص، كىما يسرعاف في نقؿ الأمكاؿ)

 .حكار البائع كالثرييف عف العالـ

كفي الأخير خسارة المكظؼ كالمكظفة لعمميما، كىذا مصير الخيانة يؤذم إلى 
 .التسكؿ فكؽ مقعد كالزكج مقعد كلأف الماؿ لا يدكـ بالخداع كالغش

 :بناء الشخصية- 2
تعد الشخصية مادة أساسية في العمؿ الدرامي، فيي مف الينابيع التي تميـ الكاتب 

بالمكضكع كتمده بعناصر التمثيمية، كحافزا لو عمى الكتابة، فكثيرا ما لبث الكاتب أماـ 
شخصياتو، كاقفا متأملا دراستو ناقدا محملا لطبيعتيا، كمف أشد ما يعنى بو الكاتب الدرامي 

ىك رسـ شخصيات التمثيمية حيث لا يممؾ سكل الحكار الذم يعطي لمشخصية فرديتيا 
كيميزىا عف غيرىا، كالشخصية ىي التي تسير بالفعؿ صعكدا كنزكلا حتى نيايتو مف أجؿ 

كالقاعدة في الشخصية الدرامية أف تككف قادرة عمى حمؿ عبء الدكر . إيصاؿ الفكرة النيائية
لذلؾ فإف . المناط بيا، أم أنيا تتمتع بالصفات التي تؤىميا للإيفاء بمستمزمات الفعؿ الدرامي

. ما مف عمؿ درامي يمكف أف يسمع أك يقرأ أك يشاىد ما لـ يكف ىناؾ شخصيات درامية لو

                                                           
 .41 ص : المدكنة1
 . نفسياالصفحة :المدكنة 2
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ىذه الشخصيات التي تبدأ تفعؿ فعميا منذ بداية العمؿ الدرامي حتى نيايتو، كلا يمكف أف 
كالشخصية الدرامية ليا خصكصية . نتصكر عمؿ درامي ما بدكف تكفر شخصيات خرافية

 .معينة ذلؾ لأنيا لابد أف تقكـ بالفعؿ لأف أصؿ الدراما ىي المحاكاة

مف ىذا المنطمؽ تتبادر في أذىاننا مجمكعة مف الأسئمة المتمثمة في ماىية الشخصية 
كأىميتيا، كما الكسائؿ التي يكجدىا المبدع حتى تستكم فنا راقيا؟ كىذا ما سنتعرض لو في 

 .ىذا البحث

 :تعريف الشخصية -2-1

شخص فإف الشخص سكاء الإنساف كغيره نراه مف »ترجع الشخصية في المغة إلى 
بصره مف باب خضع " أشخاص"ك" شخكص"كفي الكثرة " أشخاص"بعيد كجمعو في المغة 

مف بمد إلى بمد ذىب كبابو خضع " شخص"ك. فيك شاخص إذا فتح عينو كجعؿ لا يطرؼ
 .1«غيره" أشخصو"أيضا ك

عف الشخصية " المثمث البنائي لفف التمثيؿ"كما تحدث الدكتكر رضا غالب في كتابو 
منذ  (Personality)كالتي تعني في الانجميزية  (Personalite)إف لفظة »: فقاؿ

إستخداميا الأكؿ في المسرح كىي تفتقر إلى المعنى المحدد بيف مصطمحات المسرح فيي 
 .الشخصية الدرامية، الممثؿ، الدكر: تعني

إستخدمت ىذه المفظة قديما بمعنى القناع عند الممثميف اليكنانييف كالركمانييف حينما 
استخدمكا في عركضيـ المسرحية لتحديد طبيعة الدكر الذم يقكمكف بو، ككميدم، تراجيدم، 

ساتيرم، إضافة إلى المكانة الاجتماعية كبياف حالات الشخصية العاطفية كالعقمية 
 2.«المختمفة

                                                           
 .331، ص1967، 1بيركت، ط –  محمد أبك بكر الرازم، دار الكتاب العربي : مختار الصحاح1
 .06، ص2001ط، .رضا غالب، القاىرة، د: المثمث البنائي لفف التمثيؿ 2
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خصائص جسمية »: فتعرؼ الشخصية عمى أنيا: أما في المفيكـ الاصطلاحي
كعقمية كعاطفية تميز إنسانا معينا عف سكاه كىك ذك شخصية قكية، كىي مجمكعة الصفات 

 1.«التي تميز الشخص عف غيره

السمات العامة للإنساف، كتطمؽ في العمؿ الدرامي عمى »: كما تعرؼ أيضا عمى أنيا
إبتكار الخياؿ يككف دكر : أحد الأدكار التي يقكـ بيا كاحد مف المثميف، كىي كائف درامي مف
 2.«أك أفعاؿ ما في كؿ الأنكاع الأدبية كالفنية التي تقكـ عمى المحاكاة

أحدىما ذاتي، كالأخر مكضكعي فالجانب  (جانباف)»: كالشخصية عند عمماء النفس
مشيرا بذلؾ إلى حياتو العاطفية، كالإدراكية،  (أنا): الذاتي ىك الذم يعبر عف الفرد بقكلو

أما ... كالإرادية، مف حيث مكحدة كمستمرة كبمعنى ذلؾ إنما الإدراؾ لمذات ليس إدراكا أكليا
الجانب المكضكعي فيتألؼ مف مجمكعة مف ردكد الفعؿ النفسية كالاجتماعية التي يكاجو بيا 

 3.«الفرد بيئتو

يعد تعريؼ الشخصية مف أنيا تشكؿ نظاما ينشئو النّص تدريجيا، لكنو لا تعدـ في 
بداية ظيكرىا ىكية عامة، فيي في البداية تشكؿ بصكرة عامة، كلكنيا أضيؼ إلييا 

خصائص أضحت معقدة غنية  مرغكبة مف دكف أف تفقد ىكيتيا الأصمية كالمتمقي، إذ يتمقى 
كما غزيرا مف خصائص الشخصية الدلالية، ينتقي ما يراه بو أصمح، فينسى بعضيا كقد 

الشخصية التي تمعب دكرىا في الأحداث »: يضيؼ غيرىا، أما الشخصية الغائبة فيي
 4.«الممثمة فكؽ خشبة التمثيؿ، كلكنيا لا تظير بكيانيا الحسي أماـ المتفرجيف

                                                           
، ص 2009ط، .عبد الكىاب شكرم، مؤسسة حكرس الدكلية، الإسكندرية، د: الأسس العممية كالنظرية للإخراج المسرحي 1

265. 
 .186، ص 2007ط، .محمكد محمد كحيمة، ىلا لمنشر كالتكزيع، الجزيرة، د: معجـ مصطمحات المسرح كالدراما 2
 .126، ص 1985، 1سعيد عمكش، دار الكتاب المبناني، بيركت، ط : معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة 3
 .271، ص 2010، 1محمد القاضي كآخركف، دار محمد عمي لمنشر، تكنس، ط : معجـ السرديات 4
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شخصية تقكـ بدكرىا مف خارج خشبة المسرح مصطمح »كما تعرؼ أيضا عمى أنيا 
 1.«يطمؽ عمى الممثؿ المشارؾ في الحدث كلكنو غير مرئي بالنسبة لمجميكر

يعرؼ الدكتكر إبراىيـ حمادة في كتاب معجـ المصطمحات الدرامية كالمسرحية أيضا 
الكاحد مف الذيف يؤدكف »: بأنيا (Charcter / Dramatis/ Personae)الشخصية 

الأحداث الدرامية في المسرحية المكتكبة أك عمى المسرح في صكرة ممثميف كما قد تككف 
ىناؾ شخصية معنكية تتحرؾ مع الأحداث كلا تظير فكؽ خشبة التمثيؿ فقد تككف ىناؾ 

فالشخصية . أيضا رمز مجسد يمعب دكرا في المسرحية كمنزؿ أك بستاف أك بمدة أك نحك ذلؾ
إذف ىي مصدر الحبكة التي يمكف أف تتطكر مف خلاؿ الأفعاؿ كالأقكاؿ التي تصدرىا 

 2.«الشخصية

تعد بمثابة الكسيط الذم يحمؿ  (الشخصيات)نصؿ مما سبؽ إلى أف الشخصية 
بالمضمكف الفكرم الذم يعبر عف رؤية المؤلؼ في القضية التي يتناكليا مف خلاؿ النّص 
المسرحي الذم يكتبو، إذ أنو مف خلاؿ تصكره كرسمو لمشخصيات يقكـ بتحميميا بالخطاب 

العاـ لمنص المسرحي مف خلاؿ كيفية طرح شكؿ الشخصية كطبيعتيا كدكرىا في شبكة 
العلاقات بينيا كبيف الشخصيات الأخرل في النّص كدكرىا في تحريؾ الحدث كتطكره كتبعا 

إذ يعبر المؤلؼ بشكؿ غير مباشر عف فكرتو . الخ... لنكع الشخصية محكرية أك ثانكية
كخطابو الذم ينسجو داخؿ الحدث الدرامي لممسرحية مف خلاؿ الحكارات التي تدكر بيف 

كىنا نجد أف . الشخصيات عمى خشبة المسرح كالمكتكبة عمى الكرؽ في النّص المسرحي
 .الشخصية المسرحية يكجد ليا العديد مف الأنكاع

 :أنواع الشخصيات تبعا لمجالات تحركيا -2-2
 .شخصية رئيسية- »

 .شخصية ثانكية -
                                                           

 .220، ص 1978ط، .كماؿ عيد، الدار العربية لمكتاب، ليبيا، د: فمسفة الأدب كالفف 1
 .155 ص المرجع السابؽ،إبراىيـ حمادة، : معجـ المصطمحات الدرامية كالمسرحية 2
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 ».1شخصية نمطية -
 :أبعاد الشخصية -2-3
 :تتككف الشخصية الدرامية مف ثلاثة أبعاد ىي»

 .(مادم أك عضكم)بعد فيسيكلكجي  .1
 .(إجتماعي)بعد سكسيكلكجي  .2
 ».2(نفسي)بعد سيككلكجي  .3

 :ىناؾ مجمكعة مف الأبعاد التي جاءت في المدكنة مف بينيا
                                                           

  تتبدؿ سماتو طكاؿ  يكاد يتغيّر كلا  اليزلية أك الكاريكاتير، كىي تمثؿ الأنمكذج الذم لا المسطّحة أكيعرؼ بالشخصية ما
النّص، فيظؿ محافظنا عمى ثباتو دكف أف يتأثر بالمتغيرات، كفي الكقت نفسو ليس لو أثر يذكر ميما تغيّرت الظركؼ 

تحتاج مف المؤلؼ إلى إعادة تقديـ   بسيكلة، كلاالقارئ ىي التي يتذكرىا نّمطية كيرل أف ىذه الشخصيّة اؿ.المحيطة بو
تظهر فٌها صفات مجموعة من النّاس . وهً تمثل شرٌحة معٌنة من شرائح المجتمع، تتطكّر عمّا كانت عميو لككنيا لا

 .الخ... كالفلاحٌن أو البخلاء أو المرأة الشرقٌة
 .2006، 2 حناف قصاب كمارم إلياس،  مكتبة لبناف ناشركف، ط: المعجـ المسرحي:  ينظر1
  يتصؿ بتركيب جسـ الشخصية ذكر أك أنثى، العمر، الطكؿ، لكف الجمد كالشعر كالعينيف كما إلى ذلؾ مف عناصر تككيف

فيذا البعد يعطي لنظرة الشخصية في الحياة لكنا معينا عف غيرىا مف الشخصيات كيؤثر فييا . ىذا البعد المادم لمشخصية
فالإنساف ذك الذراع الكاحد لابد أف تككف نظرتو لمحياة مختمفة تماما عف نظرة الإنساف السميـ ككؿ عنصر ... تأثيرا مباشرا

مف ىذه العناصر يضع فركقا بيف شخصية كأخرل كيحدد ملامح شخصية عف أخرل كيعتبر ىذا البعد أكضح الأبعاد 
 .الثلاثة في الشخصية لأنو يشكؿ التككيف الرئيسي ليا

 كلابد أف يعتني بو المؤلؼ جيدا حتى يضع يده عمى . الخ... ىك تحديد نكعية التعميـ، الديانة، العمؿ، الطبقة، الجنسية
جزء ىاـ مف مككنات الشخصية فتحديد نكعية التعميـ الذم يتمقاه الفرد كديانتو كالطبقة التي ينتمي إلييا سكاء راقية أك 

كؿ تمؾ المستكيات تعد فركقا جكىرية بيف شخص ... متكسطة أك كادحة كنكعية العمؿ الذم يقكـ بو كمكانتو في المجتمع
 .كأخر

  ىك ثمرة البعديف السابقيف فيك الذم يككف مزاج كميكؿ الشخصية كمركبات النقص فييا كلذلؾ ىك الذم يتـ الكياف
الجسماني كالاجتماعي كيحدد المعايير الأخلاقية كالحياة الجنسية لمشخصية كأىدافيا في الحياة كقدرتيا عمى الابتكار 

 .كالخمؽ كالتجديد
كما أف . كلابد مف تضافر ىذه العناصر معا لتككيف الييكؿ لمشخصية حتى تظير ككحدة كاحدة مجسدة في العمؿ الدرامي
كأم . الشخصية المسرحية لابد أف تتغير باستمرار لأنو مف المحاؿ أف تظؿ كما رسميا الكاتب في البداية حتى النياية

فكؿ شخصية يصكرىا المؤلؼ  (مثؿ مسرحيات ىاممت، بيت الدمية)مسرحية جيدة تتطكر شخصياتيا تطكر دائما كاضح 
 .لابد أف تشتمؿ في داخميا عمى بذكر تطكراتيا المستقبمية

 .43-42، ص ص المرجع السابؽ عادؿ النادم، :مدخؿ إلى فف كتابة الدراما 2
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  :البعد الفسيولوجي -2-3-1

أرى ألوانكم وأشكالكم »: في قكلو (ياء)  كيظير لنا جميا مف خلاؿ شخصية السيد 

، كذلؾ الجانب الفسيكلكجي لممتسكليف الذيف 1«شتّى من آسٌا إلى أفرٌقٌا إلى أمرٌكا اللاتٌنٌة
 .إلتقى بيـ

تتجمى المظاىر الفسيكلكجية في المشيد الأكؿ مف الفصؿ الأكؿ الدالة عمى التعب 
 2."يتقدّم السيد ياء من يسار المسرح متعباً حزين"كالإرىاؽ كالحزف كلقد جاء ىذا في التقديـ 

يدخؿ إلى "كذلؾ تظير المظاىر الفسيكلكجية في المشيد التاسع مف الفصؿ الثاني 
ينتعؿ الجزمة، كيأخذ القبعّة، كالسكّيف، . المكتب، فيجد جزمة طكيمة الساؽ كقبعّة كسكّينان طكيمة جداّن تشبو السيؼ

، دلالة ىذه الملابس ىي المساندة كالتكاضع بحيث 3"ؿيرفّ ىاتفو النقاّ. كيغادر باتجاه يسار المسرح
قرر مساعدة زكجة المكظؼ فمكانتو لـ تمنعو مف النزكؿ إلى ىذا المستكل، أيضا دلالة 

 .أخرل كىي تصديقو لقكؿ زكجة المكظؼ، فمقد صدؽ كؿ ما قيؿ لو، كىذا لطبيعتو الإنسانية

 دلالة عمى التعب 4«ٌمسح عرقه»يظير البعد الفسيكلكجي في شخصية المكظؼ في 
 .كالإرىاؽ أك العمؿ المتكاصؿ كيمكف أف يككف مف مكقؼ الخكؼ مف الرئيس

كىك مقعد لا " المكظؼ"تظير زكجة المكظؼ تدفع عربة يجمس فكقيا زكجيا ": 18في المشيد 

، مف التقديـ ىذا تظير لنا ملامح الإعاقة عمى المكظؼ بادية فيك مقعد، كذلؾ 5"يستطيع السير
 6.«لأنه مقعد كما ترى»: في حكار الزكجة مع البائع فتقكؿ عنو

                                                           
 .13ص : المدكنة 1
 .50 ص :المدكنة 2
 .66 ص :المدكنة 3
 .17 ص :المدكنة 4
 .91 ص :المدكنة 5
 .الصفحة نفسيا :المدكنة 6
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ًَّ ٌا سٌدي»كمف قكلو ىك أيضا  ، فأنا مقعد من ساق ًّ ألا تقدم لنا . ضربونً حتى أفقدونً ساق

 1.«شٌئا؟ً

نقكؿ أف الإعاقة كانت الجزاء الكحيد، كالفقر لمخكنة كالمحتاليف، فمقد تحكلا أيضا إلى 
 .متسكليف

يظير ذلؾ في تقديـ المشيد الثامف عشر، حيث نلاحظ : شخصية زكجة المكظؼ
. 2"تتابع دفع العربة عمى الرغم من حَمْميا الواضح حيث تبدو في الشير السابع من الحمل" حامؿبأنيا 

 3.«مقعد وأنت حبلى؟» :1الثري كذلؾ قكؿ 

  :(الاجتماعي)البعد السوسيولوجي  -2-3-2

هل تتوقّع أن تكون مساعدة »  نجد في المدكنة مجمكعة مف الأبعاد السكسيكلكجة منيا 

صاحب شركة » (ألؼ)نستشؼ أف السيد  4«أخً السٌد ٌاء قد جاءت إلى الشركة خلال أٌام العطلة؟
كفي ىذا دلالة عمى المادية كالتفكير فقط في . ، كىك المشرؼ عمييا«(ياء)ىك كأخكه السيد 

تصالاتيا نجاح الصفقات، كىذا دليؿ عمى أعماؿ الشركة كا   . الحصكؿ عمى الأمكاؿ كا 

إذا كانت تضرّ بالشحنة كلفّ المحامً برفع دعوى ضده واخصم من تعوٌض  :(ألف)السيد »

 5.«عائلته

، فينا 6«أخً ذلك الأحمق الذي ٌبدّد ثروتً وٌذرف دموعه هنا وهناك. لا :(ألف)السيد »
، فيك مف الطبقة الراقية بامتلاكيا لثركات لا (ألؼ)تظير الطبقة التي ينتمي إلييا السيد 

 .بالأنانية كالطمع

                                                           
 .الصفحة نفسيا:المدكنة 1
 .نفسيا :المدكنة 2
 .نفسيا :المدكنة 3
 .16 ص :المدكنة 4
 .12 ص :المدكنة 5
 .21  ص:لمدكنةا 6
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لدٌنا عنوان »عندما سألو قائلا  (1العامؿ )يظير البعد السكسيكلكجي في رده عمى 

 هل أنت السٌد ألف؟. مكتبكم

تبدك جميا ملامح التعالي  (ألؼ)مف خلاؿ كلاـ السيد . 1«ألا أبدو كذلك؟ :(ألف)السيد 
 .تبدك كاضحة (ألؼ)كالتكبر، فالمكانة الاقتصادية لمسيد 

 .كلقد تداخؿ مع البعد النفسي بحيث نجد في قكلو الغركر كالأنفة

ٌّد ٌاء» ":صوت سعيد"  نستشؼ مف خلاؿ 2«أنا صدٌقك المقدّم سعٌد من المطار. مرحباً س
 ".أنا صديقؾ المقدّـ"كلفظة " سيّد"مف لفظتي  (ياء)ىذا القكؿ المكانة العممية لمسيد 

إنها تتمتّع بحاسة شمّ . ما الذي ٌجري؟ لقد حذّرتنً مساعدتً من رائحة مؤامرة» :(ياء)السيد 

، المساعدة تككف لممدير كبالتالي البعد الاجتماعي كاضح ليذه الشخصية دكف إعتقاؿ 3«قوٌة
آهٍ .... لا بدّ أنّيا كذلؾ. ربّما كانت المؤامرة عمى أخي»الجانب النفسي في بقية العبارة 

رأيت شيئا كيذا محشكران في ...... آ!!... الجثّة في صندكؽ..... أخي الطيب الكدكد!! أخي
بؿ في ذلؾ الصندكؽ . قريبة منّي في مكاف ما. أمي ىنا. الحمد لله... الزكايا فعلان  إحدل

، 4"يأخذ السيد ياء القبعّة كالسكّيف كيختفي في الداخؿ"" .يصغي قميلان لقد كصؿ ذلؾ الماكر"  ...الذم رأيتو
طيبتو دائما تجعمو يفكر في غيره بعيدا عف الأناؼ لركح الأخكية حاضرة في ملامح ىذه 

 .الشخصية

ٌّدي» :الموظف  يدؿ عمى «كنت مع زوجتً فً المختبر" ٌمسح عرقه. "آسف جداً س
ٌّة، »كذلؾ . كمتزكج، كزكجتو أيضا مكظفة" سيدم"أنو مكظؼ  كنت أحللّ الخٌوط الطب

 5.« هذا كلّ شًء"يمسح عرقو. صمت قصير" .وكانت هً تسجّل النتائج

                                                           
 .26 ص :المدكنة 1
 .67 ص :المدكنة 2
 .68 ص :المدكنة 3
 .69-68ص ص  :المدكنة 4
 .18-17ص ص  :المدكنة 5
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ٌّب ...» ، نستشؼ 1«سنعمل لحسابنا والعالم الثالث عالم مسامح دائما ...والعالم الثالث عالم ط
 .أف المكظؼ مف العمـ الأكؿ كىك الصناعي كلقد إتضح مف ضده العالـ الثالث

المكظؼ يريد تحسيف مستكاه المعيشي كتغيير أكضاعو الاجتماعية ما يظير في قكلو 
أجمل بٌت، وأسعد طفلة بجدٌلة ... لابد أن نضع كل ما نملك فً هذه الصفقة، بعدها»مع زكجتو 

كذلؾ ىك ماقت عمى طبقتو الفقيرة ككأنيا تنغص مف قمة . 2« سنتزوّج"ينظر في عينييا"... واحدة
مف الطقكس الطبيعية التقميدية »الأشياء كطقكس الزكاج فيك رأل بأف الزكاج في ىذه الطبقة 

 3.«ليس إلا

. آسؼ جدان سيّدم»نستشؼ ىذا مف قكؿ زكجيا المكظؼ : مكظفة تعمؿ مع زكجيا
الخيكط  ليس لقاءن عائميان سيّدم؟ كنت أحمّؿ»، 4« كنت مع زكجتي في المختبر"يمسح عرقو"

 5«.الطبيّة، ككانت ىي تسجّؿ النتائج

 6.«ألسنا متزكّجيف؟!! نتزكّج »: كفي قكليا

في آخر المسرحية ىي كزكجيا مف المتسكليف كبالتالي جزاء الخداع كالمكر 
 .(ألؼ)كالسيد  (ياء)كالاستغلاؿ فمقد إستغلا كؿ مف الأخكيف السيد 

قدّـ شيئان لمفقراء يا ». فمقد أصبحت متسكلة تسأؿ عابرم الطرؽ ىؿ مف صدقة
 9«.!!ىلا تساعدنا بشيء ليكمنا يا سيدم»، 8«!قدـ شيئان لنا يا سيدم»، 7«سيدم

                                                           
 .19 ص :المدكنة 1
 .19 ص :المدكنة 2
 .20 ص :المدكنة 3
 .17ص : المدكنة 4
 .18-17  ص ص:المدكنة 5
 .20 ص :المدكنة 6
 .91 ص :المدكنة 7
 . الصفحة نفسيا:المدكنة 8
 .92 ص :المدكنة 9
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ىناؾ التشخيص بالكلاـ كالصكت فصكتيا يككف منخفض لأنو كضع دكني كمنحط 
 .فيي تسأؿ مف أعمى منيا

 :(النفسي)البعد السيكولوجي  -2-3-3

، فشخصيتو شخصية أنانية كمادية لا «رجؿ جشع يسعى للاستيلاء عمى ثركة أخيو»
 .يكترث بالعلاقات الأسرية

 .التجسس عمى أخيو كىذا بغرض التخطيط كالاستيلاء عمى حصتو في الشركة

، فيذه الأخرل تتجمى في (ألؼ)نفس الدلالة التي نجدىا في معظـ خطابات السيد 
أسرع، كأحضر الفاكسات كالرسائؿ التي كصمت خلاؿ غيابنا، كلا تنس أف تقرأ . جيّد»قكلو 

كذلؾ في العبارة . 1«"يغادر المساعد عبر الباب الداخمي" .ما في بريدنا الإلكتركني قبؿ مجيئيا
الميـ  .ما دامكا يدفعكف نقكدان نظيفة لا مانع لدينا»، 2«لابدّ أف تسقط إحدل الصكرتيف»

إىتـ ىذا السيد فقط بالربح . 3«"يضع السماعة، ككذلؾ يفعؿ المكظّؼ" .الإسراع في تجييز الشحنات
 .بالربح المادم لا غير

سكؼ نتحدّث عف مرحمة ما بعد " يجمس المساعد" اجمس. دع أمّنا جانبان كاجمس»
، تفكيره في كيفية نقؿ أمكاؿ أمو إليو فحتى المكت لـ يؤثر في طبيعتو الأكلى كالتي 4«أمّنا

 .قامت في أساسيا عمى الطمع، الجشع، الأنانية، دكف الغش في المنتكجات

، كىذه العبارة تحمؿ دلالة عمى أنو في النياية 5«الناس ينادكنني السيد ياء. ياء»
كيذيؿ بو نظرا لطيبة قمبو ككأف الكاتب ىنا أراد أف يصكر لنا حاؿ الإنساف الطيب، الذم 

 . يككف دائما في المؤخرة
                                                           

 .16 ص :المدكنة 1
 .17 ص :المدكنة 2
 .18 ص :المدكنة 3
 .22 ص :المدكنة 4
 .14 ص :المدكنة 5



 البناء الفني لمسرحية نداء الغابات:                                                       الفصل الثاني
 

 86 

فعمى الرغـ مف امتلاكو لثركات إلا أنو لـ يقؿ ليـ  (ياء)إضافة إلى تكاضع السيد 
، كىذا دليؿ عمى أنو متأثر 1«ما الذم جمعكـ ىنا مف أرجاء الأرض؟»شيء بؿ راح يسأليـ 

: بمكت أمو، كالاىتماـ بيا أثناء المرض يؤكد لنا طيبتو كبعده الإنساني كباقي العبارات كمنيا
ينتعؿ " .سأبادلؾ مف حذائي لحذائؾ». 2«"يبكي"فقدت عزيزان منذ قميؿ، كقد صدمني بؤسكـ »

، ىنا قمة التنازؿ كالتكاضع 3«.."5يغادر السيد ياء خطكتيف، فيناديو المتسكّؿ . كؿ منيما حذاء الآخر
 .كالتأثر، ىك فقد أمو فأصبح أم شيء في نظره لو بدليؿ إلا بالطبع الأـ

لك جئت معيا لما . كأنا السبب في كؿ ذلؾ»الشعكر بالذنب كتأنيب الضمير 
 "يمسح دمكعو"»، إضافة إلى البعد الإنساني كالإحساس المرىؼ 4«اضطرت أف تجكب العالـ

ما سمعت امرأة تشكك مف زكجيا الخائف أك ما شابو، إلّا كتمنّيت أف أتزكّجيا لأخفّؼ عنيا، 
 5.«كعندما حسبت الأمر كجب عميّ أف أتزكّج معظـ المتزكّجات

أفكّر بإرساؿ شحنة الخيكط الطبيّة الحالية إلى العالـ الثالث كي لا تكتشؼ رداءة »
، الغش كالاحتياؿ الذم يفكر فيو ىذا المكظؼ كالبحث فقط عف الماؿ 6«بعض الخيكط

تشبو رائحة العطر ... بدأت أشّـ رائحة الماؿ»كالثركة، ما نجده في أقكاؿ أخرل كمنيا 
سكؼ ندسّ خيكطنا الصناعية بيف خيكط الشركة، كالعالـ الثالث عالـ ... النسائي عند المساء

يجب أف نستفيد مف . أجؿ». 7«سنعمؿ لحسابنا كالعالـ الثالث عالـ مسامح دائمان ... طيّب
، في حديثو مع زكجتو يقرر معيا إستغلاؿ الفرصة لإنجاح 8«مناسبة انشغالو بمكتيا
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مخططيما، فيذه الشخصية مبنية في الأساس عمى الخداع كبالتالي فيي مف المحركات 
 .الأساسية في سير أحداث المسرحية

 صفة الخيانة كالانحطاط التي يتصؼ بيا المكظؼ مف حكارىا 11نجد في المشيد 
إضافة . 1« زكجي خائف كمنحطّ، منحطّ جدان "تسقط قرب قدميو" سامحني يا سيّدم»" (ياء)السيد "مع 
ىك الذم أعاد إرساؿ الجثّة لتجكب العالـ بيف السماء كالأرض فقط لأنؾ ضربتو ذات »إلى 
 ".(ياء)السيد "، إذا فيك ماكر كمتحايؿ عمى 2«يكـ

ىؿ صدّؽ »: قدرة ىذه الشخصية عمى التخطيط كالتفكير كيظير في الأقكاؿ الآتية
 5.«أليست فكرة جميمة؟»، 4«ألـ تكف فكرتي؟»، 3«الحكاية؟

لو »قدرتيا عمى الادعاء كالتمثيؿ الجيد يظير في استغرابو مف قكؿ المساعد 

 تعازمّ الحارّة يا "تنظر إلى السيد ياء ثـ تنفجر باكية"» (ياء) كذلؾ في نظرتيا إلى السيد .6«!!عشيقة

 7.«!سيدم

فانتيز . كعندما كبّختو ىدّدني بالطلاؽ»في قكليا : قدرتيا عمى الخداع كالمكر
تغادر " .أرحت ضميرم»، 8«ضميرم فترة غيابو كدفعني لأبمغكـ، كما عمى الرسكؿ إلّا البلاغ

 9.«"تغادر إلى الداخؿ"
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كادت تفقده حياتو عند ابتلاعو حبتيف قبؿ أف أحمؿ !! منشّطة»: الكذب كالتزييؼ
 1.«منو

إذف ىذه الشخصية في أصميا ماكرة كجشعة كفي الأخير نيايتيا ستككف لأمثاليا كأمثاؿ 
 .زكجيا

 :أساليب التشخيص وطرقو -3

  كلـ لشخصية مف قيمة كمكانة كبيرة، فلا شؾ أف للأديب كسائؿ مختمفة كمتعددة 
خراجيا نابضة بالحياة، كمف ذلؾ ما يصدر عنيا مف أفعاؿ، كما تبدك عمييا مف  لخمقيا كا 

مظاىر، كما يصدر عنيا مف أراء كأفكار سرية كعمنية، كما يحكـ عمييا مف الآخريف، 
 .كسنتعرض إلى كؿ ىذا في المدكنة

جاء في البعد الاجتماعي نكع  :(ألف)أساليب التشخيص في شخصية السيد  -3-1
التشخيص بالفكر كالرأم لأف الكاتب أراد تكضيح خمفية ىذه الشخصية فأفكار الشخصية ما 
ىي إلا نقطة إنطمؽ منيا الكاتب في مسرحيتو، كالخداع الركح كالمادة، فلابد لو أف يكضح 

 .ىذه الأخيرة

طمب مف مساعده القياـ بالفعؿ  (ألؼ)أما التشخيص بالفعؿ كالحركة نجد السيد 
 .كتممؾ دلالتو في الجانب المادم ليذه الشخصية كجرييا كراء الماؿ

ىناؾ تشخيص آخر بالفكر كالرأم تمثؿ في ككف الشخصية ىذه اختارىا الكاتب 
 ...لتككف الجية المادية كالشريرة إذف فميا أفكار قائمة في الأساس عمى مبادئ الشر، الأنانية

، فمقد اشمئز (ألؼ)نجد تشخيص آخر مف خلاؿ العبارة التي سأؿ فييا العامؿ السيد 
 .مف قكؿ العامؿ، ىذه الشخصية كميا مناسبة لطبيعة الشخصية التمثيمية (ألؼ)السيد 

                                                           
 .92 ص :المدكنة 1
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رجؿ جشع يسعى »فالنكع الثاني مف التشخيص كرد بكثرة في البعد النفسي في قكلو 

 كفي التجسس عمى أخيو كىذا بغرض التخطيط للاستيلاء عمى 1«للاستيلاء عمى ثركة أخيو
" يجمس المساعد" اجمس. دع أمّنا جانبان كاجمس»حصتو في الشركة، كنجد ذلؾ أيضا مف خلاؿ 

 .(ألؼ)، ككما أشرنا سابقا لطبيعة السيد 2«سكؼ نتحدّث عف مرحمة ما بعد أمّنا

أسرع، كأحضر الفاكسات كالرسائؿ التي كصمت خلاؿ . جيّد»النكع الأكؿ نجده في قكلو 

، كفي 3«"يغادر المساعد عبر الباب الداخمي". غيابنا، كلا تنس أف تقرأ ما في بريدنا الإلكتركني قبؿ مجيئيا
، 4«سكؼ نتحدّث عف مرحمة ما بعد أمّنا" يجمس المساعد" اجمس. دع أمّنا جانبان كاجمس»قكلو 

 .فالعلاقة بيف الفعؿ كالرأم في أغمب الأحياف متلازميف

مف خلاؿ البعد الفيسيكلكجي  :(ياء)أساليب التشخيص في شخصية السيد  -3-2
تشخيص بالمظير )الذم تطرقنا إليو سابقا نجد فيو التشخيص مف النكع الثاني 

، كما أف التشخيص الغالب في البعد السكسيكلكجي ىك النكع الثالث فالطبقة (كالإكسسكارات
 .الاجتماعية تنعكس في الآراء كالأفكار

أما البعد النفسي فطغى فيو كذلؾ فيو النكع الثالث، كىذا ما يعكس لنا البعد 
للأغمب، كمنو نستنتج أف الطرؼ  (ياء)الإنساني، كالإحساس كالتعاطؼ الذم يكنو السيد 

 .(ياء)الثاني في معادلة المسرحية ىك السيد 

نجد في البعد الفسيكلكجي نكع  :أساليب التشخيص في شخصية الموظف -3-3
لكي يككف التعبير كتكصيؿ  (تشخيص بالمظير كالإكسسكارات)التشخيص ىك النكع الثاني 

 .الرسالة لممتمقي أكثر كضكحا كتأثيرا

                                                           
 .10 ص : المدكنة1
 .22 ص : المدكنة2
 .16 ص :المدكنة 3
 .22 ص :المدكنة 4
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أما في البعد السكسيكلكجي فنكع التشخيص فيو ىك مف النكع الثالث الأكثر كصفا 
كتكضيحا مف باقي الأنكاع، إلا أننا في المثاؿ الأخير نجد النكع الأكؿ فكلاىما يتلاءـ مع 

 .شخصية المكظؼ الطامع، الخادع كلقد بدت صفاتو مف نكعية التشخيص

لككف الجانب  (ث)كالثالث  (أ)  نفس الأمر بالنسبة لمبعد السيككلكجي فالنكعيف الأكؿ 
 .النفسي ذات علاقة بالنكعيف فيك يتجسد في المسرحية مف خلاؿ النكعيف السابقيف أكثر

في البعد الفيزيكلكجي يتضح مف : أساليب التشخيص في شخصية الموظفة -3-4
 .(التشخيص بالمظير)كالثاني  (التشخيص بالفعؿ)النكعيف الأكؿ 

جميع الأقكاؿ المكجكدة في البعد السكسيكلكجي كاف فييا التشخيص بالكلاـ كالصكت 
 .ككف المكظؼ الأكؿ كالمكظفة الثانية كؿ منيما يتحدث كيسأؿ مف ىك أعمى منو

أما بالنسبة لمبعد السيككلكجي ففي العبارة الأكلى نجدىا تمظيرت بكاسطة النكع 
الثالث، كالعبارة الثانية ككف الزكجة ممثمة بارعة ماىرة فلا يناسبيا إلا النكع الأكؿ كالثاني 

 .كلأف الكذب ىك إنطلاقيا فالنكع الثاني الأنسب ليا

 :بناء الحوار وظائفو وأشكالو -4
إحدل القضايا الرئيسية المثارة بصفة متجددة، سكاء في – كلا تزاؿ – كانت المغة 

عتمادىا إمجاؿ الأبحاث النقدية التحميمية كالتنظيرية، أك عمى مستكل الأعماؿ الأدبية، بحكـ 
أساسا عمى المغة كأداة لمتعبير كالتكاصؿ كالتجسيد الفني، ذلؾ أف المغة كائف حي متطكر مع 

ختلاؼ بصمات أالحياة كالكاقع، كتعامؿ الأديب معيا يختمؼ مع تعامؿ أم أديب آخر 
الأصابع، بؿ إف ىذا التعامؿ يختمؼ بنفس الدرجة مف عمؿ لآخر للأديب نفسو، برغـ 
الملامح الأسمكبية التي تبدك ككأنيا تربط بيف كؿ أعمالو، مف خلاؿ بصمتو المتعارؼ 

كنظرا لأف المغة في الأدب ليس مجرد تعبير . بيا بيف غيره مف الأدباءز عمييا، التي يتمي
عف معنى محدد، مف خلاؿ ألفاظ مرصكصة أك قكالب لغكية جاىزة، بؿ ىي خلايا لفظية 
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كمعنكية كعقمية ككجدانية تتفاعؿ داخؿ الجسـ الحيّ لمعمؿ الأدبي، كلا تممؾ لنفسيا حياة 
ستخدامات لا إستخدامات ىذه الخلايا ىي في حقيقتيا إفعمية خارج ىذا الجسـ، كمف ثـ فإف 

نيائية، كلذلؾ تبدك الأعماؿ الأدبية الناضجة جديدة كؿ الجدّة، برغـ أنيا تستقي مادتيا الخاـ 
كىذا مجاؿ البحث في ىذا . ستثناءإمف نفس المنجـ المغكم المتاح لجميع الأدباء دكف 

. الفصؿ كالذم يتناكؿ مستكل ىذه المغة، كعلاقتيا بالنثر

 :الحوار المباشر أىميتو وشروطو ووظائفو -4-1
 :تعريف الحوار، أىميتو وشروطو -4-1-1

 :تعريف الحوار  -4-1-1-1

ليس ىناؾ تعريؼ محدد لمحكار، يمكننا إيراده كتعريؼ متفؽ عميو، غير أف الكتاب 
كالنقاد في مجاؿ المسرحة يؤكدكف عمى الميزات التي يتخصص بيا الحكار عف بقية ألكاف 

لذلؾ اختمفت صياغة – سنأتي عمى ذكره – الأدب الأخرل، فيحقؽ بذلؾ المطمكب منو 
كاقرب إلى أفئدة . تعريفيـ الحكار، لكنيـ يعتبركف الحكار ىك أكضح جزء في العمؿ الدرامي

الجماىير كأسماعيـ، كيعبر بو الكاتب فف فكرتو، كيكشؼ بو الحكار الجيد ىك الذم تدؿ 
عميو كممة فيو عمى معنى يكشؼ عف حقيقة معينة، كيعبر عف تمؾ الحقيقة تعبيرا دقيقا لا 

فيك الذم يكضح ». 1مبالغة فيو، لأنو يسمط الذم يحمؿ العمؿ الدرامي إلى أسماع المتمقيف
الفكرة الأساسية كيقيـ برىانيا، كيجمك الشخصيات كيفصح عنيا كيحمؿ عبء الصراع 

. 2«...الصاعد حتى النياية، كىذه الميمة يجب أف يضطمع بيا الحكار الكاحد

نو الكسيمة الأدبية لمتفاىـ، كالتخاطب بيف الممثميف، كبالتالي نقؿ الأفكار، كسرد أ»
الحكادث لمجميكر كالذم يظؿ الناظـ لمضاميف الصيغة المسرحية، بشتى أجزائيا، العرض، 

، كالمكقؼ، كالحؿ فالحكار بيذا المعنى يأخذ منحى آخر في التعريؼ إذ ىك ». 3«...كالتأزـ
                                                           

 .28 ، ص1987، 1 عادؿ النادم، مؤسسات عبد الكريـ بف عبد الله، تكنس، ط: مدخؿ إلى فف كتابة الدراما1
 .81 س، ص. ط، د. حمد باكثير، مكتبة مصر، دأ عمي : فف المسرحية مف خلاؿ تجاربي الشخصية2
 .59، ص 1996ط، .  عدناف بف ذريؿ، مطبعة اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، د:فف كتابة المسرحية 3
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كسكاء كجّو الحكار إلى ... كسيمة التخاطب، كالتفاىـ بيف الممثميف عمى خشبة المسرح
المتفرج، كالمسرحية تعرض، كتمثؿ، أك كجّو إلى القارئ بيف دفتي كتاب، فيك الذم يطكر 

إف الحكار  1«...مكضكع المسرحية، كيكشؼ سرائر شخصياتيا، كيجدب الانتباه إلى فنيتيا
في نياية الأمر عبارة عف لغة مسبككة في قالب تخاطب بيف الممثميف كالجميكر أك بيف 
شخصيات المسرحية فيما بينيا، كلا يمكف ليذا التخاطب إلا أف يككف كلاما لأف الحكار 

ليا مكاقفا كأفكار، تأتي عمى لساف خيتمكضع في لغة مكتكبة تتككف مف كممات، تحمؿ دا
كمف ثـ تتكاصؿ مع " الركح"شخكص المسرحية، لتحقؽ التكاصؿ فيما بينيا في عالـ الخياؿ 

. عالـ المتفرج" الصالة"عامؿ 

لقاء الكلاـ الردمء الذم – الفنكف تعكيضية – ىذه ىي الحياة »: يقكؿ اريؾ بانتممي
، تييئ لنا الدراما الكلاـ الجيد الذم يدىش كيسر إف الدراما حمـ المتكمـ . نسمعو كؿ يكـ

فالمسرحية يكتبيا إنساف لا يريد الكلاـ لجميكر . (كميا كلاـ)كانتقاـ الرجؿ السككت ذلؾ ليا 
 2.«لا يريد سكل الإصغاء إلى الكلاـ

كيمكف مما تقدـ ذكره أف نقكؿ باختصار شديد مركز كمثقؼ عف تعريؼ الحكار ىك 
فيكشؼ جكىرىا كيدفع الفعؿ إلى . الحكار ىك الحديث الذم تتبادلو الشخصيات»أف 

 3.«الأماـ

نقكؿ بأف لغة المسرحية ىي نثرية كىذا نظرا لطبيعة المكضكع فالكاتب أراد أف 
يكجو رسالة بنى عمييا مسرحيتو، كىذا المكضكع ىك مكضكع أخلاقي، انساني يستكجب 
الأسمكب المباشر كالكاضح كبالتالي كانت المغة شفافة، غير كثيفة كىذا ما نستشفو مف 

 : العبارات المكجكدة في النص المسرحي

                                                           
 .72، ص السابؽالمرجع : عدناف بف ذريؿ 1
 .83، ص 1968ط، . إيريؾ بانتممي، ترجمة جبرا إبراىيـ جبرا، المكتبة العصرية، صيدا، بيركت، د: الحياة في الدراما 2
، ص 2003ط، . فرحاف بمبؿ، مطبعة اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، د-: دراسة - النص المسرحي الكممة كالفعؿ،  3

107. 
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 1.يجب أف نستفيد مف مناسبة انشغالو بمكتيا.  أجؿ:الموظف
 لا داعي يا سيّدم، لقد دفع صديقكـ ضابط المطار أجكر إقامتيا في :2العامل 

 2". كرقة1يخرج العامؿ . "المستكدعات كأجكر كضعيا في الفرف

في ىذه العبارة كظفت لفظتي المستكدعات كالفرف لمدلالة عمى أف الحؿ الكحيد 
أماـ عماؿ المطار إزاء أم جثة لـ تسمـ مف قبؿ أصحابيا ىك التخزيف كيمكف البعد في 

 .ما ىي إلا أكراؽ كمستندات زالت أىميتيا بالكفاة (ألؼ)أف الأـ لدل السيد 

 :وظائفو وأشكالو -4-1-2

أساسية في المسرحية ىي عمى  (كظائؼ)جمع النقاد كالدارسكف عمى أف لمحكار أ
تطكير العمؿ المسرحي، كتطكير الشخصيات أك الكشؼ عف : سبيؿ التعداد لا الحصر

لمحكار : (ركجر الابف)كيقكؿ ... عقدىـ، ثـ المساعدة في انبعاث المناخ الخاص لممسرحي
: ثلاث كظائؼ

. السير بعقدة المسرحية، تسمسميا، كتدرجيا: أكليا

. الكشؼ عف الشخصيات: ثانيتيا

... مساعدة المسرحية كتمثيمية، أم مساعدتيا أثناء الإخراج مف الناحية الفنية: ثالثتيا

يجب أف يكشؼ عف أبعاد الشخصية، كعف  (الحكار): ... (لايكس ايجرم)كيقكؿ 
أساس العمؿ المسرحي، أك فكرتو، كما يمكف لو أف يكشؼ عف الأحداث المقبمة في 

 3.المسرحية

ف يقطع تسمسؿ أيمكف لمكاتب أف يبتكر لمحكار ميمات أخرل كأف يدخؿ الغناء ك
لكنو لا يستطيع التخمي عف ىذه الكظائؼ، فيي القيد الذم لابد . الحكاية بمخاطبة الجميكر

                                                           
 .36المدونة، ص  1
 .28المدكنة،  2
 .74-73، ص ص المرجع السابؽ عدناف بف ذريؿ، :فف كتابة المسرحية 3
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ذا أ ف يكبؿ يديو بو حتى يككف نصو منتميا إلى جنس المسرح، فيي تعطيو صفة الدرامية، كا 
لـ يقـ بيا لا يفقد دراميتو فحسب، بؿ يخرج عف ككنو حكارا مسرحيا، كنذكرىا بشيء مف 

: التفصيؿ
كىي ما حدث في الحاضر عمى خشبة المسرح كىك الأىـ : الوظيفة الفعمية -4-1-2-1

جيد، أسرع كاحضر الفاكسات : لأنو يتحكؿ إلى فعؿ فكؽ الخشبة مثؿ ذلؾ ما قاؿ السيد ألؼ
كالرسائؿ التي كصمت خلاؿ غيابنا، كلا تنس أف تقرأ ما في بريدنا الالكتركني قبؿ مجيئنا 

 1."يغادر المساعد عبر الباب الداخمي"
فالبكاء . "تبكب"دمركا أحلامنا، كقتمكا ابنتنا قبؿ أف تككف : كنجد ذلؾ أيضا في قكؿ المكظؼ

 .ىك حالة كانت صادرة عمى خشبة المسرح أماـ الجميكر

كتتمثؿ في تكجييات التي يقدميا مف طرؼ إلى آخر :  الوظيفة التوجييية -4-1-2-2
... المرأة... المرأة: أقكؿ ؿ ككانا تحت القسـ: كتمثمت في ىذه المسرحية في قكؿ السيد ألؼ

المرأة ىي لكف الفناف ككممة ... الك. "يخرج كرقة مف جيبو كيقرأ فييا". أسؼ حبيبتي، لحظة كاحدة
فالمرأة ىي الفناف ككممة . "يجمس عمى صندكؽ الجثة"الشاعر، كخبز الفقر، كأبيج صفقات التاجر 

كىنا يكجو إلى أف . 2الشاعر كحيز الفقير كأبيج صفقات التاجر يجمس عمى صندكؽ الجثة
 .المرأة ميمة في الحياة

 كىي الكظيفة التي يستعمؿ فييا المسرحي الألفاظ :الوظيفة الجمالية -4-1-2-3
يقمب الكرقة إلى "كالأساليب كالجماؿ مثؿ التشبيو كالكتابة كغيرىا، نجد منيا قكؿ السيد ألؼ 

سيبكا لمؤلؤ اصفر قبيحا . لا ادرم ماذا يناسبؾ... آ ... بالنسبة لميدية.  اليدية"الكجو الآخر
فكؽ ثمج عنقؾ، كقد يخدش الماس رقة أنكثتؾ، فيك صكر لنا أف عنقيا مثؿ الثمج حيث 

 3.جعؿ عنقيا أجمؿ مف الؤلؤ، كرقة أنكثتيا أحسف مف الماس

                                                           
 .16 ص :المدكنة 1
 .38 ص :المدكنة 2
 .32 ص :المدكنة 3
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كفي عالمنا السعيد المتجدد ... اجؿ أنت تمكف حياة الناس: ككذلؾ في قكؿ الثرم
انيار تجرم مف الأمكاؿ كالذىب، كلكنؾ تشعر بالرغبة بيف الحيف كالحيف في حيف امتطاء 

ظير إنساف أك عربتو، نشعر انؾ أغنى كأف العالـ مازاؿ بينيما كىذه الكضعية جمالية تكجد 
فييا استعارة مكنية حيث انو شبو العالـ بقمب الإنساف كحذؼ المشبو بو كىك القمب كترؾ 

 1.لازما مف لاكازمو كىك ينبض

 : الوظيفة الاستشرافية  -4-1-2-4

كىنا نمجأ لذكر شيء سيحدث في المستقبؿ كيتمثؿ : استشراف المستقبل- 4-1-2-4-1
لابد أف نضع كؿ ما نمممؾ الدفقة بعدىا أجمؿ بيت، : المكظؼ: ىذا في المسرحية في قكؿ
 2.بنظر في عينييا سنتزكج كىذا ما سنتمناه في المستقبؿ... كاسعد طفمة بجديمة كاحدة

، فينا نتصكر ما سيحدث في ...اشعر بسعادة الحامؿ: كذلؾ في قكؿ زكجة المكظؼ
 3.المستقبؿ

، يجب مسنسيـ أنت كأنا في دفع عممنا نحك الأفضؿ كالأحدث لأف عمرنا كالأفع: المساعد
 4.أف يغير جمده بالاستمرار

 .فيك ىنا يحاكؿ أف يجعؿ مستقبمو في أفضؿ الأحكاؿ

 :استحضار الماضي- 4-1-2-4-2

كنت : كيتمثؿ في ىذه المسرحية في كثير مف الأماكف فنجد مثلا قكؿ زكجة المكظؼ
فينا يستحضر الماضي كتغبر أنيا كانت ستحمؿ كستعممت في ذلؾ فعؿ . عمى كشؾ الحمؿ

 5.(كاف)الماضي مف 
                                                           

 .42 ص :المدكنة 1
. 19 ص :المدكنة 2
 .20 ص :المدكنة 3
 .90 ص :المدكنة 4
 .61 ص :المدكنة 5
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دمركا أحلامنا، كقتمكا ابنتنا قبؿ أف تككف، فينا كذلؾ يستحضر : كذلؾ قكؿ المكظؼ
 1.الماضي  كىك حالة الدمار المادم كالمعنكم، كقتؿ البنات

حذرتو : كىي تستحضر الأفعاؿ الماضية التي قامت بيا كعمى ثؽ: زكجة المكظؼ
كثيرا،  كذكرتو أننا نأكؿ خبزنا مف خير الشركة، كلكف دكف فائدة، الشيء الذم لا تعرفو أنو 

...  لابد أف يدفع الثمف!! كشقراء أيضا!!يخكنني... اخترؽ بريدكـ الالكتركني أكثر مف مرة
  2.سأنتقـ مف الخائف

  : الوظيفة الكشفية -4-1-2-5

كيظير ذلؾ جميا في المدكنة مف خلاؿ الكشؼ قضايا غامضة تمثمت في مف 
 :المشاىد في المدكنة مف بينيا

 تنبعث إضاءة خفٌفة على خلفٌة المسرح والى المكان تام مترافق مع تقطٌعات موسٌقٌة تخفّف من وحشة ظلام"

من  (ٌاء)ٌتقدم السٌد . حٌث ٌقف خمسة متسولٌن وجوههم باتجاه الصالة، وهم ٌمدون أٌدٌهم (أوربا)الٌسار قلٌلا 

، (ظلام)وتظهر الوظٌفة الكشفٌة فً هذه العبارة من خلال الكشف عن لفظتً ..." الٌمٌن ٌتأمل المتسولٌن

.فلفظة ظلام تكشف عن الزمان أما لفظة المكان فهً تكشف عن المكان. (المكان)و
3  

أرل »كذلؾ نجد الكظيفة الكشفية في قكؿ السيد ياء كىك يكشؼ لنا عف المكاف 
 . «ألكانكـ كأشكالكـ مف آسيا إلى إفريقيا إلى أمريكا اللاتينية

ما الذم جمعكـ ىنا مف أرجاء »كذلؾ قكؿ السيد ياء في كشفو عف المكاف 
 4.«الأرض؟

نحف متسكلكف مشمكلكف برعاية الأمـ » 2نجد الكظيفة الكشفية في قكؿ المتسكؿ 
5.  كىذا مف أجؿ الكشؼ عف المكاف«المتحدة يا سيدم

  

                                                           
. 45 ص :المدكنة 1
 .45ص :  المدكنة2
 .13 ص :المدكنة 3
 . الصفحة نفسيا:المدكنة 4
 .14 – 13ص  ص :المدكنة 5



 البناء الفني لمسرحية نداء الغابات:                                                       الفصل الثاني
 

 97 

لـ نرل شخصا يتأثر »:  يكشؼ لنا عف شخصية السيد ألؼ في قكلو3نجد التسكؿ 
  1.«منذ سنكات

  . كشؼ عف الزماف2. أمكـ انتيت أياميا في الدنيا كماتت منذ أياـ"يقؼ" :المساعد

3.لأنو أرسؿ الجثة إلى المطار كىناؾ إخطار لكـ لاستلاـ جثة المرحكمة.  لا:المساعد
 

كشؼ . أنا المرج رقـ ستة سيدم، كأنا الآف في جنكب إفريقيا إلى الغرب قميلا.  لا:المروج
 4.عف المكاف

سكؼ نرسؿ لؾ سفقة أفلاـ فيديك لرجاؿ كالنساء . ما يؤنس ليالييـ الطكيمة ... :السيد ألف
 . منتجة في شرؽ آسيا. كأسرة 

5.، الكشؼ عف المكاف...ما عاد العالـ شاسعا بني...  مططت:السيد ألف
 

 6.كشؼ عف الزماف. أحمى خلاؿ يكميف...  كؿ جثة تصؿ:1العامل 
 

 7.، كشؼ عف المكاف...المستكدعات كأجكر كضعيا  .... :2العامل 
 

 .كأعكذ بالله. ك. مراسـ جنازة، كمعزكف ك.  ىذا صحيح:المساعد
  8.ليلا التراب ما رأيؾ في دفنيا سرّا، ندسيا في "صمت قصير"

 .فيناؾ العديد مف الأمثمة التي تزخر بيا المدكنة كىي متنكعة كمتعددة

 :نجد السرد في المدكنة مف خلاؿ العبارات التالية: السرد

                                                           
 .14 ص :المدكنة 1
 .22 ص :المدكنة 2
. 23 ص :المدكنة 3
 .24ص :  المدكنة4
 .27 ص :المدكنة 5
.  الصفحة نفسيا: المدكنة6
 .28 ص :المدكنة 7
 .29 ص :المدكنة 8
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ستغيريف رأيؾ عندما تسمعيف صكتو الحنكف مع .  قمت لؾ لا ترفعي صكتؾ:المساعد
  1.عشيقتو، كىك يحدثيا عف الخطكة الأخيرة كي يصبح ثريا، كيتخمص منؾ مع ماضيو القذر

 أتخيمو في أحضانيا الآف، كأنت ترتجفيف مف برد الكحدة، كأمي ترقد عظاميا :السيد ألف
 2.غاضبة في جامايكا

 3...كنت. لا ادرم.  لا ادرم:زوجة الموظف

 4: ... كانت أمي تقكؿ دائما:السيد ياء
 

. ..."تظهر زوجة الموظف تدفع عربة ٌجلس"
5

 

6. سأكتفي بنصؼ خبزم ليكمي:البائع
  

 :المونولوق -4-2
نجد كظائؼ أخرل لمحكار مف بينيا المكنكلكؽ الذم يعطي لمحكار الدرامي تميزا 
في المسرحية كيظير ىذا جميا مف خلاؿ المكنكلكقات المكجكدة في المدكنة مف بينيا ما 

، كما كرد عمى 7«...لف ادعو. لابد أف يمر مف ىنا»كرد عمى لساف زكجة المكظؼ 
، كذلؾ المكنكلكؽ الذم كرد عمى 8«... ليت أمي!!يا لممرأة المسكينة »لساف السيد ياء 
، كغيرىا مف المكنكلكقات المكجكدة 9«...ما الذم يجرم؟ لقد حذّرتني»لساف السيد ياء 

في المدكنة كلكف المكنكلكؽ الغالب كاشد تأثير مف المكنكلكقات الأخرل ىك المكنكلكؽ 

                                                           
 .44 ص :المدكنة 1
 .63 ص :المدكنة 2
. 64 ص :المدكنة 3

 .79 ص :المدكنة4 
 .91 ص :المدكنة 5
 .93 ص :المدكنة 6
 .60 ص :المدكنة 7
 .66 ص :المدكنة 8
 .68ص :  المدكنة9
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ىنيئا لؾ أيتيا الغالية أنؾ رحمت »الذم كرد عمى لساف السيد ياء كالمتمثؿ في قكلو 
حممتني تسعة أشير في ... بسلاـ رحمت قبؿ أف تبتئسي بطعـ ثمار ىذا العصر السامة

أحشائؾ راضية صابرة، كحممتو تسعة أشير، كأنت تمرريف يدؾ بحناف فكؽ بطنؾ 
كلـ تجدم مف يحممؾ ساعة كاحدة إلى ... تسعة أشير لكينا. ليشعر بالأمف كالسعادة

 1.«...مدفنؾ، لأنؾ صرت إحدل أدكات أشراكو للإيقاع بي مف أجؿ ماؿ لـ يتعب بو

نلاحظ مف ذلؾ مدل إستيتار الابف بأمّو كعدـ مبالاتو بما حدث ليا، برّغـ مف 
أنّيا تعبت في حممو لمدة تسعة أشير، اضافة إلى تحمميا أكجاع المخاض أثناء كلادتو، 

لكف كاف جزاء ىذه الأـ ىك الاحتقار كعدـ الاكتراث ليا، حيث أف الابف كصؼ أمّو 
بالمستحاثة التي لا قيمة ليا، كما أنّو جعميا كسيمة لنيؿ مبتغاه كىك الماؿ الذم لـ يتعب 

كما نلاحظ حصرة السيد ياء عمى . عميو، كالذم ىك في الأصؿ مف تعب أخيو السيد ياء
 .أمّو كما أصابيا مف طرؼ أخيو السيد ألؼ

في ختاـ ىذا الفصؿ نلاحظ بأف البناء الفني ليذه المسرحية كاف بناء محكـ، مف 
حيث بناء الحدث كالصراع كالحبكة كترتيب أحداثيا، كسير الشخصيات كأبعاد كأساليب 
تشخيصيا، اضافة إلى أننا نجد بأف لغة الحكار في ىذه المسرحية قد تنكع بيف الحكار 

العادم بيف الشخصيات كبيف المنكلكؽ، كما أف الجمؿ في ىذه المسرحية نجد بأفّ جمّيا 
 . كانت عبارة عف جمؿ فعمية كىذا ما زاد مف كضكح لغة المسرحية

  

                                                           

. 82 – 81 ص ص :المدكنة1 
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بعد ىذه الدراسة المستفيضة لمكضكع مسرجية نداء الغابات لنصر اليكسؼ، نلاحظ 
بأف المسرحية تعالج مكضكعا ىاما يتعمؽ بالقضية العربية كما أصابيا مف طرؼ الدكؿ 

 :الغربية حيثيمكف أف نحصرىا فيما يمي

يختمؼ المسرح عف الفنكف الأخرل كبذلؾ يختمؼ المسرح الحديث عف المسرح   .1
 .المعاصر في عدة جكانب منيا استخداـ الرمز كدلالات

كجكد العديد مف الدلالات التي تجعؿ القارئ متفاعؿ مع المسرحية ككذلؾ إمكانية كقكع   .2
 .أحدثيا في أم زماف كمكاف

 اليكسؼ ىذا البناء مما جعمو ثريا مغريا لمتمقي كجعؿ كؿ متمقي يتكقع رحترـ نص إ .3
نو لـ يسمي الشخصيات بؿ تركيا مفتكحة أحد الأدكار مف ناحية أإمكانية تقمصو 

 (.اءم)كسيد (لؼأ)سيد
حضكر المكسيقي كعنصر ميـ في المسرح بشكؿ مركز مما جعؿ متمقي ينتقؿ مف   .4

كىذه لمسة الكاتب التي أعطت النّص المسرحي  الناحية المغكية إلى التصكر كتخيؿ،
نو لا يلاحظ في كؿ النصكص عدـ التحديد الدقيؽ لاسـ أالمعاصر لمسة معبرة غير 

 .الشخصية
تختمؼ المسرحية المعاصرة في بعد دلالاتيا كتعدد رمكزىا مما يجعؿ النّص مفتكحا قابلا  .5

 .لمتأكيؿ مف قبؿ القارئ
لـ يعتمد الكاتب عمى الأسماء بؿ اعتمد عمى الأدكار كالكظائؼ لما تعكسو مف حركة  .6

 .(، حارسمساعدمكظؼ، )داخؿ الأحداث 
المسرحية رمزية كنجد مف بيف رمكزىا مجمكعة المتسكليف كالذيف يمثمكف قكل  .7

الاستعمار، كالجثة متمثمة في القضية العربية، الفتاة كىي أكربا، حرؽ الجثة كيمثؿ التمؼ 
 .الذم أصاب القضية العربية بتدخؿ الأجانب فييا تحت دعكل الاصلاح

لنصر اليكسؼ، كانت كآلية لمصراع " نداء الغابات"الشخصيات كالحكارات في مسرحية  .8
الدرامي، مف خلاؿ شخصية السيد ألؼ الذم حمؿ بعدا اجماعيا نتيجة ظممو لأخيو السيد 
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ياء، كىذا ما انعكس عمى نفسيتو كجعؿ منو شخصية شريرة طماعة كمحبة لمماؿ كالسمطة، 
كبالتالي جسدت لنا ىذه الشخصيات الصراع الدرامي مند بداية المسرحية، كعبرت عنو 

 .الحكارات
تحمؿ نزعة ركحية كقيـ إنسانية تجمت " نداء الغابات"لقد كانت مضاميف مسرحية  .9

ف كاف يغمب عمييا محكراف ىما  .قضية الطمع كقضية الخيانة: بكضكح، كا 
يمكف أف يككف ليذه المسرحية مكاضيع أخرل تتناكؿ ىذا المكضكع بينما تتناكؿ  .10

كما يمكف . بدراسة، كىذا بمعالجتيا الجانب الأخلاقي أك معالجة شخصيات المسرحية
 ...دراسة ىذة المسرحية دراسة مقاربة بيف النّص كالعرض

  لقد حاكلنا في ىذا البحث ملامسة النّص المسرحي في أبعاده كدلالاتو، كلا أدعي 
أنني ألممت بكؿ جكانب المكضكع، لكف حاكلت قدر الامكاف أف تككف ىذه الدراسة كافية 

لكؿ الشركط المكضكعية، كقد يككف ىذا البحث بداية لأبحاث كدراسات جديدة في 
المستقبؿ، آمؿ أف أككف قد كفقت في انجاز ىذا البحث المتكاضع، كالحمد لله عمى فضمو 

ف أخطأت فمف  كمنتو كلو الشكر الجزيؿ كالعرفاف الجميؿ، إف أصبت فمف الله كحده كا 
 .كصؿّ الله عمى سيدنا محمد كعمى آلو كصحبو أجمعيف. نفسي كمف الشيطاف كأستغفر الله
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. (بركاية كرش) القرآن الكريم -

المصادر : أولا 

 .2002ط، . نصر اليكسؼ، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، د: نداء الغابات -1

 المراجع : ثانيا

عبد الكىاب شكرم، مؤسسة حكرس : الأسس العمية كالنظرية للإخراج المسرحي -2
 .2009ط، . الدكلية، الإسكندرية، د

. ؼ. ؼ: (الصكرة، المنيج، الطبع المتفرد)إضاءة تاريخية عمى قضايا أساسية  -3
جميؿ نصيؼ التكريني، دار الشؤكف الثقافية، . ككجينكؼ، القسـ الثاني، ترجمة ذ

 .1993ط، . بغداد، د
ط، . عبد العزيز حمكدة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، د: البناء الدرامي -4

199. 
مارتف أسمف، ترجمة يكسؼ عبد المسيح ثركت، منشكرات كزارة : تشريح الدراما -5

 .1978ط، . ، بغداد، د(51الكتب المترجمة )الثقافة، سمسمة 
إيريؾ بانتممي، ترجمة جبرا إبراىيـ جبرا، المكتبة العصرية، صيدا، : الحياة في الدراما -6

 .1968ط، . بيركت، د
. ط، د.  القاىرة، مصر، د–سمير سرحاف، دار غريب : دراسات في الأدب المسرحي -7

 .ت
 .1978، دار المعارؼ، القاىرة، 26إبراىيـ حمادة، سمسمة كتابؾ رقـ : طبيعة الدراما -8
 .1978ط، . كماؿ عيد، الدار العربية لمكتاب، ليبيا، د: فمسفة الأدب كالفف -9

ط، . أرسطك طاليس، ترجمة عبد الرحماف بدكم، دار الثقافة، بيركت، د: فف الشعر -10
1973. 
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. عمي أحمد باكثير، مكتبة مصر، د: فف المسرحية مف خلاؿ تجاربي الشخصية -11
 .ت. ط، د

 .1996ط، . عدناف بف ذريؿ، مطبعة اتحاد العرب، دمشؽ، د: فف كتابة المسرحية -12
 .2001ط، . ، القاىرة، درضا غالب: المثمث البنائي لفف التمثيؿ -13
ط، . عادؿ النادم، الييئة المصرية لمكتاب، د: مدخؿ الى فف كتابة الدراما -14

1993. 
عادؿ النادم، مؤسسات عبد الكريـ بف عبد الله، : مدخؿ إلى فف كتابة الدراما -15

 .1978، 1تكنس، ط 
عادؿ النام، مؤسسات عبد الكريـ بف عبد الله، تكنس، ط : مدخؿ إلى كتابة الدرامة -16

1 ،1987. 
صالح لمباركية، دار : (1972النشأة كالركاد كالنصكص )المسرح في الجزائر  -17

 .2005، 1 الجزائر، ط –اليدل عيف ميمة 
شكسبير، جامعة الدكؿ العربية المنظمة العربية : (أمير دانمركة)مسرحية ىاممت  -18

، القاىرة، د  .س. ط، د. لمتربية كالثقافة كالعمكـ
دراسة، مطبعة اتحاد الكتاب العرب، : النص المسرحي الكممة كالفعؿ، فرحاف بمبؿ -19

 .2003ط، . دمشؽ، د

  المعاجم والموسوعات: ثالثا

، 1محمد أبك بكر الرازم، دار الكتاب العربي، بيركت، ط : مختار الصحاح -20
1967. 

، 1محمد القاضي كآخركف، دار محمد عمي لمنشر، تكنس، ط : معجـ السرديات -21
2010. 

مارم إلياس كحناف قصاب حسف، مكتبة لبناف ناشركف، لبناف، ط : معجـ المسرحي -22
2 ،2006. 
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سعيد عمكش، دار الكتاب المبناني، بيركت، : معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة -23
 .1985، 1ط 

إبراىيـ فتحي، المؤسسة العامة لمناشركف المتحديف، : معجـ المصطمحات الأدبية -24
 .1986ط، . القاىرة، د

. إبراىيـ حمادة، دار المعارؼ، القاىرة، د: معجـ المصطمحات الدرامية كالمسرحية -25
 .1985ط، 

. محمد كحيمة، ىلا لمنشر كالتكزيع، الجزيرة، د: معجـ مصطمحات المسرح كالدراما -26
 .2007ط، 

 الجامعيةالرسائل : رابعا

دراسة )خيانة الأمانة في تاريخ الحضارة الاسلامية : عبد الله سعدكف الشمرم -27
، أطركحة قدمت في فمسفة تاريخ الحضارة الإسلامية، جامعة سانت (تاريخية قانكنية

 .ـ2010 –ق 1431كممنتس العالمية، بغداد، 
، 2006 – 1990المسرح الجزائرم إتجاىاتو كقضاياه : عبد المالؾ بف شفاعة -28

، (تخصص مسرح جزائرم)مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير في الأدب الحديث 
 .ـ2009 – 2008جامعة باتنة، 

 دوريات والمجلاتال: خامسا

، www.altibba.com ،10/04/2016أىـ فكائد زيت الخركع، : سعيد جكدة -29
 . 17:53، 03/06/2013، 455نقلا عف مجمة بمسـ، العدد رقـ . 14:57

 المقابلات: سادسا

ـ، 10/12/2016حكار مع الكاتب الصحفي عبد المجيد مرزكؽ، جريدة العركبة،  -30
 .20:20الساعة 
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المواقع الالكترونية : بعاسا
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 :حياة المؤلف نصر اليوسف وأدبه

الكاتب كالمخرج المسرحي نصر اليكسؼ كاحد مف الكتّاب الذيف قدمكا لمحركة 
ا كتجربة تمتد لأكثر مف خمسة عشر عامنا في  خراجن المسرحية العديد مف النصكص تأليفنا كا 
المسرح الشبيبي المدرسي، كفي حكار جرل بيف الكاتب المسرحي نصر اليكسؼ كالكاتب 

 عف تجربتو في التأليؼ كالإخراج، يقكؿ جريدة العركبةالصحفي عبد الحكيـ مرزكؽ مف 
الصحفي عبد الحكيـ مرزكؽ حدثي الكاتب كالمخرج المسرحي نصر اليكسؼ أكلا عف بداياتو 

بدايتيو كانت ككاتب، أك ىاكم كتابة مسرحية، عبر منظمة الشبيبة التي مف : المسرحية قائلا
خلاليا استطاع أف يقدـ نصكصا صغيرة مف إخراجيو، ككاف يشارؾ في بعض الأحياف في 
تمثيميا ليساعد الطلاب الذيف لا يممككف أية تجربة مسرحية لإظيار النّص المسرحي، كقدـ 

ا مسرحينا بمساعدة كمعكنة منظمة اتحاد شبيبة الثكرة التي يديف ليا  حكالي عشريف نصن
بمساعدتو بتقديـ فرقة لمتجريب مف خلاليا حيث كانت الفرقة المسرحية بالنسبة لو مختبرنا 
تجريبينا لمعركض كللإخراج كلمراقبة جممو المسرحية عمى المسرح، كيعتقد أنيا كانت ذات 

 عامنا في المسرح 23بعد عمؿ . فائدة لا تنسى كحممت الفائدة الأىـ كالأكبر في كتاباتو
الشبيبي المدرسي انتقؿ لمتدريس في دكلة الامارات العربية المتحدة كتابع عممو كمخرج 

 .ككاتب لنصكصو
كخلاؿ ربع قرف تقريبنا كتبت نصكص بكامميا كقدميا، ككانت تربكية كصغيرة لا ترقى 

 لكي 2000إلى مستكل التأليؼ المسرحي بمعناه الدرامي يقكؿ، كلـ ينشر أم نص قبؿ عاـ 
تكتمؿ رؤيتو مف خلاؿ المسرح المدرسي، ككناف يشعر مف خلاؿ زملائو الأدباء الذيف كتبكا 

ا  .أف ىناؾ مشكمة في المغة المسرحية في الكطف العربي عمكمن
ا أنو كاف لديو أعماؿ مسرحية منذ الثمانينات، كقد  بعد ذلؾ بدأ بنشر أعمالو عممن

أجميا كي لا يندـ عمى عمؿ كتبو، كمع ذلؾ اعتبر أف أعمالو الأكلى كانت مشحكنة بشيء 
مف الخكؼ مف الرقابة لأنيا تجربة أكلى كأنو يكتب في المسرح الإنساني عمكمنا، كبعد 

انتسابو لاتحاد الكتاب العرب كعكدتو مف الامارات رأل أف ىناؾ ىامشنا كبيرنا مف الحريّة 



 

 

لمكاتب، كىك يصراحني يقكؿ لـ يكف يتكقع ىذا القدر مف الحريّة في الاعلاـ كالرأم لذلؾ 
سكؼ يلاحظ قارئ مسرحياتو في البداية شيئنا مف الاحجاـ إلى حد ما في الجرأة مف خلاؿ 

، "نداء الغابات" ثـ "أشواك المانجو" ثـ "الغريب وطقوس آخر الميل"أكؿ نص مسرحي لو 
ا اسمو ... كىي مف مسرح اللامعقكؿ " مشاىد من محاكمة الشيطان"كأنو كاف يخبئ نصن

ـ، كيعتقد أنو النص 2007لتكتمؿ تجربتو أكثر يقكؿ كقد طبعو اتحاد الكتاب العرب عاـ 
الكحيد الذم يمثؿ رؤيتو التي أراد أف يتابع خطاه مف خلاليا كىك نص تجريبي مف مسرح 

 .العبث
يسترسؿ الكاتب الصحفي في الكلاـ كيقكؿ لقد طرحت سؤاؿ تمثؿ في عف ماذا 

يتحدث نص مشاىد مف محاكمة الشيطاف؟ ليجيبو الكاتب كالمخرج نصر اليكسؼ بأف عنكاف 
نص مشاىد مف محاكمة الشيطاف لا علاقة لو بمحتكاه إلى حد كبير، كالشيطاف ىك الخميفة 
لمكاقع الإنساني المرير الذم فاؽ فيو الإنساف، حيث الشيطاف في تصرفو كتدميره لحضارتو 
كحياتو كقتؿ الأبرياء مع غياب ما يسمى بالمؤسسة الضابطة أك الأمـ المتحدة التي تحكلت 
إلى قرارات مستمدة مف دكؿ ضاغطة لا علاقة ليا بحسـ أم نزاع أك حؿ أية مشكمة مف 

 .نزاع عادؿ
تعالج المسرحية ما كصؿ إليو البشر مف فساد كمف سيادة القرار الأسكأ في العالـ 

كتبدأ بإشكالية احتجاج ... كالظمـ الذم صار تحت شعار قانكنية كما يدعي أصحابو
الشيطاف عمى البشر لأنو طرد مف السماء مع البشر كلماذا لا يحؽ لو التجكؿ بينيـ كمف 

خلاؿ مداكلات القاضي مع الشيطاف يأتي مندكب الأمـ المتحدة بيف حيف كآخر ليعمف سقكط 
مدينة بكامميا أك قتؿ عدد كبير مف الأطفاؿ، فيتكقؼ الشيطاف متحسرنا عمى ىؤلاء الأطفاؿ 
ليربح قضيتو كىكذا تسير المسرحية إلى أف نقتنع أف الشيطاف فاسد لكف الأفسد يكمف في 
ضمائر بعض النّاس كضمائر بعض الدكؿ التي تعتد بأبنائيا ككثرتيـ كقدرتيا العسكرية 

 .كسلاحيا ككأنيا تستطيع أف ترسـ العالـ بدؿ الخالؽ كتممي سيادتيا حيث تشاء
ما ىك الرابط بيف ككنؾ مدرسان لمادة : كما طرحت عميو سؤالا آخر يقكؿ تمثؿ في

المغة العربية بالأساس ىي  أف نصر اليوسفليجيبو الكاتب كالمخرج المغة العربية كالمسرح؟ 



 

 

 مدرس لمادة المغة العربية بؿ قكف كاتبان مسرحيان لأفم لـ قأدب كفف راؽ، كالمسرح أدب، كأف
عتقد أف المسرح يحتاج إلى م أحب المسرح، كىناؾ كتاب ميندسكف يكتبكف لممسرح كقلأف

المغة العربية لاختيار التعابير المسرحية المناسبة كما يقع فيو الكثير مف الكتاب ىك 
يمكف لمدرس المغة العربية أف يستفيد مف  كيقكؿ بأنو ...الاستطراد كالمباشرة كالتقريرية

. اختصاصو في تجاكزىا
في بعض كفي سؤاؿ آخر طرحو عؿ الكاتب كالمؤلؼ المسرحي نصر اليكسؼ، 
ما رأيؾ في  ...الأحياف تقع المغة عائقان في تقديـ التعبير المطمكب عف الميني أك ابف الشارع

لا أعتقد ىذا عمى الإطلاؽ، لكف سكء يقكؿ بأف إجابة الكاتب كالمخرج المسرحي كانت ذلؾ؟ 
المغة يجعميا تبدك ىكذا كىذا يعمؿ رككد الحركة المسرحية في الكطف العربي لأف المسرحييف 

المغة تبدك مقعرة عندما نطنب في التعبير .... يتناكلكف لغة الركاية كيضعكنيا في المسرح
المغة العربية في المسرح تستخدـ باقتضاب كباقتضاب  ...كالمسرح ىك فعؿ كليس كلامان 

أعتقد أف مشكمتنا ىي مشكمة قكميتنا  ...كعندما نقكؿ المغة العربية كنقكؿ ابف الشارع. كبير
المغة العربية ىي لغة جميمة إذا تكفر ليا إلقاء صحيح لمجرد أف  ...اكعدـ كعينا لأىمية لغتف

المغة العربية ليست  ...نسمع كلامان في المغة العربية تمقى إلقاء صحيحان يستدعي انتباىنا
إنما المشكمة في طريقة التعاطي مع ىذه المغة كاختيار الجممة المسرحية  ...مشكمة المسرح

.  كعدـ الثقافة المسرحية
؟ كيؼ أصبح كاتبان مسرحيان ثـ سألتو : يقكؿ الكاتب الصحفي عبد الحكيـ مرزكؽ
 أصبحت كاتبان مسرحيان لأف إمكانية الكتابة :ليجيبو الكاتب كالمخرج المسرحي نصر اليكسؼ

لا يستطيع أم  ...المغة العربية كانت رديفان مساعدان  ...المسرحية كلدت معي، كلأنيا ىكاية
عندما كنت في الصؼ الأكؿ الثانكم  ...سأقكؿ لؾ سران صغيران ... شخص أف يختار المسرح

كمنذ ذلؾ . حدثنا أستاذنا عف المسرح كقاؿ لا يزاؿ المسرح العربي يعاني مف مشكمة النص
الحيف تمنيت أف يتعثر المسرح حتى أتمكف مف الكتابة كاعتبرتو رسالتي كحتى الآف المسرح 

يعني لي الحياة كأنا مسرحي لأنني ىكذا مسرحي لـ أختر ىذه المينة، كلا أعتقد شخصان 
. يختار مينة كينجح بيا إلا إذا اختارتو المينة، كلكف عميو أف يُنمي قدراتو بالثقافة كالتجربة



 

 

ىؿ ككنؾ مدرسان ىك سبب دخكلؾ مجاؿ المسرح كالمسرح المدرسي سسألتو مرة أخرل 
 ربما السبب في مجيئي إلى المسرح الشبيبي أنني مدرس لمادة المغة العربية ليجيببالتحديد؟ 

لأنو يتـ اختيار مشرفيف كمنشطيف كمسرحييف مف مدرسي المغة العربية، كىذا تكافؽ مع 
نما كاف بكدم أف  ...ىكايتي لممسرح كأنا في الأساس لـ أختر المغة العربية كاختصاصي كا 

ىناؾ  ...لا أربط الكتابة المسرحية بأية لغة ...أدرس المغة الانكميزية لكلا ظركفي الاقتصادية
 ككتابتي عبر منظمة ،أشخاص يحممكف الثانكية العامة كمبدعكف في الكتابة المسرحية

 كأشعر أف ىذه الأرض ىي حزبي كأف ،الشبيبة كاف ليا سبب أساسي أنني ريفي كفلاح
راعيان لأبناء الريؼ أكثر مف . الشبيبة كانت راعيان بمعنى مف المعاني في زماننا كلا تزاؿ طبعان 

 كلذلؾ كجدت تكافقان كتناغمان بيف طبيعتي ،غيرىـ لأنيـ كانكا محركميف مف ىذه الرعاية
كسكرم فلاح كبيف منطمقات منظمة اتحاد شبيبة الثكرة لذلؾ تابعت طريقي ككنت مستمتعان 

بيذا العمؿ ككأنني أعمؿ في حقمي كليس في مسرح أك في ميمة خاصة أك في ميمة 
  .كظيفية

 طرحو للأسئمة عمى الكاتب كالمخرج عبد الحكيم مرزوقيكاصؿ الكاتب الصحفي 
ماذا لديؾ مف مشاريع مسرحية  يقكؿ، ككاف سؤالو لو ىذه المرة نصر اليوسفالمسرحي 

" المتحاربون" نص اسمو قلدم بأف نصر اليوسف؟ ليجبو الكاتب كالمخرج المسرحي قادمة
 يدكر حكؿ "شر البمية ما يضحك"نص طميعي عف المسرح الكاريكاتكرم لأف ىذا العصر 

 الحرب أك ذاؾ الذم مف قالحرب كالظمـ كالذم جاء يحارب دكف أف يككف لو علاقة بيذ
مشكمة ، العالـ الثالث الذم يقاتؿ كالمرابي يكاد يأخذ بيتو في الداخؿ كيقاتؿ عدكان خارجيان 

مكانياتو بمكاجية الأطماع الغربية  .العالـ الثالث عمكمان بضعفو كا 
سؤالي الأخير لمكاتب كالمخرج المسرحي : يقكؿ الكاتب الصحفي عبد الحكيـ مرزكؽ

ليجيبو  ؟ما ىك رأيؾ بالحركة المسرحية بحمص كسكرية بشكؿ عاـنصر اليكسؼ تمثؿ في 
الحركة المسرحية في حمص تمثؿ الحركة المسرحية في سكرية بأف " نصر اليكسؼ"الكاتب 
عتقد، كيكجد كتّاب كمخرجكف ممتازكف كلكف يحتاجكف كما يبدكا أف يتعرفكا عمى معمى ما 

لدينا كؿ  نحف مسرحيك حمص سننشىء مسرحان : بعضيـ كأف يمتقكا كأف يفتحكا قمكبيـ كيقكلكا



 

 

أنا لا ، الكثير مف الميرجانات المسرحية لا يدعى إلييا الكتّاب الإمكانات كليس لدينا جسكر
أدرم كيؼ يقاـ ميرجاف مسرحي في مدينة لا يدعى إليو أعضاء اتحاد الكتاب العرب 

نحف نحتاج إلى جسكر كحمص بخير كلدينا كتاب كمخرجكف أعتز ، المسرحييف عمى الأقؿ
شكران لجريدة العركبة لإتاحتيا ىذه الفرصة لمتعبير عف رأيي كالحديث عف -بيـ كممة أخيرة 
 .المسرح كىمكمو

يكاصؿ الكاتب الصحفي عبد الحكيـ مرزكؽ حديثو معي ليخبرني بأف الكاتب كالمخرج 
ـ، رحمو الله برحمتو الكاسعة، 2015المسرحي قد رحؿ إلى مثكاه الأخير بجكار ربو في عاـ 

صحيح أنو غاب عنّا لكنو غاب جسديا أما أعمالو الفكرية كالأدبية كالمسرحية بقيت كستبقى 
 1.خالدة
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 ملخص الدراسة



 

 

: بالمغة العربية -1
للأديب السكرم ييدؼ ىذا البحث إلى تسمّيط الضكء عمى أحد الأعماؿ المسرحية 

، كنحف نيدؼ مف كراء ذلؾ إلى تعريؼ "نداء الغابات"نصر اليكسؼ كتحديدا مسرحية 
ماطة المثاـ عف أحد ركاد العربيالقارئ الجزائرم بصفة خاصة ك  بصفة عامة، بيذا الكاتب كا 

براز مظاىر التجديد في البناء الفني، حيث تجمع  المسرح الحديث كالمعاصر في سكريا، كا 
ىذا ما تممسناه أثناء قراءتنا بيف المسرح الكاقعي كمسرح اللامعقكؿ، ككذا الأبعاد الرمزية، ك

مسرحية نداء " فجاء عنكاف البحث مكسكمان "نصر اليوسف" لمكاتب "نداء الغابات"مسرحية 
كتـ رصد قضايا ميمة في النّص  ،"الغابات لنصر اليوسف دراسة في الشكل والمضمون

ّـ الكقكؼ عمى جانبي الشكؿ كالمضمكف في ىذه المسرحية  .المسرحي كت
  :الكممات المفتاحية

 .(، نداء الغابات، الحدثمسرحيةالرمز، الشخصية، اؿ)
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Résumé de fronces: 

L'objectif de ce travail est d'apporter des éclaircissements sur 

une des œuvres théâtrale de l'écrivain syrien "NSER ELYOCEF" à 

savoir "Nidaa Elgahabat" (L'appel des forêts). A travers ce travail, 

nous projetons de faire connaitre au lecteur arabe en général et au 

lecteur algérien plus particulièrement cet écrivain considéré comme un 

des piliers tu théâtre moderne et contemporain eu Syrie. An nous 

mettrons en évidence les aspects du renouveau dans la construction 

littéraire, aspects qui établissent uns lien entre le théâtre réaliste et le 

théâtre absurde ainsi que les dimensions symboliques. C'et pourquoi 

nous avons intitule ainsi notre de travail de recherche: "La pièce de 

théâtre L'appel des forêts de NSER ELYOCEF" étude de la forme et 

du contenu. 



 

 

A tu traves cette étude nous avons pu relever des traits se 

rapportant aux valeurs, ainsi que des élément renvoyant à la forme et 

au contenu. 

Les mots clés: 
Symbole, Personnage, La pale déféré, L'appel des forêts, évènement. 
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The abstract : 

The aim of this research is to have an idea about one of the 
most important play work of the Syrian playwright "Nscer Elyoucef" 
especially the play of "Nidaa Elghabat", or "The forests call". More 
over, we try to inform the Arab readers and especially the Algerian 
ones about this great playwright of the modern and post modern 
theature in Syria and to present the innovation in the technical 
aspects of literature construction which matches between reality and 
fiction theature and the sympolism aspects. 

All these information, we find them during our reading to this 
play. So our research title is "The form and the content analysis of 
the forests call play" in which we play text. 

Keywords :   

(Symbol, Personality, The play,The forest call, the event). 
 


