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 إلى نبع الحنان الذي لاالتً تعبت و عانت من أجلً إلى 

 أمً الغالٌة .  ٌمنن للنلمات أن تويً حهاا ٌنضب و التً لا

 إلى مندا و ندا يً تربٌتً و تعلٌمً حٌاته جإلى الذي أينى 

 إلى أبً الحبٌب . الروحً ورايهنً يً مشواري نان سندي

 واحد إخوتً نل واحد باسمه  حمإلى من جمعنً بام ر
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 إلى نل من ساعدنً من قرٌب و بعٌد يً إنجاز هذا البحث .
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 أشنر الله عز وجل الذي ثبت خطاي يً طرٌق طلب العلم 

 ما ننا يالحمد لله الذي ويهنً لإتمام هذا العمل ، وهدانً ولولاه

 لناتدي .

 ًيائق الشنر و التهدٌر للأستاذة المشرية : نجلاء نجاحً الت 

 بتوجٌااتاا يً إنجاز نانت لً خٌر سند ولم تبخل علً

 هذه المذنرة العلمٌة.

 نل الإمتنان و العريان لجمٌع أساتذة قسم اللغة والأدب 

 العربً بجامعة قاصدي مرباح ورقلة ، الذٌن أناروا لً دروب

 و المعرية . العلم

 مع أبلغ تحٌات الإحترام و الشنر الجزٌل لأعضاء اللجنة المناقشة 

 وأقدر جادهم يً قراءة رسالتً و أرحب بانتهاداتام التً بلا شك

ستفٌدنً لاحها يً مشواري التعلٌمً و البحث العلمً بعون الله تعالى 

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 مقدمة



 مقدمة

 أ 

     ، والصلبة والسلبـ عمى سيدنا محمد و عمى آلو وصحبو أجمعيف الحمد لله رب العالميف    
 أما بعد :

ظير متأخرا في العالـ العربي  وتعود حيث ، ا حديثا بالنسبة لمثقافة العربيةيعد المسرح فن
وولادتو الحقيقية تعود حسب النقاد  ،اصتو الأولى إلى البلبد الأوربية، وخاصة الإغريؽإرى

إلى  حممة نابميوف عمى مصر التي أحدثت عدة تغيرات عمى الصعيد الثقافي ، مما أدى إلى 
وتناولوا فيو عدة موضوعات  ، ظيور عدة أشكاؿ مف المسرح مف بينيا المسرح الشعري

 وسياسية . اجتماعيةمما يعانيو مف مشاكؿ  عربي لتعكس حالة الواقع ا

أحمد شوقي  عمر أبو شادي وخميؿ اليازجي و سعيد عقؿ و عمر أبو ريشة و   هأىـ روادمف و 
وأنتج لنا العديد مف المسرحيات  المسرح الشعريعبد الصبور الذي أبدع في وصلبح 
بخصائص المسرح الشعري عند صلاح عمى ذلؾ جاءت فكرة بحثي المعنوف  ، وبناءالشعرية

 ػ   عينةعبد الصبور ـ مسرحية الأميرة تنتظر 

نما كانت ىناؾ مجموعة مف الأسباب أىميا : رغبتنا لمموضوع عبثا اختيارناولـ يكف  في  ، وا 
، والمسرح الشعري خاصة عند المسرحي الشيير صلبح عبد معرفة فف المسرح عامة

وع مسرحياتو الشعرية تنتظر بالذات لأنيا تعد مف أر الصبور، وخصصت مسرحية الأميرة 
 .  ة لغتياطانظرا لبس

 التي نطمح للئجابة عنيا في ىذا البحث ىي : اتو الإشكالي

 ؟ لشعري في مسرحية الأميرة تنتظرخصائص المسرح اصلاح عبد الصبور  كيف استثمرـ 

 ؟ الأميرة تنتظر عبد الصبور في مسرحيتوما ىي التقنيات التي ركز عمييا  ـ

 ؟  ما ىي خصائص المغة الشعرية في مسرحية الأميرة تنتظرـ

 ؟دور الذي أدتو الصور الشعرية و الأساطير في المسرحية الما ىو ـ 



 مقدمة

 ب 

 ىل أسيم الإيحاء والرمز في إضفاء سمة الشعرية عمى المسرحية ؟    

في كيفية توظيؼ صلبح تمثؿ سموبي والذي الأ المنيجفي ىذه الدراسة عمى  اعتمدتولقد 
 في الإحصاءالوصؼ و ، واستعنت بآليتي في المسرحية ور لمشعر و خصائصو عبد الصب

 ستنباط خصائص المسرح الشعري مف مسرحية الأميرة تنتظر . ا

تحت عنواف  فصؿ تمييدي:  تتبعيا خاتمة ثلبث فصوؿ مقدمة و ذه الدراسة فيىوتقع 
، ومفيوـ واصطلبحاوتناولت فيو مفيوـ المسرح لغة )المفيوـ والمصطمح( الشعري المسرح

، ثـ نشأة المسرح الشعري عند العرب ، ومفيوـ المسرح الشعري عامةاصطلبحاالشعر لغة و 
عنواف خصائص المسرح  كاف تحت أوؿفصؿ و ، يو مسرح صلبح عبد الصبور الشعر 

شخصيات و الصراع، ظر وىي كالتالي : المغة والأسموب، الالشعري في مسرحية الأميرة تنت
الرمز و  وتناولت فيو الصورة الفنية و ،رة الشعريةالصو أما الفصؿ الثاني كاف بعنواف  الحوار

مف  كانت بمثابة مجموعة مف النتائج التي توصمت إلييا استي بخاتمةدر  وأنييت ، الأسطورة
 خلبؿ تحميمي لممسرحية . 

 أىميا :لمراجع ا و ت في دراستي بمجموعة مف المصادرولقد استعن 

 عبد المجيد شكري لالإعلبمي  والاتصاؿعبد القادر القط ، وكذلؾ فنوف المسرح ل فف المسرحية
 ، وكتاب مقدمة في المسرح الشعريرشاد رشدي، وفف الشعر لأرسطولبة المسرحية وفف كتا

 بو الحسف سلبـ . لأ

مسرح الشعري خصائص الاعتمدت عمييا في دراستي ىي : ومف أىـ الدراسات السابقة التي 
وىراف ، وبنية  جامعةب الماجستير مقدمة لنيؿ رسالة عند صلبح عبد الصبور لسعيد حورية

المسرحية الشعرية في الأدب المغاربي المعاصر لعز الديف جلبوجي رسالة مقدمة لنيؿ 
 الماجستير بجامعة لمسيمة . 



 مقدمة

 ج 

جد ع كوف المسرح الشعري تو ، طبيعة الموضو عوبات التي واجيتني في ىذا البحثالصومف 
 ، وكذلؾ قمة الدراسات في مسرحية الأميرة تنتظر .فيو صعوبة بعكس المسرح النثري

 الأساتذة الكراـ.  كاف نتاجا لجيد  ر ىذا البحث ما ىو إلا جيد بسيطفي الأخيو 

نصائحيا رغـ ب التي لـ تبخؿ عمي نجلاء نجاحيولا يفوتني أف أشكر الأستاذة الكريمة 
 .انشغالاتيا العممية 

 

 

 أسماء تريش                                                                           

 م6102ـ 12ـ 62ورقلة في                                                                  



 

 

 

 

 

 

 

 لغة واصطلاحا  رح المسمفاوم المبحث الأول :

 لغة واصطلاحا مبحث الثانً :مفاوم  الشعرال

 المبحث الثانً : المسرح الشعري عند العرب

 المبحث الثالث : المسرح الشعري عند صلاح عبد الصبور

 

 

 التمييدي الفصل
 ي؛المفيوم و المصطمحالمسرح الشعر 
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 مفيوـ المسرح لغة و اصطلبحاالمبحث الأول :
ة عف طقوس وأناشيد فكاف عبار   اـ الإغريؽ والروماف ،المسرح أبو الفنوف و أوليا منذ أي يعد

فكانت ىذه الأناشيد والطقوس تقاـ في الكنائس، وبدايات المسرح الأولى كانت  تقدـ للآلية ،
فضؿ في ظيور أوؿ نص يعود ليما ال، بحيث والأوديسة كالإلياذةية ر المسرحيات شع

ترجمة نص مكتوب إلى عرض مسرحي يقدـ مسرحي مكتوب ، فالمسرح إذف ىو عبارة عف 
  أماـ الجميور عمى خشبة المسرح .

 مفيوم المسرح : -1

  مصطمحالعمماء والباحثيف لأنو  وأىتـ بو الكثير مف ،لقد تعددت المفاىيـ المغوية لممسرح 
 حديث النشأة . أدبي

 لغة : ــ أ

 ،فيو سارح  ،سرحا و سروحا  ،: " سرح يسرح   في المعجـ الوسيط المسرح جاء مفيوـ
 ولكـ  فييا جماؿ حيف تريحوف ، غداة : سرح العماؿ إلي أعماليـ وسرح الشخص : أخرج بال

  1تسرحوف .( " وحيف

 2و المسرحية  قصة معدة لمتمثيؿ" ،)ج ( مسارح مرعى السرح ومكاف تمثؿ عميو المسرحية
فالمسرح ىو مكاف يبنى خصيصا مف أجؿ أف تمثؿ عميو المسرحية والتي ىي بدورىا ألفت 

 لكي تمثؿ .

نستنتج مف خلبؿ ىذه التعريفات المغوية أف لفظة )مسرح( والتي مصدرىا مف الفعؿ الثلبثي  
 وفالممثم ويمجأ إلي الذي مكافوال خشبة المسرح أنيا تصب في نير واحد وىو ،)سرح ( 
 . عف أدوارىـلمتعبير 

                                                           
 1053ص  ،م 2007 ، 1، عالم النتب ، الهاهرة ، ط :معجم اللغة العربٌة المعاصرة  ،ـ أحمد مختار عمر 1
 42 : ص،م 2004،  4: ط ،مصر  ،منتبة الشروق الدولٌة  ،مجمع اللغة العربٌة  ،ـ المعجم الوسٌط 2
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 :  اصطلاحا ـ ب

يحتوي : " البناء الذي وىو بذلؾ، المعدة لمتمثيؿ يعد المسرح مف أىـ الفنوف الأدبية الخالصة
وقاعة النظارة وقاعات أخرى للئدارة و استعداد الممثميف  ،عمى الممثؿ أو خشبة المسرح

معيف  عصر لمؤلؼ معيف أو عدة مؤلفيف فيلأدوارىـ ... وىو أيضا الإنتاج المسرحي 
 1أو المسرح الكلبسيكي بفرنسا في القرف السابع عشر ."  ،فيقاؿ مسرح توفيؽ الحكيـ بمصر

رح وربطو بمكاف التمثيؿ والممثميف نفيـ مف خلبؿ ىذا التعريؼ أنو ىناؾ مف خصص المس
وجاء في مفيوـ أخر : " يعالج ، بالإنتاج و التأليؼ لمؤلؼ معيف  فقط  وىناؾ مف ربطو

المسرح الموضوعات الشائعة في الفنوف الأدبية الأخرى  وبخاصة القضايا المتعمقة بطبيعة 
وأفكار  ،اسيس الإنساف وما يصدر عنو مف أفعاؿ  وما يحتمؿ في داخمو مف مشاعر وأح

أف يكوف ليا أصداء وترجمات خارجية  ،رض في ىذه القضايا عمى اختلبؼ أنواعيا تويف
يعالج المسرح العديد مف القضايا وأىميا تمؾ التي تتعمؽ   2قابمة للئظيار عمى المسرح ." 

ي تكوف نتيجة ظروؼ شخصية بالإنساف خاصة المشاكؿ التي يواجييا في حياتو اليومية والت
 و اجتماعية واقتصادية و سياسية فسية ون

"والمسرح نشاط إبداعي فكري حرفي جماعي مف جية إرسالو وىو في الوقت نفسو نشاط 
مجموعة مف  أي أف الأداء المسرحي عبارة عف نشاط يقوـ بو   3جماعي بشري متمؽ لو ."

الأفراد لغرض ما كتوجيو رسالة لمناس بحيث يكوف ليا معنى ،  و المسرحية ىي : " إنشاء 
أدبي في شكؿ درامي مقصود بو أف يعرض عمى خشبة المسرح بواسطة ممثميف يؤدوف أدوار 

 4ويقوموف بأفعاؿ ابتكرىا المؤلؼ ."  ،الشخصيات ويدور بينيـ حوار 

                                                           
  1 : ط ،بٌروت  ،منتبة لبنان  دب ، يً اللغة و الأ ، معجم المصطلحات العربٌة نامل الماندس  ،ـ مجدي وهبة 1

 .348 : ص ،1979
 228ـ  227: ص  ،م1979 ، 1ٌٌن ، بٌروت ، ط :دار العلم للملا ، المعجم الأدبً،النورجبور عبد  ـ2
 2:  ط ،قسم المسرح بأدب إسنندرٌة  داد و التألٌف ،حٌرة النص المسرحً و الاقتباس و الإع،ـ أبو الحسن سلام 3

 .19 : ص ،م1993
 م ص: 1986،  1: ط ،تونس  ،المؤسسة العربٌة للناشرٌن المتحدٌن  مصطلحات الأدبٌة ،معجم ال ،ـ إبراهٌم يتحً 4

323. 
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مف اجؿ ترجمتو عمى ركح المسرح وىذا  نص لو مؤلؼ ويكتبذا المسرحية عبارة عف إ 
" المسرحية قصة حوارية أدبية بشكؿ درامي تقوـ  ، ضؿ أداء بعض الشخصيات المتمرنةبف

يقصد بيا أف تعرض عمى خشبة  ،بنثر أو بشعر ،عمى حبؾ حادثة يرسميا الممثموف 
ويقوموف بأفعاؿ  ،ليـ ينطقوف الحوار بحسب ما رسـ  ،المسرح يؤدييا أشخاص ممثموف 

وأف ينطؽ أبطالو ويمبسيـ  ،ابتكرىا المؤلؼ ويحاوؿ أف يراعي الزماف و المكاف المناسبيف 
 1بما يناسب العمر الذي يمثمونو ."

 مف المسرح والمسرحية و إف اختمؼمف خلبؿ كؿ ىذه التعريفات يتضح لنا بأف كؿ  
وىو أف المسرح ىو المكاف الذي يحتوي  ثابتإلا أنو يبقى المعنى  االباحثيف في تعريفيم

و المسرحية نص مكتوب لو عدة خصائص  ،عمى جميع عناصر العرض المجيزة لمتمثيؿ
 يترجـ لعرض درامي.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 . 789م ، ص : 1999،  2:ط  ،لبنان  ،بٌروت  ،دار النتب العلمٌة  يً الأدب ،المعجم المفصل  ،ـ محمد التونج1ً
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 لغة واصطلبحا  مفيوـ الشعر لمبحث الثاني :ا
والذي سبؽ وأف  لمتعرؼ عمى مفيوـ المسرح الشعري يجب أف نتطرؽ إلى مفيوـ المسرح

 ثـ مفيوـ الشعر حتى نتوصؿ إلى لمعلبقة بينيما . تعرفنا عميو

 : الشعرـ 1

 : لغةـ 1ـ1 

وىو الاسـ   ،جاء في لساف العرب لابف منظور " يقاؿ شعر فلبف وشعر يشعر شعرا و شعرا 
المتشاعر الذي  ولقد شعر بالضـ وىو يشعر: و ،وما كاف شاعرا  ،وسمي شاعرا لفطنتو 

فحسب ابف منظور الشعر يتعمؽ إلا بالشاعر المتفطف الذي   1يتعاطى قوؿ الشعر . " 
 يمتاز بشاعريتو .

وقالو :سمي الشاعر لأنو يفطف لما لا يفطف لو  ،فارس مف " شعرت شعرة  ابفوالشعر عند 
فالشعر مصدره   2".قالو: والدليؿ عمى ذلؾ قوؿ عنترة : ىؿ غادر الشعراء مف متردـ ،غيره 

 الناتج مف نفس الشاعر الذي يعرؼ ما لا يعرفو غيره . اللبإراديالشعور 

 :اصطلاحا  -2ـ1

والقيد الأخير يخرج نحو قولو  ،موزوف مقفى عمى سبيؿ القصد " الشعر ىو كؿ كلبـ     
فإنو كلبـ مقفى موزوف لكف ليس بشعر  3 (.الذي أنقض ظيرؾ ورفعنا لؾ ذكرؾ): تعالى

المنطقيف قياس مؤلؼ  اصطلبحوالشعر في  ،لأف الإتياف بو موزونا ليس عمى سبيؿ القصد 
الخمر ياقوتو  النفس بالترغيب و التنفير كقوليـ : انفعاؿ ،مف المخيلبت و الغرض منو 

ـ لو وزف وقواعد فالشعر ليس مجرد كلبـ عادي بؿ ىو كلب  4والعسؿ مرة مموعة." سيالة 
                                                           

 .474 : ص ،م 2003 ، 1: ط ، 4: مج ،دار صادر بٌروت  ابن منظور ،لسان العرب ، ـ1
 .194 :ص،  3، جم 1991 ،1: ط،بٌروت  ،دار الجٌل   ، مهاٌٌس اللغة ،تح :عبد السلام محمد هارون ، ابن يارس  ـ2
3

 04 ـ 10الشرح ، الآية ـ  سورة  ـ 
 : ص ،م 1413ـ ط ،  د ،دار الفضٌلة الهاهرة  ،محمد الصدٌق المنشاوي  :تح ، معجم التعرٌفات ،ـ الشرٌف الجرجانً 4

109. 
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فيو فف يعتمد عمى الصورة والجرس والإيقاع ليوحي  "،  ولغة تميزه عف غيره  تضبطو
لمتعبير عنيا في النثر  و أشياء لا يمكف تركيزىا في أفكار واضحة ،بإحساسات  وخواطر 

 1والمعروؼ أف تحديد الشعر تحديدا وافيا أمر في غاية الصعوبة ." المألوؼ 

 المسرح الشعري : –3ـ1

المسرح الشعري ىو توظيؼ الشعر في المسرح وذلؾ عف طريؽ الحوار . " وشعر المسرح 
بؿ ىو حديث يقوؿ فيو  ،والحوار المسرحي ليس مجموعة أقواؿ تمقى عمى الجميور  ،حوار 

يقولونو ليس تلبوة لقوؿ  ما ،الأشخاص ما يقولوف في مجامية شخصيات أخرى أو موقؼ 
ذلؾ أف الحوار نفسو )فعؿ ( بو نرى  ،شعر محفوظ أو إلقاء لخطبة عمى جميور  أو

أي أف الحوار في المسرح الشعري عبارة عف فعؿ صادر مف ،  2الأشخاص وىـ يفعموف . " 
طرؼ الممثميف وىو يمثؿ صمب الموضوع الذي تدور حولو ىاتو المسرحية وليس مجرد كلبـ 

 فقط .

بمغة نثرية ليا طابع  بيا المسرحية المكتوبة شعرا أو"والمسرحية الشعرية يقصد 
المسرح   ،3وتستخدـ اليوـ لمتميز بيف المسرح المكتوب شعرا والمسرح المكتوب نثرا"،شعري

في  اعتمدوافيو منذ أياـ الإغريؽ  الذيف ،الشعري ليس موضوعا حديث النشأة بالنسبة لنا 
 مسرحيـ عمى الملبحـ و الطقوس الدينية وىي عبارة عف أناشيد تقدـ للآلية .

إلا أف ىؤلاء الناس ،يؤدوف أفعالا  ،أف :" موضوع الدراما الشعرية أناسا  أرسطويرى   بحيث
في التراجيديا يكونوف أنبؿ و أسمى شأنا مف الناس العادييف بينما يكونوف في الكوميديا دوف 

                                                           
 .148ص  ،المعجم الأدبً ،جبور عبد النور ـ 1
 .40م ، ص :1997بً الحدٌث ، اتحاد النتاب العرب ، دمشق ، د : ط ، المسرحٌة يً الأدب العر  ،ـ خلٌل الموسى 2
 ،نلٌة الآداب و العلوم الاجتماعٌة  ،رسالة ماجستٌر  دب المغاربً ،بنٌة المسرحٌة الشعرٌة يً الأ  ،ـعز الدٌن جلاوج3ً

 .11ص  ،م 2009م ـ 2008 ،جامعة لمسٌلة 
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بحيث  ،بيف شخصيات في التراجيديا والكوميديا أرسطوميز ىنا  لقد  1ادي ."المستوى الع
 في حيف  يكونوف في نظيرتيا بسطاء . ،يكونوف في التراجيديا عظماء ومف الطبقة العميا 

"وتكمف علبقة المسرح بالشعر في أف العوامؿ التي تجعؿ الشعر شعرا رائعا ىي نفس 
العوامؿ التي تجعمو دراميا عميقا ...فالشعر في المسرح ليس مجرد لغة أو وسيمة لغوية 

نما ينبع الشعر مف  ،يطوعيا الشاعر لمقتضيات مسرحيتو مف شخصيات و مواقؼ  وا 
إذا لا يكاد  " 2ناف حتى يتضج ويتبمور في صورتو النيائية .التصور الدرامي الذي يتعيده الف

يميز الكتاب القدماء أف يميزوا بيف ما ىو شعر مسرحي و ماىو مسرح شعري وفيما يؤدياف 
 نفس الوظيفة .

فالمزج بيف لفظتي المسرح و الشعر أنتج لنا أحد أىـ الأنواع الأدبية في العصر الحديث ألا 
 ي يتميز بخصائص فنية لا يمكف لممسرح النثري أف يتجمى بيا .وىو المسرح الشعري الذ

فالشعر صورة ذىنية و معنوية مسموعة بموسيقاىا و إيقاعاتيا تؤدي أداءا فرديا بالإلقاء أو  "
والمسرح صورة مرئية مسموعة حاضرة التمقي في زمف إرساليا المتعدد  ،التوقيع أو التنغيـ 

المتمقي في المسرح الشعري لا  فإذ  3لذي يكوف جماعيا ."الوسائؿ وىو زمف تمقييا نفسو ا
فينا نجد  ،فعميو أولا ترجمة الصورة الذىنية إلى صورة صوتية  ،يجد فيو المعنى المباشر

فيفيـ الأوؿ بطبيعة  ،علبقة الشعر بالمسرح كوجيي الورقة النقدية لا يمكف الفصؿ بينيما 
 ( والمسرح   )مدلوؿ ( .ويمكننا تسمية الشعر ) بالداؿ  ،الثاني 

 

 

 

                                                           
 . 29 : ص ،م 1999،   1، هلا للنشر والتوزٌع ، الجٌزة ، ط :إبراهٌم حمادة  تر:  ،ين الشعر ،ـ ارسطو 1
 .27: ص  ، د :ت ،ط دار غرٌب للطباعة ، الهاهرة ، د:منتبة  يً المسرح والشعر ، دراسات  ،ـ محمد عنانً 2
 . 77ـ  76 : م ، ص2006،  1: دار الوياء ، مصر ، ط المسرح الشعري ، ابو الحسن سلام ،  مهدمة يً نظرٌة ـ 3
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 المسرح الشعري عند العرب  المبحث الثالث :

 : المسرح الشعري عند العرب 

اروف النقاش وخميؿ مفمسرحيات  ،عند العرب في العصر الحديث المسرح الشعري  ظير
 ،ولـ يبدأ المسرح الشعري عند أحمد شوقي كما يشاع  ،القباني كانت شعرية نثرية مناصفة 

نما بدأ قبمو بزمف بعيد  فيعد خميؿ اليازجي مف أوائؿ الذيف نظموا المسرحيات الشعرية في  ،وا 
 ـ 1876المغة العربية و ذلؾ في مسرحية )المرؤة والوفاء( 

( خمس مسرحيات شعرية ومنيا مسرحية )بروتوس أياـ 1930ػ 1854ولمشيخ البستاني )  
 1قيصر ( "

ت معظميا كتب عمى الأوزاف الخميمية المعروفة واعتمدت فالمسرحية الشعرية في البدايا 
ففي لبناف نجد مسرحيات الخوري بطرس ) استير (  وقيصر  ،عمى توظيؼ التراث 
ـ . وعبد الله البستاني و أميف ظاىر خير الله . وأما في سوريا 1892المعموؼ) نيروف ( 

 )رحيات عدناف مردـومس ،ـ 1921ديؾ الجف الحمصي ( )،نجد مسرحيات نسيب عريضة 
( عمي بيؾ الكبير )وفي مصر نجد مسرحيات أحمد شوقي ،ـ 1969 ( الممكة زنوبيا

 ،ـ1931( و ) ليمى والمجنوفـ ، 1939( قمبيز)و ،ـ 1929(مصرع كميوبترا) و ـ ،1893
 2."  ـ 1947( و ) العباسة ـ ،1942( ) قيس وليمى ،ومسرحيات عزيز أباظة 

                                                           
 . 40:م ، ص  1997ط ،  :، اتحاد النتاب العرب ، دمشق ، ددب العربً ٌنظر ، خلٌل آل موسى ، المسرحٌة يً الأ ـ1
 . 41:، ص ـ المرجع نفسه2
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وىي جميعا سياسية في القالب الشعري  ،وكتب عبد الرحماف الشرقاوي مسرحياتو كميا " 
مح في كؿ منيا بدرجات فأف،منيا  ) مأساة جميمة ( و ) وطني عكا ( و ) النسر والغرباف ( 

لمسرح الشعري مسرحيات : ) مأساة الحلبج ( و في اح  عبد الصبور فكتب صلب متفاوتة .
 1مى والمجنوف ( و )الأميرة تنتظر ( و)بعد أف يموت الممؾ (.") مسافر ليؿ ( و )لي

 صلبح عبد الصبور و المسرح الشعري المبحث الرابع :

 صلاح عبد الصبور والمسرح الشعري : 
( شاعر وكاتب مسرحي وناقد ومناظر أسيـ في 1981ػ1931صلبح عبد الصبور : ") 
وأدرؾ أف الفف  ،وامتدادىا وسعى إلى التجديد في بنائو الفني  ،ترسيخ المسرحية الشعرية 

المسرحي يشكؿ جانبا مف جوانب البناء الشامخ في جسـ الثقافة و الأدب للؤمة . ويركز عبد 
الصبور في مسرحو الشعري عمى استخداـ لغة الحوار المسرحي وملبئمة الشكؿ المسرحي 

ويرى  ،عربية  في استحداث المضموف المسرحي المستورد والانطلبؽ مف واقع الجماىير ال
أف صياغة المسرحية شعرا في العصر الحديث تثير في نفس الشاعر مجموعة مف 

 2في الشاعر القديـ لأف المسرح كاف يكتب شعرا لا نثرا ."  ىاالتساؤلات التي لا يمكف أف تثير 

لأسموب الوحيد لمعطاء ا والشعري ىالقالب  و،يرى أف المسرح قطعة مكثفة مف الحياة 
كما أف الشعر ،  ولقد أكد عبد الصبور أف المسرحية ىي أرقى أنواع الفنوفالمسرحي 

إذ ينتقؿ فيو الشاعر مف الغنائية الفردية إلى الموضوعية ."  ،الدرامي ىو أرقى أنواع الشعر 
3 

عبير مف خلبؿ ما صرح بو عبد الصبور نرى بأنو يعتمد عمى الشعر كوسيمة وحيدة لمت
 فلب يمكف لمنثر أف يحؿ محؿ الشعر في المسرح . ،والكتابة المسرحية 

                                                           
 .  155 : م ، ص 1979ط ،  :عالم المعرية ، النوٌت ، د ح يً الوطن العربً ،علً الراعً ، المسر ـ1
ط :منشورات اتحاد النتاب العرب ، د  ٌر والتطبٌق ( ،محمد حمو ،  تأصٌل المسرح العربً )بٌن التنظ حورٌة، ٌنظرـ 2

 . 171: م ، ص 1999
  172 : ، ص المرجع السابق ـ 3
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 اللغة و الأسلوب يً المسرحٌة  المبحث الأول :

 الشخصٌات و الصراع يً المسرحٌة المبحث الثاني :

 الحوار يً المسرحٌة المبحث الثالث :
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 : في مسرحية الأميرة تنتظر ـــ خصائص المسرح الشعري
التي يجب أف يبني عمييا الكاتب  ئص المسرح الشعري مف أىـ السماتخصا رتعتب  

فلب وجود لو، ومسرحية الأميرة المسرحي نصو، فإذا لـ تكف لمنص خصائص تميزه عف غيره 
وتتكوف مف تنتظر لمكاتب المصري صلبح عبد الصبور مسرحية شعرية ذات فصؿ واحد 

ستة وتسعيف صفحة ، وىي عبارة عف حكاية مكتوبة شعرا ، تشبو في أحداثيا حكايات ألؼ 
 ؿ .ليمة وليمة، فقد توفرت فييا جممة مف الخصائص والتي سنقوـ باستنباطيا في ىذا الفص

 .في المسرحية المغة والأسموب: المبحث الأول

 :المغةأولا ـ  

 أ ــ مفيوميا:

 تعد المغة مف أىـ أدوات البناء الفني  ، وىي أوؿ عنصر يمجأ إليو الكاتب أثناء التأليؼ 

فالمغة عند أرسطو ىي " التعبير عف أفكار الشخصيات بوساطة الكممات وجوىرىا ىو نفسو 
ختيار المغة بيف النثر وأثناء الكتابة الفنية يصعب عمي المؤلؼ ا 1" .والنثرفي كؿ مف الشعر 

وكما يرى غساف غنيـ بأف " لغة الشعر العربي تختمؼ دائما عف لغة الحياة  ، والشعر 
اليومية  أنيا لغة كلبسيكية تشبو بستانا جميلب ، ولكنو بستاف متجمد والمسرح بتكوينو ىو 

فالمغة في الدراما يجب أف تكوف مباشرة غير  2قوالب الجامدة ."المغة التي لا تحتمؿ ال
مضمرة وتتجنب الغموض لأف " المسرح يقتضي لغة ذات طابع مركز ومعبر تعبيرا مباشرا 
بلب تعقيد أو لؼ أو دوراف ... بلب استطراد أو تطويؿ ، لغة  تنأى عف التراكيب المتداخمة 

 3" .حؽ المعاني في مثؿ ىذا الموف مف التعبيرالمعقدة فالمتفرج لا يممؾ الفرصة ليلب

                                                           
 . 115 : ، صين الشعر ، ـ أرسطو 1
  172 : ص،  2011، 4ـ 3، ع : 27رة المسرح عند العرب ، مجلة جامعة دمشق ،  مج :ـ غسان غنٌم ، ظاه2
 اد النتاب العرب ، دمشق ، د: ط  منشورات اتح ورؤى وتجارب ـ عبد الله أبو هٌف ،  المسرح العربً ـ قضاٌا  ـ3

 . 116ـ  115 : ، ص 2002
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المسرح الشعري تكوف لغة شعرية راقية تمتاز بخصائص شعرية " إف جوىر النثر  ولغة
ىو الفناء وجوىر الشعر ىو البقاء و الخمود ، ذلؾ لأف ميمة المغة النثرية ىي التوصيؿ 

بمجرد انتياء ميمتو ، أما  والإبلبغ ، لذلؾ فيي لغة مباشرة وكؿ ما ىو مباشر فإنو ينتيي
ومعبر فيو سيؿ ممتنع ، ومتعدد لغة الشعر فيي لغة بلبغة وتعبير ، وكؿ ما ىو بميغ 

فإف المغة في   1" .أوجو التمقي وما ىو متعدد أكثر بقاء وخمودا في المكاف والزماف في
ر ىي المسرح الشعري تكوف دائما رمزية يعبر فييا الأديب عف أفكاره فإف " لغة الشع

ت عادية مثؿ لغة فمغة المسرح ليس 2".الإشارة ، فحيف أف المغة العادية ىي لغة الإيضاح 
بؿ ىي متميزة عنيا . ونجد المغة تختمؼ مف زمف إلى آخر ، فكانت المغة  الحياة اليومية 

تحررت المغة مف كؿ  في الكلبسيكية ذات قواعد مقيدة في حيف مع ظيور الرومنسية
مستخدميف  لوفة القواعد ، فأجمع الشعراء شعرا بالمفردات والمعاني والصور والأقيسة المأ

المغة نفسيا بجزالة ألفاظيا ورصانة تراكيبيا وصخب إيقاعيا ، غير مباليف بالتطور 
ومية الحاصؿ في الذوؽ الأدبي  والتطمع الفكري لممرحمة ، ناىيؾ عف تطور لغة الحياة الي

يحاءاتالتي اكتسبت دلالات   3".جديدة وىكذا ابتعد شعرىـ عف لغة التعامؿ العاـ  وا 

نلبحظ أف المغة عند صلبح عبد الصبور ىي " أف تكوف مف المغات الفنية التي تجد فييا و 
رمزا لكؿ المدركات الحسية والوجدانية التي يواجييا الإنساف ، لا رموز ميتة محنطة في 

ولقد تأثر صلبح عبد  4" . كف رموز حية جارية الاستعماؿ في الحياة اليوميةالقواميس ، ول
الصبور كثيرا بمغة الشاعر اليوت ، وذلؾ مف خلبؿ قولو " أنو لـ تتوقؼ أفكاره ، بؿ جسارتو 
المغوية كما حرص عمي أف تكوف لغتنا منتقاة منضدة تخمو مف أي كممة فييا شبية العامية 

                                                           
 . 155 : ص المسرح الشعري ،أبو الحسن سلام ،  مهدمة يً نظرٌة  ـ1
 . 227 : ص لأدبً ، المعجم ا ،جبور عبد النور ـ 2
م ـ  2011ة سانٌا ، وهران، رة ماجستٌر ، جامعنمذ صلاح عبد الصبور ،  وشمه ،  الأسطورة يً شعرمعاشو ب ـ  3

 . 21 : ، صم  2012
 . 173 : ، صم 1977،  3 : دار العودة ، بٌروت ، مج الدٌوان، ، ـ  صلاح عبد الصبور4
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فمغتو كانت ذات موسيقى رقيقة ، وألفاظيا ذوات الدلالات المجنحة أو الاستعماؿ الدارج 
 1  ". والإيقاع الناعـ

 :  ىاعناصر ب ـ 

 الاستعاراتبألواف البديع والمجاز مثؿ  نصو راقية عميو بمزج كاتب المسرحيكوف لغة اللكي ت
 التي تجعؿ منو نصا متناغما .

 :  الاستعارة ــ 1

وىي مف  ،، وأوؿ أبواب البديع وليس في حمي الشعر أعجب منيا " فالاستعارة أفضؿ المجاز
محاسف الكلبـ إذا وقعت موقعيا ونزلت موضعيا ، والناس مختمفوف فييا منيـ مف يستعير 

إذا استعممت في مكانيا كانت قد ألبست لمنص  فالاستعارة 2لمشيء ما ليس منو ولا إليو . " 
حمية جديدة ، أما إذا وضعت في غير موقعيا فتذىب معنى النص ، ونجد ذلؾ في قوؿ 

 الوصيفة الثانية : 

 ما قيؿ فقد قيؿ

 3. نطقتنا الأياـ ، و ألقتنا في وجو الريح  

  الإلقاءلوازمو وىو استعارة مكنية حذؼ فييا المشبو بو وىو الإنساف و بقي عمى لازـ مف 
ذه الصورة الفنية الجمالية أضفت طابع التصوير الدقيؽ عمى النص وزادتو بياءا في فنجد ى
 . المعنى 

 وتقوؿ أيضا : 

 فمنحرص ألا نتوحد

                                                           
 . 166ـ  165، ص ـ المصدر نفسه 1
،  5: محمد محً الدٌن عبد الحمٌد ، دار الجٌل ، سورٌا ، ط تح :،  العمدة يً محاسن الشعر ونهده ، ابن رشٌقـ 2

 . 269ـ  268 : ص م 1981
 .  08 : م ، ص 2003ط ، دار العودة ، الإسنندرٌة ، د: ـ صلاح عبد الصبور ، الأمٌرة تنتظر ، 3
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 حتى لا يذرونا الغد

 1 وتعمقنا بيف جدائميا أشجار السرو.

ا وىي الجدائؿ التي شبو استعارة مكنية حذؼ فييا المشبو بو وىو المرأة و ذكر أحد صفاتي
 .  بيا الأياـ  ، وزادت ىذه الاستعارة عمى النص زينة و جمالا 

 وجاء في قوؿ الوصيفة الثالثة :

 لا .. لا .. ليست خشخشة الورؽ الذابؿ في الريح

 2. بؿ خطوات السرو

في  فأسيمتعمى لازـ مف لوازمو وىي الخطوات ،  وابقىاستعارة حذؼ فييا المشبو بو 
 . البناء الفني لممسرحية مف خلبؿ عمؽ الصورة 

، فاستخدـ ألفاظو مف الطبيعة مف أجؿ  الاستعاراتإذف لغة الكاتب مميئة بالتشبييات و 
 توصيؿ فكرتو لممتمقي ، لأنيا بسيطة وقريبة مف ذىنو . 

 تقوؿ الوصيفة :

 مولاتي 

 مف أعمى السمـ يممع نورؾ

 شمس في السمت 

 ويفيض عبيرؾ 

 3ؿ ندواتو جدراف البيت . فتب

                                                           
 08ص :،  نفسه ـ المصدر1
 20:  ص تنتظر ،الأمٌرة  ،ـ صلاح عبد الصبور2
 . 20 : نفسه ، ص ـ المصدر3
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استعارة مكنية حذؼ فييا المشبو بو وجيء بلبزـ مف لوازمو وىي الاستفاضة ، ونجد ىذه  
بما أف الأميرة دائما تكوف الصورة الفنية  الجمالية أضفت عمى النص رونقا إلى حد بعيد ، و 
لذلؾ شبييا بالشمس في  أنيقة وميتمة بمظيرىا  ، فيي جميمة ولامعة ذات وجو مضيء 

 بريقيا .

 الوزن والقافية : ــ 2

ومع   ، لا يخمو أي نص شعري مف الأوزاف والقوافي ، فالشعر العمودي دائما مقيد بيما
ظاىرة التجديد وظيور الشعر الحر تحرر الشعر منيما ، ومع ذلؾ يبقى الشاعر نصو عمى 
أوزاف البحور الصافية ، فالوزف والقافية ىما جزأف مف الإيقاع يجعلبف مف النص نصا 
موسيقيا بحتا " فتشكؿ بنية النص الدرامي بالشعر العمودي عبر نظاـ الأبيات الشعرية 

تقوـ باعتماد حركة روي واحدة في كؿ موقؼ مف المواقؼ الدرامية في صراع  المقفاة ، والتي
الشخصية ، بمعنى إمكاف تفسير أو ضرورة تغير البحر الشعري والتقفية مع حوار الشخصية 

 مع تغير حالاتيا وتباينيا عمى المستوى النفسي ،  والاجتماعي ، والمستوى الثقافي 

 يمثلبف ماىية الشعر لأف الشعر كلبـ موزوف ومقفى .فالوزف والقافية   1والفكري ." 

توحيد أحرؼ  ، فيي متحررة مفمنظومة بشعر التفعيمة  تنتظروبما أف مسرحية الأميرة 
فيي تحتوي عمى قدر مف الشاعرية بعكس نظيرتيا المنظومة . ويستخدـ  الروي و القافية ،

عبد الصبور تفعيمة البحر المتدارؾ في شعره المسرحي ، ويغمبيا عمى تفعيمة البحور 
البسيطة الأخرى التي تتكرر وحدتيا العروضية كالرجز و الرمؿ ، فيستخدـ المتدارؾ لأنيا 

 احد  ، كما جاء في قوؿ القرندؿ : تفعيمة بسيطة وشديدة الإيقاع في آف و 

 وأميرة امرأةيا 

 كوني سيدة و أميرة 

                                                           
 . 247 : ـ أبو الحسن سلام ، مهدمة يً نظرٌة المسرح الشعري ، ص1
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 لا تثني ركبتؾ النورانية في استخذاء 

 1في حفوى رجؿ مف طيف .

ويعتمد في ىذا البحر عمى توالي الحركة والسكوف مع لوف مف التنويع و استعمؿ الشاعر 
 تفعيمة المتدارؾ لمتعبير عمى حالات متعددة . 

طاع أف يوظؼ في مسرحيتو جميع إمكانات المسرح و الشعر ، ووظؼ الشعر في وقد است
مسرحيتو بمستوى عاؿ ، واحتفظ فييا بكؿ مف شاعرية وجمالية المسرح الشعري ، ولـ يمجأ 

 يحتمميا . التيإلى النظـ إلا في الحالات 

 لؾ لأف الشعر الحر لا يتطمب ذلؾ أما بالنسبة لمقافية في المسرحية ليست موحدة ، وذ 
 فيي تختمؼ في المقطع ذاتو ، فمـ يمتزـ عبد الصبور بيا ومثاؿ ذلؾ : 

 ولتتمقي ألواف الحب ، ولا تعطيو 

 اضطجعي مع نفسؾ 

 ولتكفؾ ذاتؾ

 ليكف كؿ الفرساف الشجعاف 

 ممف يحمو مرآىـ في عينؾ 

 2لؾ خداما لا عشاقا .

لقد قاـ الكاتب في ىذه المقاطع بالتنويع في القافية ، فنجدىا تختمؼ مف مقطع لأخر  وذلؾ 
 ، وكذلؾ كثرة التنويع تؤدي إلى حدوث إيقاعات مختمفة .  عف الأوزاف لكي يخرج 

 الإيقاع : ــ 3

                                                           
 .90: ـ صلاح عبد الصبور ،الأمٌرة تنتظر ، ص1
 .  91ـ 90 : ، ص ـ المصدر نفسه2
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يمكف لأي نص شعري ميما تجاىؿ الوزف أف يتخمى عف ، الإيقاع لأنو الوسيمة التي لا 
" أف يكوف ى ابف طباطبا العموي أنو يجب و ير ، الحركات الدقيقة لمنفس البشرية تعكس

أي  و مف حسف تركيبو واعتداؿ أجزائو لمشعر الموزوف إيقاع ، يطرب الفيـ لصوابو ويرد عمي
فالإيقاع في الشعر يتعمؽ بوزف القصيدة  1".اعتداؿ الوزف وصواب المعنى وحسف الألفاظ 

 لاستخداموا موسيقيا ." فالإيقاع مجتمب مف مجاؿ الموسيقى ، وذلؾ الذي ينتج عنو إيقاع
 2الصوتية والزمانية ." ر مغوي انطلبقا مف توافؽ العناصعمي سبيؿ المجاز لمنظاـ الصوتي ال

 وىناؾ نوعاف مف الإيقاع :

 : إيقاع داخميػػ 1

الوجداني والنغـ الصوتي المنبعث عف  الانفعاؿ" وىو أف يكوف ىناؾ تناغـ وتوحد ، بيف 
 3جرس الأحرؼ والكممات ، فالإيقاع الداخمي يؤدي دورا ىاما في تعميؽ الإيقاع النفسي ." 

ويتمثؿ الإيقاع الداخمي في ىذه المسرحية مف خلبؿ الوزف والموسيقى ، والتي تتواجد في 
 ألفاظيا ، يقوؿ السمندؿ : 

 بة يا قمري العرياف يا وردتي الممتي

 يداؾ حبؿ و ضموعي عربة 

 4قدني إلى حدائؽ النيراف . 

الكممات ،التي تكوف غنائية  تحتوي  باختيارإذف يمكننا القوؿ بأف الإيقاع الداخمي يرتبط 
 عمى الحركة و الصوت ، و تكوف موسيقية لكي يكوف ليا تأثيرا في المتمقي.    

                                                           
م   2005: عباس عبد الستار ، دار النتب العلمٌة ، بٌروت ، لبنان ، ط : عٌار الشعر ، تح طباطبا العلوي ، ـ ٌنظر ،ابن 1

 . 21 : ص
 شاادة دنتوراه العلوم يً الأدب  ـ صبٌرة قاسً ، بنٌة الإٌهاع يً الشعر الجزائري المعاصر ، أطروحة مهدمة لنٌل2

 . 21 : م ، ص 2011ـ  2010جامعة يرحات عباس ، سطٌف ، 
مجلة جامعة دمشق  هاع الداخلً يً الهصٌدة المعاصرة )بنٌة التنرار عند البٌاتً نموذجا ( ، هدي الصحناوي ،  الإٌ ـ 3

 . 95 : ، ص م2014،  2ـ 1 ، ع : 30مج :
 . 73 : الأمٌرة تنتظر ، ص ،ـ صلاح عبد الصبور4
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 الإيقاع الخارجي : ــ2

" ويتمثؿ في الأوزاف العروضية بأنماطيا المألوفة والمستحدثة ، ومدى انتشار القوافي ونظاـ  
فالإيقاع  1تبادليا ومسافاتيا ، وتوزيع الحزـ الصوتية ودرجات تموجيا وعلبقاتيا  ." 

الخارجي يتمثؿ في الوزف والقافية  وحركة الروي ، وىو موجود في القصائد القديمة بكثرة 
 اختلبؼانت مقيدة ، ويرتكز عمى الصوت أكثر ، ويكمف في المسرحية مف خلبؿ لأنيا ك

ومثاؿ  اىتزازيةحركة الروي ،  التي تختمؼ مف بيت لأخر ، والتي بدورىا تؤدي إلى حركات 
 ذلؾ : 

 آه عمقني بأكتافؾ كالعقد ، وداعبني و انثرني حبات وبعثرني عمى جسمؾ موسيقى ونورا 

 في حبؿ امتلبكؾ  ثـ لمممني و انظمني

 2وتحسسني واختمني بختمؾ . 

إذف نستنتج أف الإيقاع يؤدي مف خلبؿ موسيقاه إلى تحريؾ المتمقي ، مما يجعمو يتفاعؿ 
 ويتأثر بالنص المسرحي . 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 . 95 : ـ هدى الصحناوي ، الإٌهاع الداخلً يً الهصٌدة المعاصرة ، ص1
 .53 : مٌرة تنتظر ، صـ صلاح عبد الصبور ، الأ2
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 الأسموب : ــثانيا 

، فمف خلبؿ قراءتنا لأي نص أدبي نجد  بما أف لكؿ كاتب أو مؤلؼ أسموبو الخاص بو
بصمات يتركيا الكاتب ، والتي مف خلبليا نكشؼ عمى شخصيتو فالأسموب ىو " طريقة 
وضع الأفكار في كممات ، وىو نمط لو خصوصية في الصياغة والتعبير في لغة الكتابة أو 

 1لغة الحديث . "

أنو " وضع الكممات الملبئمة في المواضع الملبئمة ، ىو الذي يمثؿ   عرفو سويفتو 
 .2التعريؼ الصحيح للؤسموب "

والأسموب ىو " طريقة يستخدميا الكاتب ليبيف رأيو ، أو يعبر عف موقفو بألفاظ مؤلفة عمى 
 ـ ، أفعؿ في نفس قارئو أو سامعو صورة تكوف أقرب لنيؿ الغرض المقصود مف الكلب

التراكيب لأداء  وانتقاءالمفردات  باختيارهصية صاحب ىذا الأسموب ، وتتميز فتعرؼ شخ
ما مزخرؼ معقد وعر ."  .3أفكاره حتى أدائيا . والأسموب أما سيؿ واضح  وا 

فمف خلبؿ ىذه التعريفات يتبيف لنا أف الأسموب يتعمؽ دائما بالكتابة والألفاظ  شريطة أف 
والأسموب يختمؼ مف أديب لآخر وىذا حسب تجاربيـ توضع الألفاظ في مكانيا المناسب ، 

 في الحياة .

ولقد تمثؿ أسموب الكاتب في المسرحية مف خلبؿ توظيفو ) للئنشاء و المتمثؿ في كؿ مف 
نا توضيح ذلؾ في ، و النداء ، والأمر ،  و التعجب ، و الحسرة . ويمكنالاستفياـأدوات 

 الجدوؿ التالي :

 

 

                                                           
 . 28 : إبراهٌم يتحً ،  معجم المصطلحات الأدبٌة ، صـ 1
 . 28 : ، صـالمرجع السابق2
 .93 : محمد التوٌنجً ،  المعجم المفصل يً الأدب ، صـ 3
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 الصفحة نوعو الأسموب
 08 استفياـ ىؿ حممتنا قسرا .

 26 التمني .أكرمت و صيفاتؾ بالصحبةوتمنينا لو 
 27 استفياـ أتراه يأتي الميمة .؟

 31 نداء يا مفطورة . قولي واحدة مف نكتؾ .
 32 الأمر اذىب حؿ سراويؿ البدر .

 37 الأمر فمنضحؾ جمعا في صوت واحد .
 40 استفياـ شرا تنوي أـ خيرا .؟ 
 43 استفياـ ىؿ سيجيء الميمة .؟ 

 50 تحسر اه لو أممؾ أف أحبس أنفاسي .
تبدو مثؿ رمح زاده مشرع ثـ استواء  ،اه 

 ومضاء. 
 51 تحسر

 53 تحسر اه عمقني بأكتافؾ كالعقد . 
لا ترضي أف تأتيني في السر كما يأتي 

 المص .
 55 تعجب

ويمي ، لو كاف الأمر كما أخشى فسأقتؿ 
 نفسي 

 55 الندبة

 58 الندبة ويلبه أقتمت أبي وسمبت الخاتـ 
 60 نداء يا رجمي القاتؿ أخرج .. ..أخرج 
 61 تحسر آه ، كدت أظؿ طريؽ الكوخ .

انظرف ، صديقاتي انتظرت كؿ خلبيا 
 جسمي لمسة ىذه المحظة

 64 أمر

 88 نداء + أمر أصمت يا مجنوف .
 89 أمر خذ ، ىذا أخر مقطع . 
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 الشخصية و الصراع في المسرحية الثاني :المبحث 

 ـ الشخصية :1

  تعد الشخصية عنصر ميـ و أساس في العمؿ الفني ، فيي التي تحرؾ الأحداث  
 ، فالشخصية في وبدوف شخصيات لا وجود لممسرحية ،والشخصية تعرؼ أكثر مف المؤلؼ 

، ويجب أف تكوف منسجمة مع الشخصية الخيالية في كؿ ما المسرحية يقوـ باختيارىا المؤلؼ
 يصدر عنيا مف أقواؿ وأفعاؿ ولابد أف توافؽ الدور الذي تؤديو . 

 أ ــ مفيوميا :

جاء في لساف العرب لابف منظور " شخص : الشخص : جماعة شخص الإنساف وغيره 
... والشخص سواد الإنساف وغيره تراه مف  مذكر ، والجمع أشخاص وشخوص وشخاص

أحداث ، تكمؼ  فالشخصية ىي إنساف عادي ، أما في المسرحية دورىا تمثيؿ  1بعيد  ." 
نما تتعمؽ بعناصر أخرى ، مثؿ المغة والصراع بيا مف طرؼ الكاتب ، فيي لا تكتفي بذاتيا وا 

 والأحداث . 

 ب ـ أبعادىا : 

ولمشخصية عدة أبعاد مف خلبليا يمكننا تفسير الشخصية ، وىذه الأبعاد يحددىا المؤلؼ 
 وتكوف سبب نجاح المسرحية وىي كالتالي : 

" أي رسميا فيزيولوجيا أف يكوف ليا طوؿ معيف ، ووجو معيف  : البعد الفيزيولوجي ــ 1
  ابنة بيئتيا ، وليذا يجب رسميا  ولوف معيف ، قد تكوف قبيحة أو جميمة ، وأما اجتماعيا فيي

 2" .الطبقي انتمائياوالظرؼ الذي تعيشو بمينتيا  الاجتماعيةأي الشخصية ضمف مكانتيا 

                                                           
 . 50 : ابن منظور ،  لسان العرب ، صـ 1
 م2012م ـ  2011ستٌر ، جامعة وهران ، جام ،ٌة الدرامٌة يً مسرح ناتب ٌاسٌن غالم نمال ،  أسالٌب بناء الشخصـ 2

 .  36 : ص
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  ة وتصنيفيا ، ىؿ ىي ذكر أـ أنثى إذف البعد الفيزيولوجي يتعمؽ بطبيعة جسد الشخصي
 وتحديد لونيا وعمرىا .

" ويتعمؽ بما تأتيو الشخصية مف أفعاؿ ، وما تتصرؼ بو في بعض  البعد النفسي :ــ  2
المواقؼ عبر وسيمة تفصح عف طبيعة تمؾ الشخصية ، وقيمتيا وتكوينيا النفسي أو الخمفي 
أو الفكري وكؿ جوانب النفس الإنسانية ، والتعرؼ عمى الجانب النفسي لمشخصية يتـ إلا 

 1طوؿ المعاشرة معيا . " 

لنفسية لمشخصية يجب أف نتعرؼ عمى ،  ىؿ الشخصية تعاني مف عقد وعند الدراسة ا
نفسية مثؿ الإحساس بالنقص والتوحد وغيرىا أـ لا ؟ ، وىؿ ىذه الشخصية تميؿ لمعنؼ 

 والمسامحة أـ لا ؟ . 

التي تنتمي   class" ويتعمؽ البعد الاجتماعي بمستوى الطبقة  البعد الاجتماعي :ــ  3
حية الغنى والفقر ، بؿ ودرجة الغنى ودرجة الفقر ، فمف يعاني فقرا إلييا الشخصية مف نا

مدقعا أي الذي يمثؿ حصولو عمى الوجبة التالية مشكمة ، غير الفقير الذي يعاني بدرجة أقؿ 
 2... ودرجة التعميـ والمستوى الثقافي والامتصاصات الحياتية التي تمثؿ بيئة الشخص ." 

فيدخؿ البعد الاجتماعي في ثقافة الشخصية ، ودرجة ثرائيا والأسرة التي تنتمي إلييا 
 .  الاجتماعيةومكانتيا 

 يا :ج ـ أنواع

 : الشخصية النمطية أو البسيطة ــ1

كالقصاب ؽ عند مف ينتمي إلى مينة معينة " ىي التي تتحقؽ فييا صفات يفترض أف تتحق
أو الحلبؽ أو خادـ مقيى أو غير ىؤلاء ممف نراىـ في كثير مف المسرحيات العربية ، أو 

                                                           
 . 18 : ، ص 1998ط ،  وت ، د:عبد الهادر الهط ،  ين المسرحٌة ، منتبة لبنان ناشرون ، بٌر، ٌنظر ـ 1
 179 : ص م  ، 2011،  1رة ، ط :عبد المجٌد شنري ، ينون المسرح والاتصال الإعلامً ، دار الفنر العربً ، الهاه ـ2

 . 
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مف يمثموف طبقة خاصة كالعامؿ ف أو الفلبح أو المثقؼ ، وىي لا تتميز بوجود متفرد داخؿ 
،  فالشخصية النمطية دورىا التباىي مف خلبؿ المباس أو الثورة التي تممكيا   1ىذا الانتماء ."

 أو قوتيا ، فيي بشكؿ أو آخر تحرؾ مجرى أحداث المسرحية .

 الشخصية المعقدة :ــ 2

الأبعاد المختمفة لمشخصية ، وىي البعد  وف وتحديد أبعاد الشخصية المعقدة " يؤثر في تكوي 
والبعد الاجتماعي ، والبعد النفسي  حيث أف تصرفات الشخصية المعقدة  الفيزيولوجي

تصرفات متشابكة ، ووجودىا مؤثر بشكؿ كبير عمي تطور أحداث المسرحية ، ومنيا 
 2بالضرورة الشخصية المحورية التي تمعب الدور الرئيسي والأساسي في المسرحية . "

 ائما تأتي بأشياء جديدة .وتعتبر ىذه الشخصية شخصية متناقضة مع نفسيا د

 الشخصية المغموطة: ــ3

" تمعب الشخصية المغموطة دورا ما . فيما يعرؼ )بالمفارقة الدرامية ( فقد تكوف الشخصية 
المغموطة ممرض في عيادة طبية يظنيا آخر، أو آخروف الطبيب المعالج  وقد يمتقي شاب 
بخادمة في بيت ويظنيا العروس التي جاء لخطبتيا . وىنا تحدث المفارقات الدرامية التي 

ىذه الشخصية يخطي في تصنيؼ  3ينما يعرؼ المتفرجوف الحقيقة ." تحرؾ الأحداث ب
مكانتيا الشخص الذي سوؼ يتحاور معيا ، أما بالنسبة لممتفرج أو المشاىد في المسرحية 

 يكتشفيا .

 : الشخصية الرئيسية ــ 4

عمى المؤلؼ أف يركز عمي شخصية ، أو شخصيتيف ولذلؾ يجب أف يمـ تماما بالشخصية "
الرئيسية في مسرحيتو ، وبالدور الذي تقوـ بو في الحدث وبأىميتو ىذا الحدث وبالمعنى 

                                                           
 .  18 : عبد الهادر الهط ، ين المسرحٌة ص ـ 1
 . 180 : عبد المجٌد شنري ، ينون المسرح والاتصال الإعلامً ، ص ـ2
 . 180 : ، ص نفسه المرجع ـ3
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لا انتقؿ التركيز مف  الذي يكوف خمفو ، وأي شخصيات تؤثر فيو وتوجيو بأفعاليا وا 
والشخصية الرئيسية يمثميا البطؿ الذي   1يات الثانوية  ." الشخصيات الرئيسية إلى الشخص

 .، فتقريبا كؿ الأحداث تدور حولو يمعب الدور الأساسي في المسرحية 

 :الشخصية المساعدة  ــ 5

ذا كاف عمى المؤلؼ المسرحي أف ييتـ برسـ أبعاد الشخصية ال " أو الشخصيات  رئيسية وا 
الرئيسية ، فيو مطالب أف يعطي الشخصيات المساعدة نفس القدر مف الاىتماـ . إذ أف كؿ 
مف ىذه الشخصيات المساعدة ليا دورىا في تحريؾ الأحداث وصولا إلى الذروة وىبوطا إلى 

 2الحؿ أو النياية ."

،  وذلؾ مف  وتكوف الشخصية المساعدة في المسرحية دائما مساندة لمشخصيات الأخرى
 خلبؿ موافقتيـ في أرائيـ ونقترح عمييـ بعض الحموؿ في حؿ مشكمة ما .

 الشخصيات و أبعادىا في المسرحية :  د ــ

 شخصية الأميرة :  ــ1

فيي  ، كوف مجمؿ الأحداث تدور حوليا  الأميرة ىي الشخصية الرئيسة ىذه في المسرحية
 ت إلى الكوخ بطؿ المسرحية لأنيا تمعب الدور الأساسي، كانت في العاشرة عندما انتقم

وتبدو الأميرة في المسرحية فتاة جميمة و متوسطة القامة ، وتنتمي إلى طبقة الغنية كوف 
أبوىا ممؾ ) قصر الورد ( ، فيي مثقفة مف حيث أسموب الحكي ، والأميرة متسامحة فرغـ ما 

السمندؿ إلا أنيا سامحتو  وذات أخلبؽ عالية ، وتعيش في كوخ صغير في غابة فعؿ بيا 
 ادثة ، منذ خمس عشرة سنة تقريبا السرو ، بعدما انتقمت إليو ذات خريؼ ، أياف تمؾ الح

يوـ مقتؿ أبوىا مف طرؼ السمندؿ عشيقيا ، الذي خانيا حيف سرؽ خاتـ الممؾ لكي يستولي 

                                                           
 .  45 : م ، ص 1998 د:ط ، رشاد رشدي ،  ين نتابة المسرحٌة ، الاٌئة المصرٌة العامة للنتاب ، مصر ،ـ 1
 . 181 : ون المسرح والاتصال الإعلامً ، صعبد المجٌد شنري ،  ينـ 2
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دة الأميرة التي سمحت لو بسرقة مفتاح القصر وخاتـ الممؾ عمى العرش ، وىذا بعد مساع
 ونجد ذلؾ في قوليا : 

 ويلبه 
 أقتمت أبي

 وسمبت الخاتـ ، حتى ترفعو في وجو الناس ...
 وتحكـ بو 

 1ماذا أفعؿ . 

 وتتذكر الأميرة لحظاتيا مع عشيقيا السمندؿ ، ووعوده الكاذبة في قوليا : 

 بؿ أقسـ أف ينبت في بطني أطفالا 

 طفلب في كؿ خريؼ 

 الوصيفة الأولى :

 2نعمـ .. نعمـ .

فرغـ تحايؿ السمندؿ عمى الأميرة مف أجؿ أطماعو ، إلا أنيا أحبتو و أخفت جريمتو البشعة 
 وسترتيا . 

كانت بمثابة أدت دور الشخصية المساعدة  في المسرحية ، لقد شخصية أم الخير : ــ2
وتنسييا في تمؾ المحظات التعيسة ،  للؤميرة ، وتحاوؿ دائما إسعادىا الحنوف بالنسبة  الأـ

وكانت الأميرة في صغرىا دائما تناـ في حجرىا ، فكؿ ما تحس بو الأميرة نجد أـ الخير 
 تتحسس لو كذلؾ ، ومف أىـ ما تتميز بو أـ الخير الحكمة والصرامة .

 تقوؿ أـ الخير :

                                                           
 . 88 : ـ صلاح عبد الصبور ،الأمٌرة تنتظر ، ص 1
 30ـ 29 : ، صـ المصدر نفسه2
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 الخيرأنا خادمتؾ أـ 

 أحيانا يؤثرني فضمؾ 

 فتناميف بحجري

 حتى يممس ممؾ الأحلبـ العذبة 

 1بأصابعو الوردية صفى أىدابؾ . 

ذات مزاج تعتبر مفطورة كذلؾ شخصية مساعدة في المسرحية  شخصية مفطورة : ــ3 
انبساطي ، كانت تحكي للؤميرة الحكايات ، وتخفي حكاياتيا عف الوصيفة الثانية ، وكانت 

 ما تحمؿ مروحية الأميرة في قوليا : دائ

 أنا خادمتؾ مفطورة 

 2أحمؿ مروحتؾ . 

وأحيانا تقدـ بعض النكت ، مف أجؿ إضحاؾ الجميع ، ولزواؿ القمؽ السائد في الكوخ في 
 قوليا : 

 فاسمعف إذا احدث نكتة 

 رجؿ قاؿ لزوجتو 

 البدر يفوقؾ حسنا

 قالت زوجتو :

 حؿ سراويؿ البدر  اذىب
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 1حؿ سراويمي . بدلا مف

 بسيولة مف الفرح إلى الحزف   الانزلاؽىي شخصية معقدة  ، ومف طبعيا شخصية بره : ــ4
مفحتيا أياـ م وي ، كانت تساعد الأميرة في عقدويمكننا تصنيفيا إلى ذوات الطابع المأسا

 القصر في قوليا : 

 وأنا خادمتؾ بره

 2أعقد ممفحتؾ . 

كما نجد بره متناقضة مع نفسيا ، وتفسد لحظات السعادة لمجميع مف خلبؿ تذكيرىف بالموت 
 وذلؾ في قوليا : 

 آه لو نممؾ أف نضحؾ حتى الموت 

 لو متنا في شيقة ضحؾ 

 الوصيفة الأولى :

 دوما تحييف عمى ذكر الموت 

 3حتى في لحظات البيجة .

الشخصية المغموطة ، فعندما قدـ لمكوخ ظف الجميع  مثؿ القرندؿشخصية القرندل : ــ 5
أنو السمندؿ ، فيو رجؿ نحيؿ رث الييئة عميو تراب الفقر و السفر ، فيو رمز لمشعب 

مف السمندؿ ، ويمكننا القوؿ أنو بطؿ ثوري مف  الانتقاـوالعدالة و دوره في المسرحية ىو 
 لطغياف . خلبؿ العمؿ الذي قاـ بو ، وىو القضاء عمى الخداع وا

 يقوؿ القرندؿ :

                                                           
 . 32 : صـ صلاح عبد الصبور ، الأمٌرة تنتظر  ، 1
 .24 : ص ـ المصدر نفسه ،2
 34:ص  ـ المصدر نفسه ،3
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 ىا قد تمت أغنيتي

 فاسمعف مقاطعيا 

 1" ويستؿ القرندؿ سكينا مف ثيابو ، ويدفعيا في صدر السمندؿ ." 

ظيرت ىذه الشخصية في المسرحية ، وغيرت سير الأحداث ، حيث ظير القرندؿ في 
يكمف دور المحظة التي التي كانت النسوة تنتظرف قادـ أخر ألا وىو السمندؿ ، ىنا 

 الشخصية المغموطة . 

الشخصية النمطية ، فيو قاتؿ ومخادع قاـ بإغراء  مثؿ السمندؿ شخصية السمندل : ــ6
الأميرة مف أجؿ أف يستولي عمى العرش ، وتستر تحت رداء الحب مف أجؿ أف يخمؼ الممؾ 
بعد موتو ، فكاف عشيقا للؤميرة منذ طفولتيا ، فيو رمز الخداع و التسمط و الخيانة بحيث 

 يقوؿ :

 أنا لا أحكي 

 لكنني أتذكر 

 أذكر حيف أممتؾ نحوي أوؿ مرة 

 النيداف كما يرتجؼ العصفور المبتؿ  واىتز

 وتمايؿ قدؾ كالغصف المثقؿ 

 ىذا كاف ...

 2في العاـ السادس مف صحبتنا . 

 وكاف ىذا عندما رجع للؤميرة بعد خمس عشرة عاما ، وىو متشحا بأكاذيبو كالعادة 

                                                           
 . 82 : ، ص ـ صلاح عبد الصبور ، الأمٌرة تنتظر1
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 :في المسرحية ـ الصراع 2

لقوتيف متعارضتيف  ويكوف بيف شخصيتيف أو أكثر ، " وىو صراع بيف الصراع ىو نتيجة 
 باختصاررديء ، بيف الأسود والأبيض القوي والضعيؼ ، بيف العملبؽ والقزـ ، بيف الجيد وال

في العمـ  اشتراكيايكوف بيف الأضداد ، وينشأ مف جيؿ أحد الطرفيف بحقيقة الآخر رغـ 
أف الصراع عمود النص المسرحي بدونو لا يفيـ النص  ونلبحظ  1بقسط مف ىذه الحقيقة ." 

 ، فيو الموضوع الذي تتصارع مف أجمو الشخصي والصراع نوعاف : 

 الصراع الداخمي : ــ أ

" ويتجمى مف خلبؿ صراع بيف عاطفتيف صراع بيف العقؿ والعاطفة ، صراع بيف العاطفة 
فنجده في المسرحية متمثؿ بيف الأميرة وعاطفتيا  2ومثؿ أعمى وصراع بيف فكرة وفكرة ما . "

 وذلؾ في قوليا : 

 ىؿ تعشؽ أخرى طافت ذكراىا في عينؾ 

 فحجبت صفاءىما عني

 ويمي ، لو كاف الأمر كما أخشى 

 3فسأقتؿ نفسي .

 فرغـ ما فعؿ بيا السمندؿ إلا أنيا لـ تنسى الحب الذي كاف بينيما . 

 ميرة :وىناؾ صراع عاطفي أخر في قوؿ الأ

 أنت حبيبي و عمادي و قتمت أبي و عمادي 

 أأشير إليؾ ، وأدعو 
                                                           

 . 31 : ـ ٌنظر ،رشاد رشدي ،  ين نتابة المسرحٌة ، ص1
 م  2016م ـ 2015جبار نورة ،  آلٌات الصراع الدرامً يً النص المسرحً الجزائري ، ماجستٌر ، جامعة وهران ،  ـ2

 .  09 : ص
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 ىذا قاتؿ مولاي

 أـ أطوي كفي ، أغرؽ سري في دمعي المكتوـ 

 1أتكمـ أـ أصمت . 

في  إذا تغمبت العاطفة عمى عقؿ الأميرة ، فقامت بستر الجريمة البشعة التي قاـ بيا السمندؿ
 .  قصر الورد

 تقوؿ الأميرة :

 بؿ ما أعجزني أف أفقدؾ و أفقده في ذات الوقت 

 2يكفيني في اليوـ الواحد جرح واحد .

 نفس الوقت خوفا مف فقداف حبيبيا الأميرة في فقدت في ىذه المحظة أبوىا ، وكذلؾ في 
 غمبت عمييا العاطفة و أخفت الجريمة ، وأخبرتيـ بأف الممؾ بعد موتو أوصاه عمييا . 

 الخارجي:الصراع  ــ ب

" يكوف مع شخصية و أخرى مضادة ، مع الطبيعة وظواىرىا ، مع المحيط أو المجتمع مع 
 3قوى كبرى ،  كالقدر و الموت والزمف ." 

وتمثؿ في المسرحية بيف عدة شخصيات ومنيا الصراع الذي جرأ بيف الأميرة والسمندؿ في 
 قوليما : 

 الأميرة : 

 ىذا ما أعددت مف الكممات لتمقاني 

 تنفخ في كمماتؾ كالفقاعات 

                                                           
 . 58، ص ـ المصدر السابق 1
 . 60 : ، ص صلاح عبد الصبور ، الأمٌرة تنتظر ـ2
  09حً الجزائري ، ص : آلٌات الصراع الدرامً يً النص المسرجبار نورة ،  ـ 3
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 حتى تصبح فارغة براقة

 السمندؿ : 

 ما ىذا صوتي ،  بؿ صوت الحب 

 الأميرة : 

 أرجوؾ لا ...لا ...

 لا تفسدىا 

 السمندؿ : 

 ماذا ؟

 الأميرة : 

 1المحظة . 

 يا متعودة عمى أكاذيبو ، رغـ أن كانت الأميرة تنتظر عودة السمندؿ لكي يطمب السماح
 وفعلب جاء كما كانت تظف متشحا بالكذب .  

 ونجد صراع خارجي بيف الوصيفة الثالثة و السمندؿ : 

 الوصيفة الثالثة :

 عجبا 

 تذكر أف قد أفسد لحظتيا الموعودة 

 لكف تنسى أف قد أفسد كؿ العمر 

 السمندؿ : 
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 صمتا يا شمطاء 

 1لـ أفسده لكنني أنضجتو . 

قامت أـ الخير في ىذا الصراع بتذكير السمندؿ بكؿ ما قاـ بو تجاه الأميرة  ، لكف السمندؿ 
 ينكر ذلؾ و يبرر ليا عكس ذلؾ . 

 وىناؾ صراع خارجي أخر والذي جرأ بيف القرندؿ و السمندؿ : 

 القرندؿ : 

 طعنت قمب مدينتنا ذات مساء كذبة

 فاعتمت واسترخت مثقمة بالجرح 

 السمندؿ : 

 مت يا مجنوف أص

 ىيا .. ىيا

 القرندؿ : 

 2ووأسفاه ، لابد أف ألقي أغنيتي . 

 وفعلب لـ يرتح لمقرندؿ باؿ حتى أتـ أغنيتو ، وقتؿ السمندؿ دفاعا عمى مدينتو .  
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 :الحوار في المسرحيةالمبحث الثالث ــ

 ىو لغة تواصؿ بيف تبنى عمييا المسرحية ،  و يعد الحوار أحد أىـ العناصر التي 
 .الشخصيات

 مفيومو :ــ  1

، التي تعرض بصورة مباشرة... " الحياة الداخمية لمشخصيةلقد عرفو جيرالند برنس بأنو  
ويكوف المونولوج الدرامي موجيا في العادة إلى المخاطب وينطمؽ في شكمو الأساسي مف 

ولغة الحوار مستقاة مف الحياة اليومية لأف " لغة الواقع الحياتي  1الحديث وليس الفكر. " 
أكثر إيجازا وتكثيفا ومرونة ، ذلؾ لأنيا تعبر عف موقؼ وتترجـ رؤية محددة وتحمؿ 

المغة الحوارية  استخداـو  2دلالات معينة يستمزـ معيا مثؿ ىذا التكثيؼ و الإيجاز." 
ي المسرح وظيفة الحوار ف وسرح يكوف أكثر تأثيرا في المتمقي البسيطة والعامية في الم

أي أف ، مف خلبؿ الجمؿ الحوارية المتتالية التي لا تنقطع  ىي بعث الحركة النفسية 
 .د ، التي كانت تضبط الشعر قديما الحوار الدرامي يكوف بمغة شعرية خالية مف القواع

ولغة الحوار في مسرحية الأميرة تنتظر لغة بسيطة وسيمة وشائعة تصمح لمفئة  
 لمدراما  انحيازهالمتوسطة ، وينحاز الحوار في مسرح عبد الصبور إلى الشعر أكثر مف 

 وكذلؾ نجده موجز وسريع . 

 أنواعو:ــ  2

 وينقسـ الحوار إلى قسميف :    
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 :  حوار خارجي ــأ
بيذه الصيغة " أنا " تخاطب " أنت " بنظاـ الدور ، فتوجو شخصية ما  يكوف فيو الحوار"  

ومثاؿ ذلؾ الحوار  1".وتتحوؿ إلى متكمـ خصية أخرى فتنصت ثـ تجيب بدورىا الحديث لش
 الذي دار بيف الأميرة ووصيفاتيا الأميرة :

 الأميرة : 
 معذرة إني أنسى دوما أسماء وصيفاتي 

 ىؿ تعممف بقصر أبي ؟ 
 ة الثالثة :الوصيف

 كـ وطأتنا قدماه الطيبتاف . 
 الأميرة : 

 2ماذا تعممف . ؟ 
يوضح لنا ىذا الحوار أف الأميرة لـ تتذكر أسماء وصيفاتيا ، وىذا لأنيا كانت طفمة صغيرة 

 أياـ القصر ، فطمبت التعريؼ بأنفسيف مف جديد . 
و مراعاة مصمحتيا  و للؤميرة مكانة خاصة عند وصيفاتيا ، وىميـ الوحيد ىو خدمتيا

 ويظير ذلؾ في الحوار الذي جرأ بينيا و أـ الخير : 
 الأميرة : 

 ماذا تبغيف الآف ؟ 
 الوصيفة الثالثة :

 ننتظرؾ حتى يعطؼ عمينا فيض  كمالؾ
 أعددنا مائدة متواضعة ،  وتمنينا لو أكرمت وصيفاتؾ بالصحبة
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 الأميرة : 
 1لا بأس ، لا بأس . 
الأميرة و الوصيفة الثانية ، عندما كاف ينتظرف الرجؿ الذي سيأتي يوما وىناؾ حوار دار بيف 

ونجد ذلؾ  الانتظارقدـ مف كاف بصدد  ىحت الانتظارصيفاتيا لـ يسئمف مف ما ، فالأميرة وو 
 في قوليا :
 الأميرة : 

 أتراه يأتي الميمة ؟
 الوصيفة الثانية :

 لا أدري يا مولاتي 
 أتسمع في ىذه الميمة سرا مدفونا في أحجار الصمت 

 يوشؾ أف يبعث شبحا تتشقؽ عنو الظممة 
 الأميرة :

 2أشعر ىذه الميمة مثؿ شعورؾ .
وفعلب قد أتى ،  كانت الأميرة تنتظر في ىذه الميمة مجيء فارس أحلبميا و حبيبيا السمندؿ

 إلى الكوخ لكف ليس بالسمندؿ ، فطرؽ عمى الباب :  رجؿ
 الوصيفة الثالثة :

 مف بالباب 
 الصوت :

 رجؿ يا سيدتي 
 الوصيفة الثالثة :

 مف ...؟
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 الصوت :
 اسمي لا يكشؼ عف شيئا

 الوصيفة الثالثة :
 لكف .. لؾ اسـ

 الصوت :
 1اليوـ .. قرندؿ .

يعمـ مف ىو الرجؿ  لقد قدـ القرندؿ إلى الكوخ ، لكف لـ يكف ىو المنتظر ، وكاف القرندؿ
 الذي تنتظر النسوة قدومو ، وذلؾ في قولو :  

 أنبأني الصوت 
 عمف تتأىبف لمقياه

 الأميرة :
 مف ...؟ 
 قرندؿ :

 باسمولا أنطؽ 
 2إلا أف أصبح ظمي في عينو .

وذلؾ في  ، لأنو في الأصؿ جاء منتقما منو ندؿ يعمـ بقدوـ السمندؿ ىذه الميمة ر لقد كاف الق
 قولو :

 زي لـ ينضج بعد خب
 الوصيفة الثالثة :

 ومتى ينضج خبزؾ ؟
 قرندؿ :

                                                           
 . 39ـ  38 : ، ص ـ المصدر السابق1
 .  42 : ، صـ صلاح عبد الصبور ، الأمٌرة تنتظر2



 خصائص المسرح الشعري في مسرحية الأميرة تنتظر       الفصل الأول      

42 

 1حيف أغني .
 يقصد قرندؿ بالغناء ىو حينما يقتؿ السمندؿ ، وفعلب تمت أغنيتو وذلؾ في قولو : 

 خذ ، ىذا أخر مقطع 
... 

 تمت أغنيتي 
 2استودعكف الله ... 

 : الحوار الداخمي ــ ب
لوج شكؿ مف أشكاؿ المونو  ويعد" صية ونفسيابيف الشخنولوج ويكوف سمى بالمو ي غالبا ما

، يمكف أف يأخذ شكؿ مناجاة فردية مع الذات ، إذا تتساءؿ الشخصية مف الخطاب المسرحي
، وتعبر بو عما في داخميا مف تمزؽ ، أماـ عما تشعر بو ، مف مشاعر متضاربة خلبلو

 وتمثؿ في المسرحية في قوؿ الأميرة :  3"ضرورة اتخاذ قرار ما .
 ويحي ، لا أدري ماذا افعؿ ؟ 

 4لـ أعتد أف تمتد يدي إلى فراش أبي .
يوضح لنا ىذا المقطع خوؼ الأميرة عندما مدت يداىا لكي تسرؽ المفتاح والخاتـ مف غرفة 

 الممؾ ، وىذا بعدما طمب منيا السمندؿ ذلؾ . فيي لـ تعتاد عمى السرقة . 
 الأميرة كذلؾ : وتقوؿ

 كنت أقوؿ لنفسي 
 ىؿ يأتي منتقما ، أو مزدريا ، أو مكتئبا ، أو منكسرا 

 أو ندمانا ، أو مجروحا ، أو محتضرا 
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 1سفاه  .آ الكف و 
 ىذا عندما عاد السمندؿ للؤميرة ، فيي لـ تصدقو لأنيا تعودت عمى أكاذيبو.

 تقوؿ الأميرة :
 لا بأس

 بواب القصرسأمشي في طرقات الغابة حتى أ
 2وسأدخؿ ساحة قصري مترجمة حتى أتمقى مف خدمي ورعاياي .

خمس عشرة عاما ، عاد السمندؿ لأميرتو وطمب منيا العودة إلى  طويلب داـ انتظاروبعد 
 بقتؿ السمندؿ يقوـو  فجأة القرندؿيدخؿ  لتي كانت ستعود فييا معو ،القصر ، وفي المحظة ا

 انتقاما لمممؾ ، وما عمى الأميرة إلا أف تحمؿ متاعيا وترجع لقصر أبوىا مع وصيفاتيا .  
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 في المسرحية الصورة الفنية المبحث الأول :
وذلؾ النقاد المحدثيف  اىتماـأحد المصطمحات النقدية التي نالت فنية تعتبر الصورة ال  

 لكي يكشفوا مف خلبليا أصالة التجربة الشعرية . و لأىميتيا في النص الشعري

 مفيوميا :ـ أ 
وىي فيو أصور ماؿ واعوج ،  جاء مفيوـ الصورة في المعجـ الوسيط " صور : صورا :

 ىو الذي يصوركـ في الأرحاـ كيؼ ما:»وفي التنزيؿ العزيز ، )ج( صورصوراء

أي يخمقكـ ، فالتصوير ىو الصناعة و الخمؽ . ويعتبر الجاحظ أوؿ مف أشار « 1يشاء .  
إلى مصطمح التصوير في قولو : "والمعاني مطروحة في الطريؽ ، يعرفيا العجمي والعربي 

نما الشأف في إقامة الوز   المفظ ، وسيولة المخرج ف وتخيير والبدوي و القروي و ] المدني [وا 
]وكثرة الماء [ وفي صحة الطبع وجودة السبؾ ، فإنما الشعر صناعة وضرب مف النسج  

الصورة جاءت مف التصوير أي تصوير الشيء ورسمو في الخياؿ و  2وجنس مف التصوير. "
أو الواقع. "والصورة في الشعر ليست مجرد زينة ولكنيا جوىر المغة الحديثة ، بمعنى آخر 

أكثر مف  عف أنيا طريقة لإدراؾ الواقع  فوؽ ذلؾ فإف الصورة تمكف الشاعر مف أف يعبر
 3وتعزز أفكاره النابعة عف إحساسو المباشر بالتجربة. " شيء واحد في ذات الوقت 

فأصبحت الصورة توظؼ كعنصر أساسي في الشعر الحديث ، لكي يعبر بيا الشاعر عما 
مريف : " أولا : ىو الذاكر الواعي لمدرؾ حسي سابؽ... أي يموج بداخمة .  والصورة تعني أ

منظر رآه الإنساف ، أو صوت سمعو ثانيا : مفيوميا الفني إما أف يخصصيا  استرجاع
  يعمميا ويتوسع في نطاؽ دلالتيا  أو أف الاستعاريفيعدىا مرادفا لمتعبير المجازي أو 

أو السمع أو الشـ أو الممس أو  التعبير عف تجربة حسية نقمت بطريؽ البصر فيعني بيا
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فالمفيوـ الأوؿ يعني استرجاع شيء ماضي ، والثاني يعنى بالتعبير عف تجارب   1الذوؽ."
 سابقة ونقميا لممتمقي . 

 :ناصرىاعــ ب 

الفنية فيو " يعد الخياؿ مف أىـ العناصر الأساسية ،  في صناعة الصورة :  ــ الخيال أ
نقلب لعالـ الواقع ومعطياتو  نشاط خلبؽ ، لا يستيدؼ أف يكوف ما يشكمو مف صور نسخا أو

بؿ يستيدؼ أف يدفع المتمقي إلى إعادة التأمؿ في واقعو، مف خلبؿ رؤية شعرية ، تستمد 
إذا الخياؿ ىو مصدر الصورة الخصب    2الحساسية وتعميؽ الوعي . " إثراءقدرتيا مف 

 ورافدىا ،  وسر الجماؿ فييا ، فيو نشاطا ليا ، والصورة بدوف خياؿ لا معنى ليا . 

الخياؿ إلى قسميف في قولو " إنني أعتبر الخياؿ أوليا أو ثانويا  فالخياؿ  ولقد قسـ كموردج
الأولي ىو في رأيي القوة الحيوية أو الأولية  ، التي تجعؿ الإدراؾ الإنساني ممكنا وىو 
تكرار في العقؿ التناىي لعممية الخمؽ الخالدة في الأنا المطمؽ ، أما الخياؿ الثانوي فيو في 

أي أف النوع الأوؿ يجعمنا ندرؾ   3ؿ الأولي ،  ويشبيو في نوع الوظيفة ."عرفي صدى لمخيا
ففي النقد القديـ كاف مف العبث  "ىو صدى لو مع خمؽ معاني جديدة .الأشياء ،  أما الثاني 

لبؿ أف نربط بيف الصورة والخياؿ ، والربط بينيما لـ يوجد إلا مف عيد قريب ، وذلؾ مف خ
علبقة لو  الخياؿ كاف لا أي أف  4مف أفلبطوف و أرسطو." فيا كؿنظرية المحاكاة كما عر 

أو  عة " فالمحاكاة ليست قصرا عمى إنتاج ما في الطبي ،بالصورة إلا بعد ظيور المحاكاة 
عمى نقؿ صورة ليا ، وليست كذلؾ وقوفا مف الفناف عند حدود التشابو الخارجي للؤشياء  

أي أف المحاكاة ىي  5ولكنيا محاكاة لجوىر ما في الطبيعة لإكماليا وجلبء أغراضيا . "
                                                           

 . 30ـ محمد عنانً ،المسرح والشعر  ، ص : 1
  3، المرنز الثهايً العربً ، بٌروت ، ط :(يً التراث النهدي و البلاغً عند العرب  )ـ جابر عصفور ،  الصورة الفنٌة 2

 . 14م ، ص :1992
ة ماجستٌر ، جامعة محمد خٌضر ، بسنرة   ـ رابح محوي ،  الصورة الشعرٌة يً دٌوان الأمٌر أبً الربٌع سلٌمان ، رسال3
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وتتوفر المسرحية عمى جممة مف  يعة ، وليس أخد صورة خارجية ليا تصوير لجوىر الطب
 ومنيا ما جاء عمى لساف الوصيفة :  الصور الخيالية ،

 يستعجمنا الموت

 1لكنا نتشبث بحباؿ العيش المبتوتة . 

ىذه الصورة خطورة الواقع المصري المتردي ، في فترة حكـ السادات و عبد  ت لناعكس
ونفيـ منيا رغـ خطورة الوضع السائد إلا أنيـ لـ ييأسوا مف الحياة  فكؿ يوـ  ،الناصر 

 يتطمعوف لغد أفضؿ . 

 تقوؿ الوصيفة كذلؾ:

 ما قيؿ فقد قيؿ

 نطقتنا الأياـ ، وألقتنا في وجو الريح 

 الوصيفة الثانية :

 2فمنحرص ألا نتوحد .

ي أجبرنا عمى البوح ولكف لابد أف فوضعنا ىو الذ ،فمولا الوضع الذي نحف فيو ما كنا نطقنا 
 وأف نحرص عمى وحدة شعبنا ونجعؿ منو شعبا واحدا . 

 ب ــ الإيحاء :
لقد تعددت مفاىيـ الإيحاء فنجد المرزباني يعرفو بأنو " جممة مآخذ تدور حوؿ  

الإيحائية لألفاظ وضعت في غير مكانيا ،ودعا النقاد إلى استيجاف مثؿ ىذه  الاستعمالات
التعابير الشعرية ، والمفظ الموحي ىو ماتجاوز مدلولو المغوي إلى مدلولات أخرى تثير في 
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فالإيحاء ىو أف توظؼ ألفاظ في غير موضعيا ، وذلؾ مف أجؿ تشويؽ  1نفس المتمقي." 
 للبمباشرةء بايعرؼ الإيحا القارئ لكي يواصؿ القراءة ويتوصؿ لمبتغاه .وكثيرا ما

حداث "الأسموب الوحيد لإوفي دراؾ جماؿ الدنيا ، وىو أقدر عمى استنفار كوامف النفس وا 
 التوتر الإنساني ، و القمؽ الروحي القادريف 

 2عالية لا تتوسؿ بالكممة المباشرة."وذلؾ لأف الفف عموما ليس إلا لغة انف ، عمى حفز الخياؿ

إف المغة الإيحائية ىي لغة غامضة ، ويوظفيا الشاعر لغرض ما ، فميس مف السيولة  
ولقد أثرت  كانت لو ثقافة واسعة في الموضوع أف يتوصؿ المتمقي إلى معناىا ، إلا إذا 

إلى التشويؽ   بالقارئالصور الإيحائية في بناء المسرحية ، مف خلبؿ غموضيا الذي يؤدي 
 رحية كما جاء في قوؿ أـ الخير : ومواصمة قراءتو لممس

 الوصيفة الثالثة: 

 ىؿ لؾ في لقمة خبز ؟

 قرندؿ :

 3خبزي لـ ينضج بعد.

نما يقصد بو الميمة التي جاء مف أجميا إلى الكوخ   ،ىنا القرندؿ لا يقصد الخبز كمادة   وا 
 وىي القضاء عمى المخادع السمندؿ .

 العاطفة :ــ  ج

الصورة الفنية ، "والتي بدورىا ترتكز عمى عنصريف : داخمي  تعتبر العاطفة مف بيف عناصر
مدرؾ الحسي أو الموضوعات ، وخارجي )الالعاطفية أو العاطفة الفكرية (  )الفكرة

                                                           
 ، جامعة مولود معمري ، تٌزي وزوماجستٌر  للمرزبانً ،(الموشح)الهضاٌا النهدٌة يً نتاب  ،بعوشسمٌر  ، ـ ٌنظر1

 .28: ص ،2012

 
 . 86: صم ، 2009، 1،دار جرٌر للنشر ، عمان ، ط:الصورة الفنٌة يً النهد الشعري   ،ـ عبد الهادر الرباعً 2
 44: الأمٌرة تنتظر ، ص ،ـ صلاح عبد الصبور 3
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وىما بصفة نقدية عامة يؤلفاف بتشابكيما و تفاعميما ىذا التركيب الفذ ، الذي سمي الشاخصة
لعاطفة الفكرية يمكننا أف نقوؿ عنيا ىي حالة فا 1)الصورة ( الشعرية أو الأدبية الفنية. "

 تسيطر عمى الأديب مف خلبؿ الموضوع الذي يشغؿ فكره ،  ولقد ربط كموريدج

يعانييا  إلا تعبيرا عف حالة نفسية معينة العاطفة بالصورة فقاؿ : " الصورة في الشعر ليست 
الكاتب في المسرحية  وتجمت عاطفة  2الشاعر إزاء موقؼ معيف مف مواقفو مف الحياة ." 

والذي يقصد بو الوطف الذي ينتظر أف يأتي يوما ما  ،مف خلبؿ موضوعيا في حد ذاتو 
فموضوع الوطف المتشرد شغؿ عبد الصبور و أدى بو إلى كتابة ىذا النص  ،ويفرج عميو 

 الراقي الممئ بالرموز . تقوؿ الأميرة :

 ىؿ سيجئ الميمة ؟

 قرندؿ :

 لا أدري

 ألصؽ أذني بالأرض ىأنذا

 3فمعمي أسمع مف باطنيا وقع خطاه .

 الأديب نحو موضوع ما حرؾ مشاعره أي أف الصورة عبارة عف انفعالات وعواطؼ 

 عيا :منابج ـ 
 ـ منابع بشرية إنسانية :1

أي كؿ ما ىو صادر مف الإنساف والتي أساسيا الحواس الخمس ، ونجد ذلؾ في قوؿ 
الجرجاني : " إنما الكلبـ أصوات محميا مف الأسماع محؿ النواظر مف الأبصار ، وأنت قد 

                                                           
 . 115: ص، الصورة الفنٌة يً النهد الشعري ، ـ عبد الهادر الرباعً 1
 . 3: ص ،مجلة الواحات  ،قندوز ـ نلٌبوت2ً
 . 43: الأمٌرة تنتظر ، ص ،ـ صلاح عبد الصبور  3
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يفيـ مف قولو أف  1ترى الصورة تستكمؿ شرائط الحسف ، وتستوفي أوصاؼ الكلبـ . "
خلبؿ الحواس تكتمؿ  ، و إدراكيا بالنسبة لممتمقي ، فمفلمحواس أىمية في نقؿ المحاكاة 

وهً وسٌلة ٌستخدماا الناتب يً نهل تجاربه يً الحٌاة  ، نما جاء على  ،شروط الكماؿ

 لسان الأمٌرة : 

 هل ٌصبح ظلك يً عٌنٌه اللٌلة ؟

 قرندل : 

لم ٌنبئنً الصوت .
2

 

السمندل سٌأتً اللٌلة أم لا ؟ ينان نفام من قول الأمٌرة أناا نانت ترٌد معرية من أن 

 الهرندل ٌدرك ذلك إلا أنه لم ٌخبرها ,لنً لا ٌزٌد الوضع توترا .

 ـ منابع كونية خارج:2

الطبيعية ىي :  "  ونقصد بيا الصور المستمدة مف الطبيعة والكوف الخارجي، فالصور
حياة ، بقدر ما ىي وصؼ تقريري ، أو محاكاة أمينة لمواقع الخارجي أو الطبيعة وواقع ال

أيضا الومضة التمقائية التي تفرض نفسيا عمى المبدع في لحظة مف الزمف ، كالتعبير عف 
 ونجد ذلؾ في المسرحية مف خلبؿ قوؿ الأميرة :  3حالة نفسية وشعورية."

 وأخيرا جئت يا نير حياتي

 4شققتو الشمس حتى صار كالأرض البوار. ،فاسؽ جمدي 

الذي أتعب الأميرة و أفسد ليا حياتيا وكؿ لحظاتيا  ،والنير في ىذا المقاـ يقصد بو السمندؿ
 الجميمة . 

 

                                                           
،جامعة بسنرة ، ع : الصورة الشعرٌة من التشنٌل الجمالً إلى جمالٌات التخٌل  ،مجلة نلٌة الآداب ،  ـ ابتسام دهٌنة1

 . 238: ص م ،2012، 11ـ10
2

 . 44ـ صلاح عبد الصبور ، الأميرة تنتظر ، ص : 
 . 243: ص ـ ابتسام دهٌنة ، مجلة نلٌة الآداب ،3
 51: الأمٌرة تنتظر ، ص ،ـ صلاح عبد الصبور 4
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 ـ منابع روحية معرفية:3

 الأسطورة بنظاـ ديني معيف  كارتباطوالتي يكوف مصدرىا الديف والعمـ والمقدسات والعرؼ، " 
تفقد كؿ مقوماتيا إذا أنيار ىذا وتعتمد عمى توضيح معتقداتو ، وتدخؿ في صمب طقوسو ، و 

ولقد وظؼ الكاتب صورة شعرية مستمدة مف  1."النظاـ الديني وتتحوؿ إلى حكاية دنيوية 
التراث الصوفي  وىي صورة البطؿ قرندؿ ويريد بو الكاتب عكس واقع وحاؿ الشعب 

 المصري فالقرندؿ مثؿ صوت الشعب . وىذا المقطع يوضح ذلؾ أكثر : 

 الثالثة :الوصيفة 

 مف بالباب 

 الصوت : 

 رجؿ يا سيدتي 

..... 

 الوصيفة الثالثة :

 لكف .. لؾ اسـ 

 الصوت :

 2اليوـ .. قرندؿ .

ولقد ذكرت  ،والذي يبنى عمى الطابع القصصي  ،ومف عناصر الصورة كذلؾ التشخيص 
 ، وجاء مة والسياسي خاصة في تمؾ الفترة الوصيفة الثانية حكاية عكست الواقع المصري عا

 في قوليا :

                                                           
م ـ 2008باتنة ،  ،ماجستٌر ، جامعة الحاج لخضر  ،ـ ياطمة شنشاك ،  التراث الأسطوري يً المسرح الجزائري 1

 . 40: م ، ص2009
 39ـ 38: الأمٌرة تنتظر ص  ،ـ صلاح عبد الصبور 2
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 الديؾ المسحور 

 يتحوؿ عند الفجر أميرا مؤتمؽ التاج 

 وييبط كؿ مساء ليصوصو في حضف الفلبحة

 1والفلبح يغط في نومو .

بالبلبد و إىماليـ  الاىتماـوعدـ  ،تبيف لنا ىذه الصورة مدى تفاخر رجاؿ السياسة بمناصبيـ 
 لمشعب .

شعبو الغارؽ في سبات والذي ليس لديو القدرة عمي وصور لنا الكاتب الحزف ليعكس حالة 
 الدفاع عف حقو .

 تقوؿ الوصيفة :

 اوه تنحرفيف دواما عف دورؾ 

 كذوات الطابع المأساوي جميعا 

 2تنزلقيف مف البيجة لمحزف كما تنزلؽ السمكة في الماء.

مف حالة تعكس لنا ىذه الصورة  ظروؼ الوطف المأسوية و الحزينة التي سرعاف ما تتغير 
 ىدوء واستقرار إلى حالة فوضى .

 

 

 

 

                                                           
 .14ـ 13: ص ـ صلاح  عبد الصبور ، الأمٌرة تنتظر،1
 35: صـ المصدر نفسه،2
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 تنتظر الأميرة مسرحيةالأسطورة في المبحث الثاني :
يعد مفيوـ الأسطورة مف المصطمحات القديمة ، فارتبطت الأسطورة بالخرافة والملبحـ  

 .خاصة عند اليوناف 

 مفيوميا : - أ

 تقاقا مف سطر الأحاديث " مجموعة مف خرافات و أقاصيص  وىي اش والأسطورة ىي : 
وموضوعيا يتناوؿ الغابريف وفؽ لغة وتصورات وتخيلبت و تأملبت ،  و أحكاـ العصر 

فالأسطورة ىي عبارة عف أعماؿ عظيمة وخالدة حدثت منذ  1"  .والمكاف الذي صيغت فيو 
 زمف بعيد ، ويغمب عمى شخصياتيا جنس الآلية . 

إذ تتمى عميو ءاياتنا قاؿ أساطير  )الكريـ في قولو تعالى :  القرآفولقد ذكرت الأسطورة في 
 " والأسطورة في المعاجـ العربية بمعنى )الكتابة ( أو)الأباطيؿ (   2(الأوليف .

أو )الأحاديث التي لا نظاـ ليا ( أو )الأقاويؿ المزخرفة و المنمقة ( أو )تأليؼ ما لا أصؿ 
 يخمو مف الحقيقة . فيي كلبـ غير معتاد وخيالي    3لو( ."

 : ياأنواع ـ ب

وىذه الأنواع بدورىا أدت إلى تداخؿ مفيوـ الأسطورة وىي : " الأسطورة الطقوسية والتي 
  ورة التاريخية حولتيا إلى تاريخ جعمت مف الأسطورة أداة لمتعبير أو عقيدة أو ديف ،  و الأسط

وأسطورة التكويف آلتيا إلى الخمؽ والتفسير والتعميؿ  والرمزية نحت بيا نحو الرمز أو المجاز 
 4... الخ." الاستعارةأو 

                                                           
:  ص م  3،1999: ط ،الهاهرة  ،المرنز المصري لبحوث الحضارة  ،الأسطورة و التراث   ،سٌد علً الهمنً ،ـ ٌنظر 1

24 . 
 .13الأٌة ،ـ سورة المطففٌن 2
 .15م ، ص:2009 ،1: ط،دمشق  ،دار التنوٌن  ،الأسطورة يً شعر أدونٌس   ،رجاء أبو علً  ـ3
 . 23: ص،ـ المرجع نفسه4
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ونجد صلبح عبد الصبور يستخدـ الأسطورة في جؿ مسرحياتو  وذلؾ لتأثره بالقصص 
 والحكايات الشعبية .

المسعودي وابف ىاشـ مغزاىا أف  وأعتمد في ىذه المسرحية عمى حكاية عربية قديمة رواىا
وذات يوـ  ،دوف أف يتمكف مف فتحو  ،سابور ذا الأكتاؼ حاصر حصف الحضر في العراؽ 

أطمت النظيرة بنت ) ساطروف ( صاحب الحصف فأعجبت سابور ومكنتو مف فتح الحصف  
وىذا لكي يتزوجيا  ،أو أنيا دلتو عمى نير يمر تحت الحصف   ،إذ سرقت مفتاحو مف أبييا 

 لأنيا ستخونو بعد أف خانت أباىا . ،ولكف بعد أف حققت لو ما أراد قتميا 

 تقوؿ الأميرة: 

 آه تبدو مثؿ رمح مشرع ثـ استواء ومضاء 

 آه تبدو مثؿ سيؼ مرىؼ زاده الصقؿ حلبء

 1آه تبدو كالو طيب قاس نبيؿ ...

لأنيا رأت فيو أحلبميا فمثمتو بالسيؼ و  ،ىذه المقطوعة توضح لنا سقوط الأميرة في حبو 
بؿ ىو إلو في عينييا و قمر يضئ ليالييا لذا لـ يبؽ ليا سواء  ،الرمح وىما رمزا لمرجولة 

 الاستلبـ بحيث تقوؿ :

 عمقني بأكتافؾ كالعقد وداعبني و انثرني حبات 

 وبعثرني عمى جسمؾ موسيقى ونورا 

 ثـ لمممني وانظمني في حبؿ امتلبكؾ 

 2عدؾ الغد لي طفلب شقيا وجسورا ولي

                                                           
 .51: ص ،الأمٌرة تنتظر ،ـ صلاح عبد الصبور1
 53: ص  ،نفسه  ـ المصدر2
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إذ تعود الأميرة إلى غرفة أبييا بعد عمميا  ،استغؿ السمندؿ حب الأميرة لو فتحدث الخيانة 
 وىنا يقتؿ السمندؿ أباىا فتصرخ الأميرة :  ،بأنو يريد مفتاح القصر 

 ويلبه 

 أقتمت أبي

 وسمبت الخاتـ حتى ترفعو في وجو الناس 

 1وتحكـ بو .

 ىا السمندؿ لأنو لا يؤمف بصدقيا وينبذ ،وتستفيؽ الأميرة في زمف لا ينفع فيو الندـ 
فتعيش في كوخ حقير مع  ،بعد استيلبئو عمى السمطة  ، وىذا ويطردىا خارج القصر

 وصيفاتيا :

 خمسة عشر خريؼ منذ فارقنا قصر الورد 

 ونزلنا ىذا الوادي المجدب 

 تد إلا مف تصاوير أشجار السرو المم

 2كتصاوير الرعب .  

بعد أف ولى زمف البذخ في قصر الورد   ،إذ تحوؿ المكاف إلى واد مرعب و مخيؼ 
 فالأميرة و وصيفاتيا يعانيف ىذا الألـ منذ خمسة عشر عاما . 

وكأنما الأميرة شيريار أنثوي والوصيفة  ،وينقمنا عبد الصبور إلى أجواء ألؼ ليمة وليمة 
لنرى صراعا بيف الخير والشر  ،وتحكي ليا الحكايات كؿ ليمة الثانية شيرزاد أخرى 

وجسد شخصية الشر السمندؿ الذي يقترب مف الأميرة وتودد إلييا لتقع في حبو ثـ 
التي ىربت بدورىا إلى وادي  ،يتطاوؿ ىذا الشر ويقتؿ الممؾ قبؿ أف تزؼ لو الأميرة

                                                           
 . 58 : ص ،السابق  ـ المصدر1
 . 8 : ص ـ صلاح عبد الصبور ، الأمٌرة تنتظر،2
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تطييرا  ،الأميرة لمسمندؿوتقوـ الأميرة ووصيفاتيا في تمثيؿ مشاىد حب  ،السرو 
وفعلب تمت عندما  ،لأحزانيف وفجأة يظير القرندؿ الذي يدعي أف لو أغنية يريد إتماميا 

 ويطمب مف الأميرة أف ترتفع  فوؽ عواطفيا وأحزانيا حيث يقوؿ :  ،ظير السمندؿ

 و أميرة امرأةيا 

 كوني سيدة وأميرة

 لا تثني ركبتيؾ النورانية في استخذاء 

 1رجؿ مف طيف  في حقوى

مف المواجد الميمية والأغاني  ،ومزجت المسرحية بالخرافة وكؿ عناصر التراث الشعبي 
 تقوؿ الوصيفة الأولى :  ،الطقوسية والنكت 

 الوصيفة الأولى :

 ىذا ميعاد مواجدنا الميمية 

 الجرح يريد السكيف 

 الوصيفة الثانية :

 نفس الترتيب ؟

 الوصيفة الأولى :

 نفس الترتيب 

 حيف تصير الظممة خمسة عشر ظلبما 

 2نتبادؿ ىذه الكممات .

                                                           
 . 90 : ص ،السابق  ـ المصدر1
 . 10: ص ـ صلاح عبد الصبور ، الأمٌرة تنتظر،2
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وفي المسرحية بعض مف الحكايات التي أدت بدورىا إلى خمؽ جو مف الضحؾ والمرح 
فغيرت السيرة المأساوية إلى سيرة مميئة بالبيجة والسرور. تقوؿ الوصيفة  ،في الكوخ 
 الأولى : 

 أعددت ليا بعض الحكايات 

 يفة الثانية :الوص

 المرأة والملبح العربيد 

 لا يقرب مف زوجتو إلا أف رقرقيا بالماء  ؟

 الوصيفة الأولى :

 1لا..لا.. 

وتوفرت في المسرحية العديد مف النكت التي بدورىا نزعت القمؽ المتواجد في الكوخ ومنيا 
 قوؿ مفطورة :

 الوصيفة الأولى :

 فاسمعف إذا أحدث نكتو

 رجؿ قاؿ لزوجتو 

 البدر يفوقؾ حسنا

 قالت زوجتو

 بدلا مف حؿ سراويمي  اذىب حؿ سراويمي البدر

 2يضحكف .

                                                           
 .10: ص ـ المصدر السابق ،1
 . 22ـ21 : ص ـ صلاح عبد الصبور ، الأمٌرة تنتظر ،2
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لقد أدت ىذه الحكايات والنكت إلى خمؽ جو مف الفرجة و الضحؾ لدى النسوة في الكوخ   
 وىذا مف أجؿ إسعاد الأميرة لكي تنسى جروح الماضي . 

عمى  أضفتفيي تحتوي عمى العديد مف الأغاني التي ،وبما أف لغة المسرحية غنائية 
 وفي نفس الوقت تجذب القارئ مف خلبؿ ألحانيا . يقوؿ السمندؿ : ،المسرحية لمسة غنائية 

 يا قمري العرياف

 يا وردتي الممتيبة

 يداؾ حبؿ وضموعي عربة 

 1قدني إلى حدائؽ النيراف .

لكي ترذخ لو ويحسسيا ،جؿ إغراء الأميرة لقد اختار السمندؿ كممات جذابة وبراقة وذلؾ مف أ
 بحبو المزيؼ . 
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   الرمز في المسرحية المبحث الثالث:
العربي منذ القديـ ، لكف وظؼ بطريقة مباشرة أما حديثا  لقد كاف توظيؼ الرمز في الشعر

 .عمى القصيدة متعة وجمالا  تضفيأصبح عبارة عف رموز إيحائية تقريرية ، 

 مفيومو : - أ

ىو " التعبير غير المباشر عف النواحي النفسية المتسترة ، التي لا تقوى عمى أدائيا المغة 
في دلالاتيا الوضعية ، والرمز ىو الصمة بيف الذات و الأشياء .. بحيث تولد 

فالرمز 1الإحساسات عف طريؽ الإثارة النفسية  ، لا عف طريؽ التسمية  والتصريح . " 
ىو كؿ ما لـ تستطيع المغة التعبير عنو بالحروؼ ، فيوظؼ لكي يعوض الشيء المراد 

 ذكره . 

  كما ىو الحاؿ في الرموز العامة  ، الاصطلبحوالرمز الأدبي ليس أساسو المواضعة أو    
نما أساسو  نوع مف التشابو الجوىري بيف شيئيف اكتشافا ذاتيا غير مقيد بعرؼ أو  اكتشاؼوا 

يمعب و    2ادة ، فقيمة الرمز الأدبي تنبثؽ مف داخمو ، ولا تضاؼ إليو مف الخارج . " ع
فيو يزيدىا رقة وجمالا  ومسرحية الأميرة تنتظر ذات طابع  ،الرمز دورا ىاما في المسرحية 

أف دلالتيا إيحائية وغير  أي ،وترمز ولا تصرح  ،فيي تشير ولا تعني  ،وتأثيرا رمزي 
  . مباشرة

 الرمز وتجمياتو في المسرحية :ب ـ  

ففي ىذه المسرحية تمثؿ الرمز في تاريخ مصر ، فمثؿ عبد الصبور وطنو بالمرأة و الطفؿ 
 التي ذكرىا في مسرحيتو نجد:    الذي انتزع منيا في بداية شبابيا ، ومف  الرموز

                                                           
م 2011 م 2010،جامعة تلمسان  ،رسالة ماجستٌر  ،توظٌف الأسطورة يً الشعر العربً المعاصر  ،ـ سنوسً لخضر 1

 . 70: ص ،
:  ص م ،1977 ،طدار المعارف ، مصر ، د:الرمز والرمزٌة يً الشعر العربً المعاصر   ،محمد يتوح أحمد  ،ـ ٌنظر 2

38 . 
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وفي المسرحية تمثؿ  ،) الأميرة ( بحيث ترمز إلى الوطف في حالة ضعفو  رمز المرأة : ـ أ
تفكر  امرأةالتي كانت فييا مجرد  ،الأميرة الوطف الذي انتيؾ في طفولتو وفترة سذاجتو 

وبعد أف أجبرتيا التجارب  ،ولا تجيد سواء لغة الجسد   ،بمشاعرىا فقط ولا ييميا الآخريف 
لضعؼ وتحاسب نفسيا وتكشؼ جوانب ا ،الحياة بدأت تحكـ بعقميا وتحدد الصواب والخطأ 

 بؿ أميرة . امرأةلذلؾ أصبحت أكثر مف  ،فييا 

يرتبط الطفؿ دائما بالمرأة و فنجد الأميرة في بداية حياتيا تنتيؾ وىي  رمز الطفل : ــ ب
لكف لا تحصؿ عميو  لأف الوسيمة  ،تبحث عف الطفؿ الذي وعدت بو مف طرؼ السمندؿ

لمحب و الأمف وىو والطفؿ يرمز  ،لأنيا خانت والدىا  ،التي أعتمدىا  لـ تكف مشروعة  
لأف السمندؿ منذ  ،فمـ تحصؿ  أميرتنا  عمى الطفؿ  ،الحياة  ستمراريةوارمز المستقبؿ 

 البداية كاف مخادعا ليا .

الشعب الصامد الذي لا يمكنو في البداية الدفاع عف  ،يمثؿ إرادة الشعب  القرندل : ــ ج
 لكف في الأخير يستخدـ حيالو ويثأر مف الخائف السمندؿ.  ،نفسو خوفا مف السمطة 

أي يرمز  ،لطائر لا يحترؽ إلا بالنار لدرجة صلببتو  اسـفي الأصؿ ىو السمندل : ــ د
العدو المتسمط  ورمز  ،أما في المسرحية  ىو رمز لمشر و العدواف  ،لمقوة و الطغياف 

 للؤطماع فيستخدـ كؿ قواه مف أجؿ التسمط والخداع .

 والجدوؿ التالي يوضح بعض الرموز المذكورة في المسرحية :

 الصفحة رمزىا الكممة

فرغـ الظروؼ  ،يقصد بيا الأياـ  نتشبث بحباؿ العيش المبتوتة
التي مرت بيف إلا أنيف يتمسكف 

 بالأياـ لكي يعشف في سلبـ .

7 
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والريح يقصد بو الحادثة التي أودت  ألقتنا في وجو الريح
 بيف خارج القصر .

7 

والنسوة ،تدؿ عمى العيش في وحدة  أشجار السرو
فيف ،يعشف في مكاف بعيد وخالي 

في حالة مف الرعب كؿ يوـ 
 حياتيف في خطر .

8 

يدؿ عمى العيش في رفاىية وىناء  قصر الورد
 وسعادة .

8 

بالحب كما يحمـ كيؼ كنا نحمـ 
 بالنور .

فكاف حمميف  ،النور ىو الحرية 
 العيش في حب وسلبـ .

9 

مف  ،الظلبـ يرمز إلى ماىو سيئ تكاثؼ الظلبـ في الوادي .
فكؿ ما حؿ  ،مشاكؿ وىموـ 

 الظلبـ يتذكرف النسوة تمؾ الحادثة

9 

تدؿ الشمس عمى أياـ الطفولة  شمس الأياـ الحموة
وحركتيا تدؿ عمى الزمف  ،المشرقة 
 والكتابة .

11 

يدؿ عمى الرجؿ الذي لو عمو و  الديؾ المسحور
وكذلؾ يرمز  ،ىمة وصوت 

 لمسمطة .

13 
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خمر تنسكب عمى صفحة بمور 
. 

و الجرأة  ،ترمز لمقوة المطمقة 
 والشجاعة والحماس .

21 

يدؿ الطائر عمى الحرية و إطلبؽ  جنحا الطائر
والحمـ  ،العناف لمفكر والروح 

وتخمص الإنساف مف عبودية 
 الأرض.

23 

وقسوة قمب  ،ترمز لقسوة الحياة أحجار الصمت
 الأميرة أثناء مقتؿ أبوىا .

27 

لأنو سلبح  ،رمز القوة و القدرة  جواب مسنوف كالسيؼ
الشجعاف في المعارؾ و الحروب 
 وفي ىذا المقاـ تعني بالرغـ عنؾ .

28 

يشبو بو وجو  ،ىو القمر الممتمئ  البدر يفوقؾ حسنا
المرأة لجمالو وضياءه خاصة في 

 مرحمة الشباب في الإنساف .

32 

يرمز الموت إلى ضياع معنى  دوما تحييف عمى ذكر الموت
 الحياة وتشتتيا .

34 

السمكة رمز لمخصوبة وتحدي  كما تنزلؽ السمكة في الماء
 الزمف ومرارتو .

35 
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يرتبط الخبز عادة بالحنيف و الشوؽ  خبزي لـ ينضج بعد
أي أف القرندؿ متشوؽ لمقاء  ،

 السمندؿ و القضاء عميو .

44 

الغيوـ ىي رمز الأمؿ في النفس  تتمدد في وجيؾ غيمة
وبث الحركة و التحوؿ مف الحاؿ 

 السيء إلى الجيد .

54 

رغـ  ،تدؿ عمى التربع عمى البلبط  ساؽ الممؾ الخشبية
النقص إلا أنو تحدى ظروفو وحكـ 

 شعب بأكممو ) الممؾ (

69 

ترمز إلى ذكريات الماضي  التي  الدوامة
 كانت بيف الأميرة و السمندؿ .

80 

الغناء في ىذه المسرحية لا يقصد  أغنيتي
 و إنما الإنتقاـ والموت ،بو الفف 

82 

 87 رمز ديني يدؿ عمى غفراف الذنوب آيات العرفاف

تيوي ميتة أنيارا و تلبلا و قد 
 منازلا

كؿ ىذه العناصر ترمز إلى الشعب 
 وانتياء وفناء خيراتيا . ،والمدينة 

88 

يرمز إلى الفجر الجديد و الحياة  الخيط الفضي
والتطمع إلى مستقبؿ  ،الرغيدة 

 زاىر.

93 
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ولقد أدت ىذه الرموز إلى تصوير الواقع المصري ، خاصة الظروؼ السياسية و ما نتج 
ؿ أفكاره إلى بيا عبد الصبور إيصا استطاععنيا مف أضرار فادحة  ، فيو وسيمة إيحائية 

 العالـ ككؿ .
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 المتواضع بجممة مف النتائج أذكر منيا  : ىذا المجيود  ؿ  كُمو 
بأسموب فني  عبد الصبور خصائص المسرح الشعري في مسرحية الأميرة تنتظر ظؼو ػػػ 1

 ممتع ، ويتضح ذلؾ مف خلبؿ بنائيا الفني .

منسجما ، حيث اختمط فيو لقد بنيت خصائص المسرح الشعري في ىذه المسرحية بناءا ػػ 2
 الشعر الغنائي بالدراما .

جعؿ  خبرتو في شعر التفعيمة ، وىذا مافي ىذه المسرحية  عبد الصبور ػػ لقد أظير لنا3
 الإيقاع  يختمؼ باختلبؼ البحور الشعرية .

 و مخالؼ ، لما تحتويو المسرحية ة بأسموب جديد لقد قدـ لنا عبد الصبور تجربة جديدػػ 4
 مف حوار شعري غنائي ولغة شاعرية محتفظا بقواعدىا البلبغية . 

 . سرحية ببراعة و بأسموب بسيط وراؽصور لنا الكاتب أحداث المػػ  5

عبد الصبور في اختيار شخصياتو و أدوارىـ في المسرحية ، فكانت شخصياتو  لقد نجحػػ  6
 لخياؿ ، عكست الواقع السياسي المعاش .نتاج امف 

قضية سياسية بارزة ، فاستطاع أحداثيا تدور حوؿ  المسرحية مميئة بالصراعات كوفػػ 7
 الكاتب مف خلبليا إنتاج ىذا النص المسرحي الراقي  .

ػػ لقد وفؽ الشاعر في صياغة الصور الفنية و استخداميا ، والتي مصدرىا الخياؿ الذي 8 
 تصنعو الشخصيات . 

 ر و المباشرة مزج الكاتب مسرحيتو بالأساطير و الرموز ، وذلؾ للببتعاد عف التقري ػ ػ9
 زادت عمى المسرحية زينة و جمالا .  فكانت لغتو رمزية
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د أىـ تقنيات المسرح الشعري ومف بينيا ، الأساطير والرموز ػػ ركز عبد الصبور عمى أح10
 و  الصور الشعرية والحوار الغنائي .

لمغة الشعرية عدة خصائص والتي أدت بدورىا إلى إضفاء سمة جمالية عمى المسرحية  ػػ 11
 ومف بينيا الاستعارة و التشبيو .

 الشعرية  سمة إضفاءالرمز و الإيحاء في المسرحية في  أسيـػ لقد 12

وفي الأخير نأمؿ أف نكوف قد أفدنا ولو بالقميؿ عف مسرح صلبح عبد الصبور الشعري   
كما نأمؿ ألا يتوقؼ ىذا البحث عند ىذه النقطة ، بؿ يتعدىا لنقاط أخرى ، لتأتي بحوث 

 أخرى تشمؿ ىذه الدراسة .   
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  الممخص

 

 الممخص : 
ويعتمد ىذا النوع مف المسرح عمى مواصفات  تزج فيو الشعر الغنائي بالدراما الأدبية ، بحيث  يميعد المسرح الشعري مف أىـ الفنوف 

 لتي يمكف أفشعرية ، سواء كاف شعرا عموديا أو الشعر الحر ، وىذا لبناء النص المسرحي ، بحيث يتضمف مجموعة مف العناصر ا
بحيث تناولنا في ىذا البحث المسرح  حوار ورموز وغيرىا ب و شخصيات و نسمييا بخصائص المسرح الشعري، مف لغة وأسمو 

، وحاولت الإجابة عف التساؤلات المتعمقة الشعري وخصائصو مف خلبؿ مسرحية الأميرة تنتظر لمكاتب المصري صلبح عبد الصبور
دور خصائص المسرح الدراسة إلى إبراز ىذه  بالبحث . وتطرقت إلى مفيوـ المسرح عامة والمسرح الشعري خاصة ، كما تيدؼ 

 .ىذه المسرحية  بناء الشعري في
مف خلبؿ ىذه الدراسة ، ومنيا أف عبد الصبور قد وفؽ في وضع خصائص المسرحية  التي توصمنا إلييا وختمنا بحثنا ببعض النتائج

 الشعرية .
 المسرح ـ الشعر ـ عبد الصبور ـ الأمٌرة تنتظر الكلمات المفتاحية :

Abstract : 

The poetic theater is one of the most important literary arts, in which the lyrical poetry is 

mixed with drama. This type of theater is based on poetic specifications, whether it is vertical poetry 

or free poetry. This is to construct theatrical text. It includes a set of elements that we can call the 

characteristics of the poetic theater like  Language, style, characters, dialogue, symbols ,etc…                           

 So we dealt in this research with the poetic theater and its characteristics through the play Princess Is 

Waiting of the Egyptian writer Salah Abdul Sabour he  tried to answer a questions related to this 

research and touched on the concept of theater in general and the poetic theater in particular, as this 

study aims to highlight the role of the characteristics of poetic theater in the construction of this play. 

We concluded our research with some of the results we reached through this study, including 

that Abdul Sabour succeeded in developing the characteristics of the poetic play. 

Keywords: theater_ poetry_ Abdul Sabour_ Princess is waiting . 
 

Résumé : 

On considère le théâtre Poétique le plus importent geure des artes bitte raites al est un malgame  dn 

poème lyrique et le drame ce type depend de carateristiriques  poetiques de  théâtre . 

Soit il s'agit un  poème versifié soit d'un    poème  libre Et pour strnchurèr le teste théâtral  qui doit 

dentier ensemble des éléments qui peuvent  être  mômes par les  carateristiriques de  théâtre 

poétique : de la langage le style ,les personnages ,  dialogue  et des symboles …etc.  vous   avons 

aborde dans cette recherche les caracteriqes  dn théâtre poétique a partir la pièce théâtral intitulé la  

princesse attend ¨ écrit par lencrivauegyptien    salah abdelsabour 

Cett pieve a essaye de retombe ausc questions posées dans cett elment . Notre travail vise a montrer 

le rôle des  carateristiriques de   théâtre   poétique  pour la stuquant  

De cette pièce de théâtral  

En conclusion lectude  môns a donné   quelques résultats parmi ces derniers que  abdelsabour a 

réussi de faire impose  

Les  caracteristique de pièce de théâtre. 

Mots clés :  Le théâtre ـ Le poème ـ La princesse attend  ـ salah abdelsabour 


