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 مقدمة:
 وصحبو آلو وعمى محمد، نبينا عمى والسلاـ والصلاة العالمييف رب لله الحمد
 :بعد أجمعييف أما

 الفكرية وأبعادىا  العناويف إيحاءات الإبداعي العمؿ متمقي ذىف في نشأ فقد 
 قراءة أو النص تمقي المتمقي يبدأ لا حتى إيديولوجيا بحيثو أ أسموبيا، أو انفعاليا، المؤسسة

 إيحاء. أو معرفة مف العنواف يؤسسو مما يبدأ إنما و الصفر، نقطة مف المبدع العمؿ
و أدبيًا، نثرياً أعمؿ عممياً كاف  في أي مدخلًا أساسياً  بوابةً ويعد العنواف  كما

، و المعروؼ كذلؾ أف العنواف ىو مفتاح الدخوؿ إلى أغوار النص لمكشؼ عف شعرياً و 
 .أبعاده و دلالات التي يرمي إلييا

رغـ اختصاره المغوي، كونو يجمع و يختزؿ قصوى  أىميةو يحظى العنواف ب
دلالاتو وأبعاده مما يثير فينا إشكالا حوؿ  ،لو علاقة مباشرة بالمتفو مضموف النص 

 وعلاقتو بالنص. ،وطرائؽ صوغو

يستيدؼ الوقوؼ عند ىذه الأبعاد والدلالات مف وجية نظر المسانيات  تيوالبحث الآ
شظايا "ديواف النصية التي تعد العنواف آلية أولى في فيـ النص, وقد وقع الاختيار عمى 

 ."رماد لنازؾ الملائكةو 

وينطمؽ البحث مف التساؤؿ عف أىمية العنواف في القصيدة العربية وأىـ أبعاده 
 تعكسيا آليات صوغو و اختياره.ودلالاتو التي قد 

 فتتفرع عف ىذه الإشكالية الإشكالات الفرعية التالية:

 ؟ما أىمية العنواف في مسار القصيدة العربية -
 ؟ما أىـ الأبعاد والدلالات المستوحاة مف صياغتو -
 ؟شظايا و رماد لنازؾ الملائكةديواف ما ىي أبعاد العنواف ودلالاتو في  -
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 نالاحظ،فقد ىذا الموضوع لدوافع منيا الذاتية ومنيا الموضوعية ولقد وقع الاختيار عمى
الاختلاؼ في طريقة وضع العناويف بيف القصائد العربية عبر مختمؼ عصور الأدب فمنيـ 

ومنيـ  ،دتويومنيـ مف يجعؿ موضوع القصيدة عنوانا لقص، عنوانا لقصيدتومف يجعؿ البيت 
 مف يترؾ القصيدة دوف عنواف.

 منيا:ف لاختيارنا ىذا الموضوع الموضوعية بابالأسأما عف 

مسانيات النصية بما الشارية حسب ما تفيد بو الإأىمية العنواف في فيـ النص ودلالاتو 
لتي تناولت ىذا الموضوع عمى كما أف الدراسات ا ،نايجعؿ الموضوع في صميـ اختصاص

ستيدؼ لمممة الموضوع كما ن نحفجزئيا يفتقر إلى الشمولية ف تناولتو تناولا ناطلاعا قدر
 ناولو وىو لسانيات النص.تستيدؼ ربطو بالعمـ الذي ن

 بعد فصميف، إلى البحث سـق ،التساؤلات التي يطرحيا البحثعف  أجوبة إلى ولموصوؿ
أبعاد العنواف و دلالاتو وطرائؽ " ػخصص ل فالفصؿ الأوؿ ؛بخاتمة ثـ انتيى مقدمةال

 "دلالات العنواف في الشعر"ػخاص ب الأوؿ ، فالمبحثمباحث ةـ ثلاثيظو  "صوغو في الشعر
 ناتعرض و المبحث الثالث و الأخير" أبعاد العنواف في الشعر"،  فتناوؿ المبحث الثانيأما 
 طرائؽ صوغ العنواف في الشعر"." ػل فيو

ديواف  أبعاد العنوان و دلالاته وطرائق صوغه في" ػب فجاء موسوماالفصؿ الثاني أما 
مبحثو  تناوؿمباحث،  ةتطبيقيا تمت فيو دراسة ثلاث جاء"،  رماد لنازؾ الملائكةشظايا و 

" أبعاد والمبحث الثانيدلالات العنواف في ديواف شظايا و رماد لنازؾ الملائكة" الأوؿ" 
"طرائؽ فيو نافبحث أما المبحث الثالثالعنواف في ديواف شظايا و رماد لنازؾ الملائكة " 

 ديواف شظايا و رماد لنازؾ الملائكة ".صوغ العنواف في 

ثـ ممارسة تحميؿ الموصوؼ المنيج الوصفي  تباعقد اقتضت طبيعة الموضوع ا و
 بالأدوات التحميمية المعروفة.



 مقذمة
 

 

 ج

 أىميا: المراجعالرجوع إلى مجموعة مف  ت ـ ولإنجاز ىذا الموضوع 

 .نازؾ الملائكة؛ ديواف نازؾ الملائكة -
 االشعرية الكاممة.نازؾ الملائكة؛ الأعماؿ  -
 العنواف في الأدب العربي. ؛محمد عويس -
 السيموطيقا الاتصاؿ الأدبي. العنواف و ؛محمد فكريالجزار  -
 سمياء العنواف.؛بساـ قطوس -

مشري عبد و في الأخير أحمد الله و أشكره عمى ىذه النعمة ثـ الأستاذ الفاضؿ "
الدراسة و تأطيرىا و توجيينا ه تفضمو عمى الإشراؼ عمى ىذ و عمى صبرهالناصر" 

رشادنا و نبؿ أخلاقو، فمو منا كؿ التقدير و الشكر و الاحتراـ، و إلى كؿ أساتذة قسـ و  ا 
 .المغة العربية و إلى كؿ مف قدـ لنا نصيحة وتوجيو في إنجاز ىذه الدراسة

 

 سارة بف زىرة

 .2017ماي  13تقرت في :
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 تمييد:
ييدؼ ىذا البحث إلى فيـ دلالة العنواف في الشعر العربي وكذا أبعاده وطرائؽ 

كة )شظايا ورماد( التي صوغو، وذلؾ مف خلاؿ تحميؿ بعض عناويف ديواف نازؾ الملائ
نات بعي فاكتفينامما يجعؿ استيعابيا كميا في البحث مسألة غير ممكنة ا عنوانف فاقت ثلاثي

ـ مثـ نع، الدلالة، الأبعاد، طرائؽ الصياغةالثلاثة:  منيا نقؼ مف خلاليا عمى الأىداؼ
شعر نازؾ الملائكة مف عيوف الشعر  الأحكاـ التي وصمنا إلييا عمى باقي العناويف لأف  

ترض فييا النضج والتجانس، مما يعني أف ما قيؿ في الجزء التي يفالعربي المعاصر 
يصدؽ عمى الكؿ، وقبؿ البدء في العمؿ لا بد مف الوقوؼ عمى الدلالات المعجمية لمفظ 

، و أىميتو، و مكانة العنواف و أىميتو عند نازؾ الملائكة، نبذة عف الشاعرة و أىـ العنواف
 .أعماليا و دراساتيا

 مفيوـ العنواف:
ف. ى ) ع.الأولالحقؿ المعجمي لكممة عنواف أنيا جاءت مف مادتيف يكشؼ 

:  ، واعَتَفَ وناًّ ن  عَناًّ وعَ و عَف  يَعِفُّ ناً: ظير أمامؾ او فُّ و عَنَناً وع نْ يَع  عَف  الشيء »:(ف واعْتَف 
 .(1)«رضتعاو ظير 

عَنْونػتو، قاؿ وىو فيما عنواف الكتاب يقاؿ منو: عَن يْت الكتاب، عن نْتو »قاؿ الخميؿ:
ذكروا مشتؽ مف المعنى، قاؿ غيره: جعؿ العنواف مف المعنى قاؿ: عَن يت بالياء في 

قاؿ الشيباني: يقاؿ ماعَناَ مف فلاف اؿ، وقولؾ عنْونْت فيو فعولت.الأصؿ، ع نواف  تقديره ف عْوَ 
 .(2)«خير، وما يعنو مف عممؾ ىذا خير عَنْواً 

وعَف   .بَ وأعْنَنْت و لكذا أي عرضْتو  لو وصرفَت و  إليونَنت  الكتاوعَ »يضيؼ ابف منظورو 
الكتاب يَع نُّو  عَناًّ وعَن نَو  كَعَنْوَنَو ، و عَنْوَنْت و  بمعنى واحد، مشتؽ مف المعنى. وقاؿ المحياني: 

                                                           
 ، ع .ف.ف.2000، 1: ابف منظور؛ لساف العرب ، دار صادر لمطباعة والنشر، بيروت، ط1
 ، ع.ف.ف.1991، 1: ابف فارس؛ مقاييس المغة، دار الجيؿ، بيروت، ط2
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لأنو يَع فُّ الكتاب مف  و )...( وسمي عنواناً عَنَنْت  الكتاب تَعْنِيناً وعنّيت و تَعْنِيَةً إذا عَنْوَنْت  
 ناحيتو)...( ويقاؿ لمرجؿ الذي يعرض ولا يصرح: قد جعؿ كذا وكذا ع نواناً لحاجتو و أنشد: 

 .(1) «وفي جوفيا صمعاء تحكي الدواىيا وتعرؼ في عنوانِيا بعض لحنيا
وذلؾ إذا لـ لـ تَعْفِ ىذه الأرض شيئا ولـ تَعْف  أيضا، »قوؿ العرب :: . ا (ف .ع) الثانية 

 قائؿ: التنبت، فكأنيا إذا كانت كذا فإنيا لـ ت فِد شيئا ولـ ت برز خيرا ومما يصححو قوؿ 

 .(2) «مف البقؿ إلا يبسيا و ىجيرىا  ولـ يبؽ بالخمصاء مما عنت بو
ع نْياف، كتاب ع نوانو و ع نْيانو وتفسيره عندنا أنو البارز منو إذا ختـ، ومف ىذا »

الخميؿ عمى أف قاؿ: معنى كؿ شيء: محنتو وحالو التي  دالشيء، ولـ يز الباب معنى 
 . (3)«يصير إليو أمره

و روى الأزىري عف أحمد  ،أمره اومعنى كؿ شيء: محنتو وحالو التي يصير إليي»
و معنى كؿ كلاـ ،وعنيت بالقوؿ كذا: أردت ،بنيحيى، قاؿ: المعنى و التفسير والتأويؿ واحد

 .(4)«مقصدهومعناتو ومعنيتو: 
وعمواف الكتاب سمتو، عمونتو عمونةً و عموانا ، و عنونتو عنونة و عنوانا ، قاؿ أبو »

 زيد: عمواف كؿ شيء ما علامتو و ىو العنواف
تعني كؿ أثر يبقى ع.ف.ا( أي أف مادة )،(5)«

 بعد حدث ما.
كثرة قاؿ ابف سيدة : و في جبيتو عنواف مف »و عنواف الكتاب مشتؽ مف المعنى ، 

  : أنشد و المحياني سجود ، أي أثر ، حكاهال
 كركبة عنز مف عنوز بني نصر          و أشرط عنواف بو مف سجوده 

»(6). 

                                                           
 : ابف منظور؛ لساف العرب ،ع.ف.ف. 1
 : بف فارس؛ مقاييس المغة، ع.ف.ا.2
 : نفسو؛ ع. ف.ا.3
 : ابف منظور؛ لساف العرب،ع.ف. ا.4
 ؛ع.ف. ا. نفسوالمصدر : 5
 ع.ف. ا.؛ نفسوالمصدر :6
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لسمة ىي كؿ علامة توضع لشيء ما حتى يعرؼ و يتميز بيا، و ىي ناتجة عف فا
 أثر سابؽ و ىنا تكمف العلاقة بيف الأثر و الوسـ. 

ىا قمنا باختيار بعض منيا فقط،  او ىذ ظة العنواف كثيرة،إف التعريفات المعجمية لمف
الأىداؼ التي نسعى إلى  أحدو تتلاءـ مع  وتخدمو ، لكونيا تتناسب مع موضوع الدراسة

 ثلاثيمكف حصرىا في  فلاحظنا أف ىذه الدلالات،الوصوؿ إلييا ألا وىي دلالات العنواف
 ىي:  دلالات
 .الاعتراضدلالة الظيور و  .1
 والإرادة.د دلالة القص .2
 دلالة الأثر والوسـ. .3

 لعنواف اصطلاحا:امفيوـ 
رغـ قمة كممات العنواف إلا أنو يممؾ خاصية الانتشار، لأنو مكثؼ مشحوف دلاليا 

مجموعة العلاقات »ىناؾ مف يعرؼ العنواف بأنو: و ،وليذا نجد مف يسميو نصا موازيا
مف أجؿ أف نشير إلى  و يينو،المسانية التي يمكف أف ترسـ عمى نص ما مف أجؿ تع

 (1)« .أيضا مف أجؿ جذب القارئ المحتوى العاـ و
رسالة لغوية تعرؼ بيوية النص وتحدد »:يعرفو محمد اليادي المطوي بأنو و 

 .(2)« مضمونو، وتجذب القارئ إليو وتغريو
 .(3)«العنواف علامة دالة»يقوؿ شعيب حميفي:

عملا أدبيا أو ما تحتو كاف أصفة واسما ومفتاحاً وبوابة سواء  ي عدُّ وعميو فالعنواف 
عد ىوية لو، تحدد مضمونو غيره، ولمحديث عف العنواف في العمؿ الأدبي نرى أف العنواف ي  

                                                           
، 1التجاني؛ البنية السردية في قصة النبي إبراىيـ عميو السلاـ، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، ط: حمومة 1

 .73، ص2013
، مجمة عالـ الفكر، المجمس الوطني "ما ىو الفارياؽفي عمى الساؽ الساؽ"عنوانكتاب : محمد اليادي المطوي؛ شعرية 2

 .457،ص1999سيبتمبر / ، يوليو1الكويت، ع لمثقافة والفنوف والآداب، دولة 
 .11،ص1،2005ط ،: شعيب حميفي؛ ىوية العلامات في العتبات و بناء التأويؿ، دار الثقافة، الدار البيضاء، المغرب3
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ف إليذا يمكف القوؿ  يشير إلى محتوى النص ويمخصو، وىو لووتغري القارئ وتجذبو 
فالعنواف يمثؿ اليوية لما  تزؿمخ، و رنص مختصىو  وأ لو، وصورةلمنص العنواف مرآة 

 .بعده

 أىػػمػية العػنػواف:
عنو في  الاستغناءضرورة ممحة ومطمب أساسي لا يمكف  الحديث العنواف في النص

بناء النصوص، لذلؾ نرى كثيرا مف الشعراء يجتيدوف في تسمية مدوناتيـ ويبدعوف 
 بيا العنواف. ىىمية التي يحظبالأىا وذلؾ لعمميـ ويتفننوف في اختيار 

دراسات الأدبية الجعمتو يشغؿ حيزا كبيرا في  ىذا الأخيرونظرا للأىمية التي يحتميا 
الحديثة، فأصبحنا أماـ عمـ يدرس العنواف وذلؾ مف خلاؿ عدة أعماؿ أدبية تعمؿ عمى 
صياغة نظرية خاصة بالعنواف، كما تعمؿ عمى صياغة علاقاتو بالمتمقي، وعلاقاتو 

منو ميـ ليس مف السيؿ تجاىمو، إذ  شيء العنوافف تو بباقي مكونات النصبالنص، وعلاقا
 دخوؿ إلى النص.اليستطيع القارئ 

تعمؽ في ذىنو حيث لعنواف أ اقر ي ماعند القارئ حينأي موضوع وتزداد أىمية 
إلا  و كشفيا مجموعة مف التساؤلات و الإيحاءات والأبعاد التي لا يمكف الإجابة عنيا

 .بالعودة إلى النص
و ذلؾ مف خلاؿ تغييرىا لمطولتيا الشعرية  و قد أولت نازؾ الملائكة أىمية لمعنواف،

و يعود سبب تغييرىا لمعنواف أنيا لاحظت تطورا " أغنية للإنسافإلى " "مأساة الحياةمف "
وعند كبيرا في أسموبيا الشعري عما كاف أياـ نظميا لممطولة فأعادت نظميا لممطولة 

الانتياء مف نظميا لاحظت أف الألفاظ اختمفت رغـ الوحدة الموضوعية بينيما فرأت أف 
 تيبيا عنوانا جديدا.

 نبذة عف الشاعرة:
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يا لواء القصيدة العربية  و الأدبية بشاعرة حممت عمى عاتق ت الساحة الفنيةظيح
العشريف مف آب ولدت نازؾ الملائكة في الثالث و »فسميت أـ الشعر العربي الحديث

 نازؾو سماىا جدىا »، (1)«ـ1923أغسطس في العاقولية مف بغداد القديمة بالعراؽ سنة
، توفيت الشاعرة يوـ الأربعاء في نازؾ العابدتيمنا بالثائرة السورية ضد الاحتلاؿ الفرنسي 

ـ، و دفنت بضواحي القاىرة بعد معاناة مف المرض و العزلة 2007العشريف حزيراف سنة
 .(2)«وعمرىا ثلاثة و ثمانوف عاماً 

عرفت أسرتيا باسـ الملائكة لما تتمتع بو مف ىدوء و دعة ، عاشت بمنطقة شاعرية بيف »
 (3)«البساتيف و الأشجار و النخيؿ، و عمى مقربة مف نير دجمة.

كانت أميا سممى عبد الرزاؽ شاعرة تنشر إسياماتيا الشعرية في الصحؼ المحمية » 
لو مؤلفات في دراسة النحو و لو موسوعة بعنواف  »،(4)«و أبوىا صادؽ الملائكةو العراقية، 

دائرة معارؼ الناس" و أرجوزة تضـ أكثر مف ثلاثة آلاؼ بيت يصؼ فييا رحمتو إلى 
 (5)«وىراف.

و قد اشتيرت نازؾ بإسياماتيا الكبيرة و الإيجابية التي أضفتيا عمى القصيدة العربية 
البناء)شكؿ القصيدة( و اتجيت إلى التجديد و التحديث وتحرير مف حيث الموضوع و 

 القصيدة العربية مف قيود الوزف والقافية.
                                                           

، 1990، 1محمد عبد المنعـ خاطر؛ دراسة في شعر نازؾ الملائكة ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة ، ط :1
 .11ص

كظيـ ؛ عاشقة الميؿ تحولت إلى شظايا ورماد نازؾ الملائكة ، جريدة الصباح، شبكة الإعلاـ العراقي ، بغداد،  شكيب :2
 .2011أكتوبر24

 .8، ص1مج  ،2002، 1نازؾ الملائكة ، الأعماؿ الشعرية الكاممة ، المجمس الأعمى لمثقافة ، مصر، ط :3

لثقافي العراقي، أـ الشعر العربي الحديث، صالوف ثقافي، المنتدى ا ملائكةالعبيدي ؛ نازؾ ال عمي العمي، عبد الكريـ: 4
 .www.intelligentsia.tn،/03/20172 ،20:44دمشؽ، د.ت

 .15،صطر ، دراسة في شعر نازؾ الملائكةمحمد عبد المنعـ خا:5

 

http://www.intelligentsia.tn،/03/20172
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و قد عرفت بتسميتيا أـ الشعر العربي الحديث لأنيا كسرت عمود الشعر المعروؼ 
 مند أقدـ العصور.

ات جمعت نازؾ الملائكة بيف الشعر و النقد، فأصدرت عددا مف الدواويف و الدراس
 النقدية، و مف أىـ مجموعتيا الشعرية:

  ـ. 1946عاشقة الميؿ 
  ـ. 1949ديواف شظايا 
  ـ. 1957ديواف قرارة الموجة 
  ـ. 1968ديواف شجرة القمر 
  ـ. 1970يغير ألوانو البحر 
  ـ. 1977مأساة الحياة وأغنية للإنساف 
  ـ. 1978الصلاة والثور 

 و مف دراساتيا النقدية:

 ـ.1962ر قضايا الشعر المعاص 
  ـ.1965الصومعة والشرفة الحمراء 
 ـ."1993سيكولوجية الشعر 

 

 
 



 

 

 

العنواف و دلالاتو وطرائؽ صوغو  أبعادالفصؿ الأوؿ: 
 في الشعر

 

 

 :الأوؿ المبحث

 الشعر في العنواف دلالات

 :الثاني المبحث

 الشعر في العنواف أبعاد

 :الثالث المبحث

 الشعر في العنواف صوغ طرائؽ
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 المبحث الأوؿ: دلالات العنواف في الشعر

أظيرت التعريفات المعجمية لمعنواف أفّ دلالاتو تتراوح بيف دلالة الظيور و الاعتراض،    
 و دلالة الأثر و الوسـ.  ودلالة القصد و الإرادة،

 : الاعتراضو  الظيوردلالة  _معنى1

( عف دلالتي الظيور و الاعتراض ؼ  عَف  الشيء ظير أمامؾ »: تكشؼ مادة )عَ.ف 
)....( واعْتػَفَ ظير واعترض  و منو فالعنواف ظيور و اعتراض فيو الذي يبرز  (1)«عَف 

عبر اختيار خط واضح يتيح لمجميع قراءتو، بألواف مناسبة، لذلؾ نجد كثيرا مف الكتاب 
قي يسعوف جاىديف في اختيار خط العنواف و لونو حتى يغدو متمايزاً و مختمفاً عف با

 العناويف  وبارزاً ممفتاً للانتباه.

العنواف ىو ما يظير »أما دلالة الاعتراض فتختص بالمستقبؿ )المتمقي( حيث إف   
، ففي بعض العناويف يقؼ المتمقي مندىشا أماـ تركيب لفظي (2)«لو و يعترضو مف العمؿ

نا يكمف الاعتراض يبدو لو غريبا جدا لكنو في الحقيقة ط عـ اصطياد لو يعتمده المرسؿ و ى
لأف المستقبؿ ينطمؽ منو و مف الخمفية التي يحمميا و يحاوؿ معرفة غاية المرسؿ/ الكاتب  

 وعميو يمكف القوؿ عف العنواف بأنو ىو المقاء الأوؿ بيف المتمقي و النص.
فالعنواف يخمؽ فرصة التمقي الأولى لأنو يؤسس في الوجود إطلالة النص عمى »

ما نجده فعلا في جميع القراءات الشعرية و النثرية حيث إف العنواف يعد ،و ىذا (3)«العالـ
بوابة و مفتاحا لمدخوؿ في أعماؽ النص و فتح مجاىيمو و مفاىيمو، فيو البوابة الرئيسة 

 التي يولج منيا إلى أعماقو.

                                                           
 عَ .فَ. فَ . : ابف منظور؛ لساف العرب،1
 .22،ص1998، 1الجزار محمد فكري؛ العنواف وسيميوطيقا الاتصاؿ الأدبي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر،ط:2
: خالد حسيف حسيف؛ في نظرية العنواف )مغامرة تأويمية في الشؤوف العتبة النصية (، دارالتكويف لمتأليؼ والترجمة ، 3

 .59،ص1،2007دمشؽ،ط
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 : القصد والإرادةدلالة  _معنى2

عَنَيْت  الشيء إذا كنت »فيحمؿ دلالة القصد و الإرادة، يقاؿ (ع.ف.يأما الجذر )
عَنْيت  فلاف عَيْناً أي قصدتو، و مف تعنى بقولؾ : قاصدا لو)...( يعنيؾ أي يقصدؾ يقاؿ

أي مف تقصد و عَنَاني أمرؾ أي قصدني)...( و عَنيت  بالقوؿ كذا: أردت، و معنى كؿ 
 (1)«كلاـ مقصده، و الاسـ العناء.

ينطمؽ مف مقصده في إنتاج العنواف و توجييو  ىاتاف الدلالتاف ترتبطاف بالمرسؿ لأنو     
إلى المتمقي، فالعنواف يعد المراسمة التي تحمؿ قصد المرسؿ و عميو العنواف يحمؿ دلالتيف 
دلالة ظاىرة تتيح لمجميع إدراكيا و دلالة باطنة )خفية( لا يمكف الكشؼ عنيا إلا بقراءة 

حديثو عف قصدية العنواف الذي النص و ىي مقصد المرسؿ،و ىذا ما وضحو"الجزار" في 
بالنظر لخصوصية وظيفتو ذات وضعية أكثر تعقيدا، إذ إنو يتوجو إلى المستقبؿ »يعد 

ىو "قصد" المرسؿ و"إرادتو" إبلاغ  -تحديدا-حاملا مرسمتو في دلاليتو، و ىذا الحمؿ
المستقبؿ بجماع المرسمة إما عمى مستوى الجنس أو عمى مستوى الموضوع أو حتى عمى 

، ولذلؾ فإنو يمكف القوؿ بأف  (2)«مستوى موقؼ المرسمة مف خطابيا الذي تتأسس داخمو
إرادة العنواف و مقصديتو ترجمة لقصدية صاحب النص سواء أكانت ذىنية، أو فنية، أو 

 سياسية، أو مذىبية  تستيوي المتمقي و يصبح تابعا لإشارة وقصدية المرسؿ.

 : الوسـو  الأثرمعنى دلالة _3

تتفقاف في دلالة الوسـ و الأثر و ىذا كما جاء في  (ا.ف  . ع  و ) (ف  .ف.عالمادتيف ) إف
خرجت في إثره و في أثره أي بعده )...( و الأثر بالتحريؾ ما بقي مف رسـ »لساف العرب؛ 

                                                           
 ؛ لساف العرب، ع .ف. ي.: ابف منظور1
 .21: الجزار محمد فكري؛ العنواف وسيميوطيقا الاتصاؿ الأدبي ،ص2
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الشيء، و التأثير إبقاء الأثر في الشيء، و أثر في الشيء ترؾ فيو أثرا )...( و الأثر سمة 
 (1)«في باطف وخؼ البعير يقتفى بيا أثره)...( و أثر الجرح أثره يبقى بعدما يبرأ. 

الوسـ: أثر الكي)...( و قد وسمو وسما إذ أثر فيو بسمة و كي )...( و اتسـ الرجؿ إذا »
ة يعرؼ بيا)...( و السمة و الوساـ ما وسـ بو البعير مف ضروب جعؿ لنفسو سم

 .(2)«الصور)...( الوسـ أثر كيو)...( تكوف علامة لو

عند التمعف في التعريفيف نجد دلالتيف ىما: الوسـ و الأثر؛ الوسـ: نقوؿ سمة ىو 
العلامة التي يعرؼ بيا النص و التي تعطيو منزلة و مكانة و صفة تميزه عف باقي 

 النصوص، و ىنا  نلاحظ العلاقة بيف العنواف و النص لأف العنواف يعد علامة لمنص.

و أما الأثر أو التأثير فيوضح العلاقة بيف العنواف و المتمقي )القارئ( لأف العنواف  
يترؾ أثرا في القارئ سواء أكاف في أدائو)عممو( أو في نفسو بالقبوؿ أو الرفض فالأثر الذي 

ئ ىو الذي يدفعو إلى قراءة النص لمعرفة ما يحممو العنواف، و ىذا يعود إلى يتركو في القار 
خالد صانع العنواف و الإستراتيجية التي اتبعيا في عممية بنائو و صوغو، و قد ذكر ىذا 

العنواف بوصفو تأثيرا يقع فعمو ىنا عمى المتمقي مف حيث  »نظرية العنواففي كتابو  حسيف
التي تأسر القارئ في لذة قراءة النص، و ىذا الأسر و الاستغراؽ  أداؤه لجممة مف الوظائؼ

 .(3)«في لذة القراءة يتوقؼ إلى حد كبير عمى الخصوصية الأدبية التي يستند إلييا في بنائو

و كوف العلامة ترسـ حدود العلاقة بيف العنواف و النص فيذا لا يعني أف العنواف لا 
استقلاؿ الوسـ »ا ما أكد عميو"الجزار محمد فكري" في قولو:يتمتع بالاستقلالية الذاتية بؿ ىذ

                                                           
1
 ابف منظور ؛ لساف العرب ، أ.ث.ر. :
 المصدر نفسو؛ و.س.ـ .:2
 .65خالد حسيف حسيف؛ في نظرية العنواف مغامرة تأويمية في شؤوف العتبة النصية ،ص :3



 الفصل الأول                                  أبعاد العنىان و دلالاته و طرائق صىغه في الشعر
 

 

18 

أنطولوجيا عما يسمو و الأثر عف حاممو، فيذا ليس ذاؾ و لا تخدش نسبة أي منيا إلى 
 .(1)«الأخر ذلؾ الاستقلاؿ إطلاقا

فالعنواف بناء يتمركز في واجية النص لو دلالاتو المعجمية) دلالة الظيور، و دلالة  
لالة القصد، و دلالة الإرادة، و دلالة الأثر، ودلالة الوسـ(  في مرآة ىذه الاعتراض، و د

الدلالات نرى مضموف النص مف جية، و مف جية أخرى نرى ملامح نص يوازي النص 
الأساس طواؿ القراءة، ىذا يعني و جود جسور تربط العنواف بالنص، و الكاتب يتحكـ في 

 .2مف خلالوبعد الجسور و قربيا حتى يجذب المتمقي 

و عميو يمكف القوؿ إف العلاقة بيف العنواف و النص علاقة احتياج، فكلاىما يحتاج  
للأخر، فبدوف النص يفقد العنواف القدرة عمى توليد دلالات، و بدوف العنواف يبقى النص 
مقفلا و نحتاج إلى قراءتو كمو، فالعنواف يعد العلامة التي تمفت انتباه القارئ، و إذا كاف 

 الأدبية مفاتيح، و لكؿ منزؿ باب فإنو العنواف .لكؿ الأعماؿ 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .25الجزار محمد فكري؛ العنواف وسيميوطيقا الاتصاؿ الأدبي، ص :1
: ينظر،أبو المعاطي خيري الرمادي؛ عتبات النص ودلالاتيا في الرواية العربية المعاصرة تحت سماء كوبنياغف  2

 العدد سابع. ، قسـ المغة العربية و آدابيا كمية الآداب )جامعة الممؾ سعود(، 2014نموذجا، مجمة المقاليد، ديسمير 
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 المبحث الثاني: أبعاد العنواف في الشعر 

يشد القارئ لأي نص عنوانو رغـ اختزالو و اقتصاده المغوي فتركيبة العنواف و كيفية 
تقديمو و الجانب الجمالي و تمخيصو لمضموف النص ىو الذي يحرؾ شغؼ القارئ إلى 

يشكؿ العنواف الرسالة المغوية الأولى التي يتمقاىا »في ىذا:  اـ قطوسبسالنص، يقوؿ 
القارئ تشد بصره و تحرؾ إدراكو، لمحفر في مدلولاتيا، فالعنواف ىو النص الأوؿ الذي 

و كذا (1)«يتوقؼ عنده المتمقي، باعتباره المفتاح الأساسي لقراءة مضموف النص الإبداعي
البعد الذي يحممو العنواف سواء أكاف بعدا ثقافيا أو إرشاديا أو إشياريا ، و قد تحدث عف 

و ذكر أصنافا   la marque du titreفي كتابو  charlsGrivelشارؿ كريفاؿىذه الأبعاد 
 :)2(»للأبعاد منيا

 البعد التمييزي 
 ود .البعد الثقافي: باعتبار العنواف علامة تحيؿ إلى ما ىو موج 
  البعد الإشيار: حيث يؤدي العنواف وظيفة إغرائية تجعؿ المتمقي يقبؿ عمى ما بعده

 وىو بعد تجاري محض.
 البعد الإرشادي: الذي يتعمؽ بالتسمية» . 

  و في ىذا المبحث سنحاوؿ شرح كؿ بعد عمى حدة.

 البعد التمييزي: -1

تجعؿ منو أداة لتميز يعتبر ىذا البعد مف أبرز الأبعاد التي تختص بالعنواف حيث 
 التمييزية لمعنواف التي تعمؿ عمىرتبط ىذا البعد بالوظيفة النص في حد ذاتو كما ي

                                                           
 .31: بساـ قطوس؛ سيمياء العنواف، ص1
  2011رسالة ماجستير، جامعة السانية، وىراف،،ف في القصيدة الجزائرية المعاصرة: زىرة مختاري ؛ خطاب العنوا2
 .8ص، 2012/
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تمييز النص مف بيف مجموعة النصوص الأخرى، و تعتمد عمى نوع النص، و طبيعتو 
 .(1) و جنسو كما تقوـ ىذه الوظيفة بتحديد المضموف

و العامؿ الذي يساعد عمى تمييز العنواف مف بيف العناويف ىو العامؿ الفني الجمالي، 
إذ يعد العنواف شكلا مف أشكاؿ الإبداع الفني الجميؿ و الابتكار الفكري و الذىني 

 البديع، يجمب إليو انتباه المتمقي. 

لـ يحصلا و ىذا ما نلاحظو في النصوص فقد نجد عنوانيف لموضوع واحد و لكف      
عمى نفس المرتبة مف حيث الإقباؿ و الاستيلاؾ، و يعود الاختلاؼ بينيما إلى اختلاؼ 
في العنواف لأف العنواف ىو طعـ الاصطياد يجذب المتمقي و يساىـ في نشر النص، 
ومنو نقوؿ إف ىذا الشاعر قد وفؽ في اختيار العنواف بطريقة ذكية بديعة، أو أنو لـ 

 يوفؽ في ذلؾ.

 عد الثقافي:الب-2

يعد البعد الثقافي لمعنواف مف أخطر أبعاد العنواف فيو يعني إشاعة قيـ و مبادئ       
ومعايير ثقافية واحدة و إحلاليا محلا لثقافات أخرى، مما يعني تلاشي القيـ و الثقافات 

عكس القومية، فالكاتب قد يتخذ مذىباً أو اتجاىا مغايرا لثقافة المتمقي، الأمر الذي قد ين
 سمبا، أو إيجابا عمى اليوية الثقافية لمفئة التي وجو ليا نص العنواف.

و يندرج البعد الثقافي ضمف الشروط التي يجب أف تتوفر في النص أو الكتاب   
حتى ينشر، بشرط أف لا يتعارض النص مع العادات أو التقاليد أو المعتقدات أو القيـ أو 

الآراء الإيديولوجية أو النظـ السياسية لمدولة لأنو إذا أنماط الحياة المختمفة، المذىب أو 

                                                           
 .8المرجع السابؽ، ص: ينظر؛1
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خالؼ ىذا الشرط سيترتب عمية عواقب عديدة ليست في صالح الدولة أو المجتمع و قد 
 .  1يصؿ الأمر إلى نشوب ثورة عمى الجانب الاجتماعي أو الاقتصادي أو السياسي

 البعد الإرشادي:  -3

تبيف الوجية التي يريدىا الكاتب مف خلاؿ العنواف، يكمف ىذا البعد في عممية التوجيو و 
و الذي يساعد القارئ في البحث عمى ما يريده و ىذا لا يأخذ منو الوقت أو الجيد، فمثلا 
عند البحث عف كتب تبحث عف العنواف، أتوجو إلى المكتبة و أقوـ بالبحث في حاسوب 

الكتب و ىذه العممية لا تأخذ مني مبرمج بإدخاؿ كممة العنواف، أو بالبحث في مجمد فيرسة 
عشرة دقائؽ و لا جيداً كبيرا في البحث، و عميو يعد العنواف في ىذه الحالة أداة إرشاد 

 وتوجيو، فمولا العنواف لبقيت الكتب و النصوص و الصحؼ مكدسة.

 البعد الإشياري:  -4

عتمد بصورة كبيرة يقوـ البعد الإشياري عمى الوظيفة الإغرائية التي أساسيا الإقناع ت    
عمى شكؿ العنواف مف حيث قدرتو عمى الترغيب في النص و الإقناع بقيمتو، و فييا يقوـ 

 العنواف بعممية الإشيار لجمب القراء.

و مف خلاؿ ىذه الوظيفة نعي ما لمعنواف مف أىمية في العممية الإبداعية، ليذا نجد     
عدة جوانب كاختيار مصطمحات تلائـ الشعراء عند اختيار عناويف لمدوناتيـ يراعوف 

مضموف النص فنجدىـ يوظفوف الرمز، و الاستعارة، و البلاغة بالإضافة إلى التراكيب 
المجازية، فالعنواف ذو طابع اختزالي يمثؿ أعمى اقتصاد لغوي، فأحيانا نتصادؼ مع بعض 

تجاري لمقصيدة العناويف لكتب في شكؿ ألغاز، و ىذا العرض لمعنواف يساعد عمى الرواج ال
التي لقيت رواجا كبيرا  ليشاـ الجخ "التأشيرةأو الكتاب... و مثالنا عف ذلؾ عنواف قصيدة "

                                                           
–: ينظر؛ وارـ العيد، البعد الثقافي لمعولمة و أثره عمى اليوية الثقافية لمشباب العربي الشباب الجامعي الجزائري 1

 .9، ص2، ع -برج بوعريريج الجزائر-،مجمة جيؿ العموـ الإنسانية و الإجتماعية، ،جامعة البشير الإبراىيمي-نموذجا
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و ىذا عائد إلى البعد الثقافي و البعد التمييزي إضافة إلى المدلوؿ الإشياري الذي تحممو 
يعتبر لفظة التأشيرة اليوـ فيي أمر ييتـ بو جميع طبقات المجتمع خصوصا الشباب الذي 

 المحور الرئيسي لممجتمع و بالتالي فيي الفئة المقصودة بيذا العنواف بطريقة غير مباشرة.             
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 المبحث الثالث: طرائؽ صوغ العنواف في الشعر

إف طرائؽ صوغ العنواف في الشعر تستدعى إتباع إستراتيجية فعالة ليا شروطيا 
وقتا مف التأمؿ و التدبر لتوليده و تحويمو إلى بنية »الإستراتيجيةوأسسيا، وتتطمب ىذه 

دلالية معينة لأف العنواف في أغمب الحالات يقدـ ممخصا لمنص الذي يعنونو بطريقة 
 .(1)«تقريرية مباشرة أو إيحائية رمزية

الشعراء عممية اختيار العنواف ليست بالأمر السيؿ لأنيا كثيرا ما تزعج  و ىذا يعني أف     
و توترىـ لما لمعنواف مف أىمية بالغة فيو بمثابة الرأس لمجسد، فالشاعر و حده القادر عمى 

 وضع ىذا العنواف لأنو ىو الذي خاض ىذه التجربة الشعرية و عايشيا بكؿ ما تحممو.

و ليذا لو الحرية الواسعة في اختيار العنواف و صياغتو، و يختمؼ الأمر عما في 
حيث كاف الشاعر مقيدا بمحدودية الكـ المفرداتي لمعنواف، فكاف لا يتجاوز  السابؽ)قديما(

رقما، أو حرفا،أو بياضا،أو كممة ليتجاوز ذلؾ إلى جممة )جممة اسمية أو جممة فعمية( وقد 
 يكوف أكثر مف جممة .

 و منو نستنتج أف ىناؾ عناويف مفردة ، و عناويف مركبة.

 اء إلى وضع عناويف مفردة لسيولة إخراجيايذىب أغمب الشعر  العنواف المفرد: .1
واستنباطيا معجميا و دلاليا، و العناويف المفردة غالبا ما تكوف مشتركة بيف العديد 

 مف الشعراء.
ػالذي استعممتو نازؾ الملائكة في ديوانيا والعنواف المفرد نوعاف : عنواف مفرد نكرة ك

 رماد". "كبرياء"، و "صراع"، "خرافات" و " شظايا و رماد

                                                           
، 2014/2013لسانيا ، اراه، جامعة وىراف الجزائري المعاصر، رسالة دكتو :  مسكيف حسينة؛ شعرية العنواف في الشعر 1

 .40ص
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مثؿ: عنواف "الكوليرا" و عنواف "الأفعواف" كذلؾ ىي الأخرى مأخوذة  وعنواف مفرد معرفة
 مف ديواف نازؾ الملائكة.

العناويف المركبة مف أصعب العناويف لأنيا تستدعي مف الشاعر  العنواف المركب: .2
دقة أكثر و تركيزاً، كما يجب أف يأخذ مدى قدرة المتمقي عمى تفكيؾ عناصر 

 العنواف و استخراج دلالاتو و أبعاده.

كما يخضع اختيار العنواف لعدة ضوابط و أحكاـ موضوعية و شكمية و منيجية، لعؿ 
 :(1)أبرزىا مايمي

  :مع سيولة الفيـ في إطار محدد، بعيدا عف العموميات و الإبياـ  الدقة و الوضوح
 .اتتفسير ال ةؿ و كثر ويالتأ ؿوقبو 

  :فلا يكوف مختصرا جدا لا يوضح الإيجاز بدوف إخلاؿ بعيدا عف الإطالة المممة
 أبعاد الموضوع، ولا طويلا فضفاضا مملا، يحتمؿ كؿ التفسيرات والتفصيلات.

  عمى المحتوى فالاسـ لابد أف يدؿ عمى المسمى، واختيار موضوع محدد في أف يدؿ
 مسماه، لابد أف يعكس محتواه في إطار مف التخصص الدقيؽ.

  :لتميز الباحث عف غيره مف الباحثيف، ومف ثـ الحداثة و التفرد و إثارة الاىتماـ
 .يبتعد عف الأنماط التقميدية

فّ يخضع ليا العنواف السابؽ ذكرىا لا صياغة العنواف و الضوابط التي يجب أ
 تخص الشعراء، و إنما يجب عمى كؿ دارس أو كاتب أف يأخذىا بعيف الاعتبار.   

 

                                                           
 .65،66صوزارة الثقافة، دمشؽ، د ط، د ت،  ،منيجية البحث، ترجمة ممكة أبيضماثيو جيدير؛ ينظر: : 1



 

 
 

 وطرائؽ ودلالاتو العنواف أبعاد: الثاني الفصؿ

 الملائكة لنازؾ ورماد شظايا ديواف في صوغو

 

 :الأوؿ المبحث 

 .الملائكة لنازؾ ورماد شظايا ديواف في العناويف دلالات

 :الثاني المبحث

 .الملائكة لنازؾ ورماد شظايا ديواف في العناويف أبعاد

 :الثالث المبحث

 لنازؾ رماد و شظايا ديواف في العناويف صوغ طرائؽ

 .الملائكة
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المبحث الأوؿ : دلالات العنواف في ديواف شظايا ورماد لنازؾ الملائكة 
يعد العنواف مف أىـ العناصر المحيطة بالنص، و ىذا عائد إلى موقعو الاستراتيجي  

ذلؾ، وليذا يعتبر عتبة النص والمقاء الأوؿ بالقارئ، إذ لا يمكف الاستغناء ا الذي خَوؿ لي
عنو لما يحممو في طياتو وثناياه مف دلالات تزيؿ الغموض الذي يملأ النص، ىذه الدلالات 

دراستيا سنحاوؿ  ىي التي السابؽ ذكرىا والتي ترتبط بسياؽ النص والاصطلاحية المعجمية
 ثـ نقؼ بعد ذلؾ عمىبعض العناويف مف ديواف شظايا ورماد  مف خلاؿفي ىذا المبحث 

 .ايا، وطرائؽ صوغيترمي إليالدلالات التي تحمميا، والأبعاد التي 

 دلالة الظيور و الاعتراض: -1
" في الظيور لأنو ظاىر الكوليراعنواف "انتقينا في دلالة الظيور و الاعتراض 

كبار و الصغار، النساء اللكوليرا مرض وبائي م عدِ يصيب ومعروؼ عند الجميع أف ا
يع والرجاؿ و مف أعراضو إسياؿ متواصؿ، و قيء شديد و عطش قوي و ىزاؿ سر 

تشنج في الأعضاء... و ينتج منو الموت غالبا، كما يظير العنواف في النص مف و 
 خلاؿ ألفاظ توحي إليو و كذلؾ بالمفظ الصريح لمعنواف حيث تقوؿ:

 كؿ مكاف جسد يندبو محػػػػزوففي »

 لا لػػػحػػػػػػػظػػػػة إخػػػػػػػػػػػػلاد لا صػػػػػمػػػػػػػػت

 ىػػػػػذا مػػػػا فػػػعػػػػػػمػػػػػت كػػػػػؼُّ الػػػػمػػػػػػوت

 الػػػػػػػػمػػػػػػػػػوت الػػػمػػػػػػػػػػػػػػوت الػػػػػمػػػػػػػػوت

 تشكو البشرية تشكو مايرتكب الموت 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراالػػػػػػػ

 فػػػػػػػػػي كػػػػػػيػػػػػػؼ الػرعػػػػػب مػػػع الأشػػػػػػػلاء
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 في صمت الأبد القاسي حيث الموت دواء 

 (1)«ػرااسػػػػػػػػػتػػػػػػػػيػػػػػػػقػػػػػػػػػػظ داء الػػػػكػػػػػػولػػػػػػػيػػػػػػػ

فظيور معنى العنواف و وضوحو يكشفاف لنا عمى مضموف النص و يسيؿ  
 فيمو و حؿ الرموز و معنى الكممات، مثلا كممة الموت في القصيدة تقصد بيا الكوليرا.

لأف المتمقي حيف يقؼ عمى ألفاظ العنواف  تواريخ قديمة و جديدة"عنواف "كذلؾ 
ىني لكشؼ ذ)تواريخ قديمة وجديدة ( يجدىا واضحة المعني لا تحتاج إلى مجيود 

الدلالات المعجمية للألفاظ، وىذا الظيور الشفاؼ في العنواف، انعكس عمى نص 
اف التي تفيـ مف العنو نفسيا القصيدة حيث يجد المتمقي في النص الدلالات و المعاني 

 عف النص. اواضح اختصار فيو يعطينا مممحاأي: أف العنواف يصور النص ب

" ذلؾ أف يوتوبيا الضائعةفي عنواف القصيدة " ةً الاعتراض، بارز  و كذلؾ نجد دلالة
تعني اللامكاف، و إذا أضيفت إلييا لفظة الضائعة فإنيا لا تتفسر بيا  2لفظة يوتوبيا

العنواف فإنو يعترضو فيشعر بغموض و إبياـ  دلاليا، فعندما يصطدـ المتمقي بيذا
العنواف، فيقوؿ المتمقي في نفسو كيؼ لشيء غير موجود أف يكوف  عمى يطغى
، ه، و عند العودة إلى النصا، و ىذا يستمزـ منو العودة إلى النص لفيـ معناضائع

تجد الشاعرة يوتوبياىا تعارض اليوتوبيا المتعارؼ عمييا بيف الفلاسفة و الكتاب... 
مدينة الفاضمة، الفيـ يصفوف نظـ المعيشة، و أحواؿ السكاف، وتصور الحياة في 

مضيئة الجميمة و و الوىذا مالا نجده في يوتوبيا نازؾ إذ تصفيا بالمدينة الساحرة، 
 التي يستحيؿ تحقيقيا فتقوؿ:

                                                           
1

 .144ص ،1997د ط، ، دار العودة ، بيروت، مجمد الثاني،  شظايا و رمادنازؾ الملائكة؛ : 

كممة أغريقية المعنى "لامكاف" استعممنيا لمدلالة عمى مدينة شعرية خيالية لا وجود ليا إلا في أحلامي،  و لا علاقة : *
ورسـ فيو  1516ليذه المدينة بيوتوبيا التي تخيميا الكاتب الانجميزي توماس مورفي في كتاب ألفو بالغة اللاتنية سنة 

؛)نازؾ الملائكة،ديواف نازؾ الملائكة، ، قياسا عمى جميورية افلاطوفيريدىا ىو المثمى كماصورة سياسية أدارية لمجزيرة 
 (.201ص
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 يوتوبيا حمـ في دمي        أموت و أحيا عمى ذكره . »              
 تخيمتو بمدا مف عبير       عمى افؽ حرت في سده .          
 .(1«)ىناؾ عبر فضاء بعيد        تذوب الكواكب في سحره         

أف الشاعرة استعممت " يتمثؿ في يوتوبيا الضائعة"فالاعتراض في ىذه القصيدة "
إلا في أحلاميا و طبعا لا علاقة ليذه ليا وجود  لايوتوبيا " دلالة عمى مدينة شعرية خيالية 

المدينة بيوتوبيا التي تخيّميا الكاتب الإنكميزي "توماس مور" و رسـ فييا صورة سياسية 
  .يرهإدارية لمجزيرة المثمى كما يريدىا قياسا عمى "جميورية افلاطوف " أو غ

فعندما يتمقى القارئ العنواف فإف أوؿ ما يخطر ببالو القطار"  "مر  أما في عنواف 
قطار مر مف مكاف ما أو وصؼ لقطار و لكف عند عودتو إلى النص يجد الشاعرة تصؼ 

 الحالة و الشعور و القمؽ الذي ينتاب المسافر بالدرجة الثالثة مف القطار. 

 دلالة القصد و الإرادة : -2
سبؽ الحديث عف دلالتي القصد و الإرادة  بأنيما ترتبطاف بالمرسؿ لأنو   

و لمكشؼ عف مقصده  ،ينطمؽ مف مقصده في إنتاج العنواف و توجييو إلى المتمقي
"عندما انبعث الماضي"  لابد مف العودة إلى النص وىذا ما نجده في عنواف قصيدة

أف المعنى غير مكتمؿ لأنو سريعا ما فالمتمقي عندما يقرا العنواف أو يتأممو ليكتشؼ 
ماذا يحصؿ عندما ينبعث الماضي، فيفتح لمقارئ الشيوة لمبحث عف  يطرح سؤالا

الإجابة والقصد في أغوار القصيدة وىذا أسموب للإغراء والتحفيز عمى قراءة 
 القصيدة ليجدىا تقوؿ:

 راػػػات ومػػػد فػػواـ.....وقػػػذ أعػػنػػم»
 راػػػار الأف ذكصػػػواـ.....و ػػػػذ أعػػنػػػم

 لفيا الماضي و واراىا التراب الأبػديػا

                                                           
 .42ص نازؾ الملائكة؛ شظايا و رماد،:1
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            ................................... 
 إنػو الأمػس إذف عػاد ليحيا مف جػديػد            
 إنػػو عػاد إذف يػطػرؽ أبػواب شػرودي            
 ػػنػػػد الػػتػػػػرابأسػػػفػػػا يػػا شػػبػحػػي عػػػػػ            

 لػػـ تػعػد تػػػػمػػػػػمػػػؾ أف تػػطػػػرؽ بػػابػػػي
 (1)«لػـ يػعػػد يػربػطػنػا إلا ركػاـ مػف حػدود            

فيي تكشؼ في قصيدتيا عف الصراع الذي تعيشو بسبب الحب الذي صار 
وحاولت أف تجمعو لكنو تحوؿ إلى رماد وصار ذكرى يروييا التراب  ،مف الماضي

 القصيدة. أوالرماد ىذا قصدىا دلالة تقصدىا )المرسؿ( يكتشفيا القارئ حيف يقر 
الشاعرة وتصرح بالأنا  إرادة" فإنيا تكشؼ و توضح أناما عنواف قصيدة "أ

شارات، فأرادت الشاعرة مف خلاؿ ىذه القصيدة التحرر  الموجود بداخميا بتساؤلات وا 
الاغتراب. غربة في حؿ محمو مف سمطة الغير وقيوده في زمف ضاع فيو الأنا و 

:    كممة، غربة في الحياة، و المكاف، والزماف ومف دلائؿ القصدية قوؿ الشاعرةال
 اػػػػػف أنػػػػأؿ مػػػػػسػػػػػؿ يػػػيػػمػػال»

 أنا سره القمؽ العميؽ الأسود
 ردػػػػػػمػػػػػػتػػػػػػمػػػو الػػػتػػمػػا صػػػأن

 قنعػت كػػػػنػػيػػػي بػالػػػسػكػػػػػوف  
 و لػػفػقػػت قػمػبػي بػالػػظػػػنػػػوف  
 و بػػقػػيػػػت سػػاىػػػػمػػة ىػػػػػنػػػا
 أرنػػػػو و تػػسػػػألػػنػػي القػػروف  

 (2)«أنػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػػػف أكػػػػػػػػػػػػوف؟

                                                           
 .61،63السابؽ؛ ص :1
 .118السابؽ؛ ص:2
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قارئ العنواف يظف أف الشاعرة تتكمـ عف  قديمة و جديدة" "تواريخو في عنواف 
ظاىرة أو حدث تاريخي و تسمسمو الزمني و عند الرجوع لمقصيدة يجد الشاعرة تبحث عف 

أو بالأحرى الأشياء القديمة، لكنيا لا تجدىا لأنيا ألبست لباسا جديداً ىو المعاصرة 
لواقع أف يكوف عمى شاكمتيا، حيث الأشياء الجديدة التي تحمـ بيا الشاعرة وتتمنى ا

وما يجب القديمة ذكريات البر مف انتيجة لصراع ما ع يى التينَبْث  الحياة الجديد 
 أف يحيا مع المشاعر الجديدة.

 دلالة الأثر و الوسـ: -3

الأثر الذي يعمو النص أو الكتاب، ليسمو  العنواف ىو العلامة أو السمة أو
" أولا مف خلاؿ تركيبو عروؽ خامدةفعنواف قصيدة "ويميزه عف باقي النصوص، 

عروؽ و خامدة فالمعروؼ أف العروؽ حية نشطو تسري فييا الدماء لكف بإضافة 
لفظة خامدة ليا فقدت معناىا الحي، وبالعود إلى نص القصيدة يتضح العنواف أكثر، 

نة لمجسد وذلؾ مف خلاؿ تصوير الشاعرة لحقيقة كونية ىي تحوؿ المادة الحية المكو 
 مف لحـ وعظـ وعرؽ وعصب إلى رماد وتراب بعد الموت فتقوؿ في بعض الأبيات:

 تمتقي الكفاف أيف الرغاب            »

 اب                  ػػصػة الأعػػتػيػع مػابػػأص

....................... 
 و أذرع صػػمػػاء كػػالأحػجػػار

 ار                  ػػنػػا الػػيػتػػدة لولا مسػامػػج

 ورعشة الأشواؽ
 ا أعماؽػيػليس ل

................. 

 فػػػارقػػيػا الػشػػوؽ
 (1«)لـ يستؼ عرؽ

تمييز في العنواف فجاءت ال جاء لإحداث الغربة و "عروؽ خامدة"فالعنواف  
مدلالة عمى كؿ الجسـ الحي وركبتيا مع خامدة التي ىي صفة ليذا ل ابالعروؽ جزء

 كؿ ىذا التركيب لتوضيح وتقريب الصورة لذىف المتمقي.، بعد الموتالجسـ 
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ىو علامة لمقصيدة لتعرؼ بيا و يشار إلييا مف "كبرياء" عنواف قصيدة 
خلالو، بالإضافة إلى ذلؾ يكشؼ عف سمة وصفة مف صفات الشاعرة ألا و ىي 

 الكبرياء الذي يمنعيا مف الإفصاح عما بداخميا مف الحزف . 
عناويف بعض القصائد لديواف نازؾ الملائكة شظايا ورماد، لـ  إف تصنيؼ 

نيا تحمؿ مدلولات عميقة بعمؽ نفسية الشاعرة لأيكف أمرا سيلا رغـ بساطة ألفاظيا 
التي يكشفيا نص القصيدة، وكاف لابد مف العودة لمنص لتتضح المدلولات لتعترضنا 

بيف المعني المعجمي  صعوبة فيـ الألفاظ و المصطمحات الموظفة لوجود مسافة
فيذا التركيب المغوي في العنواف لـ يكف عبثا أو ،  والتصوري المشكؿ لمجممة الشعرية
 فيو يعكس انطباعا أو حالة نفسية في الشاعرة.  عاً عف طريؽ الصدفة بؿ كاف اقتنا

كما نشير في الأخير إلى أف ىناؾ بعض العناويف التي قد نجدىا تشتمؿ 
عنواف "تواريخ قديمة و جديدة"  كػأي ترمي إلى أبعاد عديدة عمى أكثر مف دلالة 

 نجده في دلالة الظيور و كذلؾ في دلالة القصد و الإرادة.
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 المبحث الثاني: أبعاد العنواف في ديواف شظايا ورماد لنازؾ الملائكة

نما ىناؾ دافع نفسي  إف  معظـ الشعراء لا ينطمقوف مف الصفر في نظـ قصائدىـ، وا 
أو دافع اجتماعي... أو قضية تشغؿ فكرىـ... الأبعاد التي تميز القصيدة أو العنواف و ىذا 
راجع لصياغة العنواف و كيفية تناوؿ الشاعر موضوع القصيدة فيأتي العنواف متضمناً ب عداً 

 وىي كالآتي: شارؿ كريفاؿربعة كما قسميا مف الأبعاد الأ

 _البعد التمييزي1

 _البعد الثقافي2

 _البعد الإشياري3

 _البعد الإرشادي4

إف أبعاد العنواف تدرؾ مف خلاؿ النص، فالنص إذف ىو الذي يحدد طبيعة ىذه 
مف خلاؿ الأبعاد، لأف القارئ قد لا يدرؾ ب عد عنواف القصيدة إلا بعد إتماـ قراءة القصيدة، ف

 النص يمكف فيـ محتوى رسالة العنواف و منو ي عرؼ البعد الذي يرمي إليو.

و بعد اطلاعنا عمى عناويف ديواف "شظايا و رماد" لنازؾ الملائكة وجدناىا مختمفة 
 الأبعاد بيف البعد التمييزي و البعد الثقافي و البعد الإشياري و البعد الإرشادي.

 البعد التمييزي: .1

الفني الجمالي ىو الذي يساعد عمى تميز العنواف مف بيف مجموعة عناويف، العامؿ 
 فتركيبة مبتكرة لمعنواف والإبداع الذىني والفكري، ىي  التي تعطى لو ىذه المكانة.

" لو كاف العنواف يحمؿ لفظة "أجراس" وحدىا فإف العنواف في "أجراس سوداءفمثلا عنواف 
يزي، وبإضافة كممة "سوداء" تميز نوع مف الأجراس عف ىذه الحالة يسقط منو البعد التمي
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باقي الأجراس بإعطائيا صفة السواد فخصص مف بيف الأجراس السوداء فقط، و فضوؿ 
القارئ يدفعو إلى معرفة "أجراس سوداء" ولماذا خصصتيا بالسواد كؿ ىذه التساؤلات يجد 

 إجابتيا في نص القصيدة.

ير في ما ذكرت و لكف في الجمع بيف السمع تميز عنواف "أجراس سوداء" لا يظ 
والبصر و أداء القارئ حيف يسمع "أجراس" ينتظر حكما عمى طبيعة صوتيا فتفاجئو 
 الشاعرة بالحكـ الخاص بالموف، و ىنا الغرابة و التميز و ىو الذي يسمى كسر أفؽ التمقي.

و لا تحمـ كباقي  بعد التعمؽ في أغوار النص تظير ميزة أخرى، في نازؾ أنيا لا تفكر
الشعراء، فأغمب الشعراء يحمموف بالحياة الأبدية لمقصيدة أما نازؾ فقد تكوف جنيف الشعر 

 "أجراس سوداء"في رحـ حزنيا و نزعتيا التشاؤمية ليتموف شكؿ قصيدة بالسواد، قصيدة 
ي ، و لـ تبشر بغير أجراس سوادىا ف1أعمنت فييا موت أشياء الحياة عند ولادتيا الأولى

 القصيدة تقوؿ فييا: 

 ن اػكؤس الفارغات تسخرُ م لنمت  فالحياة جف ت وىذيالأ»

 ام عادت أجمى وأعمؽ لونا ػػػػػوغيوـ الذىوؿ في أعيف الأي

مـ يبؽ  قط  لمعيش  معنى ػػػ      وسكوف الحياة في جسد  الأح  .(2) » لام 

فقد أعطت العروؽ صفت الخمود، و المعروؼ لدى  "عروؽ خامدة"أما عف قصيدة 
العامة أف العروؽ ىي التي تعطي الحياة بنشاطيا و نبيضيا، منحتيا ىذه الصفة لأنيا 

 تأخذىا حينما يفقد الجسـ الروح.

التحوؿ مف مادة حية مكونة لمجسد و الروح إلى  "عروؽ خامدة"صورت في قصيدة 
 موت و أكواـ مف رماد.

                                                           
1: www. wakabicnadwah.com/articles/nazik-sameh-kaaush-htm11:53،27/05/2017.ينظر 
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ذا رثوا يرثوف أشخاصاً)أمير، حاكـ...( أو أماكف، لكف نازؾ خالفتيـ إف الشعراء إ 
وكتبت مرثية أياميا التافية عنونتيا بػ "مرثية يوـ تافو" تنعي نازؾ الملائكة الأمؿ الذي 
عاشت لأجمو و باكيةً فييا عمى تكرار الساعات، و اجترار الذكريات، و ماتت كروح شاعرة 

 .منذ أف أيقنت استحالة تحققو

ي عدُّ عنواف "الكوليرا" عملًا مميزاً مف بيف أعماؿ الشاعرة نازؾ في الساحة الشعرية العربية 
المعاصرة، لما تحتويو القصيدة مف تجديد، لأنيا كسرت قواعد القصيدة العربية المتعارؼ 
 عمييا في الوزف و القافية، و تعد قصيدة "الكوليرا" أوؿ قصيدة نظمت في شعر التفعيمة.   

الثقافي:                                                             بعدال .2
البعد الثقافي و ىو يضـ القصائد والعناويف التي تعالج العادات والتقاليد والمعتقدات 

ـ السياسي لمدولة انظالوالقيـ، وأنماط الحياة المختمفة، المذىب، الآراء الإيديولوجية، و 
يدة نازؾ "الكوليرا" فالكوليرا التي تحدثت عنيا نازؾ في ىذه القصيدة عنواف قص ذلؾمثاؿ 

مرأة البيف  وأالشيخ  وطفؿ الىي ذلؾ الوباء الذي يفتؾ بالبشرية لا يفرؽ فييا بيف 
، الوباء 1947رجؿ، فنازؾ الملائكة تتحدث عف الوباء الذي انتشر في مصر عاـ الو 

دث الخراب و سبب الآلاـ لمعديد مف الذي قتؿ البشر وأىمؾ الحرث والنسؿ و أح
 الأشخاص.

و عند فيـ القارئ نص القصيدة يطرح سؤالا ما ىو السبب الذي جعؿ نازؾ تكتب عف 
الكوليرا و تحديدا في مصر، وبعد البحث اتضح أف انتشار الكوليرا في مصر تزامف مع 

للاستقلاؿ في العراؽ، وقوع ثورة في العراؽ، فالوباء يفتؾ بأىؿ مصر، والثورة تناضؿ 
والرابط بيف الحادثتيف ىو الموت لأف الكوليرا نيايتيا الموت و الثورة نيايتيا الموت لكف 

 موت الثورة بعده الحياة و إذف فإنو يتوجب طمب ىذه الحياة مف خلاؿ الموت.

فيفتح لمقارئ مجالا واسعاً لمتأويؿ، فالنص يدور حوؿ  "خرافات"أما عنواف قصيدة 
مف خرافة دوف تحديد ماىية الخرافات، فيتشكؿ لدى القارئ أفؽ التوقع لما سيحممو أكثر 
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النص، فيو نص شعري حر يدور حوؿ مجموعة مف الخرافات، أما عف ماىية ىذه 
 الخرافات و دلالاتيا فيو تساؤؿ لا يحمؿ إجابتو إلا النص نفسو.

مظاىرىا  في المقابؿ نص القصيدة ينطمؽ مف رؤية و تصور الشاعرة لمحياة و  
رؤية الآخريف ليا، و رؤية الشاعرة تقوـ عمى عكس ما يراه الآخروف، فما الحياة و النعيـ، 
والأمؿ و الشباب و غيرىا مف مظاىر الحياة إلا محض خرافات لا وجود ليا، فمف 
منظورىا الحياة موت، الأمؿ يأس و حسرة، النعيـ أفوؿ...، حيث يبرز في ىذه القصيدة 

 قػػػػػػػػػػػػػالػػػػػػػػػوا الػػػػحػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػاة« طابع التشاؤمي الكبير حيث تقوؿ:ال

 ىػػػػػػػػػػي لػػػػػػػػػوف عػػينػػي  مػي ػػت                                     

 ىي وقعُ خطو القاتؿ  المتمف ت                                     

 قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالػػػػػػػػػػػػػػوا الأمػػػػػػػػػػػػػػػػؿ                                      

سرة الظمآف حيف يرى الكؤوس                                     ىو ح 

 في صورةٍ فوؽ الجدار                                   

 س ىو ذلؾ الموف العبو                                    

 قالوا النعيـ                                    

 و بحثتُ عنو في عيوف  الغائرات                                    

 .(1) «في قصة البؤس التي كُتبت عمى بعض الوجوه                                   

 

 
                                                           

 .88صشظايا و رماد، ؛ نازؾ الملائكة: 1
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 :الإرشادي البعد .3

البعد الإرشادي يحمؿ دعوة أو توجيياً إلى فعؿ أو قوؿ ما، ويكوف إما بمفظ صريح كػ: 
ف القصائد عمى الإقناع والحجاج. أو بطريقة غير مباشرة ويقوـ ىذا النوع م "لنكف أصدقاء"
التي توحي  "الأمرـ لا"يتكوف العنواف مف ثلاث كممات الأولى "لنكف أصدقاءعنواف قصيدة "

 فيذ طمب معيف و بذلؾ فيي دعوة لما يأتي بعدىا.بالتكميؼ لتن

كممة توحي لكؿ مف يقرأىا أنو معنى بالدعوة  وتشعره بالالتزاـ  "نكفوالثانية؛ "  
 دافعة إياه بشوؽ لمعرفة نوع الدعوة. المعنوي

الثالثة " أصدقاء" كممة تحدد نوع الدعوة و جاءت نكرة توحي بأف الصداقة تعني 
كما جاءت في صيغة الجمع و تيدؼ بذلؾ إلى أف الصداقة لا تكتمؿ الجميع دوف شروط، 

 إلا بوجود جماعة معطية بذلؾ نكية الروح الجماعية و جماليا حيث تقوؿ فييا:
 ع العروؽػػيػػمػػػػا وراء جػػوتػػػػإف ص»

 ىامسا في قرارة كػؿ فػػػػػػؤاد خػػػفػػػػوؽ

 الػػػػنػػػػػػػػػػػػػافػػػػريػػػػػفيػػػجػػػمػػػع الأخػػػػوة 

 و يشُدُّ قموب الشقييف و الضاحكيف

 ذلػػػػػؾ الػػػصػػػػػوتُ، صػػػػػػػػوتُ الإخػتاء

 .(1)«فػػػػمػػػػػػنػػػكػػػػػػػػػػػػػف أصػػػػػػػػػػػػػػػػدقػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء

، بيف الإخوة النافريف و الشقيقيف فالصداقة صوت ىامس في كؿ فؤاد حي، يجمع
فيو صوت موجود لدى كؿ القموب عمى أنواعيا و اختلافيا، فيو غداء الروح وىواء الفؤاد 

                                                           
1
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تختارىا خاتمة لممقطع  فمف دونو تنعدـ الحياة لذا نجدىا في آخر ىذا المقطع مف القصيدة
 حتى تبقى آثارىا في السمع لأنيا آخر ماينطؽ بو.

في ىذه القصيدة تحاوؿ الشاعرة أف تزرع في نفسيا، أمؿ أف  عف الغد""الباحثة قصيدة 
تمقى غداً دوف حزف و آلاـ، غدا تنبع منو الحياة، غد تمتقي فيو بالعشيؽ، يأتي الغد الذي 

في أكثر مف  "غداً نمتقي"تنتظره و لا يحمؿ شيئا مما تريده و دؿ  عمى ذلؾ تكرارىا، الجممة 
 بيت حيث تقوؿ:

«
 ػاة       ػػػيػػػػػػو الحػػػنبأ في الزماف    روت(( نمتقي غداً )) 

 اه                   ػػػػػػػى وتػاف     تػػلاشػفػتػتلاشػػى ولػػـ تػػػروه ش 

 ػاػػػاببػػاد  ضػػػػوجػػاء غػػدُ ثـ ولػى ومػػات     وعػ 

 (1)«ا؟ػػػػرابػتػ ػادتػػػيا حياة أع(( غداً نمتقي)) فأيف 

تمح الشاعرة في ىذه القصيدة عمى الالتقاء أملا منيا في غد جديد يعيد ليا الحياة  
 لكنيا تتفاجأ بغد ولىّ و مات و عاد ضباباً و تبقى تسأؿ عف الغد الّذي تأمؿ الالتقاء بو. 

 البعد الإشياري: .4

ة رغـ الطابع الاختزالي و الاختصار و الاقتصاد المغوي لمعنواف إلا أنو يؤدي الوظيف
الإشيارية و الإغرائية لما يتوفر عميو مف حمولة مكثفة، تجعؿ المتمقي يقع في ىاجس 

 التوغؿ في النص. 

حيث إف متمقي ىذا  "شظايا ورماد"و ىذا ما نلاحظو في عنواف ديواف نازؾ الملائكة 
 العنواف سرعاف ما يحاوؿ شرحو، شظايا تعني القطع المتناثرة مف قنبمة أو نار... و رماد
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ىو مخمفات و بقايا النار...و عندما يعود إلى القصائد التي احتواىا الديواف يجد الشاعرة 
تتحدث عف نفسيا التي باتت عبارة عف شظايا مف مشاعر ممتيبة في ثنايا الماضي و 

لقاً يزىر بو تأ ضييا، لتشعر بيا مف جديد وتمنحيامف ما تسحبياالحاضر والغد، التي 
اف ما تتكشؼ عف فواجع، عف نيايات ربما تكوف متوقعة أو متخيمة المستقبؿ، لكنّيا سرع

 و المشاعر الممتيبة. لكنيا تجد إجابتيا السريعة في الرماد الذي يبتمع الشظايا

" الذي مادر  "شظايا وو قد ذاع صيت نازؾ و اتسعت شيرتيا عند إصدارىا ديواف    
في الأوساط الأدبية ضمنتو عشر قصائد مف الشعر الحر، و أحدث ضجة كبيرة 

والصحفية، قد لقي قبولًا و دعما مف قبيؿ معجبيف بأسموب نازؾ و التحديث الذي أدخمتو 
 عمى الشعر، كما رفضو آخروف.

إحدى القصائد التي اكتسبت شيرة  1947المؤرخة عاـ  "الكوليرا"كانت قصيدتيا
أف حصد وباء الكوليرا الآلاؼ  1947كبيرة، وقصة تمؾ القصيدة انو حدث في صيؼ عاـ 

مف أبناء الشعب المصري الشقيؽ، وكانت كارثة فظيعة ردت عمييا شاعرتنا نازؾ بقصيدة 
انت سائدة ذلؾ الوقت، كانت رائعة ليا عنواف المرض نفسو، قصيدة ليست كالقصائد التي ك

عتادت عمى أوزاف اِ إيقاعيا غريب عف الأذف العربية التي  جديدة في كؿ المقاييس، مختمفة
الخميؿ، وسرعاف ما انتشر خبر القصيدة الجديدة كوليرا نازؾ الملائكة بيف الشباب المثقؼ 

رية ذات الأثواب مف القصائد الشع اً واستطاعت أف تؤثر عمى الذائقة الشعرية وتنتج ألاف
 .الجديدة والأشكاؿ الزاىية

" فتعبر الشاعرة عف معانات الغربة في بلاد الشماؿ "في جباؿ الشماؿأما في عنواف  
الكثيرة الضباب، القصيرة النيار، حيث يخيـ ظلاـ الغربة و ظلاـ الطبيعة الموحد عمى مر 

خيؿ و الشمس و أذرع الفصوؿ، و تطمب مف القطار أف يعود بيا إلى بلادىا حيث الن
 الأحبة الحانية و وجوىيـ التي حجبتيا الجباؿ، تقوؿ: 



 الفصل الثاني           أبعاد العنىان و دلالاته و طرائق صىغه في ديىان شظايا ورماد 
 

 

39 

 ارػػػػػػػػػػػػػػػػػػطػػػػػػػػػػػػػػا قػػػا يػػػػنػػػػػػػػػػػػد  بػػػػػػػػػػػعُ »
 قيؿ  ػػػػوف ثػػب ىنا والسكػػػيػػػفالظلاـ رى

 عُد  بنا فالمدى شاسع والطريؽ طويؿ  
 ارػػػػػػػػػػػػػصػػػػػػػػػػػػػػي قػػػػػػػػػػػػػػالػػػػػػػػػيػػػػػمػػػػػػػػػػػوال

 لاؿ  ػػػػػظػػػوح وراء الػػػػنػػػػػرياح تػػعد بنا فال
 اؿ  ػػػػػػػػػبػػػجػػػػاب وراء الػػذئػػػػػػػػواءُ الػػػػػػوعُ 

ر  ػػػػػػػبشػػػموب الػػػػػراخ الأسى في قػػػػصػػػػك
»(1). 

عنواف  الكثير لأنوب يحيو  وىو بنية مختزلة، لكن" "شظايا ورمادإف عنواف ديواف 
ّـ إفّ القصائد الفرعية كانت موغمة في التشتت والبعد  ،شعري ، ةالمباشر  عف الدلالةث

عمى ىديو وفي نوره،  ئولقد شكؿ العنواف الرئيس لمديواف كاشفاً إضائياً لو بحيث قر 
 .فكاف مرجعية خاصة ،اتحمؿ الكثير مف النقاش والتحاور والمفاوضيمع أنّو كاف 

نشير في الأخير إلى عنواف "الكوليرا " الذي اشتمؿ عمى بعديف البعد التمييزي  
 والبعد الثقافي.
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المبحث الثالث: طرائؽ صوغ العنواف في ديواف شظايا ورماد لنازؾ 
 الملائكة

وقد بمغ  عناويف مفردة وعناويف مركبة ت صياغة عناويف ديواف نازؾ الملائكة بيفاختمف
عدد العناويف المفردة اثنتي عشرة عنواناً، أما العناويف المركبة فوصمت إلى تسعة عشر 

 عنواناً.

 :العنواف المفرد 

 وقد سبؽ الحديث عف العنواف المفرد أنو نوعاف:

 العنواف المفرد النكرة : -1

إف اختيار الشعراء ليذا النوع مف العناويف يعود لكونو يوفر عمييـ جيدا كبيرا في اختيار 
عناوينيـ أما مف جية المتمقي فيضعو في حيرة مف حيث مدى قدرتو عمى ضبط دلالات 

 العنواف لأف النكرة غير محددة ومفتوحة عمى عدد لا متناىي مف القراءات. 

ة ذو دلالة مطمقة لا تتحدد إلا في وجود سياؽ، و ىذا و بما أف العنواف المفرد النكر 
السياؽ ىو النص المعنوف الذي يعمؿ عمى ضبط و حصر دلالة العنواف مف خلاؿ القرائف 

 الموجودة في العنواف، فتجعمو جامعاً مانعاً أي غير قابؿ لأي تأويؿ غير مقصود. 

تحدث في ىذه القصيدة عف قصيدة "كبرياء" جاء العنواف مفرداً نكرة، ت فمثلا عنواف
صحوة الضمير النفسي في أعماؽ الشاعرة الذي يمنعيا مف البوح بما لدييا، فتذىب في 
ىذه القصيدة إلى الحديث عف لواعج النفس بصوت خافت، و تعرض تجربتيا و حالتيا 

وح الوجدانية التي اشتعمت بنيراف البعد و الاشتياؽ، و رغـ القرائف التي يحتوييا النص و تب
بيا لفظة كبرياء تبقى لفظة كبرياء تحمؿ الدىشة و التساؤؿ، حيث تقوؿ الشاعرة في 

 قصيدتيا: 
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 ػػتػز خػمػؼ انػطبػاقة الشػفػتػيػف و مئات  الألغاز في سكتة تيػ                  »

 ػػػػباح يأسٍ في حيرةٍ و انكسار و عػيػػوف وراء أىػػػدابػػيػػا أشػػػ

 مػػػػف ضػػػيػػاء يػػبػػوحُ بػػالأسػػرار   تػؤثػ رُ الػظػؿ و الػظػلاـ ارتػػيػاعاً                     

حُ كبرياء سك لا تسمني لا تجرح السر في نفػ             وتيسيولا تم 

 تػيػمػرح مػر جػجػقبرُ حُم ـ وف ظٍ ػػفػػؿ لػي كػاف فػت كػمػمػكػو تػل

 (1)«وؿػجػاء الخػرجػػػػػػػؽ بالسرِّ بال طػ                  ػنػرياء ولاتػبػوت كػمػر الػؤثػت

تكشؼ ىذه الأبيات عف وجود تطابؽ بيف النص وعنوانو، لوجود قرائف متعمقة بعنواف 
النص و العنواف جاء مفرداً نكرة يعني ىذا أنو ذو دلالة مطمقة، فيأتي النص ببعض القرائف 

 عنواف.حتى يقرب لمقارئ دلالة ال

 العنواف المفرد المعرؼ :-2

ختمؼ ييستعمؿ العنواف المفرد المعرؼ بنسبة قميمة مقارنة بالعنواف المفرد النكرة و  
كوف في علاقة مباشرة بالنص الذي يو غالبا ما  ومف حيث القدرة عمى ضبط دلالت وعن
 عنونو.ي

حضور مستمر لدلالة فمثلا قصيدة "الكوليرا" جاء عنوانيا مفرداً معرفة و في النص 
العنواف "الكوليرا" التي تتحدث عف الوباء مف بداية القصيدة إلى نيايتيا، الوباء الذي يفتؾ 

 بالبشرية لا يفرؽ بيف صغير و كبير و بيف رجؿ و امرأة.

 اسمع صوت الطفؿ المسكيف»حيث تقوؿ نازؾ فييا:

ت ى، ضاع  العددُ                       ت ى، م و   م و 

ت ى، لـ يبؽ غدُ                       ت ى، م و   م و 

 الكوليرا                    
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 في كيؼ الرعب مع الأشلاء             

 في صمت الأبد القاسي حيث الموت دواء             

 (1)«استيقظ داء الكوليرا حقدا يتدفؽ موتورا             

مفرداً معرفة و في النص دلالة العنواف "الأفعواف"  جاء"الأفعواف"كذلؾ عنوافو 
قوة مجيولة  بأفالنفس الإنسانية أحيانا  يعتريعف الإحساس الخفي الذي فالشاعرة تعبر 

 حتى لا تجد ميرباً لمخلاص منيا :  ،تطاردىا مطاردة نفسية ممحّة
 دروب  ػػػػتُ الػػػمػػػػمػػػم  ،شيػػػػػػػػػػػػف أمػػػػػػػػأي»

 روج  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمػػػػػػػػػػتُ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػمػػػػػػػئػػػػوس
 وجػػػػػػػػػػػػػجػػػمػػػػػػػػػػفيُّ الػػػػػػػػػخػػػػػػػػدو  الػػػػػوالع

 (2)«فأيف اليروب ؟ ،لـ يزؿ يقتفي خطواتي
لا  ج والمروجلكنيا سئمت مف المشي والعدو المجو  ،أغواره وسمكتلـ تترؾ طريقا إلا 

يا أيف يمكف ل ،تقتفي خطواتيا في كؿ مكاف وطريؽ وما تزاؿ ،زالت تلاحقيا كالظؿ
 اليروب مف ىذا العدو المجوج ؟

مبالغ فيو ومرضي مف  الذي يطارد الذات الإنسانية خوؼالخوؼ  مثاؿ آخر عف
لذلؾ عبرت عنو  ،واعو كثيرة ويختمؼ مف إنساف لآخرنوع مف المثيرات والأوضاع وأن

  سحيؽ. *الشاعرة ترميزاً بالأفعواف وحاولت الخلاص منو بالمجوء إلى لابرنث
احتوى ديواف نازؾ الملائكة عمى اثنتي عشرة عنواف مفرد، منيا عشرة عناويف 
المفردة النكرة و عنوانيف المفردة المعرفة، ويعود استعماؿ العناويف المفردة النكرة بكثرة 

يف المفردة المعرفة إلى الحالة الشعورية التي كانت تعيشيا الشاعرة أثناء مقارنة بالعناو 
 الكتابة. 

                                                           
 .144: السابؽ؛ ص1
 .81؛ صنفسوالمصدر : 2

الدىاليز  كممة اغريقية الأصؿ، معناىا بناء ذو مسالؾ معقدة و أبواب لا حصر ليا متصمة بعدد كبير مف الممرات و: *
والاقباء، بحيث إذا دخمو إنساف لـ يممؾ الخروج منو، وقد استعممت ىذه المفظة في القصيدة "الأفعواف" اسما لطريؽ شيده 

 "أمير غريب الطباع، ثـ مات الأمير...، و أبقى الطريؽ..."
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  :العنواف المركب 

 يكوف العنواف المركب في أربعة أشكاؿ:

 جممة فعمية:-1
و تقوؿ الشاعرة عف قصيدة "مر القطار": لف يعثر القارئ عمى شيء في قصيدة "مر 

فقد كاف غرضي ، لمقطار أو لرحمة في القطارالقطار" إف ىو متوقع أف يجد فييا وصفا 
الأساسي مف كتابتيا أف أعبر عف الشعور الغامض الذي يحسو المسافر ليلا بالدرجة 
الثالثة مف القطار، فيناؾ حالة التعب الكمي التي يجد فييا المرء نفسو مشوبة بموف مف 

 الكسؿ و الارتخاء فتقوؿ فييا: 
 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّ الػػػػػػقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار»

 عجلاتو غزلت رجاء بتُّ أنظر النيػار      

 مف أجمو ............مػػػػػػػرَّ الػػقػػطػػػػػػار        

 وفػػػػػػػي سكػػػدا فػػػػػػيػػعػػػا بػػػػػػػػػبػػػػػػػػػػػوخ      

 اتػػػػػػػيػػػػائػػػػنػػػػلاؿ الػػػػػػػػتػػػػػلاؼ الػػػػػػػػػػػػػػػخ        

 (1)«لـ يبؽ في نفسي سوى رجع وىوف                              

جاء ىذا العنواف جممة فعمية تتكوف مف: "مرّ" وىو فعؿ ماض مبني عمى الفتح  
مضى، فيتساءؿ ما الشيء الذي مرّ؟ والقارئ ليذا الفعؿ يوحى إليو مرور شيء ما في زمف 

أو مف الذي مرّ؟ و قد يتعدى فضولو إلى أكثر مف ذلؾ فيساءؿ ما الآثار المترتبة عف ىذا 
 المرور و لماذا مرّ؟ .
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"القطار" فاعؿ مرفوع و علامة رفعو الضمة الظاىرة عمى آخره، و الفاعؿ جاء معرفاً بػ 
نما والشاعرة لا تقصد مرور القطار، و ناً بذاتو، " الػ" مما يعني أف المرور يخص قطاراً معي ا 

 الحالة الشعورية التي يمر بيا المسافر و ىو عمى متف القطار.  

 شبو جممة:  -2

أو  نميز في ىذا الشكؿ الجمؿ الظرفية والجار والمجرور حيث يبدأ العنواف بحرؼ جر
 لمعنواف لغرض بلاغي.مفعوؿ فيو فيقدـ الظرؼ أو الجار والمجرور عمى المكونات الأخرى 

يتكوف  "إلى عمتي الراحمة"قصيدة ومف العناويف التي جاءت شبو جممة نذكر عنواف 
مالا فيو شبو جممة عنواف ىذه القصيدة مف جار و مجرور و مضاؼ و مضاؼ إليو، إج

تتكوف مف "إلى" حرؼ جر بدأت بو الشاعرة العنواف، فيتوقع القارئ وجود الرسالة و 
الضمنية؟ "عمت" اسـ مجرور بػ إلى و علامة جره الكسرة الظاىرة عمى آخره و ىو 
مضاؼ، و "الياء" ضمير المتكمـ يعود عمى الشاعرة و ىو مضاؼ إليو وكممة "عمتي" ىي 

بيف المرسؿ و المرسؿ إليو و ىي صمة القرابة بؿ تتعدى  المرسمة  و تبيف الكممة نوع الصمة
 الأمر و يبيف أف ىناؾ تواصؿ بيف العمة و ابنة أخييا. 

"الراحمة" صفة مجرورة و علامة جرىا الكسرة، و ىذه الكممة تزيد العنواف ثراءً يصؼ العمة 
العزيز الذي فقد  الراحمة ويبيف مدى تعمؽ الشاعرة بقريبتيا إذ تطمؽ الصفة " الراحمة" عمى

 وترؾ فراغا في حياة المتكمـ.
و الغرض مف وضع العنواف بيذه الصيغة ىو لفت انتباه القارئ إلى مدى أىمية عمتيا 

 عندىا و الحب الذي تكنو ليا.

 " التي تقوؿ فييا نازؾ:  في جباؿ الشماؿفي قصيدة"  الصياغة نفسيا

 ارػػػػػػػػػػػػػػػطػػػػػػػػػا قػػػػػػػػػػػا يػػنػػػػػػػػػػد  بػػػػػػػػػػػػػػػػػعُ 
 ب ىنا والسكوف ثقيؿ  ػػيػػػلاـ رىػػػظػػالػػف
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 عُد  بنا فالمدى شاسع والطريؽ طويؿ  
 ارػػػػػػػػػػػػصػػػػػػػػػػػػي قػػػػػػػػػػػػػالػػػػػػػػػػيػػػػػػمػػػػػػػػػػػوال

 لاؿ  ػػػػػػػػػػػظػػػػعد بنا فالرياح تنوح وراء ال
 اؿ  ػػػػػبػػجػػػػاب وراء الػػػػػػػذئػػػػػواءُ الػػػػػػػوعُ 

 موب البشر  ػػى في قػػػراخ الأسػػػػػصػػػػػػػػػػػػك
أي؛  مضاؼ و مضاؼ إليوتكوف عنواف ىذه القصيدة مف جار و مجرور و 

شماؿ الكثيرة الضباب، المى معاناتيا مف الغربة في بلاد ة فيي تؤكد عمشبو جم
 .الظلاـ؛ ظلاـ الغربة وظلاـ الطبيعةوالقصيرة النيار، حيث يخيـ 

خلا الديواف مف ىذا النوع وىذا لميوؿ الشاعرة إلي استعماؿ النكرات جممة اسمية:  -3
جممة بينما ال ،التي تشعرىا بالانفتاح والحرية لأحاسيسيا وتعكس البيئة التي تعايشيا

ممت يؤدي إلي تثبيط طموحيا لذالؾ استع الاسمية مقننة وتحد مف حريتيا مما
 .ؿ "اوبيا في الجبتوحيدا "يو  اعنوان

اليوتوبيا وىو الجبؿ حيث جاء خبر يوتوبيا جارا  وىذا العنواف يجعميا تحدد مكاف
 ومجرورا.

 جزء مف جممة )ومضة جممة(:-4 

مف خلاؿ دراستنا لديواف الشاعرة الكبيرة وجدنا أنيا اعتمدت أربعة  أصناؼ لعنونة 
 قصائدىا و ىي :

 صيغة الجممة الفعمية مثؿ: "مر القطار".عناويف في  - أ
 عناويف في صيغة شبو جممة مثؿ: "في جباؿ الشماؿ" و "إلى عمتي الراحمة" . - ب
 عنوانا وحيدا في صيغة جممة اسمية مثؿ "يوتوبيا في الجباؿ". - ت
الباقي إذا صح القوؿ نستطيع أف نطمؽ عميو ومضة )جمؿ الناقصة التركيب(، فلا  - ث

تتكوف مف فعؿ و فاعؿ و مفعوؿ بو ولا ىي شبو جممة والتي تتكوف ىو جممة فعمية لأنيا 
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مف جار و مجرور أو جممة ظرفية و قد ذكرنا أمثمة عمى ذلؾ سابقا، ولا ىو جممة اسمية 
إذ نجد العناويف الباقية مثؿ: "قبر ينفجر"، و "يوتوبيا الضائعة"، و "تواريخ قديمة و جديدة"، 

ضب"، و "مرثية يوـ تافو".......و تفتقر ىذه العناويف إلى و"نياية السمـ"، و "الجرح الغا
 مكونات الجممة الاسمية.

فالجممة الاسمية تتكوف مف مبتدأ و خبر؛ فالمبتدأ يكوف دائما مرفوعاً و معرؼ إما  
، ميما كاف ىذا المبتدأ مقدما أو مؤخراً في الجممة بػالػ التعريؼ أو اسـ عمـ أو بالإضافة

 د فييا.فيو حتماً موجو 

أما الخبر فيكوف مرفوعاً و نكرة أو جممة في محؿ رفع خبر، فلا مبتدأ بدوف خبر 
 وىذا مالا نجده في بعض العناويف.

و في الأخير يمكف القوؿ عف العناويف الباقية تتكوف إما جزءًا مف جممة فعمية أو 
مو كالآتي : جزءا مف جممة اسمية، مثلا: عنواف الباحثة عف الغد" يمكف أف نعيد تأوي

"الباحثة عف الغد و ىي التي ألفت الكتاب، و ىنا "الباحثة عف الغد" مبتدأ لجممة اسمية، ثـ 
 نؤوليا تأويؿ آخر "خرجت الباحثة عف الغد مسرعة" ىو جزء  مف جممة فعمية.

فيذا العنواف قابؿ لعدة تأويلات و حسب معرفتنا بالجمؿ ىي إما جممة اسمية أو 
بو جممة، و ىنا لا يمكف إدراجيا تحت أي صنؼ مف أصناؼ الثلاثة جممة فعمية، أو ش

 لأنو جزء مف جممة مجيولة ) ناقصة التركيب(.
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 الخػػػاتػػمة:

أفرز البحث في موضوع ) العنواف في القصيدة العربية أبعاده ودلالاتو وطرائؽ صوغو ( 
 مجموعة مف النتائج والتي نمخصيا في النقاط الآتية:

كونو يجمع و يختزؿ العنواف يتميز بالشمولية عمى الرغـ مف اختصاره المغوي،  -
 مضموف النص.

 أىمية العنواف تتجمى في كونو يعمؿ عمى جذب القارئ لمولوج إلى النص. -
يحتمؿ العنواف في ديواف شظايا ورماد لنازؾ الملائكة ثلاث دلالات ىي دلالة  -

الظيور عنواف "تواريخ قديمة وجديدة" كوف العنواف واضح المعاني لا غبار عميو، 
عتراض فنجدىا في عنواف "يوتوبيا الضائعة" لأف يوتوبيا نازؾ أما عف دلالة الا

تعارض يوتوبيا المعروفة عند الجميع الفلاسفة والكتاب...ودلالة القصد في عنواف 
"عندما انبعث الماضي" العنواف جممة ناقصة، وتستدعي مف المتمقي يطرح تساؤلا 

إلى النص لمعرفة ماذا يحصؿ عندما ينبعث الماضي؟ ويتطمب منو ىذا العودة 
مقصد الشاعرة مف عنواف. وعنواف قصيدة "أنا" يوضح إرادة الشاعرة وتصرح بالأنا 
الموجود بداخميا، و أرادت الشاعرة التحرر مف ربطة الغير وقيوده في زمف ضاع 

 فيو الأنا.
أما عف دلالة الأثر والوسـ عنواف "شظايا ورماد" فيو أقرب إلى الوسـ كونو يجسد  -

 صاد لغوي ممكف، ويفرض أعمى فعالية تمؽ مكتنزة فيو.أعمى اقت
العنواف أما عف الأبعاد فقد  كشؼ لنا شارؿ كريفاؿ عف أربعة تصنيفات للأبعاد  -

بعد والالعنواف علامة تحيؿ إلى ماىو موجود  باعتبار ثقافي بعدالبعد تمييزي و ال
، غرائيةإوظيفة بعد إشياري حيث يؤدي العنواف و ال إرشادي الذي يتعمؽ بالتسمية

 .يقبؿ عمى الكتاب أو النص القارئ وتجعمو تشد وىذه الأبعاد
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وقد توفرت الأبعاد الأربعة في ديواف شظايا ورماد لنازؾ الملائكة، البعد التمييزي  -
لبعد الثقافي عنواف "الكوليرا" عنواف "أجراس سوداء" وعنواف "عروؽ خامدة" . ا

عنوانيف "لنكف أصدقاء" و "الباحثة عف الغد" عنواف "خرافات" وفي البعد إرشادي و 
 والبعد الرابع و البعد الأخير الإشياري  و"الكوليرا".

أما عف صياغة العنواف فقد اختمفت و تنوعت بيف العناويف المفرد و العناويف  -
مفرد نكرة و عنواف مفرد معرفة، المركبة، و يتفرع مف العنواف المفرد عنواف 

 لؾ ) جممة فعمية و جممة اسمية و شبو جممة( .العناويف المركبة كذو 

و عميو فعناويف ديواف شظايا و رماد مف العناويف القصائد العربية، فما يقاؿ عمى 
عناويف نازؾ نستطيع أف نعممو عمى باقي العناويف القصائد العربية، فعناويف نازؾ شبيية 

 مـ عمى البحر كامؿ.بالماء المأخوذ مف البحر فما يحتويو مف خصائص و مكونات يع

عتبة سمـ العمـ و كما يقاؿ لكؿ عالـ ىفوة فما بالؾ بي أنا التي لازلت عمى  وفي الأخير
أطمبو و عمى ىذا، فإف كنت قد وفقت في ىذا العمؿ المتواضع فيذا مف فضؿ الله و نعمتو 

نا طائنا أو قصرنا فيذا مف أنفسعمي أولًا، و بفضؿ الأستاذ الفاضؿ ثانياً، و إف أخ
الشيطاف، و لذلؾ نرجو أف تفيدوني بعممكـ و توجيياتكـ التي ستكوف بمثابة النور الذي و 

 .يضئ ىذا العمؿ المقدـ بيف أيديكـ الكريمة
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 الػممخػػص:
يحتؿ العنواف أىمية بالغة في العمؿ الأدبي حيث يعد في النص الحديث ضرورة ممحة و مطمب أساسي لا يمكف 
الاستغناء عنو في بناء النصوص، لذلؾ نرى كثير مف الشعراء يجتيدوف في تسمية مدوناتيـ  و يبدعوف في اختيارىا ذلؾ 

العنواف في القصيدة العربية أبعاده ودلالاتو ديواف يف أيدينا لعمميـ بالأىمية التي يحظى بيا العنواف، و البحث الذي ب
يدرس ىذا الأخير دراسة وصفية بأدوات تحميمية، وىذا المنيج ساعدنا في الوصوؿ إلى شظايا و رماد لنازؾ الملائكة 

ور و الاعتراض، و مجموعة مف النتائج أىميا: دلالات وأبعاد العنواف و طرائؽ صوغو، دلالات العنواف ثلاث: دلالة الظي
دلالة القصد و الإرادة، ودلالة الأثر و الوسـ، أما عف الأبعاد؛ البعد التمييزي، و البعد الثقافي، والبعد الإرشادي، والبعد 
الرابع و الأخير الإشياري، و تختمؼ صيغة العناويف بإختلاؼ الغرض الذي تؤديو فقد نجد عناويف مفرد و عناويف 

 مركبة. 

 الكممات المفتاحية :العنواف ، القصيدة ، العربية ، أبعاد ، دلالات ، طرائؽ صوغ ، نازؾ الملائكة

Résumé: 
The title occupies great importance in the literary work, where in the modern text it is an urgent necessity and a basic 
requirement that can not be dispensed with in the construction of texts, so we see many poets strive to name their blogs 
and choose to choose it for their knowledge of the importance of the title, This approach helped us to reach a series of 
results, the most important of which are: the meanings and dimensions of the title and the methods of its formulation, the 
three meanings of the title: the significance of the appearance and the objection, and the significance of the title. Intent 
and will The dimension of discrimination, the cultural dimension, the guiding dimension, the fourth dimension and the last 
publicity. The title format is different depending on the purpose of the titles. 

key words : Title، poem، arabic, dimensions، semantics ، methods of formulation، Nazik angels. 

      Résumé: 
Occupe le titre d'une grande importance dans l'œuvre littéraire où il est dans le texte moderne est une nécessité urgente 
et une condition préalable indispensable à la construction des textes, donc nous voyons de nombreux poètes cherchent 
dans la nomination de leurs blogs et innovent dans leur choix à leur connaissance de l'importance accordée au titre, et la 
recherche entre nos mains le titre dans le poème dimensions arabes et ses connotations fragments Diwan et les cendres 
des anges Nazik enseigné cette dernière étude descriptive des outils d'analyse, et cette approche nous a permis 
d'atteindre les résultats les plus importants de: la sémantique et les dimensions du titre et des méthodes recréés, 
sémantique titre trois: dénoter l'apparence et l'objection, et l'indication intention et Alarad E, et le marquage importance et 
de l'impact, les dimensions, la dimension discriminatoire, et la dimension culturelle et la dimension du guidage, la 
quatrième dimension et la dernière Alachhara, et les titres de format varient de l'objectif pour lequel il a joué, on trouve un 
seul véhicule et les adresses. 

Mots-clés: Titre , poème, en arabe , les dimensions la sémantique , les méthodes de formulation ،anges Nazik 


