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 داءــــــــلإها

 

 .بادئ ذى بدئ الحمد لله المعين عمى تيسير الأمور و تذليل الصعاب 

 إلى روح أبي الطاهرة أسأل الله أن يتغمدها برحمته

لى أمي الغالية أسأل الله أن يطيل في عمرها.  وا 

 إلى أخواتي و جميع العائمة .

 إلى كل الأصدقاء.

 أهدي عممي هذا الذي يحمل ولو الدميل من تراث بمدي الجميل 

ه مثيل، الجزائر.الواسع والمثير، والذي لا يوجد ل



 شكر و عرفان

 

  هذا العملالشكر لله رب العالمين الذي وفدنا عمى اتمام 

 خرج هذا العمل بعون وتوفيق منه نحمد  ونشكر .و 

  والتددير والإمتنان إلى الأستاذ نتددم بجزيل الشكر وفائق الإحترام

 صورة، فجزا اخراجها بأبهى بالإشراف عمى هذ  المذكرة و  فضمهلت أيوب بن حود
جوهرة تضيء  جعمهو  وبارك الله في دينه وبعممه وصحتهالله عنا خير الجزاء، 

 جيال بالعمم.درب الأ

 كما نتددم بشكر إلى جميع أساتذة المغة العربية وآدابها

 بجامعة قاصدي مرباح ورقمة 

 وعمى جهودهم التي قدموها لجميع الطمبة. 

 لمغة والأدب العربي.كما لا ننسى التوجه بالشكر إلى طمبة ا

 وفي الأخير ندف وقفة تددير واحترام 

إلى كل عمال قسم المغة العربية و آدابها.



 

 ةـــمقدم



 

 
 أ

 :مددمة

ومنبع  ان الذي تصب فيو مختمف الثقافات،والكي ،ة لمشعوببر التراث الذاكرة الحي  يعت 
في  وتوظيفسيل عمييم ي لذيوا ،المبدعون أفكارىم منوبداع الذي يستقي لإامن منابع 

ىذا ما نجده عند المسرحي الجزائري  ،الأدبية منيا وبخاصة المسرحية أعماليم لاسيما
 الذي كان لمتراث الشعبي الحظ الوافر في مسرحو.الدكتور حسان الجيلبني 

المتمثمة  ،عمى مدونة حسان الجيلبنيىذه الدراسة التى اعتمدت فييا  من خلبل تحاول
 لشعبي وتجمياتو في ىذه المسرحية.أن أوضح عممية توظيف التراث ا "المحقور"في مسرحية 

، تمحور حوليا ىذا الموضوع رئيسية ةشكاليإ كما حاولت قدر الامكان أن أجيب عمى    
 ؟رالمحقو وظف حسان الجيلبني التراث الشعبي في مسرحية  كيف في:تتمثل و 
علبقة التراث الشعبي بالمسرح؟ وماىي أسباب ما ىي:تساؤلات، و  شكاليةىذه الإعن تتفرع و 

ما ىي القضايا التي عالجيا حسان الجيلبني من توظيف التراث الشعبي في المسرح؟ و 
 فيما تجمى ىذا التراث؟ توظيفو لمتراث؟و

 :عود إلىتراث الشعبي التتوظيف اختياري لموضوع  أسباب
 .بيين مدى ارتباطو بالتراث الشعبيتسميط الضوء عمى المسرح الجزائري وتـــــ  
 من مصادر البحث والإبداع. اً دراسة التراث باعتباره مصدر ــــــ   
 الجزائري.تحفيز القراء من بعدي عمى الاطلبع عمى التراث الشعبي وبخاصة ـــــــ  
 .ىذا الموضوع في الاطلبع عمى ةرغبالـــــــ  
 .وىذا الموضوع أود التعرف عمي عنكافية  ي معموماتعندـــــــ  

 :يمايميحول موضوع توظيف التراث الشعبي فتمثمت الدراسات السابقة وقد 
حسن أ /الجزائر قسنطينة جامعة ،رسالة دكتوراه وظيف التراث في المسرح الجزائري،ت

 ،الجزائر، ماجستير، جامعة باتنة رسالةائر، تراث الشعبي والمسرح في الجز الو  ،ثميلبني
 ل:عبد الحميم بوشراكي.



 

 
 ب

البناء الفني لمحكاية الشعبية عمي بابا والأربعين حرامي)بين الموروث الشعبي والكتابات 
في النقد،  ماجستبررسالة  المسرحية(، دراسة تحميمية ومقارنة لنماذج مسرحية مختارة،

 صص النقد الأدبي، جامعة الزقازيق، مصر.تخ
 المنيجكذلك و ، المدخلفي المنيج التاريخي عمى  في دراستي ليذا الموضوعاعتمدت       
 .والمنيج الفني في الفصل الثاني المقارنلمنيج و ا يالوصف

حسان إلى حياة فيو  تتطرقمدخل  نتتكون م عمى خطة دراستي واعتمدت في
 ، التراث الشعبي وعلبقتو بالمسرح الأول حول الفصل ،فصمينو  .أىم مؤلفاتوو الجيلبني 

المبحث و  ووظائفو، ،أنواعو مفيوموالتراث  :ولالأالمبحث ، مبحثينينقسم الفصل إلى و 
  . المسرحب توظيف التراث الشعبي في أسبا الثاني:
نقسم ىذا وي ،"المحقور"التراث الشعبي في مسرحية  الفصل الثاني حول أشكالو   

 ،، مميزاتياامفيوميالحكاية الشعبية  :المبحث الأول ،ثمباح ةثلبث ىالفصل بدوره إل
في  توظيفوو  ، مميزاتو ،فيوموالمثل م :يمبحث الثانال. في مسرحية "المحقور" ياتوظيفو 

في مسرحية  توظيفياو  ،مميزاتيا، مياو مفيالنكتة  :المبحث الثالث ."المحقور"مسرحية 
 .وقائمة المصادر والمراجع اتمةلأخير الخوفي ا ."المحقور"

لكن الصعوبة في  وفيرة،كانت  أنيا بلالمراجع  قمة الصعوبات التي واجيتني ليست في    
في عمييا  المراجع اعتمدتأىم  ، ومن بينانتقاء الأفضل من ىذا الكم اليائل من المراجع

الدراسة أشكال التعبير في الأدب الشعبي لنبيمة إبراىيم، وأبر التراث في المسرح ىذه 
 .الموروث الشعبي لفاروق خورشيد، و لإسماعيل سيد عمي المعاصر

ولا يسعني في الأخير إلا أن أتقدم بالشكر الجزيل إلى أستاذي المشرف أيوب بن حود    
لى أعضاء المجنة الذين   ا البحث ويصوبوا أخطاءه.ىذموا رضوا بأن يقوّ وا 

                                                           .والحمد لله ربّ العممين                                                 
            كاممة غريب                                                         

              م. 2017ماي  17ه / 1438شعبان  20ورقمة في:                                  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مدخـــل

 وأهم مؤلفاته حسان الجيلاني
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 حسان الجيلاني وأهم مؤلفاته  :مدخل

 :ب 1950نوفمبر  17حسان الجيلبني بن المولدي باحث وكاتب وروائي ولد في "    

 .لجنسية، متزوج وأب لأربعة أبناءجزائري ا ،تونس بارد يف

 :الشهادات العممية المتحصل عميها
 .1976،بجامعة قسنطينة ،في عمم الاجتماعليسانس 

 .1986قسنطينة،جامعة  ،ليسانس في الآداب
 .1989، جامعة قسنطينة ،العموم الاداريةليسانس في الحقوق و 

 .1985جامعة قسنطينة، ،المعمقةدبموم الدراسات 
 .1986جامعة قسنطينة، ،في عمم الاجتماع ماجستير

 .1999التطبيقية، دكتوراه دولة من جامعة الفاتح بطرابمس كمية العموم الاجتماعية 
 :الادارية الوظائف والمسؤوليات

 .1969/ 1970اط في السنة الدراسية تخرج من دار المعممين بالأغو _ 
 حر_ كمتر شحعمى البكالوريا _  1972وتحصل في جوان  ،عمم لمدة سنتين بوادي سوف

. بعد تخرجو من الجامعة .1972/ 1973فالتحق بجامعة قسنطينة في السنة الجامعية 
ديسمبر  30الى  1977ن جانفي الوطنية مقام بأداء واجب الخدمة  1976جوان _

1978. 
 .1979فيفري  17سنطينة يوم عين كعميد بمعيد عمم الاجتماع _ جامعة ق_ 

وظل يعمل بيا الى  ،ة بسكرةجامع ،عين أستاذا بقسم عمم الاجتماع 1997سبتمبر  20في 
 .اليوم
 ،05/10/2004اب والعموم الاجتماعية يوم انتخب رئيسا لممجمس العممي لكمية الآد_

 .بجامعة محمد خيضر بسكرة
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 05حمد خيضر بسكرة يوم مجامعة  ،لمجنة العممية لقسم عمم الاجتماعخب رئيسا انت_
 .2006مارس 

العممية لقسم الاعلبم  انتخب رئيسا لمجنة  2009إلى نوفمبر 2007أكتوبرمن  وابتداءً _
 محمد خيضر بسكرة. .جامعة ،والاتصال

 قسم عمم الاجتماع _ _ية العموم الاجتماعية والانسانيةلمتعميم العالي بكميعمل حاليا أستاذا _
 .جامعة محمد خيضر بسكرة

 والدولية. شارك في الكثير من الممتقيات والندوات الوطنية  -
    عضو اتحاد الكتاب الجزائريين._
 ماع.جتعضو الجمعية العربية لعمم الا_
 .الصحف الوطنية والعربيةكتب عشرات المقالات والأبحاث في  -
)التغير والثبات في المجتمع الجزائري خلبل موضوعيارئيس وحدة بحث بجامعة بسكرة _

 ( .2007/2008سنتي 
ثار الاجتماعية لظاىرة الفقر و الابحث بالمركز الجامعي بالوادي موضوع  رئيس مشروع_

 1".2008_2009ي  لسنتفي المجتمع الجزائري ) وادي سوف نموذجا( 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .11:10، الساعة 2017فيفري  12 ،1الدكتور الأستاذ حسان حياة كفاح وتمرد ج - 1

 .hassen – djilani – u c o z .com 
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 : أهم المؤلفات

   طالب فدد ظمه الدصصية:المجموعة "
 ،ة الوحيدة لمكاتب حسان الجيلبني: ىو عنوان المجموعة القصصي"طالب فقد ظمو"     

وىي خلبصة تجربتو في كتابة فن القصة القصيرة عمى امتداد خمسة عشرة سنة بداية من 
: الممك المجموعة، والتي تحمل عنوانخ أول قصة قصيرة في ىذه تاري 1974شير جانفي 

" كآخر قصة في وىو تاريخ كتابة قصة "العذراء 1988تاريخ ديسمبر المغموب إلى 
. مع ملبحظة أن الكاتب كان يحرص عمى تثبيت تواريخ كتابة القصص المجموعة المذكورة

مما يسيل عمى القارئ  كتابتيا،كما رتب تسمسميا في المجموعة حسب تواريخ  نياياتيا،في 
 القصصية.والباحث الإطلبع عمى مسار تجربتو 

تبدو مجموعة "طالب فقد ظمو" كما لو كانت مجموعتين قصصيتين الأولى تحمل      
"نداء  عنوان:. والثانية تحمل بيا ثلبثة عشرة قصة، و "طالب فقد ظمو"العنوان الأصمي 

وقد اخرج المجموعة عمى شكل فصمين  ،قصةي عشرة المدينة المنسية" وتحتوي عمى اثنت
كما يبدو أن كل فصل قد أعد لمطباعة بشكل منفصل  المذكورين.يحملبن العنوانين 

خاصة وأن المجموعة القصصية  لحظة،إلا أنيما قد جمعا في آخر  مستقمة،كمجموعة 
  ".2007المذكورة مطبوعة في إطار "الجزائر عاصمة الثقافة العربية لسنة 

 داء في الريف ل رواية: .1
توسط  ،ة الروائية لمكاتب حسان الجيلبنيقصة " لقاء في الريف "ىي باكورة الكتاب   

، ويبدو أن ىذه الرواية قد كتبت عمى فترتين القصيرة والقصة الطويمةحجميا بين الرواية 
ذا أخذنا إلى جانب غيرىا من قصص تمك افي مقدمتيا ورد حسب ما لفترة ضمن ، وا 
، ليا سة ثورية، بإيديولوجية اشتراكية، الذي جاء في سياق سياالأدبي الموجوالإبداع 

مناىجيا، مثمما ليا أدواتيا العممية المسخرة لإنجاح مشروعيا الوطني )الاشتراكي( الذي 
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سياسي والاجتماعي والريفي تتجو الدولة آنذاك. وتدور قصة "لقاء في الريف" في الفمك ال
 .أيضا
 غرام زهور  قصة: .2
عفوية وصراع مرير دار بين الاستعمارية ضالية قصة تاريخية ممحمية تعرض لمقاومة ن   

والمقاومة الشعبية لقبائل )واد سوف( في الفترة الأولى من تواجد الاستعمار العسكري 
 بالمنطقة.

إلا  أنيا لم تطبع إلا  ،1983من كتابتيا في مرحمة مبكرة نسبيا، أي سنة وعمى الرغم     
من البيئة التاريخية )الصحراوية(، ىي قصة مأخوذة  زىور"فقصة "غرام  .2008سنة 

، ووعائيا النضالي بما يحتويو من صراع ومقاومة ضد الاستعمار الفرنسي ببعدىا الوطني
حكم النظام القبمي في مع توظيف فني لممظاىر الاجتماعية بما فييا من عادات وتقاليد ت

 .تمك الفترة
 الهاشمي الشريف  الشيخ ملحمة: .3
سردية حسان الجيلبني ىذه المرة: ىي عبارة عمى قصة تاريخية واقعية تحكي بطولة      

، لسمطات الاستعمارية، يقف في مواجية اي معروف بالجنوب الشرقي الجزائريزعيم شعب
ولم توظف الأشعار الشعبية  .ياة والعيش والكرامة الإنسانيةمطالبا بحقوق الأىالي في الح

الأحداث بل وظفت كخمفية فنية تدعم المعنى وتضفي عميو صبغة  جزء من الحوار أوك
الشيخ  الواقعية، عمى اعتبار أن الشعراء و شعرىم الموظف ىما بالفعل واقع حقيق يزامن

، وما يؤكد واقعية ىذه الممحمة ىو ما كتبو الشيخ الإمام عبد الياشمي وصاحب بطولاتو
 .03البصائر صفحة  الحميد بن باديس في جريدة

 مراهق في الصحراء  رواية: .4
وىي قصة طويمة أو رواية قصيرة  ،ال السردية لمكاتب حسان الجيلبنيىي آخر الأعم     

الرواية عمى أنيا من أدب  . ويمكن تصنيف ىذه2012ة من الحجم المتوسط طبعت سن
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، وتعالج وأحلبميمنيا تحمل ىموم الشباب ، لا لكونيا موجية لمشباب فحسب بل لأالشباب
، ومكانيا الاستقلبل، تؤطرىا زمنيا فترة ما بعد و انشغالاتيم في فترة تاريخية مايومياتيم 

 ."الوادي" بالجنوب الجزائريمدينة 
 الشرقي،" بالجنوب في الصحراء في مدينة "وادي سوف تدور أحداث رواية "مراىق     

يعتمد  الصيف.وىي من الواحات الصحراوية المعروفة بكثبانيا الرممية واشتداد حرارتيا في 
افي الذي يتوسط ثلبث ، والتبادل التجاري بحكم موقعيا الجغر زراعة النخيلسكانيا عمى 
و أما المحيط الزمني لمرواية فقد حددتو أحداثيا السردية بنياية الستينات أ ،دول مغاربية

. وفي ىذا الفضاء الجغرافي والزمني تدور أحلبم شباب ات القرن الماضيبعينلسبداية ا
 المادي.واقعو الاجتماعي و "سوف" الشباب المتطمع إلى حمم تغيير 

 مسرحية المحدور  .5
ن الجيلبني ىي مسرحية مستوحاة من التراث الشعبي الجزائري مسرحية المحقور لحسا     

عبية صاغيا ، وىي في حقيقتيا عبارة عن حكاية شالكتاب ىكذا ورد تعريفيا عمى غلبف 
، تناول فييا الحكاية المعروفة ب ) النص أو نص النص أو الكاتب في قالب مسرحي

 ، مع العمم بأن حدود انتشار ىذهتمف التسمية من المنطقة إلى آخرىالنصيص ( إذ تخ
، فيي ث والشخصياتلبف جوىري في الاحدا، مع اختالحكاية يمتد حتى المشرق العربي

)النص أو نص ، البطل الذي ىو الحكايةفقط تمتقي في شخصية البطل ومالو في آخر 
، لذا غالبا ادة ما يكون ىزيلب وقصير القامة، و يقصد بو أنو عالنصيص ( أي نصف رجل

، إلا أن أحداث الحكاية يكون محتقرا من طرف الآخرين، بسبب بنيتو الجسدية الضعيفة ما
تطيع  الرجال الأشداء ، إذ يوفق في القيام بالأعمال الكبيرة التي لا يسالأخير فيتنتصر 
 1".، ويجازي عن ذلك في آخر الحكايةالقيام بيا

                                                           
نوفمبر  14بشير خمف: قراءة في القصة الجزائرية المعاصرة، الدكتور حسان الجيلبني نموذجا، مجمة أصوات الشمال،  1

2015 Www. m .ah e w a r .o r g/ s. a s p ?a id =4    
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اعتمدتيا وزارة الثقافة كعمل مسرحي وخصصت لو ميزانية خاصة  مسرحية "المحقور" "    
، وفعلب الفرقة عربيةر قسنطينة عاصمة الثقافة الوكمفت فرقة مسرحية بأدائيا في إطا

المسرحية من ولاية ادرار يترأسيا عقباوي الشيخ ىذه الفرقة استطاعت أن تمثل مسرحية 
قافة الشعبية المحقور التي ىي مستمدة من حكاية شعبية واقعية بوادي سوف خاصة في الث

في الكثير من الولايات أي أكثر من عشرين ، وىذه المسرحية مثمت وجالت المعروفة
 1"ولاية.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
ة حول آخر عمل طبعتو دار بالرامضة: قراءة في القصة الجزائرية قصص الدكتور حسان الجيلبني نموذجا، ندو بختة  - 1

     .2015www. a l t  a h r i r o n l i n eأكتوبر  27الثقافة لممرحوم حسان شرادة ،جريدة التحرير 



 

 
 

 

 الفصل الأول

 بالمسرح بيراث الشععلاقة الت
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 : التراث الشعبي وعلاقته بالمسرح الفصل الأول
  ، أنواعه ووظائفهمفهوم التراث :المبحث الأول

باعتباره  ،مم السابقة وتاريخياا اساسيا في ترسيخ وتأصيل ثقافة الأدور التراث  يؤدي   
د وعاءاً يعالذي ث الشعبي سيما الترا.لاي من خلبلو تستمر تمك الثقافاتالوعاء الحافظ الذ

 .والمعارف ،والتقاليد والعادات ،مقيمل
 : مفهوم التراث

 .اث والإرَاثُ والتُّراثُ واحدوالإرْثُ والوِرَ  رْثُ والوَرْثُ : الوِ قال ابن الاعرابي ":لغة
نقمبت الواو ياءً لكسرة ما قبميا، والتراث أصل التاء فيو ا ،ثُ أصمو مِوْراثُ : الميراالجوىري

 .واو
، الوِرْث والميراثُ في المال :وقيل ،ما وُرِث :المِيراثُ راثُ و والوِرْثُ والإرث والتُّ : ابن سيده

 1".والإرْثُ في الحسبْ 
ونَ وَتَأْكُمُ  >>تعالى:قال الميراث، رة الفجر التراث بمعنى كما جاء في القرآن الكريم في سو 

: ميراثَ  النساءِ ويقصد ب: تأكمون التراث سورة الفجر. 19آية  التُّراثُ أَكْلًب ل م ا<<
 لمّا: جمعاً بين الحلبل والحرام.ويقصد ب: أكلًب  ،الصغارِ و 

رث منا إلى أن التراث ىو الميراثُ ويكون ىذا في المال وىو نفسو الإالتعريف المغوي يحي
 . الذي ىو متعمق بالحسب

مما يعتبر  ،أدبيةما خمفو السمف من آثار عممية وفنية و  :Legacyالتراث" اِصطلاحاً:
الكتب التي حققيا ونشرىا مركز  ذلك:مثال روحو. نفسياً بالنسبة لتقاليد العصر الحاضر و 
والمكتبات من وكذلك ما تحتويو المتاحف  القاىرة،تحقيق التراث المتصل بدار الكتب في 

  2"آثار تعتبر جزءً من حضارة الإنسان.

                                                           
 .200 ، دار صادر بيروت، ص 2مج ، (ورث)ن العرب: مادة ابن منظور: لسا- 1
 .93، ص 1984، 2بيروت، ط، كامل الميندس: معجم المصطمحات العربية في المغة والأدب، وىبة مجدي - 2
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الآثار السابقة التي ليا قيمة في العصر الحاضر تعد تراثاً فيو ما خمفو السمف لمخمف     
 . تكون جزءاً من الحضارة الانسانيةمن آثار 

لاجتماعي عمماء النفس ا خاصة عمماء الأدب الشعبي و، أثار التراث اىتمام الباحثين     
سيد عمي : ومن بين ىؤلاء الباحثين نذكر ،فو كل حسب رؤيتوحيث عرّ  ، لانثربولوجياو 

 : "ذلك المخزون الثقافي المتنوع و المتوارث من قبل الآباءف التراث عمى أنوالذي عرّ 
، بما فييا من ةوالشعبي ،والحضارية ،والتاريخية ،د، والمشتمل عمى القيم الدينيةوالأجدا

و أ ،التراث، أو مبثوثة بين سطورىات ىذه القيم مدونة في كتب سواءاً كان ،تقاليدعادات و 
تراث ىو روح الماضي و روح : إن الوبعبارة أكثر وضوحاً ، متوارثة أو مكتسبة بمرور الزمن

ت شخصيتو وىويتو إذا اِبتعد وتمو  ،. وروح المستقبل بالنسبة للئنسان الذي يحيا بوالحاضر
 1".أو فقده ،عنو
 ،جيلأو العناصر الثقافية التي تمقاىا جيل عن  "الثقافة، ف التراث كذلك عمى أنوويعرّ    

التراث ىو ما ينتقل من عادات وتقاليد وعموم وآداب " و 2"جيل.أو التي انتقمت من جيل إلى 
التراث بمعناه الواسع ىو ما خمفو السمف لمخمف " و 3وفنون و نحوىا من جيل إلى جيل".
  4من ماديات ومعنويات أيا كان نوعيا".

وسياسي وديني  ،تاريخيو  ،ثقافيأن التراث ىو ما يتركو الخمف من موروث  والملبحظ   
 عنيا.ل روح الإنسان الذي لا يمكنو التخمي فيو يمث لمسمف،

 
 

                                                           
 .40، ص200إسماعيل سيد عمى: أثر التراث في المسرح المعاصر، دار قباء لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، - 1
 .77فوزي العنتيل: الفمكمور ما ىو؟ دراسة في التراث الشعبي، دار الميسرة، مكتبة مدبولي، القاىرة، ص- 2
لوادي: الموروث الشعبي وقضايا الوطن، الندوة الفكرية السادسة )الممتقى الوطني رابطة الابداع والفكر بولاية ا- 3

 .49، ص2006لمموروث الشعبي( بالوادي، 
ت، -ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، د -دراسة تاريخية ومقارنة -حسين: التراث العربي الإسلبمي محمد سميمان-4

 .13ص 
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 :مفهوم التراث الشعبي
وقيل ىو  ،القبيمةوقيل الحيُّ العظيمُ يتشع بُ من  العظيمة،القبيمة  المغة:"الشعب في  لغة:

 1والجمع شعوبُ". ،نفسياالقبيمة 
ذا عدنا إلى معنى فمكمور نجد شقاً نى ىو القبيمة المتكونة من أحياءفالشعب بيذا المع . وا 
 الشعب.من الكممة يعني 

( قررت الأمانة العامة لمجمع المغة كمورالفمون لمغة العربية كممة مرادفة ل )"ولتك     
. عمى اعتبار أن كممة )تراث( تشمل )فمكمور( الانكميزيةالعربية وضع كممة تراث بدل كممة 

و وضعت تحديداً كممة )الشعبي( فأينما تجد )فمكمور( فيو إذا  مؤلفات.ما تركو الأوائل من 
 .2)التراث الشعبي( و العكس صحيح"

وكل ما يندرج تحت  ،الشعبيىو مصطمح غربي يعني التراث " :Folkloreالفمكمورو      
 وتعني قوم أو Folkوالكممة مكونة من شقين  ،مختمفةباب التراث من الفنون الشعبية ال

  3وبمجمميا تعني التراث الشعبي".ت التقميدية، وتعني التراث والمعتقدا ،Loreو ،شعب
شامل  "مصطمح التراث الشعبي مصطمح ويعرف فاروق خورشيد التراث الشعبي فيقول:     

و التي بقيت والبقايا السموكية والقوليّ كا من الموروث الحضاري، نطمقو لنعني بو عالما متشاب
الضمير العربي وعبر الانتقال من بيئة إلى بيئة ومن مكان إلى مكان في عبر التاريخ، 

الميثولوجي وىو بيذا المصطمح يضم البقايا الأسطورية أو الموروث للئنسان المعاصر، 
لممارسات الذي تفرضو ظروف اأو الفمكمور البيئي كما يضم الفمكمور النفعي العربي القديم، 

 4."الحياتية في ىذه البيئة

                                                           
 .500المجمد الأول، ص  ، )شعب(ابن منظور:لسان العرب:- 1
 .4:47، الساعة 2014يونيو  11المدرسة المصرية الوطنية لمحفاظ عمى الآثار والتراث المصري، - 2

 https // m. facebook. Egyptin. Sckool preservation an/ posts/ 1454628744795893.   
 .49الإبداع والفكر بولاية الوادي: الموروث الشعبي وقضايا الوطن، ص  رابطة - 3
 .12، ص 1992، 1: الموروث الشعبي، دار الشروق لبنان، ط خورشيدفاروق  - 4
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التراث الشعبي أو الفمكمور ىو تمك السموكات والممارسات التي توارثت من جيل إلى     
ن طرقت عمييا بعض ، جيل واِنتقمت من مكان إلى مكان وبقي الشعب العربي متمسكاً بيا وا 

 .الظروف البيئيةامية أو من ناحية ع فصحة أو ،متغيرات سواء من الناحية المغويةال

 ثانيا: أنواع التراث

التراث موروث ثقافي وحضاري خمفو الإنسان عبر عصور، لو أنواع مختمفة نذكر منيا     
  ما يمي:

ىو نتاج الحضارات من فترة ما قبل التاريخ مرورًا بالحضارات  التراث الحضاري:"   
 1."ما يسمى اليوم فترة التراث الشعبيالمختمفة في مختمف المناطق وصولًا إلى 

خمفو الأجداد من آثار ظمت باقية من منشآت دينية وجنائزية يتمثل فيما التراث المادي: "   
كالمعابد والمقابر والمساجد والجوامع، ومباني حربية ومدنية مثل الحصون  والقصورن 

الأبراج ،والأسواق، والأدوات التي يطمق عمييا الآثاريون و سدود، والقلبع والحمامات  وال
 الآثار المنقولة.

، تالمجتمعا يتمثل الموارد الثقافية والمعارف والابتكارات وممارساتالتراث اللامادي:    
كبيرة للبىتمام بو في ظل العولمة والتحول الاجتماعي، فيو تعبير ولمتراث اللبمادي أىمية 
 2"اليد وثقافة الشعوب وىويتيا وانتمائيا الحضاري.صادق عن عادات وتق

وىو التراث الذي يشمل الفترة الزمنية التي ظيرت فييا القوميات بأشكاليا التراث الدومي: "   
وأخذت ليا نظاماً معيناً وحافظت عميو  وظيرت عمى أثرىا الأمم والقوميات المختمفة 

وأطباء، حيث ظيرت القوميات الرومانية واعتزّت بتراثيا وعممائيا من مفكرين وشعراء 
 والفارسية والاغريقية والعربية واتخذت ليا أشكال القوميات المستقمة لغة وأرضا وشعبا وعمييا

 بٌني التاريخ الحديث لكل أمة.

                                                           
 .4:47، الساعة 2014يونيو 11المدرسة الوطنية لمحفاظ عمى الآثار والتراث المصري، - 1

https // m.  facebook. Egyptian. School preservetionan/posts/1454628744795893. 
 .3ص ،الجزائرجامعة روة اقتصادية،التراث الأثري، مفيومو، أنواعو، أىميتو، حمايتو واستغلبلو كث عبد الكريم عزوق:- 2
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ىو مكمل لمتراث الحضاري والقومي، حيث أصبح لكل مجموعة أو بيئة التراث الشعبي:    
 صفاتيا التي تتميز بيا من عادات وتقاليد وصناعات وملببس..إلخ. ولكن عمماء الاجتماع 

جيا كانوا أكثر دقة وعممية، حيث قسموا التراث إلى فروع وأقسام لتأخذ حصتيا الأنثربولو و 
    1"من الدراسة.

غني ومتشعب يجمع ثقافة الشعوب، وىذا التنوع الذي يميزه سواء من إن التراث      
وغيرىا أومن الناحية المعنوية كالأدب والتاريخ والدين، يجعل الناحية المادية كالمباني 

 الشعوب تسعى جاىدة لمحفاظ عميو.
 ثالثا: وظائف الأدب الشعبي 

لكل جنس من الأجناس الأدبية وظيفة معينة يقوم بيا ودور خاص يؤديو من أىم     
  2الوظائف التي يقوم بيا الأدب الشعبي مايمي:

عن حالاتيا النفسية  تتمثل في تعبير الجماعة الوظيفة النفسية و العاطفية: .1
وبشكل حزين كئيب في الاحداث ، بشكل سَار مفرح في الأحداث السارة والعاطفية

والولادة والختان مثلًب، تعبر عن  الحزينة. فحينما تحتفل الجماعة بحدث كالزواج،
نتيجة لموت عزيز،  والأحزانسعادتيا من خلبل التراث، وحينما تنتاب الجماعة الآلام 

أو ظمم واقع، أو شفاء وحرمان..فإنيا تمجأ لمتراث أيضا، وكذلك يمجأ المحبون و 
 لعاشقون إلى التراث يبثونو عواطفيم و آماليم.ا
تعمل عمى الدفاع عن اليوية  يات العولمة(:الوظيفة الدومية )مواجهة تحدّ  .2

ومواجية تحديات العولمة لضمان الخصوصية لممجتمعات فكل إنسان ينتمي إلى 
ء في جماعة معينة، يشعر بيذا الانتماء ويتكيف تبعاً لانتمائو، وقد يتحول ىذا الانتما

                                                           
 .4:47،الساعة 2014يونيو11رسة المصرية الوطنية لمحفاظ عمى الآثار والتراث المصري،الم- 1

https//m. facebook. Egyptin. Sckool preservation an/ posts / 1454628744795893.  
  26/03/2009/14:28أىمية، مفيوم، مضمون، سمات، وظائف الأدب الشعبي    ينظر  - 2

www. Startimes. Com.?t =15708284. 
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بعض الحالات إلى نوع من العصبية، وىذه العصبية قد تنعكس بأصدق الصور في 
 الادب الشعبي.

تمثمت ىذه الوظيفة بشكل جمي واضح في الأمثال، فأخذت طابع  الوظيفة التعميمية: .3
" سوق بيا وبلبك تنعس واعرف عمي وبلبك تفمستعميم الفضيمة، و القيم الرفيعة، مثل "

مَثَلْ شعبي يقال لتوجيو المسرف و تنبييو من عاقبة الاسراف، و المثل لم يكن ىو الفرع 
أيضا من خلبل الأدب الشعبي في الوحيد الذي ظير فيو التعميم، بل ظير التعميم 

 الحكاية الشعبية، والنكتة والنادرة.

ولقد لجأ  تعمل عمى ترسيخ القيم والمعارف الثقافية ونشرىا، الوظيفة المعرفية: .4
الإنسان إلى أساليب وطرق مختمفة لنشر المعارف منيا: الأدب الشعبي، وسائل 
الاعلبم، الأندية وغيرىا.. ولعل الأدب الشعبي كان أىميا في وقت من الأوقات، حيث 

يخ ضالة حجم وقمة فاعمية الوسائل الأخرى، ولم يقتصر دور الأدب الشعبي في ترس
 ، بل ساىم أيضا فينقد السمبي منيا ونبذه.القيم والعادات ونشرىا فحسب

وتتمثل  في  لحاجة إنسانية ومطمب اجتماعي، تمبية ىي الوظيفة الفنية والجمالية: .5
التى تعمل عمى توصيل رسالة إلى المتمقي، جمالية و الفنية العلبمات الرموز و ال

 .والابتعاد عن المباشرة والتقريرية لتحقيق الانزياح والمفارقة 
 ، وذلك من خلبل العمل الذي ينتجو لكل وظيفة ىدف معين تعمل عمى تحقيقو     

 المؤلف الذي يختار من الوظائف ما يناسب عممو ويحقق أىدافو.
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 أسباب توظيف التراث الشعبي في المسرح  الثاني:المبحث 
لدوره الكبير "المسرح أبو الفنون" وذلك وليذا قيل  ،د المسرح من ارقى الفنون الأدبيةيع     

جيو صعوبات نظراً لتعقد و الباحث في ىذا المجال توا، في نشر الوعي بين الأفراد
رغم من أن المسرح فن جديد في وعمى ال، وجدتو خاصة في الأدب العربي ،مصطمحاتو

الطيب العمج: "يجب أن نقف وقفة تأمل عند واقعنا  العربي إلا أنو بكل خير كما يقولأدبنا 
فمسرحنا بالقياس إلى عمره الزمني القصير  ،ولا نغبن إبداعنا ،فلب نبخس أشياءنا ،الحاضر

 1، وبكل خير."غرور: إنو طامح جامحيمكن أن نقول وبلب 

  مفهوم المسرح: أولاً 
ومنو قولو: إذا عاد المسارِحُ ، جمعو المسَارحُ  ،مرعى الس رْح بفتح الميم: ،حُ رَ سْ المَ " :لغة

 . كالسِّباح
 .و الموضع الذي تسرح إليو الماشيةوالمسرح ى

ىو جمع مسرح ح وىو الموضع الذي تسرح ، سَارح: لو إبل قميلبتُ  الموفي حديث أم زرع
  2".إليو الماشية بالغداة لمرّعي

دبت بالجمود الممس في عدم فشبييا لما أج ،المسارح: المواضع التي تسرح إلييا الإبل"
  3".النبات

فالمسرح إذن ىو المكان أو الموضع  ،الإبلالمغوي يدور حول معاني المرعى و  التعريف   
 الرعي.الذي تسرح فيو الماشية عند 

أصل الكممة يوناني يماثل أصميا العربي في أنيا تعني  Theater المسرح:" اِصطلاحاً:
ما وقد فسرت الكممة وطبقت بطرق مختمفة منذ بداية حين البصر.مكان الرؤية حيث يسرح 

                                                           
م، 2002العربي المعاصر قضايا ورؤى وتجارب، منشورات إتحاد الكتاب العرب، دمشق،  عبد الله أبوىيف:المسرح- 1

 .12ص
 .478ابن منظور: لسان العرب: مادة )سبح(، المجمد الثاني، دار صادر بيروت ص- 2
 .474نفسو، ص - 3
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. ولكن المصطمح ظل جزءاً حيا من الأدب مسرح ديونيزيوس في أكروبول أثينااشارت إلى 
مت لفعل ىو عرض في حوار أو تمثيل صا ،جوىرياً مئات السنين وما يزال يتضمن معنىً 

  1."يستتبع صراعا بين شخصيات
والاقتباس والاعداد : أبو الحسن في كتابو حيرة النص المسرحي بين الترجمة يعرف سلبم   

ين والتأليف المسرح عمى انو " إبداع تعبيري معروف في حالة من الأداء الحاضر عمى متمق
  2حاضرين جسداً و ذىناً و مشاعر."

أي أن  3" لمجميور."دار مخصصة لعرض المسرحيات فييا  بأنوالمسرح  ويُعر ف   
ا المسرح كإبداع  يعميالعروض و ور تتم في مكان خاص بتمك المسرحيات المعروضة لمجمي

والذي ، سرحية التي تتم أمام أعين الجميورتعبيري يتم في مكان المخصص لمعرض الم
 .لدور الأساس في نجاح ىذه العروضيمثل ا
 : علاقة المسرح بالتراث الشعبي ثانياً 
منذ كان عبارة عن احتفالات  ،الشعبياِرتبط المسرح منذ بداياتو الأولى بالتراث      

وطقوس دينية عند اليونان يمجدىا الشعب إلى أن اِنتقل إلى العرب الذين وجدوا فيو الوسيمة 
 .المسرح بالوجدان العربي من خلبلووربط  تراثيم.المناسبة لإحياء 

فكل ما في المسرح من  ث الشعبي وفن المسرح علبقة جذرية،"إن العلبقة بين المورو      
وما يزال أسموباً من أساليب الإنسان ومحاولتو الدؤوبة في  اث كان،م ىو في حقيقتو تر عم

فس عبر دراسة النكشف المشكلبت ومعرفة المخاطر التي تواجو المجتمع بأن حقيقة الوجود 
فمنذ الحضارة الإغريقية اِرتبط فن المسرح اِرتباطاً وثيقاً ببنية  الإنسانية والتعمق في دواخمو،

وحكايا الموروث الشعبي ، المسرحي الذي اعتمد بالأساس عمى الأساطير القديمة النص
                                                           

العمالية، صفاقس، الجميورية إبراىيم فتحي: معجم المصطمحات الأدبية، المؤسسة العربية لمناشرين، طبع التعاضدية - 1
 .322ص  التونسية،

مصر،  مركز الاسكندرية لمكتاب،: حيرة النص المسرحي بين الترجمة والاقتباس والاعداد والتاليف، الحسن أبوسلبم - 2
 .29ص  ،2ط 

 .32، ص 1الرباط، ط  -المسرح المغربي نموذجاً –محمد ىاشم صوصي عموي: المسرح العربي والتراث - 3
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المعبرة عن القيم والمثل العميا التي كانت تيدف إلييا عروض المسرح الإغريقي بوصفيا فناً 
 1".قساً من الطقوس الدينية وأصولياتوجييياً يعده الإغريق ط

أن  ة تعود إلى البدايات الأولى لممسرح منذ علبقة التراث الشعبي بالمسرح علبقة جذري    
 دينية.كان عبارة عن طقوس 

كبر والحقل الأ ،سسة لموعي الاجتماعيوبما أن المسرح أحد أىم الأشكال الثقافية المؤ "    
فإن التراث يُشكل  المستوعب لكافة العموم والفنون،و  ،ةة كافيمنفتح عمى الحقول المعرفال

يزخرُ بيا فن المسرح و يدعو إلييا تحقيقاً ليدفو الأسمى في التعبير حقول التي الحقلًب من 
 2".تقاء بور اتي والاعن الواقع الحي

يضمن لو تحقيق أىدافو التي يسعى لتحقيقيا ألا  مايجد المسرح في التراث الشعبي      
 وىي التعبير عن الواقع المعاش. 

فقد أفاد رواده ومنظروه من ، الشاىد عميوولأن المسرح ىو الفن الموُثّق لمتاريخ و  "    
وقد جاءت عممية توظيف  ،عن مكنوناتو ورسخوا رؤاىم فيو لمكشف ،البنى المعروفة كافة

ونضج جمالي يقوم نفتاح عمى الآخر بوعي فكري كبير التراث في الفن المسرحي عبر الا
فشكمت قراءة الموروث الشعبي قراءة نقدية تيدف إلى  ،الأخلبق و القيم الساميةعمى 

 3".ر لمشكلبت الواقع الآني وحمولياتأسيس رؤية الإنسان المعاص
أدى ذلك إلى تأسيس مما استطاع أصحاب المسرح أن يستثمروا التراث الشعبي بوعي   

  رؤية الإنسان المعاصر لمشكلبت الواقع الحالي.
المسرح الحديث اتخذ المسرحيون المُحد ثون موقفا إيجابيا من توظيف التراث  وفي"   

و التطوير في اِستيعاب  واستميامو بناء عمى رغبة فنية في إيجاد شكل حر قابل للئضافة
وجاءت أغمب  ،ية انطمقت من تراث الأمم القديمةفظيرت أعمال مسرح ،روح العصر

                                                           
كلية العمارة و التصميم، جامعة  –المسرح العراقي نموذجاً  -لي عبد الله: واقع التراث الشعبي في المسرح العربي ع -1

 . 61، ص 2004(، 1(، ع )17عمان الاهلية، عمان الاردن البلقاء للبحوث والدراسات ، مج )
 .61نفسه ، ص  - 2
 .62نفسه ، ص  - 3
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 موضوعات من التراث فكانت معظم مسرحياتمن بطة نأعمال المسرح الحديث مست
 المسرح، )بريخت( صوراً ناطقة بالدور الإيجابي الذي يمكن أن يمعبو التراث الشعبي في

 1".معتمدة عمى أسطورة إغريقية قديمة رحية )الذباب(ل )سارتر(وجاءت مس
اعتمدت أغمب مسرحيات العصر الحديث عمى تراث الأمم السابقة منيا مسرحيات     

التي استميم فييا  "سارتر"ومسرحيات  ،لعب فييا التراث الشعبي دوراً إيجابياً  ي"بريخت" الت
 الأسطورة الإغريقية.

إن التعامل مع التراث الشعبي يأتي عمى أساس المواقف و الحركة المستمرة للئسيام في "   
فالتراث ليس  ،التأثيرطلبقاً من جدلية التأثر و تطوير البنيات التراثية التي تفرض و جودىا ان

بل ىو كتمة حيوية يتم تأكيد اِستمراريتيا في حركة التاريخ من خلبل الأفعال  ،تمثالًا جامداً 
. فجاء استميام يةالتأصيمية التي تمعب الدراما المسرحية دوراً فاعلًب في ديمومتيا الحرك

المسرحيين العرب في إسياما من وظيفو وفق الصيغة المتعارف عمييا، التراث الشعبي وت
التي أفرزتيا المتغيرات الثقافية ، إرساء عدد الجوانب التعميمية والفكرية والجمالية

مما يتطمب من الكاتب المسرحي توافر الوعي الكبير والميارة الفائقة  ،والاجتماعية لممجتمع
 2".و النقد الاجتماعي وتأثيراتو في استخدام تقنيات الترفيو والتثقيف

تؤكد عممية التأثير والتأثر الدور الذي يمعبو المسرح في استمرارية التراث الشعبي    
 وحيويتو. 

ففي الوقت الذي كان ، لقد كان المسرح العربي منذ بداياتو متناغما مع التراث الشعبي"   
جاء )أبو خميل القباني( متشبعاً ، فيو )مارون النقاش ( في بداياتو ميتما بالتراث الغربي

ال فنية تراثية فاخذ يجمع كل ما عرفتو الحضارة العربية الإسلبمية من أشك، الثقافة الشرقيةب

                                                           
 .63ص  –المسرح العراقي نموذجاً  -: واقع التراث الشعبي في المسرح العربي علي عبد الله - 1
 .63نفسه، ص  - 2
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من مقامات و تواشيح ورقصات السماح إلى حفلبت الذكر والمولوية تمثل روح الجماعة، 
  1".وأدخميا في مسرحياتو ،وغيرىا الكثير

ليست علبقة ثانوية اقتضتيا ضرورات جمالية تزيينية فالعلبقة بين المسرح والتراث      
اً آخر اِرتبط بالواقع فأدى التراث بذلك دوراً جمالي ا ىي علبقة حميمية يفرضيا الواقع،بقدر م

 .والضرورة
يجب أن ينيل الجميع  : "ىو موروث إنساني عالمي،فالمسرح كما يقول مختار السيويقي 
يرة ىو الس، ىو أسطورة الأمسفالمسرح اليوم  ،جماعتوو كل ما يناسب التعبير عن من

عبي التي عرفيا ىو كأشكال التعبير الش ،؛ والموال القصصيالشعبية، والحكاية الشعبية
بو يعبر الفنان الواعي ، ... ىو شكل التعبير الشعبي المناسب لإنسان اليومالأجداد والآباء

   2."ضايا، وىموم، وآمال وأحلبم جماعتوعن ق

 توظيف التراث الشعبي في المسرح  دوافع :الثاً ث
فيو  احيث وجدو  ،ستغميا كُت ابو في توظيف التراثالمسرح من الفنون الأدبية التي اِ       

عدة دوافع في المسرح إلى  توظيف التراث يويرجع إسماعيل سيد عم ،إبداعيممجالًا لإبراز 
 3:نذكر منيا مايمي

ربية السبب غالباً ما يأتي عندما يشعر الكاتب بعدم تقدّم الأمة العوىذا  الفخر بمآثر العرب:
 .دىار في التاريخ العربي الاسلبمي؛ فنجد في تمجيده لفترات الاز أمام تقدمّ العالم من حوليا

لقد حاول الاحتلبل الأجنبي أن يطمس الشخصية العربية وما كان  :لالوقوف أمام المحت
 . يتمسّك بشخصيتو العربية. ليقف في وجيوإلّا أن  عمى الكاتب المسرحي

                                                           
اعي، المسرح في نقلًب عن عمي الر  -ذجاً المسرح العراقي نم–العربي عمي عبد الله: واقع التراث الشعبي في المسرح - 1

 .63 الوطن العربي،
 .309،ص 1993، 1الدار المصرية المبنانية، ط مختار السويقي: التراث في المسرح المصري، - 2
 .42، 41، 40سيد عمي إسماعيل: أثر التراث العربي المعاصر، ص - 3
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شغمت فكر  من أىم الأسباب التيوىذا السبب يعدّ  :التمسك بالهوية الدومية العربية
 ،التي تتعرّض ليا الأمّة العربية و خاصة أثناء اليزات الكبرى ،الكاتب المسرحي العربي

 ،عميو الإحساس بالإحباط و الضياع ويخيم ،من شأنيا أن تضعف الكيان العربي والتي
... لكي يستمد منو الشعور المعاكس، لذلك نجد الكاتب المسرحي العربي يمجأ إلى التراث

 .زدىار والانتصار العربي في تراثوعن طريق فترات الا
لقد أراد الكاتب المسرحي العربي أن يتجاوز قيود المسرح   :محاولة التأصيل لممسرح العربي

حتى يقنع  ،تمك القيود التي تجذبو وتقيّده اء من حيث الشكل أو المضمون منالغربي سو 
المضمون الغربي لذلك أخذ يبحث  نفسو بأنّ التراث العربي يحمل في جوانبو ذلك الشكل أو

 ويجيد نفسو في استخراج ىذه القواعد عمى أعمالو. نقب وي
المسرح العربي في بنائو عمى التراث لخمق مسرح عربي مختمف عن الآخر  عتمدا       

 .تعمر وذلك باِستميام مآثر العربقائم عمى الحفاظ عمى اليوية العربية والوقوف أمام المس
 
 
 
 
 



 

 
 

 

 الثانيالفصل 

في الشعبي  أشكال توظيف التراث
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 أشكال توظيف التراث الشعبي في مسرحية المحدور  :الفصل الثاني
ض بموروثيا إلى حدّ القدسية من حيث الحفظ  والتصنيف والعر كثيراً ما تفتخر الأمم "     

و ضمان اِستمراريتو  ،ولمحفاظ عمى ىذا الموروث الشعبي 1."شادة بو محمياً أو دولياً الإو 
. وجد الدارسون في أشكال الأدب الشعبي الوسيمة المناسبة لمتعبير عن ذلك عبر الأجيال

الجزائري العديد من التجارب وبالتحديد المسرح  ،فقد حظي المسرح العربي المعاصر
حيث ظيرت تجارب مسرحية  ،موضوعات التراث الشعبي ووظفتيا المسرحية التي استميمت

مدني ومحمد واضح لبف و أحمد توفيق المسرحيات عبد الرحمان كاكي وزىير عميمة ك
ني المتمثمة في لبيو قد تم اختيارنا لمسرحية من إبداع المؤلف حسان الج ،يرىم الكثيرغو 

 .و التي سبق و أن أنشرنا إلييا ،مسرحية المحقور
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .47رابطة الإبداع والفكر بولاية الوادي:الموروث الشعبي وقضايا الوطن، ص - 1
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 توظيفها  مميزاتها و ،الحكاية الشعبية مفهومها :الأولالمبحث 
أبرزىا الحكاية  ،مختمفةأخذ توظيف التراث الشعبي في مسرحية المحقور أشكالًا      

 ،الثقافي بواسطتيا بقي الموروث ،أدبياً شائعاً في الأدب العالمي التي تعذ جنساً الشعبية، 
 . فظاً عمى بقائو إلى عصرنا الحاليومحا ،وتاريخ الشعوب حيّا  

 مفهوم الحكاية الشعبية  :أولاً 
أو قمت مثل قولو سواء  لقولو حكيتُّ فلبناً و حكايتو فعمت مثل فعمو الحكاية: :حكى: لغة

 .عنو  حديثاً في معنى حكيتوحكوت  و :الحديث حكاية. ابن سيده كيت عنووح، لم اجاوزه
برازوروى ثعمب بين عديّ فوق  :يْت العقدة أي شدَدْتيا كأحكأتياأحْكَ  و  ما أحكي بصمب وا 

  1."أي فوق ما أقول من الحكاية
الحكاية من الحكي ومن معاني الحكي القول والنقل والرواية التعريف المغوي يوضّح لنا أن 

 .المشابية و كذلك الشد والإحكامو 
لفظ عام يدل عمى قصة متخيمة أو عمى حدثٍ تاريخي  Anecdote :الحكاية :اِصطلاحاً 

ا يدل عمى أي سرد خاص يمكن أن يمقي ضوءاً عمى خفايا الأمور أو عمى نفسية البشر كم
 .منسوب إلى راوٍ 
وتضم الحكايات جميع الأشكال القصصية التقميدية،  "ىي : Folktale:الحكاية الشعبية

إلى جانب الإبداع القصصي المعتمد عمى قدر المجسمة لرغبات الشعوب البدائية،  الخرافية
من التقنية المحكمة مثل حكايات "ألف ليمة وليمة " ويختمف الدارسون في تحديد ىذا 

إلى ، التي تحكي صور البطولة، المصطمح ولكنيم يتفقون عمى أنو يشمل الملبحم الشعبية
جانب ملبحم الحيوان التي عُرفت في القرون الوسطى والحكايات الواعظة والتعميمية 

والحمقى المصري ونوادر الظرفاء  و مغامرات الشطّار مثل قصة عمي الزئبقوالاجتماعية 

                                                           
 .191، ص 14مج ب: مادة )حكى(، ابن منظور: لسان العر - 1
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لنكتة المشيورة كنوادر جحا وغيره إلى جانب المُمَحِ والطرائق التي يحفظيا عامة الناس مثل ا
  1"في مصر.

 :نبية في تعريفيا لمحكاية الشعبية، حيث تقولنبيمة إبراىيم إلى المعاجم الأج لجأت     
طريق الرواية "المعاجم الألمانية تعرفيا بأنيا الخبر الذي يتصل بحدث قديم ينتقل عن 

ميمة  وادثأو ىي خَمقٌ حرٌّ لمخيال الشعبي ينسجو حول ح، الشفوية من جيل لآخر
أما المعاجم الانجميزية فتعرفيا بأنيا حكاية يصدقيا الشعب . وشخوص ومواقع تاريخية

كما أنيا قد تختص بالحوادث ، اىاتتطور مع العصور وتتداول شف وىي، بوصفيا حقيقة
وعمى ىذا فإن التعريفين يشتركان  ."التاريخية الصرف أو بالأبطال الذين يصنعون التاريخ

وأن ىذه القصة  نسجيا الخيال الشعبي حول حدث ميم،لشعبية قصة يفي أن الحكاية ا
الشعب بروايتيا و الاستماع إلييا إلى درجة أنو يستقبميا جيلًب بعد جيل عن طريق يستمتع 
  2الشفوية.الرواية 
أو شبو ىي وصف لواقعة خيالية  يقول:وبنفس المضمون يعرفيا سعيدي محمد حيث      

سجميا في ذاكرتو ورواىا أفراده لبعضيم البعض حياتو؛ واقعية أبدعيا الشعب في ظروف 
  3.لمشافية من أجل المتعة والتسميةتوارثوىا فيما بينيم عن طريق ا، بمرور الأيام

ممتع يشد نسجو خيال الشعب ذات طابع قصصي  ،فالحكاية الشعبية موروث شعبي بحت
  .من جيل إلى جيل عن طريق المشافيةمتوارثة  ،المستمع إليو

  
 
 

                                                           
 .152، ص 2معجم المصطمحات في المغة والأدب، بيروت، ط وىبة مجدي، كامل الميندس: - 1
 Andre. نقلًب عن92-91نبيمة ابراىيم: أشكال التعبير في الأدب الشعبي، دار نيضة مصر، القاىرة، ص - 2

Jolles/op, cit, s, 63. 
 .58الجزائر، ص سعيدي محمد: الأدب الشعبي بين النظرية والتطبيق، ديوان المطبوعات الجامعية، بن عكنون، - 3
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 : مميزات الحكاية الشعبية ثانيا
لتميز وىذا ا ،يميزه عن الأجناس الأدبية الأخرىلو ما الحكاية الشعبية جنس أدبي،      

 :يعود إلى جممة من المعطيات، والتي تتمثل في
أنيا ليست من بعراقة الحكاية "المقصود بالقدم السابقة في الأمر والمقصود  : ددم والعراقةال
و يرى عبد الحميم بوشراكي أن "الحكاية الشعبية  ،1"بتكار لحظة معروفة أو موقف معروفا

  2".عريق، لا يرتبط وجودىا بمحظة أو موقف محددابداع 
 فالقدم والعراقة يعطي الحكاية الشعبية بعدا حضاريا و يزيد من أصالتيا.

شافية، فيي غالباً لا "تتوارث جيلب عن جيل عبر المالحكاية الشعبية  مجهول المؤلف:
فالصفة التي تحدد كون أي حكاية شعبية ىي انتقاليا عبر الأجيال عتمد عمى التدوين، ت

فالحكاية ية و أن تستمر روايتيا وترديدىا، ضمن التقاليد المتوارثة عن طريق الرواية الشفي
وىذا ما يجعل من الصعوبة أن ، جماعة لا شخصية الفردالشعبية تظل تعبر عن شخصية ال

  3".تنسب إلى مؤلف بعينو
ضمن الجماعة،  فالمؤلف في الحكاية الشعبية ليس معروف نتيجة انصيار الفرد    

 ولانتقاليا مشافية ولعدم تدوينيا.
التبديل و  ،تيا و التي تخضع لمحذف و الاضافةتتميز الحكاية الشعبية بمرونة بني :المرونة

فالحكاية قابمة ، والتداخل في عناصرىا وموتيفاتيا ما بين الحكاية الواحدة أو حكايات أخرى
 4.مع مقتضيات العصر الذي يعيش فيو تتناسبلمتطور فالقاص يعيد صياغتيا و ذلك لكي 

                                                           
 .11، ص1968عبد الحميد يونس: الحكاية الشعبية، المؤسسة المصرية العامة لمتأليف والنشر،- 1
، جامعة الحاج لخضر باتنة، 2011ماجستير  رسالةشعبي  و المسرح في الجزائر، عبد الحميم بوشراكي: التراث ال- 2

 .97الجزائر، ص
،اكاديمية الفنون، المعيد العالي لمنقد (ماجستير ر )ي مسرحيات محمد الفيل،بية فمنى مصالحي: توظيف الدراما الشع- 3

 . 2005القاىرة ،مصر،الفني، 
يوسف عبد الرحمن إسماعيل السيد: البناء الفني لمحكاية الشعبية عمي بابا والأربعين حرامي)بين الموروث الشعبي  - 4

في النقد الفني، تخصص النقد  (ماجستيرر  )والكتابات المسرحية(، دراسة تحميمية ومقارنة لنماذج مسرحية مختارة،
 . 15، ص 2005الأدبي، جامعة الزقازيق، 
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قابمة لمتطور يمكن أن يضاف إلييا أو يحذف منيا كما يرجع ىذا التطور إلى تغير  فيي   
 الظروف والمواقف.
لإنسانية قامت عمى الأداء ىذه الحكايات الشعبية التي تزحم تراث ا :التواتر الشفاهي

 فترة،فترة إلى  واعتمدت عمى الرواية الشفوية وسايرت تطور الكائن الانساني من المباشر،
لحكاية الشعبية يغمب عمييا صفة الانتقال المباشر من شخص إلى آخر عن طريق الترديد فا

من وجد من يدونيا في أو الإنشاد أو الرواية لذلك فمن ىذه الحكايات ما ىو شفاىي و منيا 
 1.يكاد يتماثل في صفاتو ومقوماتووىذا الجنس شائع في العالم كل و  بيئة أو عصر،

تنتقل عبر الاجيال والأزمنة عن طريق المشافية، اتساير مختمف فالحكاية الشعبية    
 العصور.

فالمكان غريب  د،فالحكاية الشعبية لا ترتبط بمكان أو زمان محد :تجهيل الزمان والمكان
كذلك و  ،( الأوان لأحيان ىو )سالف العصر ووبعيد عن عالم القاص والزمان في معظم ا

  2".يمضي سريعاً في الحكاية الشعبية المكان فيو أي مكان كما أن الوقت
فالحكاية الشعبية لا يعرف ليا زمان، ولا يمكن أن يحدد ليا مكان فالفضاء بالنسبة ليا     

 مفتوح.
 خيال الإنسانيختمف عن بقية العوالم لأنو من نسج عالم الحكاية الشعبية  :تعدد العوالم

"حينما يخرج يقول صفوت كمال: ،يريدهن  يضع العالم يحقق لو كل ما الذي بإمكانو أ
الإنسان بافتراضاتو الذىنية من مجال التجربة الموضوعية إلى مجال الافتراضات الخيالية 
لينأي بفكره عن عالم الواقع المحسوس إلى عالم يفوق الواقع ويخرج من نطاق الواقع إلى 

 3".يماثمو لكائناتو طبيعية خاصةو عالم آخر يغايره أ

                                                           
 .16 ، صقلسابا- 1
 .16ص نفسو،  - 2
 .14، ص 1995صفوت كمال: التراث الشعبي و ثقافة الطفل، المركز القومي لثقافة الطفل،القاىرة، - 3
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داخل الحكاية  مط فيو العوالم وتتحد مع بعضيا البعضالحكاية الشعبية عالم متعدد تخت    
 في آن واحد. وعوالمية يترك البطل يتجول في كل عب. كما أن عالم الحكاية الشالشعبية

 اية الشعبية بشكل واسع بين الناسكل ىذه المميزات أد ت إلى شيوع وانتشار الحك
 .الشعبية في مسرحية المحدورحكاية : توظيف الثالثا
حضر من وقناع يست في المسرح بمثابة استعارة رمزية، يعد توظيف التراث الشعبي     

الافتراضي، والإبداع  والمستقبل الممكن عن طريق التخيلخلبلو الماضي المتيقن منو، 
في المسرح العربي المعاصر  يابتوظيفلمحكاية الشعبية النصيب الأكبر،  . فكانالإستشراقي

والمتمثل في مسرحية  ،ترنا منو نموذجاً لحسان الجيلبنيلاسيما المسرح الجزائري والذي اخ
 .توحاة من التراث الشعبي الجزائريالمحقور المس

)نصيص( أو )النص إنسان(  :ىالمحقور عن البطل الشعبي المسمّ  تحكي مسرحية     
لتي أكل منيا السمطان في حين الزوجات الستة وكيف أن أمو أكمت نص التفاحة ا

. فولد ىذا البطل بجسم ىزيل وقامة قصيرة فعندما أكمت كل منينا تفاحة كاممةالأخريات 
حين بقي  . فيأشداء طمب منيم أبوىم جمب الدواءكبر إخوانو الستة وأصبحوا رجالًا أقوياء 

الطيب الرائحة التفاح  : "والمتمثل فيب الدواء ذىب الاخوة لجم ،)نصيص( محقوراً منبوذاً 
، ويكون الحميب موضوعاً ، ولابد أن يكون مصحوباً بحميب المبؤة ولة"وىو موجود بغار"الغ

وفي  1". كون مربوطة بشعرات من شارب الأسدوالقربة ت، ة مصنوعة من جمد شبلفي قرب
بة أذن كل طريقيم اِلتقوا بفارس مُمثم طمب منيم المساعدة بشرط أن يدفعوا لو مقابل ذلك أرن

وعند ، لذي ىو الابن المحقور نحو الغابةوا ،فتوجو الفارس ،وا وأعطوه ما طمبقبم ،منيم
د عرفت كيف تنجيِّ نفسك من لق " : فقالت لو، ولة اِرتمى عمى كتفيا ورضع منياقدوم الغ
فما تريد أييا  طيع أن أؤذيو بسوء،إن الذي يرضع حميبي يصبح بمثابة اِبني ولا أست ،الموت

 .سوف ألبيِّ جميع رغباتك في الحينالفارس الصغير و 
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غولتي ىذا طمبي يا ،من التفاح الميِّ يفوح يرد الروحأريد كيسا : قال المحقور      
 1".محاءالسّ 

 د المبؤة نائمة وأشباليا يرضعون،نحو غابة الصبار فوجأحضرت لو التفاح ثم اِتجو       
أما  ":فقالت لو ن اِنتيى سألتو عن مراده فأخبرىا،قفز إلى جانب الأشبال ورضع معيم وحي

نني لو سمعت صياحو لفتكت لأ ،احد من أشبالي و اذبحو بعيدا عنيفخذ و بالنسبة لمقربة 
ين يغط رب الأسد فسوف آتيك بيا حأما شعرات شا، واصنع من جمده قربة، ك في الآنب

 2."في السبات ويغيب عن الذات
حيم أبوىم مد ،وعادوا الى المممكة ،وسمميم الدواء ،صغير الى اخوتورجع الفارس ال     

 والابن المحقور زاده احتقارا. ،وأقام ليم الاحتفالات
حسان لتينئتو ممك : يتمقى السمطان لقمان رسالة من أخيو الوفي الفصل الثاني     

لذين أرادوا اختطاف بناتو وطمب أن يرسل إليو الأبناء لمحاربة الخصوم ا ،بانتصار أبنائو
 .و أنيا فرصة لمفوز ببنات عميمراو  ،، فرح الأبناء يطمب عميمالسبعة
نقصت ا اِقتربوا من الميدان تراجعوا و وكمم ،وعند خروج الأبناء تبعيم المحقور     

م التي تحمل أخذ خواتميوىم نائمون تسمل المحقور إلييم و شجاعتيم وبعد منتصف الميل 
ة ابنتو ثم تسمل إلى قصر عمو واِتجو إلى غرف ،غوالجميع الأقام بذبح ، اِسم كل واحد منيم

توجو إلى  ،نصرلوأتى الصباح با ،وىي نائمة ،استبدلو بخاتموميا و انتزع خاتالصغرى و 
بو وضربوه ثم توجيوا إلى قصر  فإستيزؤا ،منيم العودة لأنو ذبح الأعداء مبطو ، إخوتو
ور مقاطعاً، ،فرح السمطان بأبناء أخيو ،دخل عمييم المحقوادعوا بأنيم حققوا النصرعميم 

قدم  ،وا وراء وىم نائمون أخذت خواتميملأن إخوتي جبناء اِختف ،أنا من قتل الأعداء
بنتك أخذت خاتم اإلى قصرك و دخمت المحقور مكملًب  ،تفحصيا ،مجموعة الخواتم لعمو

طمب دعوة البنت الصغرى ليتأكد من  ،تركت ليا خاتمي الخاص في إصبعياالصغرى و 
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ىو لابن و  ،تماً غير خاتمياقالت بأنيا وجدت خا ،ىا سأليا عن خاتمياوعند حضور  ،كذل
الدواء كذلك و  ،يمتذبحمعسكر الأعداء و  ت إلىأثم المحقور قولو بعد ىذه العممية توج ،عميا

 فراحوأرانب الأذن ىذه لأبناء أخيك،  ،لقد تنكرت في ىيئة فارس ،تو لأبيالذي أحضر  اأن
قور لأنو صَد قَ السمطان المح ،تعجب الجميع من ذلك ،السمطان ليتأكد من أذان الأبناء

وصفيم عميم  ،الأبناءاليزيمة عمى ظيرت علبمات الذلِّ و  ،أثبت بالدليل صحة كلبمو
ام قرروا الانتقو  ،اِشتد الإخوة حقداً عمى أخييم كر مو،حتفل السمطان بابن أخيو و ا ،نقيبالمناف

و"ألقوا بو في البئر  ،ربصوا بأخييم عند البئر الميجورةت، منو قبل وصول الخبر إلى أبييم
الأفراح  وبعد عودة الأبطال أقيمت ليم 1". بغية قتمو بعد أن أخذوا بغالو المحم مة باليدايا

اندىش  ،ي قصر السمطان دخل الابن المحقورالناس متجمعة فوبعد مرور بضعة أيام و 
ء ثمينة بعدما فتح السمطان وقدم لو كيس صغير فيو أشيا، توجو المحقور لوالده، الجميع
، أبيو أن يقرأ الخواتمالمحقور من ؟ طمب نو ما ىذه الخواتم وأرانب الأذان، سأل اِبالكيس

أخذتيا منيم ولم تسقط وذلك بعد أن روى  :، المحقورتككيف سقطت ىذه الخواتم من إخو 
ء من أمو بعد أن تبر كرم السمطان ابنو المحقور و  .لو القصة كاممة تأكد بأنيا أدلة يقينية

 .ابنيا في سعادةىكذا عاشت الأم و و  ،طمق أمياتيمأبنائو الستة و 
"ووجدوا في  :يظير ذلك في قولوليمة وليمة( و  حسان الجيلبني قصص )ألفلقد وظف      

 كذلك فيو  2". ، عندما يؤذن الديك بالصباحصباح،تعم المممكة حتى ال انتظارىم الأفراح
رين عمى أقوى الاعداء غانمين منتص  ،فرحوا بعودة الابطالو ، الضيوفو أكرموا   :قولو

 . شدة وفتكاً 
ىذا  .اِستثناء.لتوزع المآكل عمى الجميع دون و   .. النساءلتزغرد و  ،الموسيقىلتعزف      

  3".وافتحوا الديار لكل العباد، اضربوا الاوتادو ، دقوا الطبول .. اليناءالسعادة و وم النصر و ي
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.. لعودة الابطال  الصباح.. حيث يؤذن الديك ب .. تدوم حتى الصباح كانت الافراح"الراوي 
  1.." منتصرين

 ،جواء التي كانت تميز تمك المياليالأو  ،ات إلى حكايات ألف ليمة وليمةتعيدنا ىذه العبار     
، مك شيريارىي تروي  الحكايات لممرددىا شيرزاد في نياية كل ليمة و العبارة التي كانت تو 

 أدرك)و  :تم كل ليمة من تمك الميالي بقولوىو قد كان يخو "، ا ورد في كتاب ألف ليمة وليمةكم
  2شيرزاد الصباح فسكتت عن الكلبم المباح("

ثر ليمة من خلبل الميالي التي تكف لقصص ألف ليمة و من الملبحظ أن ىذا التوظيو      
" وىي عبارة أساسية تكرار عبارة "يؤدن الديك بالصباحكذلك فييا الاحتفالات حتى الصباح و 

واء ش ساربط التراث بالواقع المعو  ،. تجسيد لذلك العالم الخرافيليمةف ليمة و في حكاية أل
يم في التعبير عن تطريقو  ،علبقات الناس ببعضيم البعضالسياسي أو حتى الاجتماعي، و 

 .أفراحيم
الستة "ولكن اخوتى فقرة: القصص القرآني ففي ىذه ال كما وظّف حسان الجيلبني      

واستطاعوا أن ينتقموا مني دما كنت عائداً أمام بئر ميجور سامحيم الله تربصوا بِيْ عن
.. فقد جاء  لكن يد الله  أطول من أيدييمو  ،، قصد القضاء عميّ ي ذلك الجُبِّ يرموني فو 

قام الفارس بعلبجي ىكذا خرجت من البئر ف. و بو.رمى دلوه في البئر فتمسكت و ، قويفارس 
  3" .. اليومىا أنا أتيك إلى أن شفيت و 

سرد . حيث وظف اللعربي الاسلبمياستميم التراث ا أن حسان الجيلبنييتضح جمياً      
يظير قصة سيدنا يوسف عمى المسرحية و  توظيفذلك بالقصصي القرآني في مسرحيتو و 

نْيُم لا تقتُمُوا يُوسُفَ و  قَالَ قَآئِلٌ  >> :ىذا الاسقاط في قولو تعالى ألقوُهُ في غَيبَتِ الجُبِّ مِّ
فَمَم ا >> : في قولو تعالىو  سورة يوسف. 10الآية <<يَمْتَقِطْوُ بَعْضُ الس ي ارَةِ إِنْ كُنْتُمْ فَعِمِينَ 
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ىَذَا وَ ىُمْ لَا  بِأَمْرِىِمْ أَجْمَعُوَا أَنْ يَجْعَموُهُ فِي غَيَبَتِ الْجُبِّ وَ أَوْحَيْنَآ إِلَيْوِ لَتنَُبِّئ ن يمُ ذَىَبُوا بِوِ وَ 
ارِدَىُمْ تْ سَي ارَةُ فَأَرْسَمُوُا وَ وَ جَاَءَ >>  : في قولو تعالىو  سورة يوسف 15الآية .<<يَشْعُرُون 

وه بِضَاعَةً وَ مٌ ىَذَا غُلَب  بُشْرَيافَأَدْلَىَ دَلْوَهُ قَالَ يَ  سورة  19الآية .<<لُله عَميْمٌ بِمَا يَعْمَمُونَ اَ وَأَسَرُّ
 يوسف.
أن أولياء العيد قد : "و في قولو وظيف الاقتباس من القرآن الكريمىذا التفي نلبحظ و      

الحَجُّ أَشْيُرٌ م عموماتٌ فَمَنْ >> :وىذا فيو تناص من قولو تعالى 1".يولدون بعد أشير معمومة
نْ خَيْرٍ يَعْمَمْوُ اَلُله فْعَموُاْ مِ مَا تَ قَ وَلَا جِدَال فِي الحَجِّ وَ لَا فُسُو يْيِن  الحَج  فَلَب رَفَثَ وَ فَرَضَ فِ 

دُوا فَإِن  وَ   سورة البقرة. 197<<.الآية ت قونِ يَا أُوْلىِ الَألْبَاباخَيْرَ اَلز ادِ الت قْوَى وَ  تَزَو 
ييدف إلى أخذ  الوعظ والتوجيورض لغلتوظيف القصص القرآني  حسان الجيلبنيلجأ      

البيئة التي ينتمي إلييا بالدين يبين مدى اِرتباط المؤلف و ص كما العبر من ىذه القص
 الإسلبمي. 

 
 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .11، ص السابق- 1



 انفصم انثاني                      أشكال تىظيف انتراث انشعبي في مسرحية " انمحقىر "
 

 
34 

 في مسرحية المحدور توظيفهو  مميزاته، مفهومه،المثل  :المبحث الثاني
، يختمف عن باقي الأنواع الأدبية الشعبية  ل شكل أدبي شعبي معروف منذ القدمالمث     

، عند  المثل يتبادر إلى الذىن بتمقائية، ف غيرىاالحكاية الشعبية و سطورة و الأخرى كالأ
لاىتمام بو من ، لذا كان ا ن بذل جيد لمتفكير الطويل في ذلكمواجية موقف مشابو دو 

 .حيث الدراسة كبيرة
 مفهوم المثل  أولًا:
 1."شِبْيوُ مَثَمو كما يقال ىذا مِثْمو و  يقال: تسوية.كممة  مثل:" لغة:
في مَثَميُم و ذلك مَثَمَيُم في التوراة  >> تعالى:المثل بمعنى الصفة في قولو "جاء و     

ثم أعمميم أن ، أصحابو في التوراةعميو وسمم و  ي ذلك صفة محمد صمى اللهأ؛ <<الإنجيل
 2."رْعصفتيم في الإنجيل كزَ 

مثلًب سَمَفاً وعبرة و  فجعمناىم :وجلمنو قولو عز ، و ل بمعنى العِبرةالمث"قد يكون و     
مَثَلًب أي ومعنى قولو و  ،مناىم متقدمين يتعظ بيم الغابرونفمعنى السمف أنا جع ،للآخرين

جعمناه مَثَلًب لبني و >>  تعالى:قال  الآية،المثل بمعنى  "و يكون 3عبرة يعتبر بيا المتأخرون.
 4."أي آية تدل عمى نبوتو<<إسرائيل

والجمع  عميو،ما جُعل مثالًا أي مقدارً لغيره يُحْذَى  المثل:و  ،الشِّبوىو من والمثال و  "   
القالب الذي  المثال:و  التصريف.الأسماء في باب ومنو أمثمةُ الأفعال و  أمثمة،ثلبثة المُثُل و 

 يقدِّر عمى مِثمو.
 5"مثلًب.تَمث لَ بالشيء ضربو و  مثلًب،يقال تمث ل فلبن ضرب 
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، لحديث حيث يختمف من سياق إلى آخرموقع المثل في اكل ىذه التعاريف تدل عمى      
، قد يكون بمعنى الآيةعنى العبر و قد يكون بمعنى الصفة أو بمفقد يكون بمعنى التسوية و 

 والمثل غالبا ما يضرب لوجود شبو. 
 1قصة قصيرة بسيطة رمزية غالبا ما تدلُّ عمى مَغْزَى أخلبقي. المَثل: اِصطلاحاً:

حكيمة في مجال  عبارة موجزة يتداوليا الناس تتضمن فكرة Proverbe: الحكمة ،المثل
مثال  يسيل حفظو.مجازي يستميل الخيال و وتضاع عادة بأسموب  .تقمباتياالحياة البشرية و 

 2.ذلك المورد العذب كثير الزِّحام
ما   شؤوىاراءىا منمميئة بالكنايات والرموز يخفي و ىي حكايات  Proverbs:الأمثال

 فالصين، )إيران(،ثم انتقمت إلى فارس  اليند،قد بدأ ظيورىا في . و عِظةِ يريدون من نصح و 
 3أشير من ألف فييا من أدباء العربية ابن المقفع.و  الإغريق،ثم بلبد  العرب،فبلبد 

 4". الحكمة"المثل قول قصير مشبع بالذكاء و  فتقول:تعرف نبيمة إبراىيم المثل و 
ثل بو الشيء دون "يدل المثل في صميمو عمى ما يم :في المثل العوبييقول رابح و     

مع مخالفة لفظو لمفظ المضروب الذي قام مقامو عمى وجو تشبيو حال  ،تغيير في المعنى
 5." ذي حكى فيو بحال الذي قيل لأجموال

قصة بناءاً عمى التعاريف السابقة لممثل يتضح أنو عبارة قصيرة تحمل في طياتيا عن و     
 معبرة تؤدي الغرض الذي ضربت لأجمو.
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 ثانياً: مميزات المثل الشعبي 
شأنو شأن ، الأزمةتتوارثو الأجيال عبر و  ،لآخرينتقل من مكان  شعبي،المثل موروث     

أجمع إلا أنو يختمف عنيا بعددٍ من المميزات التي  الأخرى،سائر الأشكال الأدبية الشعبية 
  1كالآتي:ىي عمييا و  الباحثون

فيو مكون من أقل قدر  ،الكثيربحيث يدل قميل الكلبم فيو عمى  :المفظفيو يتميز بإيجاز 
ىي كممات عادة ما تحمل وراءىا "حدثاً" صارت بو و و أكبر قدر من "الدلالة " الألفاظ،من 
 مثلًب.

. دون المرادلالة المباشرة عمى المعنى : فشرط الكلبم القميل الدىو متميز بإضافة المعنىو 
 تزايد أو تقصان.

لا يخفى أن حسن التشبيو مطمب بلبغي بدأ بو ابن : و وىو متميز أيضاً بحسن التشبيو
 . " لة عمى أنواع البلبغة "البديع" لمدلا المعتز في "بديعو

في الدلالة عمى المعنى المراد  قيمتياناية: وبيذا يصبح قمة البلبغة و ىو متميز بجودة الكو 
 المطموبة. الصبغةو 

المثل  المغوية التي يتمتع بياميزات تظير لنا القيمة الأدبية و من الملبحظ أن ىذه الم     
 ذا ضرب في محلٍ فإنو يصيب. فإ ،مضموناً  فيو محكم شكلًب و
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 توظيف المثل في مسرحية المحدور  :ثالثا
في العالم العربي، و ة المتداولة في تناولت المسرحية مجموعة من الأمثال الشعبي      

تدور أحداث ىذه الأمثال و  ،الفصحى يا تراوحت بين الأمثال العامية ولأنخاصة، الجزائر 
 الأمثال:من بين ىذه و  ،ا المؤلف بطريقة السرد القصصيعرضي سابقة،خلبل عصور 

 مثل عربي يقال بيذه الصيغة يعرف ىوو  : 1"لدد عرف عمي من أين تؤكل الكتف" (1
ومعرفة التصرف المناسب  لالة عمى الخبرة والدراية بالأمور،لمد من أين تؤكل الكتف"

و لذا تقول العرب المواقف، يضرب ىذا المثل لمرجل الذي يحسن التصرف في  و ،2اللبئق"
 إنو لا يحسن أكل الكتف.الرأي، لمرجل الضعيف 

كيف يستفيد من فرصو. يعرف في الحياة و كذلك لمرجل الداىية الذي لو خبرة يضرب و 
 يعمم من أين )أومن حيث( تؤكل الكتف.: ويقال

 وجاء ىذا المثل عمى لسان الابن الثاني عندما استنجد بيم عميم حسان.
فالوفاء بالوعد صفة أخلبقية من أجلِّ صفات  ،د يْنٌ عَمَيْوِ  وَعْدُ الُحُرِ  أو:3نٌ"ديْ  رِ "وَعْدُ الحُ  (2

منيج عممي ، و من قواعد توفير الثقة في المجتمعالإنسان الوفاء بالوعد قاعدة أساسية 
 في التربية عمى الالتزام الذاتي. 

لزاما عمىفإنو ينشىء عقداً و  ،اً عمى نفسوأو وعد ،قطع عيداً فالإنسان عندما ي نفسو  ا 
ذلك في قولو صفات الله تعالى الوفاء بالوعد و من بين و  .بو فيكون مسؤولًا عن الوفاء

سورة  06<< الآية  وَعْدَهُ وَ لَكَن  أَكْثَرَ الن اسِ لَاَ يَعْمَموُنَ الُله  وَعْدَ الِله لَا يُخْمِفُ >>تعالى: 
  الرّوم.
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قد يجمب الضرر عمى و  المصمحة،إن خمف الوعد من شأنو أن يضيع الوقت و 
أجمل صورة لموفاء صورة النبي صمى الله و  بوعده.لا يفي كما يفقد الثقة بمن يعد و  الآخرين،
 سمم:عميو و 

سمم }كان رسول الله صمى الله عميو و  "فعن الإمام جعفر بن محمد الصادق أنو قال:
لو فقال  ، قال: اشتدت الشمس عميو، واعد رجلًب إلى صخرة فقال: أنا لك ىاىنا حتى تأتي

ن لم يجئ كان منو و  ،وعدتو ىَاىُنا :لت إلى الظّل قاللو أنك تحوّ ، سول اللهأصحابو يا ر  ا 
 .1" الحشر{

 جاء ىذا المثل عمى لسان الابن الثالث عندما طمب منيم ابوىم الاتيان بالدواء.
مثل عامي شيير معناه أن العبد أي الانسان العابد لله  :2الرَبُّ لِمْتَدْبِيْرِ""العَبْدُ لِمْتَفْكِيْرِ وَ  (3
ك عمى الرب أن يدبّر لو يتر ثم لا يقمق و  ،يخططعميو أن يفكر و  ،ذي في علبقة معوال أو

 الوسيمة لتنفيذ ما خططو.الطريق و 
د أن نستغميا فيما فيو لابعباده، العقل نعمة خص بيا لله تعالى و  جيد،فالتفكير أمر      

نترك ما لا نستطيعُو عمى الله ىو  المفيد،لذلك بالتفكير الواعي العاقل و و لغيرنا و خبر لنا 
 الذي يدبره لنا.

 وجاء ىذا المثل عمى لسان مرجان وزير السمطان عندما شك لو ىمو.
يْفِ المَّبَنَ" (4 يْفَ ضَي عْتِ الم بَنَ و :3"فَضَيَّعُوا فِي الصَّ  ".ىو مثل عربي يقال بيذه الصيغة "الص 

 طَمَبْتِوِ فيِ غَيْرِ وَقْتِوِ.الش يء في وَقْتِوِ وَ معناه تركْتِ  :قال الأصمعيّ 
كان قد تَزَو ج دَخْتَنوُس من بعد و  ،لُ من قال ذلك عمرو بن عدس: أو  قال أبُو عُبَيْدَهَ و      

ىي تَتَأف فُ انتبو و كبر. فكان ذات يوم نائما في حجرىا فجحف وسال لغُابو فتأف فت، ف
 أتحبين أن أطمقك؟ :فقال
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فجاءت  ،الفتى نائمففجئتيم غارةٌ و  ،فطمقيا فتزوجيا فتى حسن الوجو، نعم :قالت
بمع عمرو بن عدس و  ،سُبِيَتْ دَخْتَنُوسو  ،الفتى من الخوف ماتدَخْتَنوُسْ فأنبيتو و 

 تنقذ دَخْتَنُوسفركب في طمبيم فمحقيم وقاتميم حتى  استنقذ جميع ما أخذ واس ،الخبر
قولي لو:  :م  أصابتيم سنة فبعثت دَخْتَنُوس بجاريتيا إلى عمرو وقالتثُ  ،فردىا إلى أىميا

 :فمما أخبرت الجارية عمرا برسالة دختنوس قال ليا اج إلى الم بن فابعث لنا لَقْحة،نحت
ثل لمن ويضرب ىذا الم ،1".بعث إلييا بمقحةو  ،ذىبت مثلبً و  ،ضَيّعتِ الم بنَ الصّيفَ 

 ة.فوت الغنيمالفرصة و ضيع 
وجاء ىذا المثل عمى لسان الراوي عندما وصف حالة الاخوة عند تضييعيم  فرصة      

  الزواج ببنات عميم.
ي الطين أو ما شابيو مما يفسده ىي زيادة نسبة الماء ف :البِمَّة 2"مِمَّا زَادَ الطِيْنَ بِمَّة" (5

الفقر  الأمر سوءا والمشكمة تعقيدا:ة في معجم الاصطلبحي "زاد زاد الطين بمّ ومعنى 
لأمور السيئة ة سوء التخطيط )شبيت امن أكبر معوقات التقدم ،ومما زاد الطين بمّ 

ر سوءا بمزيد من البمل يصيب والمشكلبت الطارئة التى  تزيد الأمو  ،والمشكلبت بالطين
وجاء السابقة.المثل لمن حمت عميو نكبة جديدة فوق النكبات ىذا يضرب و  ،3("الطين

 ىذا المثل عمى لسان الراوي عندما وصف البنية الجسمية لنصيص.
تجعمو في  المقصود بواحد أتوطيْوجزائري و  مثل :4اتْعَمِّيْه"تَعْطِيْه وَ  "وَاحِدْ تْوَطَّيْه وَ وَاحِدْ  (6

الدنيا ىي ىذا الأمر متعمق بفي المراتب العمي، و  تجعمو الأسفل أو في الحضيض وواحد
الفرق الواضح بين ىذا المثل في السخط عمى الدنيا و يضرب تتحكم في الناس و التي 

نوع إلى الدنيا فيو  لكن ارجاع الفقر أو الغنىفقير وعدم إنصافيا بين الناس، و الغني و ال
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ليس الدنيا. وجاء ىذا المثل عمى الله سبحانو وتعالى ىو الرزاق و لأن من المغالطة 
 .فيا لحال الناسأة الثانية عند وصلسان المر 

وحُ أَعَزُّ مِنَ المُغَامَرَةِ وَالشَفَاءِ" (7 يمكن أن نخسرىا لمجرد أي أن الروح غالية فلب  : 1"فالرُّ
يقال أيضا الروح أعزُّ من الصاحب و يضرب ىذا المثل في الخوف عمى المغامرة و 
المثل عمى لسان   وجاء ىذاعدم قبول الشخص القيام بأمور يمكن أن تضره.النفس و 

عندما قرر الاخوة التراجع عند خوفيم وتيقنيم من صعوبة الدف الراوي وىو يضرب 
 ة التي أوكمت ليم.مّ المي

 أُكْمَةُ سيمة بالنسبة للؤعداءو يقصد بيا  :2"لَكُنْتُ أنا لُدْمَةُ سَائِغَةٌ فِي بُطُوْنِ الَأعْدَاءِ" (8
لن تكون بلبدنا لقمة سائغة  ومعنى لقمة سائغة "ىدف سيل يمكن نيمو بمجيود يسير:

وجاء ىذا المثل عمى لسان  .عمى التحدي والعزيمةيضرب ىذا المثل و  3في فم الأعداء."
 عداء.السمطان حسان وىو يشكر أبناء أخوه عمى تغمبيم عمى الأ

والله سبحانو  ،يِّدْ يُقَ مثل جزائري عامي والمقصود بكت اف يتحكم وَ  :4"اف العَفَاريت"الله كتَّ  (9
فقد أطمق وصف عفريت نوع من الجان  العفاريت التي ىيتعالى ىو الذي يتحكم في و 

 ،"عمى الشخص الذكي البارعفي معجم التعبير الاصطلبحي في العربية المعاصرة 
وىو تعبير .لمبارع الذكي بالعفريت من الجن و)تشبيّ  .ىذا الرجل عفريت في مينتو :فيقال

 المبالغ فيو مع خبث ودىاء، ،عفريت من الرجال :النافذ في الأمر)ال :قديم .قال الزجاج
شيء يضرب ىذا المثل في تصرفات الشخص الذي يفعل كل و ، 5ع ف ر(" المسان،

وجاء ىذا المثل عمى  الحواجز.تعالى ىو الذي يضع أمامو يتبادر لذىنو فالله سبحانو و 

                                                           
 . 16،17نفسو، ص  - 1
 .33ص الجيلبني: المحقور، ، حسان - 2
 . 474محمد محمد داود: معجم التعبير الاصطلبحي في العربية المعاصرة، ص، -3
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لسان المرأة الثانية وىي تصف أم المحقور بأنيا قادرة عمى القتل لولا احتقار السمطان 
 ليا.

ل جزائري عامي ويضرب مث :1عامر" "النص يبدى نص.. والكامل يبدى طويل و (10
لأن الشخص الناقص يبقى ناقص  ،ىو عميو ل عمى مااىذا المثل عمى بقاء الح

والشخص الكامل يستطيع الاستمرار والبقاء. وجاء ىذا المثل عمى لسان المرأة الثانية 
  في وصفيا لحال الناس والدنيا.

وجاء في ي عامي مأخوذ من القرآن الكريم مثل جزائر  :2الِله أَطَول من أيديهم""يَدُ  (11
القدرة لمتعبير عن  :اليد الطولى"معجم التعبير الاصطلبحي في العربية المعاصرة 

 المسان ى د ى. ،والسمطان، منيا القدرة )استعيرت اليد قديما لمعان كثيرةوالييمنة والنفوذ
أسرعكن لحاقا بي  : عميو وسمم لأزواجووقيدت بوصف الطول في قول النبي صمى الله

يضرب و 3عن العطاء والصدقة."كنى بطول اليد  ،101مسمم في الفضائل  ،أطولكن يدا
اقف التي يصعب فييا أن يأخذ الانسان حقو من الآخر وذلك أن الله ىذا المثل في المو 

عندما رموه اخوتو في البئر وجاء ىذا المثل عمى لسان المحقور  ىو الذي يأخذ لو حقو.
 عمى ما ىو عميو.وأخرجو منو فارس قوي.

و يضرب عمى الادعاء بالقوة في حالة  :4ونَ البطولة وأنتم تهزمكم نممةُ""تَدَّعُ  (12
  ضعف لدرجة أن أضعف المخموقات تتغمب عمييم.

   ءت بيدف تربوي تعميمي استطاع الجيلبنيمن الواضح أن أغمب ىذه الأمثمة جا
عمى  ويضرب عمى بقاء الحال 5عمى حالها بَدِيَتْ دَارُ لُدْمان""يَمُرَ ويَجِيء الزَّمَانْ و 

 عمى ما ىو عميو.
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من الواضح أن أغمب ىذه الأمثمة جاءت  بيدف تربوي تعميمي استطاع      
 ايصال أفكاره والتعبير عنيا بأقوى المعاني وأحسن الصور. من خلبليا الجيلبني 

 
 
 

 ويمكن تصنيف ىذه الأمثال من حيث الإيجاب والسمب في الجدول التالي:
 المثل السمبي المثل الإيجابي  

 .اتعمِّيو يو و واحد تعطيو وواحد أتوطّ  .وعد الحر دين
طويل النص يبقى نص والكامل يبقى  .من أين تؤكل الكتف عرفي

 .وعامر
 .عون البطولة وأنتم تيزمكم نممةتدّ  .بني أمي التوسل والدعاء اأقيمو 

يمر ويجيء الزمان وعمى حاليا بقيت دار  .المبن الصيف ضيّعت
 .لقمان

 .اف العفاريتالله كتّ  .يد الله أطول من أيدييم
 مما زاد الطين بمّة . .دبيرتلفي التفكير والرب في ا العبد

  .لكنت لقمة سائغة في بطون الأعداء
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 المبحث الثالث: النكتة مفهومها، مميزاتها، طريدة توظيفها
النفس ذلك أنيا تثير في  ،الشعبي المرتبطة بالحالة النفسيةالنكتة من أشكال الأدب      

ربي خاصة في عالمنا الع ،لعل ذلك سبب انتشارىا بين العامةبالمرح والسعادة و الشعور 
في  الانقلبباتو  ،ل فترات الاحتلبل في الماضيالمآسي خلبالذي عرف الكثير من الآلام و 
 فوجد في النكتة السبيل لمخروج من ىذه الأجواء. ،أنظمة الحكم في العصر الراىن

 أولًا: مفهوم النكتة 
كْتَة سوداء أي أثر قميل كالنقطة، فإذا فييا نُ  :في حديث الجمعةو  ،كالنُّقطة :النُّكْتَة" لغة:
 : شبو وَقرة في العين. النكتةوُ الوَسَخ في المرآة والسيف ونحوىما. و شِبْ 
  1"نُقْطَةُ سوداء في شيء صافٍ.و  ،: شبو وسَخِ في المرآةالنكتة أيضاو 
فنكتَتْ جنب البعير الاكاف إذا كانت قصيرة الحِنْو من القتب و : ىي طرفُ الظِّمفة المُنْتَكةو "

 2"مُنَكْتَوُ إذا بدا فييا الإرطاب.رُطَبَةُ إذا عقرتو. و 
 فالنكتة بيذا ىي النقطة أو الأثر الواضح في الشيء سواء كان مثل الوسخ أو غيره.

أو أو ىي عبارة  ،كتة بأنيا خبر قصير في شكل حكايةالن"تعرف نبيمة إبراىيم اِصطلاحاً: 
: إن النكتة تلبعب بالألفاظ من شأنو أن يصنع معنى تقول أيضالفظة تثبر الضحك. و 

، ضحك إذا استعمل استعمالا مألوفاً مزدوجاً، فيناك المعنى الظاىري الذي لا يثير ال
 3"والمعنى الخفي الذي لا يثير الضحك إلا لكونو مرتبطا بالمعنى الأول.

 معنى خفي.معنى ظاىري و  ،، تحمل معنيينتثير الضحك فالنكتة عبارة قصيرة
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 ثانيا: مميزات النكتة 
تتميز النكتة عن الأنواع الأدبية الشعبية الأخرى في محتواىا الفكري و شكميا الفني      

 1معاً. مما يكون المميزات الأساسية ليا و المتمثمة فيما يمي:
 ترجع الأىمية الأولى لمنكتة في شكميا التعبيري. أولًا:

المتعة الجمالية من ، و نكتة ىو المتعة الجمالية فحسبالنفسي الذي تحدثو الالأثر  ثانيا:
وجية نظر عمماء الجمال ىي تمك التي تعارض المتعة المادية. فإذا كانت المتعة المادية 

جمالية ىي ، فإن المتعة الإزاء موضوع يسد احتياجات الحياة ىي الاحساس بالسعادة
دون أيكون ىذا الإحساس ىادفا إلى تحقيق غرض مادي في  ،الإحساس بالسعادة فحسب

، تتعرض لمشكمة بطريقة مثيرة لمنقدلأنيا لا  ،من ىنا كانت النكتة فوق كل نقدو الحياة. 
نما ىي تسخر من موضوع بطريقة تتلبشىو  في الوقت ، وح النقدية لدى كل سامعمعيا الر  ا 

 لمضحك..  المفاجئالذي ينشأ لديو الاستعداد 
النكتة تسد احتياجات دوافع نفسية خفية تنشأ عن إحساس الإنسان بعقبات تحول  ثالثاً:

 من نفوذ يسيطر عمينا. إن النكتة تحرر من ضغط تعانيو و  دون تحقيق رغباتو الكاممة...
الوسائل التي تجمب بيا النكتة حالة الاكتفاء النفسي عن طريق خمق جو من المرح  رابعاً:

أما عن ، وفي تحميل اللبمغزى المغزى كمو. و راىنةتتمثل في اختبار قائل لمنكتة لمحظة ال
في إزاحة سبب استخدام النكتة ليذا اللبمغزى فيو أن النكتة تنبع من شخص يرغب 

من  سابق،الإنسان دون تمييد لا يتحقق إلا إذا تحول وعي ىذا المتاعب النفسية عنو. و 
ستخدام اللبمغزى ينشأ عنو بدوره ا المفاجئىذا التحول لشيء الكبير إلى الشيء الصغير. و ا

 الضحك.س بب الاساسي في خمق جو المرح و ىو الو  ،في إدراك المغزى
، و سامعيا. فإذا لم : راوي النكتة أو مؤلفياى الأقلالنكتة تتطمب شخصين عم خامساً:

، فإن النكتة تتطمب في ىذه الحالة بمعنى أنيا لم تضحكو ،مع لمنكتةيستجب ىذا السا
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عن السبب الذي من أما ي النكتة في إحساساتو النفسية. و شخصا ثالثاً يكون متفقاً مع راو 
بأن تكن لتسمح لمنكتة  أجمو لم تؤثر النكتة في الشخص الثاني فيو أن حالتو النفسية لم

 ، كأن تكون النكتة مياجمة صريحة لو..تؤثر فييا
نما، و اً ليست النكتة خبراً مباشراً أو نقداً مباشر  سادساً: ىي عبارة عن تمميحة لشيء خفي.  ا 

 الفجوات من ليذا ينبغي أن تكون ىذه التمميحة واضحة حتى يتمكن السامع من أن يملؤو 
 عند الانتياء من روايتيا.، بحيث ينتيي فيمو لمنكتة بسرعةتمقاء نفسو و 

و من الذي ساىم في انتشار النكتة الشعبية بين الأفراد ىو ما تتمتع ب من الواضح أن الشيء
باعتبار أن ، بالتحديد عنصر المرح والإضحاكو  ،الخصوصيةالتي أعطتيا طابع ، و مميزات

 المآسي.عن الترفيو والشعور بالسعادة والابتعاد عن اليموم و  الجميع يبحث
 توظيف النكتة في مسرحية المحدورثالثا: 
الضحك مما زادىا المرح و  وردت في المسرحية بعض النكت التي أضافت عمييا طابع     
ن كانت ىذه او  ،جمالاً  ذلك في الحوار الذي دار بين و  .لنكت لغرض السخرية و الاستيزاءا 

 اخوة المحقور عندما عرض عمييم المساعدة. 
( ىل تستطيع أن تقضي بماذا ييذي ىذا النصف الإنسان. )بسخرية و احتقار الابن الأول:
 يا كعبورة آخر الزمان.  ،عمى الاغوال
يا أحقر إنسان إذا كنت أنت تقضي عمى  ،روح نام. و العب مع الصبيان الابن الثاني:

 روح زيد نام يا واحد النص إنسان.  ،جعانديان فماذا يفعل الأبطال الشّ الع
اذىب لتمعب مع افرانك من الأطفال فنحن نتبرأ منك  ،ماذا يقول ىذا الأحمق الثالث:الابن 

لا  عمقناك كما تُعم ق الشياطين..و و  ،روح عاشر أندادك القاصرين ،ديانإلى يوم الأ شويناك ا 
 ىيا أخرج من ىنا في الحين. ،كما تُشوي طيور الصيادين

أخر  محال،" يحارب مموك الأغوال.. محال ىذا  ىذا آخر الزمان.. "انصيص الابن الرابع:
لا قتمتو في الحال. جوه عميّ و   ا 
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يطيونك فوق و  ،ارن الأغوال يعجنونك مثل خبز الدّ "أ أتعرف يا "تصيص الابن الخامس:
 يأكمونك كما يمتيمون لحم الخرفان. . ويدورون بك في كل الأمطار.. و طاجين النار.

ووذنيك فاذىب عنّا يا مغيار.. يا لمّي رأسك قد الفار..  ،رالقد جمبت لنا الع الابن السادس:
عمرك ما لدرا.. وفمك واسع كيف الغار.. و عينيك قعرة في حيط اأطول من انتاع الحمار.. و 

 1تمحق أتولي كالإنسان.. راك قريب من الشيطان.. يا وجو العار.. يا وجو العر.."
لك بعبارات تيكم عمى ذو  المحقور بطريقتوبناء يسخر من أخيو كل ابن من ىؤلاء الأ     

تيدف  عمى الرغم من ذلك إلا أن ىذه النكت تحمل في طياتيا رسالة تربويةو  ،سبيل النكتة
والتقميل من قيمة  ،تعالىخرية من خمق الله سبحانو و السإلى نبذ التصرفات السيئة و 

ن كانت بيم بعض العيوب الخمقيةالاستيانة بيم و الأشخاص و  ذلك في  ل المؤلفمثّ و  ،ا 
بعض الألفاظ  ة بنوع من العامية توحيىذه النكت جاءت فصحى مختمطشخص المحقور. و 

ع بالخصوص المجتمزائري لاسيما المجتمع الصحراوي و تقاليد المجتمع الجبعادات و  فييا
ذلك واضح في الحديث الذي صدر و مثل صنع الخبز،  ،السوفي الذي ينتمي إليو المؤلف

 السادس. الخامس و عمى لسان الابن 
و بأنو خواتخرية من المحقور عندما أخبر االسمن بين النكت أيضا في نفس السياق، و      

تطيع أن تذبح طيراً قتل جميع الاغوال حيث قال الابن الاول: "سبحان الرحيم الرحمن.. أس
قتل لاغوال.. أستطيع أن تقتل حتى تد عي ب، حتى تتجرأ عمى ذبح ايا نصف إنسان

 حتى لا يتطاول عمى أبناء السمطان. ،اخفوه في أحد الغيران ،الاغوال، ىذا ىذيان. وبيتان
لو  جبان،أصمت يا وقح يا  :الركل(وجو إلى أخيو المحقور بالضرب.. و الابن الثاني )يت

وما عاد يعرف طريقك لا  النسيان،رميناك في غابة و  ك،لأحرقنا ،الكلبميخرج من فمك ىذا 
 2لا جان."اِنس و 
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فــــــــــي الوىمــــــــــة الأولــــــــــى إلــــــــــى تأخــــــــــذ أمــــــــــا الطريقــــــــــة التــــــــــي جــــــــــاءت بيــــــــــا النكــــــــــت        
ــــــــب الســــــــمبي  ــــــــي الجان ــــــــب الإيجــــــــابي الكــــــــامن ف ــــــــا نكتشــــــــف فيمــــــــا بعــــــــد الجان فييــــــــا إلا أنن

مــــــــــا تيـــــــــا ومــــــــــا تحممـــــــــو مــــــــــن أىــــــــــداف ســـــــــامية وذلــــــــــك بالنتيجــــــــــة المتوصـــــــــل إلييــــــــــا و طيا
ــــــــــــو الابــــــــــــن المح بنيتــــــــــــو. ىزالــــــــــــةقــــــــــــور مــــــــــــن انتصــــــــــــارات رغــــــــــــم قصــــــــــــر قامتــــــــــــو و يحقق
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 الخاتمة:
من إن التراث الشعبي بحر واسع يصعب عمى الباحث أن يمم  بكل جوانبو، فيو كنوع      

تقاليد الشعوب التي تتناقل من جيل إلى جيل أنواع التراث يشمل عمى آراء وأفكار وعادات و 
المحافظة عمى موروثيا الثقافي  عن طريق المشابية، وجب عمى كل أمة من الأمم

فقري الذي تقوم عميو، لكي تنمو العمود الو  ،ياروحو  ،والحضاري لأنو يمثل ىوية الأمة
إلى الماضي نتطمع لأن الحاضر يعتمد عمى الماضي، و  تضمن استمراريتيا،وتزدىر و 
 المستقبل. 

 متكاممةالمسرح بالتراث علبقة متداخمة و  إن علبقة. 
  الجيلبني لتوظيف أشكال التراث الشعبي لأعراض سامية، فالحكاية لجأ حسان

 الشعبية من خلبل استميام القصص القرآني أدت وظيفة وعظية توجييية.
  بداع في قالب ية المحقور عبارة عن إعادة خمق و في مسرح التراث الشعبيتوظيف ا 

ف ضارب في القدم، استطاع من خلبلو المؤل مسرحي معاصر يحمل خيال شعب
، خاصة الإنسانية منيا أن يعالج بعض المشاكل التي يعاني منيا المجتمع

 .والاجتماعية والسياسية
 إذ وجد فيو حسان الجيلبني الأداة  ،ل الحظ الوافر في مسرحية المحقورلقد كان لممث

 القوية لمتعبير عن أفكار توظيفو لممثل لأىداف تعميمية تربوية.
 ايصال  المتمثل فيالغرض الذي وضعت لأجمو و  قور أدتالنكتة في مسرحية المح

 .الفكرة في قالب مضحك
 

 
 

 



 

 
 

 

قائمة المصادر و 

 المراجع

 



 قائمة انمصادر و انمراجع
 

 
51 

 قائمة المصادر والمراجع:
في المسرح المعاصر، دار قباء لمطباعة والنشر إسماعيل سيد عمي: أثر التراث  -1

 .200والتوزيع، القاىرة 
: حيرة النص المسرحي بين الترجمة والاقتباس والاعداد والتأليف، مركز أبو الحسنسلبم -2

 .2الاسكندرية لمكتاب، مصر ط 
حممي بدير: أثر الادب الشعبي في الادب الحديث، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، -3

 .2002الاسكندرية، 
 .1992، 1: الموروث الشعبي، دار الشروق لبنان، ط خو رشيد فاروق  -4
 .2005، 1رابح العوبي: المثل والمغز العاميان،ط -5
رابطة الابداع والفكر بولاية الوادي: الموروث الشعبي وقضايا الوطن، الندوة الفكرية -6

 .2006ادي، السادسة )الممتقى الوطني لمموروث الشعبي( بالو 
: الادب الشعبي بين النظرية والتطبيق، ديوان المطبوعات الجامعة، بن سعيديمحمد  -7

 عكنون الجزائر.
: التراث الشعبي وثقافة الطفل، المركز القومي لثقافة الطفل، القاىرة، صفوتكمال  -8

1995. 
 .1968والنشر، عبد الحميد يونس: الحكاية الشعبية، المؤسسة المصرية العامة لمتأليف -9

إتحاد  عبد الله أبوىيف: المسرح العربي المعاصر قضايا ورؤى وتحارب، منشورات-10
 .2002الكتاب العرب، دمشق، 

فوزي العنتيل: الفمكمور ما ىو؟ دراسة في التراث الشعبي، دار المسيرة، مكتبة مدبولي، -12
 القاىرة.

 ديوان-سة تاريخية ومقارنةدرا-محمد سميمان، حسين: التراث العربي الاسلبمي-13
 .المطبوعات الجامعية، الجزائر



 قائمة انمصادر و انمراجع
 

 
52 

 الرباط،-المسرح المغربي نموذجاً –محمد ىاشم صوصي عموي: المسرح العربي والتراث-14
 .1ط 

 .1993، 1ي: التراث في المسرح المصري، الدار المصرية المبنانية، ط قمختار السوي-15
، 1: الفاخر في الامثال، دار الكتب العممية بيروت، لبنان ط المفضل بن سممة الضبي-16

 ، تحقيق: محمد عثمان. 2011
 نبيمة إبراىيم: أشكال التعبير في الادب الشعبي، دار نيضة مصر، القاىرة.-17

 المعاجم: 
إبراىيم فتحي: المصطمحات الادبية، المؤسسة العربية لمناشرين، طبع التعاضدية -1

 الجميورية التونسية. العالمية، صفاقس،
 ابن منظور: لسان العرب، دار صادر بيروت.-2
محمد محمد داود: معجم التعبير الاصطلبحي في العربية المعاصرة، دار غريب -3

 .2003لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، 
الميندس: معجم المصطمحات العربية في المغة والادب، بيروت، ط وىبة مجدي: كامل -4

2 ،1984. 
 البحوث والدوريات:

، 2011 (ماجستير )رسالةالشعبي والمسرح في الجزائر، عبد الحميم بوشراكي: التراث-1
 جامعة الحاج لخضر باتنة، الجزائر.

و واستغلبلو كثروة عبد الكريم عزوق: التراث الأثري، مفيومو، أنواعو، أىميتو، حمايت-2
 .2، جامعة الجزائر ةاقتصادي

كمية  -المسرح العراقي نموذجاً -الله: واقع التراث الشعبي في المسرح العربيعمي عبد -3
(، 1(، العدد)17العمارة والتصميم، جامعة عمان الاردن البمقاء لمبحوث والدراسات، المجمد)

2014.  



 قائمة انمصادر و انمراجع
 

 
53 

رسالة )منى مصالحي: توظيف الدراما الشعبية في مسرحيات محمد الفيل، -4
 .2005 القاىرة، مصرالمعيد العالي لمنقد الفني،،اكاديمية الفنون، (ماجستير

يوسف عبد الرحمن إسماعيل السيد: البناء الفني لمحكاية الشعبية عمي بابا والأربعين -5
حرامي)بين الموروث الشعبي والكتابات المسرحية(، دراسة تحميمية ومقارنة لنماذج مسرحية 

 .2005ة الزقازيق، مختارة، ماجستير في النقد، تخصص النقد الأدبي،جامع
 لكترونية:المواقع الا 
: الساعة، 2017فيفري  12، 1ج  ،الدكتور الأستاذ حسان حياة كفاح وتمرد -1

11:10 . 
Hassen –djilani-ucoz. Com. 

، الساعة  2014يونيو  11المدرسة المصرية الوطنية لمحفاظ عمى التراث المصري،  -2
4:47. 

https// m. facebook.Egyptin. sckool preservation an/ posts/ 
1454628744795893. 

 أىمية، مفيوم، مضمون، سمات، وظائف الأدب الشعبي. -3
www. Startimes. Com?t=1/4:28/2009/03/26.  

 قصص الدكتور حسان الجيلبني نموذجا، قراءة في القصة الجزائرية، بالرامضة:بختة  -4
أكتوبر  27ندوة حول آخر عمل طبعتو دار الثقافة لممرحوم حسان شرادة، جريدة التحرير 

2015. 
www. Altahrir online. 

بشير خمف: قراءة في القصة الجزائرية المعاصرة، الدكتور حسان الجيلبني نموذجا،  -5
 .2015نوفمبر  14مجمة أصوات الشمال، 

www. m. alhewar. Orgls. Asp? Aid=4 



 قائمة انمصادر و انمراجع
 

 
54 

5-http// llbafree. Net/ alhisn /showthread-
ph?t=104062.2:14/10/2005.  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 
 

 

 رس ـــالفه

 



 فهرس انمىضىعات
 

 

 

 الفهرس 
 الصفحة وانـــــــــــــــــــــالعن

  داءــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــإى
  شكر و عرفان

 أ ةـــــــــــــــــــــــــــــــــــــمقدم
 4 مدخل: حسان الجيلبني وأىم مؤلفاتو

 11 الفصل الأول: التراث الشعبي وعلبقتو بالمسرح
 11 المبحث الأول:التراث الشعبي مفيومو، أنواعو ووظائفو

 11 أولًا: مفيوم التراث الشعبي 
 11 مفيوم التراث لغة، اِصطلبحاً  - أ

 13 مفيوم التراث الشعبي  - ب
 14 ثانياً: أنواع التراث

 17 المبحث الثاني:أسباب توظيف التراث الشعبي في المسرح
 17 أولا: مفيوم المسرح لغة، اصطلبحاً 
 18 ثانيا: علبقة المسرح بالتراث الشعبي

 21 أسباب توظيف التراث الشعبي في المسرحثالثا: 
 24 الفصل الثاني: أشكال توظيف التراث الشعبي في مسرحية المحقور

 25 المبحث الأول: الحكاية الشعبية مفيوميا، مميزاتيا وتوظيفيا في مسرحية المحقور
 25 أولا: مفيوم الحكاية الشعبية لغة، اصطلبحاً 

 27 ثانيا: مميزات الحكاية الشعبية
 29 ثالثا: توظيف الحكاية الشعبية في مسرحية المحقور

 34 المثل مفيومو، مميزاتو وتوظيفو في مسرحية المحقور المبحث الثاني:
 34 أولا: مفيوم المثل



 فهرس انمىضىعات
 

 

 36 ثانيا: مميزات المثل
 37 ثالثا: توظيف المثل في مسرحية المحقور
 43 وتوظيفيا في مسرحية المحقورالمبحث الثالث: النكتة مفيوميا، مميزاتيا 

 44 أولا: مفيوم النكتة
 44 ثانيا: مميزات النكتة

 45 توظيف النكتة في مسرحية المحقور ثالثا:
 49 الخاتمة

 51 قائمة المصادر والمراجع
  فيرس الموضوعات

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 الممخص:
تحاول ىذه الدراسة والمتمثمة في توظيف التراث الشعبي في مسرحية المحقور ل:      

حسان الجيلبني الكشف عن طبيعة العلبقة بين المسرح والتراث الشعبي الذي يعد المادة 
الخام التي تمنح المؤلف المسرحي أفكار ورؤى تساعده عمى معالجة بعض القضايا اليامة 

المؤلف لمتراث الشعبي بمفيومو الإنساني  -تميامفي مجتمعو، وذلك من خلبل اس
والاجتماعي والحضاري.فالوظيفة الوعظية والتوجييية لمحكاية الشعبية، والوظيفة التربوية 
التعميمية لممثل، وطابع التسمية والترفيو لمنكتة من شأنو أن يكون سلبحاً في يد المؤلف 

تي يريد ارساليا الى المتمقي.ويحقق الاىداف ليخرج عملًب متكاملًب يوجو من خلبلو الرسالة ال
 التي يسعى الى تحقيقيا. 

Résumé: 
       Les tentatives d'étude et d'emplogyer le folklore dans le jeu 
Mahkor pour: la divulgation Hassan Al-jilani de la nature de la 
relation entre le Théàtre et lefolklore, qui est la matière première qui 
donne à l'auteur des idées Théâtrales et des idées pour l'aider à 
répondre à certaines questions importantes dans la société, par 
l'auteur inspiré du  patrimoine populaire dans sa conception de 
l'homme, social et culturel. Le bureau est utilisé des lignes 
directrices exhortatif conte populaire, la fonction éducative de cette 
éducation, et la nature de plaisanterie de divertissement et de 
divertissement de serait une arme entre les mains de l'auteur de 
sortir une action intégrée. 
 



 

 

Abstrqct: 
      This study attempts touse the folklore in the play Al-Mahqoure 
by Hassan Al-Jilani to reveal the nature of the relationship between 
the theatre and folklore, which is the raw material that gwes the 
playwright ideas and visions that help him to deal with some 
important issues in his society, through the author's inspiration for 
folklore In its human, social and cultural sense. The preaching and 
instructional function of the folk. tale, the pedagogical function of the 
ideal, the entertainment and humor of the joke would be a weapon, 
in the hands of the author to produce an integrated work. 

 
 
 


