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 ءالإْـــذا

انحًذ لله سب انعانًٍٍ ٔانصلاة ٔانسلاو عهى أششف 

 انًشسهٍٍ 

 أْذي ثًشة جٓذي 

ٔأبً .إنى أيً انغانٍت انخً حعجض انكهًاث عٍ ٔصفٓا 

 انغانً انزي ٌعجض انكلاو عٍ سد فضهّ

 " كًـــــــــــــــــــال"إنى صٔجً انعضٌض 

إنى كم أفشاد عائهخً حجاًَ َبٍهت سًٍت فشٌذة عهً 

 ٌاسٍٍ إًٌاٌ 

 إنى كم يٍ ٌعشف سهًٍت

 
 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

الشكر والعرفان 
 

 

 

 

إَجاص ْزا انعًم، عهى يا   كًا ٌحبّ ٌٔشضاِ عهى أٌ ٔفقُا فًانحًذ لله حًذا كثٍشا طٍبا

فٍّ يٍ ضعف انبشش ٔ قصش انُظش فًا كُج فٍّ يٍ صٕاب فٕٓ يٍ يحض فضهّ 

 .سبحاَّ ٔحعانى ٔ يُّ عهٍُا، فهّ انحًذ ٔانشكش ٔ َسأل الله انعفٕ ٔانغفشاٌ

 كًا أحقذو بانشكش انخاص إنى كم يٍ

ٔإنى كم أساحزة انهغت "  أحًذ حاجً" ٔالأسخار" أحلاو يعًشي "ةانًششفة الأسخار 

  ٔالأدب انعشبً انزٌٍ نى ٌبخهٕا عهً فً يذ انُصائح ٔالإسشاداث 
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 المقدمة
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 مقدمػػػػػة

استطاع المسرح أف يبرز كيتجمى بيف سائر الفنكف الأدبية مند بزكغو في اليكناف     
القديـ كيعد المسرح أبا الفنكف الأدبية الذم كاصؿ سيره حتى أصبح جنسيا أدبيا يؤدم 

نو يعد فنا كافدا عمى الثقافة العربية، كيجمع الباحثكف أنسانية، كلا ريب إرسالة فنية ك
كالدارسكف في ىذا الميداف أف ىذا الظيكر كاف في بادئ الأمر في المشرؽ العربي، 

كمصر لتظير بعد ذلؾ  (لبناف كسكريا)ككاف النصيب البارز ليده النشأة في بلاد الشاـ 
 الالتفاتة ليذا الشكؿ الأدبي في بلاد المغرب العربي

 الجديد في الجزائر، كىناؾ ففكالمسرح الجزائرم يستحؽ منا التفرغ لو كاقتفاء ىذا اؿ   
كتبمكر ىذا الفف الأدبي عمى يد جيؿ مف , الرفكؼالكثير مف المسرحيات قابعة عمى 

الذم  (عز الديف جلاكجي) في العصر المعاصر ىـ كمف أبرز,الكتاب المسرحييػف
سطع اسمو في سماء الأدب الجزائرم بأعماؿ أدبية تستحؽ الالتفات كالدراسة الجدية 

المعمقة كالغكص في مكنكنانتيا 

 البحث ذاكلقد اخترت نمكذجا مف مسرحيات عز الديف جلاكجي ككسمت ق   
كبطبيعة الحاؿ  (البناء الفني في مسرحية الأقنعة المثقكبة لعز الديف جلاكجي ):ب

النص المسرحي كياف متكامؿ كخمؽ متداخؿ الجكانب، كنسيج متداخؿ نسجو الكاتب 
 أغكاركفؽ آليات كميكانيزمات، تستدعى منا فؾ الشفرات الأدبية كالغكص في 

 .المسرحية

: كفي ضكء ما سبؽ تطرؽ البحث للإشكاليات التالية 

 ماىي الخصائص الفنية التي اتسمت بيا مسرحية الأقنعة المثقوبة؟ػػػ  1

ىؿ لشخصية دور فعاؿ في المسرحية؟   ػػػ 2    



 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمقدمة ـــــــــــــــــــــــــــــــــ

  ب

 

المنتقاة لممسرحية؟ ىؿ وفؽ كاتب المسرحية عز الديف جلاوجي في لغة  ػػػ 3

ىؿ استطاع عز الديف جلاوجي أف يسمو بشخصيات مسرحيتو إلى الموضوع  ػػػ 4
 المراد طرحو؟

 أما بالنسبة لممنيج الذم اعتمدتو في البحث، فإنو ليس مف السيؿ اعتماد منيج كاحد     
 .كقد اعتمدت عمى آليتي الكصؼ كالتحميؿمضبكط كيرجع ىذا إلى تعدد جكانب البحث، 

ىيكؿ مسرحية "عنكنت الفصؿ الأكؿ ب, إلى فصميف رئيسييف كقد قد قسمت بحثي   
كاشتمؿ عمى أربعة مباحث فالمبحث الأكؿ تناكلت فيو الحدث أما " الأقنعة المثقكبة

المبحث الثاني فقد خصصتو لمحديث عف الشخصية في المسرحية كأبعادىا أما المبحث 
أما الفصؿ الثاني فعنكنتو ,الثالث فخصص لمصراع كتطرقت لمحبكة في المبحث الرابع

بالنسبة ,كيندرج تحت أربعة مباحث "بنية المغة كالزمكاف في مسرحية الأقنعة المثقكبة"بػ
لممبحث الأكؿ فقد تطرقت في الحديث فيو عف المغة في مسرحية الأقنعة المثقكبة 

كخصص المبحث الثاني لمحديث عف الحكار كالمبحث الرابع خصص لمزماف في مسرحية 
 .كأنييت البحث بخاتمة.الأقنعة المثقكبة لنستقر في المبحث الرابع عند المكاف

أذكر ,      كقد اعتمدت عمى بعض المصادر كالمراجع كانت لي السند في  بحثي ىذا
فف المسرحية مف خلاؿ )لعبد القادر القط ككذا  (مف فنكف الأدب المسرحية )منيا كتاب 

 .لعمي أحمد باكثير (تجاربي

   أما بالنسبة لأىـ الدراسات السابقة التي تناكلت دراسة البناء الفني لممسرحية نذكر 
 .لحناف طرابمسي" في انتظار الجديد"البناء الفني في مسرحية 

   كمف بيف العراقيؿ التي كاجيتني في البحث ندرة المصادر كالمراجع التي تتناكؿ 
 .المسرحية الجزائرية عمى كجو الخصكص



 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمقدمة ـــــــــــــــــــــــــــــــــ

  ج

 

كعمى رأسيـ .   كلا يفكتني أف أتقدـ بالشكر كالعرفاف لكؿ مف أمد لي يد العكف كالإرشاد 
 "معمري أحلاـ"الأستاذة
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 مدخؿ

لا ريب أف المسرح عمكما نشأ كترعرع في أحضاف الطقكس الدينية التي كانت      
نشأ الفف المسرحي عند جميع الشعكب ،عند الينكد كعند "تقاـ لإرضاء الآلية 

الصميبييف كعند اليكناف في ظؿ المعابد كجزء مف ألكاف  العبادات التي يقكمكف بيا ثـ 
تطكر حيف انفصؿ عف المعبد إلى الحياة فصار فنا مستقلا عف الديف يقصد لذاتو مف 

 1 "أجؿ المتعة الفنية 

كاف المسرح في اليكناف القديمة مرتبط أشد الارتباط بالعبادات الدينية متداخؿ أشد "
التداخؿ مع المشاعر كالعبادات الدينية المختمفة ،ككانت المسرحية تمثؿ جزءا ىاما مف 

الاحتفالات الدينية الرسمية أىميا احتفالات الإلو ديك نيزيكس ،رب الخصب كالنماء 
 2"لو الخمرإك

كىذا  الفف الأدبي فتي العيدة عمى العرب اقتبس في بادئ الأمر مف الغرب كما    
كىك بالنسبة إلينا فف جديد اقتبستاه مف الغرب كما اقتبسنا "يكضح عمي أحمد باكثير

 3"الفنكف الأدبية الأخرل التي لـ تكف معركفة لدينا كالقصة كالركاية

كالمسرحية في شكميا الفني إما أف تككف في صكرة نثرية أـ شعرية كيمكف أف تمزج    
الصكرة كالقالب الذم كردت عميو  الشكؿ الفني في أبسط تعريفاتو ىك,بيف الشعر كالنثر

كينبغي أف يحدد كاتب المسرحية شكؿ مسرحيتو، إذا كانت نثرية أك تمقائية "المسرحية 

                                                 
 .21ص.[ت. د[[ط,د]فف المسرحية مف خلاؿ تجاربي ،مكتبة مصر,ػ عمي أحمد باكثير   1
 .186،ص 1980،[ط.د] ػ محمد زكي العشماكم ،دراسات في النقد المسرحي، دار النيضة العربية ، 2
  25 ص,المرجع السابؽعمي أحمد باكثير ، ػ  3
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أم أف الكاتب المسرحي ىك الكحيد الذم يخكؿ لو  , 1"أك تمزج بيف النثر كالشعر
انتقاء قالب مسرحيتو بما يتماشى كالمكضكع المطركح، ككذا مجريات الأحداث، قبؿ 

ىؿ كاف المسرح في ,  البدء في تدكينيا ككقع احتداـ بيف الدارسيف حكؿ نشأة المسرح 
شكؿ شعر أـ نثر ؟ 

    كىناؾ مف يرل أف النشأة الأكلى لممسرح كانت في شكؿ شعر لتتبمكر فيما بعد في 
كقد ارتبط المسرح مند نشأتو الأكلى عند الإغريؽ، كظمت ىده الصمة "قالب نثرم 

الكثيقة قائمة بيف الفنيف حتى العصكر الحديثة، إلى أف تغيرت طبيعة المجتمع 
 مف رأم عبد القادر القط نخمص أف النقمة النكعية التي 2"كطبقاتو ككضع الفرد فيو

عرفيا المسرح مردىا المجتمع كما طرأ عميو مف تغيير ليحؿ فيما بعد النثر محؿ 
الشعر لما يتكفر عميو الشكؿ النثرم مف خصائص فنية تجعؿ مف  المسرحيات النثرية 

كتتربع عميو  تتصدر المسرح

كأحس كتاب المسرح أف النثر أنسب لمتعبير عف تمؾ المكضكعات،كأكثر مركنة كقدرة "
عمى الاقتراب مف الحياة اليكمية،فأخذت المسرحية النثرية تحؿ محؿ المسرحية 

الشعرية بالتدرج حتى أصبحت أغمب المسرحيات نثرا إلا في محاكلات شعرية قميمة 
 3"عمى أيدم مؤلفيف عرفكا غالبا أنيـ شعراء قبؿ أف يككنكا كتابا مسرحييف 

ذا عمدنا إلى مسرحية  لعز الديف جلاكجي نجد أنيا كردت في  (الأقنعة المثقكبة )   كا 
. شكؿ نثرم كفؽ فقرات حكارية

 
                                                 

. 143،ص[ت.د]،[ط.د]عز الديف إسماعيؿ، الأدب  كفنكنو، دار الفكر العربي، القاىرة  ػ  1
 .49ص.1978[ط.د] ػ عبد القادر القط، مف فنكف الأدب المسرحية،دار النيضة العربية بيركت، 2
 49ص.المرجع السابؽ  ػ  3
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 الحدث

    لا يمكف تصكر عمؿ مسرحي دكف فكرة أك مكضكع يدكر حكلو فيك بمثابة الدعامة 
 .الأساسية كالمبنة الأكلى التي يبنى عمييا العمؿ الأدبي

   كىناؾ مف الدارسيف مف يرل أنو لابد لممسرحية أف تدكر حكؿ حدث رئيسي كبقية 
كينبغي أف يككف "الأحداث ما ىي إلا أحداث ثانكية انبثػقت مف الحدث الرئيسي 

لممسرحية فكرة أساسية كاحدة تدكر عمييا مف أكليا إلى آخرىا كلا ينبغي أف يككف ليا 
أكثر مف فكرة أساسية إلا إذا كانت الثانية مندرجة في الأكلى غير منفصمة عنيا في 

كالحؽ أف الكحدة " أرسطك ا بودل أم الالتزاـ بقانكف الكحدات الثلاث التي نا1"الزمف
في المكضكع تبدك مف بيف تمؾ الكحدات الثلاث أكثرىا منطقية كضركرية لمتأليؼ 

 .2"المسرحي

    كالأحداث الثانكية يمجأ إلييا الكاتب ليس مف باب زيادة عدد صفحات المسرحية أك 
الحشك كالإطناب  أك غير ذلؾ بؿ العكس مف ىذا كمو فيي تخدـ كبشكؿ كبير الحدث 

كقد نجد في بعض المسرحيات أحداث أك شخصيات فرعية "الرئيسي كتصب في صمبو 
برازه   .3لا تتصؿ اتصالا مباشرا بالحدث الرئيسي كلكنيا مع ذلؾ تساعد عمى تطكيره كا 

                                                 
 .33ت،ص.ط،د. ػ عمى احمد باكثير، فف المسرحية مف خلاؿ تجاربي، مكتبة مصر،د 1
. 45 ػ عبد القادر القط، مف فنكف الأدب المسرحي ،ص 2
 .36ط،ص.ت،د. ػ رشاد رشدم، فف كتابة المسرحية، الييئة المصرية العامة لمكتابة ،د 3
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لذلؾ يرل الكاتب المسرحي أنو مف الخير أحيانا أف تككف ىناؾ إلى جانب الحدث "
الرئيسي حدث ثانكم أك أكثر يقرب المسرحية مف الحياة كيضفي عمى مشاىدىا بعض 

 .1"المركنة كالرحابة

   كالكاتب المسرحي ليس مف باب الصدفة  أف يجد نفسو يخكض في غمار مكضكع 
ما لا بؿ العكس مف ىذا كمو فيناؾ أىداؼ يترجاىا كمبتغى يسعى إلى تحقيقو مف كراء 

كاليدؼ الذم يرمي إلى تحقيقو مف عممو الفني عمؿ ىاـ في اختيار "عممو المسرحي 
المكضكع الذم قد يككف  مستميما مف كاقع الحياة المعاصرة أك ثمرة تجربة شخصية 
للأديب أك خياؿ المبدع أك ركاية تاريخية أك فكرة أسطكرية أك شيء آخر قد يعيف 

 فقد أشار محمد غنيمي إلى الدكافع التي مف شأنيا أف 2"الكاتب في عممو الإبداعي
إف أم "كما أف عادؿ النادم يشاطره الرأم, تحرؾ الكاتب ليستميـ منيا فكرة مسرحيتو

مصادر يمكف أف يعكد إلييا الكاتب الدرامي ليتناكؿ العمؿ مف خلاليا قد لا تزيد عف 
الأساطير التاريخ ، حياة الكاتب الخاصة، تجارب الآخريف، العقؿ : ستة مصادر كىي
 3"الباطف، كالتخيؿ

   كبطبيعة الحاؿ نحف لا نخكض في الدكافع الحقيقية لكتابة المسرحية بقدر ما تيمنا 
 أحداثيا 

ف الدارس لمسرحية الأقنعة المثقكبة يجد أنيا تدكر حكؿ حدث رئيسي كاحد الذم        كا 
. يتمثؿ في النفاؽ الذم يصدر مف النفكس الإنسانية الخبيثة التي تميث كراء ممذات الحياة

                                                 
. 19 ،صالمرجع السابؽ,  ػ عبد القادر القط 1

.63 ، ص 1997 محمد غنيمي ، النقد الأدبي الحديث ،نيضة مصر لمطباعة ، د ط  - 2  
. 19 ، مؤسسة عبد الكريـ عبد الله ، تكنس ، ص1987 ، 1عادؿ النادم ، مدخؿ إلى فف كتابة الدراما ، ط - 3
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كالنفاؽ المطركح في المسرحية لا يصدر مف شخص كاحد بعينو، بؿ ىك سمسمة حمقات 
متكاصمة لأناس تتمبد بغية نيؿ مآرب كمصالح شخصية بدكف أف يككف ىناؾ كازع أك 
 :ضابط يحكميا، بؿ لا يكجد أم رادع ميما كاف مصدره ديني أك اجتماعي يضبطيا

 .كارثة سيدي (خائفا): الفار"

ويحؾ قمت لؾ ألؼ مرة لا تلاقني بيذا الوجو الكمح وىذه الألفاظ المتشائمة : الحاج
 ماذا خمفؾ؟ (بصوت مرتفع)

 .لقد تفطنوا لأمر تفاحة : الفار

 ويحؾ ماذا تقوؿ؟ (فزعا): الحاج

 .أقوؿ ما قمت: الفار

 ماذا قمت؟: الحاج

 .تفطنوا لأمر تفاحة : الفار

 مف؟: الحاج

 .الشرطة: الفار

 كيؼ؟:  الحاج

 .جاءت تسأؿ عني في البيت: الفار

 في البيت؟: الحاج

 .عدت إلى البيت فأخبرت أنيـ  جاءوا لمبحث عني : الفار
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 لاشيء يا غبي سأطوؽ الأمر قبؿ استفحالو ؟: الحاج

 .لكني خائؼ : الفار

سأعود فورا إلى البيت واتصؿ برئيس الشرطة واحمؿ بعض اليدايا وعممة : الحاج
 1 ."صعبة والقضية كأف لـ تكف

   فالحاج القركاطي كقع في الخطيئة مع الفتاة تفاحة رغـ فارؽ السف الكبير بينيما، 
فيي في العشرينيات مف العمر في حيف ىك في الخمسينيات مف عمره، كلـ يراع شيب 

خفاء تفاحة في بيت الفار إلى أف تضع  رأسو، كحاكؿ التستر عمى فعمتو الشنيعة، كا 
مكلكدىا، رغـ محاكلات إجياضيا كالتي باءت بالفشؿ، كحاكؿ التكتـ عمى المكضكع، 

كلا يريد أف يفضح أمره أماـ الناس، مدعيا أنو الحاج لبيت الله كالحافظ لكتابو فيذا كجو 
 .مف أكجو النفاؽ

 .كؿ حركة محسوبة يا سيدي لابد مف الاحتياط : الفار"

ىذه فرصتنا يجب أف نضرب بقوة لا تخشى أحدا ...لااحتياط ولا ىـ يحزنوف : الحاج
الناس يا غبي في ىذا الزماف ىميـ بطونيـ وفروجيـ ...بالماؿ نشتري الجميع...

دع الناس ينشغموف بالسياسة ونحف ...ونحف لـ نفعؿ شيئا سوى أننا طمبنا رزقنا 
ىؿ تعمـ يا فار؟ أىـ فرصة لمربح حيف انشغاؿ الناس بالسياسة ...ننشغؿ بالتجارة 

... 

 .صدقت يا سيدي : الفار
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الله ما أحمى النقود لذلؾ قيؿ كؿ ممنوع مطموب، عجيب (فرحا مسرورا ): الحاج
 .شيء قميؿ يجمب كؿ ىذا الماؿ 

. مازالوا في حاجة إلى القناطير المقنطرة : الفار

 

 1.منذ أف بدأنا بيع المخدرات زاد رأس مالنا أضعافا مضاعفة: الحاج

فالحاج القركاطي حاكؿ مع الفار الربح السريع بالاحتياؿ كالنصب ككسب الماؿ بطرؽ 
كلـ يقتصر عند ىذا الحد فحسب، بؿ يتعامؿ مع  , غير مشركعة كبيع المخدرات

 البشر كالناس كفؽ نظاـ الغاب إف لـ تكف ذئبا أكمتؾ الذئاب 

لا التيمتنا الذئاب: الحاج"  .كف ذئبا ضاريا وا 

 2"صدقت فيذا الزماف زمف الوحوش: الفار

   ميما اختمفت مشاىد المسرحية نجد أف مكضكعيا يدكر حكؿ النفاؽ، كالعاقبة التي 
شباع رغباتو  نفسو الأمارة بالسكء  .  يؤكؿ إلييا الفرد إذا نيج ىذا النيج كا 

   كبالفعؿ عز الديف جلاكجي جعؿ القارئ لمسرحيتو يممس كيستشؼ النفاؽ في أسكأ 
صكره كتعالج المسرحية إلى جانب المكضكع الرئيسي مكضكعات ثانكية تفرغت منو 

كالمسرحية تشتمؿ عادة عمى حدث رئيسي تنبع منو مكاقفيا "كتصب في صمبو 
كشخصياتيا اليامة كيعرض المؤلؼ مف خلالو ما يريد أف ينقؿ إلى المشاىديف مف 
مشاعر كأفكار، كلكف الاكتفاء بيذا الحدث الرئيسي قد يجعؿ مجاؿ الإبداع كالعرض 
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ضيقا أماـ المؤلؼ في بعض الأحياف كقد يشعر المشاىد بأف المسرحية تمضي في 
لذلؾ يرل الكاتب المسرحي أنو مف , خط ضيؽ مستقيـ يبعد كثيرا عف طبيعة الحياة 

الخير أحيانا أف يككف ىناؾ إلى جانب الحدث الرئيسي حدث ثانكم أك أكثر يقرب 
 .1"المسرحية مف الحياة كيضفي عمى مشاىدىا بعض المركنة كالرحابة 

لى جانب ىذا الحدث الرئيسي البارز الذم بنى عميو جلاكجي مسرحيتو فقد     كا 
 :تفرغت منو أحداث ثانكية نذكر منيا

: الشعوذة والنصب والاحتياؿ عمى ضعاؼ النفوس-1

 كتظير مظاىر الشعكذة جميا في المشيد الأكؿ مف المسرحية

شابة تزوجت منذ ثلاث سنوات ولـ تنجب وزوجيا ييددىا بالطلاؽ زارت كؿ : الفار"
 .الأطباء ولـ تنجب 

  وىؿ يساوي الأطباء شيئا أمامي أنا الحاج القروطي؟!الأطباء : الحاج

 .أنت سيدىـ : الفار

 جميمة ىي ؟ (بخبث): الحاج

 .حيف تبزغ تنطفئ الشمس: الفار

 وىؿ تظف المجنونة الولد شيئا بسيطا؟:الحاج

أخبرتيا انو ذلؾ يستدعي الاستعانة بالأجداد الصالحيف وبالجف والعفاريت : الفار
بميس المعيف  .الخاضعيف وبشميروش وا 
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 واستعدت لدفع ما نطمب؟: الحاج

 .الفار ىي رىف إشارتؾ 

إذف يجب أف تأتيني إلى البيت يوـ السبت تحتاج إلى بخور والى  (منتفخا):الحاج
 1."قراءة بعض الطلاسـ والآيات عمييا

 .ثلاث بنات في سف الزواج ولا أحد طرؽ عمييف الباب: الفار"

غدا ستكوف ...واف شاءت تطمقيف وتزوجيف ثانية وثالثة وعاشرة ...تزوجيف: الحاج
 .وثمنيا سمـ تستمـ ...تمائميا حاضرة 

 .مستعدة لدفع ما تطمب: الفار

 .مقابؿ الواحدة ميرىا: الحاج

 .تقبؿ سيدي: الفار

 .ىؿ مف فريسة أخرى: الحاج

 .بقيت الأخيرة: الفار

 ما شانيا؟: الحاج

 .فشؿ ابنيا في شيادة البكالوريا : الفار

 .وتريده أف ينجح: الحاج
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ىذا اصغر أولادىا الخمسة لـ ينجحوا جميعا ولا تريد أف يضحؾ عمييا : الفار
  .الجيراف

 .كؿ شيء سأجيزه لؾ غدا صباحا فكف رجلا: الحاج

 1 ."اعتمد عمي سيدي الحاج: الفار

   في المشيد الأكؿ مف المسرحية صكر لنا جلاكجي صكرة مف صكر الدجؿ 
كالشعكذة التي يمارس طقكسيا مف ينصبكف أنفسيـ مشايخ، كيحتالكف عمى ضعاؼ 

النفكس، حيث أف الحاج القركاطي يدعي أنو شيخ حافظ لكتاب الله كبيده العصا 
 .السحرية التي مف شأنيا أف تحؿ أم مشكؿ عكيص لأم شخص كاف 

 : الرشوة بالماؿ واليدايا مف اجؿ نيؿ المآرب-2

المسرحية الاجتماعية تعالج قضايا اجتماعية في المجتمع كلا تكتفي بطرحيا فقط، بؿ 
تسعى لتصدم لتمؾ المشاكؿ بإيجاد حمكؿ كالعاقبة التي يؤكؿ ليا كؿ مف سمؾ في 
ف تعددت سبميا كاسميا حتى كلكف تشترؾ في أنيا تستخدـ  طريقيا، فالرشكة مثلا كا 
ككسيمة غير مشركعة لظفر بمصمحة ما، كاستفحمت بالمجتمع تحت مسميات عدة، 

 :كىذا ما نممسو في المشيديف الثاني كالثالث مف المسرحية

 لذلؾ قيؿ كؿ ممنوع مطموب، عجيب ! الله ما أحمى النقود (فرحا مسرورا): الحاج"
 2!شيء قميؿ يجمب كؿ ىذا الماؿ
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مميوف كامؿ وشيء مف اليدايا ...الحاج محافظ الشرطة ملأت بطنو بمميوف "
 1."سيسكت تماما...اطمئف لف يتكمـ ..المستوردة 

انفؽ منو عمى نفسؾ ...اسمع خذ ىذا  (يخرج مف جيبو أوراقا نقدية): الحاج "
 2 ."وعيالؾ وأعدؾ أنني سأبحث معؾ

كؿ شيء عمى ما ..ىا قد جئت بيا معي  (يخرج أوراقا)آه تذكرت : شيخ البمدية "
 .مبروؾ عميؾ المقيى وبثمف رمزي فقط ..يراـ 

 (يتسمـ الأوراؽ يتفحصيا ويدسيا في جيبو)أسرع ىات المشروبات  (لمفار ):الحاج
 .افضمؾ عمينا لف ننساه أبد

لولا فضمؾ ما بقيت عشر سنوات ...يا شيخنا الحاج خيرؾ سابؽ : شيخ البمدية
 .(يضع الفار المشروبات ويجمس)كاممة في البمدية 

 .(يأتي بو الفار عاجلا)ىات الظرؼ الموجود بالخزانة :  الحاج

 . ىذا سيدي : الفار

تفضؿ ىدية (يسمميا لشيخ البمدية)أجؿ مميوناف فقط لسيدؾ شيخ البمدية : الحاج
 متواضعة 

 .يا شيخ فضمؾ عمينا أكبر وأسبؽ : شيخ البمدية

 إنؾ لتستحؽ كؿ خير  أليست بمديتنا تسير عمى راحة المواطنيف ومصمحتيـ؟: الحاج
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  1 ."أترككـ في أماف الله وحفظو(يتسمميا شيخ البمدية ويدسيا في صدريتو )

ىذه الصكر المتعددة لرشكة في المشيد الثاني مف المسرحية أما في المشيد الثالث ىي 
  :كالآتي 

. وعندنا الرجاؿ : نشناش"

والماؿ ؟ : الحاج

. عندنا الماؿ: نشناش

الماء يحيي الموتى ..يشؽ الطرؽ فوؽ الماء ...الماؿ يبنى قصور في الفضاء : الحاج
 2".يا نشناش

نعـ سيدي أنا الشيخ سالـ والد تفاحة لا تطردني ىذه المرة أنا في : الشيخ سالـ"
. عرضؾ 

ماذا تريد في بيتي ؟  (غاضبا): الحاج

. يا سيدي اتؽ الله في وفي ابنتي : الشيخ سالـ

. أف تعممني يا كمب تقوى الله وأنا شيخ الحافظ لمقراف الكريـ  (ثائرا): الحاج

. إف أميا لـ يغمض ليا جفف منذ أف اختفت ابنتيا تفاحة : الشيخ سالـ

. وما دخمني أنا في اختفاء ابنتؾ: الحاج
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. أنا متأكد أنيا عندؾ، لقد اختطفتيا : الشيخ سالـ

أنا شريؼ ولا ..أنت أسأت تربيتيا فيربت مع بعض المنحرفيف ..بؿ لقد ىربت: الحاج 
. أدنس كرامتي مع بغي مثؿ ابنتؾ 

. ىذا جزاؤنا لأننا أدخمناؾ بيننا وأطعمناؾ خبزنا : الشيخ سالـ

ولولا ذلؾ لأكمكـ الفقر  ..لا تمف عمي لقد كنت أغدؽ عميكـ أموالي دوف حساب : الحاج
. يا كلاب 

حسانؾ: الشيخ سالـ . ولـ ننسى فضمؾ وا 

لا بؿ نسيتو وىا أنت تتيمني زورا وبيتانا وتريد أف تموث سمعتي أنا يا سيدي : الحاج
. ىي التي تموثت وتمطخت 

 1 ."ابحث عف ابنتؾ في الشعاب والودياف:الحاج

كىاىك ذا الحاج القركاطي يتممص مف فعمتو الشنيعة مع تفاحة كيدعي أنو برمء كلا شأف 
 :لو بيا

ولد الكمب وىؿ ( وقد انصرؼ الرجؿ)لا داعي لكؿ ىذا ..لا(يتظاىر بالتعفؼ : الحاج"
 تعممنا بالمجاف حتى نفتيكـ بالمجاف؟

 وعمى مف كؿ ىذا سيدي الحاج؟ (خائفا  ): الفار

 ماذا وراءؾ يا وجو النحس؟: الحاج
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 .كارثة يا سيدي  (خائفا): الفار

ويحؾ قمت لؾ ألؼ مرة لا تلاقني بيذا الوجو الكمح وىذه الألفاظ المتشائمة : الحاج
 ماذا خمفؾ؟ (بصوت مرتفع)

 .لقد تفطنوا لأمر الفتاة : الفار

 ويحؾ ماذا تقوؿ؟ (فزعا): الحاج

 .أقوؿ ما قمت: الفار

 ماذا قمت؟: الحاج

 .تفطنوا لأمر تفاحة : الفار

 مف؟: الحاج

 .الشرطة: الفار

 كيؼ؟:  الحاج

 .جاءت تسأؿ عني في البيت: الفار

 في البيت؟: الحاج

 .عدت إلى البيت فأخبرت أنيـ  جاؤوا لمبحث عني : الفار

 .لا تخشى ىـ في يدي : الحاج

 .ماذا أفعؿ : الفار
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 1."لا شيء يا غبي سأطوؽ الأمر قبؿ استفحالو: الحاج

تعددت سبؿ الرشكة في مشاىد المسرحية إلا أف القاسـ المشترؾ بينيما ىك جشع الحاج 
القركاطي ظانا منو أف الماؿ يشترم أم شيء في ىذه الحياة،كيسد بو فكىة كؿ صكت 

 .متعاؿ ضده ليسحبو معو في التيار 

 : اضطياد المرأة-3

إف الدارس لمسرحية الأقنعة المثقكبة يستشؼ الحيز الذم خصصو جلاكجي لتسميط 
الضكء عمى اضطياد المرأة كتسمط الرجؿ الأقكل منيا مالا كسنا ىذا مف جية، كمف 
جية أخرل الدكر الثاني لممرأة التي تعبت كسيرت عمى أكلادىا ككرست عمرىا في 
خدمة زكجيا لتجد نفسيا في نياية المطاؼ مطمقة كتستبدؿ بامرأة ثانية ككذا المرأة 

 .المتسمطة  التي لا تقير

 :ظمومةصورة المرأة الـ-أ

تفاحة فتاة في العشرينات مف العمر مازالت في سف المراىقة تنحدر مف عائمة فقيرة، 
لتككف فريسة سيمة الافتراس لدل مف ىك أكبر منيا سنا كأقكل منيا سمطة، ىذا ىك 

 :لساف حاؿ تفاحة

 .سيدي ، سيدي: الفار"

 ألست تراني أحدث الرجؿ؟: الحاج

 .كما اتفقنا إذف نتعشى عندؾ غدا (لمكيؿ)الأمر خطير : الفار

                                                 
. 11ص,10 صمسرحية الأقنعة المثقكبة,عز الديف جلاكجي-      1
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. (يدس لو ورقة نقدية في يده).غدا بعد صلاة المغرب  (وىو ينصرؼ ):الفار

أنا الغبي طمقت زوجتي أـ أولادي وتزوجت ىذه الشيطاف (يمسح عرقو): ...الحاج
 1".ولكف مف أراد العسؿ فميصبر لقرص النحؿ...

وغادة بعد شيريف مف زواجنا، تركتني وذىبت إلى أوروبا أربعة أشير لـ : ...الحاج"
 2 ..."أيف ىي ؟مع مف؟ لست أدري..أتمقى منيا مكالمة واحدة 

كؿ يوـ يمر يزداد بطنيا انتفاخا ...والطامة الكبرى مع تمؾ الفتاة المعينة : ...الحاج"
وماذا أفعؿ بمولودىا ؟ىؿ تقبمو المستشفيات دوف سيف ..ولكنيا لـ تضع مولودىا 

... وجيـ؟لقد تغير الحكـ يا رأس اليـ وسأقضي شيبتي في السجف

آه يا تفاحة يا لعينة ماأحقرؾ؟ماذا افعؿ يا ...والمولود ىؿ ىو ابني أـ ابف رجؿ آخر 
 3"...!رب

   تفاحة التي لـ تمحؽ الضرر بنفسيا كفقط بؿ أضرمت النار كذلؾ في قمب كالدىا 
كتركتو يتخبط حائرا بالإضافة إلى النظرة الدكنية مف طرؼ الناس لو 

: صورة المرأة الوفية- ب

لـ يرد اسميا إلا في المشيد السابع الأخير، ككاتب المسرحية « خديجة»بالرغـ مف أف 
في بقية المشاىد، إلا أنيا تعد مثاؿ حي كانعكاس لصكرة  (الزكجة الأكلى)اكتفى بذكر 

الزكجة كالأـ المثالية  التي كرست جيدىا ككقتيا لمزكج كالأكلاد ليجازييا زكجيا كىي 

                                                 
. 30 ، صمسرحية الأقنعة المثقكبة,عز الديف جلاكجي-  1
 42، صصدر نفسوػ الـ  2
 42ص, مسرحية الأقنعة المثقكبة, عز الديف جلاكجي-  3
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في العقد الخامس مف العمر بالطلاؽ كراح يجرم كراء أىكائو كنزكاتو كينساغ لمف ىف 
: أصغر منو سنا

. ىناؾ مشكمة تعترضني : الحاج"

. «نحف عبيدؾ وخدمؾ المخمصوف»نحف ليا بالمرصاد : الفار

. نجعؿ لؾ المر حمو فقط اخبرنا بسرؾ : نشناش

. أما أف اكتب كؿ مالي وأما أف أطمؽ زوجتي وتكتب لي ماليا: الحاج

.  الحؿ بسيط: الفار

وما ىو؟ : الحاج

اختر الماؿ والجماؿ والفتوة فصاحبة العشريف احمي وأجمؿ مف صاحبة : الفار
. الخمسيف

 1."لـ يبؽ منيا إلا الييكؿ كحطاـ السيارة المحترقة : الحاج

: صورة المرأة الخائنة-ج

صكرة مغايرة عف خديجة كتفاحة تزكجيا الحاج القركاطي مف أجؿ الظفر « غادة »
بماليا لكنيا كانت أدىى منو، كرحمت إلى أكركبا تاركة الحاج يتخبط في متاىات لا 

: يدرم مقرىا حتى 

وما الميـ عندي سيدي؟ : نشناش"

                                                 

 29ص,28ص,مسرحية الأقنعة المثقكبة,عز الديف جلاكجي- 1  
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. الزواج: الحاج

 !الزواج:  الفار

. مالؾ اندىشت ...طبعا الزواج  (يضربو عمى رأسو): الحاج

زواج مف سيدي ؟ : نشناش

. زواجي أنا يا غبي ألـ تسمع  (ينحنح ): الحاج

. لا لـ أسمع : نشناش

. أنت تزوجت (وقد أخذتو الدىشة): الفار

. ومف ىذه المحظوظة يا سيدي : الحاج

. غادة، غادة، ابنة حميمة: الحاج

. ماشاء الله غادة شمس المدينة: الفار

. بؿ شمس الدنيا: الحاج

. والآخرة يا سيدي: الفار

. النظارة والشباب ...الماؿ...الجماؿ: نشناش

منذ أف مات والدىا يرحمو الله وترؾ ليا ثروتو الضخمة وأنا أترصد إلى أف : الحاج
 1".حقؽ الله غايتي 

                                                 
 28ص,27ص,مسرحية الأقنعة المثقكبة,عز الديف جلاكجي-   1
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   مما تقدـ ذكره يتضح لنا أف عز الديف جلاكجي أحسف نسج أحداث مسرحيتو بما 
يتماشى كالمكضكع المراد طرحو، فالمكضكع الذم تتمحكر حكلو المسرحية ىك النفاؽ 

. كتتفرع منو مكاضيع فرعية مثؿ الرشكة كاضطياد المرأة 

ىي مسرحية اجتماعية «مسرحية الأقنعة المثقكبة »   كما يمكف الإشارة إليو أف 
 بسنة بالدرجة الأكلى، كلكف يكجد فييا خيط سياسي كاضح إذا ما ربطنا أحداثيا

  كلكف دىاء عز الديف جلاكجي جعؿ منيا ممتحمة في صمب المكضكع1993التأليؼ 

الكاتب المسرحي ينبغي أف يراعي مقتضيات الفف، إذا عبر عف السياسة فلا يككف "
ىدفو التأثير الكقتي المباشر بؿ ييدؼ إلى أف تصبح القضية السياسية داخمة في نسيج 

 1".العمؿ المسرحي ممتحمة التحاما  فنيا يجمع عناصره

: كيتضح ىذا جميا مف خلاؿ الغكص في ثنايا المسرحية

ىذا المبمغ يكفيكما لشراء لباس جديد  (لنشنا ش)خذ أنت  (لمفار)خذ أنت:الحاج"

 أي لباس نختار:نشناش

وغدا ..القندورة..القمنسوة..الجورب..الحذاء..لباس المتدينيف كؿ شيء أبيض:الحاج
 2"نذىب جميعا لنبارؾ ليـ الانتصار

 

 

                                                 
 33 ص32 عبد القادر القط ، مف فنكف الأدب المسرحية  ص - 1
  .34ص,مسرحية الأفنعة المثقكبة,عز الديف جلاكجي -  2
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الشخصية 

الشخصية في " كيعرفيا عز الديف جلاكجي,   الشخصية ىي ما يميز الشخص عف غيره 
.  1"العمؿ الإبداعي القصصي كالمسرحي كائف كرقي ألسني عمى حد رأم تكدكركؽ 

أخدت الشخصية الدرامية في الدراسات "    كمنذ أرسطك كالحديث قائـ عمى الشخصية 
الأدبية كالنقدية المتخصصة مند أرسطك كحتى الآف اىتماما كبيرا بكصفيا كاحدة مف أىـ 

                                                 
. 157ص ,2000,مطبعة ىكمة الجزائر,عز الديف جلاكجي ، النص المسرحي في الأدب العربي الجزائرم   1
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 كقد جاءت الشخصية في المرتبة الثانية بعد الحبكة في حديث 1..."القيـ الدراماتيكية 
فقد كرد ذكرىا لأكؿ مرة في حديث أرسطك عف التراجيديا الإغريقية " أرسطك عنيا  

. 2..... "كأعطاىا المرتبة الثانية بعد الحبكة 

كالشخصية المسرحية تتكج في العمؿ الفني ببناء متكامؿ مف الصفات الجسدية     
يصنعو الكاتب المسرحي في نصو لابد كأف يتلاءـ مع أبعاد  كالمعنكية كالنفسية كما

الاجتماعي ، النفسي ,حيث أف لكؿ شخصية أبعادىا الخاصة ، الطبيعي . " الشخصية
يقاؿ عنيا عمى لساف  تتحدث بو الشخصية عف ذاتيا كما كالتي تتكضح مف خلاؿ ما

 3"غيرىا مف الشخصيات

: مما تقدـ ذكره نجد أف ىناؾ ثلاثة أبعاد لشخصية كىي

. البعد الطبيعي ، البعد الاجتماعي ، البعد النفسي 

. 4"يعني تككيف الشخصية مف الناحية المظيرية : " البعد الطبيعي - 1

أم مانراه كنمحظو بالعيف المجردة مف صفات ظاىرية تظير عمى الشخص مف طكؿ 
فالبعد " كيعرفو عمي أحمد باكثير  (البعد الجسماني  )كقصر كىناؾ مف يُطمؽ عميو 

الجسماني ىك ما يتعمؽ بالشخص مف حيث بنيتو كشكمو الظاىرم أقصير ىك أـ طكيؿ ، 
. 5"بديف أـ نحيؼ ، قكم البنية أـ ضعيؼ 

                                                 
 .49 ، ص 1999 ، 1فؤاد عمي جارز الصالحي ، دراسات في المسرح ، دار الكندم لنشر كتكزيع الأدب ،ط  1
  .52 ، صالمرجع نفسو - 2
  ف ، صالمرجع نفسو - 3
 .53 ، ص المرجع نفسو - 4
  .74 عمي أحمد باكثير ، فف المسرحية مف خلاؿ تجاربي ،ص 5
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يحدد أكصاؼ الشخصية كمركزىا الاجتماعي في بيتيا : " البعد الاجتماعي - 2
. 1كثقافتيا

: كيتعمؽ عمي أحمد باكثير فيو فيقكؿ 

البعد الاجتماعي ىك مايتعمؽ بالمحيط الذم نشأ الشخص فيو ، كالطبقة التي ينتمي إلييا "
كالعمؿ الذم يزاكلو كدرجة تعميميتو كثقافتو كالديف أك المذىب الدم يعتنقو كالرحلات التي 

. 2"قاـ بيا كاليكايات التي يمارسيا فإف لكؿ ذالؾ أثرا في تككينو 

فإف أىميتو تتمركز في السمكؾ كالتصرفات كىك ما تصفح عف : " البعد النفسي- 3
الانعكاسات التي ترد عمى لساف الشخصية كفيما تفعمو ، كنكعية المغة التي تتحدث بيا 

 أم أف البعد النفسي يختص بالغكص في أغكار النفس 3"كطريقة حديثيا ، كشدة صكتيا 
. البشرية 

: مسرحية الأقنعة المثقكبة اشتممت عمى شخصيات رئيسية كأخرل ثانكية كالآتي    

الفار ,نشناش ,الحاج القركاطي : الشخصيات الرئيسية

 

, الكزير,المذيع,مراد,مصطفى,غادة ,خديجة,الشيخ سالـ,تفاحة : الشخصيات الثانكية
.  شيخ البمدية,صاحب المقيى

:  كسنسمط الضكء عمى الشخصية الرئيسية كىي البطؿ في المسرحية 

                                                 
  .52فؤاد عمي حارز الصالحي ، دراسات في المسرح ،ص- 1

  .74 ، صالمرجع السابؽعمي أحمد باكثير ، -  2
  .53، ص المرجع السابؽفؤاد عمي حارز الصالحي ، -  3
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: شخصية الحاج القرواطي 

 بطؿ  ىذه المسرحية ، كلقد كاف عز الديف جلاكجي ذكيا في نقؿ سمككات كأفعاؿ ىذه 
: الشخصية لمقارئ كأبعاد الشخصية تجمت كالآتي 

لـ يكؿ عز الديف جلاكجي الاىتماـ بذكر الصفات الجسدية لشخصية :البعد الطبيعي
الحاج القركاطي 

ظيرت شخصية الحاج القركاطي في النص ذات مكانة لابأس بيا أماـ :البعد الاجتماعي
ذا عدنا إلى ثقافتو سنجد محدكدية ,ككسب ثركتو مف خلاؿ التحايؿ عمى البشر,الناس كا 

تفكيره   

: كالثقافة الدينية المحدكدة لديو رغـ أنو يزعـ أنو أعمـ العمماء كأفقيـ 

طبعا لا يخفى حفظت القرآف وأنا ابف العاشرة وقرأت ابف عاشر وسيد خميؿ : الحاج "
. والأجرومية قبؿ العشريف وقضيت أكثر مف عشريف سنة في تعميـ القرآف 

ماشاء الله ماشاء الله : الكيؿ 

يوـ كانت الدنيا بخير يوـ كاف الناس يقدروف العمماء ورجاؿ الديف كنا في : الحاج 
 1"قموب الناس وعيونيـ 

: كفي مشيد آخر 

الخمر شي والصلاة شي آخر لماذا تخمط ياجاىؿ يعطيؾ الله مف ىنا حسنات : الحاج "
ويعطيؾ مف ىنا سيئات وعميؾ أف تجري عممية حسابية  

                                                 
  .08 ، صمسرحية الأفنعة المثقكبة,عز الديف جلاكجي - 1



 هيكل مسرحية ــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــالفصل الأول
 الأقنعة المثقوبة

 

29 

 

وماذا لو رآني أحدىـ أشرب الخمر  : الفأر

يقصدوف المسجد  وأيف يرونؾ ىو لا: الحاج 

. وحيف أدخؿ المدينة كؿ مساء مخمورا أميؿ يمينا وشمالا: الفار 

 1".أغمؽ الأبواب واشرب فلا أحد يراؾ ... غبي أشرب في بيتؾ  يا: الحاج 

لـ أعرؼ أف الوضوء سنّة فقط  : الفأر "

 2" أنا شخصيا لـ أتوضأ في حياتي إلا في الحج: الحاج 

كلـ يكتؼ جلاكجي بجعؿ شخص الحاج القركاطي لايجيد الكضكء فحسب فجعؿ منو 
: يخمط بيف السكر القرآنية ، كينصب نفسو عالما عمى الناس 

إقرأ سورة الإخلاص : الحاج "

سورة الإخلاص والله لـ أسمع بيا في حياتي   (متعجبا): الفار 

طبعا لأنكـ لاتسألوف العمماء  (منتفخا): الحاج 

وأيف ىـ العمماء؟ : الفار

أنسيت الحاج القرواطي ؟  وأنا ياكمب أنسيتني ؟  (غاضبا): الحاج 

وىؿ لؾ وقت حتى نسألؾ ياعالـ العمماء  (خائفا): الفار

 1" سورة الإخلاص ىي سورة قؿ أعوذ برب الناس: الحاج 
                                                 

  .35 ، صمسرحية الأفنعة المثقكبة,عز الديف جلاكجي -  1
  .40 ، ص صدر نفسوالـ-  2
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بدت عمى شخصية الحاج القركاطي الكثير مف الاضطرابات النفسية كالتي : البعد النفسي
مردىا عدـ تصالحو مع نفسو كمجتمعو مما انعكس سمبا عمى سمككاتو   

: حبو للأنا كشغفو بالإطراء كالمجاممة كيبرز ىذا جميا في مكاقؼ عدة- 

السلاـ عميكـ  : الكيؿ 

. أىلا بؾ..... وعميكـ السلاـ : الحاج 

ياشيخنا جئتؾ وأنا أعمـ بأنؾ أعمـ أىؿ المدينة : الكيؿ 

قيمتي أنا ... ولكف ىؿ يعرؼ ىؤلاء الأوغاد قيمة  العمماء الحقيقيف  (منتفخا ): الحاج 
الحاج القرواطي؟ 

أنا في ورطة ولقد دلوني عميؾ : الكيؿ 

ولكؿ سؤاؿ جواب ...لكؿ داء دواء ولكؿ إشكاؿ حؿ ... لاتخش لا ورطة عندي : الحاج 

صعبة صعبة عمي أنا ؟ أنا الدارس في أكبر الزوايا وعند أكبر  : (غاضبا)الحاج 
يابا  الشيوخ أنا الحافظ لمقرآف الكريـ أحفظو واقفا عمى قدـ واحدة وأحفظ الفاتحة ذىابا وا 

حجت إلى بيت الله الحراـ وزرت قبر الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ أربع مرات أرعب 
 2."الإنس والجف وأفحـ كؿ مف يدعي العمـ ىؿ يكفيؾ ىذا أنا ياراقد الحاج القرواطي

 : كفي مكضع آخر

تريد أف تترشح في الانتخابات البمدية  : الفار"

                                                                                                                                                    
  .41ص مسرحية الأفنعة المثقكبة, عز الديف جلاكجي - 1
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 1"أتستيزئ بي ياغبي أنا الحاج القرواطي  : (غاضبا): الحاج 

الكره الشديد كالدفيف الذم يكنو الحاج القركاطي لممرأة كيرل أف المكاف المناسب ليا ىك - 
: البيت كأبكاب مُحكمة الإغلاؽ 

المكاف المناسب لممرأة ىو البيت بيت أبوابو مف حديد مغمقة بسبعيف :....... الحاج "
... سور كبير وعظيـ كالجبؿ ...... وحوؿ البيت سور .... مفتاحا مف مفاتيح قاروف 

 2..."بؿ في البيت لانافدة ولا باب لو مطمقا 

كالكاتب أبدع في تصكير شخصية الحاج القركاطي مف خلاؿ رسـ تناقضات فييا فرغـ 
: الكره الذم يكنو الحاج القركاطي لممرأة كلكف لديو شغؼ بحسنيا كجماليا 

أنت سيدىـ : الفار "

جميمة ىي ؟  (بخبث): الحاج 

 3." حيف تبزغ تنطفئ الشمس: الفار 

كاشترط الحاج القركاطي في عماؿ المصنع أف تقبؿ طمبات الإناث كيككف الجماؿ ىك 
فمغة التي يتكمـ بيا الشخص تفصح لنا الكثير عف شخصية ,المعيار الأكؿ لقبكليف 

صاحبيا 

كىناؾ عشرات مف السمات تميز المغة التي يتحدث بيا الناس ، سمات عامة كخاصة "
. 1"المغة لغة كؿ إنساف ىي في حد ذاتيا التعبير عف شخصيتو الفردية المتميزة "لأف 
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ولد الكمب  (وقد انصرؼ الرجؿ)لاداعي لكؿ ىذا ... لا (يتظاىر بالتعفؼ  ): الحاج "
. وىؿ تعممنا بالمجاف حتى نفتيكـ بالمجاف

دعؾ مف كؿ ىذا سيدي الحاج   (خائفا ):الفار 

 2" ؟ماذا وراءؾ ياوجو النحس: الحاج 

:  كىاىك ذا في مكضع آخر يضرب عمى الرأس حتى 

أتستيزئ بي ياغبي ؟ أنا الحاج القرواطي   (غاضبا): الحاج "

ولكني .... حاشا سيدي كنت أعرؼ أنؾ لاتقدر عمى مسؤولية شيخ البمدية: الفار 
  خشيت غضبؾ وسخطؾ

كمب  .... بعصاه عمى رأسو حمار (يضربوهُ ): الحاج 

 3 "معذرة سيدي الحاج معذرة (وىو يقفز بعيدا ): الفار 

. أتهُعممني ياكمب تقوى الله وأنا الشيخ الحافظ لمقراف الكريـ  (ثائرا): الحاج "

 4"إف أميا لـ يغمض ليا جفف منذ أف اختفت ابنتيا تفاحة : الشيخ سالـ 

. بالنسبة لطمبات العمؿ ألغوا كؿ طمبات الذكور (محولا الحديث): الحاج "

توجيياتؾ مطبقة بالحرؼ الواحد  : نشناش 
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ماىي ؟ : الحاج 

فاخترنا الجميلات .... أبقينا طمبات الإناث فقط ثـ أمعنا النظر في صورىف : نشناش 
وجيّنا إلييف الاستدعاءات  

والخطوة الأخيرة؟ : الحاج 

بقيت المشاىدة المباشرة لأف الصورة قد تخدع : نشناش 

ومف كانت تخادع بصورتيا خدعناىا ... فمف كانت جميمة حقا قهُبمت : الحاج 

ىذا ماسنفعمو بحوؿ الله وتوفيقو  : نشناش 

أما الوجوه القبيحة فمو رأى الله فييا خيرا ... الخير يأتي مف الوجوه الصّبيحة:الحاج 
 1."لحسنيا

النظرة الدكنية لمبشر بالإضافة إلى رصيده المغكم الثرم بالمصطمحات الشنيعة - 
: كالبذيئة

الكاتب المسرحي يكتب نصو المسرحي كيبدع فيو كيترؾ المجاؿ لشخصيات لتتكلى دكرىا 
كالشخصيات فييا عناصر بارزة "في الحديث عف نفسيا مف خلاؿ المغة التي تتكمـ بيا 

تتحرؾ أمامنا كتتحدث كتتصؿ بعضيا ببعض في صكرة عممية لاعف طريؽ حكاية سردية 
فالشخصية أمامنا دائما نراىا كنستمع إلييا كىي تعبر عف مكقفيا كعف شخصيتيا أك عف 

 2"ذاتيا بأسمكبيا الخاص كىنا يككف لمغة دكر خطير في تصكير ىذه الشخصيات

                                                 
  25 ، صمسرحية الأفنعة المثقكبة,عز الديف جلاكجي -  1
 .142عز الديف إسماعيؿ ، الأدب كفنكنو ، ص  2



 هيكل مسرحية ــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــالفصل الأول
 الأقنعة المثقوبة

 

34 

 

. تريد أف تترشح في الانتخابات البمدية:الفار

أتستيزئ بي ياغبي؟ أنا الحاج القرواطي؟  (غاضبا ):الحاج

ولكني خشيت ...حاشا سيدي كنت أعرؼ أنؾ لا تقدر عمى مسؤؤلية شيخ البمدية:الفار
غضبؾ وسخطؾ 

 1"كمب..حمار (يضربو بعصاه عمى رأسو ):الحاج

. ىذا جزاؤنا لأننا ادخمناؾ بيتنا وأطعمناؾ خبزنا:الشيخ سالـ "

ولولا ذلؾ لأكمكـ الفقر ..لا تمنف عمي لقد كنت أغدؽ عميكـ أموالي دوف حساب:الحاج
 2."ياكلاب

   مما تقدـ ذكره نجد أف الكاتب أعطى دكر الريادة لشخصية الحاج القركاطي 
  3"فالشخصية المحكرية أك الرئيسية ىي البطؿ الأكؿ في المسرحية "

. أما الشخصيات الثانكية فقد أكجدىا جلاكجي خدمة لنّص المسرحي 
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الحبكة 

    تعد الحبكة مف العناصر الأساسية لممسرحية كلا يمكف تأليؼ ككتابة مسرحية بعيدا 
عف الحبكة فبناءا عمييا ينسج الكاتب حكايتو المسرحية كترتبط ارتباطا كثيقا بالحدث، 

كنتبع مساره مف خلاليا، إذ تمثؿ البناء اليندسي لممسرحي ككائف كاحد قائـ بذاتو، فيي 
عممية شبو ىندسية لربط أجزاء المسرحية مع بعضيا البعض كمنيا الشخصيات، 

 أم المكضكع بمثابة التنظيـ العاـ لممسرحية 1«الحكار، الأحداث كالمكضكع نفسو
الحبكة ىي ترتيب أجزاء المسرحية في شكؿ مترابط ليعطينا ".. كنسجيا بشكؿ عاـ  

" في النياية البناء العاـ لممسرحية، كعمى ىذا الأساس فكؿ مسرحية لابد أني بيا حبكة
 . فعادؿ النادم يرل أف الحبكة شرط أساسي لممسرحية 2

:    كالحبكة مف المنظكر الكلاسيكي القديـ كانت لا تخرج عف الشكؿ اليرمي الآتي

 
 عقدة

 
     مقدمة                        حػػػؿ 

تظير كممة العقدة في معرض "   كىناؾ مف يدرج كممة العقدة كالحبكة بمعنى كاحد 
الحديث عف الحبكة كقد يستخدماف أحيانا بمعنى كاحد، كمعناىا مرتبط بمجاؿ صناعة 

 ليتغير ىذا المنظكر 3"النسيج كىي تعني العقدة التي تكقؼ استمرار عممية النسيج
                                                 

. 60ص,عادؿ النادم،مدخؿ إلى فف كتابة الدراما  1
. 60 المرجع السابؽ،ص-  2
عز الديف جلاكجي، بنية المسرحية الشعرية في الأدب المغاربي المعاصر، مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير، جامعة  -  3

 101,102ص2009-2008المسيمة، كمية الآداب كالعمكـ الاجتماعية 
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الحبكة ىي تشابؾ خيكط الأحداث بسبب تعارض رغبات "لمحبكة في العصر الحديث 
الشخصيات، كىذا التعارض يترجـ إلى أفعاؿ يتحدد مف خلاليا المسار الديناميكي 

لممسرحية مف البداية كحتى النياية، كىي ترابط كقائع المسرحية بعلاقات سببية ضمف 
مسار يمتد مف بداية إلى كسط ذركة النياية أم أف الحبكة ىي بناء يتركب عمى النكاة 

 كلكي يتسنى لنا معرفة حبكة المسرحية يجب أف نشير إلى 1"البسيطة التي ىي الحكاية
بالبداية  )يمكف تحديد دعائـ المسرحية التي ترفع ىيكميا"التصميـ الفني لممسرحية  

كتعد الحبكة كالفعؿ المسرحي كالصراع مف مككنات ذلؾ  (كالذركة كالعقدة كالنياية 
التصميـ، كلقد اعتنى الباحثكف بيذه الدعائـ ، كمنيـ الناقد الألماني غكستاؼ فرايتاغ 

(G. FREYTAG )1863—1895 1863الذم قدـ في كتابة تقنية المسرح سنة 
. نظرية اليرـ الذم سمي باسمو ىرـ فرايتاغ
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 1  *ىرـ فرايتاغ 

ذا تتبعنا ىرـ فرايتاغ كجدنا أف الحبكة الدرامية تبنى عمى خمسة جمؿ بنائية تمتزج     كا 
مع بعضيا  كفؽ ديناميكية تستيؿ بتقديـ كنقطة الانطلاؽ لتتابع كتطكر الأحداث كفؽ 
  .حركة صاعدة لتتأزـ في الذركة كتتابع الأحداث كفؽ حركة ىابطة كتتكج في الأخير بحؿ

ذا عمدنا إلى مسرحية     نجد أف جلاكجي استيؿ مسرحيتو بإعطاء " الأقنعة المثقكبة " كا 
. لمحة عامة كشاممة عف الكسط الذم تعيش فيو شخصيات المسرحية 

الانطلاؽ بالتكسع أكثر كفسح المجاؿ لبزكغ شخصية الحاج  ثـ بعد ذالؾ كانت نقطة   
لتتطكر " تفاحة "القركاطي الذم يعد صانع الحدث ، ثـ تتابعت الأحداث ، كأقحـ الكاتب 

الأحداث كفؽ حركة صاعدة بحمؿ تفاحة مف الحاج القركاطي ، كخاؼ أف يُفضح أمره 
أماـ الناس ، ليتستر عمى فعمتو الشنيعة ، كيخطؼ تفاحة مف بيت أىميا ككضعيا في 

. منزؿ النشاش إلى حيف كضع مكلكدىا 

كتتطكر الأحداث كفؽ حركة صاعدة لتصؿ إلى ذركتيا كتجرم الأمكر كميا عكس      
ما أراده الحاج القركاطي فيخسر المصنع كيكاد يكشؼ أمر تفاحة ، ككذا خسارة الحزب 
الذم يناصره في الانتخابات بعد أف تكبد أمكاؿ طائمة في الحممة الانتخابية ، كبيذا كمو 
تتدىكر حالتو الصحية ، كيصبح لا ييدأ لو باؿ إلا كقد تناكؿ أقراص مف الدكاء كمازاد 

. الطيف بمة طلاقو لأـ أكلاده كىركب زكجتو الثانية إلى أكركبا

يسمى بالحركة اليابطة ، فيعاد حسـ الانتخابات مف  تتدرج الأحداث بالنزكؿ كىذا ما     
جديد كيفكز حزب الأصالة ، كيترقب الحاج القركاطي كضع تفاحة لمكلكدىا لكي يتخمص 

. مف المشكؿ الذم يؤرقو ليلا كنيارا
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كفي نياية المطاؼ يتكج جلاكجي حؿ لممسرحية بمكت تفاحة عند الكلادة كيمكت      
ليندـ عمى فعمتو في الأخير بعدما لاينفع " مصطفى " أحد أبناء القركاطي كأعزىـ لديو 

. ندـ

مما تقدـ ذكره نجد أف عز الديف جلاكجي أحكـ نسج حبكتو المسرحية كفؽ ما       
يمكف تقديـ أك تأخير حدث عمى آخر ، فكاف كؿ حدث  يتماشى كتتابع الأحداث بحيث لا

. يُميد لمحدث اللاحؽ كيخدـ السابؽ
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الصراع 

يمثؿ الصراع العمكد الفقرم لممسرحية كلا يمكف أف يستغني الكاتب عنو مف أجؿ خمؽ     
فمنذ الأزؿ كالصراع قائـ بيف الخير كالشر كبيف الشخصيات الطيبة  ,مسرحية ناجحة

قبؿ التاريخ كاف يعيش  إف الإنساف البدائي أك إنساف ما" كالشريرة  كبيف الإنساف كالطبيعة 
في صراع مستمر مع قكل الطبيعة مف حكلو ، كذالؾ مف أجؿ الحصكؿ عمى ضركرات 

. 1"حياتو 

كىناؾ مف يرل أننا نقع في مغالطة كبيرة عندما يتبادر في أذىاننا دكما أف الصراع    
إف الفكرة السائدة عف الصراع الدرامي عندنا ىي أنو صراع " يكمف بيف الأضداد كفقط 

... بيف القكم كالضعيؼ بيف العملاؽ كالقزـ بيف الجيد كالردمء بيف الأسكد كالأبيض 
 .  2"يخفى أف ىذا المفيكـ لمصراع الدرامي مفيكـ ساذج  باختصار بيف الأضداد كلا

كالصراع في المسرحية بمثابة محرؾ الدفع الذم تسير كفقو الأحداث ، الذم يتزايد كفؽ    
يكجد شكؿ كاحد  كتيرة مرتفعة ليصؿ بالمسرحية إلى بر الأماف ، كبطبيعة الحاؿ لا

كالصراع قد يككف صراعا بيف شخص كآخر أك بيف ", لصراع بؿ يتكفر عمى عدة أشكاؿ
شخص كالمجتمع الذم يعيش فيو أك بيف فكرة كفكرة ، كالصراع يتكفر في العالـ الخارجي 

                                                 
  10عادؿ النادم ، مدخؿ إلى فف كتابة الدراما ، ص -  1
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كما يتكفر داخؿ النفس الإنسانية ، أم أنو قد يككف صراعا خارجيا أك صراعا داخميا ، أك 
 1"مزيجا مف الصراع الخارجي كالنفسي 

: كينقسـ الصراع إلى 

الذم يتجمى في الحكار كالحركة كالفعؿ كيككف بفعؿ القكل الخارجية : الصراع الخارجي "
 .فيجرم الصراع بيف بطؿ المسرحية كالقكة الخارجية عند ذاتو

الذم يقكـ بيف إرادتيف كالصراع بيف العقؿ ، أك الكاجب أك : الصراع النفسي الداخمي 
 2" الضمير مف جية ، كبيف العاطفة مف جية أخرل أك كالصراع بيف الخير كالشر

ذا عدنا إلى مسرحية الأقنعة المثقكبة نجد أف الصراع الخارجي تجسد في صراع      كا 
. الحاج  القركاطي مع المجتمع الخارجي كغضبو كسخطو عميو

الماؿ يشتري ذمـ .. يجب أف يركعوا لي جميعا ... أولاد الكلاب  (منتفخا): الحاج "
. الرجاؿ  وشرفيـ وكرامتيـ

العصر عصر مادة والحؽ مف يممكيا  : الفار 

الوطنية ..... العدؿ ....أما مانراه ومانسمعو فما ىو إلا كذب النساؾ والمثقفيف: الحاج 
 3...."المصمحة العامة كؿ ىذه الأشياء كذب ونفاؽ ....المساواة......الديف ...

.  وكثيرا مايمقي بمعنة وسخط عمى الناس مف حولو

                                                 
  44ص ,المرجع نفسو - 1
عمي أحمد باكثير مذكرة لنيؿ شيادة ؿكريمة السايح لمبارؾ  ، بناء المسرحية الشعرية في ىماـ أك بلاد الأحقاؼ -  2

  37 ص2015/2016كمية الآداب كالمغات ,جامعة كرقمة ,الماستر
  .19 ص مسرحية الأفنعة المثقكبة,عز الديف جلاكجي -  3
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الويؿ لؾ أتركني لا ثموث ثيابي أتركتني  (يضربو بعصاه عمى ظيره  ): الحاج "

يمسؾ الفأر سالما ويجره  )سأطمب الشرطة.... سأطمب الشرطة... أخرجوه عني 
 )لمخارج 

 1 ."(يجمس عمى الأريكة  )المعنة عميكـ  .... المعنة عميكـ ياكلاب 

ككثيرا  مايعقد كجو مقارنة بينو ,   كيرل الحاج القركاطي أنو أعمـ خمؽ الله مف أناس كثر
: كبيف الناس 

أنظر إلى كؿ مف كاف رئيس بمدية ىؿ عمر أكثر مني عمما؟ : الحاج "

حاشا لله بؿ أنت سيدىـ : الفار

قدور لـ يكف يعرؼ كتابة اسمو ، عمي لا يستطيع أف يكتب رسالة صحيحة ، : الحاج 
محمد كاف معمما لمصبياف ، ساعد لايحسف أف يوقع عمى ورقة وبعد أف عمموه التوقيع 

 2" ؟قدموا لو شيادة وفاتو فوقع عمييا ،ألست خيرا منيـ

فيك يستند إلى قانكف الغابة إف لـ تكف ذئبا أكمتؾ الذئاب  

لا التيمتنا الذئاب: الحاج "  3"كف ذئبا ضاريا وا 

يتكقؼ صراع الحاج القركاطي مع الأشخاص أصحابو فقط بؿ يمحؽ حتى إماـ  كلا    
: المسجد

                                                 
  18 ، ص مسرحية الأفنعة المثقكبة,عز الديف جلاكجي -  1
  .15 ، ص مسرحية الأفنعة المثقكبة,عز الديف جلاكجي -  2.

  14 ص ,صدر نفسوالـ-  3
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ومف الإماـ ؟ صبي مغرور درس في المدارس والجامعات وجاء  (باستيزاء ): الحاج " 
ليحرـ عمينا كؿ شيء  

صدقت تصور لقد سألني أسئمة كثيرة ولما أخبرتو أني طمقتيا مف قبؿ خمس : الكيؿ 
. أو ست مرات أخبرني أنيا حراـ عميا تماما

أرأيت كيؼ يفسدوف الديف ويخربوف البيوت؟ لقد نسي ىذا الصبي إف مع : الحاج 
العسر يسرا وأف الله يغفر الذنوب جميعا ، إف ىؤلاء الصبياف لـ يقرؤوا إلا عف القط 

 1"وماما في السوؽ وبابا في المطبخ... والفأر 

ذا عرجنا إلى الصراع الداخمي يتضح ىذا جميا في المشيد الخامس مف المسرحية  :    كا 

الأولاد اتّبعوا أميـ الممعونة وتركوني ... غبي مف يأمنيا.. انقمبت عمي الدنيا : الحاج "
وحدي لا أحد يزورني إلا مراد ذلؾ ابني الحقيقي لولا أف ريح الإفلاس قد عصفت بو 

وغادة بعد شيريف ... وأصبح يبذر يمينا وشمالا في الخمر والقمار والسيرات الحمراء 
أيف ... مف زواجنا تركتني وذىبت إلى أوروبا أربعة أشير لـ أتمؽ منيا مكالمة واحدة

... المصنع يعيش حالة تدىور  .... (يضرب رأسو)أيْ ... ىي ؟ مع مف؟ لست أدري
الانتخابات ضاع ...الشركة لـ تنطمؽ حتى الآف مخازف السمع تحتاج إلى إصلاح 

ولكف يوـ يتعمـ مف ... حمميا ولـ تبؽ إلا المقيى التي كمفت بيا رجلا فقيرا مازاؿ طيبا 
كؿ يوـ يمر يزداد ... والطامة الكبرى مع تمؾ الفتاة المعينة .. الوحوش سيفترسني 

وماذا أفعؿ بمولودىا؟ ىؿ تقبمو المستشفيات ... بطنيا انتفاخا ولكنيا لـ تضع مولودىا 
والمولود ... دوف سيف وجيـ ؟ لقد تغير الحكـ يارأس اليـ وسأقضي شيبتي في السجف

 ماذا أفعؿ ماذا أفعؿ !يالعينة ماأحقرؾ  آه ياتفاحة.. ىؿ ىو ابني أـ ابف رجؿ آخر

                                                 
  .10 ، ص مسرحية الأقنعة المثقكبة,عز الديف جلاكجي- 1
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ياليذا الوجو  (ينظر لنفسو في المرأة )دعوني دعوني لحاؿ  (رافعا صوتو ) ! يارب
 1"الدواء... الدواء ...الحقير لقد مسخت شيطانا لعينا

   في ىذا المقطع يصكر لنا جلاكجي الحاج القركاطي في صراع داخمي مع ذاتو كنفسو 
فيك يعاني الكيلات بمجرد جمكسو لكحده كمخاطبتو لذاتو رغـ تظاىره بالقكة كالسمطة أماـ 

 .المجتمع كالناس

 .كعمكمان يجمع الكاتب بيف الصراع الداخمي كالصراع الخارجي في مسرحيتو   
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 المغػػػػػػػة
    تعتبر المغة المنطكقة كسيمة تكاصؿ بيف البشر لمتعبير عف أفكارىـ كما يجكؿ في 

خاطرىـ كأذىانيـ، كيستخدـ الكاتب المسرحي المغة بدءا بالكممة للإعلاف عف خمؽ جديد 
تعد المغة بمفيكميا العاـ الكسيمة الأساسية لمتعبير كالتخاطب "كفؽ أفكار يكد طرحيا 

سكاء كانت شعرية أـ نثرية كلابد لمغة مف تكافر جممة خصائص ىامة منيا أف تككف 
محممة بشحنات عاطفية كفكرية كما يجب أف تككف مكحية بالكاقع كذات تأثير كقدرة عمى 

 1"تطكير الحدث كتعبير عف طبيعة الشخصية بكصفيا كاسطة لعممية نقؿ الأفكار 

 :كىناؾ مف لا يقصر المغة عمى التكاصؿ فحسب،بؿ يرل أنيا تتعدل ذلؾ 
ليا، ترفع  تتربع المغة عمى عرش حياتنا فتشكمنا كما تشاء ككما تريد كتصنع بنا ما يحمك"

أقكاما كتذؿ آخريف كلا نممؾ نحف أماميا إلا نقؼ برىة في  محرابيا المقدس، نقدـ إلييا 
 2"قرابيف الكفاء كالكلاء

كىنا أشار جلاكجي إلى المكانة اليامة التي تحتميا المغة في حياتنا اليكمية، كليست كسيمة 
تكاصؿ فحسب، بؿ تتعدل ذلؾ في  المساىمة الفعالة في الرقي بالشعكب كالمجتمعات أك 

العكس،بالإضافة إلى أف المغة لا تختص بالفرد كحده بؿ تتعدل ذلؾ كتككف مشتركة 
 .كجماعية بيف الأقكاـ

 : المعجـ المغوي في مسرحية الأقنعة المثقوبة 1

   كقع صراع منذ القدـ حكؿ المغة المستعممة في المسرح، بيف مؤيد لمفصحى كمعارض ليا 
كبيف مف نادل بخمؽ لغة كسطية عمى حد زعميـ تمزج بيف الفصحى كالعامية،لأف الكاتب 
المسرحي لا يكتب لنفسو فقط بؿ يجب أف يضع أماـ نصب عينيو المتمقي، كىذا الأخير 

أـ .  تتفاكت درجة تعممو ككذا ميكلو كرغباتو فيك يميؿ إلى المغة الأقرب مف حياتو اليكمية 

                                                 
 101ص.1991 ،1أردن،ط, ـ فؤاد علً،حارز الصالحً ،دراسات فً المسرح ،دار الكندي للنشر والتوزٌع  1
 .143عزالدٌن جلاوجً،النص المسرحً فً الأدب الجزائري، ص ـ  2
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أف المتمقي نفسو ىك مف يطكر مف مياراتو الفكرية كالمغكية ليصؿ إلى المستكل     
 المطمكب،كىنا  السؤاؿ الذم يطرح نفس

ىؿ يجب أف تككف دارجة كعامة نابعة مف نبض , المغة المستعممة في النص المسرحي 
 الشارع ؟ أـ أنيا يجب أف تككف لغة فصحى ليا خصكصيتيا ؟

   كبما أف المسرح يعد كسيمة لممتعة كالترفيو عف النفس،كجب عمى الكاتب أف يدرج بعض 
الألفاظ كالمصطمحات التي يجذب بيا الجميكر المتعطش لمف يسميو كيركح عف نفسو،كىذه 
المسؤكلية بعاتؽ الكاتب المسرحي الذم ترجع لو حرية انتقاء كاختيار لغة نصو المسرحي 

كنبادر إلى القكؿ بأنو لا يخطر ببالنا أف نحرـ كتابة المسرحيات بمغة العامة فممف شاء مف "
 1"الكتاب أف يختار جميكره الذم يتكجو إليو 

   كما يجدر الإشارة إليو أف مكضكع المسرحية في بعض الأحياف يحتـ كيفرض عمى 
فمف المسرحيات كالمكضكعات ما تصمح لو الفصحى "الكاتب المغة التي سيكتب عمى منكاليا 

كالمسرحيات التاريخية كالفكرية كالمترجمة فطبيعة الشخصيات كبعدىا التاريخي في المسرحية 
كلك أف الكاتب , 2"التاريخية لا يجعؿ ليا كجكدا عصريا يتناقض مع حديثيا بمغة الفصحى

نفسو كضع قالب مسرحيتو  في لغة عربية فصحى، إلا أنو يضطر في بعض المكاقؼ 
يتعذر نقؿ خصائص بعض العبارات "لإدراج كممات لا يجد ليا نظير في القامكس العربي 

. 3"بترجمتيا مف العامية لمفصحى

ف الدارس لنص المسرحي  يمحظ غمبة كطغياف المغة الفصحى عمى « الأقنعة المثقكبة »   كا 
المسرحية بمعجـ لغكم بسيط كسيؿ، كىذا ما عمد إليو عز الديف جلاكجي،  كلـ يتكمؼ في 
العبارات كالألفاظ،حتى يتسنى لمقارئ فيـ مكضكعو لأف جلاكجي في ىذه المسرحية بصدد 

. معالجة قضية اجتماعية تمس المجتمع الذم يعد الفرد جزءا منو 

                                                 
 .74ت،ص.ط،د. ـ محمد غنٌمً هلال، فن النقد المسرحً، دار نهضة مصر للطباعة، القاهرة،د 1
 .39 ـ عبد القادر القط، من فنون الأدب المسرحٌة،ص 2
 .76محمد غنٌمً هلال،المرجع السابق،ص ـ  3
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الكراسي فارغة إلا مف بعض الزبائف ... مقيى شعبي متواضع في متواضع في شارع كبير»
لباسو أبيض وعمامتو صفراء ...يقبؿ الحاج ...بعضيـ واقؼ عند الحاسوب يشرب قيوتو 

. 1 «وقبؿ أف يجمس يسرع إليو نشناش... كبيرة وخيزرانو مزخرؼ 

   كما نمحظو في الفقرة السابقة مف المشيد الأكؿ التي استيؿ بيا جلاكجي مسرحيتو أف جؿ 
ألفاظيا سيمة كبسيطة لا يعتػرييا أم غمكض أك تكمؼ حتى، كتفيـ مف أكؿ قراءة ليا 

 .كجلاكجي عمد إلى لغة كاضحة كبسيطة في كامؿ المسرحية كلـ يقتصر عمى مشيد بعينو 

الله ما أحمى النقود لذلؾ قيؿ كؿ ممنوع مطموب،عجيب شيء قميؿ  (فرحا مسرورا ):الحاج"
 .يجمب كؿ ىذا الماؿ

 مازالوا في حاجة إلى القناطير المقنطرة :الفار

 .منذ أف بدأنا بيع المخدرات زاد رأس مالنا أضعافا مضاعفة: الحاج

 لا تذكرىا بشفتيؾ  (خائفا): الفار

 لماذا؟ : الحاج 

 .لعؿ أحد مف الأولاد يسمعؾ : الفار

 أو ربما الزوجة ؟: الحاج

 .أجؿ سيدي الأولاد أو ربما الزوجة : الفار

 .لا تخؼ يا فار يا مكار لقد نقمت الجميع إلى الدار الجديدة : الحاج 

 وىذا البيت؟: الفار

 2"؟وماذا تعتقد أني فاعؿ بو: الحاج
                                                 

 .3ص, مسرحية الأفنعة المثقكبة,عز الديف جلاكجي  ـ  1
 .13 صمسرحية الأفنعة المثقكبة,عز الديف جلاكجي  ـ  2
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   كميما اختمفت مشاىد المسرحية نجد أف لغتيا فصحى مستقاة مف معجـ لغكم بسيط 
بكممات كاضحة خدمت المعنى بشكؿ جيد، كتفيـ مف أكؿ قراءة ليا لا تحتاج إلى إمعاف 

 .النظر كالغكص في أعماقيا 

 .أنا شيطاف ؟ أعوذ بالله مف الشيطاف الرجيـ : نشناش"

 سبحاف الله إبميس المعيف يستعيد بالله مف الشيطاف الرجيـ يستعيد بالله مف نفسو : الحاج 

. استغفر الله يا حاج نحف نحبؾ ونجمؾ :نشناش

عشت طوؿ حياتي ارتكب الجرائـ تمو  ...لا أريد حبؾ لا أريده  (ثائرا):  الحاج
... مف ينفعني الساعة؟... وأنتـ تزينوف لي ذلؾ وتصفقوف لي وتيتفوف...الجرائـ

. لعؿ صوت ولدؾ مراد قد أثر عميؾ : نشناش

يرحمؾ الله يا مراد لقد سحبتؾ إلى ميداف الرذيمة ...يرحمو الله  (حزينا ): الحاج
وكنت أعتقد أنو أفضؿ أبنائي فإذا بو يخسر ...وكنت أعتقد أني أفعؿ خيرا...والجريمة

 1"الدنيا والآخرة

    كيجدر القكؿ أف عز الديف جلاكجي عند كتابتو لممسرحية في النسخة الثانية عاـ 
،حاكؿ عمى بقاء  المكضكع نفسو كالفكرة كلكف مع تغيير مممكس في العبارات 2015
.  كالألفاظ

الشارع البائس يشرع ذراعيو عف آخرىما، عند منكبو يقبع مقيى شعبي عتيؽ، أماـ بابو »
  ينشط صاحبو في الترتيب والتنظيؼ يفتح المحسبالصدئ تتناثر كراس فارغة خمؼ 

المذياع عمى أغنية شعبية حزينة، يقبؿ الحاج القروطي بقميصو الناصع وعمامتو الصفراء 
وخيزرانو المزخرؼ الذي لا يحممو إلا لمتباىي، يتيجى بعض الأوراؽ المثبتة عمى الجدار 

بأسى وحسرة، يجمس عمى كرسي خارجي يبدو أنيقا أكثر مف أي وقت مضى، وجو 

                                                 
 .50ص ,مسرحية الأفنعة المثقكبة,عز الديف جلاكجي  ـ  1
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بدينا قصيرا، سريع ...حميؽ،وخداف متورداف يقبؿ عميو النشناش وقد بدت عميو العجمة
الحركة، تدؿ ملابسو الممونة الضيقة وتسريحة شعره الغريبة عمى حبو لمسايرة الموضة، 

. 1«يقبؿ الحاج القرواطي عمى كتفو

كما نعرج إليو أيضا أف غمبة المغة الفصحى عمى المسرحية لا يعني أف ىناؾ اندثار لمغة 
 .العامية،فقد أدرج عز الديف جلاكجي بعض الكممات كذلؾ بما يقتضيو المقاـ

كما يمكف القكؿ أف صعكبة نقؿ معاني ىذه العبارات إلى لغة عربية فصحى كاجيت 
 .2"يتعذر نقؿ خصائص بعض العبارات بترجمتيا مف العامية لمفصحى"جلاكجي

ذا رجعنا إلى المسرحية، كردت بعض العبارات بالعامية في المكاضع الآتية   :   كا 

  ؟أنظر إلى كؿ مف كاف رئيس بمدية ىؿ ىـ أكثر مني عمما: الحاج"

 3 ."حاشا لله بؿ أنت سيدىـ: الفار

 .إلا الحزب الإصلاحي (مقاطعا): شيخ البمدية"

كمشة مف الدراويش تخيفؾ؟إنيـ يخمطوف الديف  بالسياسة ولا يحسنوف إلا إسداؿ  : الحاج

 4."أترؾ العبء عميا أنا وستبقى في ذلؾ الكرسي حتى الموت...المحى 

 وىؿ تعرفني أكذب يا غبي؟: الحاج"

 5."حاشاؾ سيدي أنا لا أصدؽ (يفرؾ عينيو): نشناش

القمنسوة ...الجورب ...الحذاء...لباس المتدينيف كؿ شيء أبيض: الحاج"
 1."وغدا نذىب جميعا لنبارؾ ليـ الانتصار...القندورة...

                                                 
 .11 ص2015ط، .عز الدٌن جلاوجً، أحلام الغول الكبٌر، دار المنتهى للطباعة والنشر،د ـ  1
 .76 ـ محمد غنٌمً هلال، فن النقد المسرحً ص 2
 .15 صمسرحية الأفنعة المثقكبة,عز الديف جلاكجي  ـ  3
 21ص, ـ المصدر نفسه  4
 .27ص, ـ المصدر نفسه 5
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: الاقتباس مف القرآف الكريـ  – 2
 النص المسرحي الأقنعة المثقكبة ثرم كمشبع بالقرآف الكريـ 

  فعز الديف جلاكجي عند تصكيره لشغؼ الحاج القركاطي كليفتو اللا متناىية لمماؿ كزعمو 
: لجأ إلى الآية الكريمة مف سكرة البقرة,أنو الحافظ لكتاب الله 

والحاجة عزيزة عمييـ ...إف الله يرزؽ مف يشاء بغير حساب، البيت ماؿ وجاه: الحاج"
وسيكوف المبمغ كبيرا سأطمب لكؿ واحد خمسيف ألؼ دينار وآخذ أنا منيا الثمث عشروف 

 2..."، أربع مئة ألؼ دينار(يجري عممية حسابية )ألؼ مرة،

 3« إف الله يرزؽ مف يشاء بغير حساب»كىذا مأخكذ مف قكلو تعالى مف سكرة البقرة 

ككذا الصكرة السكداكية لممرأة، كالكره الذم يكنو القركاطي لممرأة  

 وقاؿ إف مكر الشيطاف كاف...وىؿ تدري ماذا قاؿ تعالى؟ قاؿ إف كيدىـ لعظيـ : الحاج"
 4."ضعيفا

 فمما رأى قميصو قد مف دبر قاؿ إنو مف»كىذا مأخكذ مف القرآف الكريـ مف سكرة يكسؼ 
 5«كيدكف إف كيدكف عظيـ

   مما تقدـ ذكره نمحظ أف كاتب النص المسرحي عز الديف جلاكجي عمد إلى اقتباسات 
مف القرآف الكريـ كذلؾ لرسـ شخصيات مسرحيتو، كتكضيح معالميا أكثر كأكثر كىذا ما 
سنعرض إليو لاحقا عند دراسة الشخصية لاحقا ككيؼ أف لغة النص تماشت كتسايرت 

. حسب كؿ شخصية عمى حدل

   كما نخمص إليو أف لغة المسرحية سيمة ككاضحة، فجلاكجي كىك بصدد معالجة قضايا 
اجتماعية تمس كتحاكي المجتمع حاكؿ تبسيط كتيذيب المغة إلى ذىف المتمقي بعيدا عف 

                                                                                                                                                         
 .34ص,المصدر نفسه  ـ  1
 .6 صمسرحية الأفنعة المثقكبة,عز الديف جلاكجي  ـ  2
 .212 ـ سورة البقرة الآٌة  3
 .9 ص مسرحية الأفنعة المثقكبة,عز الديف جلاكجي  ـ  4
  .26سورة ٌوسف الآٌة  ـ  5
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كىذا ليس عيب فني بؿ ىك براعة فنية لأف لغة المسرحية رغـ بساطتيا كجزالة , التكمؼ
. ألفاظيا إلا أنيا تحمؿ معاني عميقة 

   كقد عمد الكاتب إلى استعماؿ لغة عربية فصحى ذات ألفاظ متداكلة، كما نمحظ أف 
لجأ إلييا الكاتب ليرسخ  (قميمة)النص مشبع بالقرآف الكريـ،ككذا ألفاظ دارجة تكاد تذكر 

. شخصياتو في ذىف القارئ أكثر كأكثر

الحوار 
الحكار ىك العنصر الكحيد الذم تتميز بو المسرحية كتبرز عف سائر الفنكف الأدبية     

يعتبر الحكار مف أىـ عناصر التأليؼ المسرحي فيك الذم يكضح الفكرة الأساسية "الأخرل 
 كيجب أف يتلاءـ مع المكضكع المطركح 1.."كيقيـ برىانيا كيجمك الشخصيات كيفصح عنيا 

فالحكار " أم أف الحكار يرتبط ارتباطا كثيقا بالحدث ، كيتجسد الحدث عف طريؽ الحكار 
 ككذلؾ 2"لابد أف يعمؿ دائما كأبدا عمى تطكير المكقؼ كعمى الإشارة لمتطكرات اللاحقة 

إذا كاف البناء المسرحي ينمك كالمكاقؼ تتشكؿ مف ",يكشؼ لنا الحكار عف شخصية صاحبو 
خلاؿ تفاعؿ الأحداث كالشخصيات ، فإف الحكار ىك كسيمة ىذا التفاعؿ كىك الأداة التي 

كما أف الحكار يختمؼ مف شخص إلى آخر ،   ,3"تتكاصؿ عف طريقيا شخصيات المسرحية
.. كمف شخصية إلى أخرل

   كيجب أف يتكفر الحكار عمى جممة مف الخصائص مف بينيا الكضكح ، كأف يككف طبيعيا 
كىنا المسؤكلية تقع عمى عاتؽ الكاتب المسرحي , كغير مبتذؿ مقتبس مف الحياة اليكمية 

كلكي يككف الحكار مقنعا يجب أف يتجو الكاتب المسرحي ", ليخمؽ حكار ناجح بكؿ المقاييس
إلى الناس كيمقط بحاستو المغكية طريقتيـ في التعبير كمصطمحاتيـ كليجاتيـ ككقع ىذه 

 4"الميجات 

                                                 

.81علً أحمد  باكثٌر ، فن المسرحٌة من خلال تجاربً ، ص-  1  
.52رشاد رشدي ، فن كتابة المسرحٌة ، ص-  2 

.33عبد القادر القط ، من فنون الأدب المسرحٌة، ص-  3  

.59، صالمرجع السابؽرشاد رشدم ، -  4  
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   كلك تأممنا لغة الحكار في مسرحية الأقنعة المثقكبة لكجدناىا كاضحة كبسيطة تفيـ مف 
: أكؿ قراءة ليا ، عمى سبيؿ المثاؿ 

السلاـ عميكـ سيدي الحاج  : الفار "

وعميكـ السلاـ  : الحاج 

وصمت الشاحنات مثقمة بالسمع : الفار 

دوف أف يعترضكـ عائؽ؟  (فرحا ): الحاج 

لاشيء عمى الإطلاؽ حتى رجاؿ الجمارؾ عمى الحدود تحولوا إلى عبيد وخدـ  : الفار 

لاتنسى أنا الحاج القرواطي ... كؿ ذالؾ بفضؿ ذكائي وتخطيطاتي  (منتفخا ): الحاج 
موجيا  )ىكذا خطوة فخطوة حتى تبمغ الغاية ، حتى تغدوا سيد الجميع  (محدثا نفسو)

 1."دعوا السمع حتى تمتيب الأسعار ثـ نميب جيوب الأغبياء المغفميف (الحديث لمفار

: كما تجنب الكاتب الجمؿ الطكيمة 

صباح الخير سيدي الشيخ  : الفار "

تأخرت اليوـ   (بشيء مف الغضب): الحاج 

. لـ أفطف باكرا: الفار 

لأنؾ تشرب طواؿ الميؿ كالخنزير : الحاج 

والله ياشيخ : الفار 

الميـ ىؿ عند الجديد   (مقاطعا): الحاج 
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شابة تزوجت منذ ثلاث سنوات ولـ تنجب وزوجيا ييددىا  (يخرج مف جيبو أوراقا): الفار 
 1 "بالطلاؽ زارت كؿ الأطباء ولـ تنجب

إنيا الكارثة ياسيدي  : الفار "

ماذا تقصد ؟ ويمؾ عميؾ المعنة   (يضرب بعصاه): الحاج 

 (يسقط أرضا )ماذا أقوؿ لؾ ؟ : الفار 

قـ قـ قؿ ماتريد أف تقولو   (يوقضو): الحاج 

أخاؼ عميؾ  : الفار 

تخاؼ عمي ؟ مـ؟  (حائرا ): الحاج 

أخاؼ عميؾ أف تموت خوفا وفزعا  : الفار 

إنتظر حتى أكؿ قرص السكر وقرص قمؽ ثـ أخبرني بيدوء : الحاج 

الأحسف أف تأكؿ عمبة كاممة  : الفار 

لماذا يامجنوف ؟ : الحاج 

لتموت وتستريح  : الفار 

وأنت ؟ : الحاج 

سآكؿ مثمؾ وألحؽ بؾ إلى نار جينـ خالديف فييا أبدا : الفار 

ىؿ عاد حزب الأصالة لمحكـ  : الحاج 

اكتشفوا أمر صفقة المخذرات  : الحاج 

                                                 

.  6المصدر نفسه، ص-  1  
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ليتيـ فعموا : الفار 

إذف أمر السمع الفاسدة التي بعناىا ؟ : الحاج 

لا أبدا : الفار 

وثائؽ المصنع المزورة ؟ : الحاج 

لا لا ىذا أمر لايعنيني أبدا : الفار 

قؿ وخمصني قبؿ أف أموت  (يجثوا عمى ركبتيو)وماذا إذف : الحاج 

تفاحة : الفار 

ماليا تفاحة ؟ وضعت ؟   (خائفا): الحاج 

 1 "نعـ وضعت في بيتي: الفار 

كما أف الجممة الحكارية مالت إلى الإيجاز بعيدا عف الإسراؼ في الطكؿ ، كىذا ما يخدـ 
المعنى بصكرة مباشرة  

كما نجد الطكؿ في بعض المشاىد 

أنت تعرفني رجلا صريحا لا أحسف النفاؽ ولا لتغير لوني عند كؿ .... لقد تعبت : الحاج "
منعطؼ أنا إنساف صادؽ ولا أقدر عمى التعامؿ مع الملاييف  

الحاج القرواطي والحاج لو مكانتو عند .. ؟ أنت الحاج ..وأنت مالؾ ولمملاييف : نشناش 
الناس وعند رجاؿ الدولة  

طبعا طبعا أنا السيد الحاج لي مكانتي في المجتمع والجميع يعرؼ  (منتفخا ): الحاج 
قيمتي ولا أتعامؿ إلا مع عميّة القوـ 
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تأخر الفار اليوـ   : (مغيرا الحديث ): نشناش 

يجب أف نتخمص منو  ... كارثة ... الفار ىذا مصيبة .... الفار  (قمقا): الحاج 

لكنو رجؿ مخمص   (مدافعا ): نشناش 

أما الحامؿ الذي يناـ حتى العاشرة .. أريد الفطف الذكي .. لاأريد إخلاصو  (ثائرا): الحاج 
نعـ لاأريده .. ىذا لاأريده.. 

مشاكؿ عويصة جدا ...الفار ياسيدي يعيش مشاكؿ : نشناش 

الناس كميـ يعيشوف مشاكؿ  : الحاج 

لقد طمؽ زوجتو وضيع أولاده ثـ ارتكب تمؾ ... ولكف مشاكؿ الفار أخطر : نشناش 
لقد ماتت أمو فمـ .. الجريمة الشنعاء ودخؿ السجف سنوات فمما خرج وجد نفسو وحيدا 

 1 ."يجد مف سموى سوى معاشرة الخمرة وتناوؿ المخذرات

كىكذا نجد أف جلاكجي في بعض المكاقؼ أسرؼ في طكؿ الحكار كنحف نعمـ مايخمفو    
. الحكار الطكيؿ مف ممؿ كلكف الطكؿ ىنا لمقتضيات المقاـ كقد عمد الكاتب إلى تكظيفو

كفي ظؿ ماسبؽ نستخمص السمات العامة لمحكار في مسرحية الأقنعة المثقكبة لعز الديف 
جلاكجي  

الإيجاز في الجمؿ الحكارية  - 

ألفاظ متداكلة كمألكفة  - 

بساطة التعبير كجزالتو - 

: كينقسـ الحكار إلى 
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كىك الأكثر شيكعا في المسرح كيتجسد في حكار الشخصيات مع :الحكار الخارجي -1
. بعضيا البعض

ىك الحكار الدرامي الداخمي المنفرد بيف  "كما يصطمح عميو بالمكنكلكج:الحكار الداخمي -2

أم صكتو الذم يتكجو بو إلى الآخر ,صكتيف لشخص كاحد أحدىما ىك صكتو الخارجي العاـ
 1."كالآخر صكتو الداخمي الذم لا يسمعو أحد غيره

ذا عدنا إلى مسرحية الأقنعة المثقكبة فقد طغى الحكار الخارجي عمى النص     كا 
. كالذم تجسد في حكار الحاج القركاطي مع الفار أك مع نشناش,المسرحي

 (يقبمو عمى كتفو)صباح الخير ياسيدم :نشناش 

ماذا فعمت :الحاج

كؿ شيء جاىز :نشناش

حضرت كؿ الكثائؽ :الحاج

كميا جاىزة كالمصنع سينطمؽ قريبا :نشناش 

كاليد العاممة :الحاج

 2تياطمت عمينا آلاؼ الطمبات أنت تعرؼ أف البطالة كثيرة: نشناش

   كالحكار الداخمي لجأ إليو الكاتب في حديث الحاج القركاطي مع نفسو كما حؿ بو مف 
: كظير أكؿ حكار داخمي في المشيد الرابع مف المسرحية.أزمات كمشاكؿ

ولا الجماعة اتصمت .. لا تمفزة أعمنت عف النتائج الوطنية..   لا شيء في الأفؽ:الحاج"
ىؿ انتصر .. بدأت الوساوس تنتابني إني خائؼ خائؼ.. لست أدري لماذا.. بي ىاتفيا

                                                 
 20ص,دت,دط,الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب,المونولوج بٌن الدراما والشعر ,أسامة فرحات- 1
2
 24 صمسرحية الأفنعة المثقكبة,عز الديف جلاكجي -  
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عمينا أعداؤنا؟ 

نممؾ السمطة نممؾ الشعب نحف .. الماؿ.. الدىاء.. نممؾ الخبرة.. لا لا مستحيؿ مستحيؿ
شيدنا لو ىذه المؤسسات الضخمة المعامؿ المدارس الطرؽ .. عممناه.. الديف ربيناه
كؿ الأحزاب .. أنا متأكد أنيـ سينتخبوننا وسنفوز.. فكيؼ ينقمب ضدنا.. الجامعات
آه .. لعؿ فرحة النصر أليتيـ عنا.. لكف لـ لـ يتصموا بي ىاتفيا (مستدركا).. ستنيزـ

ولكف .. لولا ىذه الآلاـ المبرحة وىذا الشحوب والتعب لكنت فارس الميداف وبطؿ المعركة
 1(يمتيـ قرص دواء ويعود لمجموس عمى الكرسي أماـ شاشة )..لا بأس لننتظر

:    كظير مكنكلكج آخر في المشيد الخامس مف المسرحية

الأولاد اتبعو أميـ الممعونة وتركوني ...غبي مف يأمنيا ...انقبمت عمي الدنيا: الحاج"
وحدي ولا أحد يزورني إلا مراد ذلؾ ابني الحقيقي لولا أف ريح الإفلاس قد عصفت بو 

وغادة بعد ...وأصبح يبذر الأمواؿ يمينا وشمالا في الخمر والقمار والسيرات الحمراء
شيريف مف زواجنا تركتني وذىبت إلى أوروبا أربعة أشير لـ أتمؽ منيا مكالمة 

المصنع يعيش حالة تدىور  ...(يضرب رأسو)أي ...أيف ىي ؟مع مف؟ لست أدري..واحدة
الانتخابات ضاع حمميا ...مخازف السمع تحتاج إلى إصلاح...الشركة لـ تنطمؽ حتى الآف

ولكف يوـ يتعمـ مف الوحوش ...ولـ تبؽ إلا المقيى التي كمفت بيا رجلا فقيرا مازاؿ طيبا
كؿ يوـ يمر يزداد بطنيا انتفاخا ...والطامة الكبرى مع تمؾ الفتاة المعينة...سوؼ يفترسني

ىؿ تقبمو المستشفيات دوف سيف ..وماذا أفعؿ بمولودىا ؟..ولكنيا لـ تضع مولودىا
والمولود ىؿ ىو ابني ..؟لقد تغير الحكـ يا رأس اليـ وسأقضي شيبتي في السجف..وجيـ

رافعا ).. ماذا أفعؿ ؟ماذا أفعؿ ؟يارب!آه ياتفاحة يا لعينة ما أحقرؾ ...أـ ابف رجؿ آخر
الوجو الحقير لقد مسخت شيطانا ( ينظر لنفسو في المرآة)دعوني دعوني لحالي (صوتو
 2" الدواء..الدواء ..الدواء ...لعينا

   مما تقدـ ذكره نمحظ أف النص المسرحي ثرم  بحكارات خارجية أما الحكارات الداخمية 
                                                 

1
 29,30ص,المصدر نفسه - 

  45 ، ص مسرحية الأفنعة المثقكبة, عز الديف جلاكجي  ـ 2
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.        تكاد تذكر

 

 

 

 

 

 

 

 

: فاالزـ
ف في المسرحية يكتنفيا بعض الغمكض كعدـ الكضكح، إذ يصعب  التحكـ ا دراسة الزـ   

في زمف المسرحية حيث يككف عاـ كغير محدد، كمنذ أرسطك كالجدؿ قائـ في تحديد زمف  
كاف ىدؼ أرسطك كمف بعده أف لا يتعدل أحداث المسرحية دكرة شمسية كاحدة "لممسرحية 

. 1 "كلا تتجاكز  فيك عممية إقناع مف اجؿ أف يككف الحدث مقاربا لمطبيعة بقدر الإمكاف

. كالزمف لـ يخمؽ عبثا في المسرحية، فالأحداث تسير كفقو

: كيقسـ الزمف في العمؿ المسرحي إلى

كىك الزمف المقترف بمحظة إصدار الكاتب لعممو المسرحي ، كالفترة التي :  ػػ زمف الخمؽ 1 
 دكنو فيو 

                                                 
 .96-95 ـ عادل النادي، مدخل الى كتابة فن الدراما ص 1
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ذا عمدنا إلى المسرحية الأقنعة المثقكبة لعز الديف جلاكجي فقد كتبيا بتاريخ  كا 
. 1993اكت12
كىك الزمف المستغرؽ عمى خشبة المسرح أك فترة عرض المسرحية عمى :  ػػ زمف العرض 2

الخشبة، كيقترف زمف العرض بالممثؿ كالجميكر، فمف غير الطبيعي أف يمثؿ الممثؿ 
مسرحية في ساعات يكـ كامؿ متكاصمة فيذا خارج عف المألكؼ كفي نفس الكقت سيجمبب 

 لذا تحتـ عمى الكاتب أف !الضجر كالممؿ لمجميكر ىذا إف حضر لمشاىدة ىده المسرحية
 .يضع نصب عينيو الجميكر كدرجة استيعاب الممثؿ 

يجرم في العرؼ، كفقا لما استقر عميو دكؽ الجميكر في خلاؿ العصكر المختمفة عمى أف "
يككف الزمف الذم تستغرقو المسرحية مف ساعتيف إلى ثلاث ساعات زمف ثـ كجب عمى 

الكاتب المسرحية أف يشكؿ الأحداث التي تجرم في ىدا الكقت المحدد بطريقة تكسبيا القكة 
. 1"كالإثارة كالتركيز

ذا فرضنا أف زمف مسرحية ما ثلاث ساعات، كجب عمى المخرج كالممثميف ككؿ طاقـ    كا 
في الزمف  الفني السير لساعات كأياـ لكي يتصكر المشاىد أف المسرحية فعلا تحدث أمامو

كمف المبادئ الجكىرية التي تميز الدراما عف غيرىا مف الفنكف القصصية، ىك أنيا "الحاضر 
. 2"تعطي المشاىد، إحساسا بأنو في نطاؽ ساعات العرض الثلاث

كىناؾ مف يشاطرنا الرأم في ىذا كيرل أف النص المسرحي غير مكتمؿ كيبقى ناقص ما    
: لـ تتدخؿ عكامؿ أخرل لتجعؿ منو عمؿ فني كامؿ

... بذرة عمؿ فني ...إنو عمؿ فني غير تاـ ..فالنص المسرحي ليس غير مادة لمعرض"
إنو في حاجة إلى جيكد المخرج كالممثميف كمصمـ الديككر ككاضع .. كياف غير مكتمؿ النمك

. 3"أم عرضا مسرحيا...ليصبح عملا فنيا ... لخاإ...المكسيقى
 .كىك زمف الحكاية مف بدايتيا إلى نيايتيا : الزمف الخارجي  2

                                                 
 .22 ـ محمد زكً العمشاوي، دراسات فً النقد المسرحً ص 1
 25ص,دت,دط,مكتبة غرٌب, ـ سمٌر سرحان، دراسات فً الأدب المسرحً 2
 .31ط،ص.،د1969 ـ نجٌب سرور، حوار فً المسرح، مكتبة الأنجلو المصرٌة ، 3
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فأحداث مسرحية الأقنعة المثقكبة تبدأ مف حديث الحاج القركطي مع نشناش كالحكار   
الذم دار بينيما إلى غاية كفاة ابف الحاج القركاطي مصطفى كندمو عمى أفعالو كتصرفاتو 

 .بعد فكات الأكاف كىك زمف مطمؽ لا نعمـ تحديده بدقة
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 المكاف

يختمؼ المكاف مف مسرحية إلى أخرل كمف كاتب إلى آخر،فإذا كاف الزمف المسرحي      
ف تعددت المسميات لو مف فضاء كحيز  تسير كفقو الأحداث فالمكاف ىك الذم يحتكييا، كا 

. كغيرىا، فيبقى القاسـ المشترؾ بينيما أنو مكقع مجريات الأحداث 
المكاف أك الحيز مصطمحاف اختمؼ النقاد كالدارسكف في استعماليما فيستعممكنيما بمعنى "

كاحد أحيانا، كيفرقكف بينيما أحيانا أخرل مف حيث درجة إفادة المعنى، كيركف أف المكاف 
ينحصر في معنى الحيز يتسع فيشمؿ كؿ فضاء خرافي أك أسطكرم، أك كؿ ما يند عف 
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المكاف المحسكس كالخطكط كالأبعاد كالأحجاـ كالأثقاؿ كالأشياء المجسمة مثؿ الأشجار 
. 1..."كالأنيار 

كلا يعتبر عنصر زائد في المسرحية لا بؿ عمى العكس مف ىذا كمو فيك أحد أىـ    
العناصر الفنية فييا، فالحكادث تجرم فيو كالشخصيات تتحرؾ مف خلالو كبما أف المسرحية 
ستعرض فكؽ خشبة المسرح، فإف الكاتب المسرحي، يضع نصب عينيو ىذا الاعتبار كلا 

. يضع نفسو في مكقؼ حرج أماـ أمكنة متفرقة
فيناؾ مف الكتاب المسرحييف مف يكتفي بذكر المكاف في أكؿ المسرحية، ثـ يقطع أم صمة 

. لو بالمكاف في الحكاية
: كيمكف أف نميز نكعيف مف الأمكنة 

 .كىك المكاف الذم لا تتقيد فيو الشخصيات بؿ تتنقؿ بكؿ حرية: المكاف المفتكح  -1
 :كنجده في المسرحية متمثؿ في 

طي مع جؿ أصحابو كيرل نفسو اىذا المكاف الكاسع كالرحب يمتقي فيو الحاج القرك: المقيى
الكراسي ...مقيى شعبي متواضع في شارع كبير "في المقيى أنو سمطاف عمى حاشيتو 

يقبؿ الحاج ...فارغة إلا مف بعض الزبائف بعضيـ واقؼ عند الحاسوب يشرب قيوتو 
وقبؿ أف يجمس يسرع إليو ...لباسو الأبيض وعمامتو صفراء كبيرة وخيزرانو مزخرؼ...

 2 ."نشناش
 3."يقصد فقير عاجزا....في  المقيى كاف الحاج جالسا في أبية وأمامو فنجاف قيوة"

. في المشيد الأكؿ كالثالث مف المسرحية « المقيى»كاكتفى الكاتب بذكر مكاف 
 :كىي الأماكف الضيقة مثؿ السجف، المنزؿ، كنجده في المسرحية متمثؿ في : المكاف المغمؽ -2

بيت الحاج القركطي بالرغـ مف محدكدية المكاف إلا أنو كاف متنفس الحاج، كيعقد فيو جؿ 
. صفقاتو كلقاءاتو مع نشناش كالفار

                                                 
 74ص.2003عرسان، منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشق،ال ـ عز الدٌن جلاوجً، هكذا تكلم 1

 .03  صمسرحية الأفنعة المثقكبة,عز الديف جلاكجي  ـ  2

 .22 صمسرحية الأفنعة المثقكبة,عز الديف جلاكجي  ـ  3
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رغـ محدكدية المكاف إلا أف الكاتب استطاع أف يبرع في نقؿ المجريات كالأحداث التي 
تحدث خارجو مف أمكر الانتخابات كمكضكع تفاحة كمشاريع الحاج القركاطي الفاشمة التي 

. تياكت في ميب الريح
تسمع ....كاف القمؽ باديا عمى وجو الحاج القرواطي وىو يذرع الحجرة في بيتو القديـ "

 1 ."طرقات عمى الباب
كيعتبر بيت الحاج القركاطي المكاف الرئيسي الذم تجرم فيو الأحداث، كنجد أف الكاتب ذكره 

. في أكثر مف مشيد
يقوـ مف ...الحاج في بيتو يشاىد التمفزة في قمؽ وأمامو الياتؼ وكاف ينتظر مكالمة »

. 2«مكانو يفرؾ يديو يدور ىنا وىناؾ في عصبية يعود لمجموس يحؿ ربطة عنقو
في البيت فوؽ الأريكة كاف نشناش في ثيابو البيضاء يبعث بمحيتو غير المتناسقة بعد "

 3" .لحظات يدخؿ الحاج مف الحجرة المجاورة
 4".في البيت كاف الحاج ونشناش في جالسيف وعمييما صمت عميؽ حزيف"

كما يجدر الإشارة إليو أف عز الديف جلاكجي لـ يكؿ اىتماـ بكصؼ الأمكنة، كلـ يتعب 
 .نفسو كثيرا في ذكر تفاصيؿ المكاف

 

 

 

 

                                                 
 .12ص,  ـ المصدر نفسه 1
 .29ص, ـ المصدر نفسه  2
 .37ص, ـ المصدر نفسه  3
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خاتمة 
: بعد استكمالي لعممية البحث خمصت إلى جممة مف النتائج أىميا

فيك ,لمرسالة النبيمة التي يؤدييا ىذا الفف,  زاؿ المسرح أبك الفنكف كلا -1
. يجمع بيف ازداكاجيتيف اثنيف الفف كالأدب

لممسرحية مغزل مف كراء إنتاجيا فيي تمثؿ مرآة تعكس حياة الكاتب  -2
. أك حقبة زمنية عايشيا 

ميما كتبت المسرحية في حقبة زمنية معينة فتبقى صالحة لكؿ زماف  -3
. كمكاف

المسرحية كياف متكامؿ كخمؽ  مترابط كمحكـ البناء لا يمكف فصؿ  -4
. عنصر عف آخر

حضرت المغة الفصحى كبقكة في النص  -5
ظيرت الشخصية بقكة في المسرحية كىذا راجع إلى كعي الكاتب بيا  -6

كلكف الكاتب غفؿ .كالإحاطة بيا مف البعديف النفسي كالاجتماعي
. عف البعد الجسماني 

. لـ يعف الكاتب كثيرا بثنائية الزماف كالمكاف -7
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 :ممخص
لمكاتب عز الديف "الأقنعة المثقكبة"   يتناكؿ ىذا البحث في ثناياه الدراسة الفنية لمسرحية 

كسبب اختيارم ليذا المكضكع ىك شغفي بالبحث كالدراسة في المسرح كخاصة ,جلاكجي
البناء الفني في مسرحية الأقنعة المثقكبة لعز "المسرح الجزائرم كقد كسمت ىذا البحث ب

كتيدؼ ىذه ,كفي دراستي ليذا المكضكع اتبعت آليتي الكصؼ كالتحميؿ"الديف جلاكجي
الدراسة إلى دراسة البناء الفني في المسرحية مف لغة كحكار كشخصيات كصراع 

كقد  ,كتكصمت إلى بعض النتائج نذكر منيا تطكيع المغة بما يتماشى كالشخصيات ,كحبكة
 .أحكـ الكاتب نسج أحداث مسرحيتو

 .الأقنعة المثقكبة,المسرح,لبناء الفني ا:  الكممات المفتاحية
Résumé: 

 Ce recherche représente i ‘étude de la pièce théâtrale"les masques 
criblés" à son auteur Aazzedine Djelaoudji.la cause de choisir ce 
thème et ma passion de faire de recherchiste études sur le théâtre et 
surtout le théâtre algérien.et j’ai couronne cette recherche de la 
structure artistique dans la pièce théâtrale de " les masques criblés" 
de Aazzedine Djelaoudji .et dans mon étude de ce thème j’ai suivi les 
deux mécanismes l’analyse et la description .l’objectif de cette étude 
étudié la langue .de dialogue.de personnages .de conflits et la 
problématique .et j’ai atteint à quelques résultats entre autre 
.l’enrôlement de la langue selon les personnages et les évènements 
de sa pièce théâtrale . 
Mots-clés: 
Construction - Technique – Théâtre–  les masques criblés. 
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نبذة عف حياة الكاتب 
بدأ نشاطو في »    عز الديف جلاكجي مف أىـ كأبرز الأصكات الأدبية في الساحة الأدبية ،

سف مبكرة كنشر أعمالو في بداية الثمانينات عبر الصحؼ الكطنية، كما ساىـ في الحركة 
: الثقافية كالإبداعية فيك

. 1990 عضك مؤسس لرابطة إبداع الثقافة الكطنية كعضك مكتبيا الكطني مند
. 2001عضك مؤسس كرئيس رابطة أىؿ القمـ الكلائية بسطيؼ مند 

: مؤسس كمشرؼ عمى عدد كبير مف الممتقيات الثقافية كالأدبية بسطيؼ منيا
. 1997ممتقى أدب الشباب الثاني بسطيؼ 
. 2000ممتقى المرأة كالإبداع في الجزائر 

. 2001ممتقى أدب الأطفاؿ بالجزائر سطيؼ 
: صدرت لو الأعماؿ التالية

: في الدراسات النقدية
 .2كط 1النص المسرحي في الأدب الجزائرم ط -1
 .شطحات في عرس عازؼ النام -2
  2ك ط1الأمثاؿ الشعبية الجزائرية بمنطقة سطيؼ ط -3

: في الركاية 
 .2ك ط1سرادؽ الحمـ كالفجيعة ط  -1
 .2ك ط1الفراشات كالغيلاف ط -2
 .2كط1رأس المحنة ط -3

: في القصة 
 . لمف تيتؼ الحناجر -1
 .خيكط الذاكرة -2
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:  في المسرح
 .النخمة كسمطاف المدينة  -1

: في أدب الأطفاؿ 
. ظلاؿ كحب  -1
 .الحمامة الذىبية  -2

 1.العصفكر الجميؿ
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