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Introduction générale

Nous nous proposons dans la présente thése de rendre compte d'une
écriture qui s'annonce protéiforme dans le style de son inscription.
Ecrivain de plusieurs générations, Mohammed DIB' s’ingénie dans
son ceuvre a accoucher de plusieurs formes d’écritures qui lui valent
de nombreuses études littéraires. Celle que nous formulons suggére
une lecture interprétative des textes inscrits dans un glissement géo-
graphique et temporel traduits par des intentions personnelle et intel-

lectuelle que I'écrivain met en évidence dans ses productions.

" Né le 21 juillet 1920, Mohammed DIB fait ses études en langue francaise. Sa pas-
sion pour 'art se déclare trois ans apres le déces de son pére en 1931, I'adolescent
de treize ans produit son premier poeme et s’essaie a la peinture. DIB commence
sa carriére professionnelle trés jeune, il est instituteur a Zoudj Bghel, comptable a
Oujda puis interpréte franco-anglais aupres des armées alliées a Alger de 1943 a
1944. Des sa parution en 1952, le premier volet de la trilogie Algérie, est critiqué
par la presse écrite coloniale et par les membres du Parti communiste algérien
qui souhaitaient voir évoluer un héros positif. En effet, la grande maison est un
roman dans lequel I'écrivain décrit, aux allures de témoignages documentaires, la
vie d’'un algérien dont les conditions de vie sont empruntées a la réalité vécue par
les algériens de la période coloniale. Inspirée par les détails de la ville natale de
'écrivain et des événements historique et politique qui lui avouent une authenti-
cité puisée dans des faits réels, c’est une écriture citée dénonciatrice. L'écrivain
produit deux autres romans qui formeront la premiére trilogie, lincendie publié
en février 1954, considéré comme un roman prémonitoire a la guerre d’Algérie
déclarée en novembre 1954 et le métier a tisser en 1957. Dans son ensemble,
I'écriture de la trilogie Algérie est décrite comme celle du constat. En 1959, DIB
est contraint a I'exil par les autorités coloniales, accusé d’activisme pour la libéra-
tion de I'Algérie. Dans les années 70, I'écrivain voyage régulierement dans les
pays du Nord. De ses nombreux séjours en Finlande et de sa collaboration avec
Guillevic pour la traduction d’écrivains finlandais, naitra sa trilogie Nordique
composée de ses romans ; les Terrasses d’'Orsol 1985, Le Sommeil d’Eve 1989 et
Neiges de marbre 1990. Citée par Najat KHADDA comme celle de I'exil, 'écriture de
cette trilogie est différente, étonnante et déroutante pour lecteur habitué a lire
DIB. DIB décéde a I'age de 82 ans a la Celle St Cloud en France en mai 2003 lais-
sant derriére lui une ceuvre majeure.
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Introduction générale

Essayiste, nouvelliste, poéte et romancier, ses ceuvres s'imposent tant
par la quantité que la qualité. Ecrivain aux multiples facettes, DIB est
devenu au fil du temps une énigme pour ceux qui approchent ses
textes et lui-méme. Il est tres rapidement répertorié comme l'un des
engagés a la cause de I'Algérie, titre qu’il porte encore aujourd’hui.
Une ceuvre majeure et un créateur engagé par la mission qui lui est
assignée dans la tourmente de l'histoire de son pays qu’il décrit dans

ses textes.

Le début de I'aventure scripturale pour Mohammed DIB commence
par la narration de l'histoire dOmar dans sa Trilogie Algérie. Le trip-
tyque s’installe dans la littérature maghrébine d’expression francaise
et fait de DIB une figure emblématique de sa génération. Lui et son
écriture s'imposent sur la scéne littéraire comme I'exemple de
I'engagement politique pour le premier et 'empreinte de la société et

de I'Histoire de tout un peuple pour la seconde.

DIB inscrit ses textes dans plusieurs éres; la littérature de combat, de
postindépendance et de renouvellement. Nous suggérons de faire une
recherche exploratrice des deux trilogies; Trilogie Algérie et Trilogie
Nordique, parues chacune dans des conditions dictées par I'évolution
de I'Histoire et du regard que porte 'auteur sur le monde et les per-

sonnes qui 'entourent.
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Introduction générale

Nous justifions I'émergence de cette étude dans une logique de conti-
nuité avec notre travail de recherche entamé en magister. En effet,
nous avons pensé pousser les limites que nous nous étions fixées pour
notre mémoire afin de proposer un travail de recherche plus exhaustif
et un champ d’étude conceptuel plus élaboré. L'objectif étant de pas-
ser de 'analyse du discours des personnages a celui de 'empreinte de
la distorsion dans I'écriture chez DIB, celle de la transmutation d’'une

écriture réaliste a une écriture symbolique.

Dans une évolution diachronique, I'écriture change et prend toute sa
signification dans une dimension philosophique et symbolique; em-
preinte du caractere soufi que les textes nordiques de DIB proposent.
Cette transmutation dans |'écriture fera 'objet d'une analyse appro-

fondie dans la deuxiéme partie de notre travail.

Nous replacerons les deux trilogies dans le contexte historique et lit-
téraire de leurs parutions, cela nous permettra de justifier de la nou-

velle forme d’écriture.

La Trilogie Algérie est une production imposée par le besoin de
I'auteur dans l'esprit de la collectivité de raconter des histoires vraies

et vécues, la sienne mais aussi celles des autres.
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Introduction générale

Composée de La Grande Maison (1952), L'Incendie (1954) et Le Métier a
tisser (1957), la Trilogie Algérie est chargée d'une responsabilité poli-
tique, véhicule d'une idéologie nationaliste. Un engagement indivi-
duel a portée collective stimule la créativité de I'écrivain. Ainsi, les
formes qu’utilise I'écrivain se fondent dans celles des écrivains fran-
cais de la période réaliste. Ecrire répond a un besoin de peindre les
événements tels qu’ils sont vécus par le moyen d'une écriture élabo-

rée sur les conventions de 'écriture réaliste.

DIB propose une écriture imprégnée de la précipitation historique et
politique qu'imposent les conditions de la vie qu'’il partage avec la gé-
nération colonisée. Son écriture écope de tous les maux, engendre
une trame textuelle reflet de ce que son personnage est, et vit du lieu

ou il est.

Les Terrasses d’Orsol (1985), Le Sommeil d’Eve (1989) et Neiges de
marbre (1990) sont les trois romans qui forment la Trilogie Nordique

annoncée par Naget Khadda comme celle de I'exil.

Son écriture lacunaire, du bouleversement de 'ordre de 'histoire et
de la narration aux tournures phrastiques, passant 'ambiguité de la
prise de parole. Son émergence de la plume de DIB intrigue le lecteur

habitué a lire ses textes.
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Introduction générale

Approcher ces textes requiert un effort lexico-sémantique considé-
rable. Déja dans Habel publié en 1977, les indices de cette distorsion
stylistique désemparent le lecteur. Nous proposerons dans notre
étude une référence a ce roman afin d’illustrer le cheminement de la

transformation supposée.

Si la premiére trilogie de Mohammed DIB fait de lui un grand clas-
sique, la deuxieme, elle, le propulse dans une autre dimension parce
qu'elle propose un tissage de mythes, légendes, récits nordiques et
philosophie soufi; tous traduits par la littérature comme « Ce qui ne se

dit pas ».

L’expression se déplace vers 'exploration des territoires de 'exil,-lieu
de la perdition identitaire, de la quéte acharnée d'un nouveau moi-.
Période dite de renouvellement, elle I'est par le fond mais aussi par la
forme. Un simple survol de I'ceuvre romanesque Cycle de l'exil laisse
apparaitre une transformation de I'écriture devenue plus élaborée par
ses techniques et son esthétique. L'homme plonge dans une insigni-
fiance qui l'oblige a se réfugier dans la folie ou plus radicalement dans

la mort.
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Introduction générale

Deés son appréhension, nous constatons dans I'écriture de DIB une
transmutation dans les outils linguistiques qu’il utilise pour exprimer
ses pensées. Ses personnages racontent ses maux. Une parole accor-

dée, celée souvent méme, confisquée.

DIB nous propose une nouvelle forme de présentation dans sa Trilo-
gie Nordique, moins classique, plus élaborée pour provoquer le lecto-
rat. Le lecteur habitué a trouver ses repéres a la premiére lecture se
retrouve confronté a une écriture qui peut l'intriguer et le toucher par

son originalité.

Dans la nouvelle écriture de DIB, nous constatons un changement
entre I'écriture du passé lointain et celle du passé proche. L'écrivain
grandit avec ses écrits, chaque production est une image vivante, une
vision limpide, le miroir d’'une réalité obscure que vit le peuple algé-
rien.

Naget Khadda qualifie cette nouvelle écriture de progressive.
L’évolution du texte répond a I'enchainement de nouveaux événe-

ments historiques.
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Introduction générale

Quand nous parlons d’évolution dans I'écriture de Mohammed DIB,
nous soulignons sa transformation en mettant en opposition deux pé-
riodes, la premiere souscrivant aux normes d’écriture du réalisme, la

seconde opérant une radicale effraction symbolique.

Clest dans le glissement du cadre sociogéographique que les person-
nages de DIB évoluent dans la quéte identitaire mais aussi dans
I'écriture; de I’Algérie a l'exil. De cette double évolution,- des tech-
niques d’écriture et de 'ancrage référentiel, se forge une ambiguité
dans le lancement du message idéologique. Mohammed DIB par son
abandon de l'esthétique réaliste ne vise pas seulement un change-
ment dans la forme, il projette aussi de faire de son ceuvre une inter-

rogation plutot qu'un moyen de connaissance figée.

L’évolution historique peut expliquer la différence entre ces ceuvres
de DIB, chacune répondant aux tendances de son époque. Pour
'écrivain, cette justification perd sa valeur quand en 1966, il décide de
publier simultanément des textes dont la diversité devient tres rapi-
dement une complémentarité significative. La question des produc-
tions de DIB n’est donc plus seulement celle de 'Histoire et de ce
qu’elle propose mais d’'une écriture accueillie par le milieu de la cri-

tique comme une aventure a double tranchant.
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Reconsidérer I'esthétique moins prise en charge dans les écrits réa-
listes et donner une autre dimension a cette écriture qui devient plus
inquiete sur le for intérieur. La période intermédiaire n’est pas moins
importante dans les productions dibiennes, elle est transition, justifi-
cation et révélation de la nouvelle optique qui caractérise les textes

de DIB.

Avant d’étre un écrivain, DIB est un homme concerné par ce qui se
passe autour de lui, les conditions de vie précaires 'importunent, la
situation politique le révolte. L’avenement de I'indépendance en 1962
bouleverse I'Histoire que subissent les Algériens colonisés. Les écri-
vains de I'ére coloniale réfléchissent sur la nouvelle présentation de

I'écriture, une écriture qui prend plus en charge I'esthétique.

Les objectifs ne sont plus les mémes, 'Algérie libre, DIB éprouve un
autre besoin, celui d’explorer le monde mais d'un nouvel ceil, plus in-
térieur, plus inquiet de I'aspect psychologique et de la complexité de
I'individu. C’est de réciprocité que nous pouvons qualifier le lien entre
I'écrivain et le produit qu’il crée; DIB et ses textes. Autant par ses ca-
pacités il donne naissance a sa création autant cette derniére lui as-

sure une immortalité.

La contextualisation d'un texte le replace dans les circonstances de sa
création et de sa publication. Les événements d’ordre privé et person-
nel ou collectif dans la sociabilité influencent a la fois la pensée de

I'auteur et ses choix d’expressions.

9



Introduction générale

Nous situons les deux trilogies selon la période de leurs créations
comme suit :

— Trilogie Algérie (1952-1957): littérature de combat”.

— Trilogie Nordique (1985-1990): littérature de renouvellement ou

dite de postindépendance’.

Clest dans la référence contextuelle que nous pouvons prétendre a
une définition précise de la notion de réalisme dans les textes de DIB.
Les ceuvres de la Trilogie Algérie suggérent d’elles-mémes leurs carac-
téres documentaires: descriptions détaillées de faits réels, témoi-

gnages, I'implication et 'engagement politique de 'auteur.

Dans la Trilogie Nordique, c’est dans I'analyse thématique que nous
retrouvons la notion de réalisme. Si la visée des productions de DIB
dans la deuxiéme trilogie n’est pas de dénoncer une politique impo-
sée, elle est peut-étre 'expression d’'un désir profond de se dire et de
dire les autres dans une enveloppe scripturale différente, plus symbo-

lique dans son élaboration. C'est en cela que nous nous proposons

* Clest la littérature qui désigne les premiéres tendances scripturales auxquelles
Mohammed DIB adhére pour produire sa premiére trilogie. Nous pensons porter
une réflexion sur les choix des auteurs maghrébins pour les normes convention-
nelle de I'écriture dite de I'engagement selon les conditions dans lesquelles elle
voit le jour.

> Plusieurs notions la désignent mais elle exprime dans la confortation de tous,
une littérature parue par opposition a la littérature de Combat. L’étude de cette
nouvelle forme d’écriture suscite la curiosité des critiques littéraires. Le lecteur,
lui, est désemparé par cette nouvelle forme d’écriture. Nous allons suggérer une
interprétation déductive des intentions intellectuelles que DIB engage dans ses
écrits nés dans les terres qu’il arpente depuis son départ de I’Algérie.

10



Introduction générale

pour notre recherche, de cerner la notion de réalisme, dans une pers-

pective paralléliste.

[’analyse contextuelle d'une ceuvre requiert I'étude de I'ensemble des
conditions dans lesquelles elle est réalisée : I'Histoire, la culture, le
milieu social et les tendances intellectuelles de I'époque. Tous per-

mettent la réalisation puis la publication d'une ceuvre.

Les informations annexes données en marge du texte peuvent avoir
une valeur documentaire explicative ou argumentative. Elles offrent
la possibilité d'une meilleure connaissance sur la genése du texte, sur
les sources et les motivations de 'auteur, sur le fond de 'ceuvre et sa
portée. Elles sont le fil conducteur qui permet un éclairage sur la réa-

lisation et la signification du texte.

« Dans toute critique, aussi rigoureuse qu’en soient les méthodes, il y a
un pari, un engagement de l'interpréte, et il doit en étre ainsi, parce
qu’un texte littéraire n'est pas un objet neutre, justiciable des méthodes
explicatives de la science mais un message, ou plus exactement un foyer
de messages, issu d’'une conscience enracinée dans une expérience psy-
chologique, historique et culturelle et adressée a d’autres consciences, a
une infinité de consciences, qui peuvent étre atteintes que par
l'intermédiaire d’'une lecture personnelle »*.

* Christiane ACHOUR, Lectures critiques, Ed. OPU, 1977/1978, p. 67.
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« La chaine des interprétations est infinie, [...] les lectures, aussi diverses
soient-elles reflétent le désir du texte et la sensibilité du lecteur »°.

La dichotomie réel/fiction est une problématique qui traduit I'enjeu
majeur pour chaque création romanesque. Deux tendances nous dé-
montrent 'équation entre le monde imaginaire (fictif) et le monde
réel. Celle qui stipule que le roman est une création purement fic-
tionnelle dans laquelle tout est inventé du personnage a l'histoire ra-
contée dans son intégralité (les actions, la progression narrative, etc.)
et celle qui prétend que le roman est a I'image de la réalité. Dans les
productions de DIB, l'existence de l'une annule automatiquement

Iautre.

Quand la réalité se méle a la fiction, il devient tres peu évident de dis-
socier les deux. Le croisement des deux notions propose différents
degrés de lecture, celui de I'histoire au service de I'écriture et celui de
la création via un espace réel de la narration.

Les indicateurs de lieux, les faits relatés donnent a 'ceuvre de Mo-

hammed DIB dans la Trilogie Algérie une authenticité historique.

Omar est a priori une existence véritablement vécue par un Algérien
au temps de colonisation. C’est en ces lieux et temps d’inscription que
la littérature algérienne d’expression dibienne inscrit son caractére
authentique. Parcourir I'ceuvre de DIB c’est assister a son évolution

en rapport avec les changements de I'espace et du lieu de son ancrage.

5 Bachir ADJIL, Espace et écriture chez Mohammed DIB : la trilogie nordique, Ed
L’Harmattan, Paris, 1995, p.11.
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La distinction entre I'espace fictif et réel dans la Trilogie Nordique est
exprimée différemment. La nomination des lieux n’a pas seulement
une fonction significative mais aussi et surtout symbolique, a I'image
de la nouvelle tendance de I'écriture de DIB. Les lieux références dans
les romans de I'écrivain n'ont plus la méme signification. Symbole
pour faire valoir une ceuvre par une authenticité référentielle ou objet

faisant partie du décor narratif ?

Parce qu’elle implique une représentation plus approfondie du réel et
parce qu’elle s'imprégne de maniere plus flagrante des faits histo-
riques plus facilement repérables, la premiére trilogie est une produc-

tion ot le réel prend une place prééminente.

Dans la deuxieme trilogie, l'implication narrative résonne plus
comme un probléme d’ordre esthétique, il n’est pas seulement ques-
tion d’aller chercher le lecteur, le bousculer pour le faire réagir. Il
b . 14 . 7 .

s’agit de le séduire avec une parole éloquente qui propose de nom-
breuses interrogations pour le pousser a réfléchir sur lui-méme et le

monde dans lequel il vit.

L’écriture maghrébine d’expression francaise, celle de Mohammed
DIB est indissociable de son lieu d'inscription. Les vingt neuf années
qui séparent les conditions d’écriture et de publication des deux trilo-
gies ne sont pas les seules références qui justifient cette nouvelle écri-
ture. Une mutation spatiale convient aussi pour décrire cette évolu-

tion progressive. Nous pouvons qualifier la nouvelle visée des créa-
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tions dibiennes comme le vacillement entre I'écriture au service de la

collectivité et I'écriture au service des expériences personnelles.

Les six romans s’inscrivent dans deux cadres spatio-temporels diffé-
rents. Est-ce le cadre spatio-temporel dans lequel sont créées les

ceuvres qui leur permet d’exister ou est-ce qu'il en est le fruit ?

C’est dans cette perspective que nous allons essayer d’aborder la ques-
tion de l'espace et du temps. Allons-nous pouvoir parler de déplace-
ment narratif ou de mutation ? Mohammed DIB se déplace, ses person-

nages aussi ?

Nous pensons aborder l'écriture de DIB en termes de paradoxe.
L’étude paralléliste nous permettra d’expliquer les deux écritures

I'une indépendamment de 'autre.

Pour parler de contre-courant, nous prendrons en charge les deux
triptyques. Six romans répertoriés chacun comme faisant partie d’'une
entité, c’est donc dans cette optique que nous procéderons tout au

long de notre travail.

Nous spécifierons si cela s’avére nécessaire la singularité de chaque
roman mais, dans I'ensemble de notre recherche, nous soumettrons

notre corpus a une analyse d’entité a 'amorce méme de notre étude.
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Il nous semble pertinent de commencer par une présentation exhaus-
tive des deux trilogies moyennant la prise en charge des six romans
chacun dans les conditions de son émergence. Il sera ensuite pour
nous question de replacer chacune des deux trilogies dans les situa-
tions socioculturelle, politique et historique de sa publication. Cette
démarche nous permettra de nous appuyer sur un cadre référentiel se
rapportant aux différentes conditions de création de 'ceuvre roma-

nesque.

Dans la deuxiéme partie de notre recherche que nous considérons
comme descriptive a des fins interprétatives, le point de départ pour
la réflexion comparative que nous nous proposons de développer est
la notion de glissement qui se traduit dans les ceuvres de DIB dans

son écriture des thémes et des personnages.

L’analyse thématique que nous projetons de mener dans notre re-
cherche concerne les fondements structuraux sur lesquels DIB pense

construire ses textes.

Dans cette perspective, nous pensons que les deux notions; thémes et
personnages, ne peuvent étre dissociés. La notion de personnage est
de fausse évidence, déterminer sa signification n’est pas tache facile,
sa fonction par contre est celle de pivot de toute production roma-
nesque. La fréquence d’apparition d'un personnage dans un roman

(celui de DIB en particulier) ne lui donne pas la 1égitimité d’étre considéré
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comme principal, ce qui peut lui donner ce statut est le role et le pou-

voir qu’il a de faire avancer le récit.

La transformation du personnage romanesque est progressive et va de
pair avec celle de la littérature. Il n’est pas chargé de la méme mission
dans le roman traditionnel que dans le moderne. Le premier doit sa
naissance a I'imagination de son créateur, il peut étre fictif ou histo-
rique - le personnage historique emprunte son identité a une per-
sonne qui a réellement existé. Dans ses romans de la Trilogie Nor-
dique, le « Il » derriére lequel se cache les personnages et/ou le narra-
teur cede la place au «Je » qui porte en lui la charge de sa propre exis-

tence.

Toujours dans le souci d'une continuité logique, nous nous proposons
dans la troisiéme partie de notre recherche d’aborder la probléma-
tique de la dimension ésotérique dans I'écriture de DIB dans sa Trilo-

gie Nordique.
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Nous allons étre amenés a utiliser de maniére redondante les intitulés
des six romans proposés a I'étude. Nous utiliserons donc, sauf pour
les titres et les sous-titres, des initiales afin d’éviter l'effet de répéti-
tion.

* « GM » pour La Grande maison,

*  « MT» pour Le Métier a tisser,

* «TO » pour Les Terrasses d’'Orsol,

»  «SE » pour Le Sommeil d’Eve et

* « NM » pour Neige de marbre.

Nous rappelons que les grandes lignes de notre travail ont pour objec-
tif de répondre a une interrogation profonde sur I'écriture de DIB la-
quelle fait depuis quelques années I'objet de beaucoup de recherches
et de critiques littéraires mais qui reste encore pour celui qui
I'appréhende le moyen de décortiquer une écriture qui a su rester ori-

ginale parce qu’elle ne propose pas d’éléments définitifs.

Notre appréhension des deux trilogies sera comme suit ;

Dans la Premiére partie, nous nous interrogerons sur les formes dis-
parates de I'écriture de DIB. De l'écriture de 'engagement ou de la
conscience collective dans la premiére trilogie et des indices de la dis-

torsion pour une écriture de I'expérience dans la seconde.
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Notre approche s’articulera en une description interprétative, elle a
pour objectif de définir les différentes étapes selon les diverses cir-
constances qui peuvent justifier une écriture dimensionnée selon le
rouage d'une tendance littéraire complexe. Un enchevétrement qui
peut prétendre a apporter une justification logique dans la cohérence

des différents engagements que DIB exprime.

Dans la deuxiéme partie, nous nous intéresserons aux indices de la
confluence dans les discours narratifs de DIB. Nous aborderons la
suite logique et/ou détournement ludique dans I'écriture des thémes

et la construction du personnage et ses discours.

Il s’'agit pour nous dans cette partie de notre recherche de proposer
une lecture exhaustive des textes de DIB, une lecture qui donne lieu a
une analyse progressive. Progression imposée par I'évolution de la
chronologie dans laquelle ces textes s'imposent au lecteur mais aussi
de voir quelle machination légitime cet état de changement que nous
pouvons remarquer d’emblée dans les différents thémes traités par

DIB.

Dans la troisieme partie, nous nous intéresserons a une nouvelle di-
mension dans I'écriture de DIB, les différentes manifestations de ses
influences et les nouvelles problématiques que propose son texte de-
puis la Trilogie Algérie a la Trilogie Nordique. Les soubassements es-
thétiques et philosophiques dans I'étude des incipit et les indices spa-

tiotemporels Mysticisme ou le symbole du texte religieux.
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Nous pensons entreprendre notre étude par celle de I'étude des
amorces des six textes et cela pour nous imprégner des intentions de
I'auteur aux abords de son écriture. Le rapport avec la phrase seuil,
'idée seuil ainsi que l'intention de 'auteur vis-a-vis du lecteur ; desti-
nataire de ses représentations sous différents aspects ; forme et con-

tenu.

Nous parlerons dans cette méme partie dans son chapitre deuxieme
d’aléas sémantiques. Nous pensons a la charge référentielle que le
texte de DIB véhicule depuis 'émergence de ses premiers romans.
Une société arabo-musulmane ot le traditionnel se méle au religieux.
Dans la seconde trilogie, le spirituel et 'abstrait sont omniprésents
dans une enveloppe scripturale qui préconise le symbole comme un

identifiant du mystique.
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Partie I : Les formes disparates de I'écriture de Dib 51

« Depuis les années cinquante, le regard de M. DIB
creuse les réalités humaines de son pays »’.

La littérature algérienne d’expression dibienne commence par la pa-
rution de trois romans publiés entre 1952 et 1957, au moment du dé-

clenchement de la guerre de libération algérienne (1954-1962).

DIB n’est pourtant pas promu au destin d’écrivain, il occupe plusieurs
postes avant de se convertir a I'écriture. Ce sont les conditions
d'urgence qui développent son intérét pour la production. Il devient
trés vite un cracheur de venin pour les forces coloniales et un conteur
des histoires de son pays. Un pays qui le concerne tant il I'a vu naitre

et grandir. DIB est 'homme d’une époque, témoin d'une génération.

Nous assistons dans la Trilogie Algérie a la naissance d'une écriture
consacrée des son émergence. Elle révéle en 'ceuvre de DIB un enga-
gement politique sollicité par la situation historique et les conditions
de vie dictées par la nature de 'occupation du territoire ; le duo /duel,
colonisateur/colonisé. Cette écriture consacre I'écrivain qui est publié

dans une des plus prestigieuses maisons d’édition en France; le Seuil.

7 Jean DEJEUX, Mohammed DIB, écrivain algérien, Ed. Nadman de Sherbrooke,
Québec, Canada, 1977.
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L’écriture de DIB va pourtant adopter une forme nouvelle.
L’'indépendance de I'Algérie en 1962 va donner naissance a une écri-

ture différente® de celle a laquelle le lecteur est habitué.

Toujours imprégné de la société algérienne profonde, le mode
d’expression de DIB transmute et propose des récits au rythme sacca-
dé, aux événements difficiles a comprendre, des pensées difficiles a
déchiffrer. Une vision que l'auteur faconne avec des tournures phras-
tiques déroutantes pour le lecteur qui devient un allocutaire inquiet
de ce que peut lui suggérer l'intention de I'écrivain au moment de son

acte d’écriture.

La Trilogie Nordique intervient dans cette perspective de change-
ment®. En effet, dés le premier contact avec les romans nordiques,
nous remarquons l'obstacle de 'appréhension du texte qui n’est plus

aussi claire que celle des romans de la Trilogie Algérie.

Nous entendons par clarté-, une écriture transparente par le chemi-
nement des événements racontés et des moyens que DIB utilise pour
proposer son texte tant par les faits racontés que par les moyens sty-

listiques.

® La notion est utilisée comme un concept que nous reprendrons ultérieurement
(infra Partie