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 اللهم لا ججعلني أصاب بالغسوز إذا

 هجحت ولا باليأض إذا أخفلت، 

 إلهي أن الإخفاق هى الخجسبتوذكسوي 

 التي حظبم الىجاح، اللهم إذا أعطيخني

 الىجاح فلا جأخر جىاضعي وإذا

 أعطيخني جىاضعا فلا جأخر اعتزاشي 

 بكسامتي.

آميـــن ًا زب العالميـــــن



 

 

 
 إهجاش علىأعاهني  الري وحعالى طبحاهه لجلاله والشكس العالمين، زب لله الحمد

 المركسة هره

 إلى والخلدًس والامخىان الشكس ثزاعبا بأطمى جلدمأ أن الملام هرا في لي ًطيب إذ

 " حمصة كسيسة " الأطخاذ الدكخىز 

 التي الفائلت والسعاًت الظدًد الخىجيه لىلا الىىز  إلى جخسج أنلمركسحي  كان فما

 المركسة هره إظهاز في الكبير الأثس الليمت لملاحظاجه كان إذ بها شملني

 "عبدا ملكني حسفا علمني نكيل:"م فلد

 صاءج خير الله صاهوج لكسمه سافشك

والأدب العسبي بجامعت كاصدي  اللغت كظم أطاجرة كل إلى بالشكس جىجهأ كما

 مسباح

 . العمل هرا إهجاش في بعيد أو كسيب من طاهم من وكل

 

 



 

 

 

 

 جميلها وصف عن اللظان وعجص وحىانها، بجمالها عمسي  لىهت من إلى

 "  الحبيبت أمي"  :وحىانها بعطفها وشملخني حتها،ابس  وضحت وطهسث

 طىدي كان من إلى وحعليمي، جسبيتي في وكدا جدا حياجه أفنى الري إلى

 "  الحبيب أبي " إلى مشىازي  في فلنياز و  السوحي

 وأخىاحي إخىحي الظعادة طعم كىفهم في ذكت من إلى

 " طعاد " إلى جىأم زوحي و زفيلت دزبي

 والأصدكاء الأهل كل إلى

 لظاوي ًركسهم ولم كلبي ًحبهم الرًن كل إلى

 .هره جهدي ثمسة أهدي
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 مقدمػػػػػػػة

شكؿ عنصر الزمف أحد المكونات الأساسية في بناء الرواية فيو يدخؿ في علاقات ي   

الحكائية الأخرى، فالاىتماـ بزمنية الرواية لا يقصد بو الاىتماـ ب متعددة مع المكونات 

 "زمنيا الخارجي، المرجع الذي تصدر فيو أو تعبر عنو فحسب، انما المقصود .. زمنيا

المتخيؿ الخاص، أي بنيتيا الزمنية التي تتحدد بإيقاع ومساحة حركتيا الباطني ..

حركة، كما تتشكؿ بملامح أحداثيا وطبيعة والاتجاىات المختمفة أو المتداخمة ليذه ال

مة شخصياتيا ومنطؽ العلاقات والقيـ داخميا، ونسيج سردىا المغوي، ثـ أخيرا بدلالتيا العا

 فر ووحدة ىذه العناصر جميعا.امف تشابؾ وتض النابعة

بنية الزماف فكانت زىرة ديؾ وجيتي في رواية " في  عف أتحدث أف بحثي في وقد اخترت   

 :الأسئمة التالية في فتمثمت بحثي إشكالية يخص فيما أما ،لا أحد " الجبة

 ؟كيؼ تجمت بنية الزماف في رواية "في الجبة لا أحد"ػ 

التمثلات التي سجؿ الزمف مف خلاليا خصوصية حضوره في ىذه  ىي التنوعات و ػ ما

 الرواية؟

وقد كاف سبب اختياري لموضوع بنية الزماف عامة ولرواية " في الجبة لا أحد " خاصة،    

اكتشاؼ كيفية اشتغاؿ الزمف داخؿ النصوص الروائية والبحث عف أدوات وأشكاؿ توظيفو ىو 

لاحتوائيا رواية " في الجبة لا أحد " الأنسب لدراسة ىذا الموضوع  كانتفي ىذه الأخيرة، و 

 .بكؿ تنوعاتيا وأبعادىا الذاتية والموضوعية عمى تيمة الزمف



 مقدمة

 

 ب
 

وقد ارتأيت أف أقسـ دراستي ىذه إلى مقدمة وفصميف وخاتمة، فصؿ نظري بعنواف الزمف    

يندرج تحتو مبحثاف الأوؿ: مفيوـ الزمف والثاني: تجميات الزمف في الرواية، وفصؿ الروائي 

مبحثاف الأوؿ:  ندرج تحتوحد " ياية " في الجبة لا أتطبيقي خصصتو لبناء الزمف في رو 

 الترتيب الزمني في رواية " في الجبة لا أحد " والثاني: المدة في رواية " في الجبة لا أحد ".

 مى تحديد ومساءلة مظاىر وفي دراستي وذلؾ لقدرتو ع منيج البنيويوقد اعتمدت عمى ال 

 نبناء الزمف عمى المستوى البنائي.اكيفيات 

عمى مجموعة مف المصادر والمراجع التي شكمت زاد ىذا البحث بحثي واعتمدت في    

منيا: حسف بحراوي في  ي ىي محؿ دراستي وعمى مراجعومرتكزه العممي،  أىميا الرواية الت

وأيضا  " تحميؿ الخطاب الروائي " في كتابو السعيد يقطيفو كتابو " بنية الشكؿ الروائي " 

 عبد المالؾ مرتاضو  ص السردي مف منظور النقد الأدبي "" بنية النفي كتابوحميد لحميداني 

 ." في نظرية الرواية " في كتابو

بنية الزماف في  بخصوص إلييا توصمت التي النتائج أىـ عمى فييا وقفت فقد الخاتمة أما   

 رواية " في الجبة لا أحد ".

صعوبة  أوليا كاف التي الصعوبات مف جممة الدراسة ليذه انجازي مسيرة في واجيت وقد   

التحكـ في المصطمح الذي لـ يكف واحدا في جؿ الدراسات التي اتخذت مف الزمف ميدانا 

 .لرواية " في الجبة لا أحد تعرضت التي التطبيقية المراجع قمة وأيضا ليا،



 مقدمة

 

 ج
 

 و بالرعاية البحث تعيد يذأستاذي المشرؼ " حمزة قريرة " ال فضؿ أنسى لا الأخير وفي   

 . التقدير و متنافالا و الشكر جزيؿمني  فمو توراعث و أخطائو عمى الوقوؼ و التقويـ

، الرواية مجاؿ في السابقة ساتار الد إلى القميؿ لو و أضاؼ قد البحث ىذا يكوف أف مؿوآ   

فكرا وقولا والإخلاص  السداد يميمني أف سألوأ وي غير  بو ينفع أف وجؿ راجية مف الله عز

 المولى ونعـ النصير. ظاىرا و باطنا إنو نعـ

 

 

 

 إعداد الطالبة: ربكح جيينة 

19/05/2018حرر في كرقمة:    
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 مفيكـ الزمفالمبحث الأكؿ: 

المواضيع الميمة التي اىتـ النقاد والدارسيف بدراستيا مقولة الزمف، إذ تعددت مفاىيمو  مف   

واختمفت وتباينت حتى صعب الإمساؾ بو، إذ لـ يستقروا لو عمى تعريؼ واحد، فيو يمثؿ 

 فما مفيوـ الزمف؟. ،عنصرا أساسيا مف العناصر التي يقوـ عمييا الفف القصصي

 :الزمف بيف المغة كالاصطلاح المطمب الأكؿ:

 :المفيكـ المغكم  (1

يعد مصطمح الزمف مف أكثر المصطمحات التي اىتمت بيا كتب التراث والمعاجـ ومف    

كثيره أف الزمف: " اسـ لقميؿ الوقت و بيف ىذه الأخيرة نجد القاموس المحيط حيث جاء فيو 

 1".والجمع أزماف وأزمنة وأزمف

يكوف الزمف و وزماف الحر والبرد،  : " زماف الرطب والفاكيةالزماف أفلساف العرب  وفي   

شيريف إلى ستة أشير، والزمف يقع عمى الفصؿ مف فصوؿ السنة وعمى مدة ولاية الرجؿ وما 

 2أشبيو، وأزمف الشيء: طاؿ عميو الزماف، وأزمف بالمكاف: أقاـ بو زمانا ".

                                                           

 
، 2الفيروز آبادي، مجد الديف محمد بف يعقوب: القاموس المحيط، شركة مصطفى بازي الحمبي وأولاده، مصر، ط1

  .233، ص 3، ج1952
، 2طبي، بيروت، ابف منظور: لساف العرب، المجمد السادس، نسقو ووضع فيارسو: عمي شيري، دار إحياء التراث العر  2

 .220، ص ، مادة ز ـ ف1992
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لألفاظ الدالة عمى الزمف، لذلؾ نجد ومف خلاؿ ىذه التعريفات يتضح لنا مدى تعدد ا   

بعض المغوييف يفضموف الفصؿ والتفرقة بيف لفظي " زمف " و " زماف " والبعض الآخر ينفي 

 ىذا الفرؽ ويرى عدـ وجوده.

وترى د. ميا حسف القصراوي: " إف الزمف في الحقؿ الدلالي الذي تحتفظ بو المغة العربية    

ث، بمعنى أنو يتجدد بوقائع حياة الإنساف وظواىر إلى اليوـ ىو زمف مندمج في الحد

وليس العكس، إنو نسبي حسي، تتداخؿ مع الحدث مثمو مثؿ المكاف الذي  الطبيعة وحوادثيا

 1يتداخؿ مع المتمكف فيو ".

أي أف الزمف حسب ميا حسف القصراوي غير ثابت، بؿ يتجدد ويتغير كونو يرتبط    

 ارتباطا وثيقا بالحدث.

 الاصطلاحي:المفيكـ   (2

الزمف عنصر ميـ في الدراسات النقدية الحديثة ومنو تنطمؽ أبرز التقنيات السردية    

المتعددة، وتأتي العناية بيذا العنصر الروائي البنيوي انطلاقا مف ثنائية المبنى والمتف 

 2الحكائي لدى الشكلانييف الروس منذ أوائؿ ىذا القرف.

                                                           
، ص 2004، 1ميا حسف القصراوي: الزمف في الرواية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، لبناف، ط 1

12،13.   
، 2015، 2د. آمنة يوسؼ: تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، لبناف، ط 2

  .30ص 
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بحركتو المتقدمة إلى الأماـ باتجاه الآتي، ولا يعود إلى  يتسـ"  :زمف طبيعيف: والزمف نوعا

كف مالوراء أبدا، ولا يمكف تحديده عف طريؽ الخبرة، إنما ىو مفيوـ عاـ وموضوعي، أو ي

 1تحديده بواسطة التركيب الموضوعي لمعلاقة الزمنية في الطبيعة ".

وف، حتى أننا يمكف أف وزمف نفسي " ىو نتاج حركات أو تجارب الأفراد وىـ فيو مختمف   

نقوؿ إف لكؿ منا زمانا خاصا يتوقؼ عمى حركتو وخبرتو الذاتية، ولا يخضع الزمف النفسي 

لقياس الساعة مثمما يخضع الزمف الموضوعي وذلؾ باعتباره زمنا ذاتيا يقيسو صاحبو بحالتو 

 2الشعورية ".

زمف طبيعي لا يعود لموراء مف خلاؿ ىذه التعريفات فإف الزمف ينقسـ إلى زمنيف أحدىما    

ولا يمكف تحديده بسيولة والآخر زمف نفسي يرتبط بحالة الإنساف الشعورية لذلؾ لا يمكف 

 قياسو.

الزمف في التصور الفمسفي ولدى أفلاطوف تحديدا " كؿ مرحمة تمضي لحدث سابؽ أما    

 3إلى حدث لاحؽ ".

                                                           
.22ينظر: ميا حسف القصراوي: الزمف في الرواية العربية، ص 1
 .23، صالمرجع نفسو 2
د. عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الرواية، "بحث في تقنيات السرد"، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب بالكويت  3

 .172، ص 1998د.ط، 
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سابؽ والحدث اللاحؽ، فيو ينتقؿ إذف فيو عبارة عف فترة تتضمف حدثيف ىما الحدث ال   

مف الحدث الأوؿ إلى الحدث الثاني في مرحمة معينة وبالتالي فيو مرتبط بحركة الأشياء 

 وتغيرىا المستمر.

      عند جيرالد برنس ىو: " الفترة أو الفترات التي تقع فييا المواقؼ والأحداث المقدمة أما    

زمف  ( التي يستغرقيا عرض ىذه المواقؼ والأحداث، والفترة أو الفترات  )زمف القصة (

 1.")الخطاب 

بينما الزمف في تمثؿ أندري لالاند: " متصور عمى أنو ضرب مف الخيط المتحرؾ الذي    

 2ىو أبدا في مواجية الحاضر ".يجر الأحداث عمى مرأى مف ملاحظ 

أو ملاحظ ينفى أي أف الزمف في نظره ىو خيط ينقؿ الأحداث ويشترط وجود مشاىد    

 دائما في مواجية الحاضر.

عمى حيف أف غيو ينظر إلى الزمف عمى أنو " لا يتشكؿ إلا حيف تكوف الأشياء مييأة    

 3بعد واحد: ىو الطوؿ ".عمى خط بحيث لا يكوف إلا 

يشترط لوجود الزمف وجود خط تنتظـ عميو الأشياء، يسمى الطوؿ الذي تجري مف  يوف   

 خلالو الأحداث والأشياء.

 

                                                           
 . 201، ص 2003، 1جيرالد برنس: قاموس السرديات، ترجمة السيد إماـ، مريت لمنشر والمعمومات، القاىرة، ط 1
 .172د. عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الرواية، ص  2
 .172، ص المرجع نفسو 3
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 الزمف في الركاية:المطمب الثاني: 

يعتبر الزمف أىـ عنصر في العمؿ الروائي ذلؾ أنو لا يمكف أف توجد الرواية مف دونو،    

لتكوف مترابطة ومتلاحمة فيما بينيا، فيو فيو محورىا والعمود الفقري الذي يشد أجزائيا 

أوؿ ملا روائيا إلا وكاف عنصر الزمف فلا نجد ع ،العنصر الذي تبدأ بو الرواية وتنتيي بو

 مكوناتو.

 :الزمف اتتقسيم

 ىذه أبرز لعؿو  الروائييف، و الباحثيف اتجاىات اختلاؼ حسب الزمف مفيوـ تعدد   

 الحكائي المبنى و الحكائي المتف بيف ميزوا الذيف فيـ  الروس فو الشكلاني ىـ الاتجاىات

 في صياغتيا قبؿ الأحداث تسمسؿ نفسيا  الأحداث نظاـ الحكائي ىو المتف " أف ذلؾ

 ىو الذي الأدبي الخطاب داخؿ نفسيا لكف الأحداث نظاـ الحكائي ىو المبنى  فني، خطاب

 1." الرواية عادة

مف خلاؿ ىذا التعريؼ نستنتج أف الزمف ينقسـ إلى متف حكائي ومبنى حكائي، والمتف    

الحكائي ىو الحكاية كما حدثت في الواقع، بينما المبنى الحكائي ىو ترتيب أحداث ىذه 

 الحكاية وفؽ تسمسؿ آخر يختمؼ عف نظاـ ترتيبيا الأصمي في المتف الحكائي.

                                                           
، 2000، 1 ط قسنطينة، منتوري، جامعة منشورات طار، و الطاىر روايات في البنية  و الرؤية ة:بوديب إدريسينظر:  1

 .100ص
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دة لتقسيمات الزمف الروائي، تتجمى في زمف المغامرة وزمف ويقدـ ميشاؿ بوتور رؤية جدي   

الكتابة وزمف القراءة، وكثيرا ما ينعكس زمف الكتابة عمى زمف المغامرة بواسطة الكاتب... 

ىا في ساعة أو أكثر وتكوف أحداثيا جرت خلاؿ يوميف يقدـ لنا المؤلؼ خلاصة نقرأوىكذا 

 1.أو أكثر لمقياـ بيا

يقسـ الزمف إلى ثلاثة أزمنة: زمف وقوع الأحداث باختصار، والزمف المستغرؽ إذف فبوتور    

 في كتابتيا، والزمف الذي يستغرقو القارئ لقراءتيا.

أما جاف ريكاردو فيذىب إلى القوؿ بأف الزمف الروائي يتشكؿ مف زمنيف اثنيف ىما " زمف    

يف متوازييف يتـ فيما بعد القصة " و " زمف السرد " بحيث يمكف ضبطيما مف خلاؿ محور 

 2إخضاعيما لدراسة دقيقة تتجمى " العلاقات الزمنية بيف المحوريف ".

بينما السعيد يقطيف في كتابو تحميؿ الخطاب الروائي يقسـ الزمف الروائي إلى ثلاثة    

أزمنة، زمف القصة، وزمف الخطاب، وزمف النص، ويظير لنا زمف القصة في زمف المادة 

تمفصلاتو وفؽ منظور  ونقصد بزمف الخطاب تجميات تزميف زمف القصة والحكائية، 

 3خطابي متميز يفرضو النوع، أما زمف النص فيبدو لنا في كونو مرتبطا بزمف القراءة.

                                                           
 .49ص، ينظر: ميا حسف القصراوي 1
لأحلاـ مستغانمي، مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير، جامعة  بنية الزمنية في رواية عابر سريروىيبة بوطغاف: ال 2

 .33،ص2009.2008المسيمة، 
 .53ميا حسف القصراوي، ص  ينظر:  3
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نلاحظ أف جاف ريكاردو قد قسـ الزمف الروائي إلى زمنيف ىما  مف خلاؿ ىذه التعريفات   

زمف آخر  اقد أضاف و ميشاؿ بوتور بينما نجد أف السعيد يقطيف ،زمف القصة وزمف السرد

 ويرتبط ىذا الأخير بزمف القراءة. ،غير زمف القصة وزمف الخطاب ىو زمف النص
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 تجميات الزمف في الركايةالمبحث الثاني: 

الزمف عنصريف ميميف يمكف رصدىما في الأعماؿ الروائية بكثرة العنصر الأوؿ  يحمؿ   

ىو الترتيب الزمني أو ما يسمى " بالمفارقة الزمنية " والثاني ىو عنصر المدة أو الديمومة 

 وتندرج تحت ىذه العناصر عناصر وأنواع أخرى متعددة تحمؿ كؿ منيا وظيفة خاصة.

 ي: "المفارقة الزمنية":الترتيب الزمنالمطمب الأكؿ: 

يرى جيرار جينيت أف المفارقة الزمنية " تعني دراسة الترتيب الزمني لحكاية ما، مف خلاؿ    

مقارنة نظاـ ترتيب الأحداث أو المقاطع الزمنية في الخطاب السردي بنظاـ تتابع الأحداث 

ليو الحكي صراحة أو المقاطع الزمنية نفسيا في القصة، وذلؾ لأف نظاـ القصة ىذا يشير إ

 1." أو يمكف الاستدلاؿ عميو مف ىذه القرينة غير المباشرة أو تمؾ

يرى بعض نقاد الرواية البنائييف أنو: " عندما لا يتطابؽ نظاـ السرد مع نظاـ القصة،    

 2.فإننا نقوؿ إف الراوي يولد مفارقات سردية "

ذف فالمفارقة الزمنية ىي نظاـ ترتيب الأحداث مف حيث زمف القصة وزمف الخطاب والتي إ

أو ما يسمى  المستقبؿيولدىا الراوي في السرد عف طريؽ انحرافو باتجاه الماضي أو 

                                                           
خطاب الحكاية، "بحث في المنيج"، ترجمة محمد معتصـ وعبد الجميؿ الأزدي، المجمس الأعمى  :جيرار جينيت :ينظر 1

 .48ـ، ص 1997، 2لمثقافة، بيروت، ط
 .74 ص د. حميد لحمداني: بنية النص السردي،2 
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وليذه المفارقة الزمنية مدى وسعة تتحدد بعدد الشيور والأياـ أو عدد  الاستباؽ وبالاسترجاع 

 .الصفحات في النص

 الاسترجاع: .1

يعد الاسترجاع مف أكثر التقنيات الزمنية السردية حضورا وتجميا في النص الروائي، "    

فيو ذاكرة النص، ومف خلالو يتحايؿ الراوي عمى تسمسؿ الزمف السردي، إذ ينقطع زمف 

السرد الحاضر ويستدعي الماضي بجميع مراحمو ويوظفو في الحاضر السردي، فيصبح 

 1." يتجزأ مف نسيجوجزءا لا 

ا يشير إليو جيرالد برانس " ىو مفارقة زمنية باتجاه الماضي انطلاقا مف كموالاسترجاع    

 2". لحظة الحاضر، استدعاء حدث أو أكثر وقع قبؿ لحظة الحاضر

بمعنى أف العودة إلى الماضي تتـ مع الاستمرارية في الحاضر، وىذا بكسر الزمف    

 زمف خاص بالرواية. الطبيعي للأحداث وخمؽ

أف يترؾ الراوي مستوى القص الأوؿ ليعود إلى قاسـ أف الاسترجاع ىو: " وترى سيزا    

 3بعض الأحداث الماضية ويروييا في لحظة لاحقة لحدوثيا ".

                                                           
 .192ميا حسف القصراوي: الزمف في الرواية العربية، ص  1
 .16جيرالد برنس: قاموس السرديات، ص  2
د. سيزا قاسـ: بناء الرواية، "دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ"، ميرجاف القراءة لمجميع، مكتبة الآسرة د.ط،  3

 .58ـ، ص 2004
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ويوضح جينيت بأف " كؿ استرجاع يشكؿ بالنسبة إلى الحكاية التي يندرج فييا أو التي    

 1لمحكاية الأولى ".ينضاؼ إلييا حكاية ثانية زمنيا تكوف تابعة 

ف الاسترجاع ىو العودة إلى الوراء عف طريؽ استحضار أحداث سابقة قد وقعت في أي إ   

عممية السرد ليعود إلييا ويذكرىا في  الراوي ستوقؼالماضي لـ يتـ ذكرىا في الحكاية في

   الحكاية. 

 داخمي.و  خارجي ويتخذ الاسترجاع مظيريف:   

 الاسترجاع الخارجي: -

يمثؿ الاسترجاع الخارجي الوقائع الماضية التي حدثت قبؿ بدء الحاضر السردي، حيث "    

داث السردية الحاضرة للأحيستدعييا الراوي في أثناء السرد، وتعد زمنيا خارج الحقؿ الزمني 

 2." في الرواية

"ىو ذاؾ الذي يستعيد أحداثا تعود إلى ما قبؿ  الخارجي عند لطيؼ زيتوني: والاسترجاع   

 3بداية الحكاية".

                                                           
 .60ينظر جيرار جينيت، خطاب الحكاية، ص  1
 .195ميا حسف القصراوي: الزمف في الرواية العربية، ص  2
، ص 2002، 1"عربي، انجميزي، فرنسي"، دار النيار لمنشر، لبناف، ط د. لطيؼ زيتوني: معجـ مصطمحات نقد الرواية، 3

19. 
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سترجاعات الخارجية في منح الكثير مف الشخصيات الحكائية الماضية تبرز أىمية الا"     

الحاضر، باعتبارىا شخصيات محورية وأساسية  فرصة الحضور والاستمرارية في زمف السرد

 1." في بنية النص السردي

إذف فالاسترجاع الخارجي ىو استرجاع لأحداث ماضية خارج إطار الحكاية، يسمح     

 لبعض الشخصيات بالحضور داخؿ الحكاية في الزمف الحاضر. 

 الاسترجاع الداخمي: -

ولكنيا لاحقة لزمف بدء الحاضر السردي يختص ىذا النوع باستعادة أحداث ماضية، "    

وتقع في محيطو، ونتيجة لتزامف الأحداث يمجأ الراوي إلى التغطية المتناوبة، حيث يترؾ 

 2." شخصية ويصاحب أخرى ليغطي حركتيا وأحداثيا

 3الذي يقع في ماض لاحؽ لبداية الرواية ". : "وتعرفو د. آمنة يوسؼ أنو   

سترجاعات الداخمية ىي: " تمؾ التي تتناوؿ خطا قصصيا وقد أوضح جينيت بأف الا   

مختمفا عف مضموف الحكاية الأولى، وىي تتناوؿ إما شخصية يتـ إدخاليا حديثا ويريد 

منذ بعض الوقت ويجب استعادة السارد إضاءة سوابقيا أو شخصية غابت عف الأنظار 

 4ر تقميدية ".ماضييا قريب العيد، ولعؿ ىاتيف ىما وظيفتا الاسترجاع الأكث

                                                           
 .199ميا حسف القصراوي: الزمف في الرواية العربية، ص  1
 .199، ص المرجع نفسو 2
 .104د. آمنة يوسؼ: تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ، ص  3
 .61ينظر: جيرار جينيت، خطاب الحكاية، ص  4
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أي أف الاسترجاع الداخمي ىو استرجاع لأحداث ماضية داخؿ إطار الحكاية عكس    

الاسترجاع الخارجي، ويمنح الشخصيات فرصة الحضور في الزمف الحاضر لمتعريؼ بيا 

 والتعرؼ عمى ماضييا.

 الاستباؽ: .2

السردية، وىو يعني ىو الطرؼ الآخر في تقنيتي المفارقة : " الاستباؽ أو الاستشراؼ    

تقديـ الأحداث اللاحقة والمتحققة في امتداد بنية السرد الروائي، عمى العكس مف التوقع الذي 

 1." قد يتحقؽ وقد لا يتحقؽ لاحقا

ويرى حسف بحراوي في تعريؼ الاستباؽ أنو: " القفز عمى فترة ما مف زمف القصة    

مستقبؿ الأحداث والتطمع إلى ما سيحصؿ وتجاوز النقطة التي وصميا الخطاب لاستشراؼ 

 2مف مستجدات في الرواية ".

: " وىو التقنية أو الأداة الفنية التي  )ستشراؼا ( ويشير إليو جيرالد برنس بمصطمح تنبؤ   

 3يشار مف خلاليا لأحد المواقؼ أو الأحداث مقدما ".

لحكاية أو التنبؤ بمستقبؿ أي أف الاستباؽ ىو التنبؤ بالأحداث التي ستحدث لاحقا في ا   

 شخصية ما وما ستصبح عميو بعد زمف معيف وقد يتحقؽ ىذا الاستباؽ وقد لا يتحقؽ.

   
                                                           

 .119قنيات السرد في النظرية والتطبيؽ، ص د. آمنة يوسؼ: ت 1
 .132حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي، ص  2
 .73جيرالد برنس: قاموس السرديات، ص  3
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 التمييز بيف نوعيف مف الاستباؽ ىما: ويمكف 

 .علانياستباؽ تمييدي واستباؽ إ

 الاستباؽ كتمييد: -

الاستباؽ التمييدي يتمثؿ في أحداث أو إشارات أو إيحاءات أولية، يكشؼ عنيا إف "    

شارة الأولية ىي بمثابة استباؽ لإلحدث سيأتي لاحقا، وبالتالي يعد الحدث أو االراوي ليميد 

 1." تمييدي لمحدث الآتي في السرد

لمستقبميا الخاص فتكوف قد يتخذ ىذا الاستباؽ صيغة تطمعات مجردة تقوـ بيا الشخصية "  

 2." المناسبة سانحة لإطلاؽ العناف لمخياؿ ومعانقة المجيوؿ واستشراؼ آفاقو

بمعنى أف يورد السارد أو الشخصية حدثا لـ يتحقؽ ولا يصمو مجرى أحداث القصة في    

 الخاتمة.

حدث الأولي أنو يمكف استكماؿ الوأىـ ما يميز الاستباؽ التمييدي ىو اللايقينية، بمعنى "    

 3." شارات لـ تكتمؿ زمنيا في النصمجرد إتمامو، أو يظؿ الحدث الأولي وا  

أي أف ىذا النوع مف الاستباؽ ىو بمثابة الإشارات المستقبمية التي قد تتحقؽ أو لا    

 تتحقؽ.

 

                                                           
 .213ميا حسف القصراوي: الزمف في الرواية العربية، ص  1
 .133حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي، ص  2
 .213، ص ميا حسف القصراوي: الزمف في الرواية العربية 3
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 الاستباؽ كإعلاف: -

التي سيشيدىا عف سمسمة الأحداث علاف عندما يخبر صراحة يقوـ الاستباؽ بوظيفة الإ"    

 1." السرد في وقت لاحؽ

لمتحقؽ أو عدمو، فإف إذا كاف الاستباؽ التمييدي بمثابة توطئة وبذرة بدائية قابمة "    

علاني حتمي الحدوث لاحقا، إذ يعمف الراوي الحدث النيائي بعد إتمامو وانتيائو، الاستباؽ الإ

 2وكيؼ حدث ". ويضع القارئ وجيا لوجو معو، ليبدأ التساؤؿ" لماذا حدث

عف الحدث الذي سيحدث لاحقا في الحكاية، مع حتمية تحقؽ ىذا أي أف الراوي يعمف    

 الحدث في النياية، وىو عكس الاستباؽ التمييدي الذي يمكف أف يتحقؽ أولا.

 أك الديمكمة: لمدةالمطمب الثاني: ا

بيف زمف "القصة" وزمف يعرفيا جيرالد برنس بأنيا: "مجموعة الظواىر المتصمة بالعلاقة    

"الخطاب" فيمكف لمزمف الأوؿ أف يكوف أطوؿ مف الزمف الثاني، أو معادلا لو، أو أصغر 

 3منو".

                                                           
 .137حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي، ص  1
 .218ميا حسف القصراوي: الزمف في الرواية العربية، ص  2
 .54جيرالد برنس: قاموس السرديات، ص  3
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وتشير إلييا د. آمنة يوسؼ بمصطمح تقنيات الحركة السردية: أي التقنيات التي تقع في    

مستوى المدة مف مستويات الزمف السردي، والتي يطمؽ عمييا ػأيضاػ ب: حركات السرد، نظرا 

 لارتباطيا بقياس السرعة وىي أربع حركات سردية: 

 1رتبط بإبطائو.اثنتاف فيما يرتبط بتسريع السرد، وأخرياف فيما ي   

حيث أنيا لمدة ىي مف تتحكـ في مسار السرد، مف خلاؿ ىذه التعريفات نستنتج أف ا   

، وذلؾ مف خلاؿ تقنيات تعمؿ عمى المساواة بيف زمف القصة وزمف الخطاب أو العكس

بطائو.  تسريع السرد وا 

 تسريع السرد: .1

فترة طويمة مف  يحدث أثر التسريع عف طريؽ تكريس قطع قصير مف النص إلى"    

 2." القصة، متناسبة مع "المعيار" المؤسس ليذا النص

ويشمؿ تقنيتي الخلاصة والحذؼ، حيث مقطع صغير مف الخطاب يغطي فترة زمنية "    

 3." طويمة مف الحكاية

إذف فيو المرور السريع عمى أحداث ووقائع دوف التفصيؿ فييا، أو إسقاط فترات والإشارة    

 ليا بمفظة زمنية.

                                                           
 .121د. آمنة يوسؼ: تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ، ص  1
شموميت ريموف كنعاف: التخييؿ القصصي، "الشعرية المعاصرة"، ترجمة لحسف أحمامة، دار الثقافة لمنشر والتوزيع، الدار  2

 .  82ـ، ص 1995، 1البيضاء، ط
 .223ميا حسف القصراوي: الزمف في الرواية العربية، ص  3
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 الخلاصة: - أ

فترض أف جرت في سنوات أو تعتمد الخلاصة في الحكي عمى سرد أحداث ووقائع ي"    

 1."لمتفاصيؿساعات، واختزاليا في صفحات أو أسطر أو كممات قميمة دوف التعرض أشير أو 

وتحتؿ الخلاصة مكانة محدودة في السرد الروائي بسبب طابعيا الاختزالي الماثؿ في "    

ى الأحداث وعرضيا مركزة بكامؿ أصؿ تكوينيا والذي يفرض عمييا المرور سريعا عم

 2." يجاز والتكثيؼالإ

ة تمؾ التي بعدـ الوقوع في سرد كؿ الأحداث الماضية وخاصىذه التقنية تسمح لمسارد    

 ليس ليا أي تأثير في تطور الأحداث.

بطيء إلى سريع  إيقاعأف الخلاصة بمفيوميا التقميدي، تنقؿ الكاتب مف " ويرى جينيت    

 3." والعكس، وبالتالي تجعؿ القارئ يميث وراء النص

 الأحداث الطويمة بتسريع وتيرة السرد مف خلاؿ اختزاؿ وتمخيصنلاحظ أف الخلاصة تقوـ    

  في الحكاية.

 

 

 
                                                           

 .76د. حميد لحمداني: بنية النص السردي، ص  1
 .145حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي، ص  2
 .224،225ميا حسف القصراوي: الزمف في الرواية العربية، ص  3
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      الحذؼ: - ب

يمعب الحذؼ إلى جانب الخلاصة، دورا حاسما في اقتصاد السرد وتسريع وتيرتو، وىو "    

تقنية زمنية تقضي بإسقاط فترة، طويمة أو قصيرة، مف زمف القصة وعدـ التطرؽ لما جرى 

 1." فييا مف وقائع وأحداث

رة: " تحدث الثغرة عندما لا يتفؽ أي جزء ويشير جيرالد برنس إلى الحذؼ بمصطمح الثغ   

 2مف السرد مع مواقؼ وأحداث تكوف قد وقعت في القصة ".

بمعنى أف الحذؼ يمثؿ أقصى سرعة لمسرد وذلؾ مف خلاؿ القفز عمى بعض الأحداث    

 الغير ميمة في الرواية متجاوزا إياىا للأحداث التي تستحؽ أف تروى.

 نواع مف الحذؼ وىي:ويمكف التمييز بيف ثلاثة أ   

 ػ الحذؼ الصريح.

 ػ الحذؼ الضمني.

 ػ الحذؼ الافتراضي.
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 أنكاع الحذؼ:

 أ/ الحذؼ الصريح:

إلى ردح  )محددة أو غير محددة(" تمؾ الأحداث... التي تصدر إما عف إشارة يتمثؿ في    

 1الزمف الذي تحذفو ".

المحذوفة عمى نحو صريح، سواء جاء ىو إعلاف الفترة الزمنية وعند حسف بحراوي: "    

شارة إلى تمؾ لاستعمالات العادية، أو تأجمت الإذلؾ في بداية الحذؼ كما ىو شائع في ا

 2." المدة إلى حيف استئناؼ السرد لمساره

أي أنو في ىذا النوع مف الحذؼ ينص الروائي عمى المدة الزمنية المسقطة وذلؾ بمؤشرات 

 غير محددة.واضحة سواء كانت محددة أو 

 ب/ الحذؼ الضمني:

 3" ىو الحذؼ الذي لا يعمف فيو الراوي صراحة عف حجـ الفترة الزمنية المحذوفة ".   

ولا تنوب عنو أية إشارة بمعنى أوضح، لا يظير الحذؼ في النص بالرغـ مف حدوثو، "    

نما يكوف عمى القارئ أف ييتدي إلى معرفزمنية أو  باقتفاء أثر ة موضعو مضمونية، وا 

 4." نقطاعات الحاصمة في التسمسؿ الزمني الذي ينتظـ القصةالثغرات والا

                                                           
 .117،118ينظر: جيرار جينيت، خطاب الحكاية، ص  1
 .159لروائي، ص ينظر: حسف بحراوي: بنية الشكؿ ا 2
 .128د. آمنة يوسؼ: تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ، ص  3
 .162ينظر: حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي، ص  4
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أي أف يقوـ الراوي بالقفز مف مشيد سردي إلى آخر تاركا ثغرات زمنية غير مصرح بيا،    

مما يؤدي إلى انقطاع التسمسؿ الزمني، فمف خلاؿ ذكاء القارئ ومعرفتو يمكنو أف يستنبط 

 المدة المضمرة. 

 الحذؼ الافتراضي:ج/ 

والذي تستحيؿ موقعتو،  الحذؼ الافتراضي تماما،إف أكثر أشكاؿ الحذؼ ضمنية ىو "    

 1." ستحيؿ وضعو في أي موضع كافبؿ أحيانا ي

أي أنو يشترؾ مع الحذؼ الضمني في عدـ وجود قرائف واضحة تسعؼ عمى تعييف "    

التسمية التي يطمقيا عميو جينيت فميس ىناؾ مكانو أو الزماف الذي يستغرقو، وكما يفيـ مف 

مف طريقة مؤكدة لمعرفتو سوى افتراض حصولو بالاستناد إلى ما قد نلاحظو مف انقطاع في 

الاستمرار الزمني لمقصة مثؿ السكوت عف أحداث فترة مف المفترض أف الرواية تشمميا... 

 2 ". أو إغفاؿ الحديث عف جانب مف حياة شخصية ما...إلخ

بمعنى أف القارئ يستدؿ عميو مف خلاؿ شعوره بالانقطاعات الزمنية الموجودة داخؿ    

 الحكي.

 

 

                                                           
 .119جيرار جينيت، خطاب الحكاية، ص  1
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 إبطاء السرد: .2

يحدث أثر التبطيء عف طريؽ تكريس قطع طويؿ عف النص إلى فترة قصيرة مف "    

 1." القصة

 ، حيث مقطع صغير مف الخطاب يغطي فترةالوصفية ويشمؿ تقنيتي المشيد والوقفة"    

 2." زمنية طويمة مف الحكاية

أي أف الروائي متى أحس برتابة السرد يمجأ إلى كسر ىذه الرتابة حتى يوىـ القارئ بتوقؼ 

 حركة السرد مف خلاؿ تقنيتي المشيد والوقفة.

 المشيد: - أ

ىو التقنية التي يقوـ الراوي فييا باختيار المواقؼ الميمة مف الأحداث الروائية وعرضيا "    

مسرحيا مركزا وتفصيميا ومباشرا أماـ عيني القارئ، موىما إياه بتوقؼ حركة السرد عرضا 

 3." عف النمو

وفي المشيد يحتجب الراوي فتتكمـ الشخصيات بمسانيا وليجتيا ومستوى إدراكيا، ويقؿ "    

لى استخداـ أفعاؿ الماضي  4." الوصؼ، ويزداد الميؿ إلى التفاصيؿ وا 

                                                           
 .82شموميت ريموف كنعاف: التخييؿ القصصي، ص  1
 .223القصراوي: الزمف في الرواية العربية، ص ميا حسف  2
 .132د. آمنة يوسؼ: تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ، ص  3
 .155د. لطيؼ زيتوني: معجـ مصطمحات نقد الرواية، ص  4
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حيث تتحاور ية بالكلاـ عف طريؽ تقنية الحوار تسمح لمشخصالتقنية إذف فيذه    

الشخصيات بيف بعضيا البعض مف خلاؿ سرد بعض تفاصيؿ حياتيا أو تقديـ رأييا بطريقة 

 تفصيمية مما يساىـ بشكؿ كبير في تعطيؿ وتيرة السرد إلى حد الإيقاؼ.

ىناؾ تعادؿ بيف  والمشيد عند جيرالد برنس ىو " إحدى سرعات السرد، فعندما يكوف   

المقطع السردي "المروي" الذي يمثمو ىذا المقطع، وعندما يكوف زمف "الخطاب" معادلا لزمف 

 1"القصة" نكوف أماـ مشيد ".

 بمعنى أنو يجب أف يتساوى زمف الحكاية مع زمف القصة حتى يحدث المشيد في الرواية.   

 :الكصفية الكقفة- ب

عمى إبطاء زمف السرد الروائي، حيث يتـ تعطيؿ زمف  تعمؿ الوقفة الوصفية مع المشيد"    

الحكاية بالاستراحة الزمنية ليتسع بذلؾ زمف الخطاب ويمتد، فالوصؼ وقوؼ بالنسبة إلى 

  2." السرد، ولكنو تواصؿ وامتداد بالنسبة لمخطاب

ؽ السرد المعيارية، فعندما لا يتف إحدى درجاتعند جيرالد برنس ىي "  الوصفية والوقفة   

جزء مف النص السردي، أو جزء مف زمف "الخطاب" مع زمف "القصة" نحصؿ عمى الوقفة 

."3 

                                                           
 .173جيرالد برنس: قاموس السرديات، ص  1
 .247ميا حسف القصراوي: الزمف في الرواية العربية، ص  2
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الوقفة التي ترتبط بمحظة معينة مف يز بيف نوعيف مف الوقفات الوصفية، ويمكف التمي"    

القصة حيث يكوف الوصؼ توقفا أماـ شيء أو عرض يتوافؽ مع توقؼ تأممي لمبطؿ نفسو، 

الوصفية الخارجة عف زمف القصة والتي تشبو إلى حد ما محطات استراحة وبيف الوقفة 

 1." يستعيد فييا السرد أنفاسو

تساىـ في تعطيؿ عممية مف خلاؿ ما ذكر آنفا حوؿ الوقفة نستنتج بأنيا تقنية زمنية    

حيث تمنح السارد الفرصة لعرض الشخصيات تفصيميا إما بوصؼ حياتيا أو وصؼ  السرد

وصؼ المكاف الذي تقيـ فيو ..إلخ. أو  لملامحيا

                                                           
 .175ينظر: حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي، ص  1



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .الفصؿ الثاني: بناء الزمف في ركاية " في الجبة لا أحد "

 الترتيب الزمني في رواية في " في الجبة لا أحد "المبحث الأكؿ: 

 الاسترجاع المطمب الأكؿ:

 الاستباؽ المطمب الثاني:

 المدة في رواية " في الجبة لا أحد "المبحث الثاني: 

 تسريع السرد المطمب الأكؿ:

 إبطاء السرد المطمب الثاني:
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 ركاية " في الجبة لا أحد "  الترتيب الزمني فيالمبحث الأكؿ: 

 حضور ليا كاف الزمنية المفارقةف، واقعيال الزمني النسؽ تتبع لـ "في الجبة لا أحد" رواية   

 الخطي السرد زمف مف خروجإلى ال أحيانا تحتاج الروائية أف السرد، ذلؾ يلازـ خاص

 .والمواحؽ السوابؽ طريؽ عف فيو لمدخوؿ

 أف ذلؾ الاسترجاع، بتقنية ذلؾة مستيم الزمنية المفارقات ىذه دراسة في طمؽأنس و   

 اختصار ىو الاستذكاري الزمفلأف  الرواية، في طبيعي والماضي الذكريات إلى الرجوع

حيائو لمماضي  .لمعياف ويظير الآف صفحات عمى يطفو كي وا 

 :الاسترجاع في الركايةالأكؿ:  المطمب

دراستي لرواية  " في الجبة لا أحد " قمت برصد الاسترجاعات الموجودة في الرواية في 

 تصنيفيا في الجدوؿ الموضح أمامكـ:و وتحديدىا بنوعييا 
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 الرقـ

 
 سترجػػػػػػػػاعالا

 
 نكعو:

 ) داخمي/ خارجي (

 
 نكعو مف حيث العاطفة:

 حيادم .سار / مؤلـ / 

 
الصفحة / 
 الفصؿ

 
01 
 

" كشرد كىك يسترجع تاريخا عاشو 
 مع ىذا الكرسي العجكز:

" جمسات تاريخية أمضيتيا 
فكقو............ لا رعشة في 

 جسدىا.. قطعة جميد تمشي... ".
 

 
 

  .استرجاع داخمي

 
 

 .استرجاع مؤلـ
 

 
 
 

 ص 
12  
 .1/ ؼ

 
 

02 

بلا رجميف "حافا" أك  " ليتني كنت
قعيد..... لمكثت رغـ أنفي في بيتنا 
المتكاضع كفخرت بو............... 
كصحف مف العدس في ليالي الشتاء 

 القارسة ".
 

 
 
 

 .استرجاع داخمي

 
      

 .استرجاع سار
 
 

 
 

 ص
 24  

 .1/ ؼ

 
03 

كسيـ لحظة مفكرا في تمؾ الأياـ " 
الغابرة كذلؾ الزمف العامر بالبياء 

فيعشقيا في  .كالأفراح................
كؿ لحظة كيقضي معيا لحظات 

 ." ممتيبة عف بعد أيضا

 
 
 

 استرجاع داخمي.

 
 

 .استرجاع سار
 

 
 

 ص 
32 
 .1/ ؼ 

 
04 

" كاستعاد السعيد شريط ذلؾ اليكـ  
المشؤكـ حيف سمع بخبر اغتيالو 
الذم اىتزت لو قمكب المثقفيف في 

     المدينة ".

 

 داخمي. استرجاع
 

 .استرجاع مؤلـ
 

 ص
 43  

 .1/ ؼ

 
05 

" كقد كانت الكظيفة التي شغمتيا في 
كدليؿ  السنكات الخكالي

.... أصناؼ نسائية ..........سياحي
  ". مف داخؿ الكطف كمف خارجو كثيرة

 
 

 استرجاع داخمي.

 
 .استرجاع حيادم

 

 ص 
58  
 .1/ ؼ
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06 
 

 " لا أذكر بالضبط تفاصيؿ لقائنا 
إلا أنيا كانت امرأة مف الصنؼ  الأكؿ،

القمؽ.... راشا كسط ظيرىا  الذم يثير
 ".   ..بالبعض منو

 
  .استرجاع داخمي

 
 استرجاع حيادم.

 

 

 ص
 68 
 .1/ ؼ 

 
07 

ذا بغمامة تطكح بو إلى فترة  " كا 
بعيدة........... بممارسة الحب 

باستماتة كبشتى الطرؽ الاحتجاجية 
 كالانتقامية ".

 
 داخمي. استرجاع

 
 استرجاع مؤلـ.

 
 ص 
75  
 .1/ ؼ

 
08 

" ذات مرة تفاجأ السعيد عند خركجو 
صباحا قاصدا عممو....... مف ىذه 

النبتة التي بات الناس يتيافتكف 
 عمييا ".

 

 . خارجي استرجاع
 
 
 

 
 .حيادم استرجاع

 

 

 ص
94،93 

 .1/ ؼ 

 
09 

" مازالت تمؾ الجكلات مع 
الاستعمارية السياح.......... القكات 

 الفرنسية ".
 

 

 .خارجياسترجاع 
 

 سار.استرجاع 
 

 ص
118  

 .2/ ؼ 
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 إليو المستمرةا عودتيوذلؾ عبر  بالماضي يةمحتف ت رواية في الجبة لا أحدجاء لقد   

 الأبعاد حدود يكسر كاف الذي مخزونو استثمار حدود في اوبقائي لذاكرتو الدائـ اوتوظيفي

 . واحدة تأممية لحظة في قريب مدى إلى أو بعيد مدى إلى إيانا ناقلا النص، داخؿ الزمنية

نجد استرجاع السعيد لمرحمة ما مف حياتو الزوجية، المرحمة التي اتخذ ذلؾ  ؿومف خلا   

فييا قرار طلاقو مف زوجتو التي كانت في نظره مجرد شخص بارد المشاعر وكأنيا قطعة 

 .121ص 1مف الفصؿ 01اع في المثاؿ الأوؿ مف الجميد، ويظير ىذا الاسترج

يعود السعيد بذاكرتو إلى الأياـ السعيدة  ،242ص 1مف الفصؿ 02وفي المثاؿ الثاني    

التي عاشيا في بيتو رفقة أمو حيف كانت تخبز لو كسرة المطموع والغداء الذي ينتظره بفارغ 

الصبر، فقد كاف ذلؾ الغداء البسيط ىو كؿ ما لدييـ لتناولو في ليالي الشتاء الباردة، ويتمنى 

 بيتو المتواضع. ذلؾ لبقي يعيش فيكالسعيد الإعاقة لأنو لو كاف 

وفي موضع آخر مف الرواية يستذكر الأجواء السارة والأفراح التي كانت تعـ المدينة سابقا    

 03والمحظات السعيدة التي عاشيا رفقة حبيبتو في تمؾ الفترة، ويظير ذلؾ في المثاؿ الثالث 

 32.3ص 1مف الفصؿ

                                                           
 .12ص ،2002، 1زىرة ديؾ: في الجبة لا أحد، الصندوؽ الوطني لترقية الفنوف، العاصمة، الجزائر، ط 1
 .24الرواية، ص 2
.32الرواية،  3
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ذلؾ اليوـ المفجع والمؤلـ يستذكر السعيد  ،431ص 1مف الفصؿ 04وفي المثاؿ الرابع   

الذي اغتيؿ فيو الكاتب والمثقؼ المعرؼ والمفضؿ لديو يوسؼ السبتي، فقد كاف لتمؾ 

 الحادثة أثر كبير في قمبو وفي قموب الآخريف ما جعمو لا ينسى ىذه الحادثة أبدا.

حيث يتذكر السعيد كيؼ  ،582ص  1مف الفصؿ 05ويظير استرجاع آخر في المثاؿ    

وظيفتو التي كاف يشتغؿ بيا كدليؿ سياحي، فقد منحتو بسبب تعرؼ عمى العديد مف النساء 

مضاء  ىذه الوظيفة العديد مف العلاقات مع العديد مف النساء والتعرؼ عمييف عف قرب وا 

 معظـ أوقاتو معيف.

جمعتو علاقة معيا في حياتو سابقا، ويعود السعيد بذاكرتو إلى فترة لقائو بأحد النساء التي    

حيث يذكر أدؽ التفاصيؿ عنيا وكيؼ كانت تبدو في كؿ مرة يمتقياف فييا، والتي سرعاف ما 

 . 683ص 1مف الفصؿ 06انتيت علاقتو بيا ويظير كؿ ذلؾ في المثاؿ 

ونجد في موضع آخر مف الرواية استرجاعا لفترة تعيسة مف حياة السعيد حيف كاف يعيش    

، 754ص 1مف الفصؿ 07أىمو حياة البؤس والشقاء والخيبة، ويظير ذلؾ في المثاؿ  مع

 ومف ىذا الاسترجاع نستنتج أف السعيد كاف شخصا فقيرا جدا يعيش في بيت متواضع.

                                                           
 .43الرواية،  1
 .58الرواية، ص 2
 .68الرواية، ص 3
.75الرواية، ص 4
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يتذكر السعيد أغنية عريقة كاف دائما  ،93،941ص 1مف الفصؿ 08وفي المثاؿ الثامف    

حياتو  فبمجرد أف يستمع إلييا أو يتذكر كمماتيا تحدث يغنييا وقد كاف ليا أثر كبير في 

 وقعا خاصا في قمبو.

وفي موضع آخر مف الرواية يعود السعيد بذاكرتو إلى الفترة التي كاف يعمؿ فييا كدليؿ    

سياحي حيث مزاؿ يتذكر تمؾ الجولات التي كاف يقوـ بيا رفقة السياح ليعرفيـ بمعالـ الجزائر 

وأبطاليا، فقد كانت ىذه الذكرى تبعث في نفسو شعورا بالسعادة والفخر وتاريخييا العريؽ 

  118.2ص 2مف الفصؿ 09ويظير ذلؾ في المثاؿ 

عمى  ااىتمامي تقد صب أجد أف الروائية السابؽالموضحة في الجدوؿ  مف الاسترجاعات   

تربطيا كريات ماضية الشخصية الرئيسية " السعيد " واسترجاع ىذه الشخصية لأحداث وذ

إظيار بعض الشخصيات سطحيا عف طريؽ العودة  ائيةو ت الر ، فقد حاولبشخصيات أخرى

  .إلى الماضي باستخداـ الارتداد وبيذا يحدث تبايف بيف زمف القصة وزمف الخطاب

جاءت  السابؽ الجدوؿفي ذف فجميع الاسترجاعات الموجودة في الرواية والموضحة إ   

الشخصيات التي ربطتيا علاقة معينة بالشخصية الرئيسية " تسميط الضوء عمى بعض ل

لماـ بالأحداث الماضية لتوضيح الرؤية لدى المتمقي، وتفسير وتعميؿ الأحداث السعيد " والإ

 الراىنة والحالة التي تعيشيا الشخصية في الوقت الراىف.

                                                           
 .93،94الرواية، ص 1
 .118الرواية، ص 2
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 ي: الاستباؽ في الركاية:لمطمب الثانا

حيث صنفت مجموعة مف الأمثمة التي تحمؿ الاستباؽ قمت بنفس الأمر مع الاستباؽ    

 بنوعيو في الجدوؿ الآتي

 

 
 

 الرقـ
 

 باؽالإست
 

 نكعو:
 ( إعلاني/ تمييدم ) 

 
الصفحة / 
 الفصؿ

 
01 
 

" نعـ كلـ لا .. مف يدرم؟ قد أعثر 
عمى ضالتي كأكفؽ في إيجاد كطف 
كما أحمـ بو.. كلكف كيؼ يمكف أف 

 يككف ىذا الإعلاف ".
 

 
 
  باؽ تمييدم.است   

 
 

 ص
 9  
 .1/ ؼ 

 
02 

" النافذة... سأقفز منيا... أفضؿ 
مخاطرة القفز...... أىكف عمي مف 

 الذبح ".

 
 

 إعلاني. تباؽاس

 
 ص
 21 
 .1/ ؼ 

 
03 

" لعمؾ سمعت صراخي المكتكـ 
كجئت لتنقذيني مف ىذا المكت 
 المحقؽ الذم ينتظرني؟... ".

 
 

 .باؽ تمييدماست

 

 ص
 32 
 .1/ ؼ 
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 : 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
04 

" قاؿ ليا ناحبا ضعفو باكيا حبو 
الذم سيذبح معو بعد قميؿ عمى 

 عتبة الباب.. ".

 
 

 .باؽ إعلانياست

 

 ص
 56 
 .1/ ؼ 
 

 
05 
 

" كنت أدرم أني سأرحؿ كأغادر ىذا 
العالـ في يكـ ما، ......... 

 سيرسمكف يكما في طمب رأسي ".

 
 
  تباؽ إعلاني.اس

 

 ص
 66 
 .1/ ؼ 
 

 
06 

" فأسارع أنا بالقكؿ... سأشترم لؾ 
دارا فييا كؿ شيء... كأقراطا جميمة 
ككبيرة تتدلى إلى حد عنقؾ كقماشا 
كثيرا تخيطيف منو أربعيف جبة، كؿ 

 جبة بمكف... ". 

 
 
 

 باؽ تمييدم.است

 
 ص
 83 
 .1/ ؼ 

 
07 

" لابد أف صبرىـ سينفذ في كقت 
ما، كستيجـ المحظة المشؤكمة.. 

أنيـ سيجدكف طريقة ينفذكف  كلابد
بيا إلى الداخؿ سكاء مف الباب أـ 

 مف غيره ".

 
 
 

 .باؽ إعلانياست

 

 ص 
92 
 .1/ ؼ 

 
08 

 " ماذا لك أميممؾ القتمة كقالكا لؾ 
أنو مازاؿ أمامؾ يكـ كاحد لتعيشو 

 فافعؿ فيو ما تشاء؟ ".

 

 .باؽ تمييدماست
 ص

113 
 .2/ ؼ 

 
09     

كعالـ آخر قع ا" فحمـ طكاؿ عمره بك 
 ". رككطف آخر مغاي

 
 

 .باؽ تمييدماست

 ص 
116 
 .2/ ؼ
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 فإف ،ورضالح مستويات أعمى سجؿ قد رواية في الجبة لا أحد في الاسترجاع كاف إذا   

 الروائية عمى أف عتباراب، قد أخذ نصيبو مف الرواية لكف بشكؿ أقؿ مف الاسترجاع ستباؽلاا

 عمييا يسيؿ مما الأخيرة ىذه إلييا ستفضي لتيا وبالنيايات ستقع التي بالأحداث مسبؽ عمـ

 يقؼ قد متوقعة نياية لرسـ ويتتبعيا القارئ بيا يسترشد الرواية داخؿ كومضات بثيا عممية

   .لا أو عندىا

في المثاؿ  ونجد ذلؾ النص في مختمفة نماذجا لو نجدإننا ف بالاستباؽ تحتفي الرواية كوف   

كيؼ أف السعيد استبؽ ف لنا الروائية في ىذا المثاؿ حيث تبي، 91ص 1مف الفصؿ 01الأوؿ 

إعلاف عنوانو البحث عف وطف في الجريدة فسرح بخيالو إلى أنو قد يجد  الأحداث حيف رأى

 الوطف الذي حمـ بو دائما في ىذا الإعلاف.

حيف فكر السعيد  ،212ص 1مف الفصؿ 02كما نجد استباؽ آخر في المثاؿ الثاني    

بالقفز مف النافذة مخاطرا بحياتو وىو يعمـ أنو يمكف أف يموت عمى أف يبقى في منزلو 

 .إشارة لما سيحدث بعد ذلؾ ليموت ذبحا، وىذا الاستباؽ إعلاني فيو

موضع آخر مف الرواية يرد استباقا آخر حيث نجد استباؽ الشخصية الرئيسية "  وفي   
 تمنيو لو يسمع صوتو مف طرؼ حبيبتو ولو أنيا تنقذه مف الموت بالسعيد " للأحداث، وذلؾ 

 32.3ص 1مف الفصؿ 03لمحتوـ الذي ينتظره ويظير ذلؾ في المثاؿ الثالث 

                                                           
 .09صالرواية،  1
 .21الرواية، ص 2
 .32الرواية، ص 3
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الإعلاف صراحة عف الأحداث التي فيو آخر يتـ وفي موضع آخر مف الرواية يرد استباؽ    

ففي ىذا ، 561ص 1مف الفصؿ 04 ويظير ذلؾ كمو في المثاؿ الرابعسيؤوؿ إلييا السرد، 

المثاؿ نجد السعيد يتنبأ بما سيحدث لو ولحبيبتو خلاؿ دقائؽ معدودة، فينا تعمف الروائية عما 

 بعد حيف يقتحـ القتمة المنزؿ.سيحدث لاحقا لمشخصية الرئيسية وىو ما سيتحقؽ فيما 

استباؽ جاء عمى لساف الشخصية ، 662ص 1مف الفصؿ 05س اؿ الخاموفي المث   

الرئيسية " السعيد " حيث يتنبأ السعيد بيوـ وفاتو الذي كاف يعمـ أنو سيأتي بسبب أو حتى 

 ولكف لـ يتوقع أنو سيموت عمى يد مجموعة مف القتمة وفي منزلو. مف دوف سبب،

حيث يحمـ السعيد ، 833ص 1مف الفصؿ 06 ر استباؽ آخر في المثاؿ السادسيظيو    

بما سيحققو لوالدتو حينما يكبر ويصبح رجلا ثريا، وما سيشتريو ليا مف ملابس ومجوىرات 

وكؿ ما ترغب فيو، فالروائية ىنا تميد لما يمكف أف يحدث فيما بعد، ونجد أف ىذا الاستباؽ 

 سعيد لـ يصبح كما أراد كما أف والدتو قد توفيت منذ مدة طويمة.لـ يتحقؽ في الرواية فال

وكذلؾ يستبؽ السعيد الأحداث مفكرا أف ىؤلاء القتمة سيجدوف طريقة لمدخوؿ إلى المنزؿ    

وسينفذ صبرىـ ولابد أنيـ سييجموف عميو في أية لحظة ويقتمونو وىنا نجد أف الاستباؽ 

                                                           
 .56الرواية، ص 1
 .66الرواية، ص 2
 .83الرواية، ص 3
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مف  07 ذلؾ في المثاؿ السابع أية لحظة ويظيرإعلاني فيو يعمف عما سوؼ يحدث في 

 92.1ص 1الفصؿ

 إنى عهيً نلإجابت وحخاج حساؤل شكم عهى آخش اسخباقا انشَائيت  نىا َفي مُضع آخش حقذو   

في المثاؿ الثامف  فاحص َيظٍش رنك ََعي مخيقظت بعيه بكامهٍا انحكي مجشياث وخخبع أن

تميد لنا الروائية لما قد يحدث لاحقا، حيث يفكر السعيد ففيو   ،1132ص 2مف الفصؿ 08

 سيفعمو إذا ما منحو القتمة يوما واحدا ليعيشو مع العمـ أنو قد لا يتحقؽ ذلؾ.فيما 

تستبؽ الروائية الأحداث حيث تميد لما  ،1163ص 2مف الفصؿ 09 وفي المثاؿ التاسع   

استباؽ السعيد للأحداث وحممو وتمنيو واقع آخر  قد يحدث لاحقا في الرواية عف طريؽ

ووطف آخر يعيش فيو، فيو كاف عمى ثقة أنو سيأتي يوـ ويجد ضالتو، ولكف ىذا النوع مف 

 الاستباؽ لـ يتحقؽ لاحقا في الرواية.

 بأف القوؿ يمكنني في الجبة لا أحد رواية في وردت التي ستباقاتالا لبعضي تناول بعد   

 فتكتياا التي المساحة وصغر النصي الحيز انحسار مف الرغـ وعمى الزمنية ةالمفارق ىذه

 جو شحف في أسيمت فقد النص داخؿ مياـ مف عمييا ما أدت قد ،الزمف فكي بيف مف

 ،اليقيف و الشؾ احتمالي بيف دائما يضعنا كاف الذي والترقب بالتوقع فضاءاتيا ومؿء الرواية

 سجف سمطة مف يفر الرواية زمف جعؿ في كبيرا دورا لعبت آخر جانب وفي أنيا كما
                                                           

 .92الرواية، ص 1
 .113الرواية، ص 2
.116الرواية، ص 3
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 جعؿ الذي ىو الزمني الانفتاح وىذا المتعددة، و الواسعة المستقبؿ فضاءات إلى الماضي

 غفوة في المستقبؿ نحو المتكررة القفزات ىذه في نتممسيا خفية بحيوية ينبض الحكي

 والحاضر. الماضي
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 في ركاية " في الجبة لا أحد " المدةالمبحث الثاني: 

 تسريع السرد في الركاية:المطمب الأكؿ: 

 افتمتي الخلاصة والحذؼ اليدراستي لمرواية استخرجت منيا العديد مف الأمثمة لتقن في   

 التقنية التي يحمميا كؿ مثاؿ في الجدوؿنوع ا وتحديد موقمت بتصنيفيا الروائية موظفتي

 الآتي:

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 الرقـ

 
 السردتسريع 

 
 نكع التقنية:

 ) الخلاصة/ الحذؼ ( 

 
الصفحة / 
 الفصؿ

 
01 

" جمسات تاريخية أمضيتيا فكقو 
كأفكار مجنكنة....... لا رعشة في 
 جسدىا.. قطعة جميد تمشي.. ". 

 

  
 تقنية التمخيص.            

 ص
 12 
 .1/ ؼ 

 
02 

" ... أغمب الذيف ىاجمتيـ 
العصابات المفترسة في بيكتيـ 

 مصيرىـ الذبح... ".كاف 

 
 تقنية الحذؼ.    

 ص
 21 
 .1/ ؼ 

 
03 

" كسيـ لحظة مفكرا في تمؾ الأياـ 
الغابرة......... كيقضي معيا 
 لحظات ممتيبة عف بعد أيضا ".

 
 تقنية التمخيص.   

 ص
 32  

 .1/ ؼ

 
04 

" أسكنتؾ إياىا منذ أمد بعيد منذ 
أف لمست كجنتيؾ بأكؿ باقة ضكء 
قطفتيا لؾ مف جكارحي ككجيتيا 

 لؾ كأنت عمى الركح ". 

 
 تقنية الحذؼ.  

 ص 
52 
 .1/ ؼ 
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05 

" إنيا تؤرخ لحقبة مف عمرم قاؿ 
ليا السعيد......... كقد نزع عني 

ات ىذا القرار الكثير مف المنغص
 ". كتثقؿ قمبي التي تضني ضميرم

 
 
 تقنية التمخيص.  
 

  
 ص 
70 
 .1/ ؼ 

 
06 
 

إف كراء كؿ قطعة ترينيا داخؿ " 
ىذه الشبكة حكاية كماض لا أحب 

أف أنساه، قكلي إنيا تمثؿ لي 
شكاىد تاريخية أك ذاكرتي المعمقة 

." 

 
 
 تقنية الحذؼ.  
 

 
 

 ص
 74 

 .1/ ؼ
 

 
07 

" كأحس كىك يستذكر كؿ منغصات 
ثمجية تمخض  عيشو برغكة

أحشاءه كشيب نارية تنقر رأسو 
 ككتفيو.. ".

 
 

 تقنية الحذؼ. 

 ص
90،89 

 .1/ ؼ

 
08 

" كلكـ كانت صدمة السعيد 
عنيفة......... في منعطؼ نفس 

 الطريؽ التي سقط فييا ".

 
 
 

 تقنية التمخيص. 
 

 
  98ص 

 .1/ ؼ 

 
09 

" " جماؿ بغير قصد " عندما قرأ 
العبارة لا السعيد ذات مرة ىذه 

يدرم أيف، لـ يتكقؼ عندىا كثيرا 
 بؿ لـ يتكقؼ أصلا ".

 
 

 تقنية الحذؼ. 

 

  114 ص
 .2/ ؼ 

 
10 

" مازالت تمؾ الجكلات مع السياح 
كما حققو ...... مخيمتو ماثمة في

 القدامى مف أمجاد أبيرت العالـ ".

 
 

 التمخيص. تقنية 

 

  118ص 
 .2/ ؼ
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 الخلاصة: -

 ورا قويا في رواية " في الجبة لا أحد " ضتقنية الخلاصة أنيا عرفت ح ظ عمىما يلاح   

 قالب في الأخيرة ىذه مجيء ىوفي ىذه الرواية  الخلاصة تقنية يميز ما أىـ لعؿ و

الروائية  تقوـ ماضية زمنية وفترات أحداث وتمخيص بتغطية فيو التزمت استرجاعي،

 صغيرة فقرات في العمر مف كثيرة محطات بيا مختزلة الماضي دفاتر مف باسترجاعيا

 أسطر. الأربعة أو الثلاثة معظميا في تتجاوز لا قصيرة و

ضاءة الشخصية حياة مف مختمفة جوانب كشؼ عمى أحيانا الأخيرة ىذه عممت لقد     وا 

 الذي السردي الحاضر لحظة في حتى بيا ممتبسة تزاؿ ما التي المظممة الثغرات بعض

 1" مف الفصؿ 01ي المثاؿ الأوؿ "فسترجاعية الا الخلاصة بيذه لذلؾ ونمثؿ تعيشو،

، ذلؾ الزواج التعيس والفاشؿ وتفاصيؿ زواجلخص لنا السعيد ففي ىذا المثاؿ ، 121ص

 والمرارة والحزف الذي عاشو رفقة زوجتو وقرار طلاقو الذي اتخذهمقيدا بو   الذي كاف

 الماضية حياتو فترات مف ميمة فترة أحداث باختصار قاـ بيذا ، فيوبصعوبة لمتحرر منيا

 مف ضيقة مساحة ضمف عنيا خاصة نشرة الخلاصة بيذه أعطانا التي الزوجية، حياتو فترة

 . الحكي

 النصي الترابط تحقيؽ وظيفة بأداء الرواية مف أخرى جوانب في قامت الخلاصة أف كما   

 خمؽ عمى التفكؾ، وسيرت مف السرد بحماية قامت فقد وبالتالي المقدمة، الزمنية الفترات بيف
                                                           

 .12، ص الرواية 1
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لمحظات السعيدة االأياـ و حيف لخصت لنا الروائية  ونمثؿ لذلؾ أجزائو بيف الالتحاـ مواطف

ويظير كؿ ذلؾ في حيف رآىا أوؿ مرة عمى خشبة المسرح  التي قضاىا السعيد رفقة حبيبتو

 32.1/ ص 1الفصؿ  " مف 03المثاؿ الثالث " 

ىما وكاف لحقبة مف عمر السعيد الذي كاف فييا شخصا حالما متو  اتمخيصيبالإضافة إلى   

في سبعة أسطر انزمىيت  انفخشة ٌزي بخهخيص انشَائيت قامج نقذفي تمؾ الحقبة شخصا آخر، 

ويظير سابقا ممغية كؿ التفاصيؿ الأخرى السعيد  مشكزة عهى ما كاوج عهيً شخصيت  فقط

 70.2/ ص1 مف الفصؿ 05ذلؾ في المثاؿ الخامس 

لحادثة مقتؿ أحد الأشخاص عمى يد أحد الجماعات المعروفة  اوتمخيصي اوكذا اختصارى   

وىو ما كاف صدمة عنيفة لمسعيد الذي كاف ينتظر نفس المصير ويظير ذلؾ في المثاؿ 

  98.3/ ص1مف الفصؿ 8الثامف 

 الماضي، واقترانيا بمرحمة ارتباطيا ىو الخلاصات ىذه عمى نلاحظو الذي الشيء لعؿ   

خمفيتيا،  وفرش رسـ في متحكمة تظؿ التي بحدوده مقيدة بو دائمة صمة عمى وبقائيا وبفترات

 حدثت وحكايات فترات تمخيص حدود في محصورا جاء الذي اشتغاليا نمط فرض ثـ ومف

 الداخمية جوانبيا مف العديد السعيد في حياة إضاءة عمى عمميا ننسى أف دوف الماضي، في

مف  10ونسوؽ عنيا المثاؿ العاشر  تغطيتيا الحكي يستطع لـ التي والخارجية
                                                           

 .32الرواية، ص 1
.70الرواية، ص 2
 .98الرواية، ص 3
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حياة السعيد سابقا حيف كاف يعمؿ كدليؿ  الروائية ت فيوصلخ، الذي 1181/ص2الفصؿ

 بالفخر الشديد بذلؾ العمؿ. حياتو التي شعر فييا سياحي فقد كانت تمؾ أسعد أياـ

 تسريع عممية في بيا المنوط الدور دتأ قد الخلاصة فأب القوؿ يمكنني سبؽ ما مفو    

ضفاء منيلز ا التنويع مساحة توسيع في بذلؾ مسيمة ،دسر لا  لوحة عمى خاصة لمسة وا 

 كبيرا دورا في الجبة لا أحد رواية في يرىاظتم خلاؿ فيو لعبت الذي الوقت ذات في إيقاعو

 عف يعمف متلاحـ سياؽ إطار في ومقاطعيا الرواية عناصر بيف والربط التوليؼ عممية في

     .والتماثؿ والتلاؤـ الانسجاـ

 الحذؼ:  -

 منو اليدؼ كاف رواية في الجبة لا أحد، حضور داخؿ الحضور بعض لمحذؼ كاف لقد   

 الحذؼ نوعية تعييف عف طريقو يتـ الذي والقصر الطوؿ بيف تراوحت زمنية فترات تخطي

 جاء غير الذي محددالغير  الحذؼ عميو غمب والذي ،النص ىذا براثيف في واجدت الذي

ىنا اكتفى بذكر  ، فالسعيد212/ ص1مف الفصؿ 02الثاني  ونبدأ بالمثاؿ، معمف عف نفسو

يذكر مف ىـ ىؤلاء الأشخاص أو مصير ىؤلاء الذيف ىاجمتيـ العصابات في بيوتيـ ولـ 

التفاصيؿ وذكر فقط ىجمت عنيـ العصابات أو لماذا ىجمت عنيـ بؿ حذؼ كؿ تمؾ كيؼ 

 ما ىو ميـ ذكره.

                                                           
 .118الرواية، ص 1
 .21الرواية، ص 2
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 ، نجد أيضا حذؼ آخر لفترة  طويمة جدا521/ ص1مف الفصؿ 04وفي المثاؿ الرابع    

حدد ذا المثاؿ كاف الحذؼ غير محدد فيي لـ توفي ى، في سطريف فقط  تيا الروائيةاختزل

ف الإشارة إلى ما دو بقوؿ: "منذ أمد بعيد"  و السنوات في ىذه الفترة بؿ اكتفتعدد الشيور أ

 .حدث في ىذه المدة

مة مف حياة عف ذكر فترة طوي ي موضع آخر مف الرواية نجد الروائية قد استغنتوف   

بعبارة "وراء كؿ قطعة .... حكاية وماض..." ويظير ذلؾ في المثاؿ  السعيد السابقة مكتفية

ف ذكر تفاصيؿ ع روائية، ودلالة ىذا الحذؼ ىي ترفع ال742/ ص1مف الفصؿ 06السادس 

 لا تخدـ الحدث السردي الرئيسي.

 /1الفصؿمف  07التعيسة في المثاؿ السابع  ونجد حذؼ آخر لسنوات حياة السعيد   

 يذكر كؿ منغصات عيشو..... " فيوأحس وىو يست ا "قوليب ، واكتفاء الروائية90،893ص

 باختزاؿ ذلؾ في عبارة واحدة. تا يجب ذكره وما يخدـ الحدث واكتففقط م تقد ذكر 

الحذؼ غير محدد وذلؾ لقوؿ  نجد، 1144/ ص2مف الفصؿ 09وفي المثاؿ التاسع   

ـ " ذات مرة.." فنحف لا نعمـ متى كاف ذلؾ ىؿ كاف قبؿ أياـ أو أشير أو سنوات ول روائيةال
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نما اكتفذكر ما حدت اؿ بغير قصد" فنحف لا نعمـ ماذا بقوؿ: " جم تث تماما في تمؾ المرة وا 

 قصد بيذه الكممة.ت

 يمكف فلا الروائي، النص في فاعمة زمنية تقنية الحذؼ بأف القوؿ يمكنني سبؽ ما مف و   

 تحدثيا التي الفجوات غير مف ممتمئا أو تسريعيا لمسات مف خاليا روائيا عملا نتخيؿ أف

 في الحكي و الحكاية عمى بصمتيا خلاليا مف تترؾ والتي تخمفيا، التي الزمنية والثغرات

ا ومنحتي الانتقاء حؽ وائيةلمر  أعطت مصفاة بمثابة كاف قد الحذؼ فإف وبذلؾ الوقت ذاتو،

 تمؾ ففي، الزمنية حمقاتيا ترىؿ ومنع الحكائية البنية لتماسؾ ضمانياعبر  الإلغاء حرية

 قد الّتي المتضخمة الفترات ىذه لإسقاط الحذؼ يأتي الماضي تضخـ فييا يتـ التي الحالات

 .الحكي حاجة عف زائد حشو إلى عمييا الإبقاء يؤدي

 كالحذؼ: الخلاصة -

 داخؿ امتفاوت حضورا سجمتا قد نيمابأ القوؿ نييمكن الزمنيتيف التقنيتيف لياتيف تناوليبعد    

 مف وبالرغـ لكف، والمشيد الوقفة مف لكؿ الكثيؼ الحضور أماـ يقؼ أف يمكنو لا الرواية

 الفترات بإسقاط الأمر تعمؽ عندما مراتال مف الكثير في فاعمتيف بحضورىما كانتا ذلؾ

 .أخرى جية مف السرد حركة وتسريع ،جية مف واختزاليا الزمنية
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 في الركاية: السرد إبطاء المطمب الثاني:

العديد مف الأمثمة  حيث استخرجت مف الرواية قمت بنفس الشيء مع تقنيات إبطاء السرد

التقنية التي يحمميا كؿ مثاؿ نوع ا وتحديد متي المشيد والوقفة الوصفية، وقمت بتصنيفييلتقن

 في الجدوؿ الآتي:

   

 

 

  

 
 الرقـ

 
 إبطاء السرد

 
 :نكع التقنية

 ( الكقفة/ المشيد ) 

 
الصفحة / 
 الفصؿ

 
01 

الأربعيف أسمر  " شاب لـ يتعد
كسيـ متكسط...... كمف جميع 

 أنكاع الحيكانات المفترسة ". 

 
تقنية الكقفة          

 الكصفية.           
 
 

 

 ص
 9   

 .1/ ؼ

 
02 

ػ ما معنى أف يطرؽ بابي في مثؿ 
 ىذا الكقت؟

ػ لـ يحدث أف طرؽ باب 
 بيتي...........

 

 تقنية المشيد
 الحكارم. 
 

 ص
13،14 

 .1/ ؼ 

 
03 

 ػ دارت إليو متسائمة:
ػ كلكنني لـ أكف أعرؼ أنؾ 

 رساـ........................ .

 

 تقنية المشيد
 الحكارم. 

 صمف 
 43إلى40
 .1/ ؼ

 
04 

تجربتي مع ىذه المرأة كانت "  
ثقيمة................... كمنا 

ضحايا أجسادنا ... ضحايا عجزنا 
 الخمقي ".

 

 كقفة تقنية ال
 الكصفية.

 ص 
62،61 

 .1/ ؼ 
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05 

كرجعت بو الذكريات إلى ذلؾ " 
اليكـ الذم دخؿ فيو 

مغمكما.................. كذلؾ 
 حسب حالة الجك ".

 

 

 كقفة ال تقنية  

 .الكصفية

 

 ص
 76،77 

 .1/ ؼ

 
06 
 

 قائمة لو: 
ػ دعني أريحؾ منيا حتى تحتفظ 

 بتكازنؾ أكثر............ 
يزعجؾ ػ شكرا .. أرجك أف لا 

 ........ .ثقميا....

 
 تقنية المشيد

 الحكارم.           

 

 صمف 
  87إلى85
 .1/ ؼ

 
07 

" الكارثة تتأىب في الخارج.. 
كدىش سعيد كىك في أكج 

بؤسو...............التيميا 
 كمسح أثرىا ". 

 

 تقنية الكقفة 
 الكصفية.  

 
  90 ص
 .1/ ؼ 

 
08 

 ػ تراني كـ قمب دجاجة أكمت.....
 كجاء صكت حبو يقكؿ:ػ 

ػ كلكني أكقر فيؾ ىذا 
 الضعؼ.......

 

مشيد تقنية ال 
 الحكارم.

 

  91ص 
 .1/ ؼ

 
09 

كاف إذا خاض في الحديث عف " 
الجزائر كتراثيا المكتنز 

المميز................ ككأنو 
أتاىـ بكشؼ عظيـ ما كانكا 

 ليعممكه لكلاه ".

 

 تقنية الكقفة 
 الكصفية. 

 

 ص
116، 
117 

 .2ؼ/ 

 
10 

فقاؿ ليا كالدىشة تغطي محياه:  ػ
كلكنني سممتؾ مبمغا ىذا الشير 
يا امرأة .. فردت عميو: كلكف 

 الشير....... ".
 

 

مشيد ال تقنية 
 .الحكارم

 صمف 
إلى120
122  
 .2/ ؼ
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 المشيد: -

 والعبث السرد حركة إبطاء في كبير دور في الجبة لا أحد رواية في لممشيد كاف لقد   

 مجاري عبر بعثو وفي الحكاية حينا زمف مع التساوي امتداد حيز في وبإيقاعو بوتيرتو

 سجمت التي الزمنية المفارقات طريؽ عف الوراء إلى بو العودةو  التاريخ

 .آخر حينا امتداده مساحة في المكثؼ حضورىا

 مسرحي بشكؿ الأحداث لبعض تفصيؿ و زتركي بمثابة الأخيرة ىذه في المشيد جاء لقد   

ومعظـ ىذه المشاىد ىي حوارات  ذاتيا عف تتحدث الأحداث بأف نحس يجعمنا تمقائي و

 قصيرة نوعا ما.

مف  02المثاؿ الثاني المشيد في  حضورىا سمطة فرضت التي المشاىد بيف ومف   

بيف فيو تد حواري داخمي بيف السعيد ونفسو مشي روائيةقدـ لنا الت ،14،131ص 1الفصؿ

 السعيد في المحظة التي أدرؾ فييا أنو سيموت حيف سمع طرقا عمى باب بيتو.حالة 

وفي مشيد آخر لحوار دار بيف السعيد وحبيبتو حوؿ الصور المعمقة عمى الجدراف مف    

ميز ىذا الحوار دوف أوجو يقدـ ليا السعيد شروحا ليذه الصور ويعرفيا بأصحابيا، وقد ت

عرفنا عمى أىـ الأشخاص تأف  روائيةال تد الحواري أرادىذا المشي في الخارجي بالقصر و

 رسـ ليـ صور مف دوف أوجو يمكنو أف ،في حياة السعيد والذيف بقوا عالقيف في ذاكرتو حيث

                                                           
 .13،14الرواية، ص 1
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ص  1مف الفصؿ 03يتعرؼ عمييـ بمجرد النظر إلييا، ويظير كؿ ذلؾ في المثاؿ الثالث 

 43.1إلى  40

مشيد حواري  ت الروائيةوظف ،872 إلى  85ص  1مف الفصؿ 06وفي المثاؿ السادس    

آخر يدور ىذا المشيد بيف الشخصية الرئيسة " السعيد " وشخصية أخرى ىي فتاة كانت معو 

ويدور ىذا المشيد الحواري حوؿ محفظة السعيد  ،في الحافمة التي استقميا ذاىبا إلى عممو

فظة أستاذ فيخبرىا السعيد عف محتويات المحفظة ليكشؼ ليا أنيا التي ضنت الفتاة أنيا مح

 محفظة فناف وليس أستاذ كما اعتقدت. 

يظير مشيد حواري آخر بيف السعيد  ، 913ص 1مف الفصؿ 08وفي المثاؿ الثامف    

وحبيبتو يدور حوؿ الخوؼ حيث تحترـ ضعفو وترى أنو أمر طبيعي ولابد أف يكوف جزءا مف 

 ذا ما منح السعيد ثقة أكبر في نفسو.    وى ،الإنساف

مف  10مشيد أخر وذلؾ في المثاؿ العاشر  ت الروائيةوفي موضع آخر مف الرواية وظف   

حظ زوجتو، والملا يدور ىذا المشيد الحواري بيف السعيد و ،1224إلى  120ص 2الفصؿ

عرض لنا مقتطؼ مف حياة السعيد سابقا قبؿ طلاقو ت أف تأراد ىذا المشيد أف الروائيةفي 
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مف زوجتو، حيف كانت تصر عميو في كؿ مرة مطالبة إياه بمستحقاتيا مف الماؿ قبؿ انقضاء 

 الشير.

 زخما أعطتنا مختمفة شخوص خشبتو اعتمت سرحام ةالرواي ىذه في المشاىد كانت لقد   

 الحضور نشاركيا بذلؾ فجعمتنا الخيالية طبيعتيا عف عامة لمحة وأعطتنا ،الصور مف ىائلا

 ومف جانب، مف ىذا زمني عف وانبثقت منو انطمقت الواقعي الذي مسرحنا خشبة عمى لكف

 .الرواية داخؿ الزمني الإيقاع في تنوع إلى الحوارية المشاىد في التنوع ىذا أدى آخر جانب

 الكقفة الكصفية: -

السابؽ تتبعي لتقنية الوقفة الوصفية ورصدىا داخؿ الرواية، وتصنيفيا في الجدوؿ بعد    

 واختمفتالرواية  في الوصفية الموحات تنوعت قدف، لاحظت أف ىذه التقنية موجودة بوفرة

 تجسيده إلى تسعى كانت الذي الممموس الحسي العالـ ذلؾ مف منطمقة فييا الوصؼ مواطف

التي حاولت  ،91ص 1مف الفصؿ 01في المثاؿ الأوؿ أذىاننا كالوقفة الوصفية  في ورسمو

الخارجية وسموكو، والوصؼ في  ووصفيا لملامحعف طريؽ بيا الروائية أف تقدـ لنا السعيد 

 ىذا المثاؿ كاف خادما لمسرد.

 1مف الفصؿ 04وقفة وصفية أخرى مستقمة تماما عف الحكي في المثاؿ الرابع  وىناؾ   

تصور لنا تجربة السعيد مع أحد النساء العابرات في حياتو سابقا، حيث يقدـ  ،62،612ص

                                                           
 .09الرواية، ص 1
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وصفا دقيقا ليا ليوضح لنا ملامحيا وسموكيا وانطباعيا، ويصؼ لنا العلاقة التي جمعتو 

، ففي ىذا السياؽ الوصفي يتوقؼ زمف الحكاية ليتأمؿ ظيور وعبور شخصية أخرى بيا

 حياة السعيد سابقا.ليست سوى امرأة عابرة في 

 إلى امتد بؿ بيا والتعريؼ الشخصيات تقديـ عمى الوصفية الوقفات دور يقتصر ولـ   

 الحياة ملامح عمى الدالة الخارجية عناصره واستقصاء المكاف تجميات وتحديد الأشياء وصؼ

في ىذا المثاؿ  ،77،761ص  1مف الفصؿ 05في المثاؿ الخامس  ذلؾ ظيريو  فيو القائمة

تصؼ لنا الروائية المنزؿ الذي كاف يعيش فيو السعيد، فتقدـ لو وصفا دقيقا تعكس مف خلالو 

 حالة الفقر والوضع المزري الذي كاف يعاني منو السعيد وأىمو.

 قد رواية في الجبة لا أحد  في الوصفية الوقفات بأف القوؿ يمكنني ذكره سبؽ ما مف و   

لى نجحت  والأشياء الأشخاص بيف تجمع لتيا العلاقة تمؾ عمؽ استجلاء في بعيد حد وا 

 أدت فقد آخر جانب ومف، جانب مف ىذا الروائي نصال داخؿ فاعمة علاقة وجعميا والأمكنة

يقاؼ الحكي. عممياب و ذلؾ النص في الأساسي دورىا  عمى تعميؽ السرد وا 

وتظير وقفة وصفيو أخرى حيث تصؼ لنا الروائية الحالة التي كاف عمييا السعيد حالة    

الخوؼ والفزع التي تممكتو حيف أدرؾ أنو سيموت لا محالة في أية لحظة، وارتمى في حضف 
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خوتو وكؿ ذلؾ  حبيبتو لعميا تنسيو خوفو، وىذا ما جعمو يستعيد ذكريات طفولتو مع والدتو وا 

 90.1ص 1مف الفصؿ 07اؿ السابع يتضح في المث

تقدـ لنا الروائية وصفا لمفترة  ،117،1162 ص 2مف الفصؿ 09أما في المثاؿ التاسع    

التي كاف يعمؿ فييا السعيد كدليؿ سياحي، حيف كاف يجوب بالسياح في الجزائر ويعرفيـ 

 عمى تاريخيا وأبطاليا وآثارىا الخالدة، وافتخاره بنفسو حياؿ ذلؾ. 

 رواية في الجبة لا أحد امتازت في الوصفية الوقفة بأف نجد ىذا كؿ إلى إضافة   

 الوقفات ىذه موارد بحضورىا تغذي كانت التي الذاكرة تخوـ عمى انفتاحيا بخصوصية

 الماضي تفاصيؿ تأمؿ فييا يتـ التي المضاءة الزاوية تمؾ في نفسيا عف تنغمؽ عندما خاصة

 . الرواية جسد حدود في الحضور ذلؾ بكؿ لمحاضر واستفزازه

 المشيد كالكقفة الكصفية: -

 الزمنيتيف التقنيتيف ىاتيف ػأفب القوؿ ييمكنن المشيد و الوقفة مف لكؿ السابؽ يتعرضفي    

 سمطة ولوحدىما بمفردىما شكمتا رواية في الجبة لا أحد قد داخؿ مكثفا حضورىما كاف المتيف

 . داخميا الفاعؿ بتواجدىما حركتيا ارتبطت التي الرواية ىذه جسد في تجاىميا يمكف لا

 لعرقمة وذلؾ الروائي النص مساحة عمىفي السيطرة  الحكي حاجة لبى التواجد وىذا   

 وتماسكيما افرىماضت فكاف لحركتو، البطيء الإيقاع ورسـ الحكائي الزمف تدفؽ وتيرة
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 ،الرواية أنحاء جميع في وتحقيقو الإبطاء ىذا تجسيد في سببا متكامؿ بشكؿ واشتغاليما

 بنفس الرواية طوؿ عمى وانسيابو الإيقاع ىذا بنية تخمخؿ عدـ في يكمف ذلؾ عمى والدليؿ

 . بيا انبثؽ التي الوتيرة
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 علاقة الزمف بالأبعاد الفنية في ركاية " في الجبة لا أحد "

 بالشخصية في الركاية: الزمفعلاقة  .1

 مفيكـ الشخصية: -

" يمثؿ مفيوـ الشخصية عنصرا محوريا في كؿ سرد، بحيث لا يمكف تصور رواية بدوف    

 1شخصيات، ) ومف ثـ كاف التشخيص ىو محور التجربة الروائية ( ".

" في النظريات السيكولوجية تتخذ الشخصية جوىرا سيكولوجيا، وتصير فردا، شخصا، أي    

تماعي تتحوؿ الشخصية إلى نمط اجتماعي ببساطة ) كائنا إنسانيا (، وفي المنظور الاج

 2يعبر عف واقع طبقي، ويعكس وعيا إيديولوجيا ".

إف الشخصية باعتبارىا عنصر ميـ في العمؿ الروائي تتمحور حوليا الرواية وتدور    

ذلؾ لأنيا كما  ،حوليا الأحداث فإنو لا يمكف أف تتحرؾ الشخصية مف دوف تحرؾ الزمف

يي تتواجد في زمف محدد أيضا وىي التي تسير الزمف كونو مرتبط تتواجد في مكاف محدد ف

بيا بحياتيا ومواقفيا وأحداثيا و الأشياء التي تقوـ بيا، وفي رواية في الجبة لا أحد نجد أف 

عنصر الشخصية يرتبط ارتباطا وثيقا بالزمف ذلؾ لأف الشخصية الرئيسية " السعيد " ىي 

فنجد في بداية الرواية أف الروائية كما  ،نو يرتبط بذاكرتياالتي تحرؾ الزمف داخؿ الرواية كو 
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قد حددت مكاف توجو الشخصية الرئيسية " السعيد " قد حددت أيضا  زمف تواجدىا ويظير 

 ذلؾ في قوليا:

المحظة التي أخذ فييا السعيد يتصفح أكراؽ الجريدة كىك جاد في السير صكب  " كفي   

 1بيتو ككؿ مساء، بعد قضاء نياره في العمؿ... ".

فيمثؿ الزمف ىنا لحظة تواجد السعيد، وفي ىذا الزمف بالذات تبدأ أحداث الرواية، ثـ    

بذاكرتو فقط مف بداية الرواية يتغير الزمف مباشرة بعد تواجد السعيد في منزلو ليصبح مرتبطا 

إلى نيايتيا، فالروائية حيف ربطت الزمف بالشخصية الرئيسية لـ تذكر ىذه الأزمنة أو تحددىا 

 بؿ منحت الشخصية الحرية في التصرؼ فييا كونيا ىي مف تحركيا.

اكتفت الروائية بجعؿ الشخصية في كؿ مرة تعود بذاكرتيا إلى زمف ماضي في مرحمة ما    

 حياتيا ثـ تعود لمحاضر وقد كانت الرواية كاممة تسير بيذه الطريقة.مف 

 مثالا لارتباط الزمف بالشخصية في قوليا: برزون   

" إنيا تؤرخ لحقبة مف عمرم قاؿ ليا السعيد بنبرة ساىمة ..ككاصؿ كلامو متكجيا إلى    

قمبي ذرة خكؼ ما عينييا، كنت خلاليا مدمنا عمى الحمـ كعاشقا للأكىاـ، كلا أحمؿ في 
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عدا خكفي مف الخالؽ .. كحتى الخالؽ سكيت علاقتي معو، كأصبحت العلاقة التي 

ياه في غاية التناغـ كالانسجاـ كالأماف التاـ ... كنت أشعر أني.. ".  1تربطني كا 

فالزمف ىنا في فترة مف حياة الشخصية سابقا، حيث أنيا تتحدث عف نفسيا عف ما كانت    

 عميو سابقا، فنجد الشخصية حددت زمف ىذه الذكرى بقوليا " تؤرخ لحقبة مف عمري ".

 مثالا آخرا أيضا: برزون   

مازالت تقدح " مازالت تمؾ الجكلات مع السياح ماثمة في مخيمتو بكؿ تفاصيميا كذاكرتو    

بأشياء يخيؿ إليو أنيا لف تمحى مف ذىنو أبدا، فلا يمكف لو أف ينسى ذلؾ الإحساس 

المفعـ بالفخر كالخيلاء الذم يداخمو كمما طاؼ بيـ في المتحؼ كتعرض في شركحو لما 

 2أنجزه أبطاؿ الماضي كما حققو القدامى مف أمجاد أبيرت العالـ ".

ىنا في فترة العمؿ كدليؿ سياحي، فالروائية ىنا لـ تضع الزمف بؿ وضعت حدثا  الزمف   

 يدؿ عميو فقط، وتركت الشخصية تسترجع ذكريات عمميا كدليؿ سياحي في زمف ماضي.
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 بالمكاف في الركاية: زمفعلاقة ال .2

 مفيكـ المكاف: -

 يعرؼ الباحث السيميائي " لوتماف " المكاف بقولو: " ىو مجموعة مف الأشياء المتجانسة    

) مف الظواىر، أو الحالات، أو الوظائؼ، أو الأشكاؿ المتغيرة... ( تقوـ بينيا علاقة شبيية 

 1بالعلاقات المكانية المألوفة / العادية ) مثؿ الاتصاؿ، المسافة.. ( ".

بالمكاف فلا نجد عملا روائيا فيو عنصر الزماف إلا ويتبعو عنصر  لمزمف علاقة وطيدة   

المكاف ولذلؾ فقط جمع ىاذيف العنصريف في مصطمح واحد ىو "الزمكاف"، ومف خلاؿ 

ور عنصر ضور عنصر المكاف مرتبط بحضرواية في الجبة لا أحد وجدت أف حدراستي ل

ية ىو منزؿ "السعيد" وىو أيضا حيث نجد أف المكاف الذي تبدأ فيو أحداث الروا ،الزمف

المكاف الذي تنتيي فيو ىذه الأحداث، وذلؾ مف خلاؿ أف المنزؿ يمثؿ مراحؿ ميمة مف حياة 

السعيد، حيث أنو بمجرد ما تدخؿ الشخصية الرئيسية منزليا تبدأ الروائية بتوظيؼ الزمف مف 

قد مرت بيا في حياتيا، خلاؿ العودة بذاكرة الشخصية الرئيسية " السعيد " لأحداث ومواقؼ 

مثالا عمى ذلؾ  وردرتبطة بمنزلو الذي يعيش فيو ونونجد أف معظـ ىذه الأحداث والذكريات م

 في قوؿ السعيد يسترجع تاريخا عاشو مع كرسيو العجوز قائلا:
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يتيا فكقو كأفكار مجنكنة صارحتو بيا كقرارات خطيرة أنزلتيا منو ض" جمسات تاريخية أم   

أخرل أعدمتيا فكقو، كلف أنسى ذلؾ القرار التاريخي الذب تكاطأ معي فيو كشجعني عمى 

تنفيذه .. قرار طلاقي مف زكجتي .. إنني مديف لو بمذة حريتي كنشكة كحدتي .. لعمو 

دتيما رفقتيا .. كؿ ما فييا لـ يكف يشبو ما في أشفؽ عميا مف التعاسة كالمرارة المتيف كاب

النساء المكاتي كف في رأسي .. تمؾ حقيقة صعقتني منذ بداية المقاء .. تمثمت لي مخمكقا 

فارغ الجنس .. كانت لا تشبو شيئا .. لا تغرم بشيء .. لا كلاـ في عينييا لا نبض في 

 1قمبيا .. لا رعشة في جسدىا .. قطعة جميد تمشي .. ".

ففي ىذا المثاؿ نجد أف الزمف مرتبط بالمكاف ارتباطا وثيقا وذلؾ مف خلاؿ أف الذكرى    

التي استرجعيا السعيد والتي تعتبر محطة ميمة في حياتو قد بدأت مف كرسيو العتيؽ، 

الكرسي ىنا ىو جزء مف المنزؿ الذي يعيش فيو السعيد وىذا الكرسي كاف لو دور كبير في 

 ه منذ أمد بعيد في نفس المنزؿ.القرار الذي اتخذ

 مثالا آخر لعلاقة الزمف بالمكاف:  وردون   

  2" تذكر في تمؾ المحظة صحفيا اغتيؿ ذبحا قبؿ حكالي أربعة أشير.... "   

  3" لقد اقترفكا فعمتيـ أماـ مدخؿ العمارة التي يقطف بيا في كضح النيار.... ".   
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مثاؿ السابؽ وذلؾ أف السعيد يسترجع حدثا فاجعا قد المكاف في ىذا المثاؿ يختمؼ عف ال   

وقد ذكر السعيد في ىذا المثاؿ المكاف والزماف الذي حدثت  ،حدث مف حوالي أربعة أشير

فيو ىذه الفاجعة والمكاف ىو " أماـ مدخؿ العمارة " والزمف " في وضح النيار "، إذف فنحف 

أماـ زمنيف ومكانيف أيضا، ففي المثاؿ الأوؿ نجد أف الحادثة قد ارتبطت بذاكرة السعيد الذي 

ينيا في المثاؿ الثاني فإف زماف ومكاف الحادثة يختمؼ تذكرىا في لحظة ما داخؿ منزلو، ب

 لأنيا مرتبطة بالضحية.

 سواء كاف ىذا الزمف محددا أـ لا.إذف فلا نجد في ىذه الأمثمة زمنا إلا ويرافقو المكاف    

 ونجد مثالا آخرا يختمؼ أيضا عف المكانيف السابقيف وذلؾ في قوؿ الروائية:   

بو الذكريات إلى ذلؾ اليكـ الذم دخؿ فيو مغمكما إلى ذلؾ البيت البسيط  " كرجعت   

 1العارم إلا مف أجساد تعسة منككدة... ".

فالمكاف ىنا يختمؼ عف المكانيف السابقيف فيو منزؿ السعيد السابؽ حيف كاف يعيش مع    

خوتو والزمف ىنا غير محدد لقوؿ الروا د يكوف الزمف ىنا ية " إلى ذلؾ اليوـ " فقئوالديو وا 

زمنا قصيرا أو طويلا، وكما المثاليف السابقيف فالزمف ىنا متعمؽ بذاكرة السعيد والمكاف الذي 

استرجع فيو الأحداث ىو منزلو الحالي، إذف فنحف أماـ زمف ومكانيف زمف استرجاع الأحداث 
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ات وىو منزلو الماضية لحياة السعيد في منزلو الحالي والمكاف الذي حدثت فيو ىذه الذكري

 القديـ. 

مف خلاؿ ما ذكرتو سابقا نستنتج أنو لا يمكف أف يحظر الزمف دوف حضور المكاف فيما    

 يما البعض كما تبيف الأمثمة السابقة. ضيما لارتباطيما الوثيؽ ببعضيتبعاف ويكملاف بع

 في الركاية: راكمبال زمفعلاقة ال .3

 تعريؼ الراكم: -

كؿ حكاية ميما قصرت، متكمـ يروي الحكاية ويدعو المستمع إلى سماعيا بالشكؿ  " في   

  1الذي يروييا بو، ىذا المتكمـ ىو الراوي أو السارد، لا حكاية بلا راو يروييا ".

علاقة وطيدة بالزمف فلا يمكف أف يكوف الزمف إلا مف خلاؿ الراوي فيو الذي  الراويتربط    

يتعامؿ مع ىذه التيمة بمختمؼ أشكاليا وتقنياتيا ويقوـ بتوظيفيا داخؿ العمؿ الروائي، فتمكنو 

ى الأشكاؿ والطرؽ دوف أف يجد صعوبة في التعامؿ تبراعتو مف التلاعب بيا وتوظيفيا بش

ائية زىرة ديؾ في روايتيا في الجبة لا أحد قد استطاعت أف توظؼ معيا، ونجد أف الرو 

قد ف ،ثرة و ربطيا بالشخصية الرئيسيةالزمف مف خلاؿ استخداميا لمفارقة الاسترجاع بك

جعمت مف الشخصية ىي مف تتحكـ بالزمف داخؿ الرواية عف طريؽ العودة بذاكرتيا إلى 
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ة صيات التي كانت ليا علاقة بيا مع العودمحطات مختمفة مف حياتيا لتعرفنا بيا وبالشخ

 مثالا لذلؾ: وردمرة أخرى إلى زمف الحاضر، ون

" لا أذكر بالضبط تفاصيؿ لقائنا الأكؿ، إلا أنيا كانت امرأة مف الصنؼ الذم يثير القمؽ    

كالفضكؿ أكثر مما تثير شيكة الحب، كبما أنني ممف يستيكييـ كؿ غريب ككؿ معقد ككؿ 

عمكـ، انجذبت إلييا دكف أف أدرم كيؼ ككجدتني مشدكدا لخصلات شعرىا غامض عمى ال

 1المسبكغة بحمرة الشفؽ كقت الأصيؿ... ".

التي ارتبطت   فالروائية في ىذا المثاؿ قد وظفت الزمف مف خلاؿ مفارقة الاسترجاع   

النساء بالشخصية الرئيسية السعيد مستذكرا مرحمة سابقة مف حياتو، وىي فترة لقائو بأحد 

  المواتي ربطتو علاقة بيف ويصفيا وصفا دقيقا ليعرؼ بيا أوضح.
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 الخاتمة

 بحثي بداية مع صفحاتيا وقعت أولى كنت قد أف بعد النياية صفحةكتابة  إلى وصمت   

 أردت التي الأخيرة الأسطر معيا حاممة عندىا، أقؼ محطة آخر الخاتمة ىذه لتكوف ىذا

 إلييا بالتوصؿ الدراسة ىذه سمحت التي النقاط لأىـ ومختصرة شاممة حوصمة تكوف أف

 : التالية النقاط في وسألخصيا

 بالذاكرة الرجوع عمى كبير في الجبة لا أحد " بشكؿ " رواية زىرة ديؾ في اعتمدت 

 لحظة مف الرواية بدأت حيث الماضي، إلى الحاضر مف الانتقاؿ بمعنى الوراء، إلى

 .أخرى مرة الحاضر إلى تعود ثـ الماضي إلى عكسيا لتمتد الحاضر

 فنجد الروائية بيف الاستباؽ الإعلاني و التمييدي، متنوعا  الرواية في الاستباؽ جاء

  .ثفي مرة أخرى تميد للأحدا مرة تعمف عما سيحدث لاحقا في الرواية و

 اعتمدت قد بأف الروائية لاحظنا السرد تسريع عممية في المساىمتيف الحركتيف وفي 

و ذلؾ لرغبتيا في عرض  ،الحذؼ عف عوضا التمخيص تقنية عمى كثيرا روايتيا في

في نفس  السرد وتيرة تسريعبعض التفاصيؿ في الرواية مع إلغاء تفاصيؿ أخرى و ل

  .الوقت

  يقافو، إمف أجؿ بكثرة نجد أف الروائية قد وظفت تقنية الوقفة الوصفية بطاء السرد وا 

تقتصر في الوصؼ عمى الشخصيات فقط بؿ امتدت إلى وصؼ الأمكنة أيضا  ولـ
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 تتحقؽ وبو وتتجمى، المكاف معالـ تتحدد فبالوصؼ ،المكافب الوصؼ يرتبط إذ

 . القارئ لدى وواقعيتو مصداقيتو

 حوار قصير بيف شخوص الروايةومثمت لو عمى شكؿ  وظفت الروائية المشيد بكثرة، 

 تعطيؿ سيرورة السرد.ساىـ بشكؿ كبير في وقد 

 ويبقى البحث، جوانب أنني أحطت بجميع القوؿيمكف  إلييا لا المتوصؿ النتائج ىذه ومف   

 أخرى. محاولات ستتموىا ومحاولة وواسعا، مفتوحا المجاؿ
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                                                                                 ممخص  

أحاوؿ مف خلاؿ دراستي ىذه اكتشاؼ كيفية اشتغاؿ الزمف داخؿ رواية " في الجبة لا أحد " لزىرة ديؾ،  
مف دوف  وقد توصمت إلى أف عنصر الزمف لو أىمية كبيرة في العمؿ الروائي، فلا يمكف أف توجد الرواية

تيمة الزمف بمختمؼ أشكاليا، وقد اعتمدت في دراستي ىذه عمى المنيج البنيوي لأنني قمت برصد جميع 
 تمثلات الزمف وكيفية توظيفيا داخؿ الرواية.      

 ، الترتيب الزمني، المدة.، زىرة ديؾالزمف، الرواية، في الجبة لا أحد الكممات المفتاحية:   

Resume 

A travers mes etudes jessaie de decouvrir comment le temps fonctionne dans 

un roman  " Personne dans le voile ". Je me suis rendu compte que l element du 

temps était d une grande importance dans le travail du roman. Le roman ne 

peut exister sans l element du temps sous toutes ses formes Dans mes etudes,  

j ai adopte une approche structurelle parce que j ai tout remarque 

Representations temporelles Et comment les employer dans le roman. 

Les mots cles 

Le temps, le Roman, personne dans la voile, zahra dik, le order chronologique, 

la duree. 

The summary 

Through this study, we are trying to discover how time works within the novel  

" there is no one in the meal " by zahra dike. we have reached that the element 

of time is of great importance in novelist work . the novel does not fit without 

time in its various forms. in our study, we relied on the coustructive approach 

because we have folloned all time structure and hou we can use it indide the 

novel. 

Key words: 

Time, novel, there is no one in the meal ,  zahra dik, chronological order , 

duration. 

 


