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الإىـــــداء 

أىدي ثمرة بحثي ىذا إلى منبع الحنان أمي الغالية نبع الحب والأمان ،إلى من * 

سيرت في تربيتي ، ولونت أيامي بصنيع أعماليا، وغمرت قمبي بعطفيا وحنانيا ورسمت 

. مستقبمي بتشجيعيا 

إليك يا من كرست حياتك لمعمل من أجل تربيتي وتعميمي ، إليك يا من كنت سندا * 

" أبي الغالي "أرتكز عميو في تخطي المحن 

سيدي " يا من قضيت معيم أجمل أيامي عمري ، وأحمى لحظات حياتي إخوتي كل من *

" أحمد ، دراجي ، لحسن ، ىشام ، أبوبكر ،جمال الدين ، وليد 

       إلى كل أولاد إخوتي من كبيرىم إلى صغيرىم كل من سمسبيل ، شريفة ، معتز ، *

" اسكندر ، قيس ، إسحاق ، شروق ، جواد ، ميدي ،          

 

 

 

  



 

 

 شكــر وتقــدير
لله ربي العالمين ،والشكر لله سبحانو وتعالى الذي أعاننا عمى إنجاز ىذه المذكرة ،  الحمد

: الميم صل عمى محمد وآل محمد وبعد 
بعد الانتياء من مشوار الدراسة في الجامعة أن أقف وقفة احترام وتقدير مني وجب 

 لأساتذتنا الأجلاء الذين دعمونا طيمة مشوارنا الدراسي
 بنصائحيم القيمة التي جادت عمينا بالنجاح

والوصول إلى مانحن عميو والله لو شكرتكم كل العمر أبقى مقصرة في حقكم يا أساتذتي 
الأعزاء 

وأقول في ىذا الصدد شكرا لكي " نجلاء نجاحي " كما أتقدم بالشكر والتقدير إلى الدكتورة 
من عممني حرفا جعمني "أستاذتي القديرة ،فمكي مني جزيل الشكر والامتنان، فقد قيل 

عبدا 
ومن ىذا المنبر أتوجو بالشكر وفائق التقدير إلى قسم المغة والأدب العربي لجامعة 

قاصدي مرباح ورقمة 
كما لا يفوتني أن أتوجو بالشكر إلى كل من أعانني عمى إنجاز ىذا البحث بكممة أو 

. نصيحة 
 ونسأل الله التوفيق والسداد لما فيو خير لمعباد والبلاد

 

  



 

 

   

 

 مقدمة



 اٌّمـــذِـــــخ
 

  أ
 

    :المقدمة    
الراكية العربية في تعريفيا ىي فف سرد الأحداث كالقصص ، تضـ الكثير مف  إف          

كلا نخفي أف  الشخصيات تختمؼ انفعالاتيا كصفاتيا، كىي أجمؿ فنكف الأدب النثرم ،
الركاية مف بيف الفنكف التي تستدعي منا الدراسة كالتعمؽ فييا ، فنجد ىذه الأخيرة تحيط 

بالعديد مف المجالات كالجكانب مف بيف ىذه الجكانب الاجتماعية ك الثقافية كالدينية كغيرىا 
مف المجالات ، مما جعميا تحقؽ تفردا كتميزا ، كأيضا مف خلاؿ محاكلتيا تجاكز آليات 
الكتابة التقميدية ، كالتخمص مف التبعية لتجارب الركاد ، كىذا ما جعؿ فكرة دراسة الركاية 

في مذكرتي تتكلد لدم ، كلا يفكتنا القكؿ أف الركاية جنس مف  الأجناس الأدبية ، إف 
الركاية المعاصرة أصبحت ممزكجة بالعديد مف الفنكف الأخرل مثؿ الشعر كالمسرح كغيرىا 

مف الفنكف ، حيث نجدىا تمازجت كتراسمت مع العديد مف الفنكف الأخرل فأصبح مف 
الأنكاع  مختمؼ عمى بامتياز منفتح  نثرم أدبي نكع الركاية كالمستحيؿ التفريؽ بينيا ، 

كقت  ففي إنجازىا آليات كتنكع ، لمركاية إثراء عنصر يشكؿ مماالأدبية كالفنية الأخرل 
 ىذا صفاء عف الحديث يتعذر أصبح ثـ كمف ، الأدبية الأجناس بيف الحدكد فيولزمت 
 معفاىـ الت إلى تنتيي أف قبؿ لتتحاكر تتجاكز الأدبية الأنكاع فكؿ ، ذاؾ أك الأدبي الجنس
 . ناءتغالاب ليا يسمح ما كىك ، البعض بعضيا
 باستمرار تبحث ىاتجعؿ ، اليكـ كالعالمية العربية الركاية اإليوآلت  متاؿ الصكرة  إف     
 مف اكمتجدد امنفتح اخطاب كيجسدىا ، الأخرل الأجناس مف غيرىا عف تميزىا يحقؽ عما

 تحكلات طياتيا في حممت متعددة كتابية تحكلات شيدت كقد ، جديدة تقنيات اعتماد خلاؿ
 انتياكا الركائية الكتابة غدت ك، المعيكد القديـ الشكؿ عمى تمردت نجدىا حيث ، أجناسية

 جنس إلى كتحكلت ، الأجناس حدكد التجريب بفعؿ كاقتحمت ، الركائييف مف كثير لدل
 ظؿ في ، الأنكاع مف كغيرىا كالرسـ كالخطابة كالمسرح الشعر مف كؿ بداخمو يحكم ميجف
 المكسكـ المكضكع ىذا لاختيار دفعنا الذم كالشيء  ، كقكاعدىا الأجناسية لمنظرية غياب
 مف جممة " جلاوجي الدين لعز( المقدنس العشق) رواية في الفنية الأجناس تداخل"  ب



 اٌّمـــذِـــــخ
 

  ب
 

 كجنس ، عامة الجزائرم بالأدب شغفي في فتكمف الذاتية فأما ، كالمكضكعية الذاتية الدكافع
 الديف عز "بكتابات كلعي ىك مشغؼ حدة مف زاد كما ، الخصكص كجو عمى الركاية

  . المحمي الإبداع ساحة عمى نفسيا فرضت قد نجدىا التي" جلاكجي
  : في فتمثمت المكضكعية الدكافع أما
 . تحميمية دراسة المقدنس العشؽ ركاية دراسة ػ
 جسد في الفنكف ليذه  التماىي ىذا كمدل ، الركاية يلامس الذم الفني التداخؿ ىذا دراسة ػ

 .ا كاحد عملا منو يجعؿ مما الركاية ىذه
 لقد حاكلت مف خلاؿ ىذه الدراسة الكشؼ عمى مدل تراسؿ ك تماىي الفنكف      ك

 فيـ: ك الأجناس الأدبية في الركاية العربية المعاصرة ، فكانت الإشكالية الرئيسية كالتالي 
 كاحدة لحمة كشكمت الركاية في تداخمت التي الفنية الأجناس ىي ما ك ؟ التداخؿ  ىذا تمثؿ
 في حاذقا كاف كىؿ ؟ الركائي عند إيثارا الأكثر الفنية الأجناس ىي ما ك ؟ تنفصـ لا

 المنيج دراستنا في سمكنا الأسئمة ىذه لىع للإجابة ك ؟ لا أـ ركايتو في كتداخميا مزجيا
 إلى تحتاج كتحكلاتيا بمضامينيا فالركاية ، التحميؿ  كالكصؼالبنيكم مع الاستعانة  بآليتي 

انتيجت في ىذه  ك  سالفا المطركحة الإشكالات في الفصؿ أجؿ مف ئيا استقصا نحمميا فأ
 في بحثي الدراسة خطة رأيتيا كفيمة بدراسة الركاية كتداخميا مع الفنكف الأخرل ، فجاء

 نا بعنكـ فكاف التمييد أما ، كالتطبيقي النظرم بيف يجمعاف كفصميف تمييد ك       مقدمة
 كتطكره الأدبي الجنس لمفيكـ مكجزا عرضا فيو عرضت ك ، (الفف )الجنس نقاء ماىية"

  العربية الركاية تحكلات : ب مكسكما انظرم الأكؿ الفصؿ كجاء ، كالغرب العرب عند
  : كالآتي معنكنة الأربعة كمطالبو الحديثة

ػ مفيكـ التحكؿ  1
ػ مفيكـ التداخؿ  2
ػ الركاية كمنطؽ التحكؿ  3
 ػ الركاية كتداخؿ الأجناس  4



 اٌّمـــذِـــــخ
 

  ج
 

 المقدنس العشؽ  "ركاية في الأجناس تداخؿ  :بعنكاف تطبيقية دراسة الثاني الفصؿ كجعمت
 الأجناس الفنية  مع تداخؿ مدل أبيف أف حاكلت إذ ، تطبيقية مطالب عمى يشتمؿ ك ،" 

  :كىي  " المقدنس العشؽ "ركاية
 ػ المغة الشعرية  1
 ػ المغة المسرحية  2
 ػ الرسالة  3
 ػ الخطابة  4
 (المغة المركزة) ػ المغة المسكككة 5
 ػ الحديث النبكم الشريؼ  6
 ػ لغة القرآف الكريـ  7
 ػ الرسـ  8
 ػ السينما  9

  ػ الكصية 10
 . البحث نياية في إليياالتي كصمت  نتائجاؿ فييا استخمصت  خاتمةك في اؿ    
 ، كأجنبية مترجمة ك عربية  المراجع مف متنكعة مجمكعةبحثي ىذا  في اعتمدت لقد ك    

  : يمي ما كمنيا ، كرسائؿ كمقالات
 : المراجع

 ( . تفاعمي عنكبكتي منيج نحك )المقارف التناص عمـ : المناصرة حسيف  ػ
 . (الأدبي النص قراءة في عاداتنا تغيير )الدلالة كتكليد القراءة :لحمداني  ػ حميد

.  القصيرة المصرية القصة في الأنكاع تداخؿ : دكمة خيرم ػ
 تداخؿ الأجناس الأدبية الركاية كالسيرة : حسف عمياف .
،كلا أنسى في ىذا المقاـ أف  أخرل دراسية آفاقا بحثي  يفتح أفأتمنى  ،خيرالأ كفي   

 الرسالة ىذه عمى أشرفت التي ، نجاحي نجلاء/ د: أتقدـ بالشكر كالتقدير لأستاذتي الفاضمة



 اٌّمـــذِـــــخ
 

  د
 

 بينيـ مف كأخص كالمغات الآداب كمية أساتذة كؿ إلى بالشكر أتقدـ كما ، رحب بصدر
 المناقشة لجنة أعضاء الأساتذة

 
 وبالله التوفيق .

  ىـ                                         1439 خرالآ جمادى من  17 الاثنين
 م 2018 مارس من  5 : ل الموافق

سعدية بقار : الطالبة 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

 

 تمهيد
 (الفن)ماهية نقاء الجنس 
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 منذ  كمناقشتيا مف طرؼ النقاد كالدارسيف  تـ طرحيا قضيةالأجناس الأدبية إف       
  الظكاىر الأدبية ، تفسيرفي مرمكقة العصكر القديمة ، كقد احتؿ الجنس الأدبي مكانة 

  ثـ بدأكامفك، فنجد قد أىممو الكثير مف الباحثيف في النصؼ الأكؿ مف القرف العشريف 
. مف جديد الاىتماـ بو ب

 :كالآف نتطرؽ لمجنس الأدبي بمفيكمو الغربي كالعربي كنتناكؿ فيو ما يمي 

  :يبمفيوم غرب  الأدبيالجنس: أولا 

 : من الناحية المغوية : 1

إذ ىي في "،  ليا العديد مف المسميات في الآداب الأكركبية      إف كممة الجنس    
 كاستعممت بذلؾ  (generis)أك  (Genius)كممة اللاتينية اؿصؿ نجدىا مشتقة مف الأ

 ـ، 1816 منذ عاـ  (kind) النقدية الأكركبية بدءا بالإنجميزيةتالكتاباالشكؿ الفرنسي في 
بالإسبانية  ((genresإلى جانب كجكد مصطمحات مقاربة ليا في باقي المغات ، 

(gatlungs) بالألمانية ، كىذه الكممة مرادفة في المعنى لكممة (gender)  التي تعني 
أيضا النكع أك الجنس كمنيا الجنكسة ، كمف المفردة نفسيا جاءت الأنكاع الأدبية أك 

.  1 " كالركاية كالمسرحية كالشعر كبقية الأنكاع الفنية المعركفة :الأجناس الفنية 

كمف ىذا يظير  لنا أف مصطمح الجنس الأدبي كجد ركاجا كبيرا عند النقاد الغربييف   
كالباحثيف أيضا كأف مصطمح الجنس الأدبي ظير عند الغرب أكلا ، بمعنى ىـ مف قاـ 

 . بدراستو كالبحث في تفاصيمو كتصنيفو كمصطمح أدبي أكلا 

 

                                                           
  لأوثش ِٓ عجؼ١ٓ ر١بسا ِٚظطٍسب ٔمذ٠ب ِؼبطشا ح، إضبءد١ًٌ إٌبلذ الأدثٟ : ػٟ ص١ِدبْ اٌش٠ٍٟٚ ٚعؼذ اٌجب: ٠ٕظش  ـ  1

، ٔملا ػٓ ِزوشح ١ًٌٕ شٙبدح اٌذوزٛساٖ 150:ص، 2004 ، 4: ط،  اٌّغشة  ،اٌّشوض اٌثمبفٟ اٌؼشثٟ ، اٌذاس اٌج١ضبء، 

  اٌطبٌجخ وش٠ّخ غ١زشٞ  ، خبِؼخ أثٟ ثىش ثٍمب٠ذ ، رٍّغبْ : ػٍَٛ فٟ إٌمذ الأدثٟ اٌؼشثٟ اٌّؼبطش ي
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 : عربي بمفيومالجنس الأدبي : ثانيا 

إننا نجد مفيكـ الجنس الأدبي جديد في قامكس النقاد العرب كالدارسيف ، كظير ىذا       
 كالفرنسية ك الإنجميزية ، كأيضا ةالمصطمح عند العرب مف خلاؿ احتكاكيـ بالكتب الأجنبي

مف خلاؿ الترجمة مف المغات ، حيث نجد أف الجنس الأدبي لـ يحظ باىتماـ كبير مف 
كقد نجد السبب في ىذا التقصير عدـ أىمية ىذا المكضكع في الأدب "، طرؼ الدارسيف

 أف الشعر ناؿ مكانة  فنجد   1" منصبا عمى الشعر كحده الاىتماـالعربي القديـ، حيث كاف 
كبيرة كأيضا  المرتبة الأكلى عند العرب مف خلاؿ البحث كالدراسة ، فكاف بمثابة الجنس 

. الأدبي الأكؿ عند العرب
      كرغـ كؿ ما قمناه سابقا لا يعني أف التجنيس الأدبي منعدـ عند العرب ، فإننا في 

 بحثنا في تاريخ الأدب العربي ،نجد كثيرا مف الأجناس الأدبية معركفة لدل الأدباء العرب، 
 بامتيازالتي يعدىا الكثير مف الدارسيف كالباحثيف جنسا أدبيا عربيا " المقامة :"  دليؿ ذلؾ ك

 2، كاف لو حضكره القكم كالمتميز في تاريخ الأدب العربي 
: من الناحية المغوية : 1

نجد أنو قد تـ تداكليا تتمتع بكضكح لغكم دلالي في المغة العربية ، ك  " جنس"كممة     
      يقصد بو الضرب مف":أما الجنس عند أئمة المغة . بسياقات مختمفةفي أماكف كثيرة 

الحيكاف جنس كالإنساف نكع ، إف :  ، ك الجمع أجناس ، ىك أعـ مف النكع ، يقاؿ 3"الشيء
  كاف جنسا بالنسبة إلى ما تحتو كزيد كفاطمة كغيرىا ، كيراد بالجنس كذلؾ عند أىؿ 

                                                           
، ٔملا ػٓ ِزوشح ١ًٌٕ شٙبدح اٌذوزٛساٖ فٟ إٌمذ ِمذِخ اٌّزشخُ :  ص ،ِب اٌدٕظ الأدثٟ ؟ : خبْ ِبسٞ ش١فش :  ٠ٕظش ـ  1

 .وش٠ّخ غ١زشٞ ، خبِؼخ أثٟ ثىش ثٍمب٠ذ ، رٍّغبْ : الأدثٟ اٌؼشثٟ اٌّؼبطش ، ٌطبٌجخ 
 14 ـ اٌّدٍذ 54:ج ،ِدٍخ ػلاِبد فٟ إٌمذ ،الأدة اٌؼشثٟ ٚٔظش٠خ الأخٕبط الأدث١خ : ػجذ اٌغلاَ طسشاٚٞ :  ٠ٕظش ـ  2

 . 536:  ص ، 2004 ، د٠غّجش 1425 شٛاي ،
  ـج)،ِبدح 276: ، ص  6: جد ـ  د، داس اٌّؼبسف اٌمب٘شح ،ٌغبْ اٌؼشة:  أثٛ اٌفضً خّبي اٌذ٠ٓ ِسّذ اثٓ ِٕظٛس ـ  3

 . (ط ـ ْ 
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ىناؾ مف يذىب  ك  ،1تعريؼ الجنس كلاـ الجنس : الماىية ، كبيذا المعنى يقاؿ : العربية 
نسؿ أك عشيرة أك عائمة أك : معرب جانكس باليكنانية ، كمعناه " جنس "إلى القكؿ بأف 

  2كلادة ، كالجمع أجناس كجنكس 
قكؿ أف ميما نالت الأجناس الأدبية مكانة كبيرة لدل الدارسيف كقامكا      كفي الأخير ف

بدراسة التداخؿ ك التماىي بينيا ، فيذا لا نجده إلا عبارة عف اجتياد  لتصنيؼ الإبداعات 
تماىييا مع بعضيا البعض ، فنجد مف ك التي تنطكم عمى تفاعلات الأنكاع الأدبية 

. المقدكر عمى الجنس الأدبي الكاحد تكليد أصناؼ فرعية أخرل 

                                                           
 ،  1987،طجؼخ خذ٠ذح ،ِىزجخ ٌجٕبْ ،ث١شٚد ،لبِٛط ِطٛي ٌٍغخ اٌؼشث١خ ، ِس١ظ اٌّس١ظ:  اٌّؼٍُ ثطشط اٌجغزبٟٔ ـ  1

 . 129: ص
، ٔملا ػٓ ِزوشح ١ًٌٕ شٙبدح دوزٛساٖ  254:  ص ، اٌدٛ٘ش اٌسٛاسٞ ٌٍخطبة الأدثٟ  ،اٌظٛد ا٢خش : فبضً ثبِش ـ   2

 . وش٠ّخ غ١زشٞ ، خبِؼخ أثٟ ثىش ثٍمب٠ذ ، رٍّغبْ : اٌؼٍَٛ فٟ إٌمذ الأدثٟ اٌؼشثٟ اٌّؼبطش ، ٌٍطبٌجخ 
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مفيوم التحول  : المطمب الأول 
 إف الركاية العربية الحديثة مرت بالعديد مف المراحؿ كالتغيرات كالتحكلات ، 

تحكؿ جارنا إلى بيت آخر بمعنى : فالتحكؿ يعني الانصراؼ مف شيء إلى شئ آخر مثؿ "
انتقؿ مف مصب إلى آخر ، ك كذلؾ تحكؿ عف : تنقؿ إليو ، ك أيضا تحكؿ مجرل النير 

 1"انصرؼ عنو إلى غيره : زميمو بلا سبب 
كمف ىذا المنطمؽ نقكؿ أف الركاية العربية الحديثة أخذت العديد مف المسارات في 
طريقيا إلى التقدـ كالتطكر كاكتساب مكانة مرمكقة في صفكؼ الآداب كخكض تجارب 

حيث نجد الكثير مف الركائييف تجاكزكا آليات الكتابة التقميدية كالتخمص مف أسر "عديدة ، 
التبعية لتجارب الركاد ، حيث نجدىا استطاعت ابتكار أساليب كطرؽ جديدة فتحت تجاربيـ 
الركائية عمى المتعدد القرائي بامتياز ، حيث نزع الكتاب العرب إلى تجديد الركاية العربية 

 ، تحديدا في منتصؼ الستينيات ، بتحطيـ القكاعد الفنية المألكفة متجاكزة 2  "كتحديثيا
ك النمذجة في أشكاليا كتشكيؿ صيغ جديدة لتتحرر مف القيكد الركاية         التنميط 

جيؿ الستينيات ، ك الحساسية ): التقميدية ، كقد سميت ىذه الركاية بمسميات عديدة مثؿ 
الجديدة كالركاية الحديثة ،كالركاية الحداثكية ، ك ركاية ما بعد الحداثة كالركاية المعاصرة ،  

ك قد استندت ىذه الركايات برمتيا إلى تقنيات جديدة ، ك نجد     ،  (ك الركاية الجديدة 
مف أبرز التجارب الركائية الجديدة التي "   عز الديف جلاكجي " تجربة الكاتب الجزائرم 

جسدت ىذا التحكؿ ، ك ذلؾ أف مف أىـ ما تميز بو ىذا الركائي ثقافتو ذات الخبرة ك 
المعرفة عف أبناء جيمو ، ىذا التعدد الثقافي الذم أسيـ في إنتاج عمؿ ركائي مختمؼ 

 .الركائي الجزائرم 

                                                           

 ذ ـ) ِبدح 265:،ص11:ٌغبْ اٌؼشة ،داس طبدس ،ث١شٚد ج :(911ٖد ) اثٓ ِٕظٛس ،خّبي اٌذ٠ٓ ِسّذ ثٓ ِىشَ ،ـ1
 (ٚـً

: ، ص1998،و٠ٛذ، 240ٔظش٠خ اٌشٚا٠خ ،ثسث فٟ رم١ٕبد اٌغشد ،ػجذ اٌّبٌه ِشربع ،عٍغٍخ ػبٌُ اٌّؼشفخ :ـ ٠ٕظش  2

77. 
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كىذا الحكـ العاـ يحتاج إلى التدليؿ بمقاربة تطبيقية تبرز خصكصية ىذه             
كتكضح (expérimentation) التجربة كاختلافيا كما تبرز انفتاحيا عمى التجريب  

الآليات الإجرائية التي اعتمدىا الركائي في خركجو عف ركب الممارسة الركائية الجزائرية 
. المعاصرة ،كلعؿ ىذه ىي الغاية التي نيضت مف أجؿ بمكغيا ىذه الدراسة 

      كنؤكد في ىذا السياؽ أف الكممة التي تـ تداكليا في المجالات العممية قبؿ استثمار 
 ) expérimental)(التجريبية )مفيكميا في مجالات الفف كالأدب ،حيث ارتبط مصطمح 

الذم استخدمو بمعنى التحرر  (Charles Darwin)" تشارلز داركيف"بنظرية التحكؿ عند 
في دراستو "  cloude de Bernard"كمكد برنارد "مف النظريات القديمة ،كما استخدمو 

 1بالمعنى ذاتو "عمـ الطب التجريبي "حكؿ 
 في  مأخكذة(التجريب )كممة :"ىذا الطرح في قكلو " مارتف إرسمف "كقد أكد الناقد 
عمكـ الطبيعية كحينما يريد المرء أف يعثر عمى شيء جديد حينئذ ... الأساس مف العمكـ 

 2..." عميو أف يجرب 
ذا كاف التجريب ىك الاختبار مف أجؿ المعرفة  فإف ىذا يعني انو عممية تتطمب  كا 

. إرادة القياـ بالفعؿ كالرغبة في إنجازه أيضاكالكعي التاـ 
قد حدد مقاييس معينة تضبط ماىية المجرب في تعريفو لو  " دبرنار"أف نقكؿ   كىنا 

المجرب كؿ مف  استخدـ أساليب البحث بسيطة كانت أـ مركبة لتنكيع الظكاىر أك :"بقكلو 
 ،3"الأحكاؿ لـ تكف مصاحبة ليا في حالتيا الطبيعية 

برنار كمف خلاؿ دراساتو السابقة قد حدد مقاييس تثبت لنا رل أف  كبيذا القكؿ ف
 .نكعية كماىية المجرب 

                                                           
اٌزدش٠ت اٌّغشزٟ فٟ إطبس ِٙشخبْ ف١١ٕب اٌذٌٟٚ ٌٍفْٕٛ ،ِطبثغ ١٘ئخ ا٢ثبس اٌّظش٠خ ،ِظش :أزّذ عخغٛذ :٠ٕظش  ـ  1

 01:.َ ،ص1989،
 .46:  َ ، ص 2005 ، 1:طاٌزدش٠ت فٟ اٌّغشذ ، ِشوض اٌسضبسح اٌؼشث١خ اٌمب٘شح ،ِظش ،:اٌغ١ذ زبفظ : ـ  ٠ٕظش  2
٠ٛعف ِشاد ٚزّذ الله عٍطبْ ، اٌّدٍظ الأػٍٝ ٌٍثمبفخ  اٌمب٘شح ِظش ، : اٌطت اٌزدش٠جٟ ، رش : وٍٛد ثشٔبسد : ـ ٠ٕظش  3

 :ط

  .14: َ ، ص 2005، 1
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 التجريب يقتضي فعؿ التجاكز بالإضافة أك التعديؿ ،الأمر الذم "كعميو فإف 
التي تكتفي بالكصؼ  (l observation)سيؤدم حتما إلى التغيير عمى عكس الملاحظة 

 ، كىنا نقكؿ بأف التجريب يقكـ 1 "التقريرم المباشر لمظاىرة دكف أدنى تعديؿ أك إضافة
ضافة بعض الأشياء عكس الملاحظة التي تقكـ فقط بسرد ما أماميا بمعنى أنيا  بالتعديؿ كا 

.  لا تقكـ بالتعديؿ كالإضافة 
يجسد ىذا الطرح المفيكـ العممي لمتجريب ، القائـ عمى فكرة صدكر المعرفة مف 

 بمعنى أنو لا يمكف للإنساف معرفة أم شيء إلا مف خلاؿ تجاربو ىك ،2" ينبكع التجربة 
 منبع المعارؼ التي تنشأ مف الملاحظة كذلؾ باستخداـ أك حتى تجارب سابقيو،  فالتجريب 

 بمعنى أف لا  ،3 نشاط فكرم أكلا ، إذ لا كجكد لمتجريب بدكف إعماؿ الفكركىكالحكاس ،
يجاد  كجكد لمتجريب خارج نطاؽ العقؿ أم أف كؿ مف العقؿ كالحكاس يجتمعاف لتككيف كا 

        . بما يسمى التجريب
 ، حيث كالعقؿ كممخص القكؿ ىنا نقكؿ بأف لا كجكد لمتجريب خارج نطاؽ الفكر 

كأف التجريب لا يكجد , شتى العمكـ كالفنكف الأخرل  في  يستخدـ نجد أف المنيج التجريبي
 .بالحكاس فقط أك بالعقؿ فقط بؿ بكلاىما معا 

   

                                                           
 .14:ـ اٌّشخغ ٔفغٗ ،ص 1
الاعزذلاي ٚاٌجٕبء ـ ثسث فٟ خظبئض اٌؼم١ٍخ اٌؼ١ٍّخ ، داس الأِبْ ، اٌّشوض اٌثمبفٟ اٌؼشثٟ ، اٌذاس : ـ  ثٕبطش اٌجشغبرٟ  2

 .165: َ ،ص1999 ،1:اٌج١ضبء اٌّغشة ط
 . 16:ـ  اٌّشخغ ٔفغٗ ،ص  3
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  مفيوم التداخل: المطمب الثاني 
ثمة مصطمح يشيع في دراسة الركاية العربية الحديثة ، ألا كىك تداخؿ        

   يعني دخكؿ الشيء في الشيء ، ": الركاية ،  فالتداخؿ لغة في الأجناس الفنية ك الأدبية 
تداخؿ المفاصؿ ك دخاليا ؛  (لساف العرب  )ك قد يعني تشابو الأمكر كالتباسيا ، كجاء في 

أم دخكؿ  بعضيا في بعض ، ك تداخؿ الأمكر تشابييا كالتباسيا ، ك دخكؿ بعضيا في 
  1. " بعض ، كالدخمة في المكف يعني تخميط ألكاف في لكف كاحد

كالتداخؿ يعني الكلكج ، ك فلاف دخيؿ في بني فلاف إذا كاف غيرىـ ، ك دخيؿ "
دمج شيئيف في شيء كاحد كمزجيما في ىك التداخؿ  ك. 2  "الرجؿ مف يداخمو في أمكره

قالب كاحد كيعمؿ كؿ كاحد منيما عمى مساعدة الأخر لمكصكؿ في النياية عمى شكؿ 
ك يستعمؿ مصطمح التداخؿ في الركاية في العصر الحديث لتداخميا     مميز يخدميما

كتجانسيا كامتزاجيا بالعديد مف الفنكف الأخرل فمثلا تداخؿ الركاية مع الشعر ، كىي أف 
أك السارد أبيات شعرية ، أك يستمد مف الشعر ركح  الشعر ك         يكظؼ الركائي 

جمالياتو ، ك لغتو العميقة حمالة الأكجو ، لكي يزيد مف كضكح المعنى في نظر المتمقي ، 
ك لتكتسي الركاية جمالية مف نكع خاص ك غير مألكؼ ، في ككنيا ليست عبارة عف سرد 
للأحداث فقط بؿ كسرا لمركتيف المعيكد في أسمكب الحكي  ك إلباسيا حمة جديدة لتكاكب 

. متطمبات العصر
 

  الرواية ومنطق التحول: المطمب الثالث 
 لتغيرات البنى السياسية كالاجتماعية           استجابت  الفنكف الأدبية العربية الحديثةإف 

 لأف حركتيا مقركنة بحركة المجتمع ، كما استجابت لجديد الحركة ،ك الاقتصادية كالثقافية 

                                                           
 .243: ، ص (د ـ ش ـ ي ) ،ِبدح 11:ٌغبْ اٌؼشة ،داس اٌظبدس، ث١شٚد ،ج':ـ اثٓ ِٕظٛس   1

ربج اٌؼشٚط ِٓ خٛا٘ش اٌمبِٛط ،رسم١ك ػٍٟ اٌٙلاٌٟ،ِطجؼخ زىِٛخ و٠ٛذ  :1205ـ اٌضث١ذٞ ،ِسّذ ِشرضٝ 2

 .580:،  ص)د ـ ش ـ ي)،ِبدح13 ج1381/1961
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ك قد عرفت محاكلات التجديد كالخركج عف النمكذج الثابت كتجاكز  "الأدبية العالمية،
الأشكاؿ التقميدية بالتجريب الذم ارتبط بالبحث عف سبؿ الانفتاح كأحيانا الانسلاخ عف كؿ 
حداث خمخمة في الذكؽ ، كمف الفنكف الأدبية التي عرفت حركة تجديد كاسعة  المكركث كا 

فكاف ما يعرؼ بالركاية الطلائعية كالحديثة ، ك كاف مصطمح الركاية الجديدة  (الركاية)نجد 
ك فييا أشكاؿ غير محدكدة مف التقنيات كالآليات الفنية التي تمعف في "،   1 " أكثر ركاجا

، ك مما يمكف ملاحظتو في ىذه 2 "مسألة الشكؿ كممارسة المعبة الركائية قريبا مف المتمقي
المحاكلات التجديدية تمادم الكتاب في البحث الدائـ عف منافذ لمخالفة المعركؼ  كتجاكز 

ك قد أدل ذلؾ إلى ظيكر حركة مف التمرد عمى كؿ ما ىك مألكؼ كالنزكع   " العادم ، 
إلى التخفيؼ مف كؿ ما يحمؿ طابع القداسة ك الاحتراـ في المخيمة العامة بؿ إلى انتياكو 

 (حتمايتو )،    ك تحطيـ كؿ ما يمكف تسميتو بحرمة الكعي المكركث ، بكؿ إلزاميتو 
الدينية كالفمسفية الكجكدية التي لا تقدس الأطر القديمة كلا الأشكاؿ الشائعة ، بؿ إف أكبر 

 ، يقكؿ كماؿ أبك ديب معرفا الحداثة 3" ىميا إعادة النظر فييا كتحطيـ كؿ ما ىك مألكؼ
كىي الثكرة عمى قكانيف المعرفة العقمية كعمى المنطؽ كالشريعة ... تجاكز لمكاقع :  " بأنيا 
، ك كأف الحداثة 4" ك تعني الخلاص مف المقدس كتعني إباحة كؿ شيء لمحرية ،... 

يتمقؼ ما يقكلو الآخركف أك ىي " العربية عمى ىذا الكجو كبيذه الخصكصية مجرد تقميد 
 فقد 5"كؿ ما تعرؼ ... الظؿ الباىت لنظيرتيا الغربية القائمة عمى تدمير كؿ ما لدييا 

تشكمت في ظؿ التحكلات التي مست المجتمعات العربية ك احتكاكيا بثقافة الآخر جؿ 
الأعماؿ الأدبية ، ك جاءت محممة بعلامات ذلؾ الانفتاح الذم عاد عمييا أحيانا 

بالإضاءات الإيجابية ، ك خاصة في مجاؿ الأساليب الفنية كالتقنيات الحديثة ، كلكنيا لا 
                                                           

.52ـ 51:، ص2،2002:اٌشٚا٠خ اٌؼشث١خ ٚاٌسذاثخ ، داس اٌسٛاس ٌٍٕشش ٚاٌزٛص٠غ ،اٌلارل١خ ، ط:ِسّذ اٌجبسدٞ ـ  
1  

2
. 45:،ص2003خّب١ٌبد ٚشٛاغً سٚائ١خ ، ِٕشٛساد إرسبد وزبة اٌؼشة ، دِشك، :ٔج١ً ع١ٍّبْ :  ـ ٠ٕظش 

3
. 187:، ص1999اٌّزا٘ت الأدث١خ ٌذٜ اٌغشة، إرسبد اٌىزبة اٌؼشة ،دِشك ،:ػجذ اٌشصاق الأطفش :  ـ  ٠ٕظش 

4
داس اٌمجٍخ ٌٍثمبفخ إعلا١ِخ َ ع ط ، :اٌسذاثخ ِٕبلشخ ٘بدئخ ٌمض١خ عبخٕخ :ِسّذ خضش ػش٠ف :  ـ  ٠ٕظش 

  16ـ15: ،ص1،1952:ط
5

 .187:اٌسذاثخ فٟ اٌشؼش اٌؼشثٟ اٌّؼبطش إ ع َ ، دثٟ ،ص:١ٌٚذ اٌمظبة : ـ  ٠ٕظش  
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تخمك مف المؤثرات السمبية التي انعكست خاصة عمى الجكانب الفكرية ؛ ذلؾ أف لكؿ 
مجتمع خصكصياتو الفكرية كالثقافية كالدينية التي لا يجب إلغاؤىا كجذكرىا العريقة 

خصكصية المغة كالديف ، ك بينيما ترابط عميؽ فلا يمكف التعامؿ مع أحدىما بعيدا عف 
الآخر ، كلذلؾ كاف لابد مف بعض الحيطة كالحذر في محاكلات التجريب الخاصة بمغة 

  . النص الأدبي شعره كنثره
ك لا نخفي أف الركاية العربية باتت تريد التخمص مف القالب القديـ الذم يعتمد عمى       

الأسمكب الحكائي إلى قالب آخر جديد ؛ ألا كىك القالب السردم ، ك ذلؾ عف طريؽ 
التجريب الذم يعتبره البعض قريف الإبداع ، فيك يتمثؿ في ابتكار طرائؽ ك أساليب جديدة 

    في أنماط التعبير الفني المختمفة ، إنو جكىر الإبداع كحقيقتو عندما يتجاكز المألكؼ ، 
ك الركاية التجريبية ليست مذىبا كلا تيارا أدبيا فقط بؿ ىي منيج فكرم ، ك ميؿ متأصؿ في 
شخصية الكاتب ك ىي ركاية لا يجمعيا سكل خركجيا عمى السائد كالمألكؼ ، ك إنما ىي 
تقكـ عمى العديد مف الخيارات الكاعية المتعمدة التي تقمؿ مف طمأنينة القارئ الذم اعتاد 

الحبكة التقميدية كأيضا الشخصيات الكاقعية ، لكننا نجدىا تقكـ قبؿ كؿ شيء عمى التجريب 
الذم لا يعرؼ نيايتو إلا قبؿ انتياء الركاية ، ك أيضا لا يعرؼ مصيره إلا بعد أف يحكـ 
عميو القارئ أك المتمقي ، ك إننا نجد التجريب يمكف أف يتناكؿ كؿ شيء في الركاية مثؿ 

المكضكع كالحبكة كالأسمكب كأيضا المغة كحتى التقنيات السردية ، إف ما يميز التجريب ىك 
 . أنو مغامرة دائمة تبحث فييا الكتابة عف عكالـ جديدة كأشكاؿ جديدة

إف لمتجريب العديد مف المظاىر التي يعرؼ بيا في مجاؿ المغة التي غمبت عمى  
الشعر المعاصر أكثر مف غيره مف الفنكف ، فقد تجاكب الكثير مف الركائييف العرب مع 
جديد الركاية العالمية ك استجابكا أيضا لكثير مف التقنيات الفنية مف زكايا عدة أىميا ما 

 فكاف مف صكر التجريب تكسير ،تعمؽ بالبنية السردية كالشخصيات ككذلؾ الرؤل الفكرية 
نمطية السرد القديمة ، تعدد الخطابات كتداخميا  ، خمخمة البناء التسمسمي للأحداث ، 

اعتماد أسمكب التعجيب ، التعددية المسانية  ك لأف الركاية بصفتيا نصا أدبيا تتألؼ قبؿ 
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، كعمييا تتحدد ميمة الناقد ، فقد ارتأينا التكقؼ عند بعض 1كؿ شيء مف كممات
جديد في الركاية العربية الجزائرية ، ك لعؿ مف أكائؿ الذيف التفتكا كجو خصكصيات ىذا 

فقد اكتشؼ " دكستكيفسكي "في قراءتو لتجربة الركائي  ( باختيف )إلى ظاىرة التعدد المغكم 
ك تبحث عف تنكع ... تعاكس مركزة حياة المغة كمركزة إيديكلكجيتيا " نصكصا نثرية  

لساني يترجـ الحؽ في الاختلاؼ كالكعي بضركرة تعدد المغات القكمية بكشؼ تعقد الكاقع 
قد حدد باختيف في قراءتو لمغة في الركاية ثلاث أصناؼ  ك ، 2    ... " عناصره كتشابؾ 

حيث نجد . تعالؽ لغات العالـ عمى الحكار ، كالحكارات الخالصة  ك التيجيف ،  :ىي 
مبدأ مبني عمى فكر حضارم ،ىك احتراـ الرأم الآخر  تصكر باختيف أف الحكارية النابعة ،

يعني أيضا عدـ فرض الرأم عمى الآخر ،فالركائي يدرج في  ك كتركو يمارس كجكده ،
ف كانت متناقضة ،كلا يبدم رأيو كلا يفرضو عمى القارئ ،كأما  نصو الآراء المختمفة كا 

مزج لغتيف "كىك في نظره أمر إيجابي لمركاية ،يعني  مثلا ، hybridisation التيجيف
 كىك أيضا التقاء كعييف لسانييف مفصكليف بحقبة زمنية ، اجتماعيتيف داخؿ ممفكظ كاحد ،

  كيككف ذلؾ بطريقة قصدية 3"أك بيما معا ،داخؿ ساحة ذلؾ الممفكظ كبفارؽ اجتماعي ،
،كيبرز التيجيف أكثر ػحسب تكضيحات باختيف ػحيف تتحدث الشخصية مع ذاتيا كتسترجع 

 . حكارا آخر مما يعكس مكقفيا منو
كنخمص مف ىذا القكؿ بأف حكار المغات القائـ بيف شخصيات ليس ىك حكار قكل  

 مثمو اجتماعية بؿ ىك عبارة عف حكار أزمنة كحقب كأياـ ، كأف الحكار يمكت كيعيش كيكلد
مثؿ الكائف الحي الذم يمكت كيعيش ، كأف الحكارات الخالصة ىي ذلؾ الحكار الذم يدكر 

 . بيف شخصيات المكجكدة داخؿ الركاية 
 

 
                                                           

1
. 69:سش١ذ ثٓ خذٚ ،اٌّدٍظ الأػٍٝ ٌٍثمبفخ ، ص:إٌض اٌشٚائٟ رم١ٕبد ِٕٚب٘ح ،رشخّخ :ثشٔبس فب١ٌظ :  ـ ٠ٕظش

2
     .                                                                                                                 222:اٌخطبة اٌشٚائٟ ،ص :١ِخبئ١ً ثبخز١ٓ :ـ   ٠ٕظش 

3
زٛاس٠خ اٌفٓ اٌشٚائٟ ،ِٕشٛساد ِدّٛػخ ثبزث١ٓ اٌشجبة ،و١ٍخ ا٢داة ،ِىٕبط :ػجذ اٌّد١ذ اٌسغ١ت : ـ  ٠ٕظش 
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   وتداخل الأجناسالرواية: المطمب الرابع 

نجد أف الركاية العربية أخذت اىتماما كبيرا في الدراسات النقدية الحديثة ، مما 
يجعمنا نبحث في ماىية ىذا الاىتماـ ، كطرح العديد مف الأسئمة حكلو ، ك أسبابو المنطقية 

كيرجع بعض النقاد " ، كالفكاعؿ التي يراىا النقاد أساسية كجكىرية في بناء النص الركائي 
ذلؾ إلى حركة الركاية إنسانية الدائبة ، ك استيعابيا منجزات العصر ك تطكره ، إلى مركنة 

رحميا المميزة ، طبيعة كحجما كقدرة كقابمية عمى مكاكبة الحياة ، كعمى تسجيؿ أدؽ 
التفاصيؿ الجزئية  دكف أف تسجؿ المشيد البانكرامي الشامؿ لمميداف ، الذم يتصدل 

لارتياده فيي تترؾ لمقارئ الباب مفتكحا ، أك مكاربا لمتخيؿ كالتصكر ، ك بناء عالـ الركائي 
، فالركاية بكصفيا مثؿ بقية الفنكف الأخرل ، ك بحكـ 1 "بدلالاتو  كأبعاده كظلالو ك ألكانو 

المطرد لعلاقتيا التجادلية مع الحياة ، لابد ليا " التطكر التقني كالمعرفي ، ك بحكـ التنامي 
مف معاظمة  استجاباتيا لمتدفؽ المعرفي الغزير ، الذم يغرؽ حياتنا المزدحمة بكؿ ما 

سكاء أكانت مادة زحـ تسعى إلى إحياء صلات الإنساف بطبيعتو ...يجيء بو ىذا القرف
الإنسانية الميددة بالانقراض أـ كانت تكريسا لسيرة الراىف المسعكر باتجاه كماؿ قطيعتو مع 
ىذه الطبيعة ، ك إكماؿ عمميات تشييء الإنساف ، أك الاكتفاء بجعمو مرحميا عمى الأقؿ ، 

 " ذات" كائنا تمفزيكنيا ذاتي البث  أك ماكينة بث حسب تعبير صنع الله إبراىيـ في  ركايتو 
"2  

ك بتعبير آخر فإف ميداف الركاية أك السرد بشكؿ عاـ ىك  مصدر لممعرفة الإنسانية 
   . كشكؿ جكىرم لممعرفة

لقد تعددت تصنيفات الركاية مف حيث انتسابيا ليذا التيار أك ذاؾ ، فقد عرفت  
الركاية الركمانسية كالكاقعية كالرمزية ،  ما إلى ذلؾ  مف التصنيفات ، ك كقؼ منيا النقاد 

 ركب غرييو ألاف )كالدارسكف مكاقؼ مختمفة في إطار علاقاتيا بالمحاكاة ك التخييؿ ، ؼ 

                                                           
1

رذاخً الأخٕبط الأدث١خ اٌشٚا٠خ ٚاٌغ١شح ،ع١شح ِذ٠ٕخ ٚشؼت ،داس ِدذلاٚٞ ٌٍٕشش ٚاٌزٛص٠غ :زغٓ ػ١ٍبْ : ٠ٕظش ـ  

 .38:،ػّبْ ،ص2012،
طٕغ الله إثشا١ُ٘ :عشد٠بد اٌشٚا٠خ اٌؼشث١خ اٌّؼبطشح ،اٌّدٍظ الأػٍٝ ٌٍثمبفخ ،دِشك ،أظش :طلاذ طبٌر : ـ  ٠ٕظش   2

. 209:،ص1993،اٌمب٘شح 2:،سٚا٠خ اٌزاد ،،داس اٌّغزمجً اٌؼشثٟ ،ط
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يرل أف الكاقعية الأدبية ليست نتيجة لممحاكاة، أك الاستقلاؿ الذاتي ، رغـ انحيازه أك  (
كجية نظره إزاء الكاقع ىي أساسا ، " يعتمد عمى الاكتفاء الذاتي مقارنة بالمحاكاة فإف 

كببساطة إزاء شيء ىامد دكف معنى داخمي، أك مكقع محدد، ك ليذا يعتقد أف الكاقعية 
إف  " ؛  1" الأدبية يجب أف تركز لا عمى  الأعماؽ بؿ عمى السطكح فسطح ىك كؿ شيء 

قد كقؼ مف مبدأ المحاكاة مكقفا  ك 2" الركاية بالنسبة لغرييو ىي جنس أدبي ذاتي برمتو
  ( فليفييجكرج  )معاديا ،  كالذم ينص عمى أف الركاية كميا خيالية ، كما يرل  

كيأتي  الاىتماـ بالركاية كذلؾ لتزامف ازدىارىا مع مجمكعة مف التحكلات 
الاجتماعية كالفكرية كالعممية الكبرل، كلتجدد اىتماـ الفلاسفة بالأشكاؿ الأدبية أمثاؿ 

كمحاكلات الدارسيف المتكررة القبض عمى المككنات " ، (شلككات)ك  (ىيجؿ)ك (شميجاؿ)
 ، 3" المراكغة ليذا الجنس الأدبي المفتكح عمى مختمؼ الأنكاع كالأساليب الأدبية كالحياتية

مف عجب أف تككف الركاية كالقصة القصيرة كىما : " بقكلو  (خيرم دكمة  )كيؤكد ذلؾ 
النكعاف الحديثاف المتمرداف المذاف قاكما التفتيت ك التثبيت كامتزجا مع أنكاع الحياة اليكمية 

، مف عجب أف يككنا أكثر الأنكاع تعرضا لدراسات التفتيت كالتثبيت سكاء في عمـ 
 لأنيما استفزا قدرة  ؛الاجتماع أك في دراسات الشكلانييف كالبنيكييف كربما كاف ىذا

  ك 4المنظريف ك النقاد عمى صناعة الإطار ك النسؽ الذم يمكنيـ مف تناكؿ مادة مراكغة 
كفؽ ىذه الرؤية تعددت الأشكاؿ الركائية لتفي برؤية الكتاب كمخزكنيـ الثقافي كالفكرم 
كالتاريخي كالاجتماعي كالسياسي كالفمسفي، ككعييـ بالمجتمع بكؿ أطيافو، كمشكلاتو، 

كعلائقو ، كشرائط الاتصاؿ كمنظكرىـ المستقبمي لشبكة العلاقات القائمة ، ككذلؾ 
لاستيعاب رؤيتيـ التقنية المتجددة بتجدد الثكرة العممية كثكرة الاتصالات ، كالمعرفة ، كالمغة 
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الرقمية ، كفي ضكء ذلؾ لـ تعرؼ الركاية شكلا محددا ، كلا قكاعد ثابتة ، كلـ تحدد 
ليس " تعريفاتيا كفؽ مفيكـ كاحد ؛ لأنيا خطاب المتناقضات التي تصطرع في ساحتيا ،

فقط مجمكعة مف المغات كمجمكعة مف الخصائص الكيفية ، إذ تبدك الركاية لدل بعض 
منظرييا نكعا أدبيا لو تاريخو المستمر ، ك لكنيا سمسمة مف الأعماؿ ، التي يشبو بعضيا 
كأبناء الأسرة الكاحدة ، فالخصائص المشتركة بيف الركايات ليست حفنة مف الخصائص 

المحددة ، ك إنما ىي مجمكعة مف العلاقات المعينة بالأعماؿ الأدبية الأخرل ، ك بالكضع 
   حيث نجد أف الركاية مرت بالعديد مف المراحؿ التي 1" الثقافي الذم انبثقت منو كبالقراء 

ساعدتيا عمى الكصكؿ إلى ىذه المرحمة المتطكرة في عصرنا ىذا كمما أدل بالعديد مف 
  باحثيف لمكصكؿ إلى عدة تعريفات ليا كلـ يحددكا ليا تعريفا كاحدا

،  (فكرستر)كلتعدد الأشكاؿ الركائية تعددت التعريفات لدل الأدباء كالنقاد ، أمثاؿ 
 كأيف)، ك  (فىكؿ برجكف )، ك  (كالاس مارتف)، ك  (جكناثاف ككلر)، ك  (باف كات)ك

أدكيف )، ك ( لابي فنست)، ك  ( أدكيف غرييوألاف)، ك ( مكركس شركدر)، ك  (بكث
لأف الحياة التي تصكرىا لا شكؿ ليا ؛ أم أنيا نص "، أف الركاية لا شكؿ ليا ؛  (مكير

،  (شلككات)  ككذلؾ نمذجة 2" مفتكح غير محدد لتجدد الحياة ، لذا صنفيا تصنيفا جماليا
ىي الركاية المثالية، الركمانسية ، كركاية  "الذم رصد ثلاثة نماذج أساسية لمركاية الغربية ،

  ،كما رأل 3" التربية ، كالنمكذج الركائي الرابع الذم يتجاكز الأشكاؿ الاجتماعية
 : أف أم نمذجة لا تخرج عف ثلاثة عناصر ىي (تكدكركؼ)
  مفيكـ الجنس مف حيث النشأة كالتطكر كالتفرغ .1
  نظرية النص مف حيث الانغلاؽ كالانفتاح .2
  4 البحث عف المككنات في أفؽ تشخيص الكميات .3
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3

. 8:،اٌّمذِخ ،ص1987،داس الاِبْ ،اٌشثبط 2اٌخطبة اٌغشدٞ ١ٌّخبئ١ً ٔؼ١ّخ ثبخز١ٓ ،ط:ِسّذ ثشادح /ـ د
4

. 76:،ص1989، 2ّٔزخخ اٌشٚا٠خ اٌّغشث١خ ،،ِدٍخ ا٢فبق ،ارسبد وزبة اٌّغشة ،ػذد :ـ ثش١ش اٌؼّشٞ 



 اٌفظً الأٚي                                               رسٛلاد اٌشٚا٠خ اٌؼشث١خ اٌسذ٠ثخ

 

21 
 

أما ميخائيؿ باختيف ، الذم قرأ الركاية الغربية  قراءة تحميمية كصفية، فقد استند إلى 
الألسنية كالأسمكبية كالسيميائية ، فيستخرج مغايرات  " الماركسية المنفتحة آفاقيا عمى 

خطاف أسمكبياف لمركاية : الركاية كأجناسيا المتفرغة، كيقدـ تعريفات مميزة ليا في دراستو 
نصكص العصر القديـ كالركاية : ، ك أكرد حكالي سبعة عشر مغايرا ، ىي 1" الأكركبية 

السفسطائية ، كركاية القركف الكسطى، ك ركاية الفركسية ، ك الركاية البارككية، ك الركاية 
الرعكية ، كالغزلية ، ك ركاية السيرة، ك السيرة الذاتية، ك ركاية الاختبار، كالركاية الرسائمية 

ك ركاية الإشارة، كالركاية اليزلية، ك ركاية التككيف كالتعمـ، كركاية       ، كالقطارية ، 
.  2المغامرة كركاية الاعترافات

كحسب ىذا القكؿ نقكؿ بأف باختيف لقد تكصؿ مف خلاؿ دراساتو كأبحاثو عف 
 . عديد مف المغايرات التي ذكرناىا فيما سبؽلؿتعريفات لمركاية 

أما الناقد العربي في علاقتو بالأجناس  الأدبية فقد تبنى أحد المكاقؼ الثلاثة كىي 
ما الاكتفاء بما ىك ظاىرم في ىذه  إما تطبيؽ النظرية الغربية بشكؿ آلي جامد ، كا 

ما  الإشكالية ، أك محاكلة تجنبيا في دراستو للأدب العربي بمعزؿ عف نظرية الأجناس ، كا 
شؽ طريؽ جديد في الدراسة الأدبية ينطمؽ مف مقكلة الأجناس ، لمنظر في خصكصية 

 الإنتاج الأدبي 
 

  3"(عبد الفتاح كيميطك)ك  (عبد السلاـ المسدم)في عصكره المختمفة ، مثؿ 
مف خلاؿ ىذا القكؿ نجد  أف الناقد العربي قد سمؾ طريقا مخالفا عف أسالفو القدامى 

   . حكؿ علاقتو بالأجناس الأدبية كأنو قد تكصؿ لمكاقؼ ثلاثة المذككرة سابقا
           ، ـتنميطاتوك قد ذىب العرب في تنميط الركاية مذاىب متعددة ، فتعددت 

باختلاؼ الباحثيف أك باختلاؼ " ك تسمياتيـ كؿ نكع بمصطمح خاص قد يختمؼ 
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الإبداعات الركائية نفسيا ، أك باختلاؼ مكاطنيا ، أك باختلاؼ المراحؿ الزمنية فيي مثلا 
فقد رصد تنميط  (عبد المالؾ مرتاض) أما  ،1" عند طو الكادم تزيد عمى عشريف نمطا 

النقاد كالدارسيف لمركاية العربية ، إذ اعتمد بعض منظرييـ تقسيـ الركاية إلى أنكاع داخمية ، 
ذا كاف التقسيـ ضركريا : " ك رأل أف ىذه التقسيمات غير منطقية كلا منيجية ، فيقكؿ  كا 

حقا فإنو مف الأجدر ألا ينيض عمى اعتبارات خارجية ، بؿ يجب أف يذعف لمعطيات 
، ك  (محمد شفيع السيد) نيجو ك سار عمى 2" داخمية ماثمة في نص العمؿ الركائي نفسو 

الذم صنؼ الركاية عمى قاعدة التيارات الأدبية كمصطمح فني ، ك   (عبد البديع عبد الله)
، الذم اعتمد التسمسؿ الزمني في تصنيفو التيارات الأدبية مف ركمانسية  (طو كادم)

 3. " كتاريخية ككاقعية ،  ك أخيرا النماذج الجديدة ، ك غير ىؤلاء كثير 
إلى تسمية الركاية حيث اختمفت  كبناء عمى ما سبؽ نقكؿ بأف العرب ذىبكا 

كذلؾ كؿ حسب تخصصو كبحثو ، إلا أننا نجد بعض  كؿ نكع بمصطمح خاص ،تسمياتيـ 
الانتقادات حكؿ ىذه التسميات حيث يرل البعض أف ىذه التسميات غير منطيقة كلا 

  . منيجية
نجد أف الركاية العربية ،  كالتصنيفات التي مررنا بيا التقسيماتككفؽ ىذه      

عكدة حيث نجد أف الحديثة عرفت أشكالا عديدة كأصنافا اعتمدىا الدارسكف كالباحثكف ، 
 . التراث قاعدة أساسية أك خمفية لمركاية الجديدة كبنائيا 
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 (العشؽ المقدنس ) الفصؿ الثاني نخصصو لمجانب التطبيقي عمى الركاية المدكنة 
، نبحث فيو عف ىذا التداخؿ ك التماىي الجميؿ الذم شكؿ لحمة كاحدة لا تنفصـ بيف 

 .نص الركاية ك الفنكف الأخرل التي تداخمت معيا 

  : المطمب الأول

  : المغة الشعرية .1
       الشعرية في أبسط صكرىا ىي عمـ دراسة الشعر؛ أم تتبع المميزات كالخصائص 

 .كالأشكاؿ التي تجعؿ مف الشعر شعرا 

كالشعرية بدءا ليست ىي الشعر ، إنيا مصطمح ممغـ حماؿ أكجو في المعنى كفي البعد 
الأكثر زئبقية " التاريخي ، مما أثار انتباه النقاد المعاصريف ، فيك مف المصطمحات 

 كالإمساؾ بو أمر ليس بالأمر الييف ؛ لأنو مصطمح غربي تعددت 1" كأشدىا اعتياصا 
 .ترجماتو 

بو ؛ أم عمـ بو ، كيقاؿ أيضا  (شعر ) مشتؽ مف الجذر ىي  فمف حيث المغة ؼ
كما يشعركـ إنيا إذا جاءت لا  ): ليت عممي ، ك جاء في قكلو تعالى : ليت شعرم 

أف الشعر كلاـ "  ؛ أم ما يدريكـ ، ك ما يعممكـ ، ك جاء في لساف العرب 2 (يؤمنكف
الشعر التربص محدكد بعلامات لا يتجاكزىا : كىك منظكـ القكؿ ، ك قاؿ الأزىرم " العرب 

كقائمو شاعر  ، ك يستعاف بو في فيـ كتفسير القرآف الكريـ فالشعر في المغة ينتيي عند 
 .معنى العمـ ك الدراية 
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 مف خلاؿ  التداخؿ    كنجد الشعر كالركاية يأخذ التداخؿ بينيما في طريقتيف أساسيتيف 
 :مباشرة أك مف خلاؿ التناص 

أشعارا مكتكبة عمى أنيا قصائد جاءت عمى لساف " العشؽ المقدنس "     حيث نجد في 
أحد شخصيات الركاية ، ك نجد مف بينيا أبيات في كصؼ تييرت حيث يقكؿ الشاعر بكر 

 :بف حماد 

 بتَيْيَرَت الشَّمْس كَأَطْرِؼ         رَيْعَانوهُ  كَ  الْبَرْد أَخْشَف مَا

 تَخْتتٍ  مفْ  تَنْتَشِرهُ  بَدَتْ         كَأَنَّيَا مَا إِذَا الْغَيْ ِـ مِفَ  تَبْدهُك

ةتٍ  بِلَا  بَحْرتٍ  فِي فَنَحْفهُ   تعالسَّمْتَ  الررّيحهُ  بِنَا تَجْرِم           لهُجَّ

 أرادىا أف تككف استشيادات جميؿ حيث الركائي بشكؿ كظفيا ىذه النصكص المختمفة قد 
 مباشرة كتدعيما لركايتو 

قد كظؼ الشعر في ركايتو العشؽ المقدنس مثؿ  (عز الديف جلاكجي )نجد الركائي     
قادتيما الأقدار مرة أخرل إلى معصكمة  المذاف رحمة البطميف عمار العاشؽ كنجلاء ، 

، كىك ثالث أئمة  (أفمح بف عبد الكىاب)كنقش عمى أعمى بابيا أبيات مف الشعر لمشاعر 
الرسمييف ، كما عرؼ في ميداف الشعر بقصيدة رائية يحث فييا عمى طمب العمـ كيحط مف 

 :قيمة الجيؿ ، ك أبيات مف ىذه القصيدة نقشت عمى باب المعصكمة 

هـُ  " ا أَشْخَاصيهُ ْـ يَرِيؾَ               آثاَرنا الْعِمْ ِـ لِأىْؿِ  أَبْقَى الْعِمْ بْكَارنا رَكْحن   كَاِ 
فْ  حَي  أَطَكَارنا ذَاؾَ  مِفْ  قَضَىد عَبْ  مات ما              كَرَعِ  كَذهُك عِمْتـٍ  ذهُك مَاتَ  كَاِ 
 1 "إعْصَارنا الرَّمْسِ  فِي ثَكَل قَدْ  كمَيْت            كَمنْقصَة الْجَيْؿِ  عَمَى حَيَاةتٍ  كَذهُك
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كانت عيناىا : "  بيت مف شعر المتنبي حيث يقكؿ نجد كفي مقطع آخر مف الركاية    
 رائعتيف ، يقينا أف الشمس قد غادرت منيما تكقفت لحظات كأنا أتذكر 

 

 :يقكؿ المتنبي 
فهُكنَؾَ  يهُبْصِر مَفْ  كَلَكِفَّ  قَمَبَوهُ          الْعِشْؽهُ  يهُدْخهُؿهُ  مِمَّفْ  كهُنْتهُ  كَمَا   1 يَعْشَؽهُ  جهُ

 فيك ىنا يتغزؿ بجماؿ عيني ىبة عبر بيت المتنبي 

    في المقاطع السابقة قاـ الركائي بالنقؿ الحرفي ليذه الأشعار كنسبتيا إلى أصحابيا ، 
لكف عند بحثنا في ثنايا الركاية نجد الركائي قد قاـ بنقؿ عبارات أك معاف مف قصائد دكف 

ك بقي القائد منتصب القامة ، مرفكع اليامة ، : " ذكر قائمييا كنعرض في ىذا المقطع قكلو 
 فعبارتي منتصب اليامة ، مرفكع اليامة كردتا في قصيدة 2... " ك قد بدا أشد سمرة 
أبرز شعراء المقاكمة الفمسطينية ك قاـ بأدائيا " ك ىك (سميح قاسـ  )الشاعر الفمسطيني 

كتحكلت إلى ما يشبو النشيد الشعبي  (مرسيؿ خميفة )في شكؿ أغنية لمفناف المبناني  
منتصب القامة أمشي ، مرفكع اليامة أمشي ، في كفي قصبة : " الفمسطيني حيث يقكؿ 

 3" زيتكف كعمى كتفي نعشي ،  ك أنا أمشي ، كأنا أمشي 

 عند تحسر أبي البنيف المتيجي  يبيف مدل حزف كتحصر كأيضا نجد مقطع آخر          
يقينا منا أف لف : "  الإسلامي بسبب أعدائو مف زنادقة كمبتدعيف حيث يقكؿ الديف عمى 

ينصرنا الله عمى أعدائنا حتى نقضي عمى الزنادقة كالمبتدعيف ، لكف  جرت الرياح بما لا 
  4. " تشتيي السفف 
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: كردت في شعر المتنبي عند قكلو " جرت الرياح بما لا تشتيي " فعبارة  
يَاح تَجْرِم يهُدْرِكهُوهُ            الْمَرْءَ  يتمناه ما كهُؿلُّ  مَا السلُّفهُفَ  تَشْتَيِي لَا  بِمَا الرِّ

 ، ككف الخكارج الزنادقة  كيبدم الحزف الشديد الذم اعتلاه فأبك البنيف المتيجي يتحسر
 .  ، كتحقؽ ماكانكا يسعكف إليو استكلكا عمى الحكـ بقكة

إف تداخؿ الشعر مع الركاية يأتي في سياؽ سردم كفي خدمتو ، فيك يكظؼ تكظيفا    
 ، لأف تماىي الركاية مع الشعر جعؿ مف عمؿ الركائي عملا مرمكقا ، كبيف مدل جماليا

.   تحكـ عز الديف جلاكجي بالمغة كتلاعبو بيا كمزجو للأجناس المختمفة مع بعضيا 

المغة المسرحية  ا : المطمب الثاني

 ، فالمسرح أقدـ مف  في نفس الكقت      إف الركاية كالمسرحية فناف نثرياف كنكعاف أدبياف
أما الركاية ىي مف الأنكاع الأدبية الحديثة في عصرنا كأكسعيا "الركاية ك أرسخ منيا ، ك 

انتشارا ، غير أف الركاية كتبت لتقرأ ، كأما المسرحية لتمثؿ عمى خشبة المسرح ، ك قد 
حاكلت الركاية استعارة بعض المصطمحات مف المسرحية كاستخداميا في بنائيا ، ك مف 

المشيد، الديككر، الحكار، المكنكلكج ، ك مناجاة الذات ، : بيف ىذه المصطمحات نجد 
 ،  فنقكؿ في ىذا الصدد أننا لا نجد أم عمؿ مسرحي خالي مف كؿ 1 "الشخصية كغيرىا

 .ىذم الشكميات كالمشيد كالديككر كغيرىا 

       ،  بيف الشخصياتالمسرحية بالحكاركأما   الأحداث،فالركاية نجدىا تمتاز بالسرد    
،  بحيث لا المحاكلة لجعميما في جسد كاحد كالتكفيؽ بينيما  القاسـ المشترؾ بينيما ىك ك

، ك الإفادة مف خصائص كؿ مف الركاية كالمسرحية يمكف لممتمقي التفريؽ كالفصؿ بينيما 
كمف قدراتيما التعبيرية ، ك بناء عمى ىذا نجد أف الشكؿ الممسرح يضيؼ لمسرد بعدا جديدا 
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، إذ أف السرد الذم يقترب مف النص المسرحي يعني شيئا أكثر مف ككنو يكلد لغة مشابية 
. لمغة المسرح 

نجد  ، (العيكف كالمناظرة ) في حكاية "ركاية العشؽ المقدنس " الذم كظؼ في فمف الحكار
: قكؿ الركائي عمى لساف أحد الشخصيات في الركايتو 

 ػ ىؿ تسمعيف ، أليس ىذا صكت الطائر العجيب ؟ 

 دارت دكف أف تفتح عينييا  

.  ػ عد إلى النكـ ، ىذا صكت طائر الكركاف 

 1فسكت انكمش في مكاني أبحث عف دؼء يرحؿ بي في عكالـ النكـ الجميؿ ، كسكتت

:  كنجده في مقطع آخر أيضا 

 ػ  ارفعا أيديكما  

 كرفعناىا كنحف نسير ، كفي لحظات كنا أماـ الخميفة ، كحكلنا رماح ك سيكؼ 
كعشرات القناديؿ المضيئة ، كفي عيكف الجميع دىشة كىـ يحممقكف فينا ، رفع رئيس 

: الحرس صكتو المبحكح خمفنا 

.  إنيـ جكاسيس أييا الإماـ 

 ك أردت أف أرد ، لكف الكممات تياكت مف بيف شفتي إلى الأرض دكف أف يفمح 
لساني في إنقاذىا، ك ضغط رئيس  الحرس عمى رقبتي بأصابع كأنيا  الفكلاذ ، كقاؿ 

:  الإماـ
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 1....ػ إنيما مف جكاسيس أعدائنا الملاعيف 

: كفي مقطع آخر مف الركاية نفسيا نجد 

ػ ىؿ يقتمكننا ؟ 

ػ أجبت مطمئنا  

ػ لا أعتقد  

  ردت باضطراب  

ػ أحمـ بالنكـ ، لكف أيف نحف ؟  

ػأنسيت القطب كالطائر العجيب ؟                                                                                                                                                                           

كصمتنا مندىشيف ، رغـ كؿ شيء كنت أشد يقظة ، أما ىبة فقد داعبت عيناىا سنة مف 
النكـ ، ك مالت برأسيا عمى كتفي ، لكف الدليؿ لـ يغب طكيلا ، عاد كىك يحتضف ألبسة ، 

: ك كضعيا قريبا منا كقاؿ 

  2....ػ لعؿ عصابة جردتكما مف ملابسكما ، ك أنتما في الطريؽ إلى تييرت 

أف الشكؿ الممسرح يضيؼ لمسرد بعدا جديدا ،إذ إف السرد الذم ب    كفي الأخير نقكؿ 
يقترب مف النص المسرحي يعني شيئا أكثر مف ككنو يكلد لغة مشابية لمغة المسرح ، 

بحيث نجد أف السرد ألمشيدم بمعنى أف المشيد الذم يمثؿ عمى خشبة المسرح يختمؼ 
عمى السرد المحكي المكجكد في النص السردم ، كذلؾ مف خلاؿ براعة الممثؿ في إعادة 

 . صياغة ألفاظ المشيد الممسرح عمى الخشبة 
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 لرســــــــالة ا : المطمب الثالث

.  الرسالة ىي عبارة خطاب مكتكب يبعث بو صاحبو إلى آخر        

تعتبر الرسالة نصا نثريا سيلا يكجو إلى شخص محدد ، ك ىي لكف مف ألكاف ك         
 )نجد رسالة بعث بيا أمير المؤمنيف إلى  (العشؽ المقدنس  )النثر الفني ، ك في ركاية 

يدعكه فييا إلى الاستسلاـ كاتباع نيج الله كرسكلو ، ك إلا سيككف  (عبد الرحماف بف رستـ 
مف عبد الله حفيد رسكؿ الله ، أمير المؤمنيف أبي عمي : " مصيره الإبادة ، حيث يقكؿ فييا 

محمد بف عبد السميع بف السبط بف عمي البكني ، إلى الخارجي عبد الرحماف بف رستـ 
لعنو الله ، كعجؿ بو إلى جينـ  ك بئس المصير ، رافع راية الضلالة البكماء كناصر إبميس 
عمى الشريعة السمحاء ، إف جاءؾ كتابي ىذا فأتني ك مف معؾ ، تائبيف مستسمميف لمنيج 
لا أرسمت إليؾ جيشا أكلو عندؾ ك آخره عندم ، يفؿ الحديد ، ك  الله كرسكلو متبعيف ، كا 

يصير الصخكر قديدا ، يبيدكـ عف بكرة أبيكـ لييتـ أطفالكـ ، ك يستحيي نساءكـ ، ك يثكؿ 
أمياتكـ ، ك يحرر المؤمنيف المستغفميف مف جبركتكـ ك سحركـ ، ك السلاـ عمى مف اتبع 

  1" اليدل 

حاكـ الأندلس يينئ الإماـ بتكليو  (عبد الرحماف الداخؿ )     كما نجد أيضا رسالة مف 
الإمامة ، ك يعرض دعمو الكامؿ لدكلتو مذكرا باليد البيضاء التي أسديت لو أياـ محنتو ، 

أىنئكـ عمى نجاتكـ مف الفتنة الباغية التي اختطفتكـ ، كأطمئنكـ إلى حكـ  : " حيث يقكؿ 
الله سيمضي فييـ بالعدؿ كالقسطاس المستقيـ ، ما قطع رجالنا كأبناء دعكتنا آلاؼ الأمياؿ 
مف المشرؽ إلى بلاد المغرب إلا ليقيمكا دكلة الحؽ ، ك لف تقكـ رادعة تحمييا كتقيـ الأمف 

في ربكعيا ، كما تحتاج إلى الحرية كالرخاء كالعمـ الذم سنسعى بكؿ ما نممؾ إلى أف 
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نكطد أركانو في ربكعنا ، ك إني لعمى ثقة مف أننا بذلؾ سنقضي عمى الفتنة في الداخؿ ، 
 1"كعمى الأعداء في الخارج   

     كفي مقطع آخر نجد رسالة كاف يحمميا البطؿ إلى الأمير دكف كتابة محتكل الرسالة 
كجدت الفرصة سانحة ،فقمت في المجمس ،كأخرجت الرسالة : " كنستدؿ عمى ذلؾ بقكلو 

أحمؿ إليؾ سيدم الأمير رسالة مف أعدائؾ  المتربصيف بؾ : مف بيف ثنايا ثيابي ، ك قمت 
ك مد الإماـ يده فتسمـ الكتاب ، سممو مباشرة إلى عمراف ابف مركاف الأندلسي ، الذم   ، 

فضو كراح يتيجاه ، يسر كثير مف جممو ، ك يجير بعضيا  ،عمؽ الإماـ عمى الجممة 
.  ك قد احمر كجيو ، ك ىؿ يعتقد عدك الله أنو عمى ىدل   الأخيرة ، 

 مف خلاؿ ىذا المقطع ندرؾ أف البطؿ 2... " أنت رسكؿ : نظر إلي ريبة ، تمتـ قائلا  
.  أصبح رسكلا كجاء إلى الأمير مف أعدائو  ، رسالة أثارت ثائرة الأمير

بتسميـ رسالة إلى قائد الخكارج مف طرؼ أبي  ىذا المقطع نجد أف البطؿ قد كمؼ كفي  
أخرج مف جيبو الآخر : " عمي محمد بف عبد السميع بف عمي البكني ، حيث يقكؿ السارد 

: رسالة سمميا إلي كىك يقكؿ 

ىي ذم رسالتنا إلى السارؽ بف المارؽ بف الكانية ، نكمفؾ بحمميا إليو كنميمو ثلاثة أياـ 
 3... " سكيا ، ك إلا سنطبؽ عميو حكـ الله 

ملاحقا بقى  ىك طكؿ رحمتو  كىك يحمؿ رسالتو معو ، ك يكمؿ رحمو الشاقة البطؿراحك
أمير المؤمنيف أبي عبد الله عمي البكاء  تمؾ الرسالة إلى غاية تسميميا لصاحبيا بسبب

أيف أخفيت الرسالة ؟ قمت : دفع أحدىـ أصابعو الغميظة في رقبتي كصاح : " حيث يقكؿ 
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كعند كصكلنا إلى ... الرسالة معنا كنحف مكمفكف بأف نسمميا لأبي عبد الله عمي البكاء : 
  1... " عممت أف معكما  الرسالة :مقر الأمير ،قائلا لنا كقد بدا عميو اىتماـ كبير 

حيث نجد أف تداخؿ الرسالة مع الركاية أضاؼ العديد مف الفكائد لمركاية مف بينيا أنيا    
أزكتيا كجعمتيا تبدك بحمة جيدة في نظر المتمقيف، كأيضا سيكلة التكاصؿ مع الشخصيات 

 . داخؿ الركاية 

  الخطـــــــــابة  :المطمب الرابع

 اختطب ، ك مصدر الخطيب ،كخطب الخاطب عمى المنبر ، :لغة اؿكالخطابة في         
 :ذىب أبك إسحاؽ إلى أف الخطبة عند العرب  ك ".يخطب ،خطابة كاسـ الكلاـ الخطبة 

. المسجع كنحكه  كلاـ المنثكر ك

خطبت عمى المنبر خطبة بالضـ ،خطبت المرأة خطبة بالكسر ، كاختطب :كالجكىرم 
خطب "كنقكؿ خطب خاطبيا حسف الخطاب كىك المكاجية بالكلاـ ك،  2" ....فييما 

دعكه إلى أف يخطب إلييـ ، يقاؿ اختطبكه فما :الخطيب خطبة حسنة كاختطب القكـ فلانا 
  3"خطب إلييـ 

ألقى خطبة ،كالخطابة أك الخطبة ىي كلاـ :        فالخطابة مصدر خطب يخطب 
فيي لا تخرج عف إطار الخطاب المغكم الإقناعي "المنثكر الذم يقصد بو التأثير كالاقتناع ،

الذم يخضع لضكابط كقكاعد المغة ،كبذلؾ يتمكف مف تقديـ الحجج أك استنباطيا عف طريؽ 
فيذه العممية تخضع لعممية تفكير تساير المنطؽ (ذلؾ ػ أف ػ حيث ػ ليذا ػ ثـ )الركابط 

كتأخذ كضعية المخاطب الاجتماعية كالمادية كمؤىلاتو الفكرية بعيف الاعتبار فيحصؿ أف 
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ما أف يككف ضمنيا  يككف الإقناع كاضحا يستخمص مف المعطى الظاىرم لمخطاب كا 
 لمخطاب كىذا جانب انكبت عميو دراسات المناطقة ألاقتضائييستخرج مف المعنى 

 1"كالمغكييف

   الخطابة ىي نكع نثرم كىي فف غايتيا التأثير كالإقناع بحضكر الجميكر المتمقي ، 
عبد  )الخطبة التي ألقاىا أحد رجاؿ الإماـ كنجد الركائي كظؼ الخطبة كذلؾ مف خلاؿ 

جمس كقد بدا عميو حزف شديد ، يمد  : " قاؿ ، لينقؿ نبأ كفاتو حيث  (الحماف بف رستـ 
لى عينيو يمسح عنيما دمكعا قيرت إرادتو ، قاؿ بعد أف حمد الله كأثنى عميو  يده بمنديمو كا 

  :

: كقاؿ ....ػ أييا الناس مف كاف يعبد عبد الرحماف بف رستـ ، فإف ابف رستـ قد مات 

عمى نيج سمفنا الصالح سيككف اختيار الإماـ كلف يككف حتى يتمقى البيعة مف كؿ 
 .المسمميف

غير أف الخطيب لـ يباؿ . كسكت معظـ الناس ينتظر الجديد الذم سيكشؼ عنو الخطيب 
: بالأصكات التي كادت تفسد عميو ما كاف ينكم الكصكؿ إليو ، فكاصؿ 

أييا الناس ، أنتـ تعرفكنني أنا مسعكد الأندلسي كتعرفكف مكانتي في العمـ ، كتعرفكف قربي 
 2"مف الإماـ رحمو الله كرضي عنو 

 لعبد خميفتا إماما عمى الإمارة يككف فيدؼ الخطيب أبك مسعكد الأندلسي ، ىك أف 
الرحماف بف رستـ ليتـ في نياية المطاؼ مبايعة الإماـ عبد الكىاب بف عبد الرحماف بف 

. رستـ 
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كفي مقطع آخر ، نجد خطبا تعبر عف رفضيا للإماـ الجديد عبد الكىاب كنكرد ذلؾ في   
: استمر الخطيب يقكؿ كىك يمكح بسيفو في يمينو : " المقطع التالي 

اسمع يا عبد الكىاب بف عبد الرحمف بف رستـ ، ما بايعناؾ عمى ضلالة أردتيا ، كلف 
نبايعؾ عمييا ما أقمتنا الغبراء ، كأظمتنا السماء ، كما كاف رسكؿ الله   ػ صمى الله عميو 

كسمـ ػ كلا مف جاء بعده مف  الخمفاء الراضيف المرضييف ليخمفيـ أبناؤىـ كأىمكىـ ، ك ىـ 
 المؤمنيف بدعة تجرم ليا الدماء تسنى فيمف عممت قربا مف الله تعالى ، ك إنؾ لتريد أف 

كديانا ، كما سنيا مف قبمؾ بنك أمية كبنك العباس ، كدفعنا الشرؾ بالتي ىي أحسف لكنؾ 
ك سكت الخطيب، فارتفعت الحناجر بالتيميؿ كالتكبير، كارتفعت الأيدم ... تماديت كأبيت 

 1... " بالسيكؼ  كالرماح

    فالخطيب ييدؼ مف خلاؿ خطبو إلى شحذ اليمـ كالنفكس لمثكرة ضد الإماـ عبد 
. الكىاب ، كفعلا لقيت خطبتو صدل كتجاكبا 

يبف فييا عف مدل رفضو للإماـ في خطبتو  (يزيد بف فنديف  )     الأمر نفسو قاـ بو 
، ك يأمؿ في أف يفصؿ في أمر الخلافة ىذا بقدكـ فتاكل مف إخكانيـ المشارقة الجديد 

: حيث يقكؿ في خطبتو 

يا أىؿ الحؽ الأبمج ، قد جمع الناس أمرىـ عمى نصرة باطميـ ، ك جمعنا أمرنا عمى " 
الخركج مف المدينة عاشكا فييا فسادا ، حتى انحرفكا باسميا مف تاىرت إلى تييرت ، 

كأنكركا أمر المشكرة كىك أساس الممؾ ك إنا لمنتظركف إخكانا لنا مف المشرؽ ليفصمكا في 
أمر خلافتنا كأني لآمركـ أف تغادركا المدينة جميعا حتى يحكـ الله بيتا كىك خير الحاكميف 

"  ، كمع انتيائو مف خطبتو غادر الجميع المدينة ، إلى حيف حؿ عمييـ المشرقي 2... " 
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أييا الإخكاف إف شرع الله لا شية فيو : " ضيفا كألقى خطبة جاء فييا  " شعيب المصرم 
كلا لبس ، كحجة الإماـ قكية ، كليس لكـ أف تشترطكا عميو ، فالإمامة لا تبطؿ إلا بحدث 

كما كادت كمماتو تصؿ الأسماع حتى تيافتكا عمى ... في الإماـ بعد الإعذار ك الإنذار 
 . 1... " المجمس يبايعكف الإماـ الجديد 

      كأغمب الخطب الكاردة في نص الركاية ىي خطب دينية  ، ، ك ما ذكرنا إلا النزر 
 . لنكردىا جميعا الكقت القميؿ مف ىذه الخطب ، ك لا تسع 

  حيث نجد الخطب أضافت لمركاية العديد مف الأشياء الميمة ، حيث نجد السارد أضاؼ 
الخطب لكي يزيد مف كضكح المعنى كسيكلة كصكؿ الأمر المطمكب إيداعو لدل المتمقي 
كسيكلة تقبمو لأف لمخطب أسمكب إقناع مميز عكس الأنكاع الأدبية الأخرل ،لأف الألفاظ 
التي تستعمؿ في الخطب غالبا ما تككف ألفاظ منتقاة بعناية كدقة عالية  كتتميز الخطب 
باستعماؿ الجناس كالمحسنات البديعية بصفة عامة ، كليذه الأخيرة ميزة في تأثير عمى 

 .  سمع المتمقي كانجذابو نحكىا 

كنختـ ىذا الخطب بخطبة أحد الفرساف مدعيا أنيـ المؤمنكف كيشيد بإنجازاتو التي أسفرت 
أييا : " أخيرا عف إلقاء القبض عمى الكافريف بعدما ناؿ العدك الصميبي منيـ بقكلو 

المؤمنكف ىؤلاء إخكانكـ الذيف ناؿ العدك الصميبي منيـ البارحة كقد صاركا ممكو في كؿ 
حركاتيـ كسكناتيـ ، ك ىـ بيذا يشكمكف خطرا جسيما عمينا ،   ك قد دعانا ذلؾ إلى 

تقييدىـ كما تركف ، فتتحرركا جميعا مف كيد الكافريف ، أدعككـ جميعا لاعتمار الخكذات 
 كىنا نرل بأف أحد 2" الحديدية ؛ لأنيا الكسيطة الكحيدة التي تحمينا الآف مف شرىـ 

الفرساف قاـ بتشجيع المؤمنيف كحثيـ عمى أخذ الحيطة ك الحذر كأف يككنكا بمثابة رجؿ 
كاحد لأجؿ ىزـ العدك كبضركرة لبس الخكذات الحديدية التي بمثابة حصف ليـ مف سيكؼ 
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العدك كأسيميـ التي قد تغدرىـ ،كأيضا حثيـ عمى صعكبة المعركة كخطر العدك الذم 
  يحذؽ بيـ مف كؿ النكاحي    

 (العبارات المسكوكة  )المغة المركزة   : المطمب الخامس

     كيقصد بيا تمؾ الكممات كالعبارات التي تحمؿ في معناىا عمقا كتكثيفا كتركيزا يحمؿ 
 يكظفيا السارد مف أجؿ تبميغ غاية دلالات  بعيدة ، أضؼ إلى ذلؾ الحكـ  ك الأمثاؿ التي

 ، أك يدعـ ليا قكلا أك لكي يزيد مف تشكيؽ المتمقي كلفت انتباىو ، ك في معينة لممتمقي 
تكظيؼ  الأمثاؿ كالحكـ يترؾ السارد قكلو ليفسح الحديث لغيره ، يعرفيا أبك ىلاؿ العسكرم 

ىي مف أجؿ الكلاـ كأنبمو ك أشرفو ك أفضمو ، لقمة ألفاظيا : " في كتابو جميرة الأمثاؿ 
مع كثير عنايتيا كجسيـ عائداتيا ، ك مف  كككثرة معانييا ، كيسير مؤكنتيا عمى المتكمـ 

ك ليا ركعة إذا برزت في الأثناء الخطاب   عجائبيا أنيا مع إيجازىا تعمؿ عمؿ الإطناب ، 
 "1 

لف ييدأ لي باؿ حتى أبيدىـ عف بكرة " نجد " العشؽ المقدنس " كمف أمثمة ذلؾ في ركاية 
استخدميا العرب قديما لمدلالة عمى الكثرة ؛ أم " عف بكرة أبييـ : "  فعبارة  2...أبييـ 

. سيقتميـ جميعا 

ارتسمت الدىشة عمى ملامح الأمير : " ، في قكلو "  لـ ينبس ببنت شفة : " كأيضا عبارة 
.  ، ك تعني لـ تصدر عنو كلا كممة كاحدة مف الدىشة 3... " ، كلـ ينبس ببنت شفة 

                                                           
اٌّؤعغخ اٌؼشث١خ اٌسذ٠ثخ :رسم١ك ِسّذ أثٛ فضً إثشا١ُ٘ ٚػجذ اٌّد١ذ لطبِش : خّٙشح الأِثبي :ـ أثٛ ٘لاي اٌؼغىشٞ  1

 .10:،ص1964،اٌمب٘شح  
 .51:اٌؼشك اٌّمزٔظ  ،ص: ـ ػض اٌذ٠ٓ خلاٚخٟ  2
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تحكلت المناظرة إلى : " في قكلو " اختمط الحابؿ بالنابؿ : " كفي مقطع تاؿتٍ تصادفنا عبارة 
 ، ك تعني الفكضى كاضطراب الأمكر كىي استعارة 1" معركة اختمط فييا الحابؿ بالنابؿ 

. تمثيمية 

بقينا زمننا ممفكفيف نرد عمى أسئمة الحمقى ، عف : " في قكلو " ىمـ جرا " كأيضا عبارة 
 ، ك يقصد بيذه العبارة ىنا كثرة الأسئمة 2" ك ىمـ جرا  ... مكطننا ك ديننا ك معتقداتنا 

. كعدـ انتيائيا

كما نجد عبارة مسكككة أخرل ، كثيرا ما تستخدميا العرب قديما لمدلالة عمى شدة الكرـ 
حمدت الله عمى أف أحد الخدـ قد حمؿ : " ، في قكلو " كرـ حاتمي " كالجكد كىي عبارة 

 كىذه العبارة نسبة إلى حاتـ الطائي 3... "  إلينا بكرـ حاتمي طبقا كبيرا مف الطعاـ 
. المعركؼ بكرمو الشديد 

ظؿ العميد صامتا كأنما يتجرع : " ، في قكلو " يتجرع سما زعافا " كتصادفنا كذلؾ عبارة 
 ، فيذه العبارة تعني أف السـ يقتؿ في الحيف ، استخدمت ىنا لمدلالة 4... " سما زعافا 

عمى حزف العميد كىك يرل الحالة التي آؿ إلييا عمار العاشؽ بعد مكت نجلاء ،كأف العميد 
حزيف جراء لحزف عمار الكبير الذم ألـ بو إزاء مكت حبيبتو كىنا نجد السارد أضاؼ لنا 

 . ىذا المثؿ لقكة كشدة تعبيره عمى حالة العميد كحزنو الشديد 

  لغة القرآن الكريم: المطمب السادس  

  القرآف الكريـ ىك كلاـ الله تعالى المعجز بمفظو كمعناه ،فيك منيؿ كؿ العمكـ عمى 
. اختلاؼ أنكاعيا كأصنافيا ،لأنو قدكتنا كمنيجنا في تسير حياتنا الدينية كالدنيكية 

                                                           
 .24:ـ اٌّظذس ٔفغٗ ، ص  1
 .34:ـ اٌّظذس ٔفغٗ ،ص  2
 .61:ـ اٌّظذس ٔفغٗ  ،ص 3
 .155:ـ اٌّظذس ٔفغٗ،ص 4
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  كنجد أف لغة القرآف الكريـ مف بيف الركافد التي أغنت لغة الركاية إما اقتباسا بالنص كما 
كرد في النص القرآني أك عف طريؽ المحاكاة ك استثمار لغتو كبلاغتو مف أجؿ بث دلالات 

 .  عديدة كانت مبيمة في نظر المتمقيكمعاف

مف سكرة الزخرؼ التي  (84)فمف الاقتباسات التي كجدناىا الآية الرابعة كالثمانكف    
ك  ): مف  ركاية العشؽ المقدنس ، في قكلو تعالى  (العيكف كالمناظرة  )جاءت في حكاية 

فأينما تكلكا فثـ كجو الله :   ) ،  ك قكلو أيضا  (ىك الذم في السماء إلو كفي الأرض إلو 
  يعكس ىذا الاقتباس القرآني ىك صحة ما يريد السارد إقناعنا بو مف أف الله سبحانو 1( 

كتعالى مكجكد في كؿ مكاف ، ك أف الله ىك إلو مف في السماكات ك إلو مف في الأرض ، 
. ك كميـ خاضعكف لو  يعبده أىميما ، 

ك في مكضع آخر مف الركاية ، كقع جدؿ حكؿ سر  المركبات الشبحية التي غزت الفضاء 
. ، فكثرت التأكيلات ك التفسيرات ، ك اتخذكا مف القرآف الكريـ شاىدا عمى ما يقكلكف 

أما أنا فأسمييا الجكارم المضيئة ، ألـ تركا أف لا فرؽ بينيما : " كما تجمى قكؿ الأمير 
: " كبيف النجكـ غير أنيا أصغر حجما ، تممع فجأة ثـ تنطفئ ، لقد ذكرتني بقكلو تعالى 

 2(16:التككير )" فلا أقسـ بالخنس الجكار الكنس 

        كذلؾ يتضح لنا في إحدل المقاطع مف الركاية ، عندما كجو الخطيب كممتو للإماـ      
، بأنيـ سيقيمكف حد الله عمى ابنة أخيو أركل  (عبد الكىاب بف عبد الرحمف بف رستـ  )

ك قد اختطؼ مجاىدكنا ابنة أخيؾ : "... كزكجيا المنتصر ك ابنيما ميمكف حيث قاؿ 

                                                           
 .25:اٌؼشك اٌّمذٔظ  ، ص:ـ ػض اٌذ٠ٓ خلاٚخٟ  1
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ك إلا كالله ... أركل كزكجيا المنتصر بف اليسع بف مدرار حاكـ الصفرية ك ابنيا ميمكف 
 1"  أيدييـ كأرجميـ مف خلاؼ لنقطعيف في جذكع الأشجار ، ك لنصمبيـ

إنما جزاء الذيف يحاربكف  ):  قكلو تعالى كظؼ الراكم الآية الكريمة في ففي ىذا المقطع   
الله كرسكلو كيسعكف في الأرض فسادا أف يقتمكا أك يصمبكا أك تقطع أيدييـ كأرجميـ مف 

 (خلاؼ أك ينفكا مف الأرض ذلؾ ليـ خزم في الدنيا كليـ في الآخرة عذاب عظيـ  
عمى لساف احد شخصيات ركايتو تكظيفا رائعا ، لكي يزيد مف حدت  2 (33:المائدة )

التعبير كقكتو ، كأيضا ليبيف مدل سخط كغضب المجاىديف الذيف اختطفكا إبنة أخ الإماـ 
 .عبد الكىاب بف رستـ 

 تحريضو الجماىير ك" يزيد بف فنديف "        كما نجد في مقطع آخر مف  الركاية خطبة 
ك أنكركا أمر الشكرل كىك أساس الممؾ : " ضد الإماـ عبد الكىاب بف عبد الرحماف بقكلو 

ك إنا لمنتظركف إخكانا لنا مف  (159آؿ عمراف  )" ك شاكرىـ في الأمر : " في قكلو تعالى 
 3" الشرؽ ليفصمكا في علاقتنا 

، كاف لا بد مف فؾ النزاع بيف رجاؿ بف خلاؿ الفتف المكجكدة آنذاؾ كالحركب السائدة ك
، ك مف قتؿ نفسا بغير نفس فكأنما " إنما المؤمنكف إخكة : " فنديف كرجاؿ الشرطة بقكلو 

( 32:المائدة )ك(10:حجرات )ك ىنا إشارة عمى التكالي لسكرتي " قتؿ الناس جميعا 
مثمما فعمى  الإماـ عبد الكىاب ، مف يسعى لإشعاؿ نار الفتنة ىناؾ  يكجد        كلكف 

مستغلا اجتماع الناس في صلاة المغرب ليحثيـ عمى الدفاع عف دكلتيـ ،دكلة الحؽ التي 
فإف : " سقاىا آباؤىـ كأجدادىـ بدمائيـ كأركاحيـ مستشيدا مف القرآف الكريـ بقكلو تعالى 

( 09:الحجرات )... " بغت إحداىما عف الأخرل فقاتمكا التي تبغي حتى تفيئ إلى أمر الله 

                                                           
 .65 64:ـ ػض اٌذ٠ٓ خلاٚخٟ ،ػشك اٌّمذٔظ ،ص  1
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إنما :"لو :" الجماىير لمحرب جاء قائد جند  الرسمييف متيددا بقكلو  رغبة القكية لدل كمع
جزاء الذيف يحاربكف الله كرسكلو كيسعكف في الأرض فسادا أف يقتمكا أك يصمبكا أك تقطع 
أيدييـ كأرجميـ مف خلاؼ أك ينفكا مف الأرض ذلؾ ليـ خزم في الدنيا كليـ في الآخرة 

( 33:المائدة )" عذاب عظيـ 

يا عدك الله كرسكلو ، أييا الخارجي النجس متى :  كصاح فيو الزعيـ مقاطعا 
 ، لكف مع كثرة  الحركب كسفؾ الدماء ، ىناؾ مف سئـ مف ىذا 1... " عرفت حدكد الله 

عبد الرحماف الخطيب ردا عمى  الكضع ك دعا لمسمـ كالتصالح ، مثمما فعؿ أبك مصعب 
فأطعميـ مف الجكع : " الناس كرىكا الحرب ، سعادتنا في قكلو تعالى : " الأمير بقكلو 

كقكلو تعالى إف جنحكا لمسمـ كالتصالح ،  ( 09:سكرة قريش )"كآمنيـ مف الخكؼ 
أحس الناس أخيرا بالاطمئناف كامتلأت الشكارع : " فالمؤمنكف إخكة ، ك نستشيد بقكلو 

 2... " إنما المؤمنكف إخكة : كالساحات بالشعارات تتصدرىا الآية الكريمة 

، كىناؾ أيضا ما تـ تكظيفو عمى شكؿ لتكظيؼ القرآف تكظيفا حرفيا   ىذا بالنسبة 
معاف ، ك أمثمة ىذا ما جاء عمى لساف أبي سمماف كيعدد فضائمو عمى أمتو كبأنو كفر ليـ 

ألـ ندفع مف بيف الماؿ كؿ ما يؤمنيـ مف خكؼ ، كما دفعنا ما : " الآماف كالراحة بقكلو 
 فعبارتا يؤمنيـ مف خكؼ كيطعميـ مف جكع تحيمنا عمى الآية  3... " يطعميـ مف جكع 

كىذا " الذم أطعميـ مف جكع كآمنيـ مف خكؼ : " مف سكرة قريش في قكلو تعالى  (4)
. التكظيؼ يعكس نمط الحياة اليانئة المطمئنة التي أمنيا ليـ أبك سمماف 

دكلة عمى الصراط المستقيـ ، : " كفي مقطع آخر يصؼ أبك سمماف دكلة الإسلاـ بأنيا   
 فعبارتا الصراط المستقيـ كصراط الذيف أنعـ عمييـ كردتا في 4" صراط الذيف أنعمت عمييـ 
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 مف سكرة الفاتحة ، ك يعني بذلؾ أف الدكلة عمى طريؽ كاضح لا اعكجاج 7 ك6الآيتيف 
لقد عاقبيـ " فيو عمى نفس طريؽ الرسكؿ الله كالمسمميف ، كمف حاد  عف الطريؽ  فمصيره 

الله عمى جبؿ سفكجج  بالجدرم كما أرسؿ عمى جيش أبرىة طيرا أبابيؿ ترمييـ بحجارة مف 
مصير مف يحيد عف الطريؽ المستقيـ أف  ، نجده ىنا رغبتو الممحة في إخبارىـ 1" سجيؿ 

مثؿ مصير أصحاب الفيؿ عند محاكلتيـ ىدـ الكعبة كىـ أبرىة كالحبشي  كجيشو ، ك في 
يتكسط ذلؾ بركة صغيرة : " مقطع آخر يصؼ فيو البطؿ مكاف جمكس الأمير حيث يقكؿ 

بيا نافكرة تمج الماء بيدكء ، ك خمؼ البركة بسطت زرابي ك نمارؽ يجمس الأمير في قمبيا 
 في قكلو تعالى 16ك15 فمفظتا نمارؽ كزرابي كردتا في سكرة الغاشية الآيتيف   2... " 

كزرابي مبثكثة  (15)كنمارؽ مصفكفة  (14)كأككاب مكضكعة (13)فييا سرر مكضكعة:"
 كتعني أف الأمير جمس في مكاف مرمكؽ حيث أجيد نشر كبسط زرابيو كصؼ 3(16)

 .كسائده كذلؾ بما يميؽ بمقامو كأمير 

الحديث النبوي الشريف   : المطمب السابع

  الحديث النبكم الشريؼ ىك كؿ ما كرد عف رسكؿ صمى الله عميو كسمـ مف قكؿ أك فعؿ   
أك تقرير أك صفة ، ك تأتي الأحاديث شارحة كمبينة لأحكاـ الشريعة الإسلامية كمفصمة 

أك بمعنى آخر ىك كؿ ما قالو النبي محمد ػصمى الله عميو كسمـ ػ أم كؿ ما كرد عنو . ليا 
مف قكؿ أك فعؿ أك تقرير أك صفة خمقية أك سيرة كردت عنو ،سكاء كانت قبؿ البعثة أك 
بعدىا ،كقد حفظ الرسكؿ محمد ػ صمى الله عميو كسمـ ػ مف قبؿ الله عز كجؿ منذ كلادتو 

كحتى كفاتو ،فجميع أقكاؿ النبي الكريـ كأفعالو كصفاتو الخمقية كما خمقيا الله سبحانو 
كتعالى فيو ،كالصفات الخمقية نابعة مف صفاتو التي تحمى بيا كالصدؽ كالأمانة ،كالتي 

 .يجب أف يقتدم جميع المسمميف بو كيتحمكف بصفاتو 
                                                           

1
 .12:ـ اٌّظذس ٔفغٗ   ،ص

2
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 بداية نقكـ بذكر لقد قاـ السارد بتكظيؼ الأحاديث النبكية الشريفة في بعض المقاطع ، ك
المقطع الذم تـ فيو إلقاء القبض عمى البطميف في الحاجز الأمني كقياـ أحد رجالو برمي 

يستعيذ بالله مف الشيطاف الرجيـ ، مرددا كاسيات عاريات : " غطاء عمى جسد ىبة كىك 
نساء كاسيات : "  ، فكاسيات عاريات كردت في قكؿ النبي ػ صمى الله عميو كسمـ ػ 1... " 

 2ػ ركاه مسمـ ػ ... "  البخت المائمة كأسمنت، عاريات ، مائلات مميلات ،رؤكسيف 

     3" ناقصة عقؿ كديف : "  يرد الزعيـ عمى ىبة بقكلو  مف الركاية نفسيا كفي مقطع آخر
ما رأيت مف ناقصات عقؿ "ك ىذه العبارة كردت في حديث الرسكؿ ػ صمى الله عميو كسمـ ػ 

  ، حيث أراد الزعيـ مف كلامو الانتقاص  مف 4" كديف ، أغمب لمب الرجؿ مف إحداكف 
.   عف التمتمة كالتجريح فيو  تسكف كتكؼ شأف ىبة حتى

    ، بعد أف تصالحكا كؿ مف عاداه  قكؿ الزعيـ ردا عمى مف الركاية      ك آخر مقطع 
إنما الأعماؿ بالنيات ، ك إنما يبعث أصحابنا : " ك تعانقكا كتعاىدكا عمى كقؼ القتاؿ بقكلو 

، فعبارة إنما الأعماؿ بالنيات كردت في قكؿ أبي حفص عمر بف  ... "عمى نياتيـ 
إنما : " سمعت رسكؿ الله ػ صمى الله عميو كسمـ ػ يقكؿ : الخطاب ػ رضي الله عنو ػ قاؿ 

 ػ ركاه البخارم كمسمـ ػ كمعناه أف النية 5" الأعماؿ بالنيات ، ك إنما لكؿ امرئ ما نكل 
 .  التي يقكـ بيا الإنساف مثؿ الصياـ ك الصلاة شرط في جميع الأعماؿ

الرســـم   : المطمب الثامن
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إف الركاية كالرسـ نكعاف فنياف ، فكلاىما لو مميزاتو كخصائص التي تميز الكاحد عمى     
الآخر ، حيث نجد أف الرسـ عبارة عف فناف يرسـ لكحاتو بالريشة كالألكاف ، عكس المؤلؼ 

الركائي الذم يرسـ لكحات ك أشكالا ك لكف بحركؼ ،    ك كممات لا تقؿ أىمية عف 
نجده  قد تفنف في رصد الجزئيات " جلاكجي"الريشة كألكاف الفناف ، ك الرسـ بالكممات عند 

 عالية ، باحترافيةكتحكلو في كثير مف مكاضع لمصكر فكتكغرافي ينقؿ صكرة إلى القارئ 
حبيبتي لقد ابتسـ الزماف لنا أخيرا ، كسكت : " كىذا ما يبدك في طيات الركاية في قكلو 

انتظر رد فعميا ، غير أنيا لـ تتحرؾ ، كانت شبو نائمة أك ربما نائمة ، يميؿ رأسيا عف 
شماؿ ، تغطي ذؤابة شعرىا الأشقر جبينيا العريض يتعانؽ ذراعاىا عمى صدرييا بحثا عف 
دؼء لمنكـ ، كتتعانؽ ساقاىا الطكيمتاف في فستانيا الأزرؽ ، يترنحاف حينا بعد حيف ، كمما 

حيث نجد ىنا السارد كمف خلاؿ سرده لنا 1..."غاصت السيارة في حفرة مف حفر الطريؽ 
ىذا المقطع  حيث تشعر مف الكىمة الأكلى إف السارد ككأنو يرسـ لكحة ليس بالقمـ كالريشة 
نما بالكممات  حيث يشعر المتمقي بالضركرة متابعة الركاية كقراءتيا ،لأف ىذا الرسـ الذم  كا 
قاـ بو السارد حفز المتمقي عمى القراءة ،كىذا الأسمكب حكؿ الركاية إلى شبو فيمـ سينمائي 
، كأتقف رسـ الشخصية كتحديد الأطر المكانية بمغة مسككتة بياجس الشرح كندلؿ عمى ىذا 

كفجأة برزت كككبة أخرل عف شماليـ ، ككأف الأرض انشقت كدفعت بيـ ، ككثر : " بقكلو 
الغبار كأصبحت سنابؾ الخيؿ تدؽ آذاننا بقكة غير مبالاة استكينا نتابع الحدث ككأننا 

 2...."نشاىد فيمما ، كراح فرساف يتساقطكف كآخركف يفركف 

كاف الجك باردا ، ك كانت الرياح تثير أحيانا : "  كفي مقطع آخر كذلؾ نجد قكلو 
  كعميو فالبطؿ ىنا كقؼ مثؿ المصكر الفكتكغرافي مف بعيد 3" زكابع رممية تمزمؾ التكقؼ 
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يصكر لنا المشيد إلى درجة تفاعؿ القارئ مع الأحداث كمع براعة التصكير يشعر كأنو 
. طرؼ مف ىذه الأحداث 

  

الوصية  : المطمب التاسع

 الكصية ىي فف نثرم مثميا مثؿ الرسالة ، تكتب أك تنطؽ ، ك عرفت منذ العصر 
. الجاىمي ، ك مف خلاليا يتـ نقؿ حصيمة التجارب كالخبرات مف  جيؿ إلى آخر 

لعز الديف "  ركاية العشؽ المقدنس  في كالكصية تتداخؿ مع الركاية ك مثاؿ ذلؾ
 للإماـ عبد الرحماف بف رستـ  ألا كىي كصية  كصية كاحدة عثكرنا عمى ك ىي" جلاكجي 

كصية عبد الرحماف بف رستـ " عمى ذلؾ بقكؿ أبك المسعكد الأندلسي برىفحكؿ الخلافة  كف
،عمى نيج خميفة رسكؿ الله ػصمى الله عميو كسمـ ػ عمر بف الخطاب اختارىـ لتقكاىـ 

ك قد اختارني ك اختار معي ، أبا قدامة يزيد بف فنديف ، كعمراف بف ... ككرعيـ كعمميـ 
مركاف الأندلسي ، ك أبا المكقؼ سعدكف بف عطية ، ك شكريف صالح الكتامي ، ك مصعب 

 1... " بف سرماف ، ك عبد الكىاب بف عبد الرحماف بف رستـ 

. فيي كصية ليست مكتكبة بؿ تـ نقميا مشافية 

السينما   : المطمب الحادي عشر

، كبما أف  )كاميرا) السينما في تعريفيا العاـ ىي فف التصكير مسجؿ بكاسطة       
إننا نجد الكاتب ألبيرس صاحب ؼ " السينما في تعريفيا العاـ ىي فف كالركاية أيضا فنا ،

، قد تفطف قبؿ حكالي ثلاثة أرباع القرف بأف فنا ىجينا " تاريخ الركاية الحديثة "كتاب 
سينمائيا ػ ركائيا في طريقو إلى التحقؽ ، ك مف ينظر في كاقع الركاية الآف يدرؾ إلى أم 

                                                           
1
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 ، حيث 1 "مدل كاف ألبيرس محقا ، فالاشتباؾ الجميؿ بيف الفنيف أكضح مف أف ينكه عنو
نجد أف الركاية كالسينما يربطيما خيط رفيع جدا ، إذ مف السيكلة أف نحكؿ عمؿ ركائيا إلى 

 متمكنا عمؿ سينمائي أك إلى سيناريك قابؿ لمتمثيؿ ، ك يجب عمى كاتب السيناريك أف يككف 
ف العلاقة بيف الفيمـ السينمائي "ك الديككر ،  في إخراج  السيناريك ليتماشى مع التصكير كا 

الذم ىك عبارة عف نص مبصر كالركاية التي ىي فيمـ مقركء ، لا تتكقؼ عف حدكد اعتماد 
نما ىي مرحمة ذات بعد منطقي ، حيث يتجاكز النص  السينما عمى النص المكتكب كا 

المكتكب طبيعتو التخيمية عمى طبيعتو التصكيرية ، حيث يعاد فييا تشكيؿ المغة السردية 
إلى لغة كصفية كحكارية كتجسيد المكصكفات النصية في مجسدات عيانيو مانحا إياىا 

  2" مساحة مف الدلالة الجديدة 
 كمف المستحسف أف يككف السيناريك عمى عمـ بسمـ المقطات الذم يتنكع إلى الأنكاع 

  ":التالية 

  تمتقط فييا لقطة العامة الكمية لمجاؿ ما سكاء أكاف ديككرا :المقطة العامة 
أـ فضاء أك منظرا عاما ، ك يمكف أف نشاىد فيو مجمكعة مف الأشخاص ؛ 

أم أف المقطة العامة ىي التي تنقؿ لنا الجك العاـ كالفضاء الكمي الذم 
. سكؼ تجرم فيو الأحداث 

 تصكر الشخصيات بشكؿ كمي داخؿ ديككر معيف  : المقطة المتوسطة  .

  ك ىي لقطة تعتمد أساسا في تصكير الشخصية عمى :المقطة الأمريكية 
تصكيرىا مف الرأس حتى الركبة ، ك نجده خاصة في أفلاـ رعاة البقر في 

. أثناء لحظات الصراع كالمقاتمة بينيـ
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  كىي لقطة تظير لنا الشخصية مف الرأس إلى تحت :المقطة الإيطالية 
 .  (تظير نصؼ الساؽ )الركبتيف 

  تمتقط لنا صكرة الشخصية بشكؿ مقرب أك شيء حيث :المقطة القريبة 
. يحدد الكجو أك الذراع أك يد بطريقة مقربة كاضحة 

  تمغي ىذه المقطة المساحة كالبعد كتمتقط شيئا مكبرا كاحدا:المقطة الكبرى    .

  ك ىي لقطة  تمتقط لنا الصكرة أك الشخصية بشكؿ :المقطة الكبيرة جدا 
 1" .أك تكبر الفـ أك العينيف مثلا " الزكـ"مفصؿ بطريقة 

 كمف خلاؿ ىذا القكؿ نرل أف السرد الركائي كالسرد السينمائي يتمتعاف بخصائص 
مشتركة ، فنجد كمييما يتككف مف أجزاء صغيرة كدقيقة كمف خلاليا يكتمؿ المشيد 

السينمائي ، كعمكما نجد أف الأسمكب السينمائي شبيو بالأسمكب  الركائي إلا أف الاختلاؼ 
بينيما يكمف في  طريقة العرض ، فالسينما تقدـ بالصكت كالصكرة كالحركة كجميع 

المؤثرات التقنية الأخرل ، عمى عكس الركاية التي تعرض عف طريقة الكتابة أك المشافية 
2 

نجد مثلا مقطع يقكؿ فيو السارد " ركاية العشؽ المقدنس "      كمف السمات السينمائية في
ك سكت ، فمزمنا الصمت أيضا ، كنت ساعتيا أحمـ بأف أككف طائرا أحمؽ مع أسراب : " 

الحماـ لأكتشؼ المدينة مف أعمى دفعة كاحدة  ، فعلا لقد كانت مدينة عملاقة ، تنبسط 
عمى مد البصر شمالا ، حتى تقؼ في كجيؾ الغابات الكثيفة ، ك يرجع إليؾ البصر منيكا 
حسيرا حيف تلاحؽ نيايتيا غربا كجنكبا ، ك تكاد خضرة الأشجار تخفي كؿ معالميا ، غير 
بعض البيكت عالية بيضاء ، أك بعض منارات مساجد ارتفعت ىنا كىناؾ ، ك يكاد اليكاء 
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 1.البارد المنعش المترع بعبؽ الزىكر يحضنؾ بحب ، ك يزرع في نفسؾ أفراحا لا تنتيي 
كىنا نجد السارد صكر لنا مشيد حكؿ القرية كأف بيكتيا عالية بيضاء ككذلؾ كيؼ منارات 

المساجد مرتفعة ىنا كىناؾ ،كمف خلاؿ ىذا التصكير نجد أف الراكم حاكؿ أف يقرب 
. لممتمقي الصكرة بأقرب صكرة ممكنة كتزيينيا في نظره 

سكت لحظات كليتو ما فعؿ لقد كانت نفسي تمر بعشرات : " كفي قكؿ آخر لمركائي 
الأسئمة الحائرة ، لـ يجبني عنيا كؿ ما رأيتو ، كلا كؿ ما سمعتو المحظة مف الدليؿ ، الذم 

ىؿ تدرياف قصة بناء تييرت ؟ كسكت : ظؿ يركز فينا عينيو حتى أثار ريبتنا ثـ سأؿ 
كلـ يمسؾ الدليؿ عف الكلاـ ، ... ينتظر جكابا كلـ ينبس ببنت شفة ، ظممنا نحدؽ فيو 

كسرد الأخبار العجيبة كالكرامات الغريبة ، حتى دخؿ الإماـ عمينا ، كأمر لنا بطعاـ 
  2....."للإفطار 

     كمف خلاؿ ىذا التداخؿ نستخمص لقكؿ اف الأسمكب السينمائي في الآكنة الأخيرة 
  . أغمب الركايات العربية ، كشرع أغمب الركائيكف يسعكف إلى تجريب مختمؼ تقنياتو اكتسح
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أنار لنا بحثنا ىذا الطريؽ لمعرفة مدل تجانس كتداخؿ الأجناس الفنية ك الأدبية فيما         
بينيا مما جعميا تشكؿ لنا لحمة كاحدة لا نكاد الفصؿ بينيا ، مما يجعؿ منا التكقيع عمى 

بعرض أىـ النتائج المتحصؿ عمييا كفؽ صفحة النياية المتعمقة بيذا البحث المتكاضع ، 
 : مساريف 

:  ارتبط بالجانب النظرم الذم نستخمص منو مجمكعة نقاط أىميا  :المسار الأول
كىك ما تكصمنا إليو مف تعريؼ لمتحكؿ الذم آلت إليو الركاية العربية الحديثة كتحررىا مف 

 الذم يستعمؿ في الركاية لتداخميا كتمازجيا ؛أيضا تعريؼ لمتداخؿ  قيكد الركاية التقميدية ، ك
منطؽ التحكؿ الذم قمنا فيو  لركاية كؿكذلؾ تطرقنا في المطمب الثالث  ك مع الفنكف الأخرل ،

بأف الركاية العربية باتت تريد التخمص مف القالب القديـ الذم يعتمد عمى الأسمكب الحكائي 
إلى قالب آخر جديد ، كفي المطمب الرابع تناكلنا فيو الركاية كتداخؿ الأجناس ، حيث نجد أف 
الركاية العربية الحديثة عرفت أشكالا عديدة كأصنافا اعتمدىا الدارسكف كالباحثكف ، كتتمثؿ في 
. الركاية مف تفكيؾ كتفتيت ، كعكدة إلى التراث قاعدة أساسية أك خمفية لمركاية الجديدة كبنائيا 

:  ارتبط بالجانب التطبيقي فاستخمصنا مف خلالو النقاط التالية  : المسار الثاني

ركاية تداخمت مع العديد مف الأجناس الفنية كالشعر تارة " العشؽ المقدنس "ركاية  فإ
 أيضا المسرح  يذكر أبيات عمى لساف الشخصيات كتارة أخرل مف خلاؿ التضميف فقط ، ك

كالرسالة كالخطابة كالمغة المسكككة كالرسـ ك القرآف الكريـ كالكصية ، نجد أف الركائي استطاع 
أف الركائي نجح في تكظيؼ المغة كذلؾ المزج بيف كؿ ىذه الفنكف المذككرة سالفا ، ك نجد 

 عما كاف يعرؼ سابقا بنقاء الجنس تالشعرية في السرد ، ك نجد أف الركاية المعاصرة تخمص
. ، كفي الختاـ نسأؿ المكلى عز كجؿ التكفيؽ 
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. العرب ػ د ط ػ د ت 
 1960تداخؿ الأنكاع الأدبية في القصة المصرية القصيرة :  ػ خيرم دكمة 8
  1998.دط . الييئة المصرية العامة لمكتاب  1990/
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سرديات الركاية العربية المعاصرة ، مجمس الأعمى لمثقافة، :  ػ صلاح صالح 9
 ػ 2ػ دار المستقبؿ العربي ػ ط (ركاية الذات )صنع الله إبراىيـ ػ: دمشؽ ، ينظر 

 . 1993:القاىرة 
شكالية التجنيس ، مجمة فصكؿ ، ج:  ػ صبرم حافظ 10  ، ربيع ، 2الركاية كا 

1993 . 
 ، القاىرة ، 1الركاية السياسية ، دار النشر لمجامعات العربية ، ط: ػ طو الكادم 11

1996 . 
كتاب , حكارات ثقافية في الركاية كالنقد كالقصة كالفمسفة :  ػ كماؿ الرياحي 12

. مطابع المؤسسة الصحفية الأردنية , عماف 
عادة تفسير الاستعمارمالسردية العربية تفكيؾ الخطاب :  ػ عبد الله إبراىيـ 13  كا 

  2003 ، 1المركز الثقافي العربي ، دار البيضاء المغرب ، ط, النشأة 
جميرة الأمثاؿ ، تحقيؽ محمد أبك الفضؿ إبراىيـ كعبد :  ػ أبكىلاؿ العسكرم 14

 .المجيد 
التصكير الساخر في القرآف الكريـ ،ىيئة العامة المصرية :  ػ عبد الحميـ حفني 15

  .1992 ، 1لمكتاب ، ط
جدلية : نظرية الأجناس الأدبية في التراث النثرم : عبد العزيز شبيؿ . 16

 الحضكر كالغياب 
  ، 1954 ػ 1931فنكف النثر الأدبي في الجزائر :  ػ عبد المالؾ مرتاض 16

  1983ديكاف المطبكعات الجامعية ، جزائر ، 
 الككيت ، 24نظرية الركاية ، سمسمة عالـ المعرفة ، :  ػ عبد المالؾ مرتاض 17

1998  
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البنية السردية في الركاية ، عيف دراسات :  ػ عبد المنعـ زكريا القاضي 18
  2008كالبحكث الإنسانية كالاجتماعية ، ىرـ ، 

الأدب كفنكنو ، دار الفكر العربي ، القاىرة ، مصر ، : ػ عز الديف إسماعيؿ 19
  2008 ، 8ط
حكارية الفف الركائي ، منشكرات مجمكعة الباحثيف ، :  ػ عبد المجيد الحسيب 20

كمية الآداب، مكناس 
: إتحاد الكتاب العرب : المذاىب الأدبية لدل الغرب :  ػ عبد الرزاؽ الأصفر 21

  1999: دمشؽ 
كشاؼ اصطلاحات الفنكف ، دار الصادر ، :  ػ محمد أعمي بف عمي التيانكم 22

  1 ، ج1861بيركت ، سنة 
في علاقة الركاية بالمسرح ػ دراسة لممشاركة في :  ػ محمد  نجيب العمامي 23

  (تداخؿ الأنكاع الأدبية  )مؤتمر النقد الدكلي الثاني عشر 
دار الحكار لمنشر كالتكزيع ، : الركاية العربية كالحداثة  : ألباردم ػ محمد 24

 ،  2002 ، 2اللاذقية ، ط
دار القبمة : الحداثة مناقشة ىادئة لقضية ساخنة :  ػ محمد خضر عريؼ 25

( 1952 ) 1:لمثقافة إسلامية ـ ع س ،ط
 ، دار الأماف ، الرباط 2الخطاب السردم لميخائيؿ باختيف ، ط:  ػ محمد برادة 26

1987  
مدخؿ إلى فمسفة العمكـ العقلانية المعاصرة كتطكر :  ػ محمد عابد الجابرم 27

  2002 ، 2الفكر العممي ، مركز الدراسات الكحدة العربية ، بيركت لبناف ، ط
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دليؿ الناقد الأدبي ػ إضاءة لأكثر مف سبعيف :  ػ ميجاف الركيمي كسعد البازعي 28
تيارا كمصطمحا نقديا معاصرا ػ المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء المغرب ، 

 2004 ػ 4ط
ػ مكتبة  (قامكس مطكؿ لمغة العربية )محيط المحيط : ػ معمـ بطرس البستاني 29
   1987ناف ػ بيركت ػ طبعة جديدة بؿ

/ نظرية الركاية ، علاقة التغيير بالكاقع ، ترجمة ، د: ػ مكركس شركدر كآخركف 30
 1986محسف جاسـ المكسكم ، منشكرات مكتبة تحرير ، بغداد 

:  الكتاب العرب اتحادمنشكرات : جماليات كشكاغؿ ركائية :  ػ نبيؿ سميماف 31
(  2003)دمشؽ 

عبد : البياف كالتبييف ػ تحقيؽ كشرح : ػ أبك عثماف عمرك بف بحر الجاحظ 32
 ػ  1 ـ ػ ج1998 ػ 1418 ػ 1السلاـ محمد ىاركف ػ مكتبة الخانجي بالقاىرة ط

 (الجكىر الحكارم لمخطاب الأدبي  )الصكت الآخر :  ػ  فاضؿ ثامر 33
إشكالية تصنيؼ الأجناس الأدبية في النقد الأدبي ، عالـ :  ػ فتيحة عبد الله 34

 2003، أكتكبر ػ ديسمبر ،2 عدد ،32الفكر مجمد 
تقنيات السرد السينمائي في النص الركائي بيف الظاىرة :  ػ كجيو فانكس 35 

  2006كالمصطمح في الحدكد كالمفاىيـ ، منشكرات مخبر السرد العربي ، قسنطينة 
دبي  : الحداثة في الشعر العربي المعاصر إ ع ـ :  ػ كليد القصاب 36
الشعريات كالسرديات ، قراءة اصطلاحية في الحدكد :  ػ يكسؼ كغميسي 37

  2006كالمفاىيـ ، منشكرات مخبر السرد العربي ، قسنطينة 
التجريب المسرحي في إطار ميرجاف فيينا الدكلي لمفنكف ، :  ػ أحمد سخسكح 38

 ـ  1989مطابع ىيئة الآثار المصرية ، مصر ، 
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نمذجة الركاية المغربية ، مجمة الآفاؽ ، إتحاد كتاب المغرب :  ػ بشير العمرم 39
  1989 ، 2، عدد 

رشيد بف جدك ، : النص الركائي تقنيات كمناىج ، ترجمة :  ػ برنار فاليط 40
.  مجمس الأعمى لمثقافة 

الاستدلاؿ  كالبناء ػ بحث في خصائص العقمية العممية ، :  ػ بناصر البرغاتي 41
:  ، ص1999 ، 1دار الأماف ، مركز الثقافي العربي ، دار البيضاء المغرب ط

1651 
تغيير عاداتنا في قراءة النص  )القراءة كالتكليد الدلالة :  ػ حميد لحميداني 42

 2007 ، 2ط. المغرب . الدار البيضاء . المركز الثقافي العربي  . (الأدبي 
 

رسائل تخرج   :ثالثا 

رسالة تخرج لنيؿ شيادة دكتكراه العمكـ في النقد الأدبي العربي المعاصر ،  .1
: لطالبة " قراءة نماذج " تداخؿ الأنكاع الأدبية في الركاية العربية المعاصرة 

  . كريمة غيترم ، جامعة أبي بكر بمقايد ، تممساف
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 01: ممحق رقم 

 ".عز الديف جلاكجي" السيرة الحياتية لمركائي : الممحؽ الأكؿ 

 

 

 

 

 

 

بدأ نشاطو الأدبي في سف مبكرة ، ك نشر أعمالو الأكلى في الثمانينات عبر 
 1994الصحؼ الكطنية ك العربية، صدرت لو مجمكعتو القصصية الأكلى سنة 

: ، لو حضكر قكم في المشيد الثقافي كالإبداعي فيك"لمف تيتؼ الحناجر: "بعنكاف
عضك مؤسس رابطة الإبداع الثقافية الكطنية ك عضك مكتبيا الكطنية • 

 الكتاب للإتحاد الكطني المكتب عضك . القمـ أىؿ ابطةعضك مؤسس ك رئيس 
 مف كبير عدد في مشارؾ ك مشرؼ ك مؤسس( . : 2003-2000 )الجزاريف
 الأدبية ك الثقافية الممتقيات

. كزار كثيرا مف الدكؿ العربية ك قاـ بنشاطات ثقافية ك إبداعية بيا . كطنيا ك عرپی
 ةالإدارمأجريت معو عشرات الحكارات كالجرائد ك القنكات التمفزيكنية ك 

      الكطنية ك العربية كقدمت عف أعمالو دراسات نقدية كثيرة نشرت عبر الجرائد 
 . كطنية كعربية ك المجلات
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ـ لممكتبة العربية عشرات ضالعشرات مف رسائؿ الماجستير كالدكتكراه، كقدمت عنو 
 الكتب ، يسعى الأديب عز الديف جلاكجي أف يقيـ لكتاباتو خصكصياتيا

 عمى التجريب ، ك عمی المغة اشتغؿ: ىا ـكتفردىا مف خلاؿ جممة مف المعالـ أه
 المكركث ، التنكع في الأشكاؿ التعبيرية استحضار كبيرا، جسا لمكاتب قكانتالتي 

ك  القصة ك المسرح ؾ، حيث ظؿ الأديب يحؽ في عكالـ مختمفة ك متنكعة، 
الركاية كالشعر ك أدب الأطفاؿ، الإيماف برسالة الأدب المنحصرة في ثلاثية الخير 

 ك الحب ك الجماؿ 

رأس - ة عك الفجيحمـ   سرادؽ اؿ- 2الفراشات ك الغيلاف - 1 : النتاج الروائي
ة ك رحمة البحث عف الميدم المنتظر بحك- 5 الرماد الذم غسؿ الماء ، المحنة 

العشؽ المقدس - 6

. 3خيكط الذاكرة - 2لمف تيتؼ الحناجر ؟ - 1 :  في القصةالأخرىالنتاجات 
 رحمة البنات إلى النار- 4صييؿ الحيرة 

أحلاـ - 4النخمة كسمطاف المدينة - 3الفجاج الشائكة - 2  :  في المسرحية
- 8حب بيف الصخكر - 7غنائية الحب ك الدـ - 6ىستيريا الدـ - 5الغكؿ الكبير 

 ػػ العصفكر الجميؿ 11رحمة فداء - 10الأقنعة المثقكبة - 9 الحمامة الذىبية 

شطحات في عرس عازؼ - 2النص المسرحي في الأدب الجزائرم . 1 : في النقد
ػ التاعس 4 المسرحية الشعرية المغاربية- الأمثاؿ الشعبية الجزائرية - 3النام 

 كالناعس 

كقفات في الأدب الجزائرم الحديث - 4 المغربيةتجميات العنؼ في القرية الشعرية 
- الجثة الياربة  - 2: خمر قصص للأطفاؿ سيناريكىات  - 1: في أدب الأطفال

ك البحكث  لركائي عشرات المقالاتؿ كانتكما ػ ظلاؿ حب،  4 قصات دانية . 3
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     ك العربية ،  الأكاديمية المنشكرة في الكثير مف المجلات ك الصحؼ الجزائرية 
ك درس في كتب خاصة كأخرل مشتركة مع أدباء آخريف 
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: ملخص 
       تعد الرواٌة العربٌة المعاصرة من أهم الرواٌات المواكبة ومتطلبات العصر ، حٌث نجد الرواٌة الجزائرٌة من بٌن 

هذه الرواٌات التً تسعى جاهدة لتطوٌر ذاتها ، حٌث نجدها تتمٌز بحداثتها مقارنة بالدول الأخرى ، ممن احتلوا 

الصدارة فً كتابة الرواٌة ، لاسٌما الكتابة الروائٌة التً ترتكز على مختلف الأجناس الأدبٌة والفنٌة كالشعر والنثر 

والمسرح ، وكل هذا لكً تشوق القارئ المستقبل للنص الأدبً ، إذ نجد أنها استطاعت الحفاظ على مكانتها من خلال 

انتقاء موضوعات هامة تستهوي المتلقً ، وبهذا نجدها حققت تفردا وتمٌزا ، من خلال محاولتها تجاوز آلٌات الكتابة 

التقلٌدٌة ، و ابتكار أسالٌب جدٌدة فتحت تجاربهم الروائٌة على التعدد القرائً بامتٌاز ، وهذا ما ساقنً لدراسة الرواٌة 

نموذجا " عز الدٌن جلاوجً " للروائً الجزائري " العشق المقدنس" العربٌة والجزائرٌة خاصة ،حٌث اخترت رواٌة 

للدراسة ، وأٌضا البحث عن مدى تداخل وتراسل الأجناس الأدبٌة والفنٌة فٌها و تمازجها مع بعضها البعض وتشكٌل 

لحمة واحدة ، حٌث ٌصعب على المتلقً التفرٌق بٌن كل هذه الأجناس الموظفة فً الرواٌة ، ومن أجل دراسة كل هذه 

الأجناس فً الرواٌة ، وكٌف تماهت مع بعضها البعض اخترت المنهج البنٌوي الذي رأٌته مناسبا لدراستً لهذه الرواٌة 

 (الفن )، وارتأٌت أن الخطة المناسبة لهذه الدراسة ألا وهً أولا المقدمة وبعدها التمهٌد المعنون بماهٌة نقاء الجنس 

الأول الذي جاء تحت عنوان تحولات الرواٌة العربٌة ،  و ٌوجد فٌه أربع مطالب ألا وهً : وبعدها ٌأتً  الفصلان 

مفهوم التحول ومفهوم التداخل وأٌضا الرواٌة ومنطق التحول وأخٌرا الرواٌة وتداخل الأجناس ، وأما الفصل الثانً الذي 

اللغة الشعرٌة واللغة المسرحٌة : جاء معنونا بالأجناس المتداخلة مع رواٌة العشق المقدنس وجاءت تحته عدة مطالب 

.  والرسالة والخطابة والرسم والرسالة واللغة المركزة والحدٌث النبوي والسٌنما ولغة القرآن الكرٌم 

 التداخل ، الأجناس ، التحول ، الرواٌة العربٌة المعاصرة ، رواٌة : الكلمات المفتاحية 
 .العشق المقدنس ، عز الدٌن جلاوجً 

 

     Résumé:  
- Le moderne roman arabe est considère parmi les exigences  de nos siècle ,   ou on 

trouve le roman algérien parmi ces derniers qui cherche a se développer .   On trouve qu’il 
est caractérise occupe la première place dans l’écriture du roman , spécialement ceux qui se 
concentrent aux différents genres littéraires comme la poésie et la pose , le théâtre. 

- Tout  ca pour attirer l’attention du lecteur , et on trouve qu’il a pu manteuir et garder 
sa place par dépasser  les mécanismes d’écriture traditionnels et l’invention du nouveaux 
styles qui facilitent leur expériences romantiques sur la diversité des lecteurs par excellence. 

- Mon étude est base sur le roman arabe et algérien spécialement ,  j’ai choisi le roman 
«EL ICHK EL MOKADNESS » par le romancier « Azzedine Djellaoudji » comme un modèle , et 
aussi la recherche de l’integrence et l’identifications des différents, genres littéraire et 
artistiques et leur métissage pour former un seul groupe , ou il est difficile pour le lecteur de 
différencier eûtes ces goures employés dans le roman. 

      Pour l’étude de tous les guerres et ses identifications , j’ai choisi l’approche structurelle 
que j’ai considère concevable pour l’étude de cet roman. 
      J’ai suivi e plan : l’introduction, l’identification du genre (l’art) , et après deux chapitres . 
      Le premier chapitre intitule , les modifications du roman arabe , on y trouve quatre 
perspectives : la définition du modification et l’intégrante  , le logique du modification et 
finalement , le roman et l’intégrance des goures . 
     Le deuxième chapitre intitule : les goures intègres avec le roman « EL ICHK EL 
MOKADNESS » , dans ce dernier , on trouve : la langue poétique et théâtrale , la langue du 
coran , la lettre , la rhétoriques , et le dessin . 
 

- Les mots clés : l’intégrance , modification , les guerres , le moderne roman arabe , le 
roman «  EL ICHK EL MOKADNESS » , « Azzedine Djellaoudji » 

 
 


