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نشكر و عرف ا  
 
بعد شكر ا﵀ تعالى عمى عكنو كتكفيقو لي، كجب أف أتقدـ بأكفى كأخمص 

عبارات الشكر كالعرفاف لكالدم الكريميف المذيف كانا لي العكف طيمة حياتي كما 

  عمى تكاضعيا الكبير كقمبيا الأكبر « فايزة خمقاني»أتقدـ بالشكر لمدكتكرة 

فادتي بخبرتيا كحرصيا عمى أف يتـ ىذا العمؿ في أحسف  كتكجيياتيا القيمة  كا 

 .كجو

لتكرميـ « أعضاء لجنة المناقشة»كما لا يفكتني أف أشكر الأساتذة الأفاضؿ 

 .بقبكؿ مناقشة مذكرتي

كالشكر مكصكؿ لمنخبة الطيبة في قسـ المغة كالأدب العربي بجامعة قاصدم 

دارة كأساتذة كعمالا عمى دعميـ الكبير لي كلكؿ طالب  مرباح كرقمة رئيسا كا 

 .عمـ

 



 

 

 
 ءإهدا

قيؿ لىييما قىكلان ﴿:مف قاؿ ا﵀ فييماإلى  فىلا تىقيؿ لىييما أيؼٍّ كىلا تىنيىرىيما كى
مييما كىما  كى  .كىريمنا قيؿ رىبِّ ارحى ناحى الذُّؿِّ مًفى الرَّحمىةً كى اخفًض لىييما جى

غيرنا بَّياني صى  .24-23 سكرة الإسراء الآية﴾ رى

إلى مف جعؿ ا﵀ عزٌ كجؿٌ الجنٌة تحت قدمييا، إلى مصدر العطؼ 
كالحناف، إلى مف كتمت أنفاسيا كي تحرٌر أنفاسي، كأجيضت أحلاميا 

. كي تيخرج إلى النٌكر أحلامي أمي الغالية

إلى مف زرع أسمى المبادئ كالأخلاؽ في نفسي، إلى مف عمٌمني العطاء 
. (أحمد)بدكف انتظار، إلى مف أحمؿ اسمو بكؿٌ افتخار أبي الغالي 

 رحـ أمٌي تيـإلى الأغصاف التي تفرٌعت مف أصؿ طيٌب، إلى مف شارؾ
. إخكاني كأخكاتي

. إلى كافة الزملاء الذيف رافقكني في مشكارم الدٌراسي

إلى كؿٌ مف كسعتيـ ذاكرتي كلـ تسعيـ مذكٌرتي، ككسعيـ قمبي كلـ 
. تسعيـ كرقتي
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دمددم  
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الحمد لله رب العالميف ك الصلاة ك السلاـ عمى سيدنا محمد ك عمى ألو ك صحبو أجمعيف 
 :كبعد

يمارس الإنساف خلاؿ حياتو العديد مف الأعماؿ كالأفعاؿ عمى نحك تمقائي دكف 

التفكير بكضعيا ضمف فئة اصطلاحية معينة، كمف بيف تمؾ المصطمحات التجربة 

كالتجريب فالتجريبية، كلذلؾ يمكف أف يعترم استخداميا بعض الغمكض كالإبياـ إذا ما 

ارتأينا تحكيميا إلى مصطمح يراد بو مفيكما معينا دكف أف ننسى أف معظـ استخداماتنا 

 .لمغة ىي اصطلاحية في الأساس

رافؽ التجريب حياة الإنساف منذ الأزؿ فالإنساف بطبعو غير قادر عمى العيش 

 .كالتطكر دكف تجريب الأشياء، فيك يمس جؿ مناحي حياتو

حيث إف ىذا المصطمح قد انتشر كثيرا في الأمثاؿ كالحكـ التي تتناكؿ أىمية 

التجربة »، «لا تعرؼ الشخص حتى تجربو»:التجريب في حياة الإنساف فنجد المثؿ القائؿ

 .«خير برىاف

كعميو إذا كانت التجريبية كمصطمح قد اتخذت عبارة المنيج أك المدرسة فإننا رغـ 

 أثناء التعريؼ بو كلكف يمكف «المدرسة»ذلؾ لا يمكف أف نطمؽ عمى التجريب عبارة 

اعتباره تيارا جديدا بدأ مع النيضة العممية الأكركبية الحديثة، كبعد انتقالو إلى مجاؿ 

صامكيؿ بيكيت، ميشاؿ بيتكر، مارغريت »الآداب كالفنكف ظير مف خلاؿ أعماؿ 

 .«...دكراس،  آلاف ركب غرييو، نتالي ساركت

 



 

 ب
 

 كما أف 19كؿ ىؤلاء اعتبركا مؤسسيف لمتجريب في الكتابة الأدبية خلاؿ القرف

 ساركا عمى ىذا الطريؽ كحاكؿ كؿ كاحد منيـ الإبداع في 21 ك القرف20كتاب القرف

ك مكضكع ىذه الدراسة نتاجو الأدبي باستخداـ التجريب كسيمة لذلؾ، كليذا اعتمدنا 

ك تيدؼ ىذه الدراسة إلى البحث في التجريب «التجريب في أعماؿ يكسؼ بعمكج »ىك

ككيؼ استطاع الكاتب كسر المألكؼ كالخركج عف القالب التقميدم في أعمالو الأدبية 

فالتجريب حسب ما سنتطرؽ إليو في بحثنا ليس مجرد تقميعة يفرضيا حب الاختلاؼ، 

كلكنو الإستراتيجية التي تنيض  بالنصكص إلى تحكلات كتغيرات لا نيائية، فيك رؤية 

كاضحة، كمنيج متكامؿ ييدؼ إلى تقديـ نماذج جمالية خاصة، كأكثر التزاما بالمبدع 

كعميو تقع مسؤكلية التأسيس لكعي جديد في الأدب، كىك تجاكز لمتقميد، كخرؽ لكؿ 

 كيعد الكاتب الجزائرم الشاب .النماذج المألكفة، كلذلؾ سمح بتنكع الأساليب كالأشكاؿ

أحد ىؤلاء الكتاب الذيف خاضكا ىذه التجربة الإبداعية كيظير ذلؾ مف " يكسؼ بعمكج"

سأطير يكما ما، إنقاذ الفزاعة، ديناميت كبدكرنا سنخص كؿ ىذه : خلاؿ أعمالو التالية

 .الأعماؿ بالدراسة كالتحميؿ

كبما أف لكؿ سبب مسبب كلكؿ مطمب غاية فإف الدافع أدل إلى اختيار ىذا 

: المكضكع نجممو فيما يمي

 .التجريب في الساحة الأدبيةتطكر الأعماؿ الأدبية التي تطرقت إلى  -

. القدرة عمى البحث في التجريب ك إضافة الجديد -



 

 ج
 

مقارنة بغيره مف خلاؿ أعمالو الإبداعيةالكاتب يكسؼ بعمكج البحث في إمكانات  -

 . في الساحة الأدبيةة جديد تجربتومف الكتاب ككف

كلمخكض في تجريب يكسؼ بعمكج مف خلاؿ أعمالو الإبداعية كمعرفة خباياه سنحاكؿ في 

 :بحثنا الإجابة عمى الإشكالية التالية كىي

 كيؼ تمثؿ التجريب في أعماؿ يكسؼ بعمكج؟

 :كالتي بدكرىا تفرع عنيا إشكالات فرعية كالمتمثمة في

 كيؼ ظير التجريب في أعماؿ يكسؼ بعمكج؟ -

 إلى أم مدل استطاع الكاتب تمثيؿ تقنيات التجريب عمى اختلاؼ أجناس أعمالو؟ -

 ما ىي حدكد التجريب ك أشكالو في أعماؿ يكسؼ بعمكج؟ -

كمف خلاؿ إطلاعنا عمى المكضكع كجدنا بعض الدراسات السابقة التي تناكلت التجريب مع 

 :اختلاؼ الجنس الأدبي المدركس كمنيا

 .ـ1984  التجريب كالمسرح، الييئة المصرية العامة لمكتاب،،صبرم حافظ -

، مركز -1-سمسمة رؤيا لمدراسات المسرحيةعز الديف المدني،الأدب التجريبي،  -

 .ـ1988، الكطف العربي لمطبع كالنشر كالتكزيع

، دار حكراف، دمشؽ، 2ط، المسرح التجريبي الحديث عالميا كعربيا،فرحاف بمبؿ -

 .ـ2002سنة



 

 د
 

الحداثة كآليات التجديد كالتجريب في الخطاب الركائي الجزائرم حارسة الظلاؿ  -

 .ـ2008/2009لكسيني الأعرج أنمكذجا لجماؿ بكسمياـ 

التجريب في ركاية ىلابيؿ لسمير قسيمي رسالة ماستر في الأدب العربي الحديث  -

 .ق1437:ـ المكافؽ لػ2015/2016كالمعاصر لمطالبة عفاؼ سعادنة

التجريب في ركاية جذكر كأجنحة لسميـ بتقة رسالة ماستر في الأدب العربي  -

 ق1437: ـ المكافؽ لػ 2015/2016الحديث كالمعاصر لمطالبة بالراشد سارة

التجريب في النص المسرحي الجزائرم المعاصر رسالة دكتكراه في الأدب العربي  -

 .ـ2016/2017لمطالبة العمجة ىذلي 

 :حيث تتمخص نتائجيا فيما يمي

يعتمد التجريب في حقؿ الإبداع عمى ثنائية اليدـ كالبناء، لأف التجريب في الكتابة  -

 .شقيؽ الإبداع فيك يحرر المبدع مف قيكد الألكؼ

 دراستي المنيج فياعتمدت ، فقد لكؿ دراسة لابد مف منيج تسير كفقوبما أف 

 كعمى الرغـ مف تبني ىذا المنيج لمدراسة فيذا لا .السيميائي الذم يتناسب كطبيعة المكضكع

يقؼ حاجزا يمنعنا الاستفادة مف مناىج أخرل كأدكات إجرائية تخدـ البحث كالكصؼ كالتحميؿ 

 . سنعتمدىما في عممنافالمذم

أما عف أقساـ بحثنا فقد اعتمدنا فصميف تتقدميما مقدمة، حيث يضـ الفصؿ الأكؿ 

التجريب في : أربعة مباحث تناكلت الجانب المصطمحي كالتاريخي لمتجريب كعنكنت كالتالي



 

 ه
 

المغة ك الاصطلاح، مقكمات التجريب كالأجناس الأدبية، التجريب عند الغرب، التجريب عند 

 .العرب

أما الفصؿ الثاني فيضـ مبحثيف سنتناكؿ مف خلاليما المدكنة بالدراسة ك عنكناىما كما 

 .التجريب في مسرح يكسؼ بعمكج، التجريب في ديكاف ديناميت: يمي

 .كفي الخاتمة سنرصد أىـ النتائج التي تناكليا البحث كتعمقفييا

أما المصادر التي اعتمدناىا في بحثنا كىي بكؿ تأكيد أعماؿ الكاتب المسرحية ك الشعرية 
باعتبارىا أساس الدراسة، كما اعتمدنا جممة مف المعاجـ التي ساىمت في تحديد 

أما المراجع التي أفادتني في تجاكز إشكالات البحث فقد . المصطمحات الخاصة بالبحث
القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلالية : محمد صابر عبيد: استعنا بالتالية أسماؤىا

التجريب في قصيدة التفعيمة، ندكة آفاؽ التجريب في القصيدة : نعيـ اليافي، كالبنية الإيقاعية
نازؾ ،قصيدة النثر كتحكلات الشعرية العربية: محمكد إبراىيـ الضبع،العربية المعاصرة

 .التجريب كالمسرح ك غيرىا: قضايا الشعر العربي المعاصر، صبرم حافظ: الملائكة

ك أخيرا كجب عمينا ذكر العراقيؿ التي كاجيتنا في عممية البحث كمف بينيا صعكبة 

الحصكؿ عمى بعض المراجع التي تخدـ البحث كتتشكؿ منيا المادة العممية، كما أف 

مصطمح التجريب حديث ما تمكنا مف الحصكؿ عميو مف دراسات يعد بالشيء القميؿ أماـ 

 . ىذا المصطمح، إضافة إلى ضيؽ الكقت الذم يعتبر أكبر عائؽ يكاجو الباحث خلاؿ مساره

" فايزة خمقاني" كفي الأخير أتقدـ بجزيؿ الشكر كالامتناف لأستاذتي الفاضمة الدكتكرة

التي لـ تدخر جيدا في مساعدتي كتزكيدم بمختمؼ التكجييات القيمة التي خدمت بحثي 



 

 و
 

المتكاضع، كما لا يفكتني أف أشكر النخبة الطيبة في قسـ المغة كالأدب العربي لدعميـ 

 .الكبير كتكاضعيـ الأكبر لكؿ طالب عمـ يطرؽ أبكاب الجامعة

كختاما فإني أضع ىذه الدراسة بيف يدم النخبة مف الأساتذة الخبراء، أعضاء لجنة 

المناقشة ك ليـ جزيؿ الشكر جراء عناء قراءتيا كتصكيب خطئيا، كما لا ألتمس العذر 

لنفسي إذا ما شابيا نقص أك خمؿ، فحسبي أني اجتيدت لأنجزىا ككمي أمؿ أف تخدـ الأدب 

 .كأسأؿ الله التكفيؽ لي كلكـ. نثرا كاف أـ شعرا

 تكنس نابتي 

 27/05/2018:كرقمة
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:  التجريب في المغة كالاصطلاح .1

أسمكبا كؿ محاكلة جديدة تحمؿ  يحمؿ في طياتوإف التجريب في الأدب مصطمح

غير مألكؼ يبتعد كؿ البعد عف التقميد المتعارؼ عميو في الكتابة الأدبية كما يمكف أف 

 .يعبر ىذا المصطمح عف الغرابة 

، ) مادة كىك مف بىوي تىجٍريبنا كتىجٍريبىةن  «(بج، رى رى رجؿ : اختبره مرة بعد مرة، كيقاؿ: جى

 1.«  الأمكر كجربياعرؼ: مجرَّبه 

رَّبى الرجؿ تىجٍريبىةن : كقد جاء في لساف العرب اختبره، كالتجربة مف المصادر : جى

المجمكعة، 

. إلى اليكـ قد جربت كؿ التجارب: قاؿ النابغة

رِّبه : كرجؿ مجرَّبه  قد عرؼ الأمكر كجربيا، فيك بالفتح « :قد بيمًيَّ ما عنده، كميجى

. الذم قد جيرِّبى في الأمكر كعرؼ ما عنده: مضرَّسه قد جربتو الأمكر كأحكمتو، كالمجرَّبي 

  2.»مكزكنة: كدراىـ مجرَّبة

 (التجريب)خمص إلى أف مصطمح  السابقة فتعريفات ذات المعاني المغكيةمف اؿ

عطاء رؤيةمعتجاكز لؿ  . جديدةتاد ذم الرؤية المكحدة، كا 
                                                           

ـ، 2004/ىػ1425، 4، مكتبة الشركؽ الدكلية، القاىرة، مصر، ط(مادة جرب)المعجـ الكسيط، : مجمع المغة العربية: 1
 .14ص

 ككرنيش النيؿ، 1119، دار المعارؼ ،(مادة جرب )لساف العرب، تحقيؽ عبد الله عمي الكبير  كآخركف،  : ابف منظكر: 2
. 583ط، ص-القاىرة ج،ـ،ع، د
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الميارة »:كقد جاء في معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب أف التجربة ىي

. أك الخبرة التي يستخمصيا الإنساف مف مشاركتو في أحداث الحياة أك ملاحظتو مباشرة

يميز بيف مصدرييف للأديب  Chaucer Geoffreyككاف الشاعر الإنجميزم تشكصر

ىما التجربة بالمعنى المشار إليو ىنا، كالحقائؽ التي يستفيدىا الإنساف مف الكتب 

 التي تعتبر كنزا لمذكريات البشرية كالحكـ التي استخمصيا البشر auctoritéالقديمة

كىي ، خلاؿ العصكر المختمفة، فعمى الأديب في نظره أف يجمع في أدبو بيف الاثنيف

غير التجربة التي تعني التدخؿ في مجرل الظكاىر لمكشؼ عف فرض مف الفركض أك 

 1.«بالفرنسية (Expérience) بالانجميزية (Expériment) لمتحقؽ مف صحتو

أما مف الناحية الاصطلاحية فنجد أف التجريب فيالمجاؿ النقدم كالأدبي دكف غيره 

يصعب ضبطو بمفيكـ محدد كدقيؽ كىذا عائد لحداثة المصطمح عند العرب، فقد كاف 

. أصمو غربيا ثـ انتشر ليصؿ إلى العالـ العربي

 التجريب ىك محاكلة المبدع الخركج بقالب جديد لأم نكع مف الأنكاع الأدبية 

يقاؿ أف كاتبا مف الكتاب يقكـ بتجربة قصصية أك ركائية أك شعرية أك »المعركفة 

 2.«مسرحية أك نقدية، أم أنو يقكـ بمحاكلة فنية في أحد ىذه الأنكاع الأدبية

                                                           
كامؿ الميندس، معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب، مكتبة لبناف، ساحة رياض الصمح، :  مجدم كىبة: 1

 .88، ص1984بيركت، لبناف، 

، مركز الكطف العربي لمطبع كالنشر -1-الأدب التجريبي، سمسمة رؤيا لمدراسات المسرحية: عز الديف المدني: 2
 .26، ص1988كالتكزيع
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كمما قيؿ نجد أف التجريب يعني المحاكلات الجديدة في تطكير الأنكاع الأدبية سكاء 

. كانت قصة أك مسرحية أك ركاية أك قصيدة

:  أضيؼ إلى ذلؾكالاختبار كأنانجد في القامكس كممة تجريب بمعنى الامتحاف »

 المعاني الأساسية التي يتضمنيا مفيكـ كالامتحاف كالاختبار فيالبحث، فالبحث 

 1.«الفني

فالتجريب إذا يعني الاختبار كالامتحاف أم أف الكاتب يختبر أمكرا جديدة في كتابتو 

كيقكـ بكسر المألكؼ بأسمكب فني، يحاكؿ مف خلالو رسـ صكرة جديدة لمنكع الأدبي الذم 

. يكتب فيو

. التجريب ىك التمرد عمى القكاعد الثابتة- 1

. التجريب مرتبط بالديمقراطية كحرية التعبير- 2 

. التجريب مزج الحاضر بالماضي- 3 

. التجريب إبداع- 4 

.  التجريب انفتاح عمى ثقافات الآخريف- 5 

 2.التجريب ثكرة- 6 

                                                           
 27، صالسابؽالمرجع : 1
  10، ص2002، دار حكراف، دمشؽ، سنة2المسرح التجريبي الحديث عالميا كعربيا، ط: فرحاف بمبؿ: 2
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مف خلاؿ ىذه المفاىيـ كالتعريفات لمتجريب نجد أنو يصعب تحديد مفيكـ كاحد دقيؽ 

لو؛ فكؿ كتجربتو الإبداعية في الكتابة، فيك زئبقي يتسمؿ مف بيف أيدينا كمما حاكلنا 

. ضبطو، كيحمؿ شكلا جديدا مف الإبداع يخالؼ ما عرفناه سابقا

كما نجد تعريفات أخرل لمتجريب فمنيـ مف بحث في الأصؿ التاريخي لممصطمح 

إف المتتبع لمصطمح التجريب يجده مف الكممة »:كحدد تعريفا لو مف خلاؿ ذلؾ فنجد

التي تعني البركفة أك المحاكلة كقد شاع ىذا المصطمح في  Exprimentumاللاَّتينية 

القرف العشريف كجاء ذيكعو مرتبطا بالمسرح، كأطؿ عمى أعماؿ مجمكعة مف المخرجيف 

لقد قدـ ىؤلاء  » ...كركننج كريف أرت كأنطكاف، كريج ك ستانسلافكي« في العالـ مثؿ

أفكارا كنفذكىا عمى المسرح بتصميـ خاص مف الديككر كبتجييز ممثؿ ذم سمة خاصة 

 1.«يستخدـ كؿ حكاسو كقدراتو الجسدية لمتعبير بالجسد

مف خلاؿ التعريؼ نجد أف التجريب عرؼ في بداياتو مرتبطا بالمسرح الذم حمؿ 

شكلا جديدا يشمؿ الديككر كالتصميـ عكس ما كاف عميو المسرح التقميدم المعركؼ قديما 

. بما حممو مف معالـ

  

                                                           
، تخصص أدب حديث كمعاصر، جامعة محمد (ماستر)التجريب في ركاية جذكر كأجنحة لػ سميـ بتقة: بالراشد سارة: 1

 .05ـ، ص 2015/2016خيضر، بسكرة،
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 :التجريب عند الغرب .2

 (1885-1802): فيكتكر ىيجك - أ

 كاثنيف، ةكلد فيكتكر مارم ىيجك في السادس كالعشريف مف شباط عاـ ألؼ كثمانمائ

، ابنة "صكفيا تريبكشيو"، ضابط في جيش نابميكف، ك"لجكزيؼ ىيجك"ك ىك الابف الثالث 

 .ضابط في البحرية

كعندما كلد ىيجك كانت الحياة الزكجية لكالديو تكاجو بعض المشكلات، كلكنيما لـ 

ينفصلا رسميا إلا حيف بمغ ىيجك السادسة عشر مف عمره، كعندما كاف كالده يؤدم عممو 

المكاف الذم كلدت »في الخدمة العسكرية، كقد أحب فيكتكر مدينة باريس ك أطمؽ عمييا 

. كلقد تمقى فيكتكر ىيجك تعميما جيدا في الأدب اللاتيني، كدرس الحقكؽ. «فيو ركحي

في .  كاف قد ملأ دفاتره بالقصائد الشعرية ك المسرحيات1816كلكف بقدكـ عاـ 

، كقد لقي ىذا «أناشيد ك قصائد متنكعة» نشر أكؿ ديكاف شعر تحت عنكاف 1822عاـ

في السنة نفسيا تزكج . الكتاب ترحيبا جيدا كناؿ عميو مكافأة مف الممؾ لكيس الثامف عشر

 1".أديؿ فكشيو"مف صديقة طفكلتو 

كاستمر ىيجك في كتابة النثر كالشعر كالدراما كالمقالات السياسية ك اشتير كأحد 

ككاف ىيجك طكاؿ حياتو . «فالكتاب الركمنسيي»الكتاب الشباب الذيف أطمقكا عمى أنفسيـ 

معارضا ك مناىضا لعقكبة الإعداـ، كقد عبر عف مكقفو ىذا في أعمالو الأدبية ككتاباتو 

                                                           
 .06ط، ص.س، د.دت، .دأحدب نكترداـ، دار البحار، : فيكتكر ىيجك:1
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أحدب » أك «نكترداـ دك بارم» نشر ركاية 1831الأخرل، كفي شير آذار مف عاـ

 . كقد كضحت مكقفو كمفيكمو المناىض لعقكبة المكت بأسمكب رائع كذكؽ رفيع«نكترداـ

، كبعد أف استكلى لكيس نابميكف عمى السمطة في 1851في كانكف الأكؿ مف عاـ 

فرنسا، كبعد أف نصب نفسو إمبراطكرا عمييا، نظـ ىيجك حركة مقاكمة كلكنيا باءت 

 .1870فترؾ فرنسا مع عائمتو كعاش في المنفى حتى عاـ. بالفشؿ

أثناء إقامتو في المنفى نشر ىيجك أعمالا أدبية كثيرة كاف أىميا ك أشيرىا ركاية 

 .«البؤساء»

 إلى شكؿ جديد مف أشكاؿ «كركمكيؿ» ك«ىرناني»تطرؽ ىيجك مع مسرحيتيو 

المسرح الذم يحاكؿ فيو ىيجك التخمص مف قيكد المسرح الكلاسيكي كبداية عيد جديد 

 .لممسرح مع التكجو الركمنسي الذم يحمؿ نظرة أخرل لممسرح آنذاؾ

 تكفي ىيجك عمى اثر مرض عضاؿ أصاب 1885في الثاني كالعشريف مف أيار عاـ

 1.رئتيو، كيرقد جثمانو تحت قكس النصر في مدفف العظماء

 :ناتالي ساركت - ب

 ببمدة إيفانكفك بركسيا، بعد »طميعة كتابة الركاية الجديدة  « كلدت ناتالي ساركت

عاميف مف طمعة قرننا العشريف، كتركتيا بعد عاميف آخريف مف مكلدىا إلى فرنسا حيث 

استقرت، كحيث نالت ليسانس الآداب كالحقكؽ، كحيث تزكجت ك أنجبت ثلاث بنات، 

                                                           
 .07، صالسابؽالمرجع : 1
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الركاية « العاـ نفسو الذم أطمقت فيو صرخة1938 كحيث عممت في المحاماة حتى عاـ

 ثـ كتبت ساركت بعد ذلؾ أربع ركايات  »انفعالات« بنشر أكؿ مؤلفاتيا» الجديدة

  –1948سنة» جكف بكؿ سارتر«التي قدميا الفيمسكؼ الكبير» صكرة مجيكؿ«أكليا

كقد نالت عنيا جائزة الأدب العالمية الرابعة التي فاز بيا – 1963سنة» مارتيرك« ك

  » الكذب«  ك » الصمت« ككتبت ساركت أيضا تمثيميتيف إذاعيتيف–بيكيت مف قبؿ

تقكؿ نتالي 11906سنة»عصر الشؾ«كمقالات نقدية متفرقة جمعت أىميا في كتاب بعنكاف

 ليس طمكح التقميدييف كمقدرتيـ «الركاية الجديدة»إف ما يميز ...»ىذا ساركت في كتابيا 

عمى الخياؿ، كلكنو رفض ما نكاجو بو الكاقع في عصرنا الحاضر، عصر الشؾ، كىكذا لـ 

 التجديد في 2.«تعد الركاية كصفا لمكائنات ك إنما أصبحت تساؤلا عف حقيقة ىذه الكائنات

الركاية الجديدة  التي تبحث عنيا نتالي ساركت ىك القدرة عمى منح الركاية قدرة التعبير 

 .عف الكاقع

 : (A .Robbe Grille)غرييو_  ركب  _الاف-ج

تحصؿ عمى شيادة التبريز في  (Brest) لمدينة براست 1921مف مكاليد سنة

، 1955، كما عيف مستشارا أدبيا في دار مينكل لمنشر سنة1945اليندسة الفلاحية سنة 

ثـ تكالت ( Les Gommes)" الممحاكات" ، تحت عنكاف1953كانت أكؿ ركاية لو سنة

( La Jalousie) "الغيرة"، 1956سنة( Le Voyeux)"المتمصص"أعمالو الركائية في 

                                                           
 05،ص2002، 1فتحي العشرم، الييئة العامة لشؤكف المطابع الأميرية، القاىرة، ط.عصر الشؾ، ت: ناتالي ساركت:  1
 .06المرجع نفسو، ص: 2
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، كيعتبر منظرا 1959سنة( Dans Le Labyrinthe")في المتاىة"، ثـ ركاية 1957سنة

 Pour Un Nouveau)" مف أجؿ ركاية جديدة"لحركة الركاية الجديدة مف خلاؿ كتابو 

roman)1. 

 :التجريب عند العرب -3

 (ق1342-ـ1923: )نازؾ الملائكة - أ

 .نازؾ بنت صادؽ المخمي المنذرم البغدادم الشيير بيتيـ بالملائكة

في الكطف  (الحر )أدبية كبيرة، كشاعرة مشيكرة مف ركاد الشعر الحديث 

 العراؽ كنشأت بيا، دخمت المدارس الابتدائية ك –العربي، كلدت في بغداد 

 العالية ك «دار المعمميف»ق، دخمت 1358المتكسطة  ك أنيت الثانكية سنة

 للاستزادة ك «الكلايات المتحدة»ق، سافرت إلى أمريكا 1363تخرجت فييا سنة 

الاطلاع عمى المغة الإنكميزية ك آدابيا بالإضافة إلى آداب المغة العربية التي 

أجيزت فييا، أتقنت المغة الإنكميزية كالفرنسية كاللاتينية كاطمعت عمى آداب 

ق، اشتغمت بالتدريس 1379الغرب ثـ عادت إلى العراؽ بعد إكماؿ دراستيا سنة

                                                           
، تخصص أدب حديث كمعاصر، جامعة محمد (ماستر)التجريب في ركاية ىلابيؿ لسمير قسيمي: عفاؼ سعادنة: 1

 .14 صـ2015/2016خيضر،بسكرة، 
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 بجامعة بغداد ثـ بجامعة البصرة ثـ في بيركت ثـ في جامعة «كمية التربية»في 

 1.الككيت

ـ 1948 «الككليرا»كانت مف أكائؿ المجدديف لمشعر العربي الحديث بقصيدتيا 

 في العاـ نفسو، «ىؿ كاف حبا»مع بدر شاكر السياب الذم نشر قصيدتو 

كاعتبرت القصيدتاف بداية حركة التجديد في الشعر العربي المعاصر أك ما 

 2.يسمى بالشعر الحر

 :  سعد ا﵀ كنكس-ب 

سعد الله بف أحمد كنكس كاتب مسرحي، كلد في بمدة حصيف البحر 

بمحافظة طرطكس بسكرية، حصؿ عمى إجازة الصحافة مف جامعة القاىرة، 

 ك غيرىا ك كاف «الحياة المسرحية»كعيف بكزارة الثقافة، فترأس تحرير مجمة 

مديرا لممسرح التجريبي، حاز عمى جائزة سمطاف العكيس في الإمارات العربية 

المتحدة، كجنح نحك تيار الحداثة، كرشح لجائزة نكبؿ، كاف مف نقاد المسرح ك 

مف أىـ المدافعيف عنو، يرل أنو عنكاف الحضارة، تكفي بدمشؽ بعد مرض 

                                                           
، 2003، 1لبناف، ط– كامؿ سمماف الجبكرم، معجـ الأدباء، الجزء الأكؿ، منشكرات دار الكتب العممية، بيركت : 1

 .326ص
 .327المصدر نفسو، ص: 2
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ميدكزا تحدؽ »خ، «الحياة أبدا»طكيؿ، كنقؿ جثمانو إلى مسقط رأسو، مسرحياتو 

 1... كغيرىا«فصد الدـ»، «جثة عمى الرصيؼ»، «في الحياة

 :جرجي زيداف- ج 

أديب لبناني، كاتب، عالـ، صحفي، كلد في بيركت كتعمـ في مدارسيا 

الابتدائية، ثـ ترؾ الدرس ليساعد كالده في أعمالو، كأثناء عممو تعمـ المغة 

 .الإنكميزية في مدرسة ليمية

 ثـ رافؽ الحممة «الزماف»، عمؿ بتحرير جريدة 1882سافر إلى مصر عاـ

، فانتخب عضكا في 1885الانكميزية إلى السكداف مترجما، عاد إلى بيركت عاـ

المجتمع العممي الشقي، ثـ زار بريطانيا كعاد إلى مصر لينقطع إلى التأليؼ ك 

 .1892 عاـ«اليلاؿ»لمصحافة، فأصدر مجمتو 

يعتبر جرجي زيداف أحد أعلاـ النيضة الصحفية كالأدبية كالعممية الحديثة 

في الشرؽ العربي، كالصحافة العربية ك البحث العممي، كما كاف أحد ركاد فف 

                                                           
 .23 ص،كامؿ سمماف الجبكرم، معجـ الأدباء:  1
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القصة التاريخية إذ خصص حياتو لجمك كتظيير التاريخ العربي كالإسلامي فكاف 

 1.بذلؾ مف أكبر خداـ القضية العربية في بعثيا القكمي

طرؽ في مؤلفاتو أبكابا عدة في المغة كالتاريخ ك الفمسفة ك الجغرافيا كالركاية 

البمغة » ، «الألفاظ العربية كالفمسفة المغكية»: ك السير ك التراجـ كالصحافة منيا

 2... كغيرىا«أحمد بف طكلكف»، «العباسة أخت الرشيد»، «في أصكؿ المغة

  

                                                           
 .21كامؿ سمماف الجبكرم، معجـ الأدباء، ص: 1
 .22كامؿ سمماف الجبكرم، معجـ الأدباء، ص: 2
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 : الأدبيةكالأجناسمقكمات التجريب  -4

مف خلاؿ ما ذكرنا سابقا فإف التجريب ىك كسر لممألكؼ كخركج عف القكاعد الثابتة 

فبعد مكجة الحداثة عرؼ الإنتاج الأدبي ثكرة غيرت الفكر كالشكؿ السائديف سابقا سكاء في 

الشعر أك النثر، كما كسرت القكانيف الثابتة ك المألكفة، كحاكلت الخركج بشكؿ جديد 

. للإنتاج الأدبي

عرؼ المسرح التجريب مف خلاؿ سينكغرافيا العرض المسرحي أما الشعر فقد عرؼ 

التجريب مف خلاؿ كسر الأكزاف الخميمية التي قيدت الشعر العربي أمدا طكيلا كالمغة 

الشعرية التي عرفت التحرر، كالبناء اليندسي فظير ما يعرؼ بقصيدة التفعيمة ك بعدىا 

قصيدة النثر كقصيدة الرؤيا، أما الركاية فقد عرفت التجريب مف خلاؿ الأحداث، 

. الشخصيات ، الزماف ك المكاف كاستخداـ تقنية الككلاج السينمائية

 :التجريب في الشعر -1.4

عرؼ الشعر التجريب مف خلاؿ خمخمة نظامو المحكـ الذم ساد لأمد بعيد كقد مس 

ىذا التجريب البنية العامة لمقصيدة سكاء كاف ذلؾ مف خلاؿ الأكزاف كالقكافي أك عف 

. طريؽ التطكير في البنية اليندسية لمقصيدة أك مف خلاؿ المغة الشعرية

عرؼ الشعر التجريب منذ العصر الإليزابيثي رغـ أف ملامحو ظيرت قبؿ ذلؾ لدل 

الإنجميز كذلؾ مف خلاؿ الشعر المرسؿ الذم يتحرر مف القكافي مع المحافظة عمى 

كاف » الأكزاف، كما أف الفرنسييف قد عرفكا قصيدة النثر كالتي تحكم شعرية مضمنة 
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الإنجميز قد عرفكا الشعر المرسؿ قبؿ العصر الإليزابيثي، ثـ طكره شكسبير ك بف 

جكنسكف ك مارلك ك غيرىـ مف الإليزابيثييف في مسرحياتيـ الشعرية، كالشعر المرسؿ 

 1.«يتحرر مف القافية، كلكنو لا يتحرر مف قيكد الكزف

كمف الشعراء الديف كتبكا في جنس قصيدة النثر نجد الفرنسي ألكسيكس برتراف كقد 

تأثر بو بعد ذلؾ كسار عمى منكالو بكدلير ك رينك ك الانجميزم أكسكار أما في أمريكا 

ككاف » إليكت  قد كتب في قصيدة النثر. س.إيمي لكيؿ كما تجد أف الشاعر الكبير ت

أكؿ مف جرب كتابة ىذا الجنس  (1841-1807)الشاعر الفرنسي ألكسيكس برتراف

كقد كانت  [...] بعد كفاتو1842الذم نشر عاـ  (جاسبار دم لانكم)الأدبي في ديكانو 

 (قصائد شعرية منثكرة)تجربة رائدة أثرت في شعراء كبار مثؿ بكدلير الذم كتب ديكانو 

 (مكسـ الجحيـ)عمى نفس المنكاؿ، كالذم سار عميو بعد ذلؾ الشاعر رينك في ديكانو 

كفي إنجمترا كتب أكسكار كايمد قصيدة النثر، كفي أمريكا إيمي لكيؿ،  (المكحات الممكنة)ك

 2.«(ىستيريا)إليكت قصيدة نثرية معركفة باسـ .س.كما كنب الشاعر الكبير ت

أما عربيا فقد عرؼ الشعر العربي حديثا العديد مف المحاكلات  الجادة في تطكير 

الشعر لـ يعرفيا ىذا الأخير منذ أمد بعيد فقد قاـ جممة مف الشعراء الكبار بانتشالو مف 

شيد القرف العشركف محاكلات شتى في »مستنقع الانحطاط الذم استكطنو حقبة طكيمة 

تطكير الشعر العربي ليس ليا نظير في تاريخ ىذا الشعر الطكيؿ، ك فرؽ بيف التطكير 

                                                           
 156، ص2003، 1نبيؿ راغب، مكسكعة النظريات الأدبية، الشركة المصرية العالمية لمنشر، لكنجماف، القاىرة ،ط: 1

 156المصدر نفسو، ص: 2
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ك  الابتعاث لأف الباركدم ك شكقي ك إسماعيؿ صبرم لـ يطكركا ىذا الشعر، إنما ىـ 

 1.«انتشمكه مف الكىاد المنحطة

كؿ ىذا لـ يكف سكل إعادة إحياء لمقصيدة التقميدية ك ليس تجريبا كتطكيرا لمقالب 

الشعرم، فالتجريب الحقيقي كاف مع أكؿ نص شعرم حر كتبتو نازؾ الملائكة تحت عنكاف 

: حيث تقكؿ في القصيدة« الككليرا»

 سكف الميؿ

 أصغي إلى كقع صدل الأنات

 في عمؽ الظممة تحت الصمت عمى الأمكات

 شرخات تعمك تضطرب

 حزف يتدفؽ يمتيب

 يتعثر فيو صدل الآىات

 في الككخ الساكف أحزاف

 2.في كؿ فؤاد غمياف

 لبدر شاكر السياب، حيث كسرت نازؾ الملائكة «ىؿ كاف حبا»تزامف ظيكرىا مع قصيدة 

القالب التقميدم المعركؼ سابقا في البحكر الخميمية لمقصيدة التقميدية كاستخدمت نظاـ 

الكحدة الكاحدة أك ما يعرؼ بالتفعيمة التي تعتبر أساس بناء الشعر الحر، ىذا الشكؿ 

                                                           
 .43، ص1966، 3الشعر العربي المعاصر، دار الفكر العربي، بيركت، ط: عز الديف إسماعيؿ: 1
 .138، ص1997ط، .لبناف، د– ، دار العكدة، بيركت 2ديكاف نازؾ الملائكة، المجمد: نازؾ الملائكة: 2
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 كانت أكؿ قصيدة حرة »الجديد يمنح القصيدة مكسيقى جديدة تختمؼ عما كاف سابقا 

في النصؼ الثاني مف نفس الشير  [...]" الككليرا " الكزف تنشر القصيدة المعنكنة 

 ك فيو قصيدة حرة الكزف مف "  أزىار ذابمة " صدر في بغداد ديكاف بدر شاكر السياب 

 1.«(ىؿ كاف حبا)بحر الرمؿ عنكانيا 

مف بيف التحكلات التي شيدتيا القصيدة العربية خلاؿ منتصؼ القرف العشريف متزامنة مع 

ظيكر قصيدة التفعيمة نجد قصيدة النثر كىي النمكذج المتطكر لمشعر العربي الذم كرد 

كقد عبارة عف ترجمة لممصطمح الفرنسي»إلينا مف الغرب 

قصيدة النثر  (سكزاف برنار)اعترؼ أدكنيس بأنو أخذ مصطمح قصيدة النثر مف كتاب 

، كيعتبر أدكنيس مف أكائؿ المنظريف ليذا 1959مف بكدلير إلى يكمنا الذم صدر عاـ 

 2.«الشكؿ الشعرم الجديد

إف ظيكر ىذا الشكؿ الجديد مف الشعر أثار حكلو العديد مف التساؤلات لدل الدارسيف لأنو 

ك يكسر القانكف الفاصؿ بينيما ألا  (الشعر كالنثر )يزاكج بيف جنسيف مختمفيف مف الأدب 

 .كىك النظـ

 

 

                                                           
 .24، ص1965 العراؽ، –قضايا الشعر المعاصر، مكتبة النيضة، بغداد : نازؾ الملائكة:  1
قصيدة النثر العربية، ماجستير تخصص النقد الأدبي،  كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية ، جامعة محمد : أماؿ دىنكف:  2

 .14ـ، ص2003/2004بسكرة، سنة- خيضر
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 :التجريب المكسيقي- 1.1.4

استدعىرفض الشعر الحديث لمقالب القديـ الذم تكسمتو المكسيقى الشعرية قديما خمؽ 

نمكذج مكسيقي جديد أقكل تأثيرا في التشكيؿ المكسيقي لمشعر، يختمؼ كثيرا عف القصيدة 

التقميدية التي تحافظ كؿ المحافظة عمى الشكؿ العمكدم الذم عرفو الشعر العربي منذ 

نشأتو كيخضع كؿ الخضكع لمبحكر الخميمية الستة عشر التي أسسيا الخميؿ ابف أحمد 

الفراىيدم، حيث داـ ىذا التشبث بالقالب القديـ إلى غاية ظيكر أكؿ شكؿ جديد كما ذكرنا 

آنفا مع نازؾ ك بدر شاكر ليستمر بعدىا الزخـ الإبداعي في ىذا النكع إلى اليكـ نجد 

خميؿ الحاكم مف بيف أحد الشعراء الذيف اعتمدكا التفعيمة كنمط مف الكتابة الشعرية حيث 

 :يقكؿ في قصيدتو مف بحر الرجز

 مستفعؿ مستفعمنمستفعمف»

 (مستفعمف)بت معي  رٌ دارم التي أبحرت غ

 (فعكلف)ككنت خير دار 

 1.«(فعكلف)في دكخة البحار 

إف المكسيقى في الشعر الحر تقكـ عمى أسس ترفض مف خلاليا القاعدة القديمة 

تقكـ مكسيقى النمط الحر عمى قاعدتيف عريضتيف »لتتحرر مف الكحدات المتشابية 

عمى أساس القاعدة الأكلى ترفض قصيدة . الأكلى قاعدة الغياب، كالثانية قاعدة الشعكر

                                                           
 .77قضايا الشعر المعاصر، ص: نازؾ الملائكة:  1
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كتضيؽ . التفعيمة كؿ الصكر العركضية القديمة الجاىزة ذات الأشطر ك النسب المحددة

 1.«بكؿ الكحدات المعنية المتشابية المكركرة ضيقا شديدا كتنفر منيا

كما أف النفكر مف القافية في القصيدة العربية لـ يكف بالأمر الجديد فقد بدأ الشعراء 

يتخمصكف منيا منذ أمد بعيد لكف التصريح بالأمر كاف حديثا فنجد في قصيدة الزىاكم 

 :رغـ أنيا ذات نظاـ الشطريف إلا أنيا تسترسؿ دكف قافية، قاؿ مف الطكيؿ

مىى النىاسً  يٍره لىوي مًفٍ مىعًيشىة و          يىكيكفي بًيىا عًبٍئنا ثىقًيلان عى  لىمىكٍتي الفىتىى خى

نىاكًيدي  تًسٍعىةي أىعٍشىارً الأىنىاًـ مى رىل        كى  يىعًيشي رىخًيى العىيٍشً عىشٍرن مًفى الكى

يىاةً قىمًيلان  يٍلاىتً الحى فًؼي كى ةً قىادًره           ييخى أىمىا فًي بىنًي الأىرٍضً العىرًيضى
2 

أما في الشعر الحديث قد تـ الجير بالتخمي عف القافية باعتبارىا قيد لمقصيدة مع 

 .شعراء ىذا العصر

كما أف الشعر التفعيمي قد تخمى عف استخداـ بعض البحكر الخميمية التي كجد أنيا لا 

تخدـ ىذا النمط مف الشعر لصعكبتو كىذا عكس ما تدعك إليو قصيدة التفعيمة التي تنزاح 

المنسرح ك المديد ك المجتث ك المضارع ك »: نحك البساطة كالسيكلة ك ىذه البحكر ىي

 3.«المقتضب

                                                           
نعيـ اليافي، التجريب في قصيدة التفعيمة، ندكة آفاؽ التجريب في القصيدة العربية المعاصرة، مؤسسة جائزة عبد العزيز : 1

 .43، ص2001سعكد، الككيت، 
 .162نازؾ الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، ص:  2
،  1مصر، ط– قصيدة النثر ك تحكلات الشعرية العربية، الييئة العامة لقصكر الثقافة، القاىرة : محمكد إبراىيـ الضبع:  3

 .125ص، 2003



 

25 

أما عف مزج البحكر فقد استخدـ شعراء التفعيمة ىذا التشكيؿ الجديد لمقصائد ك الذم لـ 

يكف معركفا مف قبؿ لكسر الشكؿ الرتيب لمقصيدة العمكدية الذم يحتـ عمى الشاعر 

جيككر »اعتماد بحر كاحد كمف ىؤلاء نجد السياب الذم مزج أكثر مف بحر في قصيدتو 

 : ك ىي الخفيؼ، الرمؿ، الرجز حيث يقكؿ«أمي

 تمؾ أمي ك إف أجئيا كسيحا

 لاثما أزىارىا كالماء فييا ك الترابا

 كنافضا بمقمتي أعشاشيا ك الغابا

 تمؾ أطيار الغد الزرقاء كالغبراء يعبرف السطكحا

 أك ينشرف في بكيب الجناحيف كزىر يفتح الأفكافا

 ىا ىنا عند الضحى كاف المقاء

 1ككانت الشمس عمى شفاىيا تكسر الأطيافا

إف الخمؽ الجديد ك الابتكار المبدع لإيقاعات جديدة في القصيدة العربية، كاف دافعا 

إف ابتكار الإيقاعات الجديدة في القصيدة »كراء زيادة لإبداع الشاعر كتنكيعو كتجريبو 

 2«.إنما يعمؿ عمى تكسيع قدرات المتمقي عمى الإحساس كيرىفيا

يعتبر الكزف الأساس اليندسي الذم يبنى عميو البيت بيد أف الإيقاع ىك أساس 

التعبير عف أفكار الشاعر دكف قيكد، فالشاعر المتمرس لو القدرة عمى أف يطكع الكزف 
                                                           

 .656، ص2016لبناف، – بدر شاكر السياب، ديكاف بدر شاكر السياب المجمد الثاني، دار العكدة، بيركت :  1
القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلالية كالبنية الإيقاعية، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، : محمد صابر عبيد:  2

 .29، ص2001دمشؽ،
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 فالكزف ىك كظيفة »كذلؾ عف طريؽ تكزيع الإيقاع داخؿ القصيدة مما يمنحيا التفرد 

إذ كاف الكزف كما يرل جكرج سامبسكف ىك الأساس  [...]الإيقاع ك صكرتو كجزء منو 

الآلي لمبيت فإف الإيقاع عنده ىك الأساس الذم يبنى عميو التعبير عف أفكار الشاعر 

كالشاعر العظيـ ىك الذم يتخذ مف الكزف خادما طيعا، إذ يقكـ  [...]بحرية تامة 

 1.«بتكزيع الأنظمة الإيقاعية التي تظير تفرد شخصيتو 

 :يعتمد الإيقاع في القصيدة الحديثة عمى جممة مف الإيقاعات كالتي تنقسـ إلى

 الذم يعتبر أكثر أنماط الإيقاع بساطة كمباشرة إذ ينيض عمى :الإيقاع الصكتي -

 2.مجمكع القيـ الصكتية التي تكلدىا المفردات

فالمكسيقى النابعة عف تفاعؿ المفردات فيما بينيا يحدث مكسيقى خاصة تنتج عف 

تككيف الشاعر ليا فمكؿ شاعر أسمكبو الخاص في بناء الجمؿ المككنة لقصائده كىذا 

التككيف ينتج مكسيقى فالتجريب ىنا ىك محاكلة الشاعر الإبداع مف خلاؿ المكسيقى 

 .الناتجة عف تفاعؿ الكممات

يقاع الحكار - كاف السرد كالحكار مف أكثر ىذه التقنيات حضكرا في : إيقاع السرد كا 

القصيدة المعاصرة، كقد فرض السرد إيقاعو المحدد كما فرض الحكار إيقاعو 

 3.المحدد أيضا

                                                           
 .25، صالسابؽالمرجع :  1
القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلالية كالبنية الإيقاعية، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، : محمد صابر عبيد:  2

 .42، ص2001دمشؽ،
 .46، ص المرجع نفسو: 3
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تقنية السرد كالحكار في القصيدة المعاصرة يعتبر أحد الأساليب التي يمكف لمشاعر 

التجريب مف خلاليا فالشاعر بمقدكره الإبداع مف خلاؿ التطكير في طرؽ السرد التي 

 .يتبعيا الشاعر في بناء قصيدتو

 يمكف النظر إلى كؿ القصائد المعاصرة عمى ىذا الأساس إذ أنيا :إيقاع البياض -

تتشكؿ جميعا عمى تفاصيؿ المعبة القائمة بيف البياض كالسكاد، فممشاعر الحرية 

المطمقة في اختيار حجـ السكاد كالبياض في قصيدتو، كيخضع ىذا ضركرة لطبيعة 

 1.التجربة

البياض الذم يتخمؿ القصيدة يمنحيا إيقاعا خاصا تتميز بو عف غيرىا مف القصائد 

فالشاعر المعاصر يحاكؿ أف يصنع نغما خاصا بكؿ قصيدة يبدع في تأليفيا عف 

 .طريؽ منحيا تكزيعا معينا لنسبة البياض كالسكاد كىذا أحد طرؽ التجريب

 إف طبيعة الأفكار تغذم الأصكات بألكاف إيقاعية لا تحمميا ىذه :إيقاع الأفكار -

الأصكات في كضعيا المجرد ك لا تكتسبيا إلا مف خلاؿ إيقاع الجممة كالعلاقة بيف 

 2.الصكت كالمعنى

إف القدرة عمى منح الكممات كالأصكات المككنة لمقصيدة نغما جديدا خاصا بيا يختمؼ 

عما كانت عميو كىي بمعزؿ عف بعضيا البعض، ىك في حد ذاتو تجريب فالتجريب 

 . كما ذكرنا أنفا ىك الإبداع ككسر المألكؼ

                                                           
 .52، صالسابؽالمرجع : 1
 .23، ص1964، 1قضية الشعر الجديد، معيد الدراسات العربية العالية، القاىرة، ط: محمدالنكييي:ينظر: 2
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يعتبر خمؽ إيقاع جديد لمقصيدة العربية الحديثة كالمعاصرة ك التخمص مف الإيقاعات 

القديمة البالية يتماشى مع الرؤل كالأفكار التي تبناىا الشاعر المعاصر ليي أساس 

التجريب المكسيقي في الشعر فمحاكلة بعث نغـ جديد يتخمص مف قيكد الشكؿ العمكدم 

الذم تشبثت بو القصيدة العربية منذ نشأتيا ىك ركح التجريب ذاتو حيث يقكؿ أدكنيس عف 

 ىك المحاكلة الدائمة لمخركج مف طرؽ التعبير المستقرة أك التي »: التجريبية في الشعر

أصبحت قكالب كأنماط، كابتكار طرؽ جديدة، كتعني ىذه المحاكلة إعطاء الكاقع طابعا 

نما  تنيض كتجاكز لو مف ...إبداعيا حركيا التجريبية لا تنيض كفقا لما ىك راىف، كا 

أم أف تخطي المألكؼ في تشكيؿ رؤية 1.«أجؿ الكشؼ عف بديؿ أشمؿ ك أعمؽ ك أغنى

 .جديدة لمشعر ىك التجريب الذم يدعك إليو الشاعر الحديث

 

 

 

 

 

 

                                                           
، ـ2007/2008بنية قصيدة النثر ك إبدالاتيا الفنية، دكتكراه في الأدب العربي، جامعة الجزائر، سنة : رابح ممكؾ:  1
 .20ص
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 :التجريب المغكم -2.1.4

ارتبط الشعر منذ ظيكره في حياة الإنساف بالمغة كالتي بدكرىا شيدت تطكرات كثيرة 

تتعدل الاستخدامات التقميدية ليا، حيث تستطيع التعبير عف الأشياء بدقةكما أف مكضكع 

المغة في الشعر مرتبط بالتناكؿ التاريخي كالذم بدكره أحاؿ إلى تعدد الدلالات الخاصة 

مكضكع لغة الشعر كما يتصؿ بو مف مباحث، مف أكبر المكضكعات التي »بمصطمحاتيا 

تعرضت لمتناكؿ مف خلاؿ الامتداد التاريخي، كالاتساع المكاني لمبشرية مما أدل إلى 

 1.«امتلاء مجاؿ بحثو بالمصطمحات المتعددة الدلالات بتعدد التناكؿ

كما أف المغة القديمة أك المعجـ المغكم القديـ لـ يعد قادرا عمى تغطية المكضكعات 

الحداثية في المجتمع ليذا استعاف الشعراء بالمعاجـ الأجنبية مترجميف كمعربيف لما تتطمبو 

حاجياتو المغكية مف مفردات أك مستغميف لجذكر المفردات العربية؛ أم أف المعاجـ العربية 

عمى »أصبحت قاصرة في ظؿ التطكر العممي الحاصؿ عمى مكاكبة الحاجيات المغكية 

الرغـ مف ثراء المغة العربية، لـ يكف باستطاعتيا  أف تغطي مكضكعات المجتمع الجديد 

كىكذا راح الكتاب كالشعراء العرب يرجعكف إما إلى المغات . أك تسمي أشياءه جميعيا

الأجنبية يعربكف بعض مفرداتيا الضركرية، أك إلى أصكؿ المفردات العربية نفسيا 

 2.«ينحتكف منيا اشتقاقات جديدة

                                                           
 .57، ص1983، 2مصر، ط– لغة الشعر العربي الحديث، دار المعارؼ، القاىرة : سعيد الكرقي:  1
 .125، ص1986لبناف، - كماؿ خير بؾ، حركة الحداثة في الشعر العربي المعاصر، دار الفكر، بيركت :  2
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إف لكؿ شاعر مف شعراء القصيدة العربية الحديثة كالمعاصرة لغتو الخاصة كمعجمو 

الذم يستقي منو ألفاظو الشعرية، منيـ مف كجد أف المكركث المغكم زاخر فاستمدكا 

حركة »ألفاظيـ مف القرآف الكريـ كاستعانكا بالشعر القديـ كما لـ يستثنكا المكركث الشعبي 

نما كجدت في التراث  الشعر الحديث لـ تكتؼ بالنظر في التراث العربي الإسلامي فقط كا 

 1.«الإنساني العاـ مادة صالحة لمدخكؿ في السياؽ الشعرم

فالشاعر في القصيدة الحديثة يستخدـ لغة فنية ذات دلالات رمزية مشحكنة المعنى 

ملائمة لمكضكع القصيدة الذم يعبر عف معاناة الشاعر ك الكاقع الذم تعيشو الإنسانيةكما 

أف جماؿ المغة لدييـ يعكد إلى العلاقة بيف المفردات كىذا ما تحكمو انفعالات الشاعر 

فجماؿ المغة يقكؿ أدكنيس يعكد إلى نظاـ المفردات كعلاقاتيا بعضيا ببعض، »كتجربتو 

 2.«كىك نظاـ لا يتحكـ فيو النحك، بؿ الانفعاؿ كالتجربة

مع مكجة الحداثة الشعرية عرفت المغة لدل الشعراء المحدثيف مكجة مف التطكر تغير 

خلاليا المعجـ المكسيقي لمشاعر، بعد أف كاف يستخدـ معجما مميئا بالألفاظ الفخمة 

أصبحت ألفاظو كمعجمو المغكم يستقى مف الحياة اليكمية فيستميـ مفرداتو مف يكميات 

مع »مجتمعو كنجد مف بينيـ نزار قباني الذم نحى بمعجمو المغكم نحك البساطة الشعرية

نزار قباني الذم ثقؼ لغتو عند عتبة الحداثة الشعرية، بدأت المفردة العربية النزكؿ مف 

                                                           
 .42، صالسابؽالمرجع : 1
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كاتجو صكب  [...]أعالي البرناس، إلى الشكارع ك الحدائؽ ك مخادع النكـ الدمشقية

 1.«جماؿ البساطة الشعرية

كقد حاكؿ الشعراء المحدثيف تعميـ المغة الشعرية كتقريبيا مف الحياة اليكمية، بحيث 

 .تحمؿ خصائص جمالية تعبر عف المشكلات الجديدة التي يعيشكنيا محاكليف حميا

كما نجد أف الشعراء المحدثيف بعد استخداميـ العامية لمتعبير عف عالميـ كتقديـ 

مكاقفيـ، نجدىـ يشحنكف أشعارىـ بالرمكز ك الأسماء التاريخية الأسطكرية، ىذا مف أجؿ 

 إذا كاف الشعراء المحدثكف قد »إضفاء نكع مف الغمكض كتكثيؼ الدلالات في أشعارىـ

استطاعكا أف يشحنكا الكممات الدارجة بطاقات رمزية جديدة، فقد تحقؽ ىذا، في جانب 

نجد الكممات التي  [...]كبير منو، بفضؿ اقتراف ىذه الأسماء بطاقات رمزية جديدة

تستحضر دلالات الألـ كالمعاناة كالتضحية كالانبعاث مرتبطة بشخصية المسيح 

 2.«..كغيرىا

بعد التطكير في المعجـ نجد أف الشاعر العربي الحديث قد طكر في العبارات 

التقميدية عف طريؽ التكزيع الفكضكم لمتنقيط ك الفكاصؿ ك ىذا ناتج عف استعانة 

الشعراءبحركات قديمة تدعك إلى مثؿ ىذا النكع مف كسر العبارة القديمة كمف بيف ىذه 
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لنذير عظمة ىذا النكع مف «المحـ كالسنابؿ»الحركات الدادائية كالسريالية ففي قصيدة 

 :1التكزيع حيث يقكؿ

 الكحدة الفراغٍ »

 كالدـ الصقيعٍ 

 ترف في اليياكؿٍ 

« ك الأكيؼ كالمنازؿٍ 

إف خمؽ لغة جديدة أك قامكس شعرم جديد يستقي منو الشاعر الحديث كالمعاصر 

مادتو المغكية في بناء قصيدتو ليك باب مف الأبكاب التي تبنى عمييا القصيدة ك كجيا مف 

كجكه التجريب في الشعر لأف الشعر لغة كألفاظ قبؿ أف يككف إيقاعا أك مكسيقى تطرب 

 .ليا الأذف
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 :التجريب اليندسي- 3.1.4

بعد أف كاف الإيقاع أساس بناء القصيدة العربية قديما كحديثا، تغير ىذا الكضع الآف 

نما أصبح يتعدل ذلؾ إلى  فالخطاب الشعرم لـ يعد مجرد نغمات ككممات كأفكار كا 

عناصر أخرل لا يمكف الكصكؿ إلييا إلا بالبصر مف أجؿ التعرؼ عمى خبايا النص كيعد 

أحد أىـ ىذه التقنيات الحديثة التي  (..الخط، البياض، تبايف الأطكاؿ )التشكيؿ البصرم

يتبناىا الشاعر لقصيدتو ك ىك اليكية الجديدة لمنص الشعرم التي مف خلاليا يمكف 

لممتمقي سبر أغكاره ك معرفة مضامينو المتغمغمة داخؿ ىذا الشكؿ الجديد لبناء 

القصيدة البصرية تعد نقطة اتصاؿ تربط بيف المغة كأساس ك فنكف أخرل »القصيدة

مختمفة كالرسـ ك المكسيقى تبني مف خلاليا كيانيا العاـ كما نجد أف قيـ الجماؿ في 

 1.«القصيدة البصرية تكازم جمالية المكسيقى الشعرية

كقع اختلاؼ بيف الدارسيف كالباحثيف في مجاؿ الشعر العربي حكؿ بداية التأسيس 

كالاشتغاؿ عمى الفضاء في القصيدة العربية إلا أنيـ لـ يجدكا سكل نظاـ التكازم نظاما 

حاكؿ الكثير مف الدارسيف المحدثيف التنقيب في الطبقات الأركيكلكجية »عاما يحكميا 

إلا أنيـ لـ يعثركا إلا . لمشعر العربي باحثيف عف بدايات التشكيؿ كعف مظاىره كبيئتو

 2.«عمى نظاـ التكازم كشكؿ كاحد لمقصيدة العربية

                                                           
 .39، ص2012، ديسمبر38مجمة العمكـ الإنسانية، جامعة جيجؿ، عدد: كسيمة بكسيس: ينظر:  1
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منير العكش »ك ىذا الشكؿ التقميدم لعمكد الشعر ما ىك إلا تشكيؿ لغكم كما يرل 

حيث تتكارل المغة  [...]أف التشكيؿ العربي لمشعر اليندسي ىك اتجاه لغكم : حيث يقكؿ

 1«.بالفيزياء، كيصبح الكجو الحسي للأشياء درجة مف درجات الحقيقة

إف التساكم بيف شطرم القصيدة التقميدية يعتبر تناسبا ثنائيا يستمد بنيتو مف الطبيعة 

 :2بحيث يعتمد في تركيبتو عمى (الإنساف بشكؿ خاص)

 .التساكم بيف شطرم البيت -

 .التكرار لمكحدات العركضية، ك القافية ك الركم -

 .التنظيـ بتشكيؿ الإطار الخارجي -

 

  

 

رغـ العلاقة الرتيبة كالشكؿ المنظـ لمقصيدة العربية إلا أننا نجد مف كسر ىذا النظاـ 

كخرج عف المألكؼ حيث مزج الشعر بالنثر في بناء القصيدة شكميا كنجد ذلؾ في رسالة 

 :بعث بيا بديع الزماف اليمذاني إلى أبي بكر الخكارزمي كجاء فييا

 أنا لقرب الأستاذ

                                                           
 .17، ص2006القصيدة التشكيمية في الشعر العربي، دار الفكر الحديث، مصر، : محمد نجيب التلاكم:  1
 .38المرجع نفسو، ص:  2

 الشكؿ الرتيب لمقصيدة العربية قديما
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 (كما طرب النشكاف مالت بو الخمر)

 كمف الارتياح لمقائو

 (كما انتفض العصكر بممو القطر)

 ك مف الامتزاج بكلائو

 1(كما التقت الصيباء كالبارد العذب)

عرفت القصيدة العربية التشكيؿ حديثا بداية مع الشعر الحر الذم يتجاكز ككنو نقمة 

نكعية في الحركات الإيقاعية،بؿ يتعدل ذلؾ إلى جعؿ ىذه النغمات تحرؾ النفس البشرية 

كانت قصيدة الشعر الحر نقمة نكعية في حركة التطكير »لا صكتا صاخبا يرف في الأذف

فالكياف الفني لمشعر  [...]الشعرم المعاصر ك التجديد ىنا كاف مكسيقيا بالدرجة الأكلى

المعاصر قائـ في ىذا التشكيؿ المكسيقي الذم جعؿ مف مكسيقى الشعر ذبذبات تتحرؾ 

 2.«بيا النفس لا مجمكعة مف الأصكات تركع الأذف

كقد استعاف الشعراء المعاصركف بتقنيات متعددة مف أجؿ خمؽ نماذج جديدة تعبر 

 :عف الشكؿ الخارجي لمقصيدة كالرسـ ك التخطيط ك قد ميزنا ىذه الأنكاع في

 :الشكؿ الخطي - أ
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كبرز ىذا النمط مف التجريب مع شعر المغرب، كأفاد الشعراء في تشكيمو مف صكرة 

كما أفادكا مف التراث بتطكيره مف الآداب الغربية بتمثميا ك محاكاتيا . الحرؼ العربي ىناؾ

ك القياس عمييا، تتناكب الأشكاؿ البصرية المقدمة في الفضاء التصكيرم عبر كفرة 

الألفاظ الخالية مف علامات الترقيـ، ىي في مد ك جزر بيف العلاقات الأيقكنية كالتجريب 

 :1كما ىك مكضح في النمكذج  الآتي

 

أم أف الخطاب الشعرم لـ يقتصر فقط عمى العلاقات التي تبنييا المغة، بؿ أسست 

لشكؿ جديد كاف نتاجا لمييمنة القكية لمفنكف البصرية المختمفة كىذا ما يتماشى مع قدرة 

 .المتمقي عمى الاستيعاب

 : لعبة البياض كالسكاد - ب

إف البياض العاـ لمكرقة يمنح القصيدة شكميا الذم تممكو مف خلاؿ تكزيع كمماتيا فيو 

حيث يجد الشاعر نفسو أماـ فضاء يمكف مف خلالو رسـ معالـ قصيدتو كيؼ شاء كفؽ 

أبعاده الثقافية كالمغكية بكؿ حرية دكف قيد كما حدث سابقا مع القصيدة العمكدية التي 

ىذا النكع مف »تحبس نفسيا داخؿ النمكذج المكحد للأبيات كىذا ما يدعك إليو التجريب

التجريب ييتـ بالانتشار عمى بياض الكرقة بكمماتو ك مساحتو كعلامات الترقيـ 

                                                           
 التجريب في قصيدة التفعيمة، ندكة آفاؽ التجريب في القصيدة العربية المعاصرة، مؤسسة جائزة عبد العزيز :نعيـ اليافي:  1
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إف البياض العاـ لكرقة الكتابة يعتبر بالنسبة لمشاعر الأكسجيف الذم يتغذل منو ،1«فيو

النص الشعرم فيو يحيى ك بدكنو يمكت كما أنو يمنح النص دلالاتو البصرية التي يمكف 

إف البياض ىك اليكاء الذم يتنفسو النص »لممتمقي مف خلاليا استيعاب كقراءة النص 

كلماذا لا نقكؿ أف البياض يضحي ىنا دالا بصريا يكجينا في تحديد مقاطع النص 

 2.«الشعرم

البياض الذم يجتاح القصيدة ك يدخؿ في تككينيا لا يعتبر دخيلا كافدا مف الخارج ليمنحيا 

ليس ضركرة مادية  (الفراغ) البياض»شكميا فقط إنما ىك أساس دلالتيا التي تكتسبيا 

مفركضة حتما عمى القصيدة مف الخارج، بؿ ىك في الحقيقة شرط كجكدىا، كشرط 

تنفسيا، فمو كظيفة دلالية ك إيحائية في الخطاب، لذلؾ فيك جزء لا يتجزء مف البنية 

 3.«التككينية لمنص الشعرم المعاصر بحيث يسيـ بشكؿ فعاؿ في إنتاج دلالة الخطاب

البياض ىنا ىك الأكسجيف الذم تتغذل عميو القصيدة لتأدية كظيفتيا البلاغية الكاممة التي 

 .يريدىا الشاعر

بعد البياض كالذم يعتبر القاعدة الأكلى لتككيف القصيدة نجد أشكاؿ كىياكؿ أخرل تستمد 

 :منيا القصيدة كينكنتيا كبنائيا الذاتي كتنقسـ ىذه اليياكؿ إلى ثلاث أصناؼ كىي كالتالي

                                                           
نعيـ اليافي، التجريب في قصيدة التفعيمة، ندكة آفاؽ التجريب في القصيدة العربية المعاصرة، مؤسسة جائزة عبد العزيز :  1
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فيك يدكر حكؿ مكضكعات 1 كىك الذم يخمك مف الحركة كالزمف:الييكؿ المسطح -

ساكنة حيث يتجرد الشاعر مف الزمف فالماضي كالحاضر كالمستقبؿ كاحد بالنسبة 

 :مف ديكاف أنت لي التي يقكؿ فييا (الشباؾ)لمشاعر كنمكذج ذلؾ قصيدة نزار قباني

 حييت يا شباكيا الممفكؼ بالبنفػػسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػج

 أصبحت ديرا لمشحارير كمأكل العكسػػػػػػػج

 لسكرؾ الرحيـ أسراب السنكنك تمتجػػػػػػػػػػػػػػػػػي

 يا جنة عمى السحاب غضٌة التػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأرٌج

 يا ضاحؾ الأستار ذات الميف كالترجرج

 كىنا يصؼ الشاعر الأشياء 2كىك الذم يستند إلى الحركة كالزمف: الييكؿ اليرمي -

كىي متحركة كقد تجردت عف الزمف حيث يصبح الماضي كالحاضر كالمستقبؿ 

 :حيث يقكؿ (التمثاؿ)كخير مثاؿ نجده في قصيدة محمكد طو . أمرا كاحد

أقبؿ الميؿ، كاتخذت طريقي 
لؾ، كالنجـ مؤنسي كرفيقي 
كتكارل النيار خمؼ ستار 

 شفقي مف الغماـ رقيؽ

مد طير المساء فيو جناحان 
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 كشراع في لجة مف عقيؽ
 

 كفيو تعتمد الحركة 1كىك الذم يشتمؿ عمى حركة لا تقترف بزمف: الييكؿ الذىني -

عمى الذىف أم أنيا لا تستغرؽ زمنا مف أجؿ أف تحدث كىذا يتجسد في قكؿ أمجد 

 :حيث يقكؿ (أنت كأنا)الطرابمسي في قصيدتو 

 ةتجمك دجاىا البرقةي الساطعق أما رأيتً الميمةى الحالؾ

كالطفمة المشرقة الضاحؾ تيحزيىا لعبتييا الضػػػائعة 

م ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفإنني الميمةي يا برقت

نني الطفمةي يا ليعبت م ػػػػػػػػػػػػػػػػػكا 

يا فرحتي أنت كيا دمعتي 

 تيػزُّه نغمػةي أرغنِّو          إف تجدم الناسؾ في دىيره     

كالفاجر العًربيد في سكره          تيرعشيو النظرة مف دنِّو 

فإنني الناسؾي يا نغمتي 

نني السكرافي يا خمرتي  كا 

يا سىقىرم أنت كيا جنتي

ىذا فيما تعمؽ بقصيدة التفعيمة أما قصيدة النثر فقد كاف الأمر مختمفا ككنيا تعتبر جنسا 
مستقؿ فيي تعتبر جنس الأنكاع لاختلاط الشعر كالنثر فييا  فقصيدة النثر قد ىدمت 
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الحدكد الفاصمة بيف الأنكاع ك صنعت شكلا جديدا يعبر بيا الشاعر عما يعجز التعبير 
 .عنو

إف ما تطرقنا إليو فيما يخص الكزف كالقافية فيما سبؽ يختمؼ تماما عف ما سنتطرؽ إليو 
في قصيدة النثر فيك بالنسبة ليذه الأخيرة يعتمد بشكؿ خاص عمى المغة فالمغة في قصيدة 

ليس ىناؾ كتابة دكف »: النثر ىي المكلد الأساسي لممكسيقى ككما يقكؿ بكؿ شاككؿ
 1«إيقاع، كأيا كاف نكع ىذه الكتابة، كميما ابتعدت عف الأدب

إف قصيدة النثر قد اعتمدت عمى الإيقاع الداخمي الذم ينتجو التفاعؿ بيف مفردات 
القصيدة، فقصيدة النثر ىي مف تخمؽ إيقاعيا الخاص دكف المجكء إلى قاعدة الكزف الرتيب 

إف قصيدة النثر تخمؽ إيقاعيا، كعمى الرغـ مف أف ىذه المقكلة عمى بساطتيا قد »
تخمؽ مفارقة في كعي المتمقيف، كبخاصة مف يحصركف بنية الإيقاع في مفيكـ الحركة 

إف العلاقة المكسيقية التي تنتجيا قصيدة النثر ىي علاقة لغكية بالدرجة 2«كالسككف
الأكلى  كيمكف تحديد الإيقاع في قصيدة النثر مف خلاؿ جممة مف الأسس التي جاءت 

 :كالتالي

 .النبر ك التنغيـ ك المدل الزمني -
 .(الصمت/ الصكت)الحركة ك السككف -
 .الحركة العامة لمجممة -
 .الفترة كتتابع الفترات -
 .التركيب الصكتي لمغة النص كالأبعاد الدلالية لمنظـ -
شعرية الإيقاع التي تنتج مف التركيز عمى الدكاؿ في تككنيا مف داؿ صائت كآخر  -

 3.صامت

                                                           
 .315قصيدة النثر كتحكلات الشعرية العربية، ص: محمكد إبراىيـ الضبع:  1
 .320المرجع نفسو، ص:  2
 .324، صالمرجع نفسو:  3
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ىذه المعايير التي ذكرناىا ىي معايير عامة لقصيدة النثر يمكف أف تشذ عنيا أحد 
 .القصائد كىذا ما يدعك إليو التجريب الذم نتحدث عنو

فالغاية الأساسية مف التجريب في الشعر ىي تنكيع كتطكير المكسيقى المكركثة 

كالأشكاؿ النمطية كالمعجـ المغكم القديـ كخمؽ شكؿ شعرم جديد يتماشى مع التجربة 

الشعرية لمشعراء المحدثيف كخاصة في ظؿ التطكر كالحداثة المذاف عرفيما الأدب في 

 .  عصرنا ىذا

 :التجريب في المسرح -2.4
 تطكرا كبيرا عف طريؽ المحاكلات الجادة التي قاـ بيا العديد مف  المسرحعرؼ

المبدعيف لمخركج مف المسرح التقميدم إلى المسرح الجديد أك كما ذكرنا مسرحا تجريبيا 

فمنذ ظيكر المسرح عرؼ تطكرا كبيرا إلى يكمنا ىذا فبداية المسرح الركماني كانت شعرية، 

إف المسرحيات التي تكارثتيا البشرية منذ  »فيك لـ يجد أفضؿ مف الشعر كسيمة لمتعبير

أكؿ مسرحية إغريقية متكاممة حتى المرحمة التي تسمى بمرحمة الككميديا الجديدة في 

تاريخ المسرح الركماني كانت جميعا مسرحيات شعرية، بمعنى أف المسرح حينما بحث 

 1.«عف أداة لمتعبير لـ يجد أمامو أداة أفضؿ مف الشعر

البحث في أصؿ التجريب في المسرح يتطمب منا البحث عف أصؿ المصطمح في إف 

كممة »:العمكـ الأخرل عمما أف مصطمح التجريب قد ارتبط سابقا بالعمكـ الطبيعية فنجد أف

                                                           
 .07، ص1984التجريب كالمسرح، الييئة المصرية العامة لمكتاب، : صبرم حافظ: 1



 

42 

عمكـ الطبيعة، كحينما يريد المرء أف يعثر .. مأخكذة في الأساس مف العمكـ (تجريب)

 ..عمى شيء جديد، كعمى تأثير جديد حينئذ عميو أف يجرب

 يعثر المرء عمي شيء جديد، ذلؾ أف تطكر الفف يرتبط بتطكر الفمسفة كيجب أف

 1.«كعمـ الاجتماع كالأخلاؽ كغيرىا مف العمكـ الحياتية

يعتبر التجريب تعبيرا عف مكنكنات كؿ فترة زمنية كالمسرح لـ يعرؼ التجريب كما 

نما مف  فالأمـ السابقة أيضا قامت بالتجريب في المسرح بجميع أشكالو ذ القدـحديثا كا 

إف لكؿ كقت احتياجاتو الخاصة التي تعبر عف المرحمة الزمنية ك المسرح »المختمفة 

 2.«التجريبي فييا مف قبؿ

إف حب التجديد كالبحث في المجيكؿ كتجاكز كؿ ما ىك قديـ ىك الذم دفع بالمسرح 

إلى عالـ التجريب كما أنو دفع بالمدعيف إلى محاكلة إيجاد شكؿ جديد لممسرح يكسر كؿ 

الأشكاؿ القديمة كيرسـ لنفسو ملامح متميزة تجذب المتمقي دكف أف ننسى فضؿ المحاكلات 

إف المسرح يديف بكجكده نفسو إلى »المبدعة التي أسست لظيكر مثؿ ىذا الشكؿ الجديد

تمؾ النزعة المتشكقة لاستشراؼ المجيكؿ كلتجاكز كؿ ما أنجز كتحقؽ، فمكلا ىذا 

التجريب الذم دفع ثسبس إلى إجراء حكار بيف رئيس الجكقة كأفرادىا في الاحتفالات 

                                                           
 .33،ص 2004اتجاىات في المسرح الأكربي المعاصر، مطابع الييئة العامة لمكتاب: أحمد سخسكخ: 1
 .33ص المرجع نفسو، :2
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فالممياة المسرحية ]...[ الديكنيسية القديمة لما ظيرت الأجنة الأكلى لممسرح الإغريقي 

 1.«صبكة الخمؽ كالتجريب: كالمأساة تماما تديف بكجكدىا ذاتو إلى تمؾ الجذكر المبدعة

يعتمد المسرح التجريبي عمى المحاكلة التي تعتبر أساس أم تجربة لمخركج بشكؿ 

نتاج كاحد جيد عف طريؽ نيائي ك تمؾ المحاكلات قد نعثر عمى العديد مف النتائج الرديئة كا 

فالمحاكلة تجعؿ مف المسرح أكثر حيكية كبعدا عف الجمكد الذم سيجعؿ منو مسرحا 

دعني أقؿ لؾ أف المسرح التجريبي لو الحؽ في أف يقدـ عمى محاكلات رديئة »:تقميديا

سكؼ يصبح ؼفمك تكقؼ المرء عف التجريب .. مف اجؿ العثكر عمى شيء جديد كجيد

 2.«يجعؿ المرء يمتنع عف الذىاب إلى المسرحؿمسرحا قديما 

انفتاح المسرح عمى الكسائؿ التقنية لمتمفزيكف كالسينما جعؿ منو مسرحا عصريا يعبر 

 كبيذا يعتبر المسرح متقدما عما كاف  كفؽ رؤية جديدةعف احتياجات المجتمع كالعصر

أف عمى المسرح في عصرنا ىذا أف يستفيد مف إمكانات التمفزيكف التكنيكية »عميو سابقا

مكانات السينما، كالمسرح قبؿ ظيكر ىذه الفنكف كاف مختمفا عنو الآف كالمسرح .كا 

التجريبي بيذا المعنى ضركرم لأنو يعبر عف العصر باحتياجات ككسائؿ العصر كما 

 3.«يعبر عف المستقبؿ

                                                           
 .07التجريب ك المسرح، ص: صبرم حافظ: 1
 .33، صالمرجع نفسو: 2
. 33، صالمرجع نفسو: 3
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مفيكـ المسرح التجريبي قد عرؼ تغيرا مستمرا فيمكف أف يعتبر المسرح الكاقعي شكلا 

مف أشكاؿ المسرح التجريبي، كما أف المسارح التي تقاـ في الصحراء تعتبر أيضا شكلا 

مف أشكاؿ المسرح التجريبي كتطكر المسرح في شكمو المتقدـ قد جاء مف أكربا كأمريكا 

أف مفيكـ التجريب »:فنجد المسرح الفرنسي كالأمريكي أكثر تقدما مف مسرحنا العربي

يتغير باستمرار، كىذا يعني أف المسرح الكاقعي اليكـ يمكف أف يككف مسرحا تجريبيا، 

كمف جانب آخر فالمسرح الذم يقدـ في الصحراء يمكف أف يككف مسرح تجريبيا كبشكؿ 

أساسي اعتقد أف المسرح في شكمو المتقدـ لا يأتي مف ألمانيا، ربما نجد بعض 

كلكف انظر إلى حركو المسرح الأمريكي الاف، المسرح .. الفركض كبعض المخرجيف

الفرنسي، انجميزم أنيا أكثر تقدما فيما يتعمؽ بالتجريب بالمقارنة بمسرحنا، فيك مسرح 

 1.«محافظ مشتغؿ بالفكر، بالتقنيات الثقيمة ك بالفمسفة

تطمباحتياج الجميكر لمخركج مف المسرح الكاقعي الممؿ إلى تحرؾ المخرجيف كبحثيـ 

عف نتاج مسرحي يحرؾ كجداف الجميكر كتقديـ صكرة فنية تيتـ بالمضمكف بدلا عف 

بدا التجريب في المسرح مع احتياج الجميكر إلى »:الشكؿ كىذا ما عرؼ بالصدؽ الفني

الخركج مف إطار المسرح الكاقعي الممؿ كىك ما رآه المخرجكف كتأكيدىـ عمى السعي 

 لا تيتـ بالشكؿ لكنيا ةنحك تحريؾ المشاعر ككجداف الجميكر لتقديـ صكرة فنيو صادؽ

 كىك.تيتـ بالداخؿ أم المشاعر كىك ما أطمؽ عميو الصدؽ الفني كليس الكاقعية الحرفية

                                                           
 .171، صالسابؽالمرجع : 1
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ما يعني أف التجريب لـ يقـ عمى استقلاؿ كاستغراب العرب لأف الفناف في سعيو إلى 

 1.«تجربتو يسعى إلى الجميكر كىك ضمع العممية المسرحية ذاتيا

المحاكلات السابقة التي عرفيا المسرح منذ نشأتو تعتبر تجريبا كلكف عمى الرغـ مف 

ذلؾ لا يكجد قانكف عممي يحدد معنى التجريب في المسرح لأف التجريب ىك ثكرة عمى كؿ 

كقد يقكؿ البعض أف المسرح منذ »:تقميد كليذا لا يمكف جمع معناه في تعريؼ شامؿ

نشأتو كحتى الآف كىك في حالو تجريب بؿ ذىب البعض إلى اعتبار إضافة اسخيمكس 

لمممثؿ الثاني كسكفككميس لمممثؿ الثالث كاف تجريبيا كالحقيقة أف تمؾ الإضافات لـ 

تغير في شكؿ أك بناء المسرحية أك العرض لكنيا زادت مساحو الحكار كبالتالي الفعؿ 

فلا يكجد في الكاقع قانكف عممي صارـ ك محدد  )الدرامي عف السابؽ، أما التجريب 

ذلؾ أف التجريب ثكرة عمى التقنية القديمة التي أصبحت ..لمعنى التجريب في المسرح

 2«.في عداد الماضي، إف التجريب ىك خركج عمى كؿ قاعدة

كقد عرؼ التجريب طريقو إلى المسرح العربي عبر تيار الحداثة الذم جرؼ معو كؿ 

أشكاؿ التجريب في المسرح الغربي كلكف تقبؿ الأشكاؿ التجريبية الجديدة قد يختمؼ في 

طريقة تمقيو بيف المسرح العربي كالغربي كىذا ما يراه سعد الله كنكس رائد التجريب 

إف التجريب في أكركبا ىك محاكلة لإنقاذ المسرح مف المكت، أك »:المسرحي حيث يقكؿ

محاكلة لمخركج مف الباب المسدكد الذم يكاجو الثقافة البرجكازية، أما بالنسبة لنا فإف 
                                                           

المسرح التجريبي ك السينكغرافيا،  جامعة السكداف لمعمكـ كالتكنكلكجيا، مجمة العمكـ كالثقافة : عبد الله حسف الغيث: 1
 .167ـ ص2011لمعاـ (02)12،  مجمد2012نكفمبر

 .167المرجع نفسو، ص:  2
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 –التجريب يعني البحث المسرح، أك خمؽ مسرح أصيؿ ك فعاؿ في المناخ الاجتماعي 

 1.«السياسي الراىف

عرؼ التجريب طريقو إلى أكركبا عف طريؽ المسرح الذم عرؼ تراجعا كبيرا بسبب 

الطبقية المكجكدة في الكسط الأكركبي كىذا يختمؼ عما يطمح إليو التجريب في مسرحنا 

 العربي

 :السينكغرافيا ك التجريب- 1.2.4

عرؼ المسرح التجريب مف خلاؿ سينكغرافيا العرض المسرحي ك التي عرفت خلاؿ 

سيرىا التاريخي العديد مف التغيرات فقد بدأت مع التغيرات التي حدثت في ىيكؿ المسرح 

القديـ بداية مع سكفككميس الذم صنع أشكالا جديدة لممسرح بعد استخدامو تقنيات جديدة 

إف السينكغرافيا عبر مراحؿ تطكرىا ضمف الجذر التاريخي الذم بدأ مف »في العرض 

 2.«عمى المسرح ك اشتغاؿ سكفككميس في ابتكار المناظر المسرحية (الأسكينا)

استمر ىذا التطكر إلى غاية القرف العشريف ك مع ظيكر تقنيات جديدة تغير المفيكـ 

القديـ لمسينكغرافيا بحدكث تغيير فييا فالمكاف الخاص بالعرض قد تغير بتغير مكاف 

خرج المسرح مف الرقصات الديثرامية التي تقدـ في »المسرح كالأشكاؿ التي يككف عمييا 

احتفالات أعياد ديكنيسيكس، ثـ أصبح يقدـ عمى عربات تجكب المدف ك القرل كالشكارع 

                                                           
تجربة الدراما الكثائقية في كتابات المسرح العربي، دكتكراه في الأدب العربي، كمية الآداب كالفنكف، جامعة : عمكات كماؿ: 1

 .22، ص2015/2016أحمد بف بمة، كىراف، 
 .209، ص2010، سنة56عناصر سينكغرافيا العرض المسرحي، مجمة الأكديمي، العدد: فلاح كاظـ حسيف: 2



 

47 

حتى بني المسرح الثابت، ك في عصكر أخرل كالعصكر الكسطى قدـ داخؿ الكنيسة ثـ 

خرج منيا متجكلا، ك بعد ذلؾ قدـ في الفنادؽ حتى أصبح ىناؾ مسرحا ثابتا مرة 

 1.«أخرل

السينكغرافيا تعتمد في أساسيا عمى الديككر الذم ىك أساس المسرحية ك قد تطكر 

 .ىذا الأخير خلاؿ مراحؿ المسرح منذ نشأتو

قاـ بكضع المكسيقى الملائمة لممسرحية، كما :المسرح الإغريقي مع سكفككميس-1

أضاؼ المناظر كذلؾ يعتبر أكؿ مف رفع عدد الممثميف إلى ثلاثة ك أدخؿ 

 . ىذا فيما يتعمؽ بالإغريؽ2.المناظر المرسكمة

مناظر الدراما التراجيدية ك الثانية : تمكنت المناظر إلى ثلاث أنكاع:  أما الركماف-2

النكع الأكؿ : (نكع مف مسرحيات الممياة)لمككميديات، ك الثالثة لمساتريات 

التراجيدم تتككف مناظره مف أعمدة ك قصكر ك تماثيؿ ممكية، النكع الثاني 

المخصص لمككميديات عبارة عف منازؿ ك شرفات ك نكافذ كبيرة كالمعمار في 

المنازؿ آنذاؾ، كالنكع الثالث لمساتريات، كمناظره تمثؿ أشجارا، حدائؽ، كيكفا ك 

 3.مساحات ريفية

                                                           
المسرح التجريبي ك السينكغرافيا، جامعة السكداف لمعمكـ ك التكنكلكجيا، مجمة العمكـ ك الثقافة : عبد الله حسف الغيث:  1

 .167ـ، ص2011لمعاـ (02)12، مجمد2012نكفمبر
 .81س، ص.ط، د.إبراىيـ حمادة، مكتبة أنجمك المصرية، د. ت: كتاب أرسطك فف الشعر: ينظر:  2
 .37، ص1997مصر، – سينكغرافيا المسرح عبر العصكر، دار الثقافة لمنشر، القاىرة : كماؿ عيد:  3
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كفي القرف العشريف كمع تطكر التقنيات ك الاختراعات عرؼ : المسرح الحديث-3

العرض المسرحي أشكالا جديدة لمعرض تتداخؿ فييا فنكف أخرل كالسينما ك 

غيرىا كما أف كسائؿ العرض لـ تعد تقتصر عمى الخشبة فقط ك الإضاءة 

حتى أنو أصبح »التقميدية إنما عرفت نمطا جديدا مع تطكر كسائؿ التكنكلكجيا

ىناؾ تداخلات بيف الفنكف بما يعرؼ بالميديا أك الكسائط فنجد في المسرح 

استخدامات عديدة لفنكف السينما ك الفيديك بركجكتكر ك ىك ما فعمتو كريس 

إف تداخؿ الفنكف المختمفة ك استخداـ تقنيات حديثة في العرض 1.«نيكمسكف

المسرحي سينتج شكلا جديدا مف أشكاؿ المسرح الحديث الذم يبتعد عف التقميد ك 

 .يطمح إلى التجديد

 

  

                                                           
المسرح التجريبي ك السينكغرافيا، جامعة السكداف لمعمكـ ك التكنكلكجيا، مجمة العمكـ ك الثقافة : عبد الله حسف الغيث:  1

 .174ـ، ص2011لمعاـ (02)12، مجمد2012نكفمبر
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: التجريب في مسرح يكسؼ بعمكج-1

في دراستنا ىذه سنتناكؿ التجريب في أعماؿ يكسؼ بعمكج المسرحية كسيككف مفتاحنا 

الذم يعتبر أف  »ركلاف بارت« لذلؾ المنيج السيميائي كخاصة سيمياء الدلالة عند

دلالة العلامات ىي الأساس في استنطاؽ النص سكاء كاف الداؿ لغكيا أك غير لغكم 

ىي عبارة عف لعبة التفكيؾ إف السيمياء»فالسيمياء عبارة عف شفرة نمر مف خلاليا لممعنى

ك التركيب، كتحديد البنيات العميقة الثاكية كراء البنيات السطحية المتمظيرة فكنكلكجيا 

كدلاليا كىي بأسمكب آخر دراسة شكلانية لممضمكف، تمر عبر الشكؿ لمسألة الدكاؿ مف 

 1.«أجؿ تحقيؽ معرفة دقيقة بالمعنى

سيككف ىذا المنيج الطريؽ التي سنسمكيا لسبر أغكار ىذه النصكص المسرحية كمعرفة 

. مكنكنات التجريب فييا

 :المغة في مسرح يكسؼ بعمكج -1.1

عمى المغةالتربكية البسيطة لكف ىذه المغة تبتعد عف «يكسؼ بعمكج»يعتمد مسرح 

الإصلاح ك الإديكلكجيا ك غيرىا مف المكاضيع التي لا دخؿ ليا بالطفكلة فالمسرح المكجو 

لمطفؿ يعتمد كؿ الاعتماد عمى المغة البسيطة التي تتلاءـ مع المستكل الفكرم لمطفؿ كىذا 

، كما أف الطفؿ كمتمؽ (إنقاذ الفزاعة، سأطير يكما ما)ما جسده الكاتب في مسرحيتيو 

أساسي في المسرح يحاكؿ أف يحاكي الشخصيات كالكقائع التي تحدث ليذا يسعى الكاتب 

ىنا إلى انتقاء الألفاظ كالمفردات الخاصة بتككيف ىذا العمؿ الإبداعي انتقاء دقيقا كي لا 
                                                           

 1997، مارس03، العدد25مجمة عالـ الفكر، المجمد : جميؿ حمداكم: 1
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إف الأطفاؿ يضعكف أنفسيـ داخؿ المكاقؼ كيعيشكف في »يؤثرا سمبا عمى المتمقي الصغير

الجك الانفعالي الحقيقي لمعمؿ كأنيـ ىـ الأبطاؿ التي تجسد ىذه الأحداث كالمكاقؼ 

 1.«الخارقة

كما أف المسرح المكجو للأطفاؿ يجب أف لا يتخمى عف فنيتو التي ىي أساس 

فيـ لا يحتاجكف إلى »استقطاب الجميكر الصغير فيـ يحتاجكف إلى مسرح لمعب كالإبداع 

مسرح بالمفيكـ التقميدم، بؿ إلى لعب إبداعي لا يكاد يتجاكز عشريف دقيقة، تعتمد عمى 

الحركة، كفييا نكع مف الإبيار بالألكاف كالإضاءة، ك الديككر، ك الأزياء، ك 

كقد أبدع يكسؼ بعمكج في تخطي المغة العادية المتداكلة إلى استخداـ نكع 2«الإكسسكارات

 :آخر مف المغة ك ىذا مف باب التجريب كىذا ما سنطرؽ إليو  فيما يمي

 : الألكافلغة  -1.1.1

 أىمية كبيرة في دراسة العمؿ الإبداعي، فيي تعد عنصرا ىاما في تحتؿ الألكاف

لنص المكتكب، فدراستيا لا تقؿ أىمية عف دراسة المككنات المتبقية التي تدخؿ ااستنطاؽ 

في تككيف العمؿ الإبداعي سكاء كاف الأمر متعمقا بالفضاء النصي في حد ذاتو أك غيره مف 

، إف التركيز عمى الألكاف كأحد الأكجو التي يعتمد عمييا المبدع أك كشكؿ مف الرمكز الأخرل

                                                           
- مفاىيـ الكتابة لمسرح الطفؿ، تخصص النقد الأدبي المساعد، كمية التربية النكعية، جامعة بنيا : فاطمة يكسؼ محمد: 1

 .04س، ص.مصر، د
رتباطو بالعممية التربكية ك المسرح التربكم، دراسات تربكية، العدد كأنكاعو كمالؾ نعمة المالكي، خصائص مسرح الطفؿ :  2

 .49، ص2014السادس كالعشركف، نيساف
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أشكاؿ التجريب كاف غائبا في السابؽ فالمبدع قديما كاف يعتمد عمى المككنات الأخرل 

 .لمعمؿ

إف قدرة الألكاف عمى جذب المتمقي ستساىـ في التقميؿ مف التأكيلات المفرطة التي 

كقد اختار يكسؼ بعمكج لمسرحيتيو ، تبتعد عف الغاية الأساسية التي ييدؼ إلييا الخطاب

المكجية للأطفاؿ  الألكاف المناسبة التي تعبر عما ييدؼ " سأطير يكما ما"ك" إنقاذ الفزاعة"

 .  فالمكف في المسرحيتيف لغة تتعدل ما يمكف لمغة العادية أف تحممو مف دلالةإليو النص

تتضمف لكحة الغلاؼ أشكاؿ أطفاؿ يمعبكف، تتكسط الصكرة " إنقاذ الفزاعة " مسرحية 

فزاعة بحجـ كبير كالتي مف الكاضح أنيا الشخصية البطمة في المسرحية كما أف المساحة 

الخضراء المتكاجدة في المكحة تعبر عف المكاف الذم ستمعب فيو الشخصيات دكرىا كىك 

. 1(ىدل عبد المنصؼ)عبارة عف بستاف أك حقؿ كىذه المكحة قامت بتصميميا 

كمف الكسائؿ التي يستعيف بيا الكاتب في صناعة عممو الإبداعي ىك المكحة الفنية 

لتعبير عف النص الإبداعي الذم ألفو كاتبنا فالتمازج بيف الصكرة ؿالتي يرسميا فناف آخر 

التشكيمية كالإنتاج المغكم أم أف الكاتب؛ سيعمؿ عمى تحفيز القارئ لمبحث في دلالات كؿ 

جزء منيا كربطو بما ييدؼ إليو المؤلؼ، كمف بيف ىذه الدلالات طريقة استخداـ الألكاف ك 

الأشكاؿ كالخطكط كغيرىا، فالنفس البشرية عاجزة عف تكضيح العديد مف الإشكالات المتعمقة 

. بذائقة كؿ شخص، فنحف لا نعرؼ أسباب قبكلنا لبعض الأمكر أك رفضيا

                                                           
 .02،ص2013ذ الفزاعة، دار الثقافة كالإعلاـ، حككمة الشارقة، إنقا:  يكسؼ بعمكج: 1
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إف نظريات عمـ النفس قد عجزت أف تعطي لنا تفسيرا كاضحا لكثير مف الإشكالات »

التي نتذكقيا، كلا نعمـ أسرار قبكلنا ليا أك الرفض، غير أف ثمة قميمة في كؿ زماف تعمؿ 

بشكؿ خفي عمى استبطاف عمـ الركح لتكشؼ  عف عمكـ كثيرة، كمف بيف تمؾ العمكـ المكف 

كالخط كالشكؿ اليندسي كغيرىا مف التجريدات لكنيا بقيت في منأل عف كثير مف طلاب 

 1.«الحقيقة

فحبنا للألكاف ب للألكاف بشكؿ كبير كلكف لا نعرؼ سبب ىذا الانجذاب ذنحف ننج

. كتذكقنا ليا كتذكقنا لأنغاـ معزكفة ما ننسجـ مع تمؾ النغمات دكف معرفة أسباب ذلؾ

نحف نعشؽ المكف، كننشد إليو لكننا غير عارفيف حقيقة ىذه المشاعر مثؿ ذلؾ »

مثؿ المتمقي لممكسيقى المجردة يجد فييا لذة كراحة لكنيا غير مفسرة، ككثير يقؼ أماميا 

 2.«عاجزا عف تفسير أسباب الارتياح، أك نقيضو عمى حد سكاء

 فنكع الألكاف التي استخدميا الفناف التشكيمي تعبر بكؿ تأكيد عف الحالة النفسية لكؿ 

 كقد حاكؿ يكسؼ بعمكج  مف خلاليا أف يبدأ مرحمة شخصية مف شخصيات المسرحيتيف

 .جديدة مف التجريب 

فالألكاف ترتقي عف الفيـ . المكف يحمؿ دلالات عميقة يحتاج القارئ إلى التمعف فييا

الحسي إلى العقمي لكف حدكد العقؿ البشرم تبقى قاصرة محدكدة بالمجتمع كالمكاف الذم 

                                                           
، 1سكريا، ط- دلالة المكف في القرآف كالفكر الصكفي، دار الزماف لمطباعة كالنشر، دمشؽ: ضارم مظير صالح: 1

 .10-09، ص2012
 .09المرجع نفسو، ص: 2
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المكف شأنو شأف الأشياء المجردة التي »يتكاجد فيو كتنتشر فيو دلالات معينة ليذه الألكاف

العقمي إلا بحدكد يتفؽ عمييا اجتماعيا ك مكانيا كىي دلائؿ - لا يرقى ليا الفيـ الحسي

 1.«تعبر عف حقيقة المكف كأسراره

الطفؿ بطبيعة الحاؿ يحب الألكاف كينجذب إلييا أكثر مف أم شيء آخر ليذا قرر 

الكاتب أف يستخدميا كمغة ثانية في تبميغ رسالتو التربكية كىذا كسر لممألكؼ كأسمكب جديد 

 .مف أساليب التجريب التي اعتمدىا الكاتب

 تعبيرا عف الأىداؼ التييريد نلاحظ أف اختيار الألكاف جاء" إنقاذ الفزاعة " في مسرحية 

أف يحققيا الكاتب كما ييدؼ إليو في مؤلفو فتكزيع المكف الأخضر كالأحمر كالأبيض بدرجة 

ر عف الحالة التي تمر بيا الشخصيات في صراعيا مع بعضيا مالمكف العميؽ ىدفو التعب

. خلاؿ أحداث المسرحية

: المكف الأخضر - أ

مف تمازج الأصفر كالأزرؽ ينتج لنا المكف الأخضر الذم يغطي الحدائؽ كالتلاؿ كالبساتيف 
كما نجد تعريفات أخرل لمكف 2«... لكف الأمؿ، القكة، طكؿ العمر»في الربيع ك ىك

ٍـ تىرى }:الأخضر ىك لكف الخصب كالرزؽ في المغة العربية، كما في قكلو تعالى»الأخضر أىلى
رَّةن  ؿى مًفى السَّمىاءً مىاءن فىتيصٍبًحي الٍأىرٍضي ميخٍضى ، كىك لكف النعيـ في [63-الحج ] {أىفَّ المَّوى أىنزى

ؽه }:الآخرة، كما في قكلو تعالى سٍتىبٍرى ٍـ ثًيىابي سينديسو خيضٍره كىاً  مًيىيي : كقكلو[21-الإنساف]{عى

                                                           
 .07دلالة المكف في القرآف كالفكر الصكفي، ص: ضارم مظير صالح: 1
، 2013، 1لبناف، ط– ، مجد لمنشر كالتكزيع، بيركت (دكرىا، تصنيفيا، مصادرىا، رمزيتيا، كدلالتيا)كمكد عبيد، الألكاف: 2

. 93ص
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بٍقىرًمٍّ حًسىافو } مىى رىفٍرىؼو خيضٍرو كىعى ، كما أنو لكف الغضاضة ك [76-الرحمف ] {ميتَّكًئًيفى عى
1.«عدـ النضج  

  فالمكف الأخضر في المسرحية يعبر عف المعاني السابقة كخاصة النقاء، النمك، 

. الأمؿ، الاستقرار

كنجد أيضا أف ىذا المكف في الصكرة يعبر عف التجدد كالأياـ الحافمة لمشباف فيك لكف 

الطبيعة الخصبة كىذا أيضا مف الدلالات التي تحمميا علاقة المكف بشخصيات المسرحية 

فنجد استخداـ الكاتب لمكف الأخضر كمكف لأحد الطيكر كىك أيضا أحد ألكاف العمـ الكطني 

كىذا دليؿ عمى الانتماء لمكطف كىك أحد القيـ السامية التي تيدؼ إلييا المسرحية  بانتماء 

 .ريةكالدمية لصاحبتيا ح

: المكف الأحمر - ب

 »المكف الأحمر لكف مميز تختمؼ معانيو مف مكاف إلى مكاف آخر فتجد أف الأحمر ىك

المكف الأحمر مف الألكاف البارزة التي 2«لكف الركح، لكف القمب، ىك لكف العمكـ ك المعرفة

 .العاطفةأك الحساسية أك تزكد مشاعر الإنساف بالقكة

 يعبر ىذا المكف عف المزاج القكم كالشجاعة كالتأثر كالنشاط كما أف المكف الأحمر كما 

 كىذا لأف الدـ يسفؾ في الحركب كالمعارؾ قد ارتبط قديما بالقسكة لأنو يمثؿ لكف الدـ

                                                           
 79، ص1996المغة كالمكف، عالـ الكتب، القاىرة، مصر، : أحمد مختار عمر: 1
. 74صالمرجع السابؽ، :2
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ارتبطت كثير مف تعبيرات الأحمر في المغة العربية بالمشقة ك الشدة مف ناحية، »الطاحنة 

 1.«أخذ مف لكف الدـ

 السابؽ أم أنو يعبر عف الإثارة للكف العصفكر الأحمر في المسرحية يعبر عف المعف

.  مف أجؿ زرع ىذه القيـ في الأطفاؿ مف خلاؿ شخصيات المسرحيةكالمرح كالشجاعة كىذا

كقد عبر عنو أطفاؿ المسرحية حيف قامكا بمساعدة الفزاعة كمدل شجاعتيـ في معاقبة 

. صاحب الحقؿ الذم كاف يعامميا معاممة سيئة 

كذلؾ يعبر عف الطمكح فمكف العصفكر الأحمر ىك ثاني رمكز العمـ  الكطني حيث أنو 

أحد الرمكز التي تختبئ داخؿ أحداث المسرحية كىك رمز لشجاعة مف ضحكا بحياتيـ في 

 .سبيؿ تحرير الكطف كىذا ما فضمو الكاتب كأفضؿ رمز ليعبر بو عف شجاعة الأطفاؿ

: المكف الأبيض - ج

 كالنقاء كالصدؽ كىذا ما ىك معركؼ عف الأطفاؿ، كما أف شخصية صفاء فيك لكف اؿ

الطائر الأبيض يميز لكنو الأبيض لكف الركحانية ك السلاـ، النقاء، الصفاء، البساطة، 

النظافة، الدقة، البراءة، الحسف، الكضكح، الكماؿ، الخير، الضياء، الإيماف، العفة، 

 2..ةالايجابي

لما كاف ىذا » المكف الأبيض مف أكثر الألكاف التي تشعر الإنساف بالارتياح كالاسترخاء

بالطير كالنقاء استخدمو العرب - بما فييـ العرب- المكف مرتبطا عند معظـ الشعكب
                                                           

 75المرجع السابؽ، ص: 1
. 61، ص(دكرىا، تصنيفيا، مصادرىا، رمزيتيا، كدلالتيا)كمكد عبيد، الألكاف: 2
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يد بيضاء، كاستخدمكا : كلاـ أبيض، كقالكا: فقد قالكا. القدماء في تعبيرات تدؿ عمى ذلؾ

كلارتباطو بالضكء كبياض النيار . البياض لممدح بالكرـ كنقاء العرض مف العيكب

 1.«عمييا بياض الحديد: كتيبة بيضاء: ام تعبيرات تدؿ عمى ذلؾ، فقد قالكؼاستخدمكه 

جاء ليعبر عف المعاني  (العصفكر الأبيض )كاستخداـ المكف الأبيض في المسرحية 

المذككرة سابقا، كما أف استخدامو كمكف لمسماء في الغلاؼ لأف الأبيض يتلاءـ مع جميع 

الألكاف المتبقية كلكف العصفكر الأبيض ثالث الألكاف في العمـ الكطني كآخرىا ارتبط في 

المسرحية بنقاء كالسلاـ كالخير كىذا ما أراد الكاتب تجسيده في المسرحية نياية المسرحية 

 .كخاصة نقاء الفزاعة كطيبتيا بعد مسامحتيا لممزارع رغـ كؿ ما فعمو بيا كىذا لنقاء قمبيا

يقابمنا غلاؼ بمكحة تتضمف مجمكعة مف ؼ"سأطير يكما ما"أما في مسرحية 

الشخصيات كالتي ىي عبارة عف نجكـ مظيرىا يشبو الإنساف كىلاؿ يحمؿ كتابا دلالة عمى 

حد الكالديف لأطفاليما، كما نلاحظ أبداية كقت القصة التي تحكى قبؿ النكـ ك التي يركييا 

المفاتيح المكسيقية التي تعمك كؿ شخصية في المكحة كىذا دليؿ عمى تأديتيا لأغنية ىذه 

النجكـ ما ىي إلا تعبير عف قصة المسرحية التي جرت أحداثيا في الفضاء الخارجي كىذه 

 2.(محمد لراشيش )المكحة مف تصميـ 

كقد جاء استخداـ الألكاف كتعبير عف ما تحتكيو المسرحية فاستخداـ الفناف لألكاف داكنة 

أك معتمة دلالة عف الزماف كالمكاف الذيف حدثت خلاليما أحداث المسرحية أم الميؿ 

                                                           
 .69المغة ك المكف، ص: أحمد مختار عمر: 1

 .03، ص2015الجزائر، - يكسؼ بعمكج، سأطير يكما ما، المدرسة الكطنية لمفنكف المطبعية، الرغاية:  2
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كالفضاء كاختيار النجكـ بمكنيا الذىبي اللامع ما ىك إلا تجسيد لميدؼ الذم يريده الكاتب 

. كىك النجاح 

 :المكف البنفسجي - د

المكف لكف الاعتداؿ، ينتج عف كميات متساكية مف المكنيف الأحمر كالأزرؽ، يعتبر ىذا 

رمزا لمكضكح، كنفاذ البصيرة كالعمؿ العاقمكالتكازف بيف الأرض كالسماء، الحكاس كالركح، 

 1.الشغؼ كالذكاء، الحب كالحكمة

 كما أنو يحمؿ دلالة ركحية فيك يرتبط أيضا بحدة الإدراؾ ك الحساسية النفسية كما أف 

المكف البنفسجي عبارة عف مزيج بيف الأحمر كالأزرؽ فالتفاعؿ بيف ىذيف المكنيف يخفي في 

طياتو لكف جميؿ كالمكف البنفسجي الذم جاء في المكحة ليزيؿ ملامح السكء التي ظمت 

عادتو إلى أصؿ (كحش الظلاـ)راسخة حكؿ العـ سراج   شخصا يحمؿ في قمبو كؿ الطيبة قكا 

صابتو بمرض  التي تختفي خمؼ ملامح كجيو المشكه بعد الحادثة التي حدثت لو كلعائمتو كا 

عادتو كما كاف مثمما يعكد  (أطفاؿ القمر)يدعى  كىذا بفضؿ نجمة أحد أبطاؿ مسرحيتنا، كا 

. بريؽ الذىب بعد أف تزكؿ كؿ الشكائب التي تحيط بو

البنفسجي ىك المعدف النفيس الذم تحكؿ مف خلاؿ خاصية التفاعؿ ما بيف الأحمر »

النارم كمعدف الأزرؽ الردمء، تماما مثؿ معدف الذىب، الذم لا يظير عمى حقيقتو إلا 

بعد أف يمر بجممة مف التطيير، كمعاممتو مع بعض الحكامض كمف ثـ مع بعض النيراف 

المذيبة حتى يستخمص مف شكائبو فيعكد لو لكنو الناصع الذم تفتقر إليو المعادف 
                                                           

. 119، ص(دكرىا، تصنيفيا، مصادرىا، رمزيتيا، كدلالتيا)كمكد عبيد، الألكاف:  1
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الأخرل، كذلؾ البنفسجي فيك تحكيؿ جذرم كشامؿ للأزرؽ حتى عاد إلى سابؽ عيده 

بعد أف أزيمت كتشذبت عنو صفات السكء، فأصبح بذلؾ نفيسا مثؿ نفاسة  (فطرتو الأكلى)

 1.«الذىب

 .المكف البنفسجي لكف نقي يعكد إليو نقاؤه بمجرد أف تزاؿ عنو كؿ الشكائب المحيطة بو

 : المكف الأصفر-ىػ

ىك لكف الضياء، الخياؿ، الطاقة، النظاـ، الإشراؽ، السعادة، التفاؤؿ، النضارة، 

الدؼء، الكفاء، القكة، الكضكح، الحكمة، الغيرة، الحذر، الفضكؿ، الثقة،الإبداع، كالمكف 

الأصفر مف الألكاف التي تبعث الطاقة في الإنساف، كىك أكثر الألكاف بركزا كجمبا 

 2.للانتباه

كما أنو المكف الذم تمتاز بو النجكـ فقد ذكر المكف الأصفر في القرآف الكريـ في 

 :مكاضع عدة منيا

:  قكلو تعالى 

بَّؾى ييبىيِّف لَّنىا مىا لىكٍنييىا  فٍرىاءي فىاقًعه لَّكٍنييىا ۚ  ﴿ قىاليكا ادٍعي لىنىا رى قىاؿى إًنَّوي يىقيكؿي إًنَّيىا بىقىرىةه صى

 [. 69:البقرة ] ﴾تىسيرُّ النَّاظًرًيفى 

                                                           
، 1سكريا، ط- ضارم مظير صالح، دلالة المكف في القرآف كالفكر الصكفي، دار الزماف لمطباعة كالنشر، دمشؽ: 1

 .163، ص 2012
.107، ص(دكرىا، تصنيفيا، مصادرىا، رمزيتيا، كدلالتيا)كمكد عبيد، الألكاف: ينظر:  2 

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura2-aya69.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura2-aya69.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura2-aya69.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura2-aya69.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura2-aya69.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura2-aya69.html
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فالمكف الأصفر يبعث البيجة ك الفرح في النفس كما أنو لكف يدؿ عمى الذكاء كالحكمة 

نو يساعد عمى التفكير السريع كىك جيد لتكضيح أكما يتميز بالإشراؽ كالانشراح كالتنبيو كما 

. الفكر المرتبؾ

كىذا ما فعمتو النجكـ الصغيرة بعد معرفتيا بحقيقة العـ سراج ككيؼ تقبمتو بعدىا 

: ا ساطعا في الفضاء كىذا جمي في قكليــكحاكلت مساعدتو كي يعكد كما كاف نج

ليس لدينا كقت لنضيعو، عمينا أف نبحث عف طريقة لشفاء العـ سراج، أليس : نجيـ

كذلؾ؟ 

. نعـ: الجميع

. لكف قد يككف الأمر صعبا: كحش الظلاـ

. ستنجح، ستشفى مف مرضؾ كتحمؽ معنا في الفضاء، ستطير يكما ما: نجيـ

سأطير؟ سأطير يكما ما؟ : كحش الظلاـ

. ستطير يكما ما:الجميع

ف لـ تشؼ فإننا نعدؾ بأننا سنتقبمؾ عمى حالؾ: ضياء . كا 

. العـ سراج: نعـ، لف تسمى بعد اليكـ بغير اسمؾ: شياب

. العـ سراج (بصكت مكحد) :الجميع
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 1.شكرا لكـ: كحش الظلاـ

فلا يككف مرضيـ عائقا يقؼ في .  كأطفاؿ القمر بصفة خاصة ليحمقكا كيسمك بعيدا

. كجو نجاحاتيـ كتفكقيـ

: المكف الأسكد - ك

لكف الظلاـ، الغمكض، السمطة كالإثارة، الخكؼ، الشر، التعاسة، الحزف، الندـ، 

 2.الغضب، الفضاء كالمكف الأسكد ىك أكثر الألكاف استعمالا لإضافة الغمكض كالإثارة

نما نتيجة لاستخدامو في بعض »  لـ يأت ارتباط التشاؤـ بالمكف الأسكد عبثا كا 

المناسبات كالمكاقؼ الحزينة أك الغير بييجة، قد اعتاد الناس لبس السكاد عند الحزف، 

كشاع بينيـ الخكؼ مف الظلاـ ك ما يحممو مف مجيكؿ فربطكا . فربطكا السكاد بالمكت

 3.«الخكؼ مف المجيكؿ بالسكاد

بالمكف الأسكد كىذا انعكاس  (كحش الظلاـ)في المسرحية جسد العـ سراج أم 

، كلقد تجمى ذلؾ ذللشخصيتو في المسرحية فيك مميء بالغمكض كما يشاع عنو الشر كالأ

: مف خلاؿ ما يمي

 4.ىاىاىا قمت لكـ سأنتقـ منكـ:كحش الظلاـ

                                                           
 .86- 85المصدر السابؽ، ص: 1
 63، ص(دكرىا، تصنيفيا، مصادرىا، رمزيتيا، كدلالتيا)كمكد عبيد، الألكاف:  2
 .201، ص1996مصر، - أحمد مختار عمر، المغة كالمكف، عالـ الكتب، القاىرة: 3
 .36، ص2015الجزائر،- سأطير يكما ما، المدرسة الكطنية لمفنكف المطبعية، الرغاية: يكسؼ بعمكج: 4
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. ىاىاىا لـ تعد أشعتكـ تخيفني:كحش الظلاـ

ىاىاىا قمت لؾ أشعتكـ ما عادت تخيفني، حاف الكقت لأحكؿ ىذا :كحش الظلاـ

، كسأعكد لالتيامكـ جميعا . الفضاء إلى ظلاـ دامس سآكؿ ىذه النجمة الشيية اليكـ

 1.ستركف

لقد أمسكت .  أريد فقط أف أسألؾ، لماذا يشاع عنؾ أنؾ تأكؿ النجكـ الصغيرة:نجمة

. بي لكنؾ لـ تأكمني

. لأنيا تسبب لي مغصا (بميجة ساخرة) :كحش الظلاـ

. أنا جادّة، مف الكاضح أنؾ لا تأكؿ النجكـ أبدا: نجمة

 قصة طكيمة، لقد أصبحت كؿ المشاكؿ تمتصؽ بي، إف حدث يكـ زلزاؿ :كحش الظلاـ

 2.في كككب المريخ سيقاؿ إف كحش الظلاـ ىك السبب

استخداـ الألكاف المذككرة سابقا استطاع أف يعبر عما عجزت المغة عف التعبير عنو فقد 

كاف تكزيعو بيذه الكميات المختمفة يمفت الانتباه، فاستطاع الكاتب خمؽ لغة جديدة بعيدة كؿ 

البعد عف المغة التقميدية التي تعتمد عمى الكممات باستخداـ مجمكعة مف الأصباغ  يعد شكلا 

جديدا مف أشكاؿ لغة التبميغ فيذه القيـ الأخلاقية  التي تدعك إلييا المسرحيتاف كىذا الشكؿ 

                                                           
 .36، صالمصدر السابؽ: 1
 .48، صالمصدر السابؽ: 2
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الجديد مف التعبير كاف أحد الأىداؼ التي يسعى إلييا الكاتب في طريقو نحك التجديد ككسر 

 .المألكؼ لمتبميغ، فقدرة المكف عمى التعبير كاف كافيا لمكصكؿ إلى غاية الكاتب

التجريب في ىاتيف المسرحيتيف ىك محاكلة المؤلؼ الارتقاء بفكر الطفؿ كذلؾ عف 

طريؽ تحفيزه لمبحث عف أسباب اختيار ىذه الألكاف فطبيعة الأطفاؿ حب الاكتشاؼ كىذا ما 

ىدؼ إليو المؤلؼ مف خلاؿ الاستعانة بفف آخر كىك الفف التشكيمي الذم يعد أسيؿ كسيمة 

لمكلكج إلى عقؿ الطفؿ مف أجؿ البحث في ما تخبئو الألكاف داخميا مع مراعاة الفئة العمرية 

. ة إضافة إلى شد الانتباه  فقدرة الألكاف عمى التأثير كبيرة جداالتي ستكجو إلييا المسرحي

 : المكضكعات- 2.1

إف المكضكعات التي يتبناىا المبدع لتككف رسالة تربكية للأطفاؿ تمتاز بالخصكصية 

 فيذا الأخير يعتبر العنكاف كمف أجؿ الكلكج إلى عالميا كجب عمينا معرفة مفتاحيا ألا كىك 

نصا مضغكطا يحمؿ العديد مف الدلالات التي تغرم القارئ كتجذبو،  كىك أيضا عبارة عف 

 الكلكج إلى عالـ النص كقراءتو قراءة دلالية نستخمص مف  مكنتناشفرة إذا امتمكنا مفاتيحيا

أكلت السيميكطيقا أىمية كبرل لمعنكاف، باعتباره مصطمحا »خلاليا المعاني المخبئة داخمو 

إجرائيا ناجعا في مقاربة النص الأدبي، كمفتاحا أساسيا يتسمح بو المحمؿ لمكلكج إلى 

أغكار النص العميقة، قصد استنطاقيا ك تأكيميا، كيستطيع العنكاف، أف يقكـ بتفكيؾ 

ستكناه بنياتو، الدلالية كالرمزية كأف يضيء لنا في بداية إالنص مف أجؿ تركيبو، عبر 

. الأمر ما أشكؿ مف النص كغمض
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كىك مفتاح تقني يجس بو السيميكلكجي نبض النص ك تجاعيده ك 

 1.«كترسباتيالبنيكية،كتضاريسو التركيبة، عمى المستكييف الدلالي كالرمزم

 كعميو كجب عمينا البحث عف الكظيفة الدلالية لعنكاف كؿ مف المسرحيتيف السابقتيف،

 إنقاذ الفزاعة» ك «سأطير يكما ما»:دلالة اختيار العنكاف» 

: التركيبة المعجمية -

مف خلاؿ التراكيب المعجمية لمعنكانيف سنتمكف مف الدخكؿ إلى عالـ النص كنتعرؼ 

 .كيؼ جرب يكسؼ بعمكج في مسرحو مف خلاؿ عناكيف المكضكعات التي اختارىا

 سأطير يكما ما: 

 :مف أربع كحدات معجمية كىي« سأطير يكما ما» يتككف عنكاف مسرحية 

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا+ يكمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا+ أطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػر+ سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

حرؼ يختص بالمضارع كيخمصو للاستقباؿ كينزؿ منو منزلة : السيف المفردة»:سػ

. ذىب الككفيكف إلى أنو مقتطع مف سكؼ. الجزء كليذا لـ يعمؿ فيو مع اختصاصو بو

. كذىب البصريكف إلى أنو أصؿ كمدة الاستقباؿ مع السيف أضيؽ منيا مع سكؼ

كقكؿ المعربيف أنيا حرؼ تنفيس أم حرؼ تكسيع، كذلؾ لأنيا تنقؿ المضارع مف 

 2.«الزماف الضيؽ كىك الحاؿ إلى الزماف الكاسع كىك المستقبؿ

                                                           
 .96، ص1997، مارس03، العدد25جميؿ حمداكم، مجمة عالـ الفكر، المجمد : 1
 .881، ص1987لبناف مكتبة لبناف، – بطرس البستاني، محيط المحيط، بيركت : 2



 

64 

كرىةه »:أطير طىيٍري طىيىرىانان كى ، طىيٍران، كى ، يىطًيري ارتفع في اليكاء كتحرؾ : الطىائًري كغيره– طىارى

 1«.بجناحيو

اليكـ معركؼ  مقداره مف طمكع الشمس إلى غركبيا، كالجمع أياـ، لا يكسر »:يكما

 2.«عمى ذلؾ، كأصمو أيكاـ فأدغـ كلـ يستعممكا فيو جمع الكثرة

، » كقعت الحادثة لسبب ما « ، ك» رأيت رجلا ما« :كىي ما الابيامية، نحك: ما

 3.»ؿغسمت نعـ الغس«

( 10-6)اختار يكسؼ بعمكج مكضكعا يتلاءـ مع فئة عمرية التي يتكجو إلييا العمؿ 

سنكات فالمسرح المكجو للأطفاؿ سابقا لا يعتمد عمى تحديد السف المخصص ليذا النكع مف 

المسارح أما حديثا فقد أصبح المسرح المكجو للأطفاؿ يحتكـ إلى شركط يجب احتراميا 

سنكات تحتاج إلى نص ييتـ  (9-6)المرحمة الكسطى مف الطفكلة ك التي تمتد مف »

بالخياؿ الحر الذم يحتكم عمى نكع مف التكجيو التربكم كالاجتماعي الذم يؤكد القيـ 

 4.«الاجتماعية بطريقة غير مباشرة كما يحتكم عمى نكع مف المغامرة كالقصص الخرافية

                                                           
 .516، ص1992، 7لبناف، ط- جبراف مسعكد، الرائد معجـ لغكم عصرم، دار العمـ لمملاييف، بيركت: 1
 .4974س، ص.ط، د.دار المعارؼ، القاىرة، دابف منظكر، لساف العرب،تحقيؽ عبد الله عمي الكبير كآخركف، : 2
 .702المصدر السابؽ ص: 3
مالؾ نعمة المالكي، خصائص مسرح الطفؿ ك أنكاعو ك ارتباطو بالعممية التربكية ك المسرح التربكم، دراسات تربكية، : 4

 .49، ص2014العدد السادس كالعشركف، نيساف
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إف احتراـ الفئة العمرية للأطفاؿ الذيف سنتكجو ليـ بالعمؿ الإبداعي أمر كاجب لأف 

الطفؿ في ىذه المرحمة العقمية يستكعب أمكرا بسيطة فقط تبتعد عف التعقيد يحتاج مف 

 .خلاليا إلى بعض التكجييات التربكية

 إنقاذ الفزاعة: 

 الفزاعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة+ إنقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاذ 

 : الفزاعة فقد جاء التعريؼ المعجمي كالتاليذأما مسرحية إنقا

أنقذه مف فلاف ك استنقذه . نجا ك أنقذه ىك كتنقذه كاستنقذه:  نقذ، ينقذ نقذان »:إنقاذ

 1«.منو كتنقذه بمعنى أم نجاه كخمصو

ما ينصب في الحقكؿ لتخكيؼ . الكثير الفزع.  الذم يخيؼ الناس كثيرا»:الفزاعة

 2.«الكحكش كالطيكر

ىذا الانتقاء المتقف لمعنكاف كاف نكعا مف أنكاع التجديد الذم حاكؿ يكسؼ بعمكج 

التطرؽ إليو لإنشاء مسرح تجريبي خاص بالأطفاؿ أك بالأحرل محاكلة لذلؾ لأف التنظير 

 .لمسرح تجريبي لا يزاؿ غير ممكف ك ىذا لزئبقيتو

 التركيبة النحكية :

                                                           
 .4518ابف منظكر، لساف العرب، ص: 1
 .600جبراف مسعكد، الرائد معجـ لغكم عصرم، ص: 2
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نجد أنو عبارة عف « سأطير يكما ما»لعنكاف إذا أردنا معرفة دلالة البنية التركيبية أما 

كفاعؿ ك مسند في لفظ " أنا"جممة فعمية تتككف مف مسند كمسند إليو محذكؼ مقدر بالضمير 

. أطير كفعؿ مضارع مدعكـ بمضاؼ إليو كنعت

دالة عمى قرينة معنكية تكشؼ عف متف المسرحية كبعض  (المتكمـ)"أنا"إف المسند إليو 

كما شخصيا المتف السردم مما منحيا نصيا . مكنكناتيا فيككف التقدير، أنا سأطير يكما ما

. الغمبة في التأكيؿ لتصبح أساس الحدث السردم فعميو تبنى الأحداث كتنكسر

متمؾ السمطة المركزية النافذة م تركيبية كانت أك نحكية تشكيمية قفالعنكاف بجميع صكر

التي تخكؿ لو حمؿ أبمغ دلالة كأقكل استشراؼ ليحتضف جؿ العلاقات التي تحمميا المقكلة 

 كما نلاحظو تركيبة الجممة كالتي جاءت فعمية فيي ترتبط زمنيا .المركزية في المسرحية

الدلالة عمى التجدد »بالحدث كترصد الحركة كالدينامية كمف صفات الزمف التغير كالتجدد 

 1.«تستمد مف الأفعاؿ كحدىا

 ما ينـ عف كعي المؤلؼ بالمتف الحكائي لممسرحية كمدل احتضاف العنكاف لو كقد ذاكه

حاكؿ الكاتب أف يربط التركيبة النحكية لعنكاف المسرحية بالمتف مف أجؿ تحقيؽ اليدؼ الذم 

يطمح إليو الكاتب عف طريؽ كسر التقميدم ك خمؽ طرؽ لمتجديد كنختصر التركيبة النحكية 

 :في الجدكؿ التالي" سأطير يكما ما"لعنكاف 

                                                           
أمجد كامؿ عبد القادر، الدلالة في الجمؿ الفعمية كالاسمية بيف الجرجاني كبعض الدارسيف المحدثيف، مجمة آداب : 1

. 31، ص2012، 62البصرة، العدد



 

67 

 المسند المسند إليو

 يكما ما (أطير)سػ  أنا

 فعؿ مضارع فاعؿ محذكؼ مقدر 

 

 :فنجده مككنا مف كحدتيف ىما" إنقاذ الفزاعة" أما عنكاف

 الفػػػػػزاعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة+ إنػػػقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاذ

البنية التركيبية ليذا العنكاف عبارة عف جممة اسمية تتككف مف مسند محذكؼ كىك 

ك مسند  .الخبر الذم جاء عبارة عف شبو جممة متعمقة بخبر محذكؼ تقديره كائف أك مكجكد

 .الذم ىك عبارة عف مبتدأ (إنقاذ)إليو كىك 

ما نلاحظو مف تركيبة العنكاف كالذم جاء عبارة عف جممة اسمية كما ذكرنا سابقا أف 

ىذه الأخيرة لا ترتبط زمنيا بالحدث كالمعرؼ عنيا الثبكت كالاستقرار فيي تصكر المشاىد 

إف الجممة الاسمية في المغة العربية لا تشتمؿ عمى معنى الزمف فيي تصؼ »الثابتة 

 1.«المسند إليو بالمسند، كلا تشير إلى حدث كلا إلى زمف

 :في الجدكؿ التالي" إنقاذ الفزاعة"كيمكف أف نختصر التركيبة النحكية لعنكاف 

                                                           
 .29، ص2002، 1عماف، ط- عمي جابر المنصكرم، الدلالة الزمنية في الجممة العربية، الدار العممية الدكلية : 1
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 المسند المسند إليو

 خبر محذكؼ إنقاذ

تقديره كائف أك مكجكد  مبتدأ

 أك مستقر

 

ىذا العنكاف يتلاءـ مع فئة الأطفاؿ في مرحمة الطفكلة المبكرة فالطفؿ في ىذه المرحمة 

يحتاج إلى مسرح ييتـ بمكاضيع تيـ الصغار، كما أف المكاضيع المقدمة في ىذه الفترة تعتمد 

 . بشكؿ كبير عمى احتراـ القدرات العقمية ك النفسية ك الاجتماعية للأطفاؿ

 المستكل الصكتي: 

أما صكتيا فإف إف تفسير جؿ الإمكانات التي تتيحيا المادة المغكية في العممية 

الإبداعية ليست بالأمر اليسير، كما أف الكشؼ عف الدكافع  التي أدت إلى اختيار ىذه البنية 

 .المغكية دكف غيرىا ليس بالأمر الييف

كىذا ما ىك إلا نتاج عف التطكر الذم عرفو الحرؼ العربي طكاؿ ألاؼ السنيف كالتي 

قد جاءت الكممة العربية إرثان »ألبستو خصائص جديدة تتفاعؿ مع أحاسيس المبدع كانفعالاتو

، فتحكؿ كؿ حرؼ مف حركفيا بفعؿ تعاممو مع (غابية ثـ رعكية شعرية)عف مراحؿ 

الأحاسيس كالمشاعر الإنسانية طكاؿ آلاؼ الأعكاـ، إلى كعاء مف الخصائص ك المعاني، 
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فما أف يعييا القارئ أك السامع، حتى تتشخص الأحداث كالأشياء كالحالات في مخيمتو أك 

 1.«ذىنو أك كجدانو

الانفعالات التي يحسيا الكاتب كيحاكؿ إيصاليا لمطفؿ كمتمؽ أساسي في عممية التبميغ 

 .أكجب عميو انتقاء جممة مف الكممات التي تتناسب مع مكضكع المسرحية

كقد صنؼ العمماء القدامى طبيعة الأصكات التي تتشكؿ منيا المغة كركزكا عمى البعد 

ككصفكىا بيف الشدة كالميف كالجير  [...]فقد كزعكىا عمى مخارجيا »العممي الدقيقميا

كالإطباؽ كالانفتاح كالاستعلاء كالانخفاض ك الصفير  [...]كاليمس ك الرخاكة ك الاعتداؿ 

 2.«[...]ك الغنة كالاستطالة 

 الحركؼ بيف الميمكس  مثؿ "سأطير يكما ما"كنجد أف الكاتب قد استخدـ في العنكاف 

الأكؿ ميمكس شديد كالثاني ميمكس رخك كليف ك رخك كنجد أف " السيف"ك" الطاء"حرؼ 

الغالب عمى الجممة كالذم ذكر مرتيف في العنكاف كىك أحد الحركؼ "  الميـ" تكرار حرؼ 

ك ىذا يدؿ عمى المرحمة التي ينتمي إلييا بطؿ القصة " الراء"المتكسطة الشدة كالرخاكة  كما 

كىي مرحمة بيف الشدة كالقسكة في نظر الغير كنتيجة لمعاممتيـ كالضعؼ بسبب ما يعانيو 

 .جراء الحادث الذم كقع لو

" النكف" فنجد أنو استخدـ الأصكات بيف الميمكس مثؿ "إنقاذ الفزاعة"أما مسرحية 

تنكع " العيف"، كالمتكسط الشدة مثؿ "القاؼ"كالشديد مثؿ " الزام، الذاؿ" كالمجيكر مثؿ
                                                           

 .17، ص1998سكريا، - خصائص الحركؼ العربية ك معانييا، منشكرات إتحاد الكتاب العرب، دمشؽ: حسف عباس: 1
 . 14، ص1983، 1اللاذقية ،ط- نظرية المغة كالجماؿ في النقد العربي، دار الحكار لمنشر كالتكزيع، سكرية: تامر سمكـ:  2
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الصكائت ىنا ينطبؽ عمى أحداث كشخصيات المسرحية التي تتنكع مف شخصية لأخرل 

 .حسب الدكر الذم تقكـ بو إيجابيا كاف أـ سمبيا كمدل تأثيره عمى النص

التجريب الذم تطرؽ إليو يكسؼ بعمكج في مسرحو ىك محاكلتو التعبير عف مضمكف 

المسرحيات مف خلاؿ تفاصيؿ بسيطة قد يظنيا المطمع عمى المسرحيتيف لمكىمة الأكلى شيئا 

ىينا لكف المدقؽ فييا يجد أف الكاتب قد استطاع استغلاؿ أبسط التفاصيؿ مف أجؿ إنتاج 

 .شكؿ جديد لممسرح المكجو للأطفاؿ كىذا لب التجريب

 المستكل الدلالي : 

إف دلالة بنية العنكاف  قد تأخذ بعدا أعمؽ مف المعجمية كىذا ما نلاحظو في مسرحية 

باعتبارالعنكاف ذك طابع اسمي حيث يعتبر الاسـ سمة كدلالة عمى المسمى، "إنقاذ الفزاعة"

كىذه  العلامة ىي التي تحدد كتشكؿ دلالتو كمفيكـ متبمكر ضمف نسؽ خرافي، كبما أف 

 .الأسماء قكالب لمعانييا كدالة عمييا كىذا ما يقتضي الكقكؼ عمى أىـ ملامحو السيميائية

يكحي بشكؿ مباشر بالنجاة كالخلاص مف جية، كمف جية أخرل يمكف  (إنقاذ)فمفظ 

 .اعتبار الإنقاذ عبارة عف تأثير مييمف تحدثو شخصيات المسرحية

فعممية الإنقاذ كثيرا ما تعبر عف صراع أك اصطداـ لقكل متضادة كىذا ما عبر عنو 

مف خلاؿ مسرحيتو، محاكلا تجسيد أحداث المسرحية مف خلاؿ العنكاف الذم يكسؼ بعمكج

 .يعتبر نصا مكازيا يحاكي النص الأـ
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بمتف المسرحية نجد أنيا تتعمؽ بشخصية الفزاعة كىي  (إنقاذ)كفي محاكلة لربط لفظة 

 .أىـ شخصيات المسرحية كالتي تدكر حكليا جميع الأحداث 

  

    

فعنكانيا باعتباره جممة فعمية فدلاليتو تأخذ بعدا آخر "سأطير يكما ما"أما مسرحية 

سأطير يكما " ككف العنكاف جممة اسمية أما فعمية "إنقاذ الفزاعة"عكس الذم أخذتو مسرحية 

ستكسب العنكاف بعض الحركية فالجمؿ الفعمية معركؼ عنيا الزمنية كىذا ما أراده " ما

الكاتب مف اختياره لمثؿ ىذا العنكاف فالزمنية ىنا يقصد بيا حمـ الطفؿ  بأف يلامس النجكـ 

في آخر المسرحية  كىذا بأف يصير رائدا لمفضاء، أم أنيا تشير إلى المستقبؿ ك تفتح الأفؽ 

 .كاسعا أماـ الطفؿ

 

 

 

إف التجريب  في  مسرحيتي يكسؼ بعمكج كاف عف طريؽ اختياره الدقيؽ لعنكاف كؿ 

مف المسرحيتيف كىذا باستخداـ العبارات كالمصطمحات المناسبة لمفئة العمرية التي يكجو إلييا 

الخطاب المسرحي، كما  نجده  قد استغؿ الجانب الدلالي في عممية إيصاؿ الرسالة التربكية 

 النجاة إنقاذ

 المدلكؿ 1الداؿ

 الفزاعة

 2لمدلكؿا

 نجمة كسراج الفضاء أطير

2الدال  

1الداؿ  

2الداؿ  

2المدلكؿ  المدلكؿ  
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للأطفاؿ بطريقة ترفييية كذلؾ عف طريؽ ربطيـ بالعلاقة المتكلدة عف التفاعؿ بيف 

الشخصيات ك الدكر الذم تقكـ بو داخؿ المسرحية ك الخلاصة التي ستنتيي إلييا في 

 .الأخير

 :الشخصيات -3.1

تعتبر الشخصية في مسرح الأطفاؿ المحكر الذم تدكر حكلو المكاقؼ المختمفة سكاء 

كانت خيرا أك شرا، ك الشخصية في المسرح لا تخرج عف ىذا كما أف أم عمؿ مسرحي لا 

يمكف أف يكتمؿ دكف شخصيات كفي مسرح الطفؿ تتنكع الشخصيات بحيث تتلاءـ مع عقؿ 

 :الطفؿ كلشخصيات مسرح الطفؿ أشكاؿ مختمفة سنجمميا فيما يمي

 .الشخصية الإنسانية غير الطبيعية، الشريرة، أك ذات شكؿ مشكه مثلا -

 .شخصيات الحيكاف كالنبات ك الجماد تتحدث بمغة الإنساف -

 شخصيات الخياؿ العممي كالحركؼ، الأرقاـ، جزء مف جسـ الإنساف  -

 1شخصيات الدمى كالعرائس كخياؿ الظؿ -

أما في مسرح يكسؼ بعمكج فالأمر يختمؼ فالشخصيات التي تقكـ بالدكر ىـ مجمكعة 

مف الأطفاؿ عكس ما كاف عميو الأمر سابقا فالكبار ىـ مف تكلكا القياـ بميمة التمثيؿ كما 

يستعيف المخرج بالحيكانات لمقياـ بأدكار أساسية، أما في مسرح يكسؼ بعمكج للأطفاؿ فقد 

كسر المؤلؼ التقميد كخرج بشكؿ جديد ك ىك استخداـ الأطفاؿ في الأداء بدؿ الشخصيات 

                                                           
دكر سينكغرافيا مسرح الأطفاؿ عمى الطفؿ الممثؿ كالمتمقي، مجمة كمية التربية الأساسية، : بمقيس عمي الدكسكي:  1

 .572، بغداد، صـ2012، سنة73العدد
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التقميدية المعركفة سابقا كىذا مف باب التجديد كالتجريب في مسرح الطفؿ، فيذا يؤثر بشكؿ 

أكبر عمى المتمقي الصغير بحيث ينجذب إلى شخصية قريبة منو في المرحمة العمرية أكثر 

 .مف انجذابو لشخصية أكبر

 :التجريب في ديكاف ديناميت -2

في ظؿ العكلمة التي يعرفيا عالمنا اليكـ  أصبحت التكنكلكجيا أك الكسيط إلكتركني  

 تكممة لمسار تسير الإنتاج الفني كالإبداعي لما ليا مف تأثير عمى مبدعينا الشباب كما يعتبر

التطكر البدييي الذم تقكـ عميو سنف الككف، كىذا ما أدل إلى تبديؿ الرؤل الإبداعية الأدبية 

 .لتخمؽ لنا أدبا جديدا يتماشى مع ما تتطمبو الحياة العصرية كيختمؼ عما عرفناه سابقا 

بد مف ك لافنجد الكاتب يمجأ إلى استخداـ كسائؿ التكنكلكجيا في عمميتو الإبداعية 

ىناؾ فرقان بيف تناكؿ المعمكماتية كتكنكلكجيا الاتصاؿ بكصفو مكضكعان التكضيحإلى أف 

للإبداع الفني في الشعر أك الأدب أك الفف التشكيمي، ك بيف تناكؿ طبيعة النص الذم 

يستعيف بيذه الكسائط الجديدة في النشر ك الكتابة، أم ىناؾ فرؽ بيف المعمكماتية بكصفيا 

 كأثر ديناميت ليكسؼ بعمكج  لتجربتو مثؿ ديكافكما يستخدـ أدكاتيا كسيمةمكضكعان للإبداع، 

 في حد ة، كىناؾ فرؽ في أف يتخذ الأديػب مف ىذه التقنيةبداعي الإتو عمى تجربالتكنكلكجيا

 . مثؿ ما ىك حاصؿ في الأدب التفاعمي أداة لتقديـ تجربتو الجديدةذاتيا

إف دراسة ديكاف ديناميت لف تخرج عف المنيج المتبع في المذكرة حيث أننا سنتناكؿ 

الشكؿ العاـ لمديكاف مف خلاؿ دلالات التشكيؿ البصرم الذم اعتمده يكسؼ بعمكج في خمؽ 
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في ظؿ ىذه التطكرات لـ يكف الشاعر الجزائرم المعاصر »الصكرة النيائية لعممو الإبداعي

بمعزؿ عف ىذه التحكلات جميعيا، فالمتتبع لمسار تطكر الشعر الجزائرم المعاصر 

لا سيما في العشريتيف  (exprimentation)ريب سيممس انفتاحو غير المسبكؽ عمى التج

الأخيرتيف؛ كقد أثمرت ىذه الحركية الإبداعية سيلا مف الأشكاؿ التجريبية لعؿ في مقدمتيا 

 1.«القصيدة البصرية

فالتجريب يقتضي بالضركرة صنع علاقات جديدة مع عمكـ أخرل كآداب أخرل بحيث 

ينتج لنا ىذا التمازج شكلا جديدا مف الإبداع الفني الأدبي كىذا عف طريؽ تعمؽ المبدع في 

يغكص في الكاقع كيقتبس مف كافة »الكاقع كمحاكلة الاقتباس مف معطياتو باختلاؼ أشكاليا

 2.«الآداب كالفنكف كالعمكـ الإنسانية كالاجتماعية أدكاتو كأشكالو كمضامينو كغاياتو

كىذا ناتج عف تطكر المجالات التقنية التي أصبحت ىاجس المبدع تؤثر في عممو 

الأدبي مف جميع النكاحي كىذا التأثر يظير في أشكاؿ الكتابة التي يمجأ إليو المبدع في 

التطكر الذم حصؿ مؤخرا في المجالات الإعلامية كالتقنية إضافة إلى السعي مف »عممو

 3.«لدف المبدع إلى مقاربة الكائف كالممكف

ذا الأخير بالتكنكلكجيا ككسائميا بشكؿ في ديكاف ديناميت ليكسؼ بعمكج نلاحظ تأثر ق

كبير ككف ىذا العالـ قد ابتمع شبابنا في العصر الحالي كأصبح العنصر المييمف عمى 
                                                           

، السنة الحادية عشر، 40، العدد11، المجمد1مجمة سر مف رأل، كمية الآداب كالمغات، جامعة قسنطينة: زىير بكلفكس: 1
 .ـ2015شباط

 .103، ص2003سرديات الركاية العربية المعاصرة، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة : صلاح صالح:  2
 (ماجستير ) لػ أحلاـ مستغانمي أنمكذجاcom.التجريب كجاكز الكسيط الكرقي في الكتابة الركائية نسياف: فطيمة فرحي:   3

 .50، ص2013/2014باتنة، - جامعة الحاج لخضر
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حياتيـ فنجد أف شاعرنا قد استميـ الشكؿ العاـ الذم قرر أف يخرج بو ديكانو إلى النكر مف 

رحـ التكنكلكجيا فنلاحظ أنا الديكاف يشبو إلى حد بعيد الدليؿ المرفؽ لمياتؼ النقاؿ بأشكالو 

المتطكرة بداية مف الغلاؼ الذم يحكم صكرة لمراىؽ تعمكىا صكرة لفتاة يعبر إلى حد كبير 

يحمؿ ىذا العنكاف العديد مف الدلالات التي " ديناميت"عما نريد تكضيحو حتى عنكاف الديكاف 

تصب في مجمميا تحت مصطمح التغير كالثكرة ك تدمير القديـ فالدراسة الشكلانية لممضمكف 

تكحي لنا بدلالة الرابط بيف العنكاف كعلامة لغكية ك المقصدية التي يذىب إلييا الكاتب مف 

خلاؿ اختياره لمثؿ ىذا العنكاف الذم يعتبر نصا مضغكطا يحمؿ مف الإغراءات ما يكفيو 

 .لشد انتباه القارئ

فالعممية الإسنادية التي تحمميا كممة ديناميت جاءت عبارة عف جممة اسمية تتككف مف 

كمسند كىك الخبر ديناميت ليككف تقدير الجممة ىك "  ىك"تقديره  (مبتدأ)مسند إليو محذكؼ 

ديناميت البنية التركيبية لمعنكاف منحتو السمطة عمى النص لما تمنحو اسمية الجممة مف قكة 

لقكة »لو فدلالة الجمؿ الاسمية أقكل مف الفعمية  في التعبير عف خبايا العمؿ الإبداعي 

دلالة الجممة الاسمية مف ناحية لأنيا أشد تمكنا كأخؼ عمى الذكؽ السميـ مف الدلالة 

 1.«الفعمية مف ناحية أخرل

 :كيمكف أف نمخص ىذا التركيب لإسنادم في الجدكؿ التالي

                                                           
، (قصص اليكاجس كشعمة المائدة أنمكذجا)سيميائية العنكاف في ركايات محمد مفلاح : ىبة مفتاحي- ليندا جنادم: 1

 .69، ص2014/2015خميس مميانة، - ماستر مناىج  نقد المعاصر، جامعة الجيلالي بكنعامة 
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 المسند المسند إليو

 ديناميت ىك

 خبر مبتدأ محذكؼ مقدر

 

أما مف الناحية الدلالية فإف تعمقنا في البحث عف مقاصد العنكاف ناتجة عف تبمكر 

يكحي مباشرة بحدكث تغير " ديناميت"فكرم ضمف نسؽ اجتماعي يعيش داخمو المؤلؼ فمفظ 

أك انتقاؿ مف شكؿ إلى شكؿ آخر كىذا ما نلاحظيا في متف الديكاف فنجد الكاتب قد استيؿ 

ديكانو بعنكاف فرعي يندرج تحت العنكاف الأساسي كىك رسائؿ ما بعد العاصفة نجد أف ىنالؾ 

 .رابط كبير بيف العنكاف الأساسي ك الفرعي كىك التغير الحاصؿ 

     رسائؿ بعد العاصفة الانفجار ك التطكر ديناميت

  الداؿ                              المدلكؿ                                النتيجة

 
 

مف خلاؿ تصفحنا لمديكاف نجد أف المؤلؼ قد استيمو بعنكاف فرعي آخر كاف بكابة 

كىذا ما يكضح ما تطرقنا إليو سابقا حكؿ شكؿ الديكاف  (فؾ قفؿ الياتؼ)لمكلكج إليو كىك

الذم يقترب مف شكؿ الدليؿ حيث يضـ ىذا العنكاف المدخؿ مجمكعة مف القصائد 
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كالكمضات التي استخمصنا بعد اطلاعنا عمييا أنيا تشبو إلى حد بعيد خطكات لمقياـ بإجراء 

 :ما داخؿ الياتؼ كىذا ما سنمخصو فيما يمي

أكؿ خطكة لمقياـ بإجراء ما داخؿ الياتؼ كىذا دليؿ : (فؾ قفؿ الياتؼ)الخطكة الأكلى  -

القياـ بتغير عمى المستكل الإبداعي لممؤلؼ حيث نلاحظ أف القصائد التي يحتكييا 

العنكاف عبارة عف كمضات تختمؼ في تشكيميا اليندسي عف القصائد المعتادة سكاء 

تعمؽ الأمر بالقصيدة العمكدية أك التفعيمة ك ىذا دليؿ عمى التجديد ك كسر المألكؼ 

 :حيث يقكؿ (تحدم): في الشعر ك مف أمثمة ذلؾ قصيدتو المعنكنة بػ

 جراحؾ المكغمة في الركح
 تتحدل نقكش الفراعنة في خمكدىا

 1.عمى صفحات الزمف
يظير مف خلاؿ العنكاف الرابط الكبير بيف : الاستراحة الأكلى (استراحة طفؿ عاشؽ) -

استراحة  المبدع  كالاستراحة التي يقكـ بيا الياتؼ أثناء كضعو في الشاحف ليستعيد 

بعضا مف طاقتو المفقكدة، حتى مف خلاؿ القصيدة التي تحتكييا الاستراحة يعبر فييا 

 :حيث يقكؿ فييا (ممجأ): الشاعر عف الراحة المنشكدة ك عنكف قصيدتو بػ

 .خمؼ الباب المكصد

 .طفؿ يميك بجراحاتو

 أتكسد كتفؾ... ذاؾ أنا

 كأطمئف لبرىة
                                                           

 .19، ص2013الجزائر،– ، المؤسسة الكطنية للاتصاؿ، الركيبة (رسائؿ ما بعد العاصفة)ديناميت : يكسؼ بعمكج: 1
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 عمى رجكلتي التي

 ...خمعتيا مع حذائي

 .عند باب معبد الطفكلة المقدس

 أكصد باب الخجؿ معمنا الأماف

 أخمع عني رجكلتي الزائفة

 .قطعة قطعة

 1.عباءة الطفكلة تريح المتعبيف

يعكد المؤلؼ لاستئناؼ الإبداع مف خلاؿ كتابة رسالة لأنثى ما ىذه : ثـ أكتب رسالة -

 .الرسائؿ عبارة عف كمضات تشبو إلى حد بعيد رسائؿ الياتؼ المحمكؿ

ىذه الكمضات في بنيتيا اليندسية تختمؼ مف كمضة لأخرل، نجده في بعضيا يستخدـ 

ىذه النقاط . نقاط متتالية بيف كممات القصائدكنجده تارة أخرل يضعيا في آخر السطر

تصنع شكلا خاصا لمقصائد ىذا الشكؿ يعطييانغما مكسيقيا ناتجا عف اختلاؼ نسبة 

 :البياض كالسكاد في القصائد كمف بيف ىذه القصائد نجد قصيدتو المعنكنة بػ

 (ىكية)

 لا بؿ أنت أنا... أنا أنت

 لا ييـ الكصؼ

 أنا أنت... لا لا
                                                           

 23، ص(رسائؿ ما بعد العاصفة)ديناميت : يكسؼ بعمكج:  1
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 أنت أنا... لا لا

 1مف أدخمؾ القكاميس؟... أييا اللا الثائرة

يدخؿ المؤلؼ في استراحة ثانية يحاكؿ مف : الاستراحة الثانية (استراحة طفؿ عاشؽ) -

: خلاليا الاستعداد لمرحمة جديدة مف الإبداع تضـ ىذه الاستراحة قصيدة عنكانيا

 (قرباف)

 يكـ انعكس كجيؾ المرمرم عمى صفحة النير
 اقترف جمالؾ بجمالو
 .فرأيتو أجمؿ المرايا

 احترت كيؼ أحمؿ النير معي
 كأستيقظ... حتى أغفك عميو

 دكف أف أبمؿ فراشي... عمى كقع الابتسامات الصباحية
 أعرافنا حكمت مسبقا 

 2.مف يبمؿ فراشو طفؿ يستحؽ العقاب
يغير المؤلؼ طريقتو في التكاصؿ مع أنثاه ليستخدـ كسيمة أخرل ك : ثـ شكؿ الرقـ -

ىي الرمكز يستعيف ببعض الأسماء الكبيرة المعركفة تاريخيا ليستخدميا في بناء 

  ك الغاية مف استخداـ ىذا الرمز ىك «المكناليزا»قصائده، نجده يستخدـ رمز 

 .(تقاطع)التساكم في جماؿ الابتسامة ك ىذا في قصيدة 

فنجده يذكر آدـ ك نيكتف كرمزيف أحدىما يعني الخطيئة  (رمكز)أما في قصيدة 

 .كالآخر النجاح
                                                           

 .33، ص(رسائؿ ما بعد العاصفة)ديناميت : يكسؼ بعمكج:  1
 .39، ص(رسائؿ ما بعد العاصفة)ديناميت : يكسؼ بعمكج:  2
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بعد الاتصاؿ يدخؿ المؤلؼ في حالة راحة : الاستراحة الثالثة (استراحة طفؿ عاشؽ) -

 : ليعيد شحف طاقتو الإبداعية مف جديد كقد عنكف قصيدة ىذه الاستراحة بػ

 (انتحار)

 إبريؽ شام ساخف

 ك ألفة المكاف

 رعشة برد تسرم في شعيرات الذاكرة

 تطكؼ بزنزانتيا الانفرادية

 بالنسياف... كتسمـ عمى المحككـ عمييـ

 نسياننا فييـ... نسيانيـ فينا

 كفي خطاىـ المتعثرة... في ألميـ

 نحك مشانؽ الحكاية الأخيرة

 ترل ما كانت الكممة الأخيرة؟

 قرب مدفأة الجدة...ىذا التككـ

 فييا الحطب ينتحر حرقا

 يبعث فينا حرارة ما

 ىؿ يدرم الحطب أننا انتحرنا غرقا في

 المآسي؟
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 1!لؾ الله يا حطب

عمى خمؽ عالـ خاص يتكازل مع العالـ الحقيقي الذم نعيشو إف  (انتحار)تقكـ قصيدة 

 . عالـ القصيدة لو منطقو ك قكانينو المغايرة لعالمنا الذم نعيشو

يكسؼ في قصيدة انتحار قد رسـ صكرة الخشب كىك يشتعؿ كيحترؽ عمى أنيا انتحار 

لتمؾ المادة مف اجؿ أف تصنع لنا دفئا ذلؾ الخشب ينتحر لكف دكف أف يستفيد مف ذلؾ 

 .الانتحار

يعكد المؤلؼ لاستئناؼ عممو الإبداعي مف خلاؿ كتابة رسالة ثانية : ثـ أرسؿ الرسالة -

لأنثاه ىذه الرسائؿ عبارة عف تعريفات ك ىذا شكؿ جديد لـ يكف مف قبؿ يتجسد ىذا 

 :النمكذج في قصيدتو المعنكنة بػ

 (نكر)
 :تعرؼ الأساطير الكسكؼ بالقكؿ

 ىك استحياء الشمس
 مف جماؿ القمر

 في ظممتنا ىذه قدرت
 2!حسف خمؽ مصباح نيكتف

إشعار الكصكؿ الذم ينتظره الشاعر بعد إرساؿ :الآف انتظر الإشعار بالكصكؿ -

رسائميالقصيرة يعبر عنو المؤلؼ مف خلاؿ الكمضات التي يحتكييا العنكاف فنجده 

                                                           
 .55، ص(رسائؿ ما بعد العاصفة)ديناميت : يكسؼ بعمكج:  1
 .63، ص(رسائؿ ما بعد العاصفة)ديناميت : يكسؼ بعمكج:  2
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متأثرا جدا بالتكنكلكجيا ليستخدـ مصطمحات شبكة التكاصؿ الاجتماعي في قصيدتو 

 : المعنكنة بػ

 (مسافات)
 يا لزرم

 أضافتني إلى قائمة أصدقائيا
 شكرا لمفيسبكؾ

 1.يكصؿ الجسكر بضغطة زر

نلاحظ أف القصائد عبارة عف فقرات صغيرة يختؿ فييا الكزف التقميدم، تصنع  القصائد 

لنفسيا كزنا جديدا ينبع مف تفاعؿ مفرداتيا لينتج ىذا التفاعؿ نغما مكسيقيا جديدا يختمؼ 

 .عما اعتادتو أذننا سابقا

أما مف الناحية المغكية فنجد أف الشاعر استخدـ لغة بسيطة مفيكمة بعيدة عف التعقيد ك 

 .الغمكض، تتيح لمقارئ استيعاب ما يريد الشاعر قكلو

 

التجريب الذم سعى إليو يكسؼ بعمكج مف خلاؿ عممو الإبداعي ىك محاكلة دمج بيف 

الخمفية التكنكلكجية المتطكرة بكؿ ما تحتكيو كالقدرة الفنية لممبدع ليخرج لنا في الأخير بعمؿ 

 .فني يحمؿ ملامح متطكرة أك تكنكلكجية

 

  
                                                           

 .80، ص(رسائؿ ما بعد العاصفة)ديناميت : يكسؼ بعمكج:  1



 

 
 

 

 

 

 

 

 

اللاامم  
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التجريب في أعماؿ "كتتمة لبحثنا الذم لا ندعي أننا بمغنا كؿ مداركو أثمر تتبع ظاىرة 

 : كملامسة تجمياتيا جممة مف النتائج كالتي لخصناىا فيما يمي" يكسؼ بعمكج

عطاء رؤية جديدة للإنتاج  -1  التجريب مصطمح يدكر في نطاؽ الممارسة الخلاقة كا 

 .الأدبي

التجريب يحرر الأجناس الأدبية مف القكانيف كالقيكد كالحكاجز السابقة التي جعمت مف  -2

 .الإنتاج الأدبي يميؿ إلى التكرار

تأثر العالـ العربي بالعالـ الغربي في المجاؿ الأدبي حيث انتشرت الكتابات السردية  -3

 .في بداياتيا تقميدية لتكسر قيكد التقميد بعد ذلؾ كتدعكا إلى حرية الإبداع

استطاع يكسؼ بعمكج أف يكسر المألكؼ في مسرحيتيو باعتماده  عمى تقنيات جديدة  -4

تندرج ضمف مجاؿ التجريب كاستخدامو لمغة الألكاف شكلا جديدا يستطيع مف خلالو 

 .التغمغؿ إلى عقؿ القارئ الصغير

 التجديد الذم عرفو مسرح يكسؼ بعمكج ىك التجديد عمى مستكل الشخصيات  -5

فالشخصيات المعتمدة سابقا في مسرح الطفؿ يؤدييا الكبار أك الحيكانات أما في 

 .مسرح يكسؼ بعمكج فالشخصيات عبارة عف أطفاؿ

 استعاف يكسؼ بعمكج في كتابة ديكانو ديناميت بتقنيات حداثية جديدة ناتجة عف تأثره   -6

 .بالتطكر التكنكلكجي كذلكبخمؽ شكؿ إبداعي جديد

التجديد الآخر الذم تطرؽ إليو في ديكانو ىك تأليفو لمجمكعة قصائد تعبر عف الرؤية  -7

 .التي تختمؼ في بنائيا عف القصيدة التقميدية
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كأخيرا يسدؿ الستار عمى ىذا البحث، لا أممؾ جرأة الإدعاء بأف نتائجو ىذه كافية 

لمحكـ بأنو قد استكفى جميع جكانب الظاىرة المدركس كلكف متمنية أف نككف قد كفقنا كلك 

ف أخطأنا فيي زلة مف زلات  بجزء مما كنا نسعى لتحقيقو، إف أصبنا فمف الله عز كجؿ كا 

 .أنفسنا ك مف الشيطاف

 

  



 

 

 

 

 
 
 

  اامم الممااد والمرااج  
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سيرة ذاتية  

 يكسؼ بعمكج   

.  جكائز  كطنية كعربية في القصة كالمسرح كأدب الطفؿ6صحفيككاتبمتحصؿ عمى 

. » الجكائز الأدبية - أدبرايز « كمشركعPodcast Arabiaمؤسس كمدير مشركع 

 .الجزائر بخميس مميانة،30/08/1987: تاريخ كمكاف الميلاد

 youcefbaaloudj@hotmail.com: البريد الالكتركني

جكائز أدبية 

دكرة  (الإمارات العربية المتحدة)فائز بالمركز الأكؿ في جائزة الشارقة للإبداع العربي 

. في مسرح الطفؿ2012

 (الجزائر)" نادم الخيٌاـ"فائز بالمركز الأكؿ في المسابقة العربية لقصص الأطفاؿ لػ

2013 .

 في فرع 2014 (الجزائر)فائز بالمركز الثالث لجائزة رئيس الجميكرية لممبدعيف الشباب 

. المسرح

  .2014(الجزائر)فائز بالمركز الأكؿ لمجائزة الكطنية فنكف كثقافة لمقصة 

. 2015لقصص الأطفاؿ  (فمسطيف)فائز بتقدير في جائزة العكدة الدكلية 

mailto:youcefbaaloudj@hotmail.com
mailto:youcefbaaloudj@hotmail.com


 

 ب
 

فائز بالمركز الأكؿ لممسابقة الكطنية لمقصة لمميرجاف الدكلي للأدب ككتاب الشباب 

. 2015 (الجزائر)

 كتب

. 2017مصر / نص مكنكدراـ عف منشكرات الربيع" المظمة"

 . ENAG2015، مسرحية للأطفاؿ عف منشكرات "سأطير يكما ما"

. ANEP 2013، مجمكعة شعرية عف منشكرات "رسائؿ ما قبؿ العاصفة/ديناميت"

إنقاذ الفزاعة، مسرحية للأطفاؿ عف منشكرات دائرة الثقافة كالإعلاـ لحككمة الشارقة "

2013 .

.  2011، عف دار فيسيرا "عمى جبينيا ثكرة ككتاب"

 : كالمسرح كالسيناريكبالسينمامتعمقةخبرات 

. 2018" المسابقة الكطنية لقصص الأطفاؿ"عضك لجنة تحكيـ 

. 2017بالمسرح الكطني الجزائرم " مكعد مع المسرح"مشرؼ عاـ عمى فضاء 

. 2018إنتاج المسرح الكطني الجزائرم " أجنحة نمكلة"كاتب نص 

. 2015إنتاج المسرح الجيكم لعنابة " سأطير يكما ما"كاتب نص 



 

 ج
 

إعادة إنتاج المسرح / 2013إنتاج المسرح الكطني الجزائرم " إنقاذ الفزاعة"كاتب نص 

. 2018الجيكم لسكيكدة 

. 2012 إلى 2012صحفي بخمية الإعلاـ لميرجاف كىراف لمفيمـ العربي مف 

. 2015رئيس شرفي للأياـ الكطنية لمسرح الطفؿ بخميس مميانة 

 لمييئة 2015" النجمة الذىبية"عضك لجنة تحكيـ الجائزة الدكلية لمنصكص المسرحية 

. العالمية لممسرح

. 2014مؤطر  كرشة الكتابة المسرحية بأكاديمية جيؿ الترجيح بالجزائر العاصمة دكرة 

.  2014مؤطر  كرشة الكتابة المسرحية بالميرجاف المغاربي لممسرح دكرة 

لممخرج رحيـ " MEMOIRES DE SCENES"مساعد مخرج بالفيمـ الركائي الطكيؿ 

. 2014العمكم 

. 2014الجزء الثاني " جارتي"سيناريست ضمف فريؽ كتاب سيناريك مسمسؿ 

.  2013لممخرج العربي لكحؿ " المنطقة الثامنة"مساعد مخرج بالفيمـ الكثائقي 

مساعد مشرؼ عمى البرنامج الأدبي المرافؽ لمميرجاف الكطني لممسرح المحترؼ دكرة 

2011 .
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مساعد مشرؼ عمى البرنامج الأدبي المرافؽ لمميرجاف الدكلي لممسرح المحترؼ دكرة 

2010 .

 :مشاركات في فعاليات ثقافية

 فائزا مميزا لممشاركة في احتفالية الدكرة العشريف لجائزة 60تـ اختياره ضمف قائمة 

. الشارقة للإبداع العربي

. 2016 بركمانيا Targovisteضيؼ شرؼ في الميرجاف الدكلي لممسرح بمدينة  

 شابا 30ضمف " نخبة الشباب الجزائرم/ خاكة في مكاف"تـ اختياره لممشاركة في قافمة 

. 2015جزائريا مف مجالات مختمفة 

. 2015كالتي قدميا بعدة مدف جزائرية عاـ " كيؼ تؤلؼ كتابا؟"مؤسس مشركع كرشات 

 شاعرا شابا لممشاركة في ممتقى الشارقة لمشعراء الشباب 20تـ اختياره ضمف قائمة 

2014 .

مشاركة في الأمسية الشعرية للأسبكع الثقافي لممؤسسة الكطنية لمنشر كالإشيار بالجزائر 

 .2014العاصمة 

. 2014مشاركة في ميرجاف المسرح لأكاديمية جيؿ الترجيح دكرة الجزائر 

. 2013" ديناميت"مشاركة في ندكة بصالكف الكتاب الدكلي حكؿ مؤلفو الشعرم 
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. 2013مشاركة في كرشة النقد بجائزة الشارقة للإبداع العربي 

. 2012تكنس / مشاركة في أمسية شعرية بدار الثقافة سكسة

. 2011مشاركة في تظاىرة الربيع القسنطيني الشعرية 

. 2011تكنس /مشاركة في فعالية ميرجاف الصحراء بدكز

 :في الإعلاـخبرات 

.  اشتغؿ بالصحافة المكتكبة كبالإعلاـ السمعي البصرم2010صحفي منذ 

. 2015منذ " الجكائز الأدبية"مؤسس كمدير مشركع 

. 2015بكدكاستآرابيا منذ Podcast Arabiaمؤسس كمدير مشركع 

. 2014-2013صحفي بقناة الشركؽ الإخبارية  

 .2014صحفي بالمجمة الرسمية لمعرض الكتاب الدكلي لمجزائر دكرة 

. 2013رئيس تحرير المجمة الرسمية لمعرض الكتاب الدكلي لمجزائر دكرة 

 .2013 ك2012صحفي بالمجمة الرسمية لميرجاف كىراف لمفيمـ العربي لدكرتي 

كصفحات الشبكات الاجتماعية لميرجاف كىراف لمفيمـ  مشرؼ عمى المكقع الالكتركني

 .2012العربي منذ 

. 2012الإماراتية المتخصصة في السينما " رؤية سينمائية"مراسؿ لمجمة 
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مشرؼ عمى صفحات الشبكات الاجتماعية لمميرجاف الكطني لممسرح المحترؼ دكرة 

2012. 

. 2012قناة الجزائرية / صحفي بجريدة الجزائر نيكز 

. 2011صحفي بمجمة الميرجاف الكطني لممسرح المحترؼ دكرة 

 .2010صحفي بمجمة الميرجاف الدكلي لممسرح المحترؼ دكرة 

 :معمكمات إضافية

. كرد اسمو كأصغر كاتب في مكسكعة الأدباء كالعمماء الجزائرييف، كأنطمكجيا كتاب القصة

تمت دراسة أعمالو المسرحية في رسائؿ تخرج أكاديمية فيعدة جامعات جزائرية مف بينيا 

 جامعة الجزائر، بكمرداس، كرقمة، مستغانـ، جيجؿ، البميدة، باتنة، الكادم، البكيرة، 

 



 

 

 المللص
ك تيدؼ ىذه الدراسة إلى "التجريب في أعماؿ يكسؼ بعمكج"مكضكع ىذه الدراسة ىك 

البحث في التجريب ككيؼ استطاع الكاتب كسر المألكؼ كالخركج عف القالب التقميدم في 

أعمالو الأدبية فالتجريب حسب ما سنتطرؽ إليو في بحثنا ليس مجرد تقميعة يفرضيا حب 

الاختلاؼ، كلكنو الإستراتيجية التي تنيض  بالنصكص إلى تحكلات كتغيرات لا نيائية، فيك 

رؤية كاضحة، كمنيج متكامؿ ييدؼ إلى تقديـ نماذج جمالية خاصة، كأكثر التزاما بالمبدع 

كعميو تقع مسؤكلية التأسيس لكعي جديد في الأدب، كىك تجاكز لمتقميد، كخرؽ لكؿ النماذج 

. المألكفة، كلذلؾ سمح بتنكع الأساليب كالأشكاؿ

بالإضافة إلى ما تفرع عنيا مف تساؤلات كللإجابة عمييا اعتمد ت عمى خطة مككنة 

الإطار النظرم يحكم عمى :الفصؿ الأكؿ.مف فصميف رئيسيف تسبقيما مقدمة كتمييد

الإطار التطبيقي فيضـ المدكنة :المصطمحات كالمفاىيـ الأساسية لدراسة أما الفصؿ الثاني

نقاذ الفزاعة)كىي عبارة عف مسرحيتيف  أما الشعر فسنخص بالدراسة  (سأطير يكما ما، كا 

 .كتمييا خاتمة تضـ أىـ النتائج متبكعة بملاحؽ كقائمة لمصادر كالمراجع (ديناميت)ديكانو 

 .التجريب، المسرح، الشعر، المسرح التجريبي كالتجريب الشعرم :الكممات المفتاحية
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