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لَّ  ثوَْفِيقِي وَمَا ﴿
ِ
ليَْهِ أُنِيب   ثوََكََّْت   علَيَْهِ   بِِلَلِّ  إ

ِ
 ﴾ وَإ
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 :الشكر
  

 الارادة والصبر من    منحنيشكر الله تعالى الذي  أفي البداية  
 و إتمام هذا العمل أجل  إنجاز

 
 أتوجه  بالشكر الجزيل إلى الأستاذ المشرف " هيمة عبد الحميد"

 
 الذي لم يبخل علي بنصائحه وتوجيهاته

 وإلى كل أساتذة قسم اللغة و الأدب العربي
 أحلام معمري "و الأستاذ " إبراهيم إيدير"و أخص بالذكر للأستاذة "  

 و لجنة المناقشة
 وإلى كل من أعانني في إنجاز هذا البحث من قريب أو بعيد  

 إلى رفيقة دربي نسرين
 الشكر الجزيل إلى كل هؤلاء.

 
 
 
 
 



 

 
 

 
 الاهداء

 
 أحمد الله عز وجل على عونه لاتمام هذا البحث  

والحنان، إلى التي صبرت على كل شيء،  إلى التي وهبت ف لذة كبدها كل العطاء  
التي رعتني حق الرعاية وكانت سندي في الشدائد، وكانت دعواها لي بالتوفيق، 

تتبعتني خطوة بخطوة في عملي، نبع الحنان أمي أعز ملاك على الق لبي جزاها الله على  
 خير الجزاء في الدارين.

أجل تربيتي وتعليمي  والدي  إلى من دافع بي إلى طريق  العلم والمعرفة وكافح من  
 الغالي.

إلى كل من أحتاج إليهم دائما ودوما و  اعتبرهم سندي في الحياة وبريق أملي إخوتي  
 وأبنائهم.

 إلى كل أساتذتي الكرام الذين أمدوني بالعلم  طيلة مشواري الدراسي
 إلى كل من كان لي رفيق ا وصديق ا  وفيا  يعرف معنى الحب أحبابي وأصدق ائي.

 .إلى كل هؤلاء أهدي ثمرة جهدي



 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

 

 

 مقدمـــة
 



 مقذمة
 

 أ 
 

 مقدمة :
بسـ ا﵀ الرحماف الرحيـ و الصلاة و السلاـ عمى أشرؼ المرسميف محمد صمى ا﵀       

 أما بعد: الديف يوـ  بإحساف إلى  عميو وسمـ وعمى آلو و صحبو و مف تبعو
 قديما و تجدد بأنواع مختمفة ي الذي ظيرالرواية العربية نوعا مف أنواع النثر الأدب     

وذلؾ  ،النقاد عمى حد سواء ىتماما مف قبؿ الأدباء و رواجا وا في العصر الحديث وقد لقيت 
بسبب أىميتيا وقدرتيا عمى نقؿ وتصوير الحياة الانسانية عمى جميع الأصعدة الاجتماعية، 

 . الثقافيةالسياسية، 
ومف القضايا التي عالجتيا الرواية الجزائرية في مرحمة التسعينات  معالجة لمختمؼ القضايا،

ت ىذا الموضوع حيث ظيرت الكثير مف الروايات التي تناول،" قضية المأساة الوطنية" 
والارىاب و تصوير مختمؼ شرائح المجتمع التي عانت مف  مركزة بذلؾ عمى مشاىد القتؿ،

قد صورىا لنا الكاتب الجزائري مف خلاؿ و ،ب كما ىو الشأف بالنسبة لممرأة العنؼ والإرىا
" لمروائي الجزائري عز  س المحنةمف بينيا رواية" را الروائيةمعاناتيا في كثير مف الأعماؿ 

 فكاف موضوع  الدارسيف، ىتماـورت المرأة بشكؿ بارز يدعو لاصالديف جلاوجي والتي 
 مذكرتي كالآتي: 

 السؤؿ المطروح:   وقد تمثمت إشكالية الدراسة في ،صورة المرأة في رواية" رأس المحنة"
تندرج  الرئيسية الاشكاليةومف خلاؿ ىده ، كيؼ صور عز الديف جلاوجي المرأة في الرواية؟

 :يمي فيما تمثمتإشكاليات  تحتيا
 ؟الرواية ىو دور المرأة في تطور الأحداث ما
 المرأة في الرواية؟ دلالات و وظائؼما 

 يمي: ومف بيف الأسباب التي دفعتني لاختيار الموضوع ما       
 _ اىتماـ عزالديف جلاوجي في ىذه الرواية بالشخصية النسوية.

 الرواية. أحداث رالكبير والفعاؿ في تطوّ  المرأة _ دور



 مقذمة
 

 ب 
 

إبراز صورة المرأة في الرواية و تحديد دورىا و الدراسة  ىذهوكاف اليدؼ مف وراء       
 يا في تطور الأحداث و في بنائيا.يتأىم
ث تقسيمو إلى تمييد و فصميف يجمعاف بيف التنظير و وقد اقتضت طبيعة البح       

 أىـ النتائج.   تضمنتالبحث بخاتمة  التطبيؽ و أنييت
 تمييد: تناولت فيو صورة المرأة في الرواية الجزائرية

شخصية المرأة في رواية رأس المحنة وىو مقسـ  الفصؿ الأوؿ: أما الفصؿ الأوؿ فقد عنونتو
الى مبحثيف وتطرقت في الأوؿ  إلى دراسة الشخصيات النسوية في الرواية، أما الثاني فكاف 

 لدراسة أنماط الشخصية النسوية في الرواية.
الفصؿ الثاني: فكاف بعنواف دلالة ووظيفة المرأة في رواية رأس المحنة وكاف مقسـ إلى 

 مبحثيف فالأوؿ تناولت فيو دلالة المرأة في الرواية، والثاني وظيفتيا.
 إلييا. المتواصؿخاتمة: تضمنت أىـ النتائج 

ج المرجوة مف ىذه المذكرة، اقتضت طبيعة الدراسة أف تسير ومف أجؿ تحقيؽ النتائ       
قصد الوصوؿ إلى تحديد صورة  فسي بآليات الوصؼ والتحميؿ،اعي النوفؽ المنيج الاجتم

 المرأة في الرواية و إبراز دورىا في بناء و تطور الأحداث. 
 :بيا في بحثيستعنت و التي  ومف بيف الدراسات السابقة التي عالجت ىذا الموضوع       

 المرأة في رواية نجمة لكاتب ياسيف مذكرة ماستر . -
 صورة المرأة في روايات سحر الخميفة . -

 _ صالح مفقودة كتاب المرأة في الرواية الجزائرية.
_ عبد الحميد ىيمة مقاؿ بعنواف سيميائية الشخصية النسوية في رواية رأس المحنة لعز 

 الديف جلاوجي.
اؿ حوؿ قراءة سميائية في رواية رأس المحنة لعزالديف جلاوجي دراسة في _سامي الوافي مق
 المكوف السردي.

 أما بالنسبة لأىـ المصادر والمراجع التي اعتمدتيا  تمثمت في:



 مقذمة
 

 ج 
 

 ػػ عز الذيف جلاوجي رواية راس المحنة.
 .الرواية الجزائرية _ صالح مفقودة المرأة في

 ائي" الفضاء الزمف المكاف". _ حسف بحراوي بنية الشكؿ الرو 
 ي تقنيات السرد". _ عبد المالؾ مرتاض في نظرية الرواية" بحث ف

 ة المعاصرة. تطور البنية الفنية في القصة الجزائري،ط بأحمد شريػػػػػػ شريبط 
 اختلاؼولا يخمو أي بحث مف عراقيؿ ومتاعب، فمف الصعوبات التي واجيتني        

 . ذه الروايةىالتي تناولت موضوع المرأة في  راسات الاكاديميةدال
 اتوجيياتي عمى المجنة المناقشةأف أتقدـ بالشكر الجزيؿ  يسعني إلا وفي الأخير لا      

ف أخطأت فمف ﵀ تعالى ؿ افض، فإف وفقت بالقيمة اونصائحي  . نفسيوا 

 كمثوـ شعوبي

 2018ماي  15ورقمة في:
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 ـ مفهوم الصورة:1

إف الصورة لا تقؿ أىمية عف عناصر السرد في العمؿ الأدبي ولذلؾ لابد مف تسميط الضوء  
الباحثيف في مجاؿ الأدب الصورة ىاتو الأخيرة التي شغمت اىتماـ الدارسيف عمى مفيوـ 
 بصفة عامة.

 :تحديد المفهوم الاصطلاحي 

 Ethosالصورة: 
وىذا المفيوـ مستوحى مف خطابة أرسطو والذي كاف يعني بيا الصورة التي يعرضيا      

" ديكرو"  ـ 1984الخطيب ضمنيا عف نفسو مف خلاؿ طريقتو بالكلاـ لقد أكد ىذا المفيوـ
،فإف المتكمـ بوصفو كذلؾ ىو المعني بالأمر ethosفي إطار تداولي: ففي الصورة ىذه 

 1د منظورا إليو بمعزؿ عف تمفظو.والشخص الذي يتكمـ، وليس الفر 
ـ 1993_1991_1984"نوثـ سخر ىذا المفيوـ في تحميؿ الخطاب مف قبؿ" مانغو      

كرد فعؿ عمى التصوير البنيوي لمنص، فكؿ خطاب كاف مكتوبا أو شفويا، يفترض صورة 
فيو يستمزـ نوعا مف التصوير لمجسد، إف كلامو يصدر عف سموؾ شامؿ )طريقة في 

في المباس، في ربط العلاقات مع الغير...( وىكذا تضفى عميو مزاجا ومجموعة  التحريؾ،
، لطيؼ...( وىيئة جسمية) مجموعة مف الصفات  مف الصفات النفسية)مرح، صارـ

 5الجسمية(
ب في خمؽ شخصيات مؤلفاتو ويبتعدوف في رسـ ملامحيا عف اتّ وقد يتصرؼ الك   

منطقية فيما ورد في الانجيؿ وصورة موسى كميـ ا﵀  مصادرىا، مثؿ شخصية المسيح غير
مخالفة لما تثبتو التوراة وقد يكوف سبب ىذا التصرؼ في نقؿ الصورة مف حقيقتيا التاريخية 

                                                           

75: المصطلحات مفاتٌح تحلٌل الخطاب , تر. محمد ٌحٌاتن , منشوات الإختلاف,ص نونٌك مانغومٌدو  1  
  75_75، ص:المرجع نفسهٌنظر  5
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مف خلاؿ العديد مف القصص التي صوّرت واقع الشعوب و نقمت التراث عف  إلى عالـ الرمز
  1.الروائيلإنتاج افي فيأتي بذلؾ دور الكتّاب ليبدعوا  طريؽ الرواة،

تطورت زمنيا مع العديد مف الأدباء والنقاد أف الصورة  ذكر يتضح لنا مف خلاؿ ما      
 الغربييف لتصؿ إلى العرب عبر التأثير والتأثر.

فالصورة تعبير فرنسي يعني الكرمة الصغيرة)مف النقوش الزخرفية( التي تشبو أغصاف الكرمة 
في المخطوطات والكتب القديمة ،وىو ينطبؽ الآف عادة عمى المقطات الأدبية الموجزة ذات 
الدقة في الصياغة المغوية والرقة في المشاعر، ويحي التعبير بالصورة المبيجة أو الانطباع 

 .2لمشيد أو شخصية أو موقؼ الخاطؼ 
فقد عرفيا غنيمي ىلاؿ في قولو: "فالصورة قد يتيح نطاقيا ، فتشمؿ العمؿ الأدبي كمو       

قصة كاف أـ مسرحية أـ قصيدة كما نطمؽ أيضا عمى جزيئات العمؿ الأدبي التي تِمؼ 
 .3وحده، والصورة في كمتا الحالتيف نموذجا خارجي الذي ىو مصدر دلالتيا"

 لصورة عند غنيمي ىلاؿ تشمؿ الأنواع الأدبية النثرية كافة باختلافيا .ا 
أما أحمد حسف الزيات فيعرؼ الصورة بقولو:" والمراد بالصورة إبراز المعنى العقمي أو      

، فالزيات يقصد في مفيومو لمصورة في العمؿ الأدبي، أنو لابد 4الحسي في صورة محسوسة"
 ملائمة مع الفكرة والعاطفة في شكؿ محسوس.اف تتوفر فييا الوسائؿ ال

تتجمى في قدرتو  شاعرويرى الدكتور عباس محمود العقاد:" أف الصورة الأدبية عند ال   
البالغة عمى نقؿ الأشكاؿ الموجودة كما تقع في الحس والشعور والخياؿ، أي قدرتو عمى 

 .5التصوير المطبوع، لأف في الحقيقة ىو مف التصوير"
شعور بقدرة الكاتب عمى تصوير الواقع يكمف في  مفيوـ الصورةكد العقاد أف فينا يؤ  

 صادؽ.
                                                           

 .57م، ص 1751، 1الكتاب، بٌروت، لبنان، ط رٌمون طحان، الأدب المقارن والأدب العام، دار:ٌنظر   1

  112ص ، التعاضدٌة العمالٌة للطباعة و النشر ،صفاقس ــ تونس ،معجم المصطلحات:إبراهٌم فتحً 2 

.224،ص  1757، 1،بٌروت ،ط ، دار الثقافة النقد الأدبً الحدٌث: غنٌمً هلال  3  
97صم ، 1795،  1عالم الكتب ،القاهرة ، ط الدفاع عن البلاغة .: أحمد حسن الزٌات  4  
145ص م ، 1751، 1، المكتبة العصرٌة ،ط ابن الرومً حٌاته من شعره :العقاد   5  
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 الصورة عند النقاد العرب المحدثين:ـــ  2
لقد ارتبط تطور مفيوـ الصورة عند العرب بالغرب وذلؾ مف خلاؿ الترجمة والرحلات        

المصطمحات  والمفاىيـ أخذت والاقتباس فالأدب المقارف كاف لو الفضؿ في ذلؾ فالكثير مف 
معانييا مف الغرب غمى اف وصمت إلى المدرسة الفرنسية مع "جاف ماري كاريو" ثـ آخذىا 

 .1ماريو فرانسو" ودافع عنيا
فمعنى الصورة عند النقاد العرب ىي تعبير أدبي وغير أدبي فيي إذف إعادة تقديـ واقع       

 ىذا ما يتأكد مف خلاؿ الرافديف ىما:مف خلاؿ أفكارىـ ،و  يديولوجيإو أاجتماعي 
  أولا: الجيود التي قاـ بيا النقاد العرب وكانت تتمثؿ في المراحؿ الأولى وتكشؼ عف

 أصالة المغة العربية في توضيح مفيوـ الصورة.
  ثانيا جيود النقاد الغربييف بما فيو الصراع بيف المذاىب الأدبية المختمفة وأثر ىذه

 .2مفيوميا بحسب روح كؿ مذىب وأىدافوالمذاىب في تحديد 
ويعتبر عمـ الصورة مف أحدث المجالات في الأدب المقارف وأىميا، حيث تجمع        

الدراسات في ىذا الميداف عمى صحة انتمائيا إليو، وقد ظير ىذا العمـ في القرف العشريف 
 .3ؿوكاف مف أىـ الدارسيف في ىذا العمـ الأستاذ الدكتور محمد غنيمي ىلا

ويرتبط مفيوـ الصورة بمفيوـ المرآة التي تعرؼ بأنيا السطح يعكس كؿ ما يقوـ       
يمتمؾ خاصية السطح العاكس فيو مرآة...والذي يقوـ أماـ المرآة يعرؼ  ءأمامو، فأي شي

تعد مف القيـ اليامة و الأساسية في  4ةر باسـ الأصؿ، وأما الذي تعكسو فيو يعرؼ بالصو 
وفي فف الشعر خاصة لأنيا ىي الوسيمة الجيدة الدقيقة في إظيار التجارب ،ة الأعماؿ الأدبي

ولذلؾ أولى النقاد العرب ،الشعورية بما تحوي مف أفكار وخواطر ومشاعر وأحاسيس 
أحمد ومف بيف النقاد العرب المحدثيف " غنيمي ىلاؿ ،الاىتماـ بالصورة في تحديد مفيوميا 

                                                           

.117،ص 7مصر، ط محمد غنٌمً هلال، الأدب المقارن، دار النهضة للنشر والتوزٌع،  القاهرة، :ٌنظر  1  
 .111غنٌمً هلال، الأدب المقارن، مرجع سابق، ص: ٌنظر  2

7سلاف بوحلاٌس، صورة الأنا والآخر فً شعر فٌكتور هٌجو،ص :ٌنظر  3  
 2ص:المرجع نفسه  4 
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أف الصورة ليا معنياف حسب  ف يروفو أحمد الشايب الذي عباس محمود العقادحسف الزيات ،
 نوعية الجنس الأدبي.

حدىما يكوف في الشعر التمثيمي و ما يشبيو في النثر الفني كالقصة و الأقصوصة و أ
 الرواية و المسرحية و التراكيب الحقيقية و المجازية و السرد و الوصؼ و الحكاية و الحوار.  

 في الروايةوظيفة الصورة ـــ   3
جاءت ىذه الصورة ،تعبير عف انطباع خاص سواء الصورة ىي مالوظيفة الأساسية ل      

في فف الصورة الكلامية أـ جاءت مع الموسيقى في الشعر أـ مع الحركة في القصة القصيرة 
لذلؾ فإف كتاب الصورة الكلامية قد يرسـ عدة صور لشخصية واحدة أو لعدد مف 

 1ظرة و في كؿ منيا أطباع معيف.الشخصيات أو المنا
و ىذا الفف لو كتابو الكثيروف الذيف برعوا فيو قديما وحديثا وعمى رأسيـ الجاحظ في الصورة 

والمنفموطي في  جبراف في صورتو التي رسميا لمنبيوجبراف خميؿ ،التي رسميا لمبخيؿ 
صورتو التي رسميا عف البؤساء و صادؽ الرافعي وغيرىـ... و الصورة الكلامية في حقيقتيا 
ليست سوى مجموعة مف الخطوط و الألواف و الظلاؿ سواء أكانت صورة لرجؿ أـ صورة 

 ومف نماذج تمؾ الصور التي يرسميا لوجو امرأة تمؾ ، ذلؾـ لحالة أـ لغير ألامرأة أـ لشجرة 
التي يقوؿ فييا :" رأيت وجو الفتاة عرفتيا قديما في ربوة مف لبناف ينتيي الوصؼ إلى 

 ،و تتوقد في خدىا ياقوتا  ،جماليا ثـ يقؼ .كنت أرى الشمس كأنيا تجري في شعرىا ذىبا 
 2و تسطع في ثغرىا لؤلؤ , رأيت ورقتيف مف الورد الذي يزرعو ا﵀ في جنتو....الخ

 ،صورة ىي الأولى التي أطمت عمى الرافعي بوجييا مف السحاب الأحمر كانت ىذه ال"      
ىي ىكذا كالفقاعة ،برباط مف التسمسؿ والتوليد ،وىي غير مرتبطة بغيرىا مف الصور التالية 

 . 3الطافية عمى سطح مخيمة الرافعي وىي صورة تجريدية لوجو امرأة ما

                                                           

52إبراهٌم الكردي: البنٌة السردٌة فً القصة القصٌرة , مكتبة الآداب, القاهرة مصر,ص   1ـ 
.57ص ، إبراهٌم الكردي: البنٌة السردٌة فً القصة القصٌرة :ٌنظر -  2  
.59ص :_المرجع نفسه  3  
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ليا وظيفة جد ىامة في النصوص فمف خلاؿ ما ذكر سابقا نستخمص أف الصورة كانت 
التي توضح لنا أىمية الصورة في  النماذجوذلؾ في الكثير مف  ،الروائية لمكتاب العرب

 ."القارئنتباه لمراد بمفت اتصوير الشيء ا

 المرأة في الرواية الجزائرية:صورة  -3

يعاني مجتمعنا الجزائري كبقية المجتمعات العربية الأخرى عدة مشاكؿ اجتماعية        
ومف جممة المشاكؿ  الجيؿوتعترض سبيؿ تقدمو جممة مف عوارض التخمؼ، ومظاىر 

ومف ىنا فإف التصدي لموضوع المرأة  المتجددةالمطروحة قضية المرأة، ىذه القضية القديمة 
إشكالية مطروحة، طالما تحدثت عنيا الشرائع السماوية يكتسي أىمية بالغة، كونو يعالج 

لعقوؿ، أما والقوانيف الوضعية وتناولتيا البرامج السياسية، كما استحوذت المرأة عمى القموب وا
 و زوجة.وأختا وحبيبة وخطيبة 

في حاجة إلى  الإسلاـفي رواية  "عائشة"صورة وقد كانت أوؿ صورة قصصية ظيرت       
وىي تدور حوؿ رجؿ جزائري مف أـ  ،يتضح فييا ىذا ر لمحمد السعيد الزاىري،دعاية و تبشي

عت البيئة التي نشأ فييا و الثقافة التي تمقاىا أف تؤثر في تفكيره افرنسية و أب عربي استط
 1بفرنسية.و سموكو فتزوج 

بوصؼ أما وجود المرأة في ميداف الأدب فيحتؿ مساحة كبيرة، فقصائد الشعر تنوء       
 .2النساء ولوحات الرساميف تعتمد عمى ىذا الموضوع"

ونحف ندرس ونحمؿ ونبحث عف معالـ صورة المرأة في الرواية الجزائرية نجد أنفسنا     
ممزميف بربط الرواية نشأة وتطورا بأىـ الأحداث التاريخية والتحولات الاجتماعية التي أفرزت 

                                                           

54ـ  عبد الله الركٌبً : القضة الجزائرٌة القصٌرة , دار الكتاب العربً , القبة , الجزائر ص   1  
 .10مفقودة صالح: المرأة في الرواية الجزائرية، وزارة الثقافة، بسكرة، الجزائر، ص  - 2
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مر يبدو في ألتاريخ النضالي لمشعب الجزائري ىذه الأعماؿ الروائية غير أف استعراض ا
 1 ىما: فامتميزتف افترتغاية الصعوبة لتراكـ الأحداث وعدـ تحيميا فيناؾ 

 فترة ما قبؿ الاستقلاؿ. - أ

 فترة الاستقلاؿ واستعادة الحرية.  -ب   

بصورة إف ىذا التاريخ العظيـ لمشعب الجزائري قد انعكس في الأعماؿ الأدبية الشعرية  "     
خاصة، أما في الرواية موضوع بحثنا فيمكف الإشارة إلى بعض الروايات بدءا بما يمكف أف 

لمحمد بف  نعده أوؿ عمؿ روائي في الجزائر وىو " حكاية العشاؽ في الحب والاشتياؽ"
 2."ـ1849إبراىيـ الذي يدعى الأمير مصطفى الذي يعود إلى تاريخ 

بظيور أعماؿ أدبية معبرة عف الواقع الجزائري مف خلاؿ  الاستقلاؿوتتميز فترة ما قبؿ      
ما تميزت مف أجؿ الحصوؿ عمى الحرية وأبرز  والانتفاضاتالقياـ بالعديد مف المظاىرات 

الى فيـ حياتنا فيما دقيقا بعيدا عف سمطاف العادة ، بعيدا ىذه المرحمة و ىي أشد احتياجا 
 3ير .عف انخداع المشاعر و جمود التفك

أوؿ عمؿ روائي مكتوب بالعربية في  "غادة أم القرى"أما الأعرج واسيني فقد عدّ        
وقد ارتبط ظيور ، الجزائر، فقاؿ عنيا إنيا ظيرت: " تعبير عف تبمور الوعي الجماىيري

الاشتياؽ  الحبوأوؿ رواية جزائرية كانت حكاية العشاؽ في  المرأةالرواية الجزائرية موضوع 
والعشيقة في ىذه الحكاية ىي زىرة الأنُس وىي فتاة حسنة الجماؿ، ماتت أميا فاىتـ بيا 
أبوىا التاجر، وجمب ليا الجواري والقياف ليُسَمِينَيا، وسافر التاجر لبعض أعمالو، وبقيت كذلؾ 

                                                           
 .47، ص السابؽالمرجع  ينظر :- 1
 .50ص  السابؽ:المرجع  - 2

, 1، ص1445ط ج  , الجزائروزارة الثقافة ـ  ٌنظر أحمد رضا حوحو : غادة أم القرى ,  3  
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ؿ الطرب منيا اىتز لو وكاف أبوه حذره مف العشؽ قب عفأتى ابف ممؾ الجزائر ولما سم
 1."وفاتو

المرأة  و عالج فييا الكاتب أوضاعقضية المرأة  "ىقر غادة أم ال"كما عالجت          
 "حوحو" ىذه الرواية  ى أىدقد  المكية، حيث "غادة" تعني الفتاة الحسناء وأـ القرى ىي مكة و

... ـلممرأة الجزائرية قائلا: " إلى تمؾ التي تعيش محرومة مف نعمة الحب... مف نعمة العم
 2مف نعمة الحرية إلى المرأة الجزائرية".

 1997عاـحوحو الصادرة  رواية "غادة أـ القرى" لأحمد رضا "أف ىلإتجدر الإشارة و       
منيا ت نظرنا ضغير أراد أف يمف ،عف تاريخ كتابتياوىو تاريخ صدورىا تأخر أربع سنوات 

 3."وبؤس وقير لذلؾ أىداىا إليياضطياد اعرض لو مف وما تت ،الى قضية المرأة في الجزائر

إف مجرد معالجة موضوع المرأة في وقت الييمنة الاستعمارية المغوية والاجتماعية         
حيث يمكف الإشارة في ىذا  والإبداعربا مف الريادة ضعْتبرا بؿ يعد مرا مُ أوالاقتصادية يعد 

المقاـ إلى سمسمة المقالات التي كتبيا محمد زتيمي بعنواف " عودة حمار الحكيـ إلى المدينة" 
ورواية "الطالب المنكوب" لعبد المجيد  متأثرا بالكاتب حوحو في كتابو " حمار الحكيـ".

اسة ومف الفكرة الشافعي تصور حياة طالب جزائري يدعى عبد المطيؼ ذىب إلى تونس لمدر 
التي صورىا كثير مف الكتاب الروائييف مف أمثاؿ الطاىر وطار وعبد الحميد بف ىدوقة 

وغيرىما، وفي تونس يتعرؼ عبد المطيؼ الجزائري عمى لطيفة لتونسية ذات جماؿ الباىر 
 .4والنسب العريؽ

                                                           
 .77ص : صورة المرأة في الرواية الجزائرية صالح مفقودة - 1
 .81ص  السابؽ:المرجع  - 2

  3 4جامعة قاصدي مرباح ,ورقمة ص :مجمة الاثر ،ػ أحلاـ معمري ػنشأة الرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة العربية 
57ـ صالح مفقودة :  المرأة فً الرواٌة الجزائرٌة ،ص  
4
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ذا بشابة حدى المرات وبينما كاف الطالب الجزائري عمى شاطئ البحر إففي             وا 
تكاد تموت غرقا، فينجدىا عبد المطيؼ في المحظة المناسبة فيجدىا )لطيفة( وىذا ما يجعؿ 

 والدييا يشكرانو وتزداد العلاقة بيف الحبيبيف بعد ىذه الحادثة وتتوسع العلاقة لتشمؿ الأسرة.

 فبعد العودة يرسؿ رسولا لأب لطيفة يطمب يدىا ويتزوجيا.

جزائر إلا أنيا تحت منحنى الرواية رغـ ظيورىا في فترة حرجة مف تاريخ الف أنلاحظ        
 1ىب بعيدا لتعالج قضية عاطفية.ذوت رومنسي

اىرة تتصؼ بالعذرية والحشمة تمكث طة في ىذا الاتجاه الروائي عفيفة والمرأة المحب        
ندىا لا تمجأ المرأة بالبيت منتظرة فارس الأحلاـ، وقد تتعرض ىذا اليدؼ بعض العوائؽ، وع

ف  إلا لمصبر والكتماف، والاتكاؿ عمى الأقدار والاعتماد عمى دوي الشأف في الأسرة وىي وا 
 2قاومت فإنيا تقاوـ الأقدار نفسيا وتحترؽ داخميا كما كاف شأف زكية في "غادة أـ القرى".

وف عمى وصؼ ولا يخرج الكتاب بالمرأة خارج إطارىا التقميدي أو غالبا ما يحرص        
ىذه المرأة بالثراء وعراقة النسب، وفي تناوليـ ليذا الموضوع موضوع الحب يكتفوف بو، 
ويتمحور حديثيـ عنو كيدؼ في حذ ذاتو فيو بالنسبة ليـ )الروائييف الإصلاحييف( والحقيقة 
 اف ثقافتنا منذ القديـ تجعؿ التعبير عف الحب مف الموضوعات الأولى في الممنوعات، وبقوؿ
بوعمي ياسيف: " فالحب عموما وعمى المدى الطويؿ يحتؿ المرتبة الأولى مف الممارسات 

 .3المحرمة مف قبؿ المجتمع والسمطة"

                                                           
 .90ص  :المرجع نفسو - 1
 .106ص  :المرجع نفسو - 2
 .106ص  :السابؽالمرجع  - 3
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دور  ؽر في الأدب فعمّ قد أثّ  يالاجتماعشؾ تطور الحركة السياسية والوعي أف ولا "     
أكثر تحرر بما دبي في التوجو والتنوير وأصبح لمقصص مجاؿ أوسع وصار بير الأالتع

 1."يتعمؽ بالمرأة

الرواية  تطور وتنوعب القرف الماضي اتيسبعين وتميزت فترة ما بعد الاستقلاؿ خلاؿ        
بي بمعزؿ عف دنتاج الأمثيلا مف قبؿ ولـ يكف ليحدث ىذا الإ لولـ تعرؼ  الجزائرية النسوية

 .ذرية التي ظيرت خلاؿ ىذه العشريةالتغيرات الج

تمحور حوؿ تو ،السبعينات  يدأىـ الأعماؿ الروائية كانت في عف أوقد تبيف لنا بجلاء "      
 الطاىر وطار، عبد الحميد بف مجموعة روائييف يُعدوف مف أقطاب الرواية الجزائرية أبرزىـ:

تركيزنا عمى ىؤلاء لـ ىدوقة، والأعرج واسيني، فيؤلاء الثلاثة يمثموف الرواية الجزائرية و 
 2."التطرؽ لغيرىـ ممف تناوؿ موضوع المرأة يمنعنا مف

ؿ المجتمع الذي يخوّ  فيالفتاة  ورةىدوقة في رواية " ريح الجنوب" صويصور لنا ابف "      
لأخييا الطفؿ الخروج إلى السوؽ في حيف تصدـ ىي بكممة "عيب" في كثير مف المواقؼ 

لتقدـ صورة المرأة و ما تعانيو و لذلؾ تعد رواية "ريح الجنوب" أوؿ محاولة جادة  السموكية
 3."مف ظمـ و قير في المجتمع الريفي المتخمؼ

ايتو  "ريح الجنوب" رو ويعتبر موضوع المرأة مف المواضيع التي تناوليا بف ىدوقة و "      
بوصفيا البداية الأولى لمفف الروائي تعتبر أوؿ محاولة جادة بالمغة العربية تكتسي أىمية 

 4."الجزائري

الفترة بشكؿ كبير في موضوع الإلحاح عمى تعميـ المرأة و  ىذه اب فيكتّ الشتغؿ وقد ا"      
التي عالجيا بالإضافة الى الموضوعات ،حتراـ عمى أساس التكافؤ و التفاىـ والازواجيا 

                                                           

  1 742سلمان :الادب الجزاشري فً رحاب الرفص و التحرر ,دار الاصالة ,الخراسنٌة ,الجزائر,ص ـ نور
 .58ص : المرأة في الرواية الجزائرية ،  صالح مفقودة - 2
 .72ص  :المرجع نفسو - 3

7ص،  1441، 1،دار القصبة لنشر ، الجزائر ط دراسات فً الرواٌة الجزائرٌة  :ـ  مصطفى فاسً 4  
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و وترسـ لوحات لمطبيعة  ،بينما ظيرت صورة المرأة في الرواية لتعالج بعض التقاليد ،المقاؿ
  1."عف الحب و جماؿ المرأة و غير ىذا مف الموضوعات الأخرىتتحدث 

و الذي عالج مواضيع جديدة  أف الإنتاج الجزائري في مجاؿ الرواية القوؿ خمصتونس      
ة الجزائرية و غيرىا مف الأعماؿ الروائية الأخرى التي تتميز دوما كموضوع المرأة في الرواي

و ىذا بدوره ما يؤىؿ الأديب  ،الشعب الجزائريبنكية خاصة تمتد جدورىا الى  واقع 
  2أكثر مف سواه لأف يرسـ ملامح اليوية الوطنية بوعي جمالي رفيع.الجزائري 

لقد اىتـ العديد مف الكتاب الجزائرييف بموضوع المرأة قبؿ و بعد الاستقلاؿ ، و ذلؾ        
لمعالجة العديد مف القضايا التي سادت في الفترتيف في تاريخ الجزائر ، فكؿ فترة ليا 

 خصوصية تميزىا عف الفترة التي قبميا زمانينا .

 

 

  

 

                                                           

55الله الركبً : القصة الجزائرٌة القصٌرة ,ص ـ  عبد 1  
52ـ  ٌنظر,مخلوف عامر : الرواٌة و التحولات , منشورات إتحاد الكتاب العرب, دمشق سورٌا, ص 2  



 

 
 

 

 الفصل الأول
 شخصٌة المرأة فً رواٌة رأس المحنة

.: الشخصٌات النسوٌة فً الرواٌة المبحث الاول   

 الشخصٌة الروائٌة .تعرٌف -1

 مفهوم الشخصٌة عند النقاد المعاصرٌن .-1

 أنواع الشخصٌة .-7

 أنماط الشخصٌة النسوٌة فً الرواٌة . المبحث الثاني :      

 تصنٌف الشخصٌة النسوٌة .-1

 تحدٌد الشخصٌات النسوٌة-1

 أهم الشخصٌات النسوٌة المرجعٌة-7
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 المبحث الأول : الشخصيات النسوية في الرواية

تمثؿ الشخصية عنصرا محوريا في كؿ الأعماؿ الروائية، بحيث لا يمكف تصور رواية       
 الأحداث. دأو قصة او مسرحية بدوف شخصيات والتي تمعب الدور الياـ في سر 

 ـــ تعريف الشخصية الروائية : 1

 : المفهوم المغوي-أ

: وىي كممة جذورىا مشتقة في قولو لقد حدده ابف منظور في معجمو لساف العرب        
، دىو سواء الإنساف وغير داره مف بعقاؿ ابف منظور: لأف الشخص  شخص،مف الفعؿ 

و الجمع أشخاص و شخوص و  ،مذكر ،شخص الشخص: جماعة شخص الإنساف و غيره
مف بعيد تقوؿ ثلاث أشخص و كؿ شيء  و الشخص: سواء الإنساف و غيره تراه، شخاص
 1الذات. إثبات, و المراد بو ،و ظيور ارتفاعكؿ جسـ لو  الشخص:،  جسمناهرأيت 

 يتضح أف الشخصية ليا عدة أوجو بحسب المراد منيا. ،مغوي لفمف خلاؿ المفيوـ ا     

وجاء في تعريؼ الفيروز الآبادي:" الشخص سواء الانساف وغيره تراه مف بعد وأشخص 
 .2وشخوص وأشخاص . وشخص، كمنع، شخوص ارتفع"

 أَبْصَارُ  شَاخِصَة   ىِيَ  فَإِذَا الْحَؽ   الْوَعْدُ  اقْتَرَبَ  ﴿َ وفي قولو تعالى: ولقد وردت في القرآف    
 3" ﴾كَفَرُوا الَّذِيفَ 

 

 

 

                                                           

.74ص ، 5، جلسان العرب. مادة  ش خ ص :ابن منظور  1  
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 : المفهوم الاصطلاحي-ب

تعدد المفاىيـ بيف الأدباء كؿ ف، مشخصيةل صطلاحي واحدمفيوـ الا يمكف ضبط       
 بحسب رأيو:

أداة فنية يستحدثيا الكاتب المشتغؿ بالسرد  "عبد المالك مرتاض  فالشخصية عند      
يفة ىو متطمع لرسميا، فيي شخصية لغوية قبؿ كؿ شيء بحيث لا توجد خارج الألفاظ ظلو 

 1بأي وجو".

نما تخدـ          فعبد المالؾ مرتاض يرى أف الشخصية ليا وظيفة ىامة في عممية السرد وا 
 المغة.

مفاىيـ مفيوـ الشخصية الحكائية )الروائية( بتطورات تباينت خلاليا الرؤى والولقد مرّ        
  2منيا. والتي نحاوؿ أف نقدـ بعض

تتمحور حولو كؿ الوظائؼ ىي ىذا العالـ الذي  " إف الشخصية:مرتاض  ويقوؿ      
 .3وكؿ اليواجس و العواطؼ و الميوؿ" ،السردية 

بقوليا: " بإمكاننا أف نعرؼ الشخصية القصصية بأنيا أما جميمة قيسوـ تعرفيا       
 4الشخص المتخيؿ يقوـ بدور في تطور الأحداث "

 ،تقوـ بدور ىاـ خلاؿ أحداث السرد ومف خلاؿ المفاىيـ السابقة يتضح أف الشخصية      
 ح معالميا مف خلالو.الذي تتض

 

                                                           
 .41غيوب باية: الشخصية الأنثروبولوجيا العجائبية، دار الأمؿ، تيزي وزو، الجزائر، ص  -1

 .43المرجع نفسو، ص  - 2
 
 .120ص ،القصة الجزائرية المعاصرة. دار الغرب لمنشر و التوزيع  : عبد المالؾ مرتاض3

 
 .179اللغة العربٌة. قسنطٌنة، الجزائر. صجمٌلة قٌسوم. :الشخصٌة فً القصة. مجلة كلٌة الآداب واللغات. قسم  - 4
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 :مفهوم الشخصية عند النقاد المعاصرينػػػػ  2 

  عند " فلاديمير بروب":الشخصية ٭

تعتبر دراسات "بروب" المشتغمة عمى بنية الحكايات الخرافية وما توصؿ إليو مف "        
يوـ "بروب" ففم، نموذج وظيفي" وما ليذا النموذج مف دور في فيـ بنية النص الحكائي

 اؽ مفيوـ "أرسطو" لمشخصية فكلاىما حصراىا في أفعاليا أيطلمشخصية لـ يخرج عف ن
 1وظائفيا لا في ذاتيا".

 الشخصية عند "ليفي شتراوس":٭

" فيقوؿ: "ىي القيمة الدلالية "بروبىذا الأخير مف النتائج التي توصؿ إلييا  أكدلقد        
التي يتعذر عمييا الاستغناء عنيا في تحميؿ الحكاية لوصفيا الكياف الذي يمنح النص 

 2معينة".الحكائي خصوصيتو وتموقعو ضمف ثقافة 

 ":مفهوم الشخصية عند " غريماس٭

في حددىا وفؽ الوظيفة التي  طبيعةإلى الشخصية كفاعؿ أو "كعامؿ  غريماسينظر       
 3الممفوظ السردي".

 

 

 

 

 
                                                           

 .44-43 باية غيوب:الشخصية الأنثروبولوجيا العجئبية, ص- 1
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 ":مفهوم الشخصية عند " فيميب هامون٭

ينظر "فيميب ىاموف" عمى الشخصية بمنظور سيميولوجي فيرى أنيا :" وحدى دلالية       
"علامة" قابمة لموصؼ والتحميؿ".لا يسأؿ "ىاموف" الشخصية عف ماذا تفعؿ فقط مثؿ مساءلة 

نما ماذا تقوؿ وماذا يقاؿ عنيا أيضا".  1"بروب" ليا وا 

ممتدة في شابؾ مف البداية إلى فالشخصية خيط بارز مميز مف خيوط نسيج النص ال      
 النياية، لا يكتمؿ مفيوـ الشخصية إلا إذا تتبعنا ىذا الخيط وأمسكنا بنيايتو.

 :في الرواية النسويةتحديد الشخصيات  -2

تنوعت الشخصيات النسوية في رواية "رأس المحنة" تنوعا كبيرا كما تميزت بدلالتيا  لقد
لمرواية  الز مكانيةالرمزية وأبعادىا التاريخية التراثية، ولعؿ ىذا التنوع والثراء يعود لمبنية 

والتي وقعت أحداثيا في فضاءات متباينة وأزمنة غير محدودة حيث تمتد مف الثورة التحريرية 
 2فترة التسعينات أو ما اصطمح عمى تميتو بالعشرية السوداء. إلى

 : شخصية الجازية*

ية ايمييا الأحداث مف البداية إلى النىي أىـ شخصية نسوية في الرواية، بحيث ترتكز ع    
فالجازية ىي ابف "صالح الرصاصة" المجاىد الذي ظؿ يعيش عمى حب الوطف والشيداء 
وينبذ كؿ فساد ويكره أبناء الخونة والمخربيف لموطف الجازية ىي الشابة التي عاشت وسط 

قد تربت بيف أحضاف الحفرة" الموجودة قرب المدينة، فعائمة متواضعة في حي يسمى "حارة 
 اىا أسس الديف وحب الوطف.ف عمميوالدييا المذ

                                                           
 .65ص  :المرجع نفسو - 1
السمياء و النص, جامعة : سميائية الشخصية النسوية في رواية رأس المحنة, الممتقى الوطني الرابع,  عبدالحميد ىيمة - 2

 124قاصدي مرباح, الجزائر ص
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تمكف الجازية مف مواصمة دراستيا بمسقط رأسيا ثـ تنقمت إلى المدينة لإتماـ ت        
دراستيا الجامعية إلى أف أصبحت ممرضة بإحدى مستشفيات المدينة التي كاف يعمؿ والدىا 

 بيا. احارس

حدؾ تدرعيف الأزقة وىذا ما يؤكد ىذه الشخصية في قولو: " وحدؾ يا الجازية و        
المتربة الضيقة وحدؾ تصيميف في مسمع الميؿ البييـ تدكيف عروشو تمزقيف سدولو تغتاليف 

 .1ىمومو..."

 .2وفي قولو أيضا: "انطمقي الآف كالميرة..."

 : شخصية عبمة*

عشر مف عمرىا كانت رمزا لمجماؿ وسط " حارة الحفرة" حتى لقبت  الثامنة فتاة لـ تتعد     
الأخيرة التي عانت الكثير بسبب جماليا، فقد رىبيا أبوىا مف التعميـ  ىاتوبعبمة الحموى 

وجعميا تتحمؿ المسؤولية معو في بيع الشاي والفطائر وىذا في قولو: "... تستحؽ فعلا اف 
سف والفتنة وىي الآف لـ تتخطى الثامنة عشر مف تكوف ىذه الحموى ألية لمجماؿ والح

 عمرىا..."

بعد في  يؼ الحموة عف مواصمة دراستيا وىوكذلؾ "... حيف تزوج إبراىيـ زوجتو الثانية أوق
 .3الإبتدائي... يجب اف تساعد زوجة أبييا في إعداد الفطائر والشاي..."

 :عرجونة الأم شخصية*

والحناف عرجونة بنت عمر المرأة المكافحة والمجاىدة،  الحبىي الأـ التي تمثؿ رمز        
 التي عانت الكثير مف أجؿ عائمتيا فيي رمز لممرأة المناضمة المحافظة عمى المبادئ والقيـ

                                                           
 .13رأس المحنة، ص  : جلاوحي عز الديف - 1
 رأس المحنة، ص  :جلاوجيعز الديف  - 2
 .76رأس المحنة، ص  :جلاوجيعز الديف  - 3
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لرصاصة وأبنائيا، عانت عرجونة كثيرا بسبب المرض الذي أصابيا مخمصة لزوجيا صالح ا
"... جاءت بنت عمر أـ الأولاد بتمر مف.الز وأرقدىا الفراش لمدة طويمة مف في رأسيا 

وكسكس وطاس مف الرايب... ما كنت آكؿ الطعاـ، لكني آكؿ الذكريات... ذكريات الشباب 
وذكريات الثورة لما كنا لا شيء يجمعنا غير الحب... حتى كنا نقتسـ الثمرة الثلاثة والأربعة 

ا ما يؤكده طو وادي في قولو: " . وىذ 1ونقسـ الرصاصة والدمعة... ونقسـ الابتسامة..."
  2" . حيويتيا انيدتالأـ عصب الأسرة و في سبيميا 

 :شخصية نانا عمجية *

طاعنة في السف عاشت عمى ذكريات زوجيا الذ مات شييد اثناء الثورة ولقد  مرأةاىي       
بطت تر االتي  نانا » الوطفتحافظ عمى تراثو وتتشبث بعادتيا وتقاليدىا متمسكة بحب  ظمت

عرؼ لي أنا مقطوع مف شجرة... لست أبيا وشائح الإخلاص والوفاء دوف وشائح الدـ... ف
 .3بنا الأقدار ىنا..." طوحت[ وأنيا احتضنتني في الجيؿ ثـ .... أما ولا أبا ]

 : شخصية هجيرة*
خت الجازية الأخت التي ساندتف اختيا في مسار حياتيا كانت ىجيرة فتاة ماكثة أوىي       

في البيت تيتـ بأميا المريضة، وىذا ما يؤكده منير في قولو: "وغدت لي عائمة أخرى أما 
 .4ا﵀" الرحيـ، ما أرحمؾ عرجونة.... أختي الجازية: ىجيرة، أخي عبد

 :شخصية وهيبة*

زوجة عبد الرحيـ أخ الجازية ىذه المرأة التي عانت الكثير بعد موت زوجيا الذي قتمو       
الإرىاب أياـ العشرية السوداء لقد كانت ذات أخلاؽ عالية مف أسرة متواضعة محافظة "... 

                                                           
 .19رأس المحنة، ص  :جلاوجيعز الديف  - 1
125ـ طه وادي : صورة المرأة فً الرواٌة المعاصرة, دار المعارف, القاهرة , مصر, ص   2  
 .49رأس المحنة، ص  :جلاوجيعز الديف  - 3
 .17رأس المحنة، ص  :جلاوجيعز الديف  - 4
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أعرؼ موقؼ  أننيقرر تزويج عبد الرحيـ مف وىيبة ابنة الشيخ الياشمي، رحبنا بالفكرة رغـ 
... ربما لأف عبد الرحيـ يجب اف يتزوج الآف وربما لأني أعرؼ أخلاؽ الفتاة عبد الرحيـ 

 .1واخلاؽ أسرتيا..."
 شخصية العجوز عكة:    *

العجوز التي لا تخفى عمييا خافية لا صغيرة ولا كبيرة، كانت كالصحافة الناطقة  ذهى      
شريرة  امرأة، فقد كانت الحفرة" الحارة"لأخبار "حارة الحفرة" فأخلاقيا تتنافى وطبيعة نساء 

ورحت أعيد شريط ما سمعتو مف  " وىذا ما يؤكده السارد في قولو: ،تنشر الفتف بيف الناس
العجوز عكة... إنيا تنشر الأخبار ككمب الصيد المدرب الماىر ىؿ حقا ما قمت؟ تمؾ 

اء غير أف تنتيؾ الكارثة... إذف كارثة لا تحتمؿ... ماذا بقي "لحارة الحفرة" وناسيا لبسط
 .2" حرماتيـ؟

 :شخصية الممرضة*

 اسميا فييمة عاشت زمف الثورة التحريرية عالجت سالـ اليمواني أب صالح الرصاصة.      

 .3" حيف أسمـ الروح كانت فييمة الممرضة تتصب عرقا وتتصب دموعا..."

 : شخصية حسناء*

 بأصدقائيا وأحبابيا.صديقة الجازية منذ الطفولة سافرت وعادت لتمقي 

 

 

 

                                                           
 .51ص  المصدر نفسو: - 1
 .79ص  المصدر نفسو: - 2
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 :شخصية السكرتيرة*

وىي موظفة عند مدير المستشفى الذي كاف يعامميا معاممة خاصة: فيقوؿ السارد:       
"...يرتشؼ القيوة... يحتضف السكرتيرة التي اختلاىا بنفسو بعدما طرد السكرتيرة التي كانت 

 1قبميا... يتفؽ معيا عمى موعد السيرة ويخرج..."

 :دلولة الأم شخصية*

التي  الجازيةوىي أـ ذياب خطيب الجازية ىذه المرأة التي طالما تمنت زواج ابنيا مف      
 تقوؿ "كانت أمي دلولة تحكي الحمقة الأولى مف قصة الجازية وذياب اليلالي، التي كانت

 ."يابدائما تحكييا وتفتخر 

 :شخصية العجوز الفرنسية*

حجيات "إبراىيـ جحا" الذي كاف يحكي لأىؿ اىذه العجوز الأجنبية التي كانت ضمف        
"حارة الحفرة" بعض النكت لإدخاؿ الفرحة عمى قموب الناس وىذا ما يؤكد قوؿ السارد: "... 

لقد ظيرت الشخصيات النسوية في  2وأحست ىذه العجوز بمخموؽ مزعج دخؿ الدار..."
مختمفة وذلؾ بحسب ميمة كؿ شخصية في الرواية ودورىا في  رواية "رأس المحنة" بأشكاؿ

براز الصراع بيف الشخصيات المعارضة والشخصيات الأخرى.  سير الأحداث وا 

 : واع الشخصيةنأـــ  3
قسـ النقاد الشخصية إلى أنواع مختمفة وذلؾ بحسب ظيورىا واختلافيا في الأدوار       

ففي القصة عدة أنواع مف الشخصيات: تختمؼ أدوارىا ، التي تقوـ بيا أثناء العمؿ الروائي
 بحسب ما أراده القاصّ ليا، وأىـ ىذه الشخصيات ىي:

                                                           
 .42ص  نفسو:المصدر  - 1
 .61ص  المصدر نفسو: - 2
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 :الشخصية الرئيسية-1

تصويره أو التعبير عنو مف  أرادلتمثؿ ما  الروائيىي الشخصية الفنية التي يصطفييا        
أفكار وأحاسيس، وتتمتع الشخصية الفنية المحكـ بناؤىا باستقلالية في الرأي أو حرية في 

وتكوف ىذه الشخصية قوية ذات فاعمية كمما منحيا : الحركة داخؿ مجاؿ النص القصصي
رادتيا، بينما يختفي ىو بعي دا يراقب القاصّ حرية أو جعميا تتحرؾ وتنمو وفؽ قدراتيا وا 

: صراعيا وانتصارىا أو إخفاقيا وسط المحيط الاجتماعي أو السياسي الذي رمى بيا فيو
وأبرز وظيفة تقوـ بيا ىذه الشخصية تجسيد معنى الحدث القصصي لذلؾ فيي صعبة البناء 

 1وطريقيا محفوؼ بالمخاطر.
 :الشخصية المساعدة -2

الحدث القصصي، وبمورة معناه عمى الشخصية المساعدة أف تشارؾ في نمو         
والإسياـ في تصوير الحدث ويلاحظ أف وظيفتيا أقؿ قيمة مف وظيفة الشخصية الرئيسية، 

 2رغـ أنيا تقوـ أدوار مصيرية أحيانا في حياة الشخصية الرئيسية.

وتعتبر ثانوية بالقياس إلى باقي عناصر العمؿ التخيمي، أي خاضعة خضوعا تاما لمفيوـ 
انتقؿ ىذا التصور إلى المنظريف الكلاسيكي الذيف لـ يعودوا يروف في الشخصية الحدث، وقد 

 3سوى مجرد اسـ لمقائـ بالحدث.

 :الشخصية المعارضة-3

وىي شخصية تمثؿ القوى المعارضة في النص القصصي، وتعد أيضا شخصية         
د الصراع فيو بيف قوية، ذات فاعمية في القصة، وفي بنية حدثيا الذي يعظـ شأنو كمما اشت

                                                           
 .45ط: تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، دار القصبة، الجزائر، ص بط أحمد شريبشري ينظر:- 1
 45ص  :المرجع نفسو - 2
المغرب، ص حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي )فضاء، الزمف، الشخصية(، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  - 3

208 



بنية شخصية المرأة في رواية راس المحنة                           الفصل الأول :             
 

26 
 

الشخصية الرئيسية والقوى المعارضة، وتظير ىنا قدرة الكاتب الفنية في الوصؼ وتصوير 
ويمكف التميز بيف فئتيف مف الشخصيات في الأدب ، المشاىد التي تمثؿ ىذا الصراع

 القصصي ىما.

 : الشخصيات البسيطة-أ

ة القصة إلى نيايتيا فلا تتطور وىي الشخصيات الثابتة التي تبقى عمى حاليا مف بداي     
 1حيث لا تزيد ولا تنقص مف مكوناتيا الشخصية.

 : يةمالنا الشخصية -ب

 ولا -الأحداثبحسب تطور  –وىي الشخصية التي تتطور مف موقؼ إلى موقؼ      
يكتمؿ حتى تكتمؿ القصة، بحيث تتكشؼ ملامحيا شيئا فشيئا خلاؿ الرواية أو السرد أو 

 2الوصؼ وتتطور تدريجيا خلاؿ تطور القصة وتأثير الأحداث فييا أو الظروؼ.

أما الشخصيات النسوية الثانوية الأخرى غير ميمة في الرواية وىي شخصيات ثانوية        
حسناء، الأـ دلولة، العجوز الفرنسية، لأنيا ظيرت في الرواية بسيطة مثؿ: ىجيرة، وىيبة، 

 مرة أو مرتيف ولـ تكف ليا صراعات واحداث مفاجئة.

 .فأما أثناء تصنيؼ الشخصية ترجع إلى تصنيؼ فيميب ىامو 

 وما ييمنا في ذلؾ ما يمي:

 الشخصية المرجعية:-1

واع الشخصيات فإننا نجد حضورا وبالاعتماد عمى آراء )فيميب ىاموف( في تقسيمو لأن       
واضحا لمنوع الأوؿ وىو )الشخصيات المرجعية( كما ىو الشأف بالنسبة لشخصية )الجازية( 
و )عبمة( وىما شخصيتاف تاريخيتاف استعارىما السارد مف السير الشعبية القديمة، ودفعيما 

                                                           
 .46شريط أحمد شريط: تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، دار القصبة، الجزائر، ص  - 1
 .47:  المرجع نفسو - 2
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اء )فيميب ىاموف( نجد وبالرجوع إلى آر ، نحو فضاء قصتو الجديد لاستثمار أبعادىما الدلالية
ف الشخصية في الحكي ىي تركيب جديد يقوـ بو القارئ أكثر مما ىي تركيب يقوـ بو أ

النص، وتماشيا مع ىذا التصور تصؿ الشخصية إلى إعطائيا صيغة دلالية قابمة لمتحميؿ 
 1والوصؼ.

فالكاتب لا  والنظر إلى الشخصيات السالفة الذكر نجد أنو يغمب عمييا الطابع الرمزي       
يكتفي في روايتو بوصؼ الشخصيات النسوية وصفا حسيا فحسب بؿ اتخذىا رمزا الشيء 

 2كاف يرمز بيا إلى الوطف والثورة أو لممعاناة.

لقد اتخذ الكاتب شخصياتو المرجعية بالرجوع الى تصنيؼ ىاموف ، مف خلاؿ تحديد أىـ 
 ييا في دراسة كؿ شخصية .الشخصيات النسوية اليامة في الرواية و الاعتماد عم

 التصنيفات:

لقد حاولنا تكويف تصنيفات لمشخصيات ويمكف أف نميز بيف ىذه المحاولات التي       
ترتكز عمى العلاقات الشكمية المحضة وتمؾ التي تسمـ بوجود الشخصيات المثالية الموجودة 

 في الشخصيات .، وقد اعتمدنا عمى تصنيؼ ىاموف فيميب عمى امتداد التاريخ الأدبي

 :لمشخصية  فيميب هامونتصنيف  -

 صنؼ ىاموف الشخصية إلى ثلاث فئات ىي:      

 personnages référentielsفئة الشخصيات المرجعية:  -1

وتدخؿ ضمنيا الشخصيات التاريخية )كنابوليوف في رواية دوماس( والشخصيات        
الأسطورية )كفينوس أو زوس( والشخصيات المجازية )كالحب أو الكراىية( والشخصيات 

                                                           
 (السيمياء والنص)عبد الحميد: سيميائية الشخصية النسوية في رواية رأس المحنة، الممتقى الوطني الرابع،  ىيمة - 1

 .124الجزائر، ص  :ورقمةجامعة قاصدي مرباح 
 .125ص  :نفس المرجع - 2
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الاجتماعية )كالعامؿ أو الفارس أو المحتاؿ(. وكؿ ىذه الأنواع تحيؿ إلى معنى ناجزو ثابت 
 تفرضو ثقافة ما.

 الإشارية :ات فئة الشخصي -2

 وتكوف علامات عمى حضور المؤلؼ والقارئ أو ما ينوب عنيما في النص.     

  الاستدراكية :فئة الشخصيات  -3

وىذا ما يحدد ىوية ىذه الفئة مف الشخصيات ىو مرجعية النسؽ الخاص بالعمؿ وحده       
التذكير بأجزاء ،فيذه الشخصيات تقوـ داخؿ الممفوظ بنسج شبكة مف التداعيات و 

 1ممفوظيو.

 2ولقد لخص "ىاموف" أنماط ىذه الشخوص في الشكؿ التالي:       

 

 الشخصية المرجعيةــ  4

 

 فانتا سيتكية-اجتماعية         ش-مجازية  ش-ميثولوجية       ش-تاريخية       ش-ش

 السردي.وىكذا حدد فيميب ىاموف ثلاثة محاور تقوـ عمييا دراسة الشخصية في النص 

 المحور الأوؿ: مدلوؿ الشخصية. -1

 المحو الثاني: داؿ الشخصية. -2

 المحور الثالث: مستويات التحميؿ. -3

                                                           
 . 36-35فيميب ىاموف : سيمولوجيا الشخصيات الروائية ، تر ، سعيد بف كراد ، دار الحوار ، اللاذيقية ، سوريا ص - 1
 .92باية غيوب: الشخصية الانثروبولوجية العجائبية " مئة عاـ مف العزلة"، الأمؿ، تيزي وزو، الجزائر، ص  - 2
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وىنا نشير ىاموف إلى وجود ثلاثة أنواع مف العلامات التي تحيؿ عمى علامة        
 1منفصمة )أي العلامات الخاصة بالوصؿ والفصؿ( وىي:

 شخصيات مرجعية.-

 إشارية.شخصيات -

 شخصيات استذكارية.-

 :الرئيسيةالشخصية ــ  5

شخصية رئيسية )محورية(/ وتتحدد ملامحيا عبر السرد الذي قاـ بو الراوي  الجازية:     
مف بداية إلى نياية الرواية، فيذه الشخصية الأساسية التي تقوـ عمييا أحدا الرواية فقد تحدث 

 كؿ الظروؼ الصعبة التي مرت بيا مف خلاؿ الصراع القائـ بيف الشخصيات الأخرى.

قة الإيجابية التي تستند عمييا الشخصيات اليامة في الرواية، ىي رمز القوة والطا فالجازية
ذه الشخصية مف آلاـ وأحزاف لفراؽ خطيبيا ومرض أميا مف جية ىفالواقع الذي تعيشو 

وتحمؿ مسؤولية مف جية أخرى جعؿ منيا شخصية ىامة ورئيسية خلاؿ أحداث الرواية 
يا أمؿ الجميع... لدينا غوؿ ليس إلا  ويتأكد ىذا مف خلاؿ ما يمي: " لا تخافي يالجازية...

 ىيكلا خاويا عمّا قميؿ سيخر فتذروه الرياح... إذا سنعؽ المكبموف..

غدا يا الجازية ستشرقيف بموف القوزح عمى حارة الحفرة لتغدو ربوة ذات قرار ومكيف... لتغدو 
 .2وجنتيف ذات اليميف وذات الشماؿ..."

ي رمز الأمؿ والخلاص لأىؿ "حارة الحفرة" ويتأكد ىذا في ى الجازيةيؤكد لنا الراوية أف  فينا
 نياية الرواية.

 
                                                           

 13كراد، دار الحوار، اللاذقية، سوريا، ص  بف سعيد تر,الروائية  الشخصيةفيميب ىاموف:  سيمولوجية  - 1
 .14-13رأس المحنة، ص  جلاوجي:عز الديف  - 2
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 الشخصيات الثانوية:ـــ  6

 -شخصية ثانوية –عرجونة 

ؿ الأـ وزوجة "صالح الرصاصة" الذي يرى فييا أمو، ثالشخصية اليامة التي تم هذه     
إلى بيا ومشاورتيا  فعرجونة بنت عمر كانت أما لمجميع، فصالح الرصاصة لا يتخذ قرارا

كما كاف يقوؿ: "... وخرجت عنيا دائما..." " يا صالح بنت عمر نسخة مف أمؾ ولذلؾ 
 .1اخترتيا لؾ.. غياؾ أف تخونيا... حيف تحتار استشارتيا..."

  -شخصية ثانوية –نانا عمجية 

سماىا امرأة عجوز عاشت فترة طويمة مف الزمف مجاىدة شييد كانت نانا عمجية كما      
 الجميع محبة لموطف وفية لزوجيا الشييد فقد بقيت تعيش عمى ذكريات الماضي.

وىكذا ما يؤكده "صالح الرصاصة" "... وكاف فرحي كبيرا وأنا ألتقي بأمنا عمجية...ىاتو 
...فرنسا وكاف رالعظيمة التي ظمت سنوات أمنا جميعا ونحف نخوض حربا شرسة ضد عساك

 .2أيا لمجميع وقائد لمجميع..." زوجيا السعيد عمي سميماف

 :-شخصية ثانوية -عبمة الحموى

دورا أثناء سرد الأحداث وخاصة الصراع بيف  أدّتىذه الشخصية اليامة التي       
الشخصية الرئيسية الجازية والشخصية المعارضة )محمد لمممد(، فقد كانت عبمة الحموة 

حدث ليا وعمى لساف السار يقوؿ: " وفي  فريسة ليذا الشرير، فقد تطورت الأحداث لسبب ما
صباح الغد لـ يذىب إبراىيـ كعادتو إلى المدينة بائعا لمشاي والفطائر ولكنو ينتقؿ في الحارة 

                                                           
 .19ص  المصدر نفسو: - 1
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بنية شخصية المرأة في رواية راس المحنة                           الفصل الأول :             
 

31 
 

سائلا كؿ مف يخرج مف منزلو عف الحموة...وانتشر بسرعة نبأ ىذا الاختفاء وغدا حديث 
 1."الجميع يموكنو  يمططونو... يشكمونو كيفما شاء وأرادوا..

  -شخصية ثانوية –العجوز عكة 

تقؼ ضد الشخصية المحورية )الجازية(  لأنياوىي شخصية معارضة في الرواية       
وتحاوؿ خمؽ المشاكؿ داخؿ "حارة الحفرة" ونشر أخبارىا وىذه الشخصية مساعدة لشخصية 
الشريرة في الرواية " ... وكانت العجوز عكة أكثر الجميع حركة رغـ التياب مفاصميا لحاد 

 2وىذه عادتيا ينتشر خبر مثؿ ىذا..."

 

                                                           
 .78ص  المصدر نفسو: - 1
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 أهم الشخصيات النسوية المرجعيةالمبحث الثاني: 

 :شخصية الجازيةـــــ 1

في السيرة اليلالية. شخصية الجازية عمى وىي ذات حمولات تراثية، فيي تحيمنا         
جعميا جلاوجي رمزا لمتمرد وعدـ الخضوع، فالكاتب ىنا يستدي في نصو الشخصية التراثية 

 1بمحميا ودميا " أي أف التراث يعطي لمروائي شخوصو مجيزة الملامح والسمات والأبعاد".

 وتميزت شخصية الجازية في الرواية ببعديف ىما:

و الرافضة  ،الجازية فيو بكونيا رمز لممرأة القوية  الثائرة: وتميزت شخصية  التاريخي_البعد 
لمظمـ ، وتتمتع بذكاء خارؽ عجيب في إدراؾ كنو الأمور، واستطاعت أف تقوـ بدور كبير 

 في أحداث الرواية .

 حديث : تميزت الشخصية فيو بكونيا انتقمت مف نص تراثي شعبي إلى نص_البعد المجازي
الروائي الأسموب الشعري لتصوير شخصية الجازية عمى أنو  وقد استخدـ ،معموـ المؤلؼ

 ظيرت في النص الروائي، وترمز ىذهأفضؿ وسيمة لرسـ ملامح صفات الشخصية التي 
 االشخصية إلى استمرارية المثؿ والقيـ الاجتماعية، وبذلؾ تكوف الجازية في النص الثاني رمز 

وقد تكوف في الوقت نفسو رمزا  ،الظمـ لممرأة القوية والمكافحة، التي ثارت و تمردت ضد
 2لمقضية التي يناصرىا السارد.

 وىذا ما يؤكده السارد عمى لساف )دلولة( أـ )ذياب( في قوليا:   

ة كانت أمي دلولة تحكي الحمقة الأولى مف قصة    زو وحيف جمسنا نشرب القيوة الج»... 
 الجازية وذياب اليلاؿ  

                                                           
الحمد ىيمة: سيميائية الشخصية البنيوية في رواية " رأس المحنة، الممتقى الوطني الرابع )سيمياء النص(، جامعة عبد  - 1

 .125قاصدي مرباح ورقمة، ص 
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 و ختمت أما دلولة الحمقة بقوليا     

 منيشي محبوب حب الجدة

 منيشي ركاب خيؿ العيره

 إذا قمت أنت: لالا

 ومنيشي مزلوط ما فديش

 حتى انا ما نبغيش

.................... 

وغضب ذياب لما ىجرتو الجازية غضبا شديدا.... وأرسؿ غمييا ىذه الأبيات ورفعت فييا 
 ات ميددة....عيني مبتسما فقابمتني بنظر 

توقفت أما دلولة عف سرد قصتيا.... وانفض المجمس فانسحبت إلى حجرتي.... دوف أف 
 1.«تنسحب الجازية مف ذاكرتي

إستخدميا الكاتب لمرجوع الى التاريخ في قصة الجازية و ذياب ،2فالسيرة بني ىلاؿ المشيورة 
 في الرواية.

العبؿ، وىو الضخـ مف كؿ شيء، والأنثى : عبمة في المغة مف عبمة الحموة ـــ شخصية2
عبمة وامرأة عبمة أي تامة الخمؽ والجمع عبلات، ما الاسـ عبمة فيو اسـ تاريخي معروؼ 
يحيمنا عمى سيرة عنترة بف شداد، وعبمة ىي المرأة التي أحبيا عنترة ولقي معاناة كبيرة بسبب 

اتب ملامحيا بدقة متناىية ورسـ الك، ىذا الحب وىي شخصية لا يقرأىا أحد إلا يعشقيا

                                                           
 .42-41محنة، ص عز الديف جلاوجي: رأس ال - 1

فهرسة ، روزلٌن لٌلى قرٌش، ٌنظر، : وهً مجموعة من القصص الشعبٌة المعروفة بتغرٌبة بنً هلال ـ سٌرة بنً هلال2

  بنعكنون الجزائر1دٌوان المطبوعات, الجامعٌةجالكبرى :  سٌرة بنً هلال
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الحموة »... ذلؾ مف خلاؿ قوؿ السارد:ويتبيف  1مقدما ليا لوحة فنية ناطقة بالجماؿ والسحر.
وف بيا أماـ أبناء الأحياء الراقية... حتى إذا ييبالنسبة لسكاف حارة الحفرة، الشمس التي يت

مثؿ الحموة؟ وحيف تخرج في افتخروا عمييـ بما عندىـ مف مرافؽ قالوا بتعاؿٍ: وىؿ عندكـ 
 2«الصباح يقفوف جميعا يحيونيا ويشيعونيا...

المقصود بالشخصية التاريخية استميـ التاريخ، واستمداد صور الشخصية وبعض        
الشخصيات النسوية التاريخية التي صارت تمثؿ رمزا في المسيرة الفكرية والحضارية لأمتنا، 

روايات تاريخية تيدؼ إلى تعميـ التاريخ أو تسمية القارئ كما  ولا نعني بذلؾ تناوؿ الروائييف
فالرواية بذلؾ تشمؿ المرأة التاريخية " 3ىو الحاؿ في الرواية التاريخية عند جورجي زيداف.

و الكاتب ، والمرأة العربية عموما والجزائرية خصوصا والتي وظفيا الروائيوف في أعماليـ
عبمة في قصة عنترة المشيورة بحبو الجنوني  لاسـاستحضر التاريخ مف خلاؿ دلالة ا

وحتى نتمكف مف تحميؿ ووصؼ طبيعة الشخصيات والعلاقات التي تربطيا ببعضيا  4."لعبمة
،  ،ومف خلاؿ دلالتيا ايةو ر يط بيا مف خلاؿ المسار السردي لمالبعض، واستقطاب كؿ ما يح

مجموعة مف البنى الدلالية التركيبية فالرواية ىي ، ومواصفاتيا والادوار التي تقوـ بيا
 5والسردية التي تتفاعؿ مع القضايا الاجتماعية، والاقتصادية عمى مستوى المغة.

لقد اىتـ الروائي برسـ الشخصيات النسوية بدقة كبيرة و ذلؾ مف خلاؿ تحديد أىـ      
 الشخصيات المرجعية بالاعتماد عمى تصنيؼ فميب ىاموف.
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 المبحث الأول: دلالة المرأة في الرواية

إف مصطمح الدلالة مف المصطمحات الحديثة التي ظيرت في العصر الحديث وتحديدا       
والكشؼ عف  الدلالةفي أوروبا، وذلؾ مع ظيور مدارس النقد الجديد التي اىتمت بدراسة 

عامة والنص الشعري بصفة خاصة ومف بيف المدارس أىميتيا داخؿ النص الأدبي بصفة 
 المدرسة السيميائية وتواصمت الدراسات حوؿ ىذا المصطمح.و  نقديةال

ويعد فيميب ىاموف مف أىـ المنظريف الذيف اىتموا بيذا المكوف السردي في قولو: "إف      
حصاء المحاور الدلالية التي تساىـ في تشكيؿ الشخصية في  تقابميا أو أىمية تحديد وا 

ه النقطة أساسية في تشابييا أو تطابقيا مع الشخصيات، لا باعتبارىا فردا معزولا، إف ىذ
 1لمشخصيات" ةلحقيقفيـ المضموف 

 دلالة الأسمـاء في الرواية:ـــ  1

مف الجدر المغوي جزى, فيقوؿ: الجيـ و أصميا في قاموس المغة عف ابف فارس:  الجازية:
وجازيتو  ،قياـ الشيء مقاـ غيره و مكافأتو إياه يقاؿ جزيت فلانا أجزيو جزاء ،الزاء و الياء

تحمؿ دلالتيف ىما: إسـ الجازية تاريخي  ،فالجازية كما ذكرنا سابقا شخصية ثراثية 2مجازاة.
لأف الكاتب إستحضر  ،مجازيو الثاني  ،يرجع الى إسـ الجازية في سيرة بني ىلاؿ

 3الشخصية ورسما ملامحيا في الشخصية التي يردىا في الرواية.

متازت بيا افشخصية الجازية مف خلاؿ الرواية وما ذكر تدؿ عمى الصفات الخيرة التي     
يرمز لمعطاء و مد يد العوف  ةوعمميا في المستشفى ممرض ،و التضحيات التي قامت بيا

 لكؿ مف يحتاج ليا.

                                                           
  19مرجع سابق ص  الروائٌة الشخصٌات  ةسٌمولوجٌ: فٌلٌب هامون   1
 ،بٌروت ،دار الجٌل ،المجلد الأول،عبد السلام محمد هارون ح،ت،ـ لأبً الحسٌن أحمد بن فارس بن زكرٌا: مقاٌس اللغة 2

  279, 277ص ، لبناب

777ص  ،شربٌط أحمد شرٌبط  :ـ ٌنظر 3  
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أي تامة و  امرأة والأنثى عبمة ،وىو الضخـ مف كؿ شيء ،عبؿممغة مف اللفي ا عبمة :عبمة
جارية و جمع  اسـو قاؿ الجوىري : أما الإسـ عبمة فيو إسـ ،الخمؽ و الجمع عبلات

حدى نساء إالعبلات بالتحريؾ بطف مف بني أمية الصغرى مف قريش نسبوا الى أميـ عبمة, 
وعبمة في الاسماء  2،كما ذكرنا سابقا عنترةتاريخي يحيمنا إلى سيرة  اسـ فيو 1بني تميـ.

  3الممساء  العربية السمينة

يصور لنا الكاتب ىذه الشخصية أنيا أجمؿ نساء حارة ففي توظيؼ الإسـ في الروية       
 مب عقوؿ شباب الحارة.خ الذي الأخاذالحفرة بجماليا 

الأوؿ يدؿ ،في المغة مف الجدر المغوي عرج: العيف و الراء و الجيـ ثلاث أصوؿ عرجونة:  
 4.ارتقاءو الآخر عمى سمو و  ،و الآخر عمى عدد ،ميؿ

 5،الإسـ عرجونة عند العرب يدؿ عمى: عرجوف أي الذي يحمؿ التمر و

فيده ىي  ةفمف خلاؿ المفاىيـ المذكورة يتبف لنا أف الإسـ عرجونة يدؿ عمى السمو و الرفع
 حقيقة ىذه الشخصية مف خلاؿ تصوير الكاتب ليا في الرواية.

 تدلميا عمى زوجياالإسـ في المغة مف الفعؿ دؿ و دلاليا:  أصؿ دلولة:

المرأة  ودلال: ، 6الدلاؿ لممرأة و الداؿ حسف الحديث ،ذات دؿ أي شكؿ تدؿ عميو وامرأة
 7الرقيقة الرزينة.

                                                           

747ـ ابن منظور: لسان العرب, مادة ) عبل(   ,ص  1 

57الصباح: الأعلام من الأدباء, عنتر بن شداد حٌاته و شعره,ص علًمجمد :ـٌنظر 2 

للطباعة الإسلامٌة, القاهرة, مصر  النصر ـ أبو الفداء محمد عزت مجمد عارف: الأسماء العربٌة الإسلامٌة و معانٌها, دار

59ص  3  
  4 741بن فارس: مقاٌس اللغة,صاـ

75كر العربً, بٌروت لبنان صدار الف ـ سوزان عكاري: موسوعة الأسماء العربٌة, 5  
لسان العرب مادة ) دلل( ـ أبن منظور: 6  

77ـ أبو الفداء محمد عزت عارف: الأسماء العربٌة ص 7  
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 امرأةمنظور نستطيع القوؿ أف دلولة ىي  ابففمف خلاؿ دلالة الإسـ في المعجـ عند     
بحسف التصرؼ مع الجميع بحكـ كبر سنيا و خبرتيا في الحياة و ىذا ما  تمتازذات وقار 

 مف خلاؿ أحداث الرواية.  شخصيتيارسمو الكاتب في 

 : عكة

 ،دىا إشداد الحريحة: أحأصوؿ صحو أصؿ الكممة في المغة ) عؾ(: العيف و الكاؼ      
وذلؾ أشد ما  ،فورة شديد في القيظ ،فالأوؿ العكة: الحر حبس مف الضرب. و ،و الآخر

و قاؿ ابف  ،قاؿ الفراء ىذه عكة: و عكة ،ويقاؿ أكة باليمزة ،يكوف مف الحر حيف تركد الريح
حره و قاؿ ابف عربي: العكة: شدة الحر مع لثؽ و  واشتدسكنت ريحو إذ  ،دريد: عؾ يومنا

  1: رممة حميت عمييا الشمس.أيضاو قاؿ الخميؿ  ،ريح احتباس

 : لوف يعمو النوؽ عند لقاحيا و  أيضاو  ،عكة العشار ،وجاء في لساف العرب     

عكة  فاسـفيو قوة و أذى مف شدة الحر  الاسـؿ الإسـ لغويا يتضح لنا أدلالة يفمف خلاؿ تحم
كره و حقد لأىؿ ففي قمبيا ، في الرواية لعجوز تحمؿ مف الصفات الذنيئة و الأفعاؿ الشريرة 

 دليؿ عمى ذلؾ. فاسمياحارة الحفرة 

 دلالة المرأة خلال سرد الأحداثــ  2  

 فمف خلاؿ أحداث الرواية تظير المرأة فييا بثلاث دلالات ىي:     

وقد أكد الكاتب ذلؾ  ،عمجية المكافحة: وتتمثؿ في الأـ عرجونة و نانامة و ضػػػػػػػ المرأة المنا1
مر:" ...حتى كنا نقتسـ التمرة الثلاثة و الأربعة...و في قولو فيما يخص الأـ عرجونة بنت ع

  2..."الابتسامةنقتسـ الرصاصة و الدمعة...و نقتسـ 

                                                           

14ص, 7ـ ابن فارس: مقاٌس اللغة ص 1  
17ص عز الدٌن جلاوجً : راس المحنة ـ  2 
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الغاشـ,  الاحتلاؿفيدا دليؿ عمى صبر و مكافحة عرجونة أياـ الثورة و صمودىا في وجو 
 ابنةفكؿ شيء يدؿ ذلؾ. أما نانا عمجية فتتضح مف خلاؿ قولو:" وحدىا كانت أما عمجية 

عصؼ بيا الساعة الى ذاكرتي...لـ  ما الذيأمامي في كبرياء...جباؿ جرجرة تقؼ شامخة 
  1".أراىا مند زمف طويؿ..

فتظير المرأة بكؿ قوة  ،فينا كذلؾ دلالة عمى الصمود والجياد أثناء الثورة التحريرية     
 وصبر أماـ المحف.

كما ذكرنا سابقا  ،والتي ظيرت أثناء السرد في شخصية الجازية وعبمة المتمردة: ـ المرأةــ2
فيذيف الشخصيتيف كاف ليما الدور الياـ في تطور الأحداث و تغيرىا فقد أدت الجازية 

. فيداف الشخصيتاف ىما أساس الثانوية اليامة الشخصية البطمة و عبمة أدت الشخصية
 .الاستبدادالثورة عمى الظمـ و 

أزمة الشخصية بأزمة المجتمع  فقد أكد ذلؾ طو وادي في قولو: " فينا قد ربط الكاتب      
 2و صورىا بشكؿ لتبرز مف خلاؿ أزماتيا الإجتماعية " 

جة عبد الرحيـ التي عانت و فقد تمثمت في شخصية و ىيبة ز : ــــــ المرأة المضطهدة3
بسب موت عبد الرحيـ عمى يد الإرىاب و التي عاشت المحظة مع أختو ىجيرة, فمقد الكثير 

صور الإرىاب أياـ العشرية السوداء في قولو:" تداعيت أنا و وىيبة ثـ  عصور لنا الكاتب أبش
بقوة صرخ الجميع...و خر عبد الرحيـ يتخبط في دمو كالخروؼ المذبوح فيما راحت  اندفعنا

 3"المجموعة تختفي في جوؼ الغابة 

                                                           

74ص عزالدٌن جلاوجً: راس ـ 1  
145ص،المعاصرةـ طه وادي: صورة المرأة فً الرواٌة  2  

147ص عز الدٌن جلاوجً:ـ  3  
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أي انيا ظيرت خلاؿ الفترة الساخنة مف الجحيـ  ،نة الوطنيةالمحفيذه الاحداث ظيرت أياـ 
 1الإرىابي بالجزائر.

فيي مجموع ما يقاؿ عنيا بواسطة جمؿ متعرفة في النص  (كمدلوؿ )أما الشخصية       
إلا عندما يكوف النص  لا تكتمؿأو بواسطة تصريحاتيا وأقواليا وسموكيا، وىكذا فإف صورتيا 

  .2الحكائي قد بمغ نيايتو

فينا يتضح لنا الدور الياـ الذي تمعبو المرأة في الرواية، وذؾ مف خلاؿ قوة الدلالة       
)داؿ( و)مدلوؿ( ففي تحميمنا لشخصية )الجازية(  إلى الرمزية، وبما أف الوحدة الدلالية تنقسـ

يمكف أف نعتبر )الداؿ( ىو الشخصية الظاىرة بأفعاليا وأقواليا والمدلوؿ( ىو الأفكار التي 
 عنيا. تفصح

فالجازية لـ تكف بطمة الرواية فحسب بؿ كانت تمثؿ رمز المرأة الوطنية الغيورة عمى        
كما يبدو في ، كرامتيا وكرامة نساء حارتيا ووطنيا، مثميا مثؿ كؿ نساء "حارة الحفرة"

داخؿ الثقافة العربية، وىي في الرواية تكوف  خاصازونا ختحمؿ م يشخصية الجازية الت
خمفية العمؿ الفني تربط الماضي بالحاضر وتدعوا إلى مزيد مف المواجية والتصدي لمواقع 

يقوؿ )طو وادي( " مف مجاؿ الوجداف وحده إلى مجاؿ الفكر  كما ،3وىذا يرفع الرواية
 4والوجداف معا مف السطحية إلى العمؽ".

 لاؿ دلالتيا في الرواية:وىذا ما نؤكده مف خ

 وحدؾ يا الجازية...

 أيتيا الوشـ الرابض عمى فوىة المدفع...

                                                           

71ص ، ـ مخلوف عامر: الرواٌة و التحولات فً الجزائر 1 
  .11ص  1447،سورٌا ،دمشق ،الكتاب العرب للطباعة و النشر منشورات اتحاد ،محمد عزام شعرٌة الخطاب السردي  2
جامعة  ،الملتقى الوطنً الرابع ) سٌماء النص( ،محنة ""رأس ال ـ عبد الحمٌد هٌمة: سٌمٌائٌة الشخصٌة النسوٌة فً رواٌة3

  117ص،ورقلة ،قاصدي مرباح 
 53ص، دار المعارؼ، القاىرة، مصر، طو وادي: المرأة في الرواية المعاصرة - 4
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 أيتيا الدمعة الحيرى عمى شفير الوطف...

 يا جراحاتيـ العبقة بأوسمة الفداء...

 وحدؾ يا الجازية...

 وحدؾ تذرعيف الأزقة المتربة الضيقة...

عروشو... تمزقيف سدولو...تغتاليف وحدؾ تصيميف في مسمع الميؿ إلييـ... تدكيف 
نقاذ سكانيا مف الدنيا فيي أمؿ الجميع في انقاذ، 1"ىمومو... غوؿ الذي ييدد الحارة وا 

بقاءىا، وقد صورىا الكاتب امرأة تبحث عف الحب الذي ىو تجسيد لازمتيا في البحث عف 
 2الحرية الذاتية وتحقيؽ الوجود الفردي في المجتمع.

دلالة لموطف مف خلاؿ )عبمة الحموة( ىذه الشخصية التي تعرضت إلى الظمـ وىناؾ        
مد حدثا أجج في مممد( وقد جعؿ الكاتب تعوضيا للاغتصاب مف قبؿ محمد لمممف )محمد ل

"حارة الحفرة" عواطؼ الثورة والتمرد عمى قوى الظمـ والاستغلاؿ، فشخصية عبة إذف تيدؼ 
مد، والظمـ الكبير الذي يعاني منو أىؿ حارة مممحمد لإلى إظيار الممارسات الوحشية لا 

الحفرة، كما أنيا تتحوؿ إلى عاـ مف عوامؿ الثورة وتغير الواقع وبيذا فيي رمز متعدد 
 الدلالات.

إنيا رمز لمشوؽ العربي، رمز لموطف المعتدى عميو، رمز لمضياع الاـ لموطف، وفي       
غييا الطويؿ فإنيا تعود لشارؾ أىؿ الحارة في  الوقت نفسو رمز لمتحدي والمواجية، رغـ

 .3الانتقاـ مف محمد مممد فتشرؾ مع الجازية وذياب ومنير في الني مف الطاغية

                                                           
 .13-12عز الديف جلاوجي: رأس المحنة، ص  - 1
المحنة، الممتقى الوطني الرابع )سيمياء النص(، جامعة عبد الحميد ىيمة: سيميائية الشخصية البنيوية في رواية " رأس  - 2

 .126ص  ،قاصدي مرباح ورقمة
 128المرجع نفسو: ص - 3
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وىذا ما يتضح مف خلاؿ ما يمي" عمى مرمى حجر تقضيف جامحة... تمتصؽ        
حذيف القمب... ... تشزراالشعراء بو... يعدو منير، يسبقو ذياب...تحذؽ فيؾ عيوف البنادؽ ش

تشحذيف الخنجر... تدفعو نحو القمب... تغرسنو فيو... يتياوى نحوؾ جنة ىامدة... قبؿ أف 
 1يصؿ إلى الأرض... ترفعيف بصرؾ... تممحيف الشقراء تغرس خنجرىـ في كبده".

 ىي الدلالات التي ترمز الوطف الجزائري الجميمة المتحررة مف ظمـ الاستعمار الغاشـ.      

ة الجازية ىي رمز لموطف لمجزائر الصامدة في وجو المصاعب في وجو الآلاـ فشخصي
 والأحزاف التي طالما عانت منيا مف فترة الاستعمار الغاشـ إلى أياـ العشرية السوداء.

 :أبعاد الشخصية

أبعاد وذلؾ للإحاطة بالشخصية وتحيميا مف خلاؿ  ةلقد اقترح بعض الدارسيف ثلاث       
 وصفيا وتحديد ملامحيا.

 :البعد الجسمي

في ىذا البعد برسـ شخصيتو مف حيث طوليا، وقصرىا ونخافتيا الروائي ييتـ        
 لمشخصية. الفيزيولوجيبشرتيا، والملامح الأخرى المميزة لمجانب وبدانتيا ويموف 

 :البعد الاجتماعي

وييتـ بتصوير الشخصية، مف حيث مركزىا الاجتماعي، وثقافتيا وميوليا والوسط الذي      
 2تتحرؾ فيو.

 

 

                                                           
 .176عز الديف جلاوجي: رأس المحنة، ص - 1
 .48شريط احمد شريط: تطور البنية النية في القصة الجزائرية المعاصرة، دار القصبة، الجزائر، ص  - 2
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 :البعد النفسي

خلاؿ ىذا البعد بتصوير الشخصية مف حيث مشاعرىا وعواطفيا طبائعيا الروائي ييتـ      
 1وسموكيا ومواقفيا مف القضايا المحيطة بيا.

النواحي جعؿ دراسة الشخصية أمرا يتطمب الاستعانة بالعموـ كما أف ارتباط الشخصية بيذه 
 المقاربة كعمـ النفس وعمـ الاجتماع.

 (الرئيسيةالبعد الجسمي )الفيزيولوجي( الشخصية المحورية )

 :شخصية الجازية-1

 ماليا عمى لساف ذياب فيقوؿ:جىذه الشخصية التي صورىا الكاتب مف خلاؿ وصؼ       

 خصبا ونماء... كانت ىيفاء ممتمئة"

 سمراء بموف الأرض المعطاء...

 في عينيا حسف متمرد وكبرياء كئيبة..

 شفتاىا ترتجفاف كورقتي نعناع يانعة... يداعبيا نسيـ الصبا...

 عمى الجبيف تدلت ذؤابة شعر حالكة فرت مف سجف الخمار وحصاره

 الخمار القوزحي كاف يعصر رأسيا فيكوره بمورة مف كؿ لوف...

 قوؿ؟ لو بقيت العمر كمو أفتش في تضاريس الرأس والوجو..ماذا أ

 أسجد لمحسف فييا ما وفيتيا حؽ العبودية والإخلاص.

 آه يا لوف القمح

                                                           
 .49ص  ابؽ :سالمرجع ال- 1
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ىذه الشخصية وىكذا اعتمد الكاتب في تصويره  1"،يا لوف القمح الطالع مف روبة القمب
 احرة.مف خلاؿ جماليا الفتاف الذي يشبو الطبيعة السفيزيولوجيا تصويرا 

لقد صور لنا الكاتب شخصية الجازية في أبيى حمة، بوصؼ جسميا وقوامو الجميؿ     
ولوف بشرتيا  الأسمر الذي يشبو لوف الأرض الخصبة التي تمتاز بالموف البني، وتغزؿ 

يداعبيا بسحر عيناىا الجذاب الذي يرمز لكبريائيا وخجميا وشبو شفتاىا بورؽ نعناف يانع 
فينا يظير جماؿ ابتسامتيا ويواصؿ في وصفيا حيف ترتدي الخيمار وتظير نسيـ الصبا، 

عمى جبينيا شعرة فتبرز جماليا أكثر فتظير مستديرة الوجو كالبمورة، الكاتب يصؼ الجازية 
 ولا يمؿ حتى لو بقي طواؿ العمر يصفيا لأنيا تستحؽ أكثر .

مف خلاؿ  الفيزيولوجيتصوير وىكذا اعتمد الكاتب في تصوير ىذه الشخصية عمى ال       
 إظيار جماليا الفتاف الذي يشبو الطبيعة الساحرة .

لقد صور الكاتب ىذا الجانب مف خلاؿ البيئة الي عاشت فييا "  البعد الاجتماعي:
 ف صارت شابة في عمر الزىور فيقوؿ:أالجازية" وتربت وكبرت إلى 

ث العزلة والبساطة وراحة الباؿ؟ لست أدري عمى وجو التدقيؽ... ي"... وبقينا في الريؼ ح
رنوت ببصري إلى ساعة الجدار كانت دقاتيا كانت ف أبؿ لست أدري ىؿ كنت السبب 

 2تصميني رتيبة...".

ف الجازية شخصية اجتماعية عاشت في بيئة ريفية أمف خلاؿ ىذا البعد يتضح لنا         
الراحة بعيدا عف صخب المدينة والفوضى فقد تربت وكبرت بسيطة فيي تنعـ مف خلاليا ب
مف عمرىا، فرغـ انعداـ ضروريات الحياة المتطورة فيي  الأولىوتعممت فييا خلاؿ المراحؿ 

لؾ في قولو: "نعـ مف حقؾ اف تعيش... ىنالؾ عاشت مرتاحة الباؿ وسط أىميا ويتضح كذ
يا صالح في المدينة الماء والكيرباء والغاز و الجامعات والمشافي والطرؽ المعبدة... مف 
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حؽ الأولاد أف يدرسوا ... مف حقيـ أف يتحضروا ويعرفوا العمـ... أنت يا صالح أديت 
 .1واجبؾ وقت الثورة..."

والأولاد تربو  مة صالح رصاصة عاشت في بيئة بسيطةفينا يؤكد الكاتب اف عائ        
بعيدا عف حياة الترؼ، فالجازية فتاة ريفية بسيطة تعممت في قريتيا وواصمت تعميميا في 
المدينة وذلؾ مف خلاؿ قولو: " ...منذ لحظات غادر عبد الرحيـ والجازية البيت باتجاه 

 .2المدينة..."

 لة نفسية متباينة بيف الغضب والحيرة والأمؿ لغد كانت الجازية تعيش حا البعد النفسي:

 3عمى انفاس البائسيف وبذلؾ تتحوؿ الجازية إلى رمز لمكبرياء والتحدي.

 الكاتب مف خلاؿ: ما ىو جميؿ فالجانب الذاتي صوره كؿبأجمؿ تحمـ فيو 

النجوى الذاتية: ىناؾ وسيمة ثانية استعاف بيا المؤلؼ في تقديمو لشخصية الجازية وىو 
 نفسيةالنجوى الذاتية أو ما يعرؼ )بتار الشعور( وىي وسيمة عمد إلييا لمغوص في داخؿ 

ج داخميا مف عواطؼ ومشاعر رافضة ية للالتقاط ذبذباتيا ورصد ما يعتجؼ البحار الجاز 
 في قولو:يضغط بصداه  لمواقع البائس الذي

 قد قد ترتجي الجباف

 قد تجبف الريح

 لكف الجازية يجب أف تبقى أبدا كبرياء.

أما عاطفة الحب فقد تجمت مف خلاؿ حبيا لخطيبيا ذياب الذي عانت كثيرا لفراقو وىي 
تقوؿ " ... وكاف ذلؾ اليوـ مشيودا والقدر يقسـ روحينا شطريف... فيرمي بؾ إلى العاصمة 
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تكمؿ دراستؾ في معيد الاعلاـ بالجامعة لتتخرج بعدىا صحفيا لامعا... ويرمي بي حتى 
إلى سطيؼ لإكماؿ تكويني شبو طبي... لست الآف قادرة عمى تحقيؽ حممي لذي صبوت 
غميو طويلا... ليس كؿ ما ينمي المرء يدركو تجري الرياح بما لا تشتيي السفف... ظروؼ 

 .1العائمة كانت كابوسا رىيبا..."

بالحب والأماف  يالقد عاشت الجازية منذ طفولتيا حالة شعورية مستقرة، نشعر مف خلال
 لقربيا مف ذياب وذلؾ بقوليا:

 كاف الجو ربيعيا

كانت السنابؿ تمارس طقوس الرقص عمى إيقاع نسمات الصباح الخفيفة... واعشاب      
كنا نحث نحو الطريؽ حيث  الطريؽ تزاحـ أقدامنا فتدغدغ أسفا سيقاننا..أنا وصوحيباتي

ننتقؿ إلى الثانوية بالمدينة... عمى غير مادتي كاف يمفني الصمت... عصافير الأخريات 
 برحث أوكارىا وراحت تغرد... خمفنا كاف يسعى ذياب صمتا مطبقا يطاد يمحؽ بنا...

 حاولت أو أتأخر لنكوف قريبيف..

 2رفرؼ القمب خمفي...

خوؼ مف المستقبؿ: "... و الستقرار مثمت في حالة اللافت أما عاطفة الغضب والقمؽ     
نت إلى ة فطرنوت ببصري إلى ساعة الجدار كانت دقاتيا تصمني رتيبة... تأممتيا مميا وفجأ

 أف وقت الدواء قد حاف... تعاممت عمى نفسي... فتحت الرؼ...

لطفؾ... وعدت بيني وبيف نفسي: الميـ  تدفعت قرصا في فمي وأردفتو بكأس ماء... تمتم
 .3إلى مكاني في السرير...
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وكذلؾ غضبيا الشديد عمى اخوىا عبد الرحيـ، " وما عساني أفعؿ لو؟ ىؿ تريديف مني اف 
 اراقبو كالصغير؟ لقد جف الرجؿ فميتحمؿ تبعاف جنونو لوحده... لست مسؤولا عنو.

كاف صوتيا مغاضبا عبر إلى غرفتو ليناـ مباشرة غير آبو بكؿ ما قمت... وحدىا الجازية 
 .1تموـ أخاىا عمى اىمالو شؤوف البيت...

عف نفسو  ويجب ألا يعتمد  مسؤولافيي تخاطب اميا لأف عبد الرحيـ كبر وأصبح         
عمييا ، فيذه الحالات النفسية التي عاشتيا الجازية لا دليؿ عمى معانتيا وآلاميا التي مزقت 

شتو داخؿ أسرتيا،  فقد تميزت الشخصية مف خلاؿ قمبيا حسرة بسبب الواقع المر الذي عا
الرواية بمجموعة مف الحالات النفسية المختمفة التي تباينت مف حيف إلى آخر خلاؿ أحداث 
السرد منذ بداية الرواية إلى نيايتيا وذلؾ بحسب الموقؼ الذي عاشتو إما فرحا أو حزنا أو 

 غضبا... الخ.

 الجازية:البعد السياسي لمشخصية المحورية 

يتضح ىذا البعد مف خلاؿ الجازية وشخصيات أخرى يحدث بينيا صراع خلاؿ سرد       
 الأحداث داخؿ الرواية.

في حيف نجد شخصيات ضدية كشخصية "امحمد لمممد" و"مدير المستشفى"           
فالصراع مع ىاتو الشخصيات كاف حوؿ المنفعة والسمطة، وتعد حاجز أماـ تطمعات سكاف " 

"امحمد  فشخصيةالسيطرة عمييـ بقرارت سمطوية جائرة، إذلاليـ و حارة الحفرة" رغبة في 
ومواقفو بمقتضيات النظاـ  سموكياتويكف يمثؿ في  إلا نفسيا ومصالحيا ولـتخدـ  لمممد " 

في صورة سطوة وظمـ لمرعية وخروج عف  لإثبات شخصيتو السياسي الواجب عميو تطبيقو 
 .2لمظمـالعدؿ وتكريس 
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يا ليس فينا يظير ظمـ "امحمد لمممد" لمجازية وأىميا ، فقد فعؿ كؿ ما بيده ليتقرب من      
نما ليذؿ والد بثأر أبيو الذي قتمو الثوار إباف  ويأخذىا " صالح الرصاصة" حبا فييا وا 
ي قولو:" ... كؿ الينابيع التي كانت تسق لموطف) حركي( حيث الاستعمار بسبب خيانتو

ف يجب عمى الجازية أف تركع أمامي صاغرة...وعند ذاؾ غطرسة الجازية جففتيا للأبد والآ
 ...وعند ذاؾ سأفعؿ الكثير

 1..................س........

خلاص وأساليب فكانت حقا رمزا للإ الدنيئةفالجازية لـ تخضع لو رغـ كؿ أفعالو         
بموقفيا الرافض للاستغلاؿ والقير مف خلاؿ ما يمي" وأعادتني الجازية إلى الواقع  ،والأمؿ

 يروىي تفتح أمامي جريدة الشروؽ اليومي وقد توسطيا موضوع يعموه بعنواف بخط كب

 "باروف التيريب والمخدرات"

 تصفحت عناوينو عمى عجؿ 

تحايؿ عمى الضرائب...رشاوي بالملاييف...شبكة ىذه الشخصية الشريرة التي ت"امحمد لمممد" 
 مخدرات مغاربية 

 ذياب كاتب ـ. باسـ...وقد ذيؿ الموضوع 

 2إلى الأبد.صحت فرحا: أنو) ذياب(...ىا ىو أخيرا يضرب ضربتو . انتيى محمد لممممد 
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 :(الفيزيولوجي )الجسمي البعدـــ 1 

شخصية الأـ عرجونة: فيذه الشخصية مفعمة بالحب والحناف الصادؽ النابع مف قمب       
أـ غيورة عمى وطنيا وفمذات أكبادىا فيي رمز المرأة الوطنية، فمقد وصفيا الكاتب خلاؿ 

وفتح فظيرت والدتي...لـ أكف في عمى لساف الجازية"...دؽ باب حجرتي  السرد في قولو:
حاجة لأف أعرفيا ...دقات أنامميا عمى الباب تشبييا تماما...نحيفة رقيقة حنونة مثميا 
...كانت صفراء ممتقعة الموف تدىورت صحتيا كثيرا مذ رحمت إلى المدينة...عيناىا 

ىا الحمراواف خضراواف في محجرييما كأنيما حبتا زيتوف...بدا وجييا غائر الخديف...ضفيرتا
 1تتدلياف عمى صدرىا عف يميف وشماؿ...

تحرقي  ىتـ بصحتؾ...لاـ صالح في زوجتو:" ...سلامتؾ ...اآخر يقوؿ الع وفي موضع    
عيد...التي أحكمت أعصابؾ ...ما زلت بحاجة إليؾ تأممتيا ...مزالت حموة رغـ التجا

حتى الرقبة...رغـ آلاـ الرأس الحادة التي صارت  جذورىايا وراحت تمد قبضتيا حوؿ عيني
 .2تنتابيا مف حيف إلى آخر...

المقاطع يصؼ فييا الكاتب الصفات الجسمية للأـ عرجونة مف خلاؿ دقات أصابعيا       
ف المرض قد ناؿ أالتي تشبو النامؿ بوصؼ جسدىا الذي يبدو ، ضعيفا ونحيفا دليؿ عمى 

منيا وقد تدىورت صحتيا كثيرا حتى اصفر لونيا وشحب وجييا وما كاف يبرز سوى 
نيا بقيت جميمة رغـ أمف مرضيا إلا  فبالرغـضفائرىا الحمراء المتدلية عمى صدرىا، 

 التجاعيد التي رسمت عمى ملامح الوجو والرقبة.
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 البعد الاجتماعي:

عاشت في بيئة ريفية وسط أحضاف أىميا في قرية بسيطة الأـ عرجونة شخصية اجتماعية 
فترة الاحتلاؿ  )قرب المدينة، فالأـ عرجونة عاشت واقعيف واقع الأوؿ ما قبؿ الاستقلاؿ

المستعمر الفرنسي، والواقع الثاني فيي فترة الاستقلاؿ التي ظمـ ، التي ضاقت فييا (الفرنسي
"صالح الرصاصة" الرحيؿ مف  منيا زوجياتغيرت فييا الحياة كثيرا وخاصة عندما طمب 

القرية إلى المدينة، فالأـ عرجونة لا ترغب في ذلؾ وتحب بمدتيا وىذا ما يؤكدىا السارد عمى 
لساف الصالح رصاصة وىو يقوؿ:" ...كنت قد وصمت البيت فطويت صفحات ذكرياتي 

 ومعي وصمت الجازية وعبد الرحيـ وقد عادا  مف الدراسة بالمدينة...

 و الصباح يتنفس...ى

تكاسؿ... تتاءب عمى الروابي... منذ لحظات عاد عبد الرحيـ  أشعة الشمس تفتح عيناىا في
والجازية البيت باتجاه المدينة...تركت أـ الأولاد تحضر الطعاـ وخرجت أتفقد الأرض التي 

ضـ أزىرت فرحا...وضحكت الأعشاب والورود كاف الجبؿ يفتح ذراعيو كالعاشؽ الولياف ي
 1قريتنا فتناـ في حضنو ولو شديد..."

 وىنا تؤكد ذلؾ فترة بعد الاستقلاؿ بحيث يقوؿ الصالح رصاصة ما يمي:" ...أنا ىكذا   
إف شاء ا﵀  لادي ما بقي لي غير اف أموت ىاىنافي قريتي مع زوجتي وأو  وىانئسعيد 

وأدفف كما أوصى والدي...والدي الذي كاف أبوكـ كمكـ ...ليس ممكننا أف أنسى وصية 
 . 2الغالية" يا ولدي لا تخف أرضؾ ولا تخف عيد الرجاؿ"
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الأـ عرجونة مف خلاؿ ما ذكر الكاتب في ىذا البعد، يتضح لنا تمسكيا بأرض أجدادىا    
 ذكرياتياساطة العيش فيي تعيش مرتاحة الباؿ مع وحبيا لبيئتيا التي عاشت فييا  رغـ ب

 الماضية ، فيي بذلؾ تحفظ عيد الأجداد والثوار.
 البعد النفسي:

 "الأـ عرجونة" : عانت الكثير بسبب آلاميا ومعانتيا فقد تكبدت حرارة الظمـ والحرماف.
فعاطفة الألـ وحرقة القمب وظفيا الكاتب مف خلاؿ فقداف فمذة كبدىا عبد الرحيـ الذي   

اغتيؿ أياـ العشرية السوداء، مصورا بذلؾ الكاتب ىذا المشيد عمى لساف الجازية في قوليا:" 
إنطفأت كؿ النوافد لكف القموب ظمت تنبض أكفانيا السوداء...حتى امي المشمولة ظمت تتابع 

مف صدرىا ...أدرع الغرؼ  غاذتوجيي بحيرة...لعميا أدركت ما وقع لابنيا الذي قسمات و 
في  ...جدراف البيت المتآكمة رفاة ...أنا الآف في حاجة إلى مف أكممو...لابد أف أفرغ ما

حوض القمب الممتيب... ليست أمي تقدر عمى ذلؾ... ىي مجرد كتمة لحـ متحرؾ عمى 
مف الأحاسيس الممتيبة...لكف الزمف إغتصب منيا لسانيا كما كرسي ...لابد أمي دائما كتمة 

أغتصب منيا رجمييا وىي الآف تشعر بكؿ شيء...عيناىا زوابع لمحيرة... وكنت اتجنب 
 1بصعوبة النظر إلييا...

أما حالة الغضب فتمثمت فيما يمي:" وتغيرت ملامح الجازية وىي تعالج جراح أميا وأدركت  
إلييا ... وقرأت العجوز عكة ذلؾ، عمى  ستسيئوز عكة. لعميا أنيا ضاقت ذرعا بالعج

صفحات وجو الجازية. فسكت...عجمت أمسؾ بالعجوز عكة أحثيا في رفؽ عمى مغادرة 
 البيت وفعلا امتثمت ، فخرجت وىي توصي خيرا بمحميا...

 .عادت الجازية عمى ما يعرفو كؿ سكاف حارة الحفرة وتتسامع بو كؿ الأحياء المحيطة..
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فالعجوز عكة تريد أف تجعؿ الجازية وأىميا يخضعوف لأوامر سيدىا "امحمد لممممد" مف   
خلاؿ أكؿ الطعاـ الذي جمبتو ليـ، والمقطع التالي يؤكد ذلؾ "...تأتي العجوز عكة بكمب 
صغير في بيتيا أياما وليالي...تشبعو ضربا جوعا وعطشا...حيف تتأكد مف أنو قد غدا دليلا 

ـ لحمو وخاصة قمبو كؿ مف تريد أف تجعؿ منو كمبا خادما مطيعا ليا أو لمف تذبحو وتطع
 .1يشتري ىذا السحر...

لقد وصؼ الكاتب الحالة النفسية التي عاشتيا الاـ عرجونة التي عانت الكثير منذ      
رحيميا إلى المدينة فيي كانت رافضة لمفكرة فقد رحمت وفي قمبيا غصة، وحاولت الكثير مف 

بالفشؿ الذريع، فعرجونة بنت عمر كانت عمى أجؿ إفشاؿ قرار الرحيؿ لكف محاولتيا باءت 
جيا صالح رصاصة بعد الرحيؿ إلى المدينة وكؿ ما جرى ليـ عمى دراية بما سيحصؿ لزو 

 يد أحمد لمممد ومدير المستشفى وأتباعيـ.

 البعد الجسمي الفيزيولوجي:

رمز لمفتنة ىاتو الشخصية الجريئة التي  الجماؿ"لعبمة الحموة": عبمة الحموة التي كانت رمز 
صورىا الكاتب في احسف صورة في ، فقد الأخاذجعمت مف نفسيا فريسة بسبب جماليا 

قولو:" كمما أرى شيئا جميلا في الوجود أذكرىا...لقد كانت أجمؿ مف كؿ جميؿ... أجمؿ مف 
 المتراقصة...مف الشوؽ...مف الموج... مف العشؽ...و البدر ليمة تمامو...مف حبات المطر

 2الشذا و الأغاريد...

قريبا مف المقيى حيف مرت بنا عبمة  وفي وصؼ جسدىا يقوؿ:" ...كنت مع عبد الرحيـ  
 الحموة كما يحمو لسكاف حارة الحفرة اف يسموىا...
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كقمر  وامتلأ استداريتيادى شعرىا الخروبي في كبرياء عمى كتفييا مفتولا ممتويا...وجييا  
 يتربع عمى عرش العشؽ...

 تختاؿ في مشيتيا...

 تضرب قدمييا عمى الأرض المتربة في زىو شديد...

 و كذلؾوقول

 يا صاحبي ما أقوؿ سوى أف أوافقو عمى رأيو بصمت

تستحؽ فعلا أف تكوف ىذه الحموة إلية لمجماؿ والحسف والفتنة ىي الأف لـ تتخط الثامنة 
عشر مف عمرىا وحيف تتفتح أكماميا في ربيع عمرىا ىؿ تستوي عمى العرش أكبر مف 

 1عرش إلية الجماؿ؟"

يتحدثوف عف جماليا يصفوف كؿ جزء فييا...وجييا وفي موضع يقوؿ:"...وىـ حيف 
 . 2شمس...شعرىا حرير... فميا خاتـ...أصابعيا ذىب...ساقيا جوىر..."

الكاتب في وصؼ عبمة الحموة فكاف يراىا بجماؿ فاتف آخاذ فصورىا في أجمؿ بالغ       
كالجوىر، فكؿ ما صورة بحيث شبو وجييا بالشمس وشعرىا بالحرير وفميا بالخاتـ وساقيا 

فييا جميؿ، كاف الكؿ يراىا بحسنيا وحماليا مما جعميا آية لمجماؿ، وعندما وصفيا كالأفعى 
ىذا مف خلاؿ  عمى لساف عبد الرحيـ، فينا دليؿ عمى قوة جماليا الذي سمب العقوؿ، ويظير

عاليا. الصراع صراع شباب حارة الحفرة مف اجميا ومف يظفر بيا بالرغـ مف أنيـ يعرفوف اف
وقد ذكر شعرا في قوؿ الأمير عبد القادر في حبو لزوجتو ليؤكد عبد الرحيـ أف الحموة حتى 

 الأمير أحبيا، فيذا ما نفاه منير لعبد الرحيـ بقولو: "أف الزيف زيف لفعايؿ".
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 البعد الاجتماعي:

قيود العادات والتقاليد التي  ،و ذلؾ بكسرشخصية اجتماعية جريئة ب"عبمة الحموة" تميزت 
"حارة الحفرة" فعبمة تميزت بفرض نفسيا سبب ضعفيا الداخمي وحرمانيا مف داخؿ  سادت

، ىذا الخير الذي جعميا تتمرد عمى نفسيا (إبراىيـ جحا)أبسط حقوقيا التي حرميا منيا أبوىا
ساف السارد في لتصبح ضحية" لمحمد لممد" ويتضح ذلؾ مف خلاؿ الرواية في المقطع عمى ل

قولو: " حيف تزوج إبراىيـ زوجتو الثانية أوقؼ الحموة عف مواصمة دراستيا وىي بعد في 
الابتدائي... يجب أف تساعد زوجة أبييا في إعداد الفطائر والشاي... ثـ ىي أصبحت 
محطة معاكسات الشباب ... لكف إبراىيـ لـ يستطع أف يواصؿ فرض سيطرتو عمى الحموة 

ت أف كسرت ذلؾ الطوؽ عمييا وأصبحت تأخذ زينتيا وتخرج متى شاءت منتقمة إذا ما فتئ
بيف الحمامات والحلاقات والأعراس... وكثر الحديث عنيا حقا وباطلا ... بؿ ورآىا البعض 

ويتضح الصراع بيف الشاب حوؿ عبمة الحموى بيف  1تركب السيارات الفخمة مع الغرباء..."
 التالي في قوؿ عبد الرحيـ لمنيرمنير وعبد الرحيـ في المقطع 

 تبسـ عبد الرحماف وقاؿ
غنيا لإشترتيا مف  كنت...لو  ييا منير يا أخي ىذا الأفعى تنطؽ الحجر الأصـ فلا تممن 

 إبراىيـ جحا بوزنيا ذىب... وسكت زافرا ثـ واصؿ بحسرة.
 لكف ا﵀ غالب

 تنيد وسكت. يتحوع حسرتو مرارة فقمت:
العمى... لو سمع عمي صالح بحممؾ ىذا لأىدر  السماء أصابوايو يا صاحبي مف عاند 

 ىو عمى عقيدة سيدي عبد الرحماف المجذوب.، دمؾ
 " لا يعجبؾ نوار الدفمى في الواد داير ظلايؿ 

 ولا يغرؾ زيف الطفمة حتى اتشوؼ لفعايؿ"
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 ومف كثرة إعجاب عبد الرحيـ بيا استدؿ بقوؿ الأمير.

 القادراسمع ما يقوؿ الأمير عبد 

 أقاسي الحب مف قاسي الفؤاد     وأرعاه ولا يرعى ودادي

 أريد حياتيا وتريد قتمي بيجر أو صيد أو بعاد

 1وأبكييا فتضحؾ مؿء فييا وأسير وىي في طيب الرقاد"

 فيذه المقاطع تؤكد لنا الصراع الذي كاف حوؿ عبمة مف خلاؿ شباب الحارة.

 البعد النفسي:

ليا عمى يد والدىا  المحظات في حياتيا خلاؿ ما حدث عيش أمرتبدو عبمة الحموة ت     
إبراىيـ جحا وذلؾ في قوليا"...منذ يوميف اغتاؿ الوحش الفرحة في قمب ابراىيـ يبحث النيار 
كمو ومعو ابناء الحارة... سألوا كؿ الناس ...تفقدوا كؿ الاماكف ...وانتظر طوؿ الميؿ... 

لزوجتيا الاولي التي احبيا بجنوف وضيعيا بجنوف...كاف  اختفاء الحموة يعني الييا  خيانة
يريدىا أف تينع أماـ عيناه محاطة بخفقات قمبو الدافئة... ويرد الييا شيئا مما سمبو منيا ومف 

 .2أميا "

ستقرار النفسي التي عانت منيا عبمة بعد الصدمة النفسية جراء اختطافيا لاأما حالة ال       
...وتجرأت منير لعمي "الصالح رصاصة" ما يمي:"مف قبؿ "امحمد لمممد" فتمثمت في قوؿ 

أخبرتو اف الحموة وقعت في شراؾ "امحمد لمممد" الذي اقتداىا كفريسة واغتصب شرفيا 
 .3"تى أطمؽ سراحيا ......وما إف أشبع غريزتو الحيوانية ح
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 فينا يؤكد لنا الكاتب أف عبمة الحموة عانت الكثير منذ طفولتيا بسبب فقداف والدتيا وما   
حدث ليا مف قبؿ والدىا إبراىيـ جحا الذي حرميا مف التعميـ وكاف سبب في ضياعيا 

ا فريسة وخروجيا عف تقاليد حارة أىؿ الحفرة ، فقد عانت الكثير بسبب جماليا الذي جعمي
 سيمة لمحمد لمممد وغيره مف الشباب.
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 المبحث الثاني: وظائف المرأة في الرواية

 تحديد مفهوم الوظائف عند النقاد المعاصرين: 1

يعوذ الفضؿ في تفصيؿ الكلاـ عف الوظائؼ إلى الشكلاني الروسي )فلاديمير بروب(       
الوظائؼ وذلؾ مف خلاؿ كتابو مورفولوجيا الذي كاف اوؿ السباقيف عمى تحديد مصطمح 

الحكاية الخاصة، وليس اعتمادا عمى التصنيؼ التاريخي أو التصنيؼ الموضوعاتي المذيف 
إذ يقوؿ: " ... ونعني بالوظيفة: عمؿ الشخصية ما، وىو عمؿ محدد ، قاـ بيا في البحث

نطمؽ منيا بروب خلاؿ وتنحصر الفرضيات التي ا، ية دلالية داخؿ جرياف الحبكة..."مف زاو 
 دراستو لمجموعة الحكايات العجيبة الروسية، في أربع نقط رئيسة يمخصيا في الشكؿ التالي:

إف العناصر الثابتة في الحكاية ىي الوظائؼ التي تقوـ بيا الشخصيات كيفما كانت ىذه 
توي إف عدد الوظائؼ التي تح، الشخصيات، وكيفما كانت الطريقة التي تمر بيا إنجازىا

جميع الحكايات الوظائؼ متطابؽ في إف تتابع ، عمييا كؿ حكاية عجيبة دائما يكوف محدودا
 1العجيبة تنتمي مف حيث بنتيا إلى نمط واحد

 : الوظائف عند رولان بارث

إف أىمية البحث في الوظائؼ عند رولاف بارث تكمف في الطابع الشمولي لذي يتخذه البحث 
يتخذ مف الوظائؼ في نوع حكائي محدد، ولكف عند الوظائؼ عنده، ذلؾ أف "بارت" لا 

 2باعتبارىا وحدات تكوف كؿ أشكاؿ الحكي.

 ولقد قسـ " جيرار جينيت" الوظائؼ إلى نوعيف ىما:
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 الوظائف الأولية أو الضرورية: -أ

 لمسارد وظيفة العرض بالنسبة لأحداث الحكاية، إنو المحرؾ الممتزـ إزاء القارئ: أما       
 الشخصية التي تساىـ عمميا في الأحداث، فتقوـ بوظيفة العمؿ.

العرض عند السارد عند ينفصؿ عف وظيفة المراقبة، وتعني ىذه الأخيرة أنو يحتؿ موقعا 
مييمنا ما داـ ىو الذي يدخؿ ضمف بنية المحكي ما يتعمؽ بالشخصية، ويمكنو أيضا أف 

 1يصؼ أي مظير مف مظاىر ىذه الأخيرة.

لفعؿ تؤدي بالنسبة لمشخصية، إلى وظيفة تأويمية، إنيا تتبنى موقعا شخصيا تجاه وظيفة ا
 عناصر الحكاية تقيميا وتؤوليا.

 :الوظائف الثانوية أو الاختيارية -ب

كؿ واحدة مف ىاتيف الوحدتيف يمكف أف تتبنى وظائؼ الأخرى، فتصبح حينئذ بالنسبة ليا 
ف لمشخصية بدورىا أف تقتني ليا وظيفتي العرض ثانوية، مع احتفاظو بوظائؼ الأولي، ويمك

  2والمراقبة.

 3ىكذا يييئ ناشر الارتباطات الخطيرة. 

عبد المالؾ مرتاض في كتابو )في نظرية الرواية(: "...أنو لا يمكف لمشخصية أف توجد  ويرى
في ذىننا عمى أنيا كوكب منعزؿ، بؿ إنيا مرتبطة بمنظومة، وبواسطتيا ىي وحدىا، تعيش 

 4ينا بكؿ أبعادىا".ف

 ،إما خيرا ،تثبت لنا أف الشخصية الروائية ليا وظيفة و أىمية داخؿ العمؿ الأدبي الآراءه فيذ
                                                  أـ سمبية.  إيجابيةو إما شرا فينا تظير دور الشخصية 

                                                           
 .100ص  السابؽ:المرجع  - 1

141ص  نفسه:ـ المرجع  2  
 .102ص  :المرجع نفسو - 3
 .87ص , 1س الثقافي العربي لمطباعة و النشر, بيروت, لبناف, طالمجمعبد المالؾ مرتاض: في نظرية الرواية، - 4



 الفصل الثاني :                                     دلالة و وظيفة المرأة في رواية راس المحنة

 

59 
 

 أهمية و دور الوظيفة : 2

الإيحائية، ىي تمؾ التي تستطيع أنتكوف واسطة، أو محورا اىتماـ، وذلؾ أف الشخصية       
لجممة مف الشخصيات الأخرى عبر العمؿ الروائي، فتكوف ذات قدرة عمى التأثير كما تكوف 

 1ذات قابمية لمتأثر أيضا.
فكؿ ىذه الآراء تأكؿ ما لشخصية مف امية في العمؿ السردي في تطور الأحداث مف خلاؿ 

 تقوـ بو غما سمبا أو إيجابا.الدور الذي 

 وظيفة الشخصية المحورية )الرئيسية( في الرواية(:

لقد ساىمت "الجازية" بفضؿ شجاعتيا وبطولتيا في تغير مجرى أحداث الرواية، وقد      
وقؼ الكاتب إلى حد كبير في التعبير عف الحدث القصصي في إبراز شخصية الجازية 

الواعية، حيث أنيا تقوـ بكؿ الأدوار الحساسة لموصوؿ إلى  نموذجا عاليا لممرأة الجزائرية
 الخلاص.

 وذلؾ لأنيا تممؾ ذكاء وقدرا كبيرا مف الوعي والحس الوطني.

 ويبرز ذلؾ مف خلاؿ الاستغاثة بذياب في ىذا القطع:

رزه إلى آخره... حتى المقبض... حتى مرفقي... لابد أف أراه يتخبط غأشده بقوة لابد أف أ
مذبوحة... كجثة والده العفنة حيف ذبحو الرجاؿ الكبار... لابد أف أذبحو... في كدجاجة 

عروقي مازالت تجري دماء الفحولة... انظر والدي انظر عبد الرحيـ... انظر ذياب.... 
 منير... أما عرجونة....الياشمي...حسناء... عبمة... غزيز.

 انتفضي حارة الحفرة...

 انظريني أطيرؾ مف الرجس...
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 لأفيوف...ا

 1تتعالى صيحات الجميور... يشتد دوي الطبوؿ... مطرب الراي يسري بخدره في القموب.

 عمى يد الجازية ويسطع نور الحؽ وتنيايوىنا تظير 

 ترتفع الزغاريد...

 اجري يا الجازية...

 مزقي فستاف الحداد...

 "البسي فستاف الفرح...

أكثر مف موقؼ خلاؿ سرد الأحداث، فقد فيذه الشخصية الإيجابية التي ظيرت في       
كانت الجازية خبيرة بكؿ ما يدور حوليا حوؿ اىؿ حارتيا، كانت لا تتفانى في مد يد 
المساعدة رغـ معاناتيا وآلاميا لمرض أميا ولفقداف خطيبيا مف جية ولتحمؿ مسؤولية البيت 

 مف جية أخرى.

 ا، وىذا ما يؤكد الساردوقررت الجازية مواجية كؿ المصاعب التي تقؼ في وجيي

 يا الجازية

 بمغ القمب العفف...

 انتفضي...

 حشاشة الروح ترتعش...

 سويداء القمب تختنؽ...

 اقتمو...
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 اشحذي الخنجر المسوـ واقتميو...

 قتمؾ ألؼ مرة...

 باع ضفائرؾ لصعاليؾ الأرض...

 اقتميو.

و نياية محمد لممممد عمى يدىا فالجميع يفرح و  فينا تتأكد الجازية وأىؿ الحارة مف النجاة 
 .يبتيج

"... تضمؾ الشقراء، عبمة الحموى إلى صدرىا الممتيب... تضمينيا... ينفرط طوؽ  
يتناثرىا ىناؾ... حوالكيما... ليتشكؿ عقد الخير... والحب... ومف  الحقد... والدايات.. و

أبي صالح وأما عرجونة يفتحاف بعيد كاف ذياب يحمؿ في يده فستاف الفرح... وكأف 
ذراعييما فرحا وابتياجا...وحيف أشرقت شمس الصباح كاف الجميع يشاركوف في عيد حارة 

 .1الربوة... وكانت الجازية تصغي لمواؿ ذياب

 يا سيدة الضياء

 والأرض والسماء

 يا سيدتي

 يا شدا لحبؽ ولوف الكستناء

 وروح الروح وسوا الماء

 داياتيـ خسؤ

 الضياءوانبجس 

 عمى عرش قمبي تييي
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 وزارعيو خصبا ونماء 

صّاعدي... اصاعدي  وا 

 عمى درجات الفؤاد المولو

 مقامؾ يا سيدتي

 في عش السماء

 1في سدرة المنتيى...

 وظيفة شخصية عبمة الحموة:
عمى الرغـ مف حضورىا الباىت في أحداث الرواية إلا أنيا كانت عاملا حاسما في     
أىؿ " حارة الحفرة " حوليا  التفاؼالأحداث" الثورة عمى محمد لمممد" و ىذا مف خلاؿ  تطور

 و نصر قضيتيا " قضية الشرؼ" التي ىزت كؿ أىؿ الحارة كبيرا كاف أـ صغيرا.
 ذلؾ مف خلاؿ الرواية في المقطع التالي:و 

يؾ عيوف : عمى مرمى حجر تقفيف جامحة ..... تمتصؽ الشقراء بو .....تحدؽ ففي قولو
 2.... تشحذيف القمب ......تشحذيف الخنجر.....تدفعينو نحو القمب...."شرراالبنادؽ 

 يفة الأم عرجونة:ظو 
د كانت شخصية الأـ عرجونة حاضرة في الرواية فيي تقوـ بدور وظيفي ثانوي أثناء فق      

فالرغـ مف  ،مف خلاؿ مراقبتيا لكؿ ما يجري لعائمتيا مف قريب أو بعيد ،سرد الأحداث
فيذه الشخصية ، مرضيا الذي أقعدىا الفراش إلا أنيا ظمت صامدة أماـ كؿ المصاعب

المفعمة بالحب و الحناف والصبر جعمت مف أىؿ بيتيا و خاصة زوجيا صالح  الإيجابية
الرصاصة و ابنتيا الجازية رمزا لمقوة و نبذ الظمـ و التمسؾ بحب الوطف و الدفاع عف 

 الحرية.
                                                           

 . 155، ص عز الدٌن جلاوجً: راس المحنة - 1

155ص  المصدر نفسه: - 2  
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 :نا عمجيةوظيفة نا
قد ظيرت في الرواية بشكؿ محتشـ مف خلاؿ بعض المقاطع مقارنة  المناضمةىذه المرأة 

 فالكاتب وظفيا توظيفا  ،ىامة تقوـ بيابالشخصيات النسوية الأخرى فظيورىا كاف لوظيفة 
فيي تبرز صورة المرأة في  ،فنانا عمجية كانت رمزا لمصبر ،الشخصيات الأخرى مثؿإيجابيا 

تصور المرأة  النماذجوىذا ما يؤكده طو وادي في قولو:" إف ىذه  ،حب و طنيا و أىميا
ذلؾ مف ، حقيقة ظيرت المرأة في رواية راس المحنة بشكؿ إيجابي، و 1إنسانا لو دور إيجابي"

 خلاؿ الدور الياـ الذي قامت بو.
ر لنا مف خلاؿ أىـ الاحداث التي مرت بيا ، و و نستخمص أف وظيفة المرأة في الرواية تظي

 ذلؾ بحسب الدور الياـ الذي قامت بو .

 

  

 

 

 

 

                                                           

172ص ،ـ طه وادي: المرأة فً الرواٌة المعاصرة 1 
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  وفي ختاـ ىذا البحث توصمت إلى النتائج التالية التي يمكف إنجازىا فيما يمي:       
لقد ظيرت صورة المرأة في رواية رأس المحنة لعز الديف جلاوجي بشكؿ مختمؼ عف المرأة  

فينا تظير المرأة بصور مختمفة مف خلاؿ الشخصية  ،في الروايات الجزائرية الأخرى
  التي ساعدت عمى توالي الأحداث.و الشخصيات الثانوية  الرئيسية

، فشخصية الجازية الياـ مف بداية إلى نياية أحداث الرواية البطولي _ لقد كاف لممرأة الدور
قامت بيا طوؿ سرد ىي الشخصية المتطورة و المتجددة مف خلاؿ الادوار المختمفة التي 

 الأحداث .
الثائرة عمى الواقع المتمردة عمى الظروؼ  الإيجابية_ نلاحظ أف جلاوجي أعطانا مثالا لممرأة 

ائييف الذيف قادمو المرأة في رواياتيـ بصور .عمى خلاؼ الكثير مف الرو   
السوداء و  _ اعتمد الكاتب عمى تصوير أبعاد و دلالات المرأة، فذكر معاناتيا أياـ العشرية 

 صور تمردىا و تحدييا لمواقع.  
 ةو تاريخي تراثية_ أحسف الكاتب اختيار أسماء شخصياتو فكانت الأسماء دلالة تحمؿ أبعاد 

، فالجازية مستمدة مف السيرة اليلالية لمدلالة عمى مف خلاؿ شخصية ) الجازية( و ) عبمة(
  . مدلالة الحسف و الجماؿالتمرد، و عبمة مستمدة مف التاريخ العربي القديـ، ل

صية ي الذي تميزت بو الشخدورا ىاما في الرواية مف خلاؿ الدور الايجاب أدت_ إف المرأة  
، ىذه الشخصية الايجابية التي ساىمت في اعادة السكاف ، وىي شخصية الجازيةالرئيسية 

  ، و زرعت فييـ الامؿ و حب الحياة . )حارة الحفرة(
 ة المرأة أياـ العشرية السوداء التياناجرت أثناء السرد تظير لنا مع مف خلاؿ الأحداث التي

، مف خلاؿ تسميط  الضوء عمى أصعب عاشتيا الجزائر في تسعينات القرف الماضي
العذاب و الحرماف .الظروؼ التي عاشتيا المرأة التي ضاقت فييا ويلات 
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 الممخص   

"صورة المرأة في رواية رأس المحنة لعز الديف جلاوجي" ,و  سة موضوعاالدر  ىذهولت القد تن
و الوظائؼ التي قامت بيا  دورىاالمرأة في تطور الاحداث و إبراز  دورذلؾ لمكشؼ عمى 

 أثناء سرد الأحداث, فالمرأة في رواية رأس المحنة كانت أىـ شخصية حاضرة في الرواية.
 الكممات المفتاحية: الصورة ػػػػػػػػ المرأة ػػػػػػػػ الشخصية ػػػػػػػ رأس المحنة ػػػػػػػػػػ عز الديف جلاوجي.

 
 

Ressème 

Cette étude a pour thème «L'image des femmes dans le roman de Izz 

al-Din Jalawaji», Ras Al Mahna afin de révéler son role ses fonctions 

dans la développement des événements. 

Mots-clés: Image la femme personnalité Ras Al Mahna  Izz Aldin 

Jalawaji. 

 

 

 

Abstract 

This study deals with the subject of "The image of woman in the novel 

of Ras Al Mahnaof Izz al-Din Jalawaji", in order to uncover the role 

of woman in the development of events and highlight their role and 

functions during the narration of events. Woman in the novel Ras Al 

Mahna was the most important figure present in the novel. 

Keywords: Image Woman  Personal Ras Al Mahna Izz Aldin Jalawaji. 

 

 



 

 

 

 


