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وبــيدك الخـير كــله وإلــيك , فــلك الــحمد كله, وبنـــعمتك تـــتم الصـالحات, ك الحـمد والشـكرــهم للالـ

عبد "نــــتوجه بـــــــــخالص الشكر والامتنان إلى أستاذنا المشرف ,  لله عز وجلناوبعد شكر.يرجع الأمر كله
دون أن ننسى تشكراتنا إلى أساتذة قسم اللغة .على كل ما قدمه لنا من نصح وتوجيه" الحميد هيمة

والأدب العربي الذين لم يبـــــخلوا عــــــلينا بتــــــوجيــــهاتهم النــــــيّرة واخــــــص بالــذكر الأستــــــــاذ الكـــــــريم 
وإلى كـــــــــل مـــــن ساعـــــدنا فـــــــــــي إنـــــــجاز هــــــــــــــــــــذا " أحـــــــلام بــن الشــــيخ"والأستاذة "محـــــدادي علي"

. راجـــــين مـــــــن الـــــــــــــــــــــــــــــــــــمولى الـــــــتوفيق والـــــــــــــسداد.الـــــــــــــــــــــــــــبحث مـــــن قريــــــــــــــب أو بعيــــــــــــــــــــــــــــــد
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 مقدمة 

 

 ب‌

 :مقدمة
مرت الركاية الجزائرية بعدة مراحؿ في تطكرىا بدء بمرحمة التأسيس مع عبد الحميد بف 

ككانت في كؿ تمؾ المراحؿ تنزع دائما إلى تجاكز الأشكاؿ  ىدكقة ثـ ما تلبىا مف أعماؿ ركائية،
تحدكىا في ذلؾ نزعة التجريب التي ميزت الركاية كخاصة في  الأشكاؿ الجديدة، كابتكار التقميدية،
انغمست  لمتجربة الركائية المعاصرة يمحظ أف أغمب نصكصيا قد فالمتتبع كالتسعينات، الثمانينات

 . محدكدفي مساحة تجريبية تكاد لا تمتمؾ حدكدا كلا تتقيد بأم قالب أك شكؿ

الذم نمحظ لديو نزكعا إلى التمرد "عز الديف جلبكجي"كمف الركائييف البارزيف في ىذا المجاؿ 
كلعؿ ىذا ما يميز الكتابة باعتبارىا  ، أدبيةكالخركج عف التقميد ك تجريب شكؿ جديد في كؿ تجربة

جنسا أدبيا متجاكزا لا يعرؼ الاستقرار كالثبات، يبحث دائما عف صيغ كأساليب كتقنيات جديدة 
 .مألكؼ كمعركؼ ىك تخالؼ ما

: كىيحددنا إشكالية بحثنا في أسئمة ليذا الغرض 

مف تحقيؽ التجريب؟ كما ىي "حائط المبكى "إلى أم مدل تمكف عز الديف جلبكجي في ركايتو  -
 مجالاتو في ىذه الركاية؟

 ماذا حقؽ التداخؿ بيف الأجناس الأدبية كالفنكف في ركاية حائط المبكى ؟ -

: نذكر منياعدة  عكامؿ كيعكد سبب اختيارنا ليذا المكضكع إلى 

 كالذم يحظى باىتماـ النقاد كالدارسيف في العصر الحديث "التجريب "حداثة ىذا المكضكع  -
حائط " ما تتميز بو ركايات عز الديف جلبكجي مف نزكع إلى التجريب كخاصة في ىذه الركاية  -

"  المبكى



 مقدمة 

 

 ج‌

 الركائي ككاف اليدؼ مف بحثنا ىذا أف نتعرؼ عمى أىـ السمات الفنية الجديدة التي اعتمدىا
المألكؼ كالنمطية في الكتابة السردية كما ىي طرؽ المتبعة لتحقيؽ ىذا  لكسرعز الديف جلبكجي 

 .الاختلبؼ

كقد اشتمؿ البحث عمى تمييد يتناكؿ تعريؼ التجريب كذكر أبرز سماتو ككذا مظاىر التجريب 
في الركاية الجزائرية كعمى فصمييف تطبيقييف، فأختص الفصؿ الأكؿ بتجميات التجريب عمى مستكل 

كتناكلنا فيو التجريب في أساليب السرد كالشخصيات كالمكاف كالزمف في الركاية كالآخر عنكناه ، السرد
 التي تكصمنا إلييا مف النتائجانيينا بحثنا بخاتمة جمعنا فييا  ثـ بتداخؿ الأجناس كالفنكف في الركاية،

 .خلبؿ دراستنا المتكاضعة كممحؽ يظـ ممخص الركاية كنبذة عف حياة الركائي عز الديف جلبكجي

 بتقنيات استعناأما منيج الدراسة فقد اقتضت طبيعة البحث الاعتماد عمى المنيج السيميائي ك
. الكصؼ كالتحميؿ،مف أجؿ إبراز مظاىر التجريب في الركاية

منيا المصدر الأساسي كالكحيد كىك  نذكر اعتمدنا عمى مجمكعة مف المصادر كالمراجع،كقد 
 :، بالإضافة إلى جممة مف المراجع الأساسية نذكر منيامجلب كج لعز الديف "حائط المبكى"ركاية 

 دراسة تحميمية لنصكص ركائية حديثة  "التجريب في الركاية العربية المعاصرة : عبد العزيز ضكيك 
 التجريب في الركاية التكنسية،منجزه كحدكده  :رضا بف الصالح
 الحداثة كالتجريب في القصة الأردنية  :عمي محمد المكمني

 :كمف الدراسات السابقة نذكر

 مذكرة لنيؿ شيادة الماستر في " لسميـ بتقة" "جذكر كأجنحة"التجريب في ركاية :بالراشد سارة
 .  2015/2016الأدب ك المغة العربية، جامعة محمد خيضر، بسكرة، 

 لإبراىيـ الدرغكثي، "كقائع ماجرل لممرأة ذات القبقاب الذىبي"التجريب في ركاية : لندة فريح
مذكرة لنيؿ شيادة الماستر في الأدب ك المغة العربية، جامعة محمد خيضر، بسكرة، 

2015/2016 . 
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 لعز الديف جلبكجي، مذكرة لنيؿ شيادة " حائط المبكى"دلالة الرمز في ركاية : سعاد برشكم
 .    2016/2017الماستر في الأدب ك المغة العربية، جامعة جيلبلي بكنعامة، خميس مميانة، 

كلـ يخؿ انجاز ىذا البحث مف بعض الصعكبات كلعؿ أىميا تشعب المكضكع مما صعب 
رغـ عمى اؿككقمة الدراسات حكليا  الركاية جدةالمادة العممية كأيضا قمة المراجع ككذا تحديد عمينا 

. ىذه المغامرة البحثية ناخضمف كؿ ىذا 

لا يسعنا إلا أف نتكجو بالشكر الجزيؿ إلى كؿ مف ساعدنا في ىذا البحث  كفي الأخير
البناءة كلـ  حاتواكالذم تفضؿ عمينا بإقتر" عبد الحميد ىيمة"كنخص بالذكر أستاذنا الكريـ المشرؼ 
، كما نشكر لجنة المناقشة المكقرة ككؿ أساتذة قسـ المغة يبخؿ عمينا بنصائحو كتكجياتو القيمة
 . كالأدب العربي  كالله مف كراء القصد

 07/05/2018: كرقمة في
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: تمييد
ارتبطت الركاية الجزائرية في العقكد الأخيرة كنظيرتيا العربية كالغربية بالحداثة التي يعرفيا 
النقاد بأنيا تيار جديد في مجاؿ الإبداع، كالتحرر مف أسر المحاكاة كالتقميد فدعت ىذه الحركة 

، بأف يأتي المبدع بعمؿ لـ يؤت 1التجديدية إلى القفزة النكعية في مجاؿ الكتابة كتجاكز المألكؼ
لذا يمكننا القكؿ أف أصحاب ىذا التكجو يدعكف إلى إحداث القطيعة مع الكتابات . بمثمو مف قبؿ

التقميدية كيدعكف إلى الابتداع كالاختراع، أم أف يضع المبدع في عممو سمات جديدة مف الجانب 
الشكمي كالمضمكف مع التعبير عف ركح  العصر كأحداثو كقضاياه الشائكة تعبيرا يتجاكز كؿ ما 

.  كاف سائدا  مف الكتابات الركائية السابقة

كالحداثة ليست ليا قكاعد أك نيج محدد ك إنما تمنح الحرية لممبدع لكي ينتج عملب جديدا 
لمظركؼ كالخمفيات السياسية  نظرا مختمفا ىذا ما جعؿ الركاية الجزائرية تتجو لمحداثة كالتغيير

كالثقافية كالاجتماعية كلأف المثقؼ الجزائرم بعد الاستقلبؿ كجد نفسو ميمشا لا يسمع لو صكت كلا 
صدل بعدما كاف يتطمع إلى أفؽ أفضؿ كأبعد بكثير مف ذلؾ كبالتالي قد سعى الأدباء إلى تجديد 
أدكاتيـ ككسائؿ كتاباتيـ منطمقيف مف منظكر أف الركاية القديمة أك السائدة ركاية لا تحقؽ ما كانكا 
يطمحكف كيتطمعكف إليو، فكجدكا المنفذ الكحيد ىك رككب مكجة الحداثة متبنيف مبدأ التجريب الذم 

ارتأل بعض الركائييف أف يككف مستميما مف الغرب كأراد البعض الآخر أف يجددكا انطلبقا مف 
تاريخيـ كحضارتيـ كثقافتيـ فجعمكا مف المكركث أداة لمتجديد كركيزة أساسية في مشركعيـ الركائي 

 2.الجديد

  إف التجريب مصطمح متداكؿ في الساحة الأدبية ك أثار جدلا بيف النقاد كلكف لازاؿ يتمبسو 
.   الغمكض لذا كجب البحث عف مدلكلو المغكم كالاصطلبحي

                                                           
 . 15، ص 2003، 1التجريب في ارتحالات السرد الركائي المغاربي، المغاربية لمنشر كالتكزيع، تكنس، ط:بكشكشة بف جمعة -1
 كرقمة ، -محاضرات الأدب المغاربي المعاصر، قسـ المغة كالأدب العربي، جامعة قاصدم مرباح : عبد الحميد ىيمة, ينظر-2

 . 2017/2018المكسـ الدراسي 
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: المعنى المغكم.1
كالتجربة : جرب الرجؿ تجربة": جرب"جاء في معجـ لساف العرب لفظة التجريب في مادة 

مف المصادر المجمكعة  

:  إلى اليكـ كـ جربف كؿ التجارب كقاؿ الأعشى:قاؿ النابغة

كـ جربكه فما زادت تجاربيـ   أبا قدامة إلا المجد كالفَنعا 

فإنو مصدر مجمكع معمؿ في المفعكؿ بو، كىك غريب، كرجؿ مجرب قد بمى ما عنده، 
كمجرب قد عرؼ الأمكر كجربيا فيك بالفتح مضرّس، قد جرّبتو الأمكر كأحكمتو، فإف كسرت الراء 

 1الذم جرب الأمكر كعرؼ ما عنده : جعمتو فاعلب؛ إلا أف العرب تكممت بو بالفتح، كالمجرّب

، : جربو تجريبنا كتجربة»:    أما في معجـ الكسيط اختبره مرة بعد أخرل، كيقاؿ رجؿ مُجرّبه
 2.«عرؼ الأمكر كجربو:كرجؿ مجرِّب. جُرَّبَ في الأمكر كعُرؼ ما عنده

  نلبحظ مف خلبؿ ىذه التعريفات المغكية لمفظة التجريب أنيا تتفؽ عمى معاني الاختبار 
  .كالتجربة كمحاكلة الكشؼ كالرغبة في الكصكؿ إلى المعرفة كالحقيقة

:  المعنى الاصطلاحي.2
    ليس ىناؾ مفيكـ محدد كمضبكط لمتجريب كلذلؾ فقد تعددت التعريفات في الجانب 

الاصطلبحي، كراح كؿ ناقد يعرفو حسب رأيو، كليتحدد لنا المعنى لزـ ذكر بعض الآراء النقدية 
: حكؿ القضية 

في ثنايا تعريفنا لمتجريب  (مدرسة)لا نستطيع أف نستخدـ عبارة »: "رضا بف صالح"   يقكؿ 
كقضاياه إذ ىك ليس مدرسة كلا يدّعي أصحابو أنو كذلؾ، كلكف يمكننا أف نتحدث عنو باعتباره 

                                                           
  .261،ص"جَرْب "لساف العرب، مادة  : ابف منظكر1
ىػ، 1392، 2،ط1معجـ الكسيط، المكتبة الإسلبمية لمطباعة كالنشر كالتكزيع، اسطنبكؿ،تركيا،ج: إبراىيـ مصطفى كآخركف2

 . 114ـ، ص 1972
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تيّارا كنزعةن كَسَمَا في البدء الركاية الفرنسية في العقد الخامس مف القرف العشريف مف خلبؿ أعماؿ 
صامكيؿ بيكيت، ميشاؿ بيتكر، جاف كيركؿ، مارغريت دكراس، جكف لاغكرلي، ركبار بنجيو، "

 .1« آلاف ركب غرييو، ناتالي ساركت، كمكد سيمكف 

   إذف التجريب ىك نزعة تجديدية ليست ليا أسس كضكابط كمذىب تمشي عمى خطاه كىذه 
أمّا الأساس الذم  قاـ عميو التجريب فيتمثؿ في رفض  «.الحركة التجديدية ظيرت أكلا في فرنسا

كالتمرد عمى القكاعد لا يعني الجيؿ ... السنف المتحكّمة في الركاية كالأشكاؿ السائدة كنبذ القكاعد
بيا بؿ عمى النقيض، يجب أف يمتمؾ الكاتب الركائي معرفة بمجمؿ القكاعد المتعمقة بنفسو كمجالو 

لا مف أجؿ التقيد بيا ك إنما لتجاكزىا كمثمما فجر التجريب القكاعد، ألغى الحدكد بيف الأجناس 
أم _كراح ... كغدت الركاية فضاء متّسعا لممسرح كالقصة كالشعر كالسير الذاتيّة . كالفنكف

قكلة ـيخمخؿ ثكابت الركاية كيمغي السنّة المتبّعة كينبك عمى الذائقة المييمنة حتّى تغدك _ التجريب 
كبذلؾ يككف التجريب . الجنس ميدّدة في كجكدىا أصلب كيصبح المعنى الطرازمّ ميدّدا بالتلبشي

مسافة ضركريّة تسمح لمركائيّ بالتجاكز كالتحرّر مف المنجز السردمّ القائـ بقطع النظر عف 
. 2«مصدر ىذا المنجز كمرتكزاتو

 فيرل بأف ىذا المصطمح خرج مف التجاكز إلى الإفراط في التجاكز "سعيد يقطيف"أما الدكتكر 
كىذه الممارسة تختمؼ مف كاتب إلى آخر، فيحاكؿ كؿ شخص إيجاد أشكاؿ جديدة كطرؽ مغايرة 

إذ أف الكاتب في كتابتو للؤحداث بشكؿ مغاير كمعاصر يجعؿ لمركاية قكة . في الكتابة الركائية
 فلب يجد المتمقي أك القارئ صعكبة كعناء في تحميؿ ىذه الأحداث فيقكؿ بأف ،فنية كسلبسة كمتعة

ف  الإفراط في ممارسة التجاكز ىك ما تتـ تسميتو عادة بالتجريب بعد ما رأل أف محاكلة التجاكز، كا 

                                                           
كنس، ػػػػػػػػػتاب المختص، تػػػػػػ، منشكرات المجمع الأطرش لمؾ"منجزه، كحدكده"ريب في الركاية التكنسية ػػػػػػػػػػػالتج: الحػػػػػػػػػػػرضا بف ص1
 .18، ص 2013،(دط )
  .19،صالمرجع نفسو2
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كىذا الاختلبؼ في ممارسة التجاكز عف طريؽ  كاف ىذا التجاكز يختمؼ مف كاتب إلى آخر
 1.البحث عف أشكاؿ جديدة كطرائؽ جديدة في الكتابة الركائية ىك ما يميز التجربة الجديد

كنحف في حياتنا، عادة »: التجريب  خميؿ يقكؿ معرفا ركاية"الدكتكر إبراىيـ"في حيف أف 
نتذكر الأشياء المختمفة ثـ نقكـ بإعادة تنظيميا كما يريد ليا العقؿ أف تككف، ككانت ىذه الطريقة 

المُتبعة قبؿ ظيكر التيار التجريبي،في حيف أف الركاية بعد جيمس جكيس كبركست كغيرىما 
نما يضع الكاتب الأحداث كالتطكرات كما يفرزىا الذىف مباشرة  أصبحت لا تتكمؼ ىذا الشطط، كا 
مف غير غربمة كلاتخيؿ، كتكتسب الركاية بيذا مزيدان مف الإثارة الفنية أك المتعة، كمزيدان مف الحس 

ف كاف ىذا يجعؿ مف القصة بناء غير متماسؾ  2.«بصدؽ الشخصية، كا 

: الناحية الشكمية فيقكؿ بفي تعريفو لمتجريبركز  م"عمي محمد المكمني"كنجد الدكتكر
نما ينسحب عمى الشكؿ بما فيو مف تكثيؼ كتجزئة حتى » كالتجريب لا يعالج المضمكف كحسب؛ كا 

تظير المغة بقالب جديد تؤدم فيو معنى جديدان بؿ ربما كاف تجمّيو في الشكؿ أكضح منو في 
 3 .«المضمكف

ىذه التعريفات تتفؽ في مجمميا عمى رفض الكاقع كنبذ الثكابت السائدة كالبحث عف صيغ 
. كآفاؽ جديدة لمعمؿ الفني

 كثيرا في تعريفيا لمتجريب عف باقي النقاد "سمية شكيكة"كما لا تختمؼ الباحثة الأردنية 
 فنية تسعى إلى خرؽ المألكؼ كالانزياح عنو بكسر أفؽ التكقع، إستراتيجية»: فتقكؿ في تعريفو أنو

                                                           
 1:القراءة ك التجربة حكؿ التجريب في الخطاب الركائي الجديد بالمغرب، دار الثقافة،  الدار البيضاء، ط: سعيد يقطيفينظر 1

. 287، ص1985
 .  30،ص1991،(د ط )فصكؿ في الأدب الأردني كنقده، منشكرات الكزارة الثقافية، عماف،: إبراىيـ خميؿ2
 (د ط)الحداثة كالتجريب في القصة الأردنية، دار اليازكرم، العممية لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، : د المكمنيػػػػػػػػػعمي محـ3
 .21،ص2009،
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عادة النظر في الإبداع رؤية ك تشكيلب،  كرفض النمذجة كالتنميط، كالانفلبت مف أسر التقميد، كا 
 1 .«كصكلا إلى منجز ركائي مغاير قكامو التجاكز كالتجديد

نستنتج بأف التجريب ىك تخطي الأشكاؿ السردية التي لـ تعد تساير الكقت الراىف أم 
ا مف الناحية الفكرية كالجمالية كالمغكية، كالتمرد عمى  الخركج عمى نظاـ الأشكاؿ القديمة خركجن

الخصائص الفنية المتحكمة في الركاية باعتبارىا قيكدا تكبؿ الكاتب متجاكزة إياىا بأشكاؿ تتماشى 
فالركائي لا ينضبط بسنف  مع الحياة المعاصرة فاتحة المجاؿ لممغامرة كالانفتاح كعدـ التقييد،

العربية كالإسلبمية كيعيد طرح المكركث  عمى الجذكر محددة كمسطرة كلكف ىذا التجديد يرتكز
بطريقة حداثية متجددة شكلب كمضمكنا، فالركاية الجديدة بيذا تخرج عف مسارىا القديـ إلى مسار 

.   إنساني بحت، بحيث يبرز فييا الركائي كجدانو كأفكاره كيطرحيا بركح عصره

التجريب في الركاية الجزائرية .3
تأتي الركاية الجزائرية بعد أزمة تشكؿ كبيرة مف ناحية التجربة كليس مف الناحية الزمنية لأنيا 

فيتراتب  تعتبر قصيرة بالنسبة إلى الركاية العالمية نظرا لظركؼ سياسية كثقافية كاجتماعية معينة،
كالمعركفة بركاية التقميد كالتي  (فترة الستينيات كما قبميا)تطكرىا ابتداء مف ركاية النشكء كالتككف 

ركاية السيرة الذاتية  إلى مرحمة ركاية التعبير . شيدت نمطيف بارزيف ىما نمط الركاية الكطنية
الإيديكلكجي المكجو ككاف ذلؾ في فترة السبعينات  فركزت ىذه الكتابات عمى نقؿ الكاقع كرصد 
تحكلاتو السياسية كالاجتماعية المتأزمة كبما أف الجزائر في ىذه الفترة  اتبعت النظاـ الاشتراكي  

فنجدىـ يكتبكف عمى نمط الكاقعية الاشتراكية  فقد استغؿ الكتاب ىذا الكضع في كتاباتيـ الركائية،
محاكليف الكشؼ عف بعث جديد كاعيف بالمستقبؿ معتمديف عمى المفيكـ العممي، كمف كتاب ىذه 

 مثلب "الطاىر كطار"ك (1971 )ريح الجنكب في ركاية "الحميد بف ىدكقة"المرحمة نجد البداية مع 
ثـ بمرحمة الانفتاح كالتيو كالبحث عف الذات في كتابات الثمانينات   (1974) الزلزاؿ في ركايتو

                                                           
شكاكل " كثلبثية " الحرب فيبر مصر" الميتقاص تجريبا ركائيا، قراءة في أعماؿ الركائي المصرم يكسؼ القعيد : سمية شكيكة1

 .  640،ص2013،  (3 )27المجمد  (العمكـ الإنسانية )مجمة جامعة النجاح للؤبحاث  " المصرم الفصيح 
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 كركايات 1(.1981 )"لإبراىيـ سعدم" المرفكضكفكالتي مثمتيا مجمكعة مف الركايات منيا ركاية 
. "رشيد بكجدرة" ك"محمد سارم" ككذا "الحبيب السايح" ك"كاسيني الأعرج"

ك في بداية التسعينيات انفتحت التجربة الركائية الجزائرية عمى سمسمة كبيرة مف نماذج 
بعبارة أخرل  التجريب بمختمؼ الاتجاىات فظيرت بالإضافة إلى الأسماء القديمة كالسائدة أك

أسماء الريادة أسماء جديدة، كأسفر ذلؾ عف رؤية جديدة ليذا الفف النثرم كالذم منحو تميزه 
كذلؾ بالعكدة إلى  مف الأحياف، كطبعتو بخصكصية ىذا المجتمع كتفاصيمو في الكثير الجزائرم،

 2. التراث السردم العربي القديـ كالنصكص الشعبية مثؿ الحكايات كالسير كالأشعار

نلبحظ بأف الركاية الجزائرية استغرقت كقتا لتتشكؿ كتنمك كبالتالي فيي في حركة تطكر 
ما يسمى بركاية التجريب التي راح  مستمرة ابتداء مف ركاية التقميد كصكلا إلى مرحمة النضج أك

.      كؿ ركائي يضيؼ ليا سمة فنية ك جمالية جعمت منيا ركاية  تنافس الركايات العالمية

لقد عرفت الساحة الإبداعية تجارب ركائييف عبركا عف مكاقفيـ كأفكارىـ بأساليب كتقنيات 
كنذكر منيـ بعض الأسماء التي  جديدة مخالفة كمتجاكزة لمقكاعد السائرة  ممبسة إياىا ثكبا مغايرا،

نذكر جؿ أعماؿ  الركائي كسيني الأعرج،كأعماؿ لحبيب »:  فيقكؿ"سعيد يقطيف"أحصاىا الدكتكر
السائح ك جيلبلي خلبص كمرزاؽ بقطاش كما عرفت العشرية السكداء نماذج ركائية تتناكؿ 

بطريقتيا الخاصة المرحمة بتقنياتيا الجديدة كعرفت السنكات الأخيرة أسماء جديدة مف الكتاب 
أرخبيؿ الذباب  (1998)المراسيـ كالجنائز: عز الديف جلبكجي كبشير المفتي الشباب نذكر منيـ

( 2002)تاء الخجؿ  (1999( )مزاج مراىقة)، فضيمة فاركؽ (2002)كشاىد العتمة  (2000)

                                                           
كقائع سردية  :"(2011 -1990)الركاية الجزائرية المعاصرة : محمد داكد عف الأشكاؿ الركائية الجديدة،:  ينظرىند سعدكني1

 .    125 ص،2014 (د ط ) الجزائر،كشيادات تخييمية، مركز البحث في الأنثربكلكجيا الاجتماعية كالثقافية،
حكبو كرحمة البحث عف الميدم "الكاقعية الركائية بيف سمطة المتخيؿ كمرجعية التاريخي في ركاية : كافية بف مسعكد:  ينظر2

 .67ص  عف المرجع نفسو ،"المنتظر
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كفي كؿ ىذه الأعماؿ كغيرىا مما لا يتسع المقاـ لنذكره محاكلات تجديد تتبايف تقنيات ممارستيا 
 1.«بتبايف تككيف الكتاب كرؤاىـ ك مكاقفيـ مف الراىف بكؿ مستكياتو الفكرية ك الفنية كالنقدية

الراكيات الجزائرية التي انخرطت في مسالؾ التجريب منيا تجربة      كىناؾ العديد مف
. اعترافات أسكراـ" لعز الديف مييكبي"كآخر نتاج ركائي  خطكة في الجسدفي ركايتو "حسيف علبـ "

 ضمف الكتابات الإبداعية المعاصرة التي عمدت إلى إزاحة الجنس الأدبي خطكة في الجسدكتعتبر 
فنراه يتلبعب كيزاكج بيف الأجناس الأدبية مف الحكاية التراثية إلى المسرح ك السيرة الذاتية كالقصة 

النكعية كنمطية المقكمات باسـ التجريب كحركية التجريب  معايير كبذلؾ كسر كفف التراسؿ،
فأضحى متف النص الركائي إنتاجات فنية كفضاءات تخييمية لكافة النصكص كالخطابات تناصا 

 2.فيي بمثابة نقمة نكعية مف الثبات إلى التحكؿ كالتغيّر كتيجينا،

اعتمد فييا " حسيف علبـ"ركاية تجريب بامتياز لأف الركائي "خطكة في الجسد"  تعد ركاية 
تقنيات جديدة  تتماشى مع متطمبات العصر فغير في الشكؿ كالمضمكف كلـ ينقطع عف التراث 
العربي القديـ انقطاعا كميا ك إنما أعاد ىذا المكركث الأدبي بطرح جديد فكظؼ فييا الأسطكرة 

كالمتمعف في ىذه الركاية  كبالتالي انفتحت الركاية عمى دلالات متعددة كطرؽ لغكية متجددة،
يلبحظ أف التجريب مس العديد مف الجكانب ابتداء مف العنكاف الذم أراد مف خلبلو الكاتب لفت 

أياـ "ما كاف سائدا، فنجده يستيؿ ركايتو بنص مف كتاب ؿانتباه القارئ مركرا بالاستيلبؿ المخالؼ 
كقسـ ركايتو إلى نصكص معنكنة بطريقة حداثية تجعؿ مف القارئ يتساءؿ . "ابف عربي"لػػ " الشأف

حكؿ علبقة العنكاف بالنص أما المغة فتعددت تارة بالفصحى كتارة أخرل بالعامية كلغة الحياة 
. اليكمية بؿ كقد كظؼ بعض الأغاني كالأمثاؿ الشعبية

                                                           
،المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، (مدخؿ إلى جماليات إلى الإبداع التفاعمي )مف النص إلى النص المترابط : سعيد يقطيف1

 . 205،ص 2005، 1المغرب، ط
 عف أنمكذجا،" حسيف علبـ "ؿ "خطكة في الجسد "ميكانيزمات التجريب الفني بيف الجماؿ المرجعي ركاية :  سعاد حمداشر،ينظ2

. 100ص، " كقائع سردية ك شيادات تخييمية  :" (2011-1990 )الركاية الجزائرية المعاصرة : محمد داكد
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نجد فنية المغز تنبثؽ مع كتيرة القراءة في البحث عف العلبقة التي تجمع  منذ بداية الركاية،ك
عمى التبئير  كبالتالي الركاية ترتكز كعف سبب الامتناع عف حكايتيا عمنا، يكسؼ بباية البجاكية،

في تقنية التشكيؽ مف بداية الحكاية إلى نيايتيا،التي ظمت تستكحي نصكصا لا نيائية بانفتاح 
خاتمتيا،فيي بذلؾ ظاىرة أدبية اتّخذت مف الراىف العربي كالجزائرم خصكصا منطمقا في نمط 

الكتابة السردية،كمف فنية المعب السردم طرائقا متعددة في بناء عكالـ فنية ينمك معيا الإيحاء عف 
 1.الأبعاد الدلالية عمى المستكل الرمزم

 مثلب "لعز الديف مييكبي" اعترافات أسكراـكمف الركايات التي احتفت بالتجريب نذكر ركاية 
ككذلؾ  الركاية،/السيرة كالسرد/الاعتراؼ  :أكثر  فنراه يمزج بيف شكميف تعبيرييف أك،عمى ذلؾ

المستقبؿ المتكقع كالحاضر، ك الماضي أيضاكمكضكعا معجكنا  :كجمع بيف زمنيف أك أكثر، الشعر
مضاؼ إلييما خصكصية بنكية تارقية ثـ يتكزع  ثقافة العرب  كثقافة الغرب، :مف مادتيف أك أكثر

فجعؿ الزمف متداخلب مع بعضو البعض . العمؿ بأكممو عمى شرؽ العالـ كغربو ككذا كسطو
فتحدث عف رأيو في الماضي كعف أكضاع الكقت الراىف كتكقعاتو لممستقبؿ كما أنو استحضر 

كىذا إف دؿ  بعض القصص التاريخية ليرمز بيا للؤحداث الكاقعية مكظفا أيضا الأسطكرة كالشعر
مكركث العربي كثقافتو ككعيو بالحاضر عمى اؿالركائي المطمعة  فما يدؿ إلا عمى شخصية

 2.كالماضي مقدما احتمالات مستقبمية ككؿ ىذا بإبداع فني جديد

مظاىر التجريب في الركاية . 4
 في الركاية التقميدية، فيناؾ العديد مف الجكانب المعتادةتتجاكز الركاية بفعؿ التجريب القكاعد 

كانت مييمنة كأساسية في الركايات  بعدما في شكميا تماما، الفنية التي مسيا التجريب كغير
:   ذكركمف بيف المككنات السردية ف السائدة،

                                                           
 .97، ص السابؽ ينظر، المرجع1
( :" 2011-1990 )الركاية الجزائرية المعاصرة : محمد داكد  عف الأشكاؿ الركائية الجديدة،: ينظر، عف دراسة ىند سعدكني2

. 126 ص،"كقائع سردية كشيادات تخييمية
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عدـ العناية بقضية الزمف كترتيبو ترتيبا منطقيا حسب تسمسؿ كتطكر الأحداث كتكالييا دكف  .1
 مثؿ الاستباؽ ك 1الانحراؼ في سيره فالتجريب في الزمف يتأسس عمى ما يسمى بالمفارقات الزمنية

 .الاسترجاع
عدـ ىيمنة الشخصية في العمؿ الركائي التجريبي فيقكؿ عبد المالؾ مرتاض في ىذا  .2

أف الشخصية ليست إلا مجرد عنصر مف عناصر المشكلبت السردية الأخرل،كلا »الخصكص 
 .2«ينبغي ليا أف تتبكأ تمؾ المنزلة الرفيعة التي كانت تتبكؤىا

كػػػػػػػػػػسر رتابة كانسجاـ الأحداث في الركاية،فمـ تعد الأحداث في الركاية الجديدة تخضع لممنطؽ  .3
كالتسمسؿ كمنطؽ السببية،كلكف يرجع ىنا إلى مبدأ يستنبط مف داخؿ العمؿ نفسو،حيث تجاكز 

 .3الأحداث كبنائيا بناء داخميا خاصا
استخداـ تقنيات سينمائية كمنيا أيضا استخداـ تقنية الككلاج كالقص كالمصؽ،كقد بنى كثير مف  .4

 .4الكتاب ركاياتيـ عمى ىذه التقنيات 
تكظيؼ العجائبية، كىي أحداث فكؽ الطبيعية يستثمرىا الركائي المجدد مف أجؿ تكظيؼ آليات  .5

فنية جديدة كأعدىا كسيمة مف كسائؿ المكاجية كالاحتجاج عبر صيغ الأسطرة كالالتباس كالسخرية 
 .5كالتيكـ

الاعتماد عمى المكاف في بث الدلالات المختمفة  كالمكاف ىك الآخر لـ يعد في الركاية الحديثة  .6
ديككرنا،أك خمفية للؤحداث فيك عنصر حكائي مثؿ غيره مف مككنات السرد لأنو لا يكجد إلا مف 

 6خلبؿ المغة كقد يستحكذ عمى الركاية  كيصبح إف جاز التعبير يؤدم دكر البطؿ في الركاية
                                                           

 2000، 3بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، بيركت، لبناف، ط: ينظر، حميد لحميداني1
 .74ص 

. 92، ص(د ط)، 1998 سمسمة عالـ المعرفة،الككيت،،"بحث في تقنيات السرد"في نظرية الركاية : عبد المالؾ مرتاض2
  2010، 1، دارالعمكـ كالإيماف لمنشر كالتكزيع، ط (2000-1960)التجريب في القصة القصيرة : باف عبد الحكيـػػػػػػػينظر، شع3

 .  26ص
 . 26/27ينظر، المرجع نفسو، ص4
، (د،ط )، دار الأماف، الرباط، (الرىاف عمى منجزات الركاية العالمية )التجريب في الركاية المغاربية :ينظر، عمرم بف ىاشـ 5

 .  21 ، ص 2015
 . 27، ص (2000-1990)التجريب في القصة القصيرة : ينظر، شعباف عبد الحكيـ6
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لـ يقؼ دعاة التجريب عند ىذا الحد بؿ انفتحكا عمى تعدد : تعدد كتداخؿ الأجناس الأدبية .7
التي  كىي الكتابة التي تشتمؿ عمى الأنكاع التقميدية، :" خراط ادكارد الدكتكر"الأجناس كيقكؿ 
 بحيث تصبح الكتابة الجديدة في الكقت نفسو قصة  كتتجاكزىا لتخرج عنيا، تحتكم في داخميا

مستفيدة أحيانا مف منجزات الفنكف الأخرل مف تصكير  عمى سبيؿ المثاؿ، شعرا، مسرحا
كمعمار كىك ىنا لا يمغى الأجناس الأدبية بؿ يقر بكجكد الإطار الذم  كنحت كسينما، كمكسيقى،

 1.يحدد النكع كلكف، يثريو بما يتداخؿ معيا مف الأجناس

السيرة الذاتية التي  نذكر مف بيف ىذه الأجناس الأدبية التي امتزجت مع فف ركاية التجريب،
كفي ىذا الصدد . امتزجت بالركاية الجديدة كىذا الامتزاج كلد جنسا أدبيا جديدا كىك السيرة الركائية

السيرة الركائية الإبداعية ميجنة مف فنيف سردييف »:"لله إبراىيـ عبدا"يقكؿ الباحث كالدكتكر
نما المقصكد بو التركيب الذم يستمد .معركفيف؛السيرة كالركاية كلا يقصد بالتيجيف معنى سمبيا،كا 

عادة صكغيا كفؽ قكاعد مغايرة  2.«عناصره مف مرجعيات معركفة،كا 

بحيث يصبح إف السيرة الركائية تحمؿ كلب مف خصائص الركاية كخصائص السيرة الذاتية 
  مف يكميات مدرسة حرةكما جاء في ركاية. كأنو يؤرخ لحياتو مبرزا أفكاره كثقافتو كرؤاهالركائي 

كمف المفيد التنصيص » عندما سجمت في دفترىا جزءا مف أحداث عاشتيا"كنيسي لزىكر"
ىنا،كالقكؿ بأف ما أعرضو في ىذه المذكرات،المكجزة جدا،كالصريحة جدا،كالمباشرة جدا،ما ىك 

 3«إلا لقطات سريعة لزاكية تاريخية ىامة عشتيا بنفسي

كتتداخؿ الركاية الحديثة أيضا مع جنس القصة معتمدة في بعض الأحياف عمى أسمكبيا 
. كطريقتيا في عرض الأحداث فقد استفادت الركاية مف القصة شكلب كمضمكنا في رؤاىا الجديدة 

  .الأسكد يميؽ بؾ كظفتيا في ركايتيا "أحلبـ مستغانمي"كمف أمثمة ذلؾ نجد أف الركائية 
                                                           

دار الشرقيات لمنشر كالتكزيع  " القصيدة  كنصكص مختارة –مقالات في ظاىرة ،القصة "الكتابة عبر النكعية : ر، إدكارد خراطػػػػينظ1
 .13،ص 1،1994ط
 .  20 ، ص1998، 14 مجمة نزكل، ع ،"إشكالية النكع كالتيجيف السردم "السيرة الركائية :  عبد الله إبراىيـ2
  .18 ، ص 2007، (د، ط)مف يكميات مدرسة حرة، مكفـ لمنشر، الجزائر، : زىكر كنيسي3
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كما راح دعاة التجريب يستثمركف الأشعار في نثرىـ كيكتبكف بأسمكب شعرم،كىذا التداخؿ 
جاء بطريقة مختمفة فمنيـ مف اعتمد فقط عمى شعرية الأسمكب كمف تجاكز ذلؾ بنصكص شعرية 

: مف نظميـ كىناؾ مف الركائييف مف كظفكا أشعار غيرىـ كمف أمثمة ذلؾ نذكر

        في ركاية "أحلبـ مستغانمي" نجد ىذا النكع مف التضميف عند الركائية :الأسمكب الشعرم
:  إذ  تقكؿ في أحد المشاىدفكضى الحكاس 

ىك رجؿ الكقت ليلا،يأتي في ساعة متأخرة مف الذكرل،يباغتيا بيف نسياف كآخر،يضرـ »
 لمرغبة صييؿ داخمي لا يعترضو منطؽ: كيرحؿ تمتطي إليو جنكنيا،كتدرم...الرغبة في ليميا

في  كخيكؿ الشكؽ الكحشية تأخذىا إليو ىك رجؿ الكقت سيكا، حبو خالة ضكئية، فتشيؽ،
 1«عتمة الحكاس يأتي يدخؿ الكيرباء إلى دىاليز نفسيا

 قد استحضر بيت مف قصيدة لأبي "عز الديف جلبكجي" فمثلب الركائي :نصكص شعرية لآخريف
 :تماـ 

  2نقؿ فؤادؾ حيث شئت مف اليكل      ما الحب إلا لمحبيب الأكؿ 

 "عز الديف جلبكجي" كىذا نجده مثلب عند :تكظيؼ نصكص شعرية مف إبداع الركائي نفسو
:  فيقكؿسرادؽ الحمـ كالفجيعةفي ركاية 

.. ك المدينة ...كأنا كحدم 

.. مدينتي بقايا الإنس بحكؼ العبير 

... مدينتي منفى كبير 

... أجرع الفزع المرير ... كأنا الغريب 

                                                           
  . 10:  ، ص1998، 5فكضى الحكاس، دار الآداب، بيركت، ط : أحلبـ مستغانمي1
. 107 ، ص 2006، 1سرادؽ الحمـ كالفجيعة، منشكرات أىؿ القمـ،سطيؼ،ط:  عز الديف جلبكجي2
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... البمياء .. الممزقكف ..المتشردكف ..التعساء .. السعداء .. أنا الغريب أييا الغرباء 

... يا غرباء الأرض اتحدكا 

 1...يا غرباء الأرض اتحدكا 

 في الركاية اميـا  دكر ليذا التداخؿكافخصائص كالركائيكف مف المسرح عدة   استعاركما
التجريبية لمنحو إياىا سمة خاصة جديدة استطاعت مف خلبليا القدرة عمى التعبير بشكؿ مختمؼ 

 . كأضاؼ إلييا بعدا جديدا

اعتمد الركائيكف تكظيؼ التراث كخمفية أك سند يتكئكف عميو في تشكيؿ : تكظيؼ التراث .8
كالحكايات كالأمثاؿ الشعبية كالأغاني  السير أعماليـ الركائية فنجد في إبداعاتيـ حضكر

سرادؽ الحمـ  كىذا ما نجده في ركايةكميمة كدمنة ك ألؼ ليمة كليمةكالنصكص التراثية كاستحضار 
فمـ أثؽ بيا حتى »:في قكلو" كميمة كدمنة" لما استحضر "عز الديف جلبكجي" لمركائي كالفجيعة

كعف ..جاءني كميمة كدمنة ككلاىما استعدادا لمركاية الحكاية عني كعف حبيبتي الحسناء نكف
قالا كاف يا ما كاف في قديـ .حاء ميـ كعف المدينة كما كقع فييا مف غرائب كعجائب

عاش فييا خمؽ ليسكا مف بني .. كانت مدينة مف أغرب البمداف..كسالؼ العصر كالأكاف..الزماف
يركييا لكـ البطؿ السيد .الجاف كلا الحيكاف كلا الإنساف كقعت ليـ أحداث أقرب مف البيتاف

 2.«فلاف

  كفي الأخير نخمص إلى أف التجريب نزعة ميزت الركاية الجزائرية المعاصرة كجعمتيا تتميز 
عف الركاية التقميدية بسمات خاصة، تعبر عف رغبة ىؤلاء الركائييف بالخركج عف كؿ ما ىك 

التي ستككف " حائط المبكى"مألكؼ، كما ىك الشأف عند الركائي عز الديف جلبكجي في ركايتو 
.دراستنا في ىذا البحث مكضكع

                                                           
 .11، ص المرجع السابؽ1

.126المرجع السابق ،ص 
2
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التجريب في أساليب السرد .1

: المزج بيف الكاقعي كالمتخيؿ. 1.1
يعتبر الكاقع مصدر إلياـ يستقي منو الركائي أفكاره،بما يحممو مف مظاىر متعددة كمختمفة 

كينتقي منو ما يحتاجو في إبداعو ليعبر عف انشغالاتو كقضاياه كأفكاره،فالعمؿ الفني لا يعتبر نقلب 
نما يعيد الكاتب صياغتو بطريقة إيحائية كبملبمح جديدة تجعمو أكثرعمقا  حرفيا لمكاقع المعيش كا 

تحكيؿ الكاقعة المباشرة الحية إلى كاقعة إبداعية فنية، ليا دلالات أبعد مف مثيرىا الحرفي »فيك
  إذف يعد الخياؿ كسيمة يستطيع مف خلبليا الإنساف رسـ تصكراتو الذىنية كتقديميا 1«المباشر 

 .كيككف ىذا التخيؿ أكثر قابمية عند المتمقي لاقترابو مف العالـ الكاقعي 

إف علاقة الكاقع كالمتخيؿ علاقة جكىرية فالكاقع يقع خارج النص الركائي الذم يحكلو »
عبر العمميات التخيمية ليصنع عالما أكثر عمقا كتأثيرا ،لأف المبدع ينقؿ تجاربو مف الكاقعي إلى 

 2.«المتخيؿ ثـ إلى نمكذج تعبيرم لغكم

معالجة قضية ميمة مف القضايا التي  حائط المبكى في ركايتو "عز الديف جلبكجي"حاكؿ 
، كلكف مثميا كأبرزىا بطريقة مختمفة، يصؼ فييا شابا طمكحا حالما محبا  يعاني منيا شباب اليكـ

لمفف بصفة عامة كالفف التشكيمي بصفة خاصة،عاش طفكلة صعبة كقاسية أثرت عميو فكلدت عنده 
ىكاجس كأكىاـ جعمت منو إنسانا مكلعا بعالـ الجريمة متشبثا بالفف لميركب مف الكاقع المرير 

كاف الرسـ خلاصي الأكحد في ىذه »:متأملب كاقعا أفضؿ مع محبكبتو، كىذا يظير جميا في قكلو
الحياة، بؿ الفف عمكما، أنتشي كأنا أعزؼ مقاطعي المفضمة عمى العكد الذم درست العزؼ 

                                                           
 .89، ص 2003، 1، دمشؽ، سكريا، طرأساليب السرد الركاية العربية، دارالمدل الثقافة كالنش: صلبح فضؿ1
محمد عف "حكبة ك رحمة الميدم المنتظر"الكاقعة الركائية بيف سمطة المتخيؿ ك مرجعية تاريخية في ركاية : كافية بف مسعكد ينظر2

  70ص ، "كقائع سردية كشيادات تخييمية  :"(2011-1990)الركاية الجزائرية المعاصرة : داكد 
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عميو، تحمؽ ركحي في السماكات العمى، أىرب بو مف كآبة الحياة ك لا جدكاىا، أذيب بو جميد 
 1.«الإحباط ك الانكسار

ألج محرابو  كنت دكما أتغمب عمى صعاب الحياة كخيباتيا بالرسـ،»كفي مكضع آخر يقكؿ
ب في المكحة كؿ آلامي كآمالي، كؿ أحلامي ػػػياة كمآسييا، أصػػػػمف أدراف الح لأتطير

 .2«كانكساراتي 

يتعمد الأديب في لكحاتو الفنية التعبير عف شدة معاناتو كآلامو التي مر بيا في حياتو فيي 
الميرب الذم ينسى مف خلبلو الكاقع التعيس الذم يعيشو، فبعد كفاة أختو الصغرل عانى الرساـ 

آلاما كأحزانا، لقد كبمتو الأكجاع كلـ يستطع الخركج منيا فكاف يرسـ أختو مرارا ك تكرارا حتى 
اقتنيت مئات  كىرعت أنا إلى الفف أتسامى بو عف الجراح،»:ينسى ألمو عمى فراقيا، إذ يقكؿ

الأكراؽ البيضاء، عكفت عمى رسميا، كأنما كنت أرغب في إعادتيا إلى الحياة، حاكلت مرة أف 
 3.«أقيـ ليا تمثاؿ في حديقة بيتنا

جياد عطالله "ية ذات طابع نفسي يتجاكب مع الكاقع كفي ىذا السياؽ يقكؿ الدكتكر افالرك
كما أف الركاية تساير الكاقع في شتى مخططاتو كتغيراتو أم الغكص عميقا في خضـ  :»"نعيمة

التجارب البشرية فيو، ذلؾ الجكىر النابض  الكاقع، كتمكناتو كتضارباتو كتبدلاتو لاكتناه جكىر
نتاجو نصا ركائيا يخترؽ الحياة  4.«الحي المتقد الثرم، ثراء بلا حدكد بقكة دلالاتو كتنكعيا كا 

فالسارد  يصؼ لنا كالده الذم كاف قاسيا كحاد الطبع كيصؼ معاممتو السيئة مع ابنو كزكجتو 
فغطرستو كأنانيتو جعمت اىتمامو الأكؿ إشباع رغباتو، في المقابؿ تيميش عائمتو بسبب الغياب 

لـ يكف كالدم يقضي كقتا طكيلا معنا حيف يعكد إلى البيت في العطمة » عنيـ مرارا كتكرارا 
الأسبكعية، كلـ تكف أمي تمح عميو في ذلؾ، كاف عنيدا كقاسيا معيا، تجيز لو ما تعكد أف 

                                                           
 .  36،ص1،2015حائط المبكى،دار المنتيى لمطباعة كالنشر كالتكزيع،ط: عز الديف جلبكجي 1
 . 23، صالركاية2
 . 72، ص الركاية3
 .  20 ، ص 2001،(د، ط)في مشكلبت السرد الركائي، منشكرات اتحاد الكتاب، دمشؽ، سكريا، :  عطا نعيمة4
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يأخذه معو ثـ ينتقؿ إلى عزلتو في البيت الصغير، حيث يكفر لنفسو خمره كعشيقاتو، ككاف في 
كفي مكضع آخر 1«كثير مف الأحياف يعكد إلى العمؿ دكف أف نراه، حتى يحيف الأسبكع الآخر

كاف كالدم صارـ الملامح، لا يكاد يحدث أحدا، كلا يكاد أحد يحدثو، حتى كالدتي »: أيضا يقكؿ
كاف يكمميا برسمية قاسية أحيانا، ككثيرا ما كنت أثكرعميو في غيابو، فلا تزيد كالدتي عف 

 2.«إلصاؽ التيمة بالكظيفة العسكرية التي جعمت منو كيذا صمبا، صارما

تسمط الكالد ىك المثير الأكؿ لدكافع الكراىية كالغضب عند السارد، لأنو يككف مقركنا بالقسكة 
تكلد لديو الشعكر بالاضطياد كالقير ؼفي المعاممة كىك سمكؾ لا يتفؽ مع حب كحناف الكالديف، 

مف جراء ىذه القسكة، كظؿ يعاني سمككا قمقا في شبابو بيف رغبتو في الاستقلبؿ كبيف تأثره 
 .بشخصية كالده

منذ دلؾ الكقت بدأت تتكشؼ لي »ىذا الاستبداد ترؾ أثارا سيئة عمى نفسو كعمى مستقبمو 
عيكب كالدم، كاف مجرد كحش غميظ الطباع، عصبي المزاج، أناني الخمؽ، لـ يكف الناس 

 .3«يحترمكنو كلكنيـ يخافكنو 

بالكاقع في ركايتو، لكف يجسده " عز الديف جلبكجي "يتضح لنا مما سبؽ اىتماـ الركائي 
بطريقة فنية إبداعية يتجاكز بيا ىذا الكاقع، كيمكننا القكؿ إف مف القضايا الكاقعية  التي تناكليا مف 

 الفف كلا يتذكقو بؿ ييمش المبدع ك يقتؿ الإبداع لخلبؿ مدكنتو ىك نقده ليذا المجتمع الذم يأب
  الشخصيةفي سبيؿ خدمة المصالح

 

                                                           
 . 28ص الركاية، 1
 .28، صالركاية2
 .  94 ، صالركاية3
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لا معنى لأناس لا يممككف ذكقا فنيا، كلا يقدركف كؿ ما ىك معنكم، المجتمعات في نظرم »
تقاس بمستكل ما يممككف مف فف، كأيف الفف عندنا، في أنفسنا، في بيكتنا، في شكارعنا، في 

 1 .«مدننا ؟ لا شيء مف ذلؾ مطمقا 

 صكت المبدع مف خلبؿ كبح جماح إخفاءفيك يثكر عمى المجتمع الذم لعب دكرا بارزا في 
بادة لمجماؿ، مما يقكد  قصائو، المجتمع في نظره في أزمة سيادة القبيح كا  إبداعو أك السخرية منو كا 

كما .  كيرل السارد بأف الأمـ كالمجتمعات تقاس بمبدعييا كفنانييا،المبدع إلى التقكقع كالانزكاء
يرل أنو كجب عمى المبدع التصدم كالمكافحة مف أجؿ المحاربة بالفف الجميؿ كالإبداع حتى يقر 

ما داـ الفف التزاـ فلابد لمفناف أف يشعؿ »؛ المجتمع كالناس بأىمية كمكانة الفناف  السامي
يتضح لنا مما سبؽ اىتماـ ك 2«يجير برسالتو حيث يرجـ بالحجارة  مصباحو حيث يتراكـ الظلاـ،

بالكاقع في ركايتو، إلا أنو يجسده بطريقة فنية رمزية تعميقا لرؤيتو " عز الديف جلبكجي "الركائي 
 .عالتي يتجاكز بيا الكاؽ

يمجأ الأديب في ركايتو إلى عالـ المتخيؿ، ككنو جزءا منيا لكنو يعيد صياغتو بطريقة ذكية 
في الكاقع إلى درجة لا يمكف الفصؿ بينيما، فالكاقعية التي اعتمدىا جعمتنا نتعايش مع الحدث 
كأنما كقع لتكه، أم أف ىذا المتخيؿ نكع مف الممارسة ليذا الكاقع، كىذه الممارسة قد تككف في 

شكؿ إعادة إنتاجو كترتيب علبقاتو أك تشكيؿ التجربة الكاقعية بحمة  جديدة، لأف طبيعة المتخيؿ 
ميمة بالدرجة الأكلى فالكاقع ىك معطى حضكرم يمكف أف يدرؾ بالحس كتممس آثاره بالملبحظة 

العينية، في حيف أف المتخيؿ بناء ذىني خفي لا يدرؾ إلا بإعماؿ الفكر كالنظر في المكاد 
فالمادة الأساسية  (الرمكز المغكية )التعبيرية التي يستعمميا لأنيا تتككف مف مجمكعة مف العلبمات 

في الركاية ىي الكممات التي تنظميا البنية الفنية، كذلؾ لمتعبير عف كاقع معيف يككف المتخيؿ فيو 
 3.ىك الحامؿ لمكاقع لأنو مرتبط بو عضكيا بمعنى أف المتخيؿ يحيؿ إلى الكاقع

                                                           
 . 46، صالركاية1
 .46،ص الركاية2
  .   44،ص 2002 ، 1،منشكرات الاختلبؼ ، الجزائر ،ط"مقاربات في الركاية "فضاء المتخيؿ :  ينظر، حسيف خمرم3
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 الكاقع مف خلبؿ الخياؿ كظيؼإلى ت حائط المبكى في ركايتو "عز الديف جلبكجي"يسعى 
الذم جمع فيو بيف الماضي كالحاضر بطريقة تجعؿ القارئ في عالـ يمتاز بالتشكيؽ كالمراكغة 

 كىذا ماتحقؽ عبر تفاعؿ الكاقعي كالمتخيؿ ىذا الأخير الذم جاء عمى شكؿ أحلبـ كتييؤات، كىك
أنو في ركاية التبئير الداخمي، تغيب » :في قكلو (1981)(Cohn-D)"دكرايت كاىف"عنو  ما عبر

عند جمع كصؼ العالـ الخارجي كالانطباعات الذاتية، الحدكد بيف ككف الأشياء كالعالـ 
الخارجي، كتستند في ىذه الملاحظة عمى لعبة أفعاؿ الرؤية التخييمية سكاء كانت أحلاما أك 

 1.«أحلاـ يقظة 

 أحلبـ كتييؤات بناء عمى ذلؾ، سنحاكؿ بسط بعض المشاىد التخيمية التي كانت عمى شكؿ
يبث مف خلبليا السارد مكبكتاتو الداخمية كىذه الرؤل التييؤية بالحمـ ىي انعكاس عميؽ لمحالة 

أغمضت عيني كغرقت في نكـ »: فيقكؿ في أحد المشاىدالنفسية التي يمر بيا السارد 
عميؽ،حرصت أف يككف عمى إيقاع ابتسامة عريضة لكنو كاف مترعا بككابيس لا حصر ليا،كنت 
أتشبث كسط جرؼ ىار ليس لو نياية لأعلاه كلا لأعماقو، ككانت أختي تمد إلي حبلا أمد إلى 
نيايتو ذراعي اليمنى دكف جدكل، كنت مفجكعا، ككانت أختي تصيح فيّ بأعمى صكتيا، كي 

أتشبث جيدا بالحبؿ، كنت أرغب في أف أطمب منيا كي تمده أكثر، لكف صكتي لـ يكف يتجاكز 
 2.«شفتي

كنت أصرخ بكؿ ألفاظ السب كالشتائـ، أسحب كالدم الأحمؽ كقد اكتشفتو في بيتو »
يغتصب سمرائي المريضة لكف لـ يكف ليتزحزح كاف يضحؾ استيزاء بي، كيكغؿ في فعمتو 

حيف فتحت عيني . الشنيعة، كلـ تكف سمرائي تبدم اعتراضا، لأنيا كانت منحكرة كشاة ىرمة
 3.«كاف الميؿ قد انتصؼ 

                                                           
1 D. Cohn (1981), La transparence inrprieute,  p67 التجريب في الركاية العربية :نقلب عف عبد العزيز ضكيك

  66 ، ص2014، 1، عالـ الكتب الحديث، المغرب، ط "دراسة تحميمية لنصكص ركائية حديثة "المعاصرة 
  . 74-73، ص الركاية2
 . 131، ص الركاية3
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يعكد سبب سرد ىذا الحمـ إلى الحالة النفسية  لمسارد  الذم يعاني مف ىكاجس كككابيس 
ترعبو جراء معاممة كالده  القاسية لو كلأمو كبسبب تعرضو للبغتصاب مف قبؿ صديؽ كالده، ىذا 

كلذلؾ كاف شديد النفكر مف , ما شكؿ لو عقدا نفسية جعمتو ينظر لمكاقع نظرة سكداكية سمبية
   : يقكؿ الكاقع، كشيئا فشيئا سيطرت عميو اليكاجس كالككابيس المرعبة عند القتؿ كالذبح

لـ يكف أمامي ىذه المرة إلا رأس السمراء ممقى عمى الطاكلة كالدـ يتفجر مف أكردة الرقبة، »
كقد ارتسمت عمى ملامحيا ابتسامة  عريضة، لـ تكف غير ابتسامة ساخرة مما أنا فيو، كأفقت 

. 1«مف نكمي مرعكبا 

استعمؿ الكاتب ىذه الأحلبـ كالتييؤات بغية الإحالة إلى عالمو الداخمي، فأحلبمو كانت حكؿ 
كمف خلبؿ تقنية التخيؿ المكجكدة في الركاية؛ جعمت القارئ يرل . قطع الرقاب كنحرالرؤكس

الأحداث كأنيا جزء لا يتجزأ مف الكاقع في التفاعؿ معيا لأنو جسدىا بطريقة مذىمة تبدك حقيقية 
حيف انحدرت عينام إلى جيدىا تلامعت بيف عيني مئات »: عمى أرض الكاقع كمف أمثمة ذلؾ

 2.«الصكر لرقاب منحكرة،ىؿ تصمح ىذه الفاتنة لمحب أـ لمذبح ؟ أفكار شيطانية تراكدني

: كفي مكضع آخر

أطمقت أصابعيا كانكمشت عمى نفسي كأنما أحس بسياط برد قارس  تمسعني، تخيمت »
نفسي محاطا بآلاؼ  الأفاعي، طكيت ذراعي ثـ بسطتيا فجأة، تممست حزاـ الأماف خمتو أفعى 

 3.«تطكؽ خصرم، دفعتو عني كدت أصرخ فتحت عيني عمى آخرىما، كؿ شيء كاف عاديا 

؛ حيث "التجاكز"الشرط الأكؿ الذم يتبع علبقة المتخيؿ بالكاقع ألا كىك »نخمص ىنا إلى 
تبدأ الركاية مف الكاقع كلكنيا تنتيي إلى تجاكز معطياتو لبناء معطيات جديدة لتفسر بالنظر إلى 
السياؽ النصي مف جية كعمى غايات المؤلؼ ككجيات نظره مف جية أخرل، ىذا لأف المتخيؿ 

                                                           
 .  13، ص الركاية1
. 07 ، صالركاية2
 . 85 ، صالركاية3
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كلذلؾ إذا كاف السمب . يتجاكز المكجكد كيتخطاه لكنو يتمثؿ في كؿ لحظة المعنى الضمني لمكاقع
فإنيا بالمقابؿ، لا يمكف أف تتحقؽ إلا مف  ىك مبدأ اللبمشركط لكؿ مخيمة،- أك التجاكز -  

 1.«خلبؿ فعؿ تخيمي، إذ ينبغي أف نتخيؿ ما نتجاكزه

يحرص الأديب أثناء تكظيفو التخييؿ عمى التعامؿ معو بحرص شديد لمحفاظ عمى أسمكبو 
. في الكتابة، كنقؿ حيثيات الكاقع كمحاكاتو بشكؿ فني مميز كمختمؼ كىذا ما نممسو في الركاية 

 أنو أخذ مف الكاقع كحكره بأسمكب فني يمفت انتباه حائط المبكىكمما لاحظناه في ركاية 
خراجو بصياغة تخيمية عادة تنسيقو كا  كىذا المزج بيف . القارئ، فنشعر أنو قاـ بتحكيؿ الكاقع كا 

كالإطار الذم . المكاف باعتباره البيئة التي يعيش فييا الكاقعي كالمتخيؿ نجده مثلب في عنصر
. تتحرؾ فيو الشخصيات بما تحممو مف أفكار كىكاجس 

  إف كلب مف الكاقعي كالمتخيؿ يتككف مف ذىف الركائي، لذلؾ نجده يخمؽ لنا أماكف مف 
خيالو كلا كجكد ليا في الكاقع، بؿ يكىمنا الكاتب بكاقعيتيا، فيرسـ  لنا عالما يماثؿ الكاقع المعيش 

ف كاف ».كيطمؽ أسماء للؤماكف الخيالية عمى أسماء أماكف حقيقية فيتكىـ القارئ بكاقعية المكاف  كا 
أك نعتو بالاسـ، ...المكاف أيّا كاف شكمو ليس ىك المكاف في الكاقع الخارجي، كلك أشار إليو 

كىذا ما جاء بو عز الديف جلبكجي في  2«يظؿ المكاف في الركاية عنصرا مف عناصرىا الفنية 
ىذه المدكنة فكانت الأماكف مف خياؿ الكاتب ك إف كانت يمكف أف تككف في الكاقع  

 3.«ضمتنا كافتيريا الأحلاـ، مباشرة عمى شاطئ البحر»

 4.«كانت تريد أف تمقاني في نادم النسيـ»

                                                           
محمد ، عف "حكبو كرحمة الميدم المنتظر"م ركاية  ػػػػػػالكاقعة الركائية بيف سمطة المتخيؿ كمرجعية التاريخي ؼ: عكدػػػػػػػػ كافية مس1

 .  73 ص، "كقائع سردية كشيادات تخييمية  : "(2011-1990)الركاية الجزائرية المعاصرة :داكد
 . 29،ص 2005 ،1دار المعرفة ،بيركت ،لبناف،ط " دراسات نقدية متنكعة "متعة الركاية  : أحمد زياد محبؾ2
 .20،صالركاية3
.  49، ص  الركاية3
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فالركائي يخرج عف الكاقع الحقيقي كيتجاكزه إلى عالـ الخياؿ راسما بذلؾ مشاىد كأماكف لا 
نما تنتمي إلى عالـ الخياؿ  . تنتمي إلى عالـ الكاقع كا 

: الاعتماد عمى النيايات الصادمة .2.1
 إذ ينمك الحدث ،مف التقنيات التي يعتمدىا الركائي النيايات الصادمة كمراكغة القارئ

كيتصاعد كيترؾ المجاؿ لمقارئ في حرية التكقع لما سيؤكؿ إليو مصير السارد، ثـ يعمد الركائي 
ىي » :"جيرالد برنس "في النياية إلى صدـ المتمقي بمفاجأة غير متكقعة كىذه المفاجأة يعرفيا

الانفعاؿ الحاصؿ عندما تحبط التكقعات المتعمقة بما سكؼ يحدث بكاسطة ما يحدث بالفعؿ كيعد 
تكليد المفاجأة ذا أثر عمى نحك خاص عندما يككف مؤسسا جيدا عمى ما حدث مف قبؿ عمى 

 1.«الرغـ مف إف ما يحدث بالفعؿ يخيب تكقعاتنا كيشكؿ التفاعؿ بيف المفاجأة كالتشكيؽ 

. كخاصة في المشاىد الأخيرة" حائط المبكى "كىذا ما اعتمده عز الديف جلبكجي في ركايتو 

كىك مشيد حقيقة كالد زكجة البطؿ السارد    : المشيد الأكؿ 

جمست عمى حافة السرير كفضفضت الرسالة، حممقت، تعرقت، تسارعت دقات قمبي، »
بنيتي أكتب إليؾ مستسمحة، إني مغادرة إلى العالـ الآخر، كلابد مف الاعتراؼ، "تقطعت أنفاسي 

لقد لفظت "تحت عبارة الأـ خطت ملاحظة، ...."يجب أف تعممي أف أباؾ ضابط، اسمو ؾ 
 2.«أنفاسيا قبؿ أف تكمؿ إملاء الاسـ

 ىنا نجد أف عز الديف جلبكجي قد اعتمد عمى نياية صادمة لـ تكف في حسباف المتمقي 
كبالتالي كسرت أفؽ تكقعاتو كمف خلبؿ الرسالة التي تمقتيا سمراؤه مف أميا، كجد القارئ نفسو في 
صدمة كفي حيرة، ىؿ فعلب أف المقصكد في الرسالة ىك كالده؟ أـ أنو يتكىـ ذلؾ ؟ كالأىـ أف الأـ 

                                                           
المشركع القكمي لمترجمة _محمد بربرم، المجمس الأعمى لمثقافة :عابد خزندار، مراجعة : المصطمح السردم، تر: جيرالد برنس1

  194،ص 2003، 1مصر، ط
  .152، ص الركاية2
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تكفيت كأخذت معيا ىذا المغز الذم زاد مف تأزـ نفسية السارد كانيياره مف جية كأكقعت صدمة 
. لدل القارئ الذم فكجئ بخمخمة في سير الحدث مف جية أخرل

مشيد حقيقة حبيبة السارد ك صديقتو في الفايسبكؾ  : المشيد الثاني 

مددت يدم إلى النقاب أغتالو حتى تمزؽ كانيار، كانيرت دىشة، كتمتمت بالاسـ، لـ »
،ضمتني إلييا ر،أمسكتني أكث..صك.. صك ..يستطع لساني أف يتمفظ إلا بالحرؼ الأكؿ، صك 

كأنما تخشى أف تفقدني دفعتيا أرضا، كاندفعت مبتعدا، ما ىذه المعبة القذرة ؟ ما ىذا الكىـ 
المعيف؟ ما ىذا الكابكس؟ما باؿ ىذا الكسخ يفعؿ ىذا ؟ مد صافك يدم مف جديد إلي يرغب في 

 1.«أف يضمني إليو مرة ثانية،دفعتو فانيار أمؿ في عينيو 

الذم كاف دائما يقؼ إلى " صفي الديف"نلبحظ أيضا ىذه النياية التي كانت مع صديقو 
جانبو كيغرقو بكرمو كجكده فكاف مثالا لمصديؽ الكفي إلا أنو في آخر المطاؼ اكتشؼ بأنو مثمي 

التي تعرؼ عمييا مف خلبؿ الفايسبكؾ كأحبيا ككاف " صكفياء"الجنس، كىك مف تقمص شخصية 
لمكصكؿ إلى غرضو، كىذا ما شكؿ صدمة كمفاجأة بؿ ىزة نفسية كانفعالية " صفي الديف"حيمة مف 

. لدل الشخصية الرئيسة كالمتمقي

التي يتعمدىا الركائي تتكقؼ عمى معرفة الكاتب لتقنيات " المفاجئة"ىذه النيايات الصادمة 
الركاية كقدرتو عمى تكزيعيا بشكؿ يضمف لنا تأثر القارئ، كىذه الصدمة تككف متلبئمة كممتصقة 

بنسيج الأحداث المتنامية إذ يكسر أفؽ التكقع الذم يرسمو القارئ للؤحداث كتيز انفعالاتو تجاه ما 
 2.كىذه آلية سردية حققت لنا رىاف التجديد كأفؽ التجريب في ىذا الخطاب السردم  يحدث،

                                                           
 .  157،ص الركاية1
. 2ص ، 2016، 75، مجمة  آداب المستنصرية، ع "عبدة خاؿ "عنصر المفاجأة في قصص : ينظر ضفاؼ عدناف ىاشـ 2
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الاعتماد عمى تقنية الكصؼ .3.1
 "أحمد نفمو"تعددت التعريفات في العصر الحديث لمكصؼ حسب تعدد المذاىب، فتعرفو 

بأنو الخطاب الذم يرسـ كؿ ماىك مكجكد فيعطيو تميزه الخاص كتفرده، داخؿ نسؽ المكجكدات »
المشابية لو أك المختمفة عنو بمعنى أف الكصؼ ىك الآلية الفنية التي يستطيع الراكم مف 

الأشياء أك الأماكف أك الشخصيات التي  خلاليا تسميط الضكء عمى التفاصيؿ الجزئية لمظاىر
 1.«يراىا جديرة بأف تككف محط أنظار القراء 

نشاط فني يمثؿ بالمغة الأشياء كالأشخاص كالأمكنة كغيرىا كىك »كىناؾ مف يرل بأنو
أسمكب مف أساليب القص يتخذ أشكالا لغكية كالمفردة، كالمركب النحك كالمقطع، كأيا يكف شكمو 

 2.«المغكم فيك يخضع لبنية أساسية 

ستطاع كا عمى تقنية الكصؼ كثيرا"حائط المبكى "اعتمد عز الديف جلبكجي في ركايتو 
بأسمكبو الفني المميز أف يسمط الضكء عمى الجزئيات كالتفاصيؿ التي تكسب الركاية أصالة كتخمؽ 
نما اقتنص  ليا علبمات كدلالات مختمفة، فيك في كصفو لـ يتطرؽ إلى كصؼ أشياء ىامشية كا 

الشخصيات  ك العناصر الميمة في الركاية كالتي قد تككف محط اىتماـ المتمقي مثؿ كصؼ المكاف 

كالكاتب عندما » يعد المكاف الإطار كالخمفية التي تدكر فييا الأحداث :كصؼ المكاف. (أ
يصؼ لا يصؼ كاقعا مجردا لكنو كاقع مشكؿ تشكيلا فنيا، كمف الكاضح أف الكصؼ لممكاف ليس 

نما ىك كسيمة لخمؽ الفضاء الركائي الذم لا يتحقؽ إلا مف خلاؿ حركة  غاية في ذاتو، كا 
بالإضافة إلى أنو يحمؿ دلالات لمحالة النفسية التي 3«الشخصيات في المكاف كتفاعميا معو

تعيشيا الشخصية، أم لو دكر ميـ في فيـ كتفسير الأحداث كلو أيضا دكر في ترجمة أحزاف كآلاـ 
 .كأفراح الشخصيات
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يتضح لنا اعتماد السارد عمى إسقاط مجمكعة مف  (حائط المبكى)مف خلبؿ قراءة ركاية 
الصفات عمى الأمكنة المذككرة كييدؼ ىذا الكصؼ  إلى إظيار دكر الشخصيات في تمؾ الأمكنة 

: مع الكلكج  إلى عالميا النفسي كالغكص في أسرارىا العميقة إذ يقكؿ في أحد المشاىد 

كفي كؿ الزكايا أشرقت باقات مف الكركد التي تحبيا، لـ يكف بيتي سكل غرفتيف إحداىما »
لمنكـ كالأخرل لممارسة جنكني الإبداعي، مع مطبخ كحماـ كاسع، كحديقة تحيط بالبيت مف 

فيك مف 1«جيتيو، اتخذت جزء منيا مرسما كمستقبلا لضيكفي الذيف قمما يقتحمكف عمي خمكتي 
يخاطب حكاسنا كيحفزىا عف طريؽ المنظر الذم رسمو كالذم جعمنا خلبؿ عرض ىذه التفاصيؿ 

نعيش معو الحدث عمى أنو حقيقي فيشعر القارئ أف ىذا المكاف المكصكؼ يظير لنا عزلة السارد 
ككحدتو كأنو المكاف الذم يفجر فيو إبداعو كيمارس فيو تمرده بحرية، كنجده في مكضع آخر 
يصؼ بيت محبكبتو فيأخذنا إلى دكاخؿ ىذه الشخصية كما تحممو مف ذكريات حزينة لأف كؿ 

زاكية مف زكايا ىذا البيت لو قصة عاشتيا مع عائمتيا كأراد مف كصفو لجزئيات المكاف أف يبيف لنا 
ما مرت بو مف انكسارات كاضطرابات ككحدة خاصة بعد انفصاؿ كالدييا كىجرة كؿ منيما إلى بمد 

فناء صغير تقؼ فيو كرمة ىرمة معاندة، كقد تدلت أذرعيا في غير انتظاـ » :يقكؿ . آخر
كثعابيف ىالكة، كتكزعت في جياتو  أبكاب لا شؾ أنيا لغرؼ كاف يتكزعيا قاطنكه، كفي الركف 

الأيمف مبنى صغير منعزؿ، لعؿ بو حماما جماعيا كلعب الزمف بتماسؾ اسمنت الأرضية فشققو 
 2.«كصنع فييا فجكات كحفر

ككاف عنصر التجديد حاضرا في المكاف إذ دؿ بو عمى الرغبة في التحرر مف المآسي 
كانت قد أحدثت تغييرا »:إذ قاؿ عنيا" أـ السارد"كالاضطياد كبداية حياة أخرل كىذا ما ظير عند 

كبيرا في البيت، صار أكسع حيث فتحت بعض الغرؼ عمى بعضيا، كتخمصت مف كؿ الشبابيؾ 
الحديدية عمى النكافذ، كاستبدلت باب الحديقة الحديدم الذم صار مجرد قطع خشبية متباعدة، 
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يمكف لمقط أف يتسمؿ بينيا،كاكتفت بيف أشجار الكرد بكرسي كحيد، فيما سكت ما تبقى، كجعمت 
 1.«في حافتيف منو مشارب صغيرة مف الأسمنت 

جعمتنا تفاصيؿ المكاف نلبحظ رغبة ىذه المرأة المنكسرة  في التحرر مف أحزاف كمآس 
أمة  عاشتيا  بسبب غطرسة كقساكة زكجيا الصارـ الذم سمب منيا حريتيا فجعميا سجينة أك

يمارس عمييا رجكلتو، ككانت رغبتيا في التجديد كتجاكز الماضي كاضحة مف خلبؿ تغييرىا لمبيت 
كاستبداليا باب الحديقة الحديدم بباب خشبي . كمنحو منظرا جديدا أكثر اتساعا كانشراحا كحرية

. يدؿ عمى أنيا أصبحت تحس بالأماف كالطمأنينة كالراحة النفسية ككذا الثقة في النفس أكثر

نما راح يصؼ أماكف مختمفة  كاف مكتبي »:  لممكتب في قكلوككصفولـ يكتؼ الركائي بيذا كا 
أكسع، كأثاثو أثمف كبو أريكة فاخرة لاستقباؿ الضيكؼ كعمى نكافذه ستائر يظير أنيا ركبت 

 2.«حديثا، لو باباف أحدىما فردم خاص بي، كالآخر يرتبط بمكتب السكرتيرة 

 كالطبيعة مركزا عمى بعض العناصر الجزئية مثؿ زبد البحركفي مكضع آخر نجده يصؼ 
لفت انتباىي زبد يتراكـ مف بعيد، يجمع قكتو ثـ يندفع إلى الشاطئ بقكة جبارة، ما يفتأ »البحر

أف يخكر كينكسر كأنما ييزمو الضحؾ الذم يتحكؿ إلى قيقيات كىك يسعى كي يطكؽ الرقاب 
كالسيقاف، كيحاصر النيكد كالخصكر، كتضحؾ أشعة الشمس كىي تنعكس عمى المظلات 

 3.«الممكنة كعمى الرمؿ الذم يفتح  فاه ليبتمع البحر دفعة كاحدة 

 مدىش لمطبيعة يدؿ عمى محاكلة ىركبو كصؼىذه المكحة الفنية التي رسميا لنا الركائي مف 
كىي آلية يستخدميا السارد لرفع . مف الكاقع لينغمس في تفاصيؿ تأخذه إلى عالـ الجماؿ كالفف

المزاج كتحسيف الحالة النفسية، لكنو لـ يستطع التخمص مف ىكاجسو كأكىامو ككلعو بالعنؼ 
. كالإجراـ ك سفؾ الدماء بالرغـ مف كؿ محاكلاتو لمتحرر مف ىذه اليكاجس
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 :كصؼ الشخصية. (ب

إف الشخصية مف العناصر التي تفنف عز الديف جلبكجي في كصؼ أدؽ تفاصيميا حتى 
نما تدؿ عمى نفسية  أصبح القارئ يستطيع رسميا في مخيمتو، كىذه الأكصاؼ لـ يضعيا عبثا كا 
صاحبيا فمثلب نجده  يصؼ محبكبتو  كصفا شكميا خارجيا يعكس ركحيا الطيبة كالبريئة، فيراىا 

حيف »:السارد مبيرة، مدىشة، كالملبؾ الذم يخرجو مف الظممات إلى النكر كىذا ما تبيف في قكلو
قدمت لي فنجاف قيكتي، ثـ جمست قبالتي ترشؼ مف فنجانيا، مداعبة خاتميا، رأيتيا أحمى مف 
فتاة أكليفردينيت الحالمة، تقكس أشد في الحاجبيف، كامتداد في الرقبة، كحكر بيّف في العينيف، 
كامتداد عجيب في الذقف، كثنية مدىشة في أسفؿ الكجنتيف، كأسناف ضاحكة راقصة، ثـ ركح 

 1.«شباب تجرم في كؿ مكاف، تفيض في كؿ جارحة

 نضارة بشرتيا التي تدؿ كصؼكفي مكضع آخر أيضا يسرد تفاصيؿ محبكبتو كيبحر في 
عمى صفاء كنقاء قمبيا كيشبييا بالفراشة السكداء النادرة، رغـ أنيا رمز لممكت كالفناء عند بعض 

 حمميا دلالات معاكسة تضمنت قدرتيا عمى تكفير شعكر "الديف جلبكجي عز" إلا أف ،الشعكب
جميؿ كرائع مف البيجة كالطمأنينة، كمقدارا عاؿ مف الشعكر بالسلبـ كالراحة فرمز ليا بالأمؿ 

:  كالرقة كالعاطفة  في قكلو

سمرتيا النضرة،عيناىا السكداكاف الكاسعتاف كقد تغشاىما ذبكؿ،حاجباىا المعقكفتاف »
كخطاؼ أعياه التجديؼ في الفضاء البعيد أىدابيا الأشبو بجناحي فراشة سكداء،شعرىا الحالؾ 

 2.«الذم عصمتو بخيط أبيض طكيؿ 

مف بيف الشخصيات التي كصفيا نذكر كالد زكجتو الذم كاف شكمو متناسقا مع حالتو 
: النفسية
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كاف أبكىا ذا كجو مستدير ممتمئ أقرب إلى السمنة، يشكب بياضو حمرة خافتة،عيناه »
عسميتاف تفيضاف كآبة، حاجباه أقرب إلى الغمظة ككذا شفتاه، قد استكل عمى الأعمى شارب 

 حممت 1.«خفيؼ لـ يعتف الحلاؽ بتنظيمو جيدا، مع إىماؿ بعض الشعرات البيض في رقبتو 
ىذه الشخصية لا مبالاة تجمت في مظيره كانت جراء مكبكتات داخمية مف شعكر بالكآبة لأف 

كبكات الحياة عرقمتو كقتمت كؿ أحلبمو كآمالو بؿ انو ضيع العديد مف أخلبقو السامية، فأصبح 
. كالإنساف الآلي يقكـ بميامو العممية فقط  دكف أف يتطمع إلى ممذات الحياة  لأنيا ماتت في نفسو

نمحظ ىنا العديد مف الشخصيات التي كصفيا الركائي في مدكنتو، كاعتماده عمى ىذه التقنية 
أكثر مف خلبؿ الصكر كالتفاصيؿ التي لا حصر ليا كما أنيا  المتمقيأف يتفاعؿ كاف مف أجؿ 

تساعده في القراءة السميمة كتفسر لو علبقة الأشياء كتمازجيا كتقاطعيا مع النفس البشرية مف 
. جية كتخمؽ الدىشة بمدل براعة التكظيؼ مف جية أخرل 

 :التجريب في بناء الشخصيات .2
 في الركاية التقميدية التي منحتيا خاصة تعتبر الشخصية عنصرا محكريا كمرتكز في الركاية،

الأىمية البالغة فكانت تحت الأضكاء أكثر مف العناصر السردية الأخرل كتعاممكا معيا كما قاؿ 
كانت الركاية التقميدية تركز كثيرا عمى بناء الشخصية » عمى أنيا كائف حي "عبد المالؾ مرتاض"

كالتعظيـ مف شأنيا كالذىاب في رسـ ملامحيا كؿ مذىب، كذلؾ ابتغاء إيياـ القارئ أك المتمقي 
بتاريخية ىذه الشخصية كماىيتيا معا، لكف الركاية الجديدة جاءت إلى مثؿ ىذه الشخصية 

فأعارتيا أذننا صماء كعينا عمياء فمـ تكف تأبو ليا، بؿ بالغت في إيذائيا كالتضميؿ مف مكانتيا 
الممتازة التي تتبكؤىا في حضف الركاية التقميدية، فإذا ىي مجرد رقـ أك مجرد حرؼ أك مجرد 

 2.«رسـ غير ذم معنى 
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 بتسمية   كبما أف الركائي عز الديف جلبكجي مف محبي التجديد كالتميز، نجده لـ يقـ 
الشخصية بؿ اكتفى بالرمز ليا بالحركؼ كىذا ليمنحيا بعضا مف الغمكض كالضبابية، كيجردىا 

ىمست في أذنيا باسمي »إذ يقكؿ  (الكاك )فأطمؽ عمى الرساـ حرؼ . مف خصائصيا التقميدية
الحقيقي، حيف استكت بدرت مني ضحكة ىستيرية ىي الآف تعرؼ أني ميـ،لكف كالدم كاف 

يسميني كاكا يصر عمييا كىك يصدر إلي أكامره العسكرية، أما إذا غضبو فلا بد أف يضيؼ إلييا 
كممة أعكر، كاك أعكر، الكاك الأعكر، ضحكت كثيرا  مف كصؼ الكاك بالعكر كراحت تشكمو في 

 1.«الفراغ بأصابعو، كتتخيمو لكحة حركفية يستكم فييا الكاك الأعكر عمى عرشيا 

نا   كلعؿ ىذا ما يسبب لنا الغمكض كما أف إضافة الأعكر عمى الحرؼ كالذم ىك اسمو يدؿ
عمى الدكنية كمعاممة كالده السيئة لو، كلـ يكتؼ بحرؼ كاحد فنجده مرة أخرل يقر بأف اسمو 

. 2«لا شيء أتذكره مف اسمي غير حرؼ ق » كىذا في قكلو  (الياء)

الياء ىك اسمي، ما الذم جعميا تعدؿ عف الميـ أك حتى عف »  كيقكؿ في مكضع آخر 
 3.«الكاك 

؟  (الكاك، الياء، الميـ )إف الدارس ليذه المدكنة يتبادر في ذىنو سؤاؿ لماذا كظؼ حرؼ 
 (كىـ)

بما أف السارد يعاني مف ىكاجس كيشعر بالفشؿ كالعجز في . ىناؾ علبقة بيف ىذه الحركؼ
شكمت لو عالما . حياتو بسبب الصدمات التي تمقاىا منذ نعكمة أظافره إلى بعد زكاجو مف سمرائو

مف  التخيلبت كالأكىاـ لازمتو طيمة حياتو كشكمت لو رعبا شديدا، كىذا ما أحالنا إلى أنو ربط ىذا 
المرض كىك مرض الكىـ بالسارد الذم يعاني منو أم أنو اعتمد في التسمية عمى الشؽ النفسي 

.   لمرساـ كلفت الأنظار إلى الجانب الباطني كالخفي مف النفس الإنسانية 
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الذم يعتمد عمى أساليب التحميؿ " ركاية تيار الكعي" كىذا ليس غريبا عمى ركاية تنتمي إلى
 عف الكعي "فركيد"كىك اتجاه جديد كاف نتيجة فمسفات كنظريات منيا نظرية  النفسي في الكتابة،

. كاللبكعي 

 لذلؾ تو، في بناء شخصيات ركام"تيار الكعي"كنجد عز الديف جلبكجي قد اعتمد عمى تقنية 
نما عمد إلى عرض خبايا نفسيات الشخصيات  لـ يكتؼ بكصؼ الشخصيات كصفا خارجيا كا 
كتحميميا تحميلب نفسيا كالغكص في أعماؽ مكبكتاتيا الداخمية لذلؾ اخترنا بعض الشخصيات 

: المحكرية في ىذه المدكنة

 ": السارد"الرساـ 

يعتبر الشخصية المحكرية في ىذه المدكنة، ىك شاب حالـ طمكح، فناف تشكيمي مرىؼ 
الحس، يمارس جنكنو الفني إلى أبعد الحدكد، ىدفو أف يغير المجتمع مف خلبؿ فنو لأنو آمف بأنو 

كمتماسؾ بدكف فف، عانى كثيرا في صغره بسبب قسكة كالده المتغطرس   لا مجتمع متحضر
، الذم زرع فيو الرعب كالخكؼ كلـ يكف لو سندا كلـ يغمره بحنانو كعطفو فيذه المعاممة ،الصارـ

الجافة أثرت عميو سمبا، كمما زاد مف أكجاعو أيضا الاعتداء عميو مف طرؼ جندم كىك في سف 
. السادسة، ك تكىـ أنو شيد جريمة قتؿ فتاة بريئة  مف طرؼ السفاح، فعاش في لكـ كعتاب نفسي

، حيف لحقت بو كاف كؿ شيء قد انتيى، كانت الفتاة جثة ىامدة » :يقكؿ لابد أف أتصدل لممجرـ
أمامي، ككاف رأسيا شبو مفصكؿ عف جسدىا، كفي عينييا المشرعتيف لكـ كعتاب، كفي فميا 

 1.«المزمكـ صرخة لـ تدك 

كصكرة الجريمة أصرت عمى الحضكر دائما في مخيمتو حتى أف القارئ يتكىـ أنيا جريمة 
كاف كالدم مسجى عمى »:حقيقية، كما عانى مف كفاة كالده بطريقة شنيعة إذ كجده مقتكلا في بيتو 

بلاط الشرفة، رجلاه حافيتاف داخؿ قاعة الاستقباؿ، يتجو برأسو إلى السماء كأنما يناجي خالقو، 
كقد امتزجت صفرة كزرقة عمى ملامحو، انتفش شاربو الكث الطكيؿ كنبتة صحراكية امتص 
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ىذه السمسمة اللبمتناىية مف الأزمات كالانكسارات شكمت لو ىكاجس كتييؤات، 1«اليجير دميا
عكرت عميو صفك حياتو فأصبح في حالة عدـ استقرار نفسي دائـ الاضطراب كالتخكؼ مف كؿ 

 .كخيالاتو المكلعة بعالـ الإجراـ تراكده كتلبحقو في كؿ مكاف الأشياء التي تحيط بو،

أراد التخمص مف مكبكتاتو الداخمية بالفف الذم يسمك بالركح إلى عالـ النقاء كالصفاء إلى 
عالـ عنكانو الإنسانية الراقية فأحب فتاة  في مدرسة الفنكف الجميمة، عكس مظيرىا الخارجي 

جماليا الداخمي فيي فتاة طيبة حالمة تحب الحياة، عشقت الفف كأخمصت لو كاستطاعت 
نسيت كؿ ىمكمي مع ىذه الملاؾ التي تنزلت عمى قمبي بردا »بشخصيتيا القكية أف تنسيو أحزانو 

السمراء  ثـ تزكج بيا، كعاشا فترة جميمة متشبعة بالفف كالجماؿ "كىاـ بيا حتى لقبيا ب2«ك سلاما 
كالخير، لكنيا لـ تدـ طكيلب حتى أصيبت بمرض بعد كلادتيا، لقد شكؿ غيابيا فراغا كبيرا عند ىذا 

نما اكتشافو أف زكجتو ىي في حقيقة الأمر أختو مما زاد  الرساـ كلـ تكف ىذه آخر صدماتو كا 
تعاستو كأغرقو أكثر في كآبة كحزف كتيو فيك مشتت لا يعرؼ الحقيقة كاممة، فبمجرد استلبمو 

بنيتي، »التي أرسمتيا لابنتيا في الفترة التي كانت فييا السمراء طريحة الفراش " أـ السمراء"لرسالة 
أكتب إليؾ مستسمحة، إني مغادرة إلى العالـ الآخر، كلابد مف الاعتراؼ،يجب أف تعممي أف أباؾ 

تحطمت كؿ آمالو فالحب الذم كاف سببا في سعادتو أصبح سببا لتعاستو 3« ...ضابط، اسمو ؾ 
 .كحزنو  

:  أـ السارد 

ىي نبع الحناف، ىي المشعؿ الذم أضاء درب الرساـ كأخرجو مف العتمة القاتمة إلى النكر 
مثمت الأـ الصالحة الطيبة الحنكنة التي تحاكؿ جاىدة أف تجمع شمؿ أسرتيا،رغـ قساكة كصرامة 
 . زكجيا عمييا كعمى كلدىا إلا أنيا تضحي كتناضؿ  مف أجؿ أف تطكؽ عائمتيا بالدؼء كالحناف 
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لقد حدثنا السارد عف جماؿ كالدتو ك أنيا كانت تتمتع بإنسانية راقية كعكاطؼ سامية، في 
سف صغيرة تزكجت مف ضابط عسكرم بالإكراه فمـ تكمؿ دراستيا كتخمت عف طمكحيا، أتعبيا 

بجنكنو رغـ عبادتو لجماليا كانت تصبر كتتعالى عف جراحيا كأكجاعيا بغية المحافظة عمى ابنيا 
 . كالخكؼ عميو مف الانحراؼ عف الطريؽ السكم

لـ تكف في سف الزكاج، كأماميا أمد لاستكماؿ دراستيا، كتحقيؽ حمميا في حمؿ أعمى »
الشيادات، لكف أباىا بت الأمر كزكجيا مف الضابط الشاب، كاف لضعفو ك قمة حيمتو في حاجة 
ماسة لرجؿ يقؼ معو، كحتما لف يجد أفضؿ مف ىذا العسكرم، الزمف زمف قكة يا بنيتي، كف مف 

تشاء كلكف كف قكيا، الكيؿ لمضعفاء يا بنيتي، لـ تستطع أف ترد انسحبت إلى الحماـ كبكت 
 1«بحرقة، تبا لمضعيؼ تصادر حتى كرامتو 

كنت أشفؽ عمى أمي المسكينة، التي ما كنت أراىا إلا حسكنا في » كجاء في مكضع آخر 
قفص مف حديد ،ما الذم حققو ليا أبي سكل أنو اختطفيا، اغتصبيا، سجنيا سبية، أػمَةن في 

آلاـ ك 2«مممكتو، يثبت مف خلاليا رجكلتو أماـ أقرانو، ما كانت في نظرم إلا غزالة مسجكنة 
معاناة ىذه الأـ  لـ تمنعيا تعكيض كلدىا مف الحناف الأبكم بؿ كانت أنيسة كحدتو كاف يراىا  
قدكتو في التحمؿ كالصبر كالتحدم كالتفاؤؿ ناضمت مف أجؿ إزاحة الحزف عف طريؽ ابنيا، 

ساعدتو عمى تجاكز قسكة الحياة كخيباتيا ربتو عمى قيـ التعالي كالكبرياء كما أنيا أكؿ مف شجعو 
عمى مكاصمة حممو، كيبدك أف تمؾ القسكة التي شيدتيا مف زكجيا الأناني المتغطرس جعمت منيا 
أقكل ك أكثر صمكدا، لـ تستسمـ للآلاـ كالأحزاف، كما أنيا لـ تحقد عميو بؿ كانت كفية لو حتى 

. بعد كفاتو لذلؾ ىي في نظر الكاتب ملبكا لمخير كالسكينة 
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: أب السارد

 ضابط عسكرم، يتمتع بشخصية قكية كصارمة كىك إنساف ناجح في عممو لكنو فشؿ في 
دكره كأب كزكج، كانت معاممتو قاسية كصارمة مع زكجتو التي كادت أف تككف جندية، لـ يكف 
يقضي كقتا مع أسرتو كلا ييتـ لشؤكنيـ كاف ىمو الكحيد قضاء كقت فراغو مع خمره كعشيقاتو 

تزكج مف امرأة أحبيا كرغـ حبو ليا تفنف . يمارس جنكنو، كما أنو كاف طائشا، كمتمردا منذ صباه
في تعذيبيا، كانت تصرفاتو تدؿ عمى نفسيتو السمبية كعف عدـ  إنسانيتو كظممو كتكبره، فأثر ذلؾ 

 كفاة ابنتو نقمة نكعية في حياتو إذ أثرت فيو كثيرا كأفقدتو الإحساس أحدثتعمى نفسية ابنو، كقد 
منذ ذاؾ بدأت تتكشؼ لي عيكب كالدم ،كاف مجرد كحش »بجماؿ الحياة، صار أكثر شراسة 

غميظ الطباع، عصبي المزاج، أناني الخمؽ، لـ يكف الناس يحترمكنو كلكنيـ كانكا يخافكنو، كما 
 لقد كاف نمكذجا للؤب 1«كانت أمي إلا مخدكعة فيو، أك لعؿ ىكاه قد غطى عمى بصرىا فأذعنت 

السيئ، شكؿ ىاجسا لكلده لطالما رغب أف ينظـ ابنو إلى الجيش كيخمؼ مكانو بدؿ أف يضيع 
كـ بكيت بحرقة حيف »كقتو في الرسـ، كاف متعسفا في إرغامو عمى ترؾ أحلبمو كطمكحاتو 

ىاجمني كالكاسر المارد كىك يمزؽ كراسي الخاص الذم كنت أرسـ عميو خربشاتي الأكلى، ثـ 
كىك يركمني بقدمو الضخمة فيسقطني أرضا ،ثـ حيف جفاني تماما كأنا أرفض أف أنتظـ في 

 لقد قتؿ ىذا الضابط في بيتو كبقيت قضية كفاتو غير كاضحة كلـ 2«الجندية، معيرا إيّام بالجبف 
 .يعرؼ مف ىك القاتؿ، يبدك أنو شخص قريب منو كبقي لغز الجريمة يشكؿ كساكس عند ابنو 

 الفتاة السمراء 

ىي الشخصية التي أثرت في الرساـ كأحدثت لو تغييرا في حياتو، كجد معيا السارد راحة 
نفسية كأخذ منيا القيـ العميا التي تبنتيا في حياتيا، حيث كانت ليما بعض الصفات المشتركة 
خلبصيما لمفف ىك الذم قرب بينيما، آمنا بأنو عف طريؽ الفف ترقى الأمـ  فحبيما لمجماؿ كا 
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كانت تكبر تجربة تشكيؿ الحرؼ العربي، الذم يمكنو في نظرىا »كتزدىر، كتسمك المجتمعات بو 
 كما أف طفكلتيا لا تختمؼ كثيرا عف طفكلتو فقد ذاقت 1«أف يغزك العالـ ليشكؿ تيارا فنيا عبقريا 

مرارة الحرماف مف حضف كالدييا الذيف انفصلب كىي صغيرة،حيف رفعت أميا دعكة خمع ضد كالدىا 
منذ تمؾ المحظة كىي تتجرع المأساة كتحس بالكحدة كتشتد أحزانيا كمما كبرت أكثر، لكف رغـ ىذه 
الظركؼ الصعبة لـ تنحرؼ بؿ ملؤت ىذه الفجكة بالمطالعة ككرست حياتيا لمفف لتبتعد عف مآسي 

تحمؿ ىذه الشابة في داخميا حزنا ككآبة . الحياة فأصبحت امرأة مثقفة سلبحيا ىك زادىا المعرفي
كأكجاعا مف الحياة التي كانت ظالمة بالنسبة ليا كاستطاعت أف تبمكر ىذه المشاعر مف خلبؿ 

كلكجيا لعالـ الفف، فشخصيتيا القكية سيطرت عمى الرساـ الذم أحبيا كاعتبرىا رمزا لمجماؿ، حيث 
.  آنست كحدتو كأنستو ىكاجسو تعمـ منيا خمؽ الأمؿ كالتفاؤؿ كالتحدم لصنع مستقبؿ أجمؿ 

: أـ السمراء 

ىي مثاؿ لممرأة الفاسدة التي لا تيتـ بشؤكف أسرتيا، كانت أنانية لمَّا قدمت ضد زكجيا دعكة 
خمع كلـ تيتـ لابنتيا الرضيعة التي حرمت مف حنانيا كعطفيا غير مبالية بعكاقب قرارىا كتأثيره 

  .عمى مستقبؿ ابنتيا

إنيا امرأة مف الطبقة البرجكازية، فاتنة الجماؿ كاثقة مف نفسيا كليا شخصية قكية  لدييا 
فمسفتيا في الحياة أف الناجحيف غير مسؤكليف عف فشؿ الفاشميف، فمسفتيا »فمسفة في الحياة 

أف كؿ إنساف عميو أف يحصد ما زرعت حظكظو، فمسفتيا أف السعداء ليسكا مكمفيف أف ينكبكا 
 2.«عف الله في إسعاد الأشقياء 

يبدك أنيا تمقت الفقراء كتعتبرىـ فاشميف، ليست لدييا رأفة كلا شفقة اتجاه الضعفاء كما أنيا 
حادة الطباع كعنيدة، أدل غركرىا إلى ترؾ ابنتيا كزكجيا كالسعي كراء طمكحيا في امتلبؾ 

الحياة، كالتعايش مع أناس مف طبقتيا الاجتماعية، ككانت أناقتيا أىـ بكثير مف مشاعر الآخريف 
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رؼ مف أجميا الكثير لتبقى طافحة ػػػػػػأناقتيا كانت عندىا أىـ مف كؿ شيء، كانت تس»
 .1«باب ػػػػبالش

ىاجرت كتعرفت عمى رجؿ آخر ك قطعت كؿ صمتيا بالجزائر كلـ تسأؿ عمى مصير ابنتيا 
قررت أف تقطع كؿ صمتيا بالجزائر لا تعرؼ أيف تقيـ ىي الآف، كلا كيؼ حاليا، ما عادت »

تربطيا بيا رابطة، كأف لـ تتشكؿ في أحشائيا، كأف لـ تحمميا في بطنيا، كأف لـ ترضعيا،ىي 
قد تككف " معنى الأمكمة "  كىي أـ لا تعرؼ 2«في الحقيقة لـ ترضعيا غير حميب اصطناعي 

.    ىي أيضا فاقدة ليذه العكاطؼ، في صغرىا لذلؾ فيي غير قادرة عمى منح الحناف الرعاية لابنتيا

: أب السمراء

يتمتع بأخلبؽ نبيمة منذ شبابو كاف شخصا طمكحا محبا لمخير، لو قيـ  ىك طبيب عاـ،
كمبادئ سامية عاش كترعرع في حي بسيط، حمؿ أكجاع كأنات سكانو الفقراء، كاف يقسـ أكقاتو 

ظؿ كىك يدرس الطب يقسـ كقتو بيف الجامعة كفقراء الحي، ىك الطبيب »بيف الدراسة كمعالجتيـ 
 3.«كىك الممرض كىك الصيدلاني 

 ثـ تزكج "حي الحمرم"يحاكؿ أف يسمب أكجاع الناس بكؿ ما أكتي مف قكة، عيف طبيبا في 
مف امرأة تكره أعمالو الخيرية، جذبتو  إلى عالميا الذم غدا غريبا فيو، أنجبا فتاة جميمة كبعد ذلؾ  

 .قامت برفع دعكة خمع عميو 

يبدك أف ىذه الأحداث ىزمتو كأطفأت شعمة الحياة فيو، يتابع حياتو في ركتيف دائـ، لـ يعد 
يشعر بحلبكة الدنيا كلذاتيا، نلبحظ بأف شخصية زكجتو طغت عمى شخصيتو، لذلؾ بعد رحيميا 
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ينظر  لـ يعد الطبيب الحالـ الآف إلا آليا يسير بتؤدة،»استسمـ لأكجاعو كفقد ثقتو في نفسو 
 1«بجمكد 

المفارقات الزمنية :الزمف . 3
يمثؿ الزمف العنصر المركزم في الركاية، إذ لا تخمك ركاية مف ىذا العنصر، يحترمو السارد 
كيعتمد عمى التسمسؿ كالتتابع المنطقي لو لكف في الركاية الجديدة، كسر ىذا النظاـ الزمني كأصبح 

الركائي أكثر حرية في التعامؿ مع أزمنتو فمجأ عمى  سبيؿ التجديد إلى الاستغناء عف الرتابة 
فالركاية تمثؿ تيار الزمف في الحياة كبالتالي لا  »كالاستمرارية متبعا تقنية المفارقات الزمنية 

نستطيع القكؿ أف لمركاية بداية ككسط كنياية، لأف ىذه التقسيمات كانت تتصؼ بيا الركاية 
التقميدية، أما الركاية المعاصرة فقد طرأ عمييا التجريب فمـ تعد الحبكة الركائية قائمة عمى 
نما انفتحت الحبكة الركائية عمى أزمنة عدة  السببية المغمقة كالتسمسؿ الزمني المنطقي، كا 
تتداخؿ كتتكاثؼ، كتستغني عف استمرارية الحركة إلى الأماـ مف خلاؿ تيار الكعي كمراكحة 

كىنا تتشكؿ المفارقة 2«الزمف في لحظة آنية لا تقؼ عند نياية كلا تخضع لمترتيب المنطقي 
جيرار "الزمنية التي قد تككف  استرجاعا لمماضي أك الاستشراؼ لممستقبؿ، كىذه المفارقة  في نظر 

يمكف أف تتمكضع في الماضي أك في المستقبؿ » ىي أنيا (G.Genette(1972)" جكنيت
المحكي الأكؿ "التي انقطع فييا  (راىف التمفظ)بيذا الشكؿ أك ذاؾ، لحظة حاضر القصة  البعيد،

("Récit premier) المفارقة  سعة:المفارقة تسمى مسافة ىذه .ليمنح ليا مكانا
(PorteédeL'anachronie )  كيمكف ليذه المسافة أف تغطي مدة(Durée )  ،مف القصة

لذلؾ، يمكف  (Amplitude de L'anachronie )طكيمة أك قصيرة، كتسمى مدل المفارقة 
 3.«سعة المفارقة سنكات عديدة كلا يتعدل مداىا أياما  مثلا، أف تككف،

                                                           
 .  101ص الركاية، 1
 .  37 ، ص 1،2004الزمف في الركاية العربية  دار فارس،بيركت، لبناف ، ط:  ميا القصراكم 2
 ,Genette ، عف20، ص "دراسة تحميمية لنصكص ركائية حديثة " التجريب في الركاية العربية  المعاصرة  : عبد العزيز ضكيك3

 G. (1972) «Discours du récit », in figures  III.  paris p 89   



 تجميات التجريب عمى مستكل السرد في الركاية:                     الفصؿ الأكؿ

 

41 

إف ليذه المفارقة كالتسمسؿ غير المنطقي في النظاـ الزمني الذم يرسمو الكاتب لو أىداؼ 
كسنحاكؿ في ىذه ، بحيث يعطي لمركاية المزيد مف التشكيؽ،كغايات فنية كجمالية في الركاية

المدكنة التي بيف أيدينا أف نكشؼ لعبة الزمف المعتمدة عند عزالديف جلبكجي التي بدت لعبة 
مختمفة، أراد بيا تحطيـ السردية السائدة لذلؾ أخذ ىذا العمؿ منحى تذكرم لمس جكانبا كأكتارا 

 .زمنية متعددة 

 :الاسترجاع. 1.3
يستحضر السارد حدثا سابقا عف النقطة التي كصمت إلييا »:  الاسترجاع فيقكؿ"جكنيت"يعرؼ 
ذا عدنا إلى . كبيذا يعتبر الاسترجاع حركة فنية سردية تترتب عمييا تعددية زمنية1«القصة  كا 
اعتمد عميو كثيرا في مدكنتو ىذه، كأغمب   قد"عز الديف جلبكجي" نجد حائط المبكىركاية 

 التي ظيرت في الركاية تمثمت في تذكر البطؿ لماضيو لذلؾ قسمنا الاسترجاعات الاسترجاعات
المكجكدة إلى ثلبث مقاطع زمنية كبرل، بغض النظر عف المسافة بيف أرقاـ الأجزاء ك كذا عف 

. عدد الصفحات

 تذكر فيو طفكلتو القاسية ك معاناتو مف صرامة كالده، كتعرضو للبعتداء مف :المقطع الأكؿ 
  .طرؼ الجندم

 كما . تذكر فييا كفاة كالده بجريمة قتؿ،لـ تعرؼ حيثياتيا كبقيت مجيكلة: المقطع الثاني
 .سببت لو مف معاناة كىكاجس كآلاـ

 تذكر فيو الجريمة التي شاىد كيؼ قتؿ فييا ذلؾ السفاح الفتاة البريئة:المقطع الثالث .  

نلبحظ بأف ىناؾ تداخلب بيف المقاطع الزمنية كىذا يشكؿ لنا تنكعا زمنيا، كبالتالي لا نستطيع 
تحديد كترتيب ىذه المحظات في حيف يمكننا معرفة الأسبقية، فنجد أف السارد مرتبط بالمقطع الأكؿ 

كاف كالدم يعيد بي إلى جندم يعممني كلـ أتجاكز السادسة مف »إذ يقكؿ في أحد المشاىد 
عمرم، غير أف المعيف استغؿ ثقة كالدم فيو كاعتدل عميا جنسيا في حديقة البيت الذم كنا 

                                                           
 .21، ص نفسو المرجع 1
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تذكر نقطة سكداء في 1«نقضي فيو عطمتنا الصيفية، ككـ كاف حنقي عاصفا حيف عيد بي ثانية 
كيحدث . طفكلتو كعميو نستطيع القكؿ بأنيا بداية أكجاعو، كسببا في اضطراب حالتو النفسية

ذات خريؼ ماطر كنت أقؼ عمى قارعة الطريؽ : »ؿاسترجاع  إلى المقطع الثالث فنجده يقك
متضايقا مف البمؿ الذم أثقؿ كؿ ثيابي كأنا أحاكؿ يائسا إصلاح العطب الذم عصؼ بسيارتي 

البائسة، ليس أمامي إلا عشركف كيمكمترا سأقطعيا كسط غابة كثيفة مف أشجار الصنكبر 
عادت بو الذاكرة إلى عالـ الجريمة التي 2«كالبمكط، يقينا لف تقير شابا في الخامسة كالعشريف

غابت فييا كؿ الإنسانية كاسترجاع ىذه المحظة يدؿ عمى مدل تأثيرىا في نفسو، ثـ نجد استرجاعا 
كاف ذلؾ »زمنيا أيضا مف المقطع الثالث إلى الثاني بطريقة غير منظمة كغير مرتبة مف النص 

كاف كالدم مسجى عمى بلاط الشرفة، رجلاه ...اليكـ عصيبا عمي، كلـ أؾ قد بمغت العشريف بعد
لـ يستطع ك3«الحافيتاف داخؿ قاعة الاستقباؿ، يتجو برأسو إلى السماء كأنما يناجي خالقو 

نسياف كفاة كالده الذم كاف عبارة عف نقطة تحكؿ في حياتو، كفي الأخير يعكد كيسترجع المقطع 
كىنا .4«كنت طفلا صغيرا لـ أزد عف أربعة سنكات ككاف كالدم يداعبني بذات ملابسو »الأكؿ

يشكؿ لنا سمسمة غير مترابطة كيبقى التداكؿ في ترتيب المقاطع، كما نلبحظو أيضا أنو قاـ 
قضيت »باسترجاع مقاطع الكبرل في داخميا استرجاعات صغرل مثؿ ما نجده في المقطع الثالث 

، فمف 5«ؼ كاحد كصمني مف كالدتيػػػػم، ىاتػػػػـ يسألكا عفػػػػأياما لا أخرج مف البيت، حتى أىمي ؿ
خلبؿ استرجاع الشخصية للؤحداث التي عاشتيا في ماضييا نجد أف ىذه الاسترجاعات عبارة عف 

قراءة لمكاقع الذم غابت فيو كؿ ملبمح الإنسانية، كما اعتمد السارد عمى ىذه الإستراتيجية في 
التلبعب بالزمف مف أجؿ أف يجعميا مشكقة أكثر لتشد القارئ إلييا مف جية، كمف جية أخرل تقكـ 

 .بتفسير كتحميؿ الماضي عف طريؽ الحاضر 
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: الاستباؽ .2.3
بمعنى 1«السارد يثير، مسبقا ،حدثا لاحقا عمى خط القصة » "جكنيت"أما في الاستباؽ يرل 

كىذه التقنية لـ نمحظيا  أنيا لحظات سردية متعمقة بالأحداث اللبحقة بالنسبة لمزمف الآني لمقصة،
إلا أف ىذا لا ينفي كجكد الجماؿ الفني الذم تخمقو ، كثيرا في المدكنة التي نحف بصدد دراستيا

. تقنية الاستباؽ كالتكقع رغـ قمتيا في الركاية 

 مف الاستباقات قصدا حتى لا يزيؿ الضبابية حائط المبكىقمؿ عز الديف جلبكجي في ركايتو 
عف أحداث الركاية، كليكسر أفؽ تكقع القارئ كيجعمو يصدـ كيفاجأ مف نياية الأحداث،  إلى درجة 
أننا شعرنا بأف ىذه التقنية نادرة كلـ نكد نعثر عمى ىذا الاستشراؼ إلا مف خلبؿ مشاىد قميمة كىي 

: كالآتي

 2.«ستفجر كىراف عبقريتي الفنية، سأخكض ىاىنا تجارب لا نياية ليا في الرسـ»

 3.«ىؿ يمكف أف يككف ىذا الأحمؽ مف أتباع السفاح أرسؿ لذبحي أك ذبح سمرائي ؟»

 4.« كأف عزفيا يصمني كمكسيقى جنائزية رىيبة، تنذر باقتراب المكت، الفناء»

 5.«حتما انتقالي إلى المستكل الأرقى سيفتح  أمامي فرصا أكبر لتحقيؽ أحلامي الفنية»

سأرسـ الميمة، كأعزؼ عمى العكد ،كأسمع لكماف صديقتي المراكشية المدىشة، سأقرأ شعر »
 6.«المجنكف كابف زيدكف بصكت مرتفع حتى يسمعني أىؿ الحجاز كالأندلس

                                                           
 .G عف.21، ص "دراسة تحميمية لنصكص ركائية حديثة " التجريب في الركاية العربية المعاصرة :عبد العزيز ضكيك  1

Genette. (1972) «Discours du récit », in figures  III.  paris p 89 
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سأجد لنفسي فرصة تأمؿ ملامحيا، سأعدك خمفيا عمى شاطئ الرمؿ، سألتقط ليا مئات »
 1.«الصكر كقد رفرؼ شعرىا راقصا عمى إيقاع المكج،سأصرخ فييا أف تعكد لئلا تبتمعيا المكجة 

كىنا لمسنا الاستشراؼ عمى ىيئة أحلبـ كتنبؤات لما سيحدث في المستقبؿ، إذ يجسد لنا 
التناقض المكجكد بيف الكاقع الذم نعيشو كما نحمـ بو كنتمناه كبالتالي رأينا ذلؾ الصراع بيف 

الحاضر كالمستقبؿ، فنلبحظ أنو يطمح لمستقبؿ كاعد كلحياة أفضؿ عنكانيا الفف كالسعادة الأبدية 
. في حيف الكاقع عكس ذلؾ

كأف الاسترجاع . (الاستباؽ كالاسترجاع)كمما استخمصناه أف الركائي استخدـ المفارقة الزمنية 
طغى بشكؿ كبير فنكاد نمحظو في كؿ صفحات الركاية في المقابؿ اقتصرت تقنية الاستباؽ عمى 

بعض المشاىد فكأف الركائي يريد أف يقكؿ بطريقة ما أف الماضي يلبحؽ الإنساف كيصنع 
شخصيتو، كليذا التكظيؼ غايات فنية كجمالية أىميا محاكلة التأثير الفني عمى القارئ مما يجعؿ 

فيمو للؤحداث أمرا غامضا كصعبا إلى حد ما، كمف ىنا يخمؽ عنصر التشكيؽ لأف المقاطع 
السردية تحكي عف أزماف متفرقة كغير مترابطة لذلؾ كجدنا الزمف في ىذه الركاية مفتكحا لا يمكف 

كىذا التلبعب كالقفز الزمني يعد مف تقنيات الركاية الجديدة كسمة مف سمات التجريب، . تحديده
. ككنيا تعتمد عمى التقطيع السردم كعدـ الاستقرار، فيي لا تخضع بشكؿ مطمؽ لمترتيب الزمني

 التنقؿ بيف الأمكنة. 4
يعتبر المكاف مف عناصر الركاية الأكثر أىمية، لأنو يمعب دكرا ىاما في بنائيا الفني 

 .2«كياف زاخر بالحياة كالحركة، يؤثر كيتأثر كيتفاعؿ مع الشخصيات كأفكارىا»كىك.

لممكاف أىمية بالغة في رسـ البعد النفسي لمشخصية كيتجاكز ككنو المكضع الذم يحتضف ك 
فالمكاف ىك العمكد الفقرم الذم يربط بيف أجزاء النص الركائي بعضيا ببعض، »الأحداث فقط 

                                                           
 .  19، ص الركاية1
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كىك الذم يسـ الأشخاص كالأحداث الركائية في العمؽ،كيدؿ عمييما، كىك داؿ عمى الإنساف 
قبؿ أف يككف دالا عمى جغرافيا محددة أك دالا عمى تقنية تبرز حدكث الكقائع كالأحداث، فمكاف  

 كقد 1«الركائي ىك أساس مكاف الإنساف، مكاف يحدد سمككو كعلائقو كيمنحو فرصة الحركة 
تمكف عز الديف جلبكجي مف تكظيؼ المكاف تكظيفا جماليا فنجده تنقؿ بيف عدة أمكنة، كىذا 

نما كانت لو  الترحاؿ أبرز لنا أىمية المكاف في حياتو، كلـ يكف اختيار ىذه الأماكف اعتباطيا كا 
بداعو في الحياة . دلالات تنعكس عمى شخصية السارد كحالتو النفسية فصكرت انكساراتو كتمرده كا 

:  كاخترنا بعض الأماكف التي تنقؿ بينيا السارد كمنيا

 البيت ىك المكاف الذم يحس فيو الإنساف بالأماف لكي يطمؽ العناف لمخيمتو،فتسرح :البيت
بعيدا إلى عكالـ تستحضر فييا الذكريات، فقد كجدنا ىذا الرساـ قد جعؿ في بيتو مرسما تتسامى 
ركحو فيو إلى بلبد العجائب جسد فيو أفكاره  كأكىامو إلى لكحات فنية مميزة، منح فيو الحرية 

لريشتو فأبدعت كراحت تتجكؿ في ذىنو كترسـ ما ركف عمى جنب مف ىكاجس كمعانات خمفتيا 
 كقد كاف بيتو  يعكس حالتو النفسية المتأزمة، رأينا مف خلبلو كيؼ يعاني ،غطرسة كتسمط كالده

السارد مف كحدتو كعزلتو فكانت ملبمح التعاسة عمى جدراف ىذا البيت الذم كرثو عمى كالده كما 
لاحظنا في المدكنة أف السارد يعاني رعبا شديدا كمخاكؼ في بيتو بسبب تخيلبتو كأفكاره الشيطانية 

التي تأتيو عمى شكؿ أحلبـ كتييؤات أثناء نكمو كبالتالي أصبح مكانا ينقؿ المكبكتات النفسية 
.  السمبية  كالكآبة عكض تكفير الراحة كاليدكء

 ىي مكاف يتعمـ فيو الطالب عدة فنكف كينمي بيا مكاىبو الفنية، كالفنكف :مدرسة الفنكف
مف خلبؿ المدكنة لاحظنا أف ىذه ..." الرسـ، الغناء، الرقص، النحت، التمثيؿ "كثيرة منيا 

المدرسة تضـ مرافؽ مف بينيا  مكتبة كناد طالما قاـ بزيارتو السارد كمحبكبتو ليرتشفا القيكة 
إف المدرسة ىي المكاف الذم يحس فيو الرساـ بالانتماء . أكليشربا العصير كيتبادلاف الحديث معا

كبالراحة النفسية، ككنو مع أشخاص يقدركف الفف كيتذكقكف الإبداع، يحترمكف مكانة المبدع، كما 
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أنيا المكاف الأكؿ الذم يمتقي فيو ىذا السارد بمحبكبتو، فالحديقة ىي الشاىد الأكؿ عمى حبيما 
كقفت طكيلا في الحديقة تأممت صكرتيا تشرؽ عمى المكاف كمو، تزرع الحياة في كؿ شيء »

 1.«يعبؽ الياسميف مف عينييا 

 كىك متحؼ يقع بجانب مدرسة الفنكف تعكد الرساـ زيارتو رفقة محبكبتو، لأف :متحؼ باردك
السارد يعشؽ الفف بأنكاعو كىذا المكاف يعتبر جكىرة  فنية  يستمد منيا الرساـ ىدكءه كسكينتو، 

كنظرا لزيارتيما المتكررة ليذا المتحؼ خمدا مكانا ليما عند شجرة عتيقة يتحاكراف تحتيا عف الفف 
تعكدنا عمى زيارة متحؼ باردك، بحكـ قربو مف مدرسة » : كقضاياه كعف أحلبميما إذ يقكؿ

الفنكف الجميمة أكلا ،كبما يمنحو لنا مف ىدكء كسكينة ثانيا، نرشؼ القيكة، نناقش قضايا الفف، 
نعانؽ أحلامنا نزرع بساتيف مف فرح لمستقبؿ كاعد، حتى صار مكاننا تحت شجرة الدردار 

 2.«المسنة مقدسا

 متحؼ باردك كانت كجية كؿ منيما كىذا دليؿ عمى أنيما اختارا مكانا يحتضنيما كيفيميما؛ 
إيمانا منيما بأف . يعشقاف تفاصيمو كيسبحاف فيو إلى عالميما الخاص الذم عنكانو الخلبص لمفف

الفف ىك الكحيد الذم يستطيع أف يزيف الكاقع كيزرع الابتسامة في الناس كينيض بالأمـ كيركييا 
.   بالإنسانية

 ىك المتنفس الذم ينسى فيو الناس بعض أعباء الحياة كمشاكميا كىك مكاف يقصده :المقيى
الأصحاب كالأصدقاء لتجاذب أطراؼ الحديث كلو أىمية كبيرة  في الركاية العربية، كىذا ما عبر 

المقيى مف الأمكنة التي ليا »: في كتابو بنية النص السردم بقكلو"عنو حميد لحميداني 
خصكصيات تجعميا دائما مادة أساسية في الركاية، أف ليذا المكاف حضكر كبير، كىذا الأمر لا 
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يقتصر عمى الركايات الكاقعية، كلكف أيضا عمى الركايات الجديدة فيتحكؿ المقيى إلى مسرح 
 1.«منفرد للأحداث، بحيث يبدك ككأف ىذه القصة لا يمكف أف تتـ إلا بكجكد المقيى 

كىي محطة التقاء !  إف الركاية التي بيف أيدينا لا تخمك مف كجكد فضاء المقيى كيؼ لا ؟
السارد بمحبكبتو يتبادلاف فييا أطراؼ الحديث بعيدا عف أعيف الناس، كمف الكاضح أف كجكدىا 
المطؿ عمى البحر أضفى عمييا جكا مف الركمانسية كالشاعرية، ففي ىذا المكاف رقصت ركحو 

كىك القادر عمى أف ينسيو كساكسو كأكىامو كيقير الشيطاف الذم بداخمو . فرحا كدىشة مع سمرائو
ضمتنا كفيتريا الأحلاـ، مباشرة عمى شاطئ البحر، تقابمنا كجيا لكجو »يقكؿ في أحد المشاىد 

رقصت نفسي عمى إيقاع قمبيا الجميؿ، اكتشفت أكؿ ركعة أسنانيا، بياء ابتسامتيا يكفي ...
ذلؾ كحده ليميمني مالا نياية مف الأعماؿ الخالدة، آه يا سمرائي أنت دىشتي التي لا تنتيي 

 2.«أنت حممي الأبدم

دخمت مقيى يتربع عمى ربكة في الحي المجاكر، تعكدت أف »: كفي مكضع آخر يقكؿ
 3«أقصده، تحس فيو بالراحة المطمقة كأنت تتأمؿ صفحة البحر أمامؾ تمتد إلى ما لا نياية 

فيك مكاف يقصده السارد لمراحة كالتأمؿ في جماؿ الطبيعة  كالتخمص مف كؿ الأفكار السمبية التي 
كلكف عز الديف جلبكجي في ىذه المدكنة غير مف كظيفة . تعكر مزاجو أم أنو ىركب مف الذات 

جمست حيث تعكدت، أسرع إلي النادؿ »ىذا المكاف فأصبح فضاء خنقا يمده بالرعب كالخكؼ 
بقيكة كماء، جرعت مف الكأس، كبسطت الجريدة، ىاني العنكاف الكبير عمى صفحة البداية 

، كقفت في مكاني مرعكبا، ثـ عاكدت الجمكس، ارتفعت دقات قمبي، "العدالة تبرئ قاتؿ الفتاة "
أحسست بالمخاطر تحدؽ بي مف كؿ جانب، كضعت يمنام عمى قمبي أحسست انقباضا شديدا 
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يبدأ مف أمعائي كيصعد إلى قفصي الصدرم، تكاد أنفاسي تنقطع، تخمد دقات، أنتظر المكت 
 1.«المفاجئ 

ىنا كانت الصدمة التي كسرت كؿ التكقعات؛ في حيف كنا نتنبأ مكعدا شاعريا لمرساـ 
نا السارد إلى عالـ يسكده الخكؼ كالفزع بؿ أصبح المكاف يطكقو المكت مف كؿ ذكمحبكبتو أخ

.  جكانبو

 كاف حاضرا في الركاية بكثرة فمف خلبلو استطاع السارد اليركب مف عالمو الضيؽ :البحر
لأف ىذا ،المغمؽ إلى عالـ منفتح متسع يحقؽ لو الراحة النفسية، فيرغب ىذا الرساـ في زيارة البحر

كيشحنو بالأمؿ كالتفاؤؿ كيستمد منو القكة كالصمكد عند ىيجانو كيمقتو  المكاف يؤثر فيو إيجابا
كانت لي رغبة في أف نزكر »: حيف يستسمـ لأنو يرل فيو ضعفو كانكساراتو كىذا ما جاء في قكلو

مستعرضا لقكتو كميارتو  النخاع كأنا أقؼ أمامو ىائجا، البحر ىذا الصباح، يتممكني حد
القتالية، أمقتو حيف يستسمـ رخكا صيفا، حممت أف نجمس معا جنبا إلى جنب عمى الصخكر 
العملاقة، سأجد لنفسي فرصة تأمؿ ملامحيا، سأعدك خمفيا عمى رمؿ الشاطئ، سألتقط ليا 

 2«مئات الصكر كقد رفرؼ شعرىا عمى إيقاع المكج

  كاف لو أمؿ أف يلبقي محبكبتو كيقضي معيا كقتا أماـ البحر، كيأخذ ليا العديد مف 
الصكر، كتغكص ركحو  في ىذا الجماؿ الإليي دكف أف يتذكر الماضي الأليـ، لكف يبدك أف ىذا 
المكاف رغـ سحره كصفائو لـ يتمكف مف محك أكىاـ كىكاجس الرساـ، فعالـ الجريمة يطارده أينما 

سأصرخ فييا أف تعكد لئلا تبتمعيا المكجة، كانبسطت أساريرم كأنا أراىا ممدة عمى »: حؿ يقكؿ
الرمؿ البارد،يتسمؿ الماؿ إلى كؿ ثيابيا أمسؾ بيدىا بقكة لأسحبيا بعيدا، يتمكف الماء حمرة، 

إنيا الفتاة  خيط خيطاف، ثـ تيدر أمكاج الدـ، أراىا مفصكلة الرأس، أحدؽ في سمرائي جيدا،
المقتكلة، يداىمنا قرش شرس يأخذ معو جزء منيا، أسحب مف بيف فكيو ما تبقى أبتعد صارخا 
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 كيبدك أف البحر الذم كاف فضاء لمتفاؤؿ كالراحة كالسكينة  قد 1«المعنة ما ىذه الخيالات...
انعكس إلى مخاكؼ في نفس السارد إذ نجده يتكىـ بأف محبكبتو مفصكلة الرأس يياجميا قرش 

كىنا يعرض لنا البحر حالة السارد النفسية مف الشعكر بالقمؽ . شرس،كيتمكف ىذا الماء بمكف الدـ
كالاضطراب كأف المخاكؼ كالأحلبـ دائما تعكر صفك حياتو بالرغـ مف محاكلاتو في التخمص منيا 

.  بشتى الطرؽ

كالقاسية، حمـ فييا  ىي المكاف الذم عاش فيو السارد طفكلتو الأليمة: العاصمة الجزائر
بمستقبؿ زاىر، ىذا المكاف شيد أفراحو كأحزانو، آمالو كخيباتو، كاف شاىدا عمى قساكة كمعاممة 
أبيو السيئة أيضا، عمى اغتصابو، عمى ىكاجسو كأكىامو التي لـ تدعو يعش بسلبـ، ىنا تعرؼ 

التي أنستو الأحزاف كالأكجاع كأعطتو جرعة مف الأمؿ كالتفاؤؿ، ركحيا النقية  عمى محبكبتو
كالسامية كانت ميربا يمجأ إليو كمما شعر بقمؽ أك ضيؽ إذف ىذا المكاف كاف حاضرا في كؿ 

. محطة مف حياتو

 ىي مدينو تفيض بالإبداع كالجماؿ كىي رمز لمحضارة كالرقي كمنبع الفف كالفنانيف، :كىراف
في ىذه المدكنة حمؽ بنا السارد في سماء الباىية، رافقنا في رحمة سياحية إلى أىـ مناطؽ ىذه 

جنة ىاربة مف  »المدينة، ابتداء مف عيف الترؾ التي شعر فييا بمذة كطعـ الحياة كاصفا إياىا ب
 مفتكنا بصنع الله الذم أتقف كؿ شيء كبعطائو الذم خص بو مكاف دكف آخر فيي رمز 2«الخمد

 في كؿ مظممت أنقؿ الطرؼ مفتكنا بجماؿ الطبيعة، أتماه»: لعظمة كقدرة الخالؽ حيث يقكؿ
 كالذم "حي الحمرم"فذكر أنو تجكؿ في أرجاء 3«مناظرىا العبقرية، أحسيا تسكف كؿ أعماقي

يعتبر مف أقدـ الأحياء، استرجعت فيو محبكبتو أىـ محطات طفكلتيا فكاف كؿ شيء يذكرىا 
. بماضييا، تحاكؿ مف خلبؿ المكاف أف تكاجو الماضي مف جديد 
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كانت سيارة الأجرة تمخر بنا باتجاه حي الحمرم أقدـ أحياء كىراف، كأكثفيا سكانا كانت »
سمرائي تمد عينييا بشغؼ كبير إلى كؿ شبر مما تقع عميو عيناىا،كأنما تستعيد ذكريات 
طفكلتيا،المشتتة ىاىنا كأكماـ الزىر، كأجنحة الفراش،تتغير ملامحيا في كؿ لحظة فرحا 

 1.«كحزنا،انبساطا كانقباضا 

لقد أيقف أف كىراف ىي المدينة الأمثؿ ليفجر بيا إبداعو الفني، كيرسـ بعبقرية مئات 
المكحات، كأف ىذه المدينة ىي مف ستأخذ أحلبمو لمحقيقة،لأنيا مادة خاـ لمفف كالرسـ، كؿ شيء 

لا يضاىيو جماؿ، فكىراف  أصالتيا، تحفيا، جماؿ الأنثى فييا ساحر مدىش فييا طبيعتيا الخلببة
. تركيبة مف السحر الفني

مساءا دخمنا طحطاحة كىراف، كلعميا آخر بقعة في المدينة لـ »: ك يقكؿ في مكضع آخر 
ترىا، بعد أف قمبت كؿ الأحياء كصفحات كتاب ضخـ، تجكلنا في سكقيا الشعبي، كاف ىمنا 

البحث عف تحؼ قديمة، لا يعرؼ الناس قيمتيا، كالتقينا في أحضانيا عشرات الفنانيف 
 2.«كالمبدعيف، شعراء كرساميف كعازفيف، كانخرطنا في جمسات لمنقاش العاـ 

 كاف السارد يعتبرىا ىاجس سمرائو لأنيا لطالما تحدثو عف طفكلتيا في بيت كالدىا :تممساف
الذم يقع في درب الحداديف كعف طيبة الناس ككرميـ، فكانت دائما تصؼ ىذه المدينة التي تعد 

 تعممت في أحد مساجدىا فف الخط العربي، كما أنيا تشبعت ،معمما مف معالـ الحضارة الإسلبمية
أصرت أف نترجؿ بعيدا عف درب الحداديف، كرحنا نخكض »: منيا بمعرفة الزخرفة الإسلبمية يقكؿ

في شكارع كزنقات، كانت سمرائي تتيجى كؿ مؿ تقع عميو عيناىا، تمتقط لو ما شاءت مف 
الصكر، كنت لا أممؾ إلا أف أنصت باىتماـ، كأنا أطكم ذراعي كتمميذ نجيب، ككـ كاف فرحيا 

كانيمرت عميو تقبيلا عمى يديو كرأسو حتى ! غامرا كىي تمتقي بالشيخ إماـ مسجد لالةَّ راية 
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أشفقت عميو كىك لا يقدر أف يتماسؾ في كقفتو، لقد كانت فعلا دقيقة في كصفو لي قبؿ 
 1 .«زكاجنا، ككانت أكثر دقة في كصؼ أصابعو التي تعممت عمييا فف الخط

 حط بنا عز الديف جلبكجي الرحاؿ في بلبد المغرب، فكاف أكؿ مكاف يزكره فييا ىك :المغرب
تذكره أيضا بكحدتو  كبركدة أحيائيا. البيضاء التي كرىيا لأنيا تذكره بماضيو الأليـ الدار

كانكساراتو كبقساكة كالده الذم لـ يدفئو بحنانو، كما أنو يرل بؤسو كشقاءه في أىميا كفي مبانييا، 
نزلت بنا الطائرة مساء في الدار البيضاء، لـ أطؽ حتى »: لذلؾ لـ يمبث بيا طكيلب، يقكؿ

دخكليا،ىذه المدينة لا تثير شييتي، بأحيائيا الإسمنتية الميتة الباردة، بمظاىر البؤس التي 
 2.«تكاجيؾ في بعض أحيائيا، بكثرة المدمنيف كالمشرديف، بذبكؿ عبؽ الانتماء

مدينة مميئة بالحياة، زخرفة فنية، ترل فييا إبداع  " مراكش "سرعاف ما غير كجيتو إلى 
كعبقرية الإنساف، يفكح عطر الفف في كؿ شبر مف أراضييا رغـ حضارتيا كرقييا إلا أنيا متمسكة 

كانت الأصكات مف الساحة »بالجذكر كأصالة شعبيا، كخاصة ساحة الفنا،يقكؿ كاصفاىذه الساحة  
تسحبني إلييا، كنت في حالة سحرية عجيبة، الساحة تعج بالحياة، تعبؽ بالفف، أينما تكؿ 

كجيؾ فذلؾ عبؽ الإنساف كعبقريتو، يجمعاف في لحظة مف الزمف، كفي شبر مف أرض القركفَ 
 ىذا 3«كالحضارات، فنانكف كسحرة كمشعكذكف، رسامكف كطباخكف، مزينكف كقرادكف كككككك

المكاف مقدس عند السارد بما يحممو مف ثراء فني كيعد كذلؾ فضاء كاسعا ممزكجا بالفرجة كالترفيو 
فيذه المكحة الناطقة يستمتع فييا الزائر بأشكاؿ كصنكؼ متنكعة مف العركض المشكقة عرفت أنيا 

ترل الخمؽ بكؿ أطياؼ »: محجا لمزكار مف كؿ أنحاء العالـ كفدكا إلييا للبستمتاع فنجده يقكؿ
البشر يأتكف مف كؿ فج عميؽ، أييا الخمؽ حجكا إلى مراكش مف استطاع إلييا سبيلا، كمف لـ 

 4.«يستطع
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نستخمص بأف الأماكف التي تنقؿ بينيا السارد كانت في نظره أماكف تعبؽ بالحياة، تقدر الفف 
الذم أخمص لو، فنراىا قد أثرت فيو نفسيا، كساعدتو عمى إطلبؽ العناف لعبقريتو، كتحرير جنكف 
.الرسـ عنده، لذلؾ رأيناه يختار الأماكف بدقة كيقصدىا لميركب كالتخمص مف انكساراتو كىكاجسو
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: شعزٌت السزد  .1

إف مف سمات التجريب ىك الاعتماد عمى تداخؿ الأجناس الأدبية فيما بينيا فنجد الشعر ىك 
الكجية الأكلى التي يذىب إلييا الركائي لكي يستحضرىا في ركايتو، ككف الشعر كسيمة كأداة يعبر 
بيا الشاعر عف آلامو كأحزانو كأفراحو كعكاطفو التي انتفضت في نفسيتو كبالتالي ىذا التمازج بيف 

. سيمنح لمركاية أبعادا جمالية كدلالية مختمفة كمميزة  (الشعر، السرد)

كيعد تضميف الشعر داخؿ الركاية شكلا مف أشكاؿ التحاكر بيف الألكاف الأدبية كىكا في »
الكقت نفسو كسيمة مف الكسائؿ المتعددة التي تكسر رتابة السرد كما يمكنيا أف تشكؿ مممحا 
متقاصيا سكاء كانت منسكبة إلى شاعر أخر كشكؿ مف إشكاؿ التناص أك شاعر لو حضكره 

 إذف فتحت الركاية ذراعييا لمشعر مف أجؿ تخطي 1«الداخمي كشخصية مف شخصيات الركاية
الترتيب السردم المنطقي المألكؼ في الركايات التقميدية ككذا يمنحيا لغة شعرية ساحرة تعرض 

براعة كميارة الكاتب في تشكيؿ أسمكب سردم راقي، كىذا التداخؿ بيف الشعر الركاية يأخذ أشكالا 
مختمفة في التكظيؼ منيا ما يعتمد عمى شعرية الأسمكب أك تكظيؼ نصكص شعرية لشعراء 
  .آخريف كىناؾ أيضا مف يضمف نصكصو الشعرية الخاصة بو فتككف مف إبداع الركائي نفسو

قد  بالإضافة إلى رسـ ألفاظو كنحتيا حائط المبكى في ركايتو "عز الديف جلبكجي" نجد 
أبدع لنا نصكصا شعرية تتماشى مع المكاقؼ كالأحداث السردية لمشخصية كىذا ما نجده مثلب في 

 :قكؿ الرساـ لما عبر عف مدل إعجابو بمدينة كىراف إذ يقكؿ 

إنيا كىراف  »

أميرة المدائف  

 2.«كسحر الجنائف
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الرساـ بإعجابو بمدينة كىراف لدرجة تشبيييا بالأميرة لجماليا، كتميزىا عف المدائف  ىنا يقر
 .ببيائيا كبيجتيا  كأنيا تمفت نظر زائرىا كتسحره

: كفي مكضع آخر نجده يتغزؿ بمحبكبتو فيقكؿ 

آه  »

أيتيا  

يا عصفكرتي  

كـ أحبؾ  

امتلأ الككف بالمكسيقى ك التغريد  

 1.«أييا الككف صمتا فحبيبتي تضحؾ

 يعبر ىنا الرساـ عف مشاعره بمكحة شعرية فنية ترسـ ما يدكر في نفسيتو اتجاه محبكبتو، 
مناديا إياىا بعصفكرتي كقد غمرت الككف بجماؿ صكتيا تعبيرا منيا عند سعادتيا التي أسكتت 

الككف مف أجؿ سماع ضحكاتيا  

كليتيا لـ ترسميا  »

لـ تكف تحمؿ إلا نبأ مرضيا الشديد  

 2 .«كليتيا لـ تخبرىا

تأسؼ الرساـ عمى حالة محبكبتو مف خلبؿ الرسالة التي أرسمتيا أميا إلييا، فرسمت في 
. ذىف المتمقي مدل انكسار كخذلاف كحالة الكآبة التي تمر بيا محبكبتو
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إف تكظيؼ ىذه المقاطع الشعرية في السياؽ الركائي كاف بيدؼ التعبير عف انفعالات 
النفس،ككذا لتزكيد الركاية بإيقاع مكسيقي يضفي ركنقا كسحرا عند المتمقي،كبالرغـ مف قمة ىذه 
المقاطع إلا أنيا أضافت جمالية لمنص كيمكف القكؿ بأف عز الديف جلبكجي كانت ألفاظو طيمة 
الركاية منحكتة ك مشكمة بأبيى حمة، فشاعرية لغتو تجعؿ القارئ يسرح في عكالـ فنية ساحرة  

كىذه المقاطع الشعرية كانت تمبية لحاجة نفسية عند الركائي تكشؼ رغبتو في التحرر 
 .كمحاكلتو لمتغيير كخمؽ الاختلبؼ كالتميز عف الكتابات السردية التقميدية

: الرسـ .2
يعتبر الرسـ فف مف الفنكف الجميمة ككسيمة لمتعبير عف الخكاطر التي تجكؿ في عقؿ الإنساف 

كعف أحاسيسو كعكاطفو، لذلؾ احتضنتو الركاية الجديدة بصدررحب، كاعتبرت تكظيفو نكعا مف 
فراح الركائييف يقحمكف الصكر بشتى أنكاعيا، . أنكاع المخالفة كالمغايرة للؤنماط التقميدية السائدة

بداعية النص الأدبي مف  المغكية منيا كالبصرية جاعميف منيا العنصر الأىـ ككنو يجسد جمالية كا 
. جية ك يكفر لممتمقي أكبر قدر مف المتعة كالمذة مف الناحية الفنية 

 بأػنيا فف بصرم مرئي سيميائية الصكرة الصكرة في كتابو "قدكر عبد الله الثاني"يعرؼ 
: » يجسد بطريقة إبداعية العالـ الخارجي كىي مرآة عاكسة لما يدكر في العالـ الباطني  فيقكؿ

الصكرة في مفيكميا العاـ تمثيؿ لمكاقع المرئي ذىنيا أك بصريا أك إدراؾ مباشر لمعالـ الخارجي 
المكضكعي تجسيدا كحسا كرؤية، كيتسـ  ىذا التمثيؿ مف جية بالتكيؼ كالاختزاؿ كالتصغير 

 1.«كالتخيؿ كمف جية أخرل بالتضخيـ كالمبالغة 

 (صكرة بصرية )أكغيرلغكية (صكرة كلبمية ) كمف الشائع أف الصكرة قد تككف صكرة لغكية  
 :كيندرج تحتيما أنكاعا أخرل مف الصكر
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ىي تشكيؿ »:  فيقكؿ"أحمد عبد الخالؽ"يعرفيا الدكتكر نادر " المغكية":الصكرة الكلامية- (أ
لغكم مككف مف الألفاظ كالمعاني العقمية كالعاطفية كالخياؿ، كىي مظير خارجي جمبو الشاعر 

بمعنى أف المغة تتكلى ميمة التعبير عف الأشكاؿ 1« أك الكاتب ليعبر بو عف دكافعو كانفعالاتو
كالألكاف كالخطكط التي تختمج في خياؿ الكاتب كتجسد في الأخير لكحة فنية مكتكبة تعكس 

بطريقة إيحائية غير مباشرة الحقائؽ المكجكدة في العالـ الخارجي ك بالتالي تجذب القارئ إلييا 
. لتستفز خيالو كعكاطفو 

في طياتيا  فف الرسـ مرافقا لكتابتو  حائط المبكى "عز الديف جلبكجي"  شممت ركاية 
السردية  ليجسد ما يدكر في الركاية كليكشؼ جمالية الإبداع عنده، خاصة كأف نصو يغكص في 

عالـ الفف التشكيمي، لذلؾ أمتع المتمقي بالعديد مف الصكر كالمكحات الفنية ساردا تفاصيميا 
كجزئياتيا عف طريؽ المغة التي شكميا بدقة كعناية، فبدت متجانسة كمعبرة  كاستطاعت ملبمسة 

خياؿ القارئ كبالتالي نلبحظ أنو لـ يكف يكظؼ ىذه المكحات تكظيفا اعتباطيا بؿ نجد أنيا محممة 
:    بدلالات مختمفة تعكس أفكاره كأحاسيسو كىذا ما رأينيا في لكحتو التي يقكؿ فييا 

رسمت في لكحتي صكرة أبي، أقصد استحضرت بعض ملامحو في المكحة، كاف بشاربيف »
كثيف متدلييف إلى الأسفؿ، يحيطاف رقبتو كدثار صكفي شتكم ينضغط عميو بشدة، ثـ يمتداف 
عمى جانبيو كأنيما ضفيرتا سمرائي، كعممت عمى أف يككف أنفو مختمفا، كأنا أستحضر دكف 

سابؽ تحضير أنؼ الجندم الذم اغتاؿ براءتي كأنا طفؿ صغير لـ أتجاكز السادسة مف عمرم، 
كاف الأنؼ أميؿ إلى الفمطحة كالاحمرار، فبدا كأنؼ عنزة، كأدخمت تقنية القرف في رسـ المكحة 

كميا، كأنما استعير شكلا جديدا مف المنمنمات أك الرسـ الفطرم، لا أعرؼ كيؼ نسمي ىذه 
التجربة ،يكفي المتمقي أف يرل بكضكح مئات القركف، متجاكرة، متشابكة، متداخمة، حتى 
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أسميت الرسـ بالمكحة القرنية كصرخت في أعماقي كأنا أنتبو إلى أف أبي كاف دكف عينيف كاف 
 1.«التجكيؼ داخؿ الرأس عميقا مظمما، ماذا فعمت ؟ ىؿ ىذه حقيقة؟ 

في ىذه المكحة الكلبمية استحضر الرساـ ملبمح شخصية  كالده مف خلبؿ رسـ شاربيف كثيف 
طكيميف يحيطاف رقبتو، كىذا يبرز مدل صرامتو كجبركتو كديكتاتكريتو، كما أنو استحضر أيضا 

ملبمح الجندم الذم قاـ بالاعتداء عميو كىك في سف صغيرة، كرمز لكمييما بالقرف كالقرف ىك اسـ 
 كتضمينو ىنا يدؿ عمى أف كؿ مغتصبيو رجاؿ، فتمقى جؿ صدماتو مف ىذا الجنس ر،مذؾ

الخشف، كما أنو صنؼ كالده كالجندم تصنيفا كاحدا فكمييما سمباه حريتو ك براءتو أما القركف 
كأراد أيضا مف رسـ . الكثيرة فيي دلالة عمى سيطرة عالـ رجكلي ظالـ لا ضمير فيو كلا إنسانية

 إخراج كؿ مكبكتاتو كعكاطفو كاستطاع أف يكاجو بيا مغتصبيو بالرسـ كالعبث بأشكاليـ لكحتو ىذه
.   فأخرجيـ بأبشع صكر كجند لذلؾ كؿ ما يحممو مف بغض ككره ليما 

 : كفي لكحة أخرل يقكؿ

كقد استكت المكحة بكؿ معالميا، سمرائي كأنما ىي مجرد خمفية، بكؿ البؤس الذم اغتاؿ »
سمطت الضكء . ملامحيا، يحصنيا صبياىا ىلاليف متقابميف، تمتد أرجميـ جذكرا إلى أعماقيا

عمى المكحة جيدا، كقد تعانؽ عمييا البياض كالسكاد اكتشفت في ملامح الصغيريف حضكر 
  2.«كالدم الصارخ، لا فرؽ، ىذا كالدم كىك صغير، إنو يستمر في حفيديو 

 نجد مخاكفو كىكاجسو تطغى عمى المكحة التي امتزج فييا المكف الأسكد الذم يعبر عف 
الغمكض كالمكت الأبيض الذم يدؿ عمى النقاء كالخير كالبساطة كالأمؿ، فتجسدت كساكسو في 

.   الخكؼ مف ملبحقة ماضيو لمستقبمو أم خكفا مف تطبع أكلاده بطباع جدىـ 

:  لتظير لكحة أخرل معبرة عف دكاخمو فيقكؿ فييا
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أربعة ألكاف تتدرج في المكحة الأخيرة كما أسمتيا سمرائي، سكاد يستكم في الأسفؿ »
 (الطاء كالسيف)يتداخؿ مع زرقة تتدرج حتى تصير سماكية باىتة، كفي خضميا يتعانؽ حرفا 

مع سيطرة كاضحة للأكؿ الذم تكاد إشالتو تصير سيفا لماعا أك رمحا حادا، كيمتد حرؼ السيف 
أحيانا بأنكاع مختمفة مف الخطكط خاصة الككفي منيا بأشكالو المختمفة، كتتيشـ أسنانيا أحيانا 

.  كقد غرقت في السكاد كالزرقة كأنيا بقايا غابة التيبت ثـ جرفتيا الأمطار

كفي الأعمى خضرة تكاد تستكم عمى العرس، لكلا نقاط حمراء تبرؽ ىاىنا كىناؾ ،يكاد 
حرؼ الألؼ كىك يشرئب إلى السماء منتصب القامة خطكطا معركقة ظاىرة أحيانا كباىتة أحيانا 

. أخرل، يكاد يمثؿ خمفية لمّكنيف معا 

كتكاد المكحة تشكؿ طبقتيف يفصؿ بينيما خط رفيع مف المنمنمات المذىبة، يجعؿ المكحة 
كأنت تتأمميا مف بعيد تبدك عركسا بحزاـ ذىبي بديع،كتخاؿ الحركؼ في المستكييف معا مائجة 
راقصة، في الأسفؿ مسحة حزينة باىتة، كفي الأعمى إشراؽ كفرح، كأنيما فصلا الشتاء كالربيع 

كقد تجاكرا كتآلفا كتنافرا، تدىشؾ ضربات الريشة السريعة الراقصة، تبيرؾ نقاط الضكء 
 1.«المرتعشة اطمئنانا كرعبا، كتيز أعماؽ أعماقؾ

مزجت ىذه المكحة بيف المنمنمات كالرسـ التجريدم، إذ تندرج فييا أربعة ألكاف، فنجد فييا 
المكف الأسكد يدؿ عمى الانشقاؽ كالحزف يميو الأزرؽ القاتـ معبرا عف الخكؼ مف المستقبؿ كالبحث 

عف الذات كعدـ القدرة عمى المكاجية كصكلا إلى الأزرؽ الباىت، كفي أعلبىا خضرة لامعة 
كالمتأمؿ لمكحة يجد أنيا عبارة عف شقيف شؽ سفمي يعبر عف الحزف كالألـ كالضياع، كجزء عمكم 
يمثؿ الأمؿ كالتفاؤؿ، كيتكسط ىذيف الشقيف المكف الذىبي الذم يحمؿ الفرح كالراحة كيثير الجاذبية 

. لمجديد 
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أحدثت ىذه المكحة كقعا في نفس السارد إذ لامست عكاطفو كعبرت عف أحاسيسو، كشابو لقد 
تدرج ألكانيا تدرج حياتو التي كانت بدايتيا حزف كاضطراب أبرزه السكاد، كبتعرفو عمى السمراء 

 .         سطعت أنكار الانفراج عنده ثـ ابتعدت اليكاجس كالأكىاـ عنو شيئا فشيئا

": غير لغكية"الصكرة البصرية -  (ب

ىي نكع مف الصكر التي تعتمد بالدرجة الأكلى عمى حاسة النظر كالمشاىدة كيعرفيا الدكتكر 
كىي إدراؾ مباشر ...  ىي كؿ تقميد تمثيمي مجسد أك تعبير بصرم معاد»قدكر عبد القادر  قائلب 

أم أنيا تعكس مظاىر العالـ الخارجي بإعادة  تمثيمو كمف 1«لمعالـ الخارجي في مظيره المضيء
. الشائع أف ليا أنكاع عدة منيا الصكرة الفكتكغرافية كالصكرة الإشيارية كالمكحة الفنية 

عمؿ »: كقد كظؼ عز الديف جلبكجي الصكرة البصرية مف خلبؿ المكحات الفنية كالتي ىي
تكجيو الانفعالات كالأحاسيس، كالمتناقضات الصارخة كالإحباطات الذاتية كالأحداث التي عاشيا 

الفناف كلـ يتمكف مف ىضميا، فيك في حقيقة الأمر عممية نفسية مثيرة تنعكس في الإنتاج 
فالصكرة ترتبط بالحالة النفسية لمكاتب يرسميا انطلبقا 2«المعركض في القاعات كالمتاحؼ العالمية

مف مشاعره كأحاسيسو كانفعالاتو كيتعمد عمى الغمكض في عرضيا لتككف مييأة لتتقبؿ قراءات 
كىذا ما كجدناه في المدكنة التي نحف بصدد دراستيا، لدرجة . كدلالات مختمفة مف قبؿ المتمقي

اية يمحظ ىذا الحضكر اللافت لمفف التشكيمي فمـ يكتؼ جلاكجي كأف القارئ العادم ليذه الر»
ما عمد عمى استحضار عدد مف المكحات الفنية  بالمكحة الفنية التي جاءت في غلاؼ الركاية، كا 

لكبار الفانيف في متف الركاية ذاتيا، ك المتأمؿ في ىذه الأعماؿ الفنية يمحظ أف جلاكجي قد 
اختارىا بعناية لتتلاءـ مع الدلالة العامة لمركاية، بحيث تصبح ىذه الأعماؿ عنصرا أساسيا في 
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ثـ إف التعبير بالصكر قد  بناء دلالة النص ك تكثؽ العلاقة بيف متعة السرد ك تشكيمية الفف،
 1«يككف أفضؿ مف التعبير بالكممات، كخاصة نحف في عصر ثقافة الصكرة 

  : 1الصكرة رقـ 

، (ليالي رمضاف)كىذه المكحة بعنكاف " عمر راسـ"تمثمت في صكرة لمفناف التشكيمي الجزائرم 
تضـ مجمكعة مف العناصر البشرية كالعمرانية فأما البشرية فنرل مجمكعة مف الناس صغارا ككبارا 

نساء كرجالا يرتدكف ألبسة تقميدية مف المجتمع الجزائرم ككذا المباس العثماني كىذا يدؿ عمى 
تمسؾ الجزائرييف بعاداتيـ كتقاليدىـ كأصالتيـ، أما خمفية المكحة فقد كانت عبارة عف مباني 

بارزا كما زاد المكحة ركعة تمؾ الإطلبلة لمبحر كمنظر " مسجد العاصمة الكبير"إسلبمية فظير 
" السفف، فجماؿ الطبيعة امتزج بجماؿ المباني ليجعؿ لمكحة سحرا خاصا بيا كفي أسفميا كتب 

 ."شارع سيدم محمد شريؼ في القصبة

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

فنيات الكتابة السردية "، مداخمة  في اليكـ الدراسي حكؿ " حائط المبكى "تداخؿ الأجناس ك الفنكف في ركاية : عبد الحميد ىيمة 3
 . 6ص أبك القاسـ سعد الله، 2  جامعة الجزائر 17/01/2018يكـ " في الجزائر 



تداخؿ الأجناس كالفنكف في الركاية:                        الفصؿ الثاني  

 

62 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

أراد الفناف في ىذه المكحة إبراز مدل تعمؽ كتشبث الجزائرييف بأصالتيـ كتراثيـ العريؽ كأف 
اليكية تعتبر قاعدة في الفف الجزائرم، ككظفيا عز الديف جلبكجي لإبراز جمالية المكاف ككذا 

إظيار مكانة المبدع في مجتمعو كتصديو لمتيميش الذم يتعرض لو كالتعسؼ الذم يمارس في 
حقو  إلا أنو الكحيد الذم  يستطيع تجسيد بيئتو  بكؿ ما تحممو مف أفكار كقيـ كمبادئ محاكلا بث 

، كما نجد فييا إحياء لمماضي الجميؿ الخالي مف القذارة ك  الفنيإبداعورسائمو النبيمة مف خلبؿ 
  . الكحؿ الذم نعيشو اليكـ 

  :2الصكرة رقـ 

لكحة تعتمد "  بابمك بيكاسك" لمرساـ العالمي" غرنيكا"استحضر عز الديف جلبكجي  لكحة 
الرماديات الممكنة تعرض مأساة الحرب كالمعاناة التي تسببيا للؤفراد،تحتكم ىذه المكحة عمى أشلبء 
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كجثث مترامية كممزقة، كعمى حصاف في الكسط كثكر في أعمى اليسار كيظير مصباح مف 
الطرؼ العمكم ليذه المكحة ليسمط الضكء عمى فظاعة كقسكة الحرب، كفي أعمى يميف المكحة 

تظير يد تحمؿ مصباحا كجنديا كاقعا أرضا أماـ الحصاف  كتخرج مف فمو كردة  كما ىناؾ أربعة 
نساء مقطعة أجسادىف كطفؿ ميت تحممو أمو تحت الثكر، كعمى أقصى يميف المكحة رجؿ يرفع 

يديو إلى الأعمى كيصرخ بسبب النار المشتعمة، كىناؾ نافذة صغيرة فكقو لعميا ترمز إلى النجاة   

 

إذا لاحظنا المكحة جيدا نكتشؼ بأف الركائي لـ يضعيا عبثا أك اعتباطا ك إنما كانت تحمؿ 
ذا أسقطنا ىذه المكحة عمى حكاية الرساـ سنجد أف   الثكردلالات تعبر عف أحاسيسو كمكبكتاتو، كا 

 العنيؼ اللبإنساني كىك يدؿ أيضا عمى القكة كالدكتاتكرية، كنجده أيضا ىكسو كالدهيرمز إلى 
بالجريمة كىكاجسو كأكىامو حاضرة في المكحة مف خلبؿ الضحايا كالجثث الممزقة كالمقطعة 

لتمؾ المرأة  ىي الأخرل مكجكدة في ىذا الإبداع كىي ترمز  أموكالمتناثرة في كؿ جانب، كما نجد
 التي حاكلت حماية ابنيا الميت مف بطش الرجؿ المتغطرس

الذم يصرخ بسبب الفتحة المكجكدة في جسمو نتيجة الحصاف المجركح  فيك ذلؾ الرساـأما 
 ذلؾ الجندم الذم حاكؿ المكاجية كالتصدم لمحرب متمثؿ في المبدعالرمح الذم اخترقو  كنجد 

كبالرغـ مف سقكطو أرضا إلا أنو لـ يتخؿ عف رسالتو كدعكتو لمحرية كيتمثؿ ذلؾ في الكردة التي 
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تخرج مف فمو،كما أف المكحة مرسكمة عمى شكؿ ىرـ أعلبه مصباح ينير العالـ  كبالتالي إذا كانت 
ىناؾ قكة تدمير فبالمقابؿ ىناؾ قكة البناء في الككف كىي الفنكف التي تضيء العالـ كتمنحو 

. الجماؿ

تمخص لنا ىذه المكحة انكسارات كأكجاع الرساـ ككذا أفكاره كرؤاه كأيضا ىكاجسو كأكىامو 
. فالقارئ مف خلبؿ ىذه المكحة يستطيع أف يشاىد كينظر عالـ الرساـ الداخمي

  :3الصكرة رقـ 

يجسد فييا المرأة ( Grover Oliver Dennett)لكحة لمفناف العالمي أكليفر دينيت غركفر
الشرقية التي تغرؽ بنرجسيتيا كيظير ذلؾ في مطالعتيا لمصفحة النحاسية متخذة منيا مرآة ليا، 

 كتحؼ، كحمي مكما يقرب حضارة المشرؽ في ىذه المكحة ذلؾ الأثاث الفاخر بما فيو مف زراب
كأباريؽ نحاسية كتعبر أيضا عمى سحر الشرؽ مف خلبؿ  تجسد جماؿ الأنثى الشرقية المدىش، 

 الذات العربية التي يحؽ ليا أف تعجب بذاتيا فيي لكحة تسعى لاكتشاؼ كؿ منبع مف منابع
. كتفتخر بأصالتيا كجماليا ك ما خصو الله بيا مف تميز كخصكصية  

 

 

 

 

 

 

 



تداخؿ الأجناس كالفنكف في الركاية:                        الفصؿ الثاني  

 

65 

 

 

قارف الرساـ محبكبتو بالفتاة المرسكمة في المكحة كالتي تعتبر رمزا لمجماؿ الشرقي الآسر 
فكجد أف محبكبتو أجمؿ بكثير، كىذا يدؿ عمى مدل إعجابو كتعمقو بسمرائو التي عدىا ملبكا 

لمخير كالجماؿ، فيي فقط مف استطاعت أف تنير دربو كتنسيو ألامو لذلؾ يراىا أجمؿ نساء الككف   

نستخمص بأف عز الديف جلبكجي قد اعتمد عمى المكحات الفنية الكلبمية كالبصرية ككاف 
لكؿ نكع منيا طريقتو الخاصة في إيصاؿ المشاعر كالأحاسيس كالعكاطؼ التي تختمج نفسية 

السارد، فتختار إحداىما الاعتماد عمى النظر كالحس أما الأخرل فتقكـ عمى الألفاظ كالتخيلبت 
ضفاء .الذىنية كىذا شكؿ مف أشكاؿ اختراؽ لحدكد السرد كامتزاجو بالفنكف التي بإمكانيا التعبير كا 

كنرل »جمالية فنية لمنص، في المقابؿ يبيف لنا تمرد الركائي عمى  أشكاؿ الكتابة المتعارؼ عمييا
كيؼ أف جلاكجي في ىذه الركاية سعى إلىالانفتاح لا عمى الأجناس الأخرل مثؿ الشعر كالمسرح 
نما سعى إلى الانفتاح عمى الفنكف الأخرل كخاصة  كىذا الأمر شائع في كؿ ركاياتو السابقة، كا 

الفف التشكيمي، لإثراء بنية الركاية كتطكيعيا لاستيعاب مختمؼ الفنكف، كمف ثـ كشؼ في حائط 
المبكى عف استفادة كاضحة مف الفنكف الجميمة التي ىي رائجة كثيرا في زماننا كدؿ عمى انفتاح 
ركايتو عمى مسالؾ التجريب بكؿ أبعاده، كمدل قدرة الركاية عمى استيعاب مختمؼ الفنكف مما 

كتداخؿ الرسـ مع السرد مف أنكاع التجريب التي تحقؽ معرفة 1«يؤكد أف الركاية ىي فف الفنكف 
جديدة مختمفة كتبرز التجربة الإنسانية كتنير جانبا مخفيا مف جكانب الإبداع كىذا يدؿ عمى معرفة  

.   الركائي الكاسعة كالمتمكنة كالمممة لعدة فنكف

 

 
                                                           

فنيات الكتابة السردية "، مداخمة  في اليكـ الدراسي حكؿ " حائط المبكى "تداخؿ الأجناس كالفنكف في ركاية : عبد الحميد ىيمة  -1
 8,ص أبك القاسـ سعد الله، 2  جامعة الجزائر 17/01/2018يكـ " في الجزائر 
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الخاتمة 
كصمنا " التجريب في ركاية حائط المبكى لعز الديف جلبكجي " مف رحمتنا في دراسة الانتياءبعد 

: إلى المحطة الأخيرة  ليتسنى لنا استخلبص النتائج التالية 

 .خمؽ عز الديف جلبكجي عالما ركائيا ساحرا مزج فيو الكاقع بالخياؿ ليشكؿ لكحة فنية خالدة  .1
امتمؾ عز الديف جلبكجي ذىف القارئ ك قصد مفاجأتو بالتزامف مع تفاجئ بطؿ الركاية مف  .2

 .النيايات غير المتكقعة 
 .كانت تقنية الكصؼ حاضرة بقكة في الركاية إذ نجده يصؼ أدؽ الجزئيات ك التفاصيؿ  .3
 مف خلبؿ تحميؿ غاص بنا الركائي إلى أعماؽ الشخصيات، فعشنا معيا أحاسيسيا ك مشاعرىا .4

 .نفسيات الشخصيات، كرصد ىكاجسيا ك مخاكفيا 
عمى المفارقات الزمنية ك تلبعب بالزمف كذلؾ باستخداـ عز الديف جلبكجي في ركايتو اعتمد  .5

 .الاستباؽ ك الاسترجاع 
 لنا أىمية المكاف كدكره في إبراز برزكىذا التنقؿ منقؿ بنا إلى أماكف عدة يعمد جلبكجي إلى الت .6

 .الحالة النفسية لمشخصيات ك انكساراتيا ك تمردىا 
عمد جلبكجي إلى تكظيؼ الشعر في الخطاب السردم، لكي يفتح الكاتب نصو ىذا البعد  .7

الشعرم الذم يستطيع أف يبرز لنا الحالات النفسية لمشخصيات ك يمنح الركاية أبعادا جمالية 
 .كدلالية مختمفة

 .تفنف في رسـ لكحات كلبمية تغكص في عالـ لا متناىي مف التصكرات الذىنية  .8
نستطيع القكؿ أف عز الديف جلبكجي في ىذه الركاية استطاع أف يحمؽ في سماء التجريب ك  .9

 .ينفتح عمى التداخؿ بيف الأجناس الأدبية ك الفنكف كفف الرسـ ك المكسيقى

براز مظاىر التجريب فييا،كفتحنا الأبكاب  كفي الأخير نأمؿ أننا قد كفقنا في تحميؿ ىذه الركاية كا 
.   لتناكؿ ىذا المكضكع الياـ في ىذه  الركاية أك في ركايات جزائرية أخرل، كالله ك لي التكفيؽ
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 :ممخص الركاية 
حكؿ فناف تشكيمي عاشؽ لمفف درس في مدرسة الفنكف الجميمة " حائط المبكى"تدكر أحداث ركاية 

رغـ رفض أبيو ليذا المجاؿ محبذا لو المدرسة العسكرية التي كاف ضابطا فييا كتطبع بطباعيا ما 
أثر في شخصية ىذا الأب فبدت القسكة عميو كالتغطرس كالصرامة، ككاف الحناف العنصر الغائب 

 .فييا ك في المقابؿ كانت أمو منبع الحناف في العائمة كىي التي شجعتو لمخكض في فف الرسـ

ينتقؿ بنا مف . (سمرائي )كفي ىذه المدرسة تعرؼ عمى فتاة عشؽ جماليا كىاـ بيا حتى لقبيا 
خلبؿ ىذه الركاية إلى ماضيو الأليـ الذم كاف مميئا بالأزمات الصادمة إذ مذ نعكمة أظافره عاش 
أزمة الإحساس بفقداف عاطفة الأب كحمايتو فاغتصب مف أقرب أصدقاء أبيو مما أثر سمبا في 
نفسيتو تمتيا الكفاة الغامضة للؤب حيث كجد مقتكلا في شقتو التي كانت خمكتو مع عشيقاتو ك 

خمرتو كلـ تتكقؼ آلامو عند ىذا الحد بؿ كانت تأتيو ككابيس مثؿ جريمة قتؿ فتاة بريئة في الغابة 
ك راكده الإحساس بالذنب لأنو لـ يتمكف مف إنقاذىا مف بيف يدم المجرـ الشرس مما شكؿ لو 
ىاجسا في حياتو، فراح يتكىـ الجريمة في حممو كيقظتو كبمغ بو اليكس إلى تخيؿ الأشياء مف 

 .حكلو رؤكسا منحكرة حتى حبيبتو يتييأ لو أنيا مفصكلة الرأس

بعد مدة تزكج مف محبكبتو التي لـ تكف حياتيا بالأحسف فقد تخمت عنيا أميا منذ الصغر ك 
انفصمت عف أبييا الذم عاشت معو طفكلتيا متلبزما مع فراغ الأـ التي حاكلت تعكيضو باليركب 

 .إلى كؿ ما ىك جميؿ مف خط عربي كشعر كمكسيقى ك رسـ

عاشا فترة سعيدة كرزقا بتكأـ إلا أف ىذه السعادة لـ تكتمؿ لأنيا انتكست صحيا أثناء كلدتيا 
كلازمت المشفى، كىركبا مف كاقعو انيمؾ في رسـ لكحاتو التي صب فييا كؿ انفعالاتو كأحاسيسو 

كفي ظؿ ىذه المحنة كجد صديقا لازمو كأخذ بيده، ك . ك مكبكتاتو كاستحضر فييا ماضيو كحاضره
تقر فييا ليا عف ىكية كالدىا الحقيقي ك بعد ما قرأىا  (أـ سمرائو)ذات يكـ تمقى الرساـ رسالة مف 

فقصد العالـ !كاممة اكتشؼ بأف المقصكد ىك كالده مما يعني أف زكجتو قد تككف أختو مف الأب
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إلا أف تكاعد , التي كانت ملبذه في كؿ شيء (صكفياء)الافتراضي كىناؾ تعرؼ عمى فتاة اسميا 
صدمة , كىنا تحدث الصدمة لمسارد" صفي الديف"معيا في شقتو ليكشؼ أنيا زميمو في العمؿ 
 . مزدكجة مف العالـ الكاقعي كالعالـ الافتراضي
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: نبذة عف حياة عز الديف جلاكجي
،مف أىـ الأصكات الجزائرية، كلد في قرية عيف كلماف  24/02/1962     عز الديف جلبكجي 
عمؿ أبكه جاىدا في إثراء لغتو العربية مف خلبؿ تحفيظو لمقرآف الكريـ . تقع جنكب مدينة سطيؼ

كسرد  قصصو فتكبر في داخمو رغبة الفيـ ك الكشؼ عف مقاصد ك معاني النص القرآني، في 
حيف كانت أمو تركم لو معارؾ التحرير ككيؼ أف المناضميف الأبطاؿ كاجيكا ك تصدكا 

كلما كبر قميلب شكؿ مع أقرانو في الابتدائية ما يشبو الفرقة . للبستعمار، ىذا ككف شخصيتو
الإنشادية  الصكفية ك الفرؽ التمثيمية،أم أف علبمات الإبداع كانت تظير عميو منذ الصغر ك 

 كؿ كتاب تقع عميو أأصبح بعد ذلؾ شابا كطالبا  ثانكيا، فأقبؿ عمى عيكف الأدب فراح بشغؼ يقر
 ، أما الأدب الحديث "سيؼ بف ذم يزف"، " ألؼ ليمة ك ليمة"يده خاصة كتب الأدب القديـ أمثاؿ 

كؿ ىذا الزاد المعرفي الذم .... "نجيب محفكظ " ك" إحساف عبد القدكس"فكاف مف محبي ركايات 
كاف بحكزتو شجعو عمى الإبداع ك حب الكتابة فأقبؿ ينظـ الشعر كيكتب القصة ككانت أكؿ 

ك  ""المساء" في صحيفة 1982سنة " الحزف يقتؿ أيضا  "كتاباتو التي ينشرىا لمجميكر ىك مقاؿ
.  قد كانت تمؾ لحظة عبارة عف ميلبد الكاتب عز الديف جلبكجي

 بمكاىبو الفتية يدفعو الحنيف أحيانا فيجد نفسو ا    ثـ أصبح ىذا الكاتب مدرسا ك بقي متمسؾ
 كىك مف جنس "لمف تيتؼ الحناجر" أصدر كتاب 1994يمسؾ القمـ ك يكتب القصص حتى سنة 

القصص،كىكذا بقيت قصصو القصيرة تنشر عمى الصحؼ حتى غدا اسـ كبير تتناكلو كسائؿ 
.  الإعلبـ  

ة فشكؿ باقة متنكعة مف الأجناس الأدبية،أخذ مف زىرأخذ مف كؿ بستاف ,    عز الديف جلبكجي
الشعر ك مف كتابة المسرحيات ككتابة الركاية ك لفيا بقميؿ مف الدراسات النقدية  

سمو مع أكبر المبدعيف،فكجدناه في أكثر مف ممتقى ك ميرجاف ك ىذه ا    استطاع أف يكتب 
:  القائمة تدؿ عمى نشاطو 

 1996ممتقى أدب الشباب الأكؿ سنة 
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 1997ممتقى أدب الشباب الثاني بسطيؼ 

 2000ممتقى المرأة ك الإبداع في الجزائر 

 2001ممتقى أدب الأطفاؿ بالجزائر سطيؼ 

 2003ممتقى الركاية الجزائرية بيف التأسيس ك التجريب  مام 

  2006ممتقى الركاية بيف راىف الركاية ك ركاية الراىف مام 

 2007الممتقى العربي أسئمة الحداثة في الركاية الجزائرية 

: كمف نشاطو الجمعياتي 

 1990عضك مؤسس لرابطة إبداع الثقافة الكطنية ك عضك مكتبيا الكطني منذ 

 2001عضك مؤسس ك رئيس رابطة أىؿ القمـ الكلائية بسطيؼ منذ 

 -2000كعضك المكتب الكطني لاتحاد الكتاب الجزائرييف  ...عضك اتحاد الكتاب الجزائرييف 
20031 

: كتحصؿ عمى العديد مف الجكائز الكطنية منيا 

ـ  1994جائزة جامعة قسنطينة سنة 

 1994جائزة مميانة في القصة ك المسرح سنة 

 1994جائزة لمسيمة سنة 

  1999ـ ك سنة 1997جائزة كزارة الثقافة بالجزائر سنة 

"  البحث عف الشمس "جائزة مكقع مرافئ للئبداع بالسعكدية لأحسف نص مسرحي عف مسرحيتو 
                                                           

تجربة جزائرية بعيكف مغربية : عف ثمة مف النقاد المغربيكف"محطات مف سيرتو "عز الديف جلبكجي :ينظر محسف بف ىنية 1.  
 .26_18، ص 2012، 1دار الألكاف الأربعة لمطباعة، ط " قراءات لتجربة عز الديف جلبكجي"
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كصدرت لو أعماؿ منيا  

: في الدراسات النقدية 

 2 ك طبعة 1النص المسرحي في الأدب الجزائرم طبعة  -
 شطحات في عرس عازؼ النام  -
 الأمثاؿ الشعبية الجزائرية بمنطقة سطيؼ  -
 المسرحية الشعرية في الأدب المغاربي المعاصر  -
 تجميات العنؼ في المسرحية الشعرية المغاربية  -
 كقفات في الأدب الجزائرم  -

: في الركاية 
 سرادؽ الحمـ ك الفجيعة  -
 الفراشات ك الغيلبف -
 1+1 راس المحنة  -
 الرماد الذم غسؿ الماء  -
 حكبة ك رحمة  البحث عف الميدم المنتظر  -
 العشؽ المقدنس  -
 حائط المبكى  -

 : في القصة
 لمف تيتؼ الحناجر ؟ -
 خيكط الذاكرة  -
 صييؿ الحيرة  -
 رحمة البنات إلى النار  -

: (المسردية)في المسرحية 
 النخمة كسمطاف المدينة  -
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 رحمة فداء  -
 غنائية الحب ك الدـ  -
 البحث عف الشمس  -
 ممح ك فرات  -
 حب بيف الصخكر  -
 ىستيريا الدـ  -
 التاعس ك الناعس  -
 الأقنعة المثقكبة  -
 .1أحلبـ الغكؿ الكبير  -

 

                                                           
 .2016 ،2حائط المبكى، دار المنتيى، الجزائر، ط:  عز الديف جلبكجي 1
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  :ممخص الدراسة

غمار التجريب، كخرج عف المألكؼ مف خلبؿ بعض السمات التي خص بيا " حائط المبكى "ايتو كخاض عز الديف جلبكجي في ر
الذم كاف حاضرا بقكة، فأبدع الركائي في تكظيؼ لكحات " الفف التشكيمي " مدكنتو، كتداخؿ الأجناس الأدبية ك كذا تداخؿ الفنكف 

فنية لأسماء عالمية مع رسـ لكحات كلبمية ساحرة معتمدا فييا عمى خياؿ القارئ بالدرجة الأكلى، كما أنو استخدـ تقنيات معينة 
كاعتمد عمى تقنية الكصؼ كثيرا فنجده يصؼ جزئيات . كامتزاج الكاقعي بالمتخيؿ كبث مف خلبليا القضايا كالمشكلبت الاجتماعية

أمّا الزمف كاف لعبة جلبكجي في ىذه المدكنة فكسر فييا رتابتو كتسمسمو ...ك تفاصيؿ مختمفة لممكاف ك الشخصيات ك الأشياء 
 .  المنطقي عف طريؽ المفارقات الزمنية، فيذه السمات جعمت مف تجربتو ىذه إنتاجا تجريبيا متميزا 

 الفنكف, الركاية, عز الديف جلبكجي, التجريب: الكممات المفتاحية

Résumé de l étude: 

 Izz Eddine Djlaoudji parle dans sa roman ( Haït Elmabka) un ensemble des expériences. Il a sortie de 
l'habitude par quelques indices spécifique dans sa roman   aussi les intrications des arts ( art artistique) . 
Celui-ci a été présenté en succès. L'auteur a crié des tableaux artistique des notes des artistes mondial 
avec des dessin des tableaux magnifiques . Ii a basé sur l'imagination de lecteur .L'auteur utilise des 
techniques spécifique comme le mélange du réal avec l'imagination et émettre par ce mélange des 
problèmes social . L'auteur compte sur techniques de description .Il décrit tout le temps . Les petites 
particules et les différents et détailles des lieus des personnages et d'autres chasés. Pour l'auteur est  joué 
par le temps dans cette  roman. Il a cassé la monotonie l'enchainement logique et à traves les paradoxes 
du temps:les mères ont fait de cette  expérience in produit expérimental remarquable. 

les mots clés : Expérimentation,Izz Eddine Djlaoudji,Le roman,Arts 

Abstract : 

Through his novel « The Wailing Wall » Azzeddine Jalawji tried to get out of the box by using 
different traits like overlapping literary genres and arts. Thus as novelist he was masterly in mixing 
famous artistic portraits with his imagery speech which is mostly depends on the fantasy of the reader. 
Jalawji uses specific techniques such as the pragmatic miscibility with the imaginer to highlight certain 
social issues. Also he depends on descriptions as main technique to give more details about place, 
characters, and things. But when it comes to time Jalawji was brilliant in manipulation. Therefore, he 
broke all the logical sequence of tenses and events to avoid any flatness, these traits are what make his 
novel a special literary work.  

KEY WORDS : experimentation,Izz Eddine Djlaoudji,the novel,Arts. 


