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 الإىداء
 الاهياي يطيي الطيي اي بذكري اي يطيي النهاي اي يهاعتي اي يطييي

 اللحهاي اي بذكري اي يطيي الآكري اي بعفري اي يطيي اللني ايي
 كر عتي الي لهاري ابللي  ا هاي الميعلي طيدهي لليي للي ايالطييي

 ققليا تي اي ببي  يي"  للي اليدبعي اللهني الي نيق هليفطنلهيجيي الايي
"ي اي  ههي  هاف اي ني حسهده

 الي نيلاهي ديدي نيقيك اي اليدي   علي ني هاي ايجلي الي نيي
 تلييذلله هيحطني أذكلاهي الي ني ايعلهي حك ميدعسنهي الي  هيي

-ياهئشن– الهاطنيي
 اليا مي الع هاي  الفري  ابيهاي الي ملهي االلي قكرياطلهي  هي الهاهيي

-ي لتطك–
  الي ني عمياطفدهيالطنهي لبي املكي الي نيذهدمي لمه ني ااياهيي

 طهلي ايفهيالكلاهيي-يف هطلن–جي هي الهاطنيي
ي حي هيي لئف  الي نياشمي بنليحطه هي فك حهي  حم دهي دسف ي حشعهيي

 لهي يي–،ي ي ف  نهيي-ي  لهني ز جنهيجلهل-،ي-يدلهر:ي- لآف هي اام ا
-يزذك ها

  اليالهي ز جعيي   لهئيي اله هي لآها هي  لآف اهي ذيياهئلا نلي  اليي
ذعهذطمي ابهئلنيا دطن،يالاها،ي  هده،ي ني،يزلاك ا،ي  طي،يا هس،يدم ا،ي

 حليي ه طنيي
 الي ني لف لهيدحك  نهي  لف لهيافلعنهي  لميحطه هي لله نهيي

–  ي بلهيجك حه نهي اليجفلاكريفف ادي الي الآمي اعهيالي ليلاهي  هيي
-ي لطلني ز جنهي ك ا

الطها،ي لاطبنيي:ي اليافطل هاياا هيز طلااي ابلي
احليي ايي-ي ي دي له– اليا اي  عهأديي

   قهي اليذيي نياللفدهيحك ف هي نيألايي ذللهاي نياااي اليذييي
  ه ب هيفهيذيي اطف اي  الي المطكي لني  لهئنلي للف نيفهيق لبهيي

.ي  نيالي سبنلي افاقنيحللنلي يادي لايدياللهيلاب 
ي ايذلمفاي ع لاا



 

 

ي
ي

 شكر وعرفان
ا ييالهي دلنيدتيفيلآيف  لهي الآطكريفهي كحلني اله عكي نيدعلياي ب للي  هاي اشلكي  ا علهنيي

  اعلي كي  اللبني الي اب نيحللف ي قيسيا هانيفهي الطهري ني  ه ب لهي الك اي اب نيقي ف ي المطكيي
 هأاطني باتيجنفا يذبطكري لني ني اليطك يي ابللي  البكفني اليجلطعي  ه ب لهي اف ه ييفهيي

 اعهي مميفهيا ايي-ي حلااي بلكد–جه بنيق ه يدي ك هاي اق لن،ي  لآخي هاعلي كي  اشلكي ايذعفاريي
 اعع هرلي حيي ابليي  ببمي بهيفهيلاب ي ابلحي ذهدمي لمه ني الآمي  امي لنيي

 ذباتيدشلكيذيي ني هايدهياللي  لهايلاب ي ابليي  يياهي ابفني  السهايري ز ادهيي
 هالبلف هاي الاز نيا لهايلاب ي ابلحي العف  عي  لآخي هابذكيذييز لائهي اب نيذهدف ياهي لي يفهيي

 الكحلني اله بطن
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 ‌ب

 إف أدب أي أمة مف الأمـ ىو نتاج عواطفيا و تجاربيا و أفكارىا، و معتقداتيا و قيميا 

لذى فمسؤولية الأديب مسؤوبية عظيمة فلا يمكف أف يبقى مكتوؼ الأيدي أماـ مايؤرؽ 
 .أمتو و يوجع شعبو و يقطع أرضو و عرضو و قيمو و دينو 

الفيؿ يا ممؾ "في مسرحيتو الشييرة " سعد الله ونوس " و ىذا ما فعمو الأديب السوري 
فقد عالج ىذا الأخير موضوعا سياسيا ذا أبعاد اجتماعية يتمثؿ في الفساد السياسي و " الزماف

استبداد الحاكـ لمرعية و تسميط مظاىر الظمـ الإجتماعي عمييا، كما يمقي ىذا الموضوع ظلالا 
عمى موضوعات أخرى ذات بعد إجتماعي يتمثؿ في الصراع الذي يجري في حياتنا الإجتماعية 

، و لعؿّ ىذا ما جعمني أختار ىذا الموضوع إذ جاء (إلخ .... المرض...الفقر...الخوؼ )
" سعد الله ونوس: " ؿ<< البناء الفني في مسرحية الفيؿ يا ممؾ الزماف>>موسوما تحت عنواف

و لكوف الفف المسرحي يتيح لمدارسيف فرصة الإطلاع عمى أىـ البنى الفنية و الجمالية التي 
 :يتشكؿ منيا النص الدرامي، و لعؿّ مف بيف الأسئمة التي أثارت إىتمامي حوؿ ىذه الدراسة 

 ماىي أىـ العناصر الفنية التي وظفيا الكاتب في مسرحيتو ىذه؟-

 كيؼ وظفت ىذه التقنيات داخؿ النص المسرحي؟-

 :و يأتي إىتمامي بيذا الموضوع و بيذه المسرحية خاصة لأسباب التالية 

 .الرغبة في دراسة المسرح السوري-

بناء مسرحيتو لأف البناء الفني جزء ميـ " سعد الله ونوس"حاولت أف أعرض كيؼ استطاع -
 .في المسرحية فيو الذي ينظـ عناصرىا، حيث يقوـ كؿ عنصر منيا بعممو و دوره المحدد

و مف بيف أىـ الدراسات السابقة التي استعنت بيا و كانت قريبة مف الموضوع البناء الفني في 
مريـ مييوبي في : لأحمد بودشيشة مذكرة شيادة ماستر ؿ" الصعود إلى السقيفة" مسرحية 

 .الأدب المسرحي و نقده



 المقدمة

 
 ‌ج

و قد حاولت إعتماد خطة رأيتيا كفيمة و مناسبة للإشكالية التي قمت بطرحيا، و ىي مقسمة 
الفيؿ ياممؾ "إلى فصميف، فجاء الفصؿ الأوؿ معنونا بالشخصية و الوحدات الثلاثة في مسرحية 

 .، و يحتوي عمى أربعة مباحث"الزماف

 .الشخصية مفيوميا، أنواعيا و أبعادىا:المبحثالأول

 .(المفتوح و المغمؽ)المكاف في المسرحية : المبحث الثاني

فعنونتو بالحدث و أنواعو في المبحث الرابع أما.الزماف و أنواعو في المسرحية:المبحثالثالث
 .المسرحية

الفيؿ يا ممؾ "فجاء بعنواف الصراع و الحوار و المغة في مسرحية  لمفصل الثانيأما بالنسبة
 .قسمتو إلى ثلاث مباحث".الزماف

 .الصراع أشكالو و أنواعو في المسرحية:المبحثالأول

 .ووظائفووأنواعوالحوار في المسرحية :المبحث الثاني

 .المغة التي وظفيا الكاتب في المسرحية:المبحثالثالث

و تطمبت طبيعة البحث الإعتماد عمى المنيج البنيوي لأفّ الدراسة تحتاج لذلؾ فيو يفيدنا في 
تحميؿ العناصر الفنية و الجمالية لممسرحية و آلية بنائيا الفني، و قد اعتمدت عمى بعض 

عمر : "ؿ" المسرحية نشأتيا، تاريخيا و أصوليا: "المصادر و المراجع ارتأيتيا ىامة لبحثي منيا
تحميؿ الخطاب المسرحي في "، "أحمد زلط: "ؿ" مدخؿ إلى عموـ المسرح دراسة فنية"، "الدسوقي

 ".عمر بمخير: "ؿ" ضوء النظرية التداولية

كما ينبغي الإشارة إلى صعوبة البحث و مسالكو الوعرة و ذلؾ لعدـ وجود دراسات كثيرة و 
و عمى الرغـ مف ىذا إلا أنو كاف دافعا و محفزا " سعد الله ونوس"مواقع إلكترونية حوؿ أعماؿ 

 .لإنجاز ىذا العمؿ قدر الإمكاف



 المقدمة

 
 ‌د

 و أرى أنو مف الوفاء و الإخلاص أتقدـ بالشكر الجزيؿ إلى أستاذتي المشرفة الدكتوره

التي ساعدتني في إنجاز ىذا البحث و لـ تبخؿ عمي بنصائحيا و توجيياتيا و " أحلاـ معمري"
عمى سعة صبرىا و رحابة صدرىا، كما أشكر جميع  الأساتذة الذيف زودوني بالمعمومات القيمة 
التي ساعدتني عمى إكماؿ ىذا البحث، و لا أدعي في النياية أنني قد أتيت عمى كؿ شاردة و 
واردة، فإنو لا يخمو أي عمؿ مف بعض الزلات و النقائص فمكؿ شيء إذا ما تـ نقصاف، فإف 

أصبت فبتوفيؽ مف الله تعالى وحده و إف أخطأت فمف ىفوات نفسي و الشيطاف و حسبي أني 
 .خضت غمار البحث

 

                                                               و بالله التوفيؽ

                                                               أـ كمثوـ مفلاح

 28/04/2018                                                             ورقمة في
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 الشخصية في مسرحية الفيل يا ممك الزمان: المبحث الأول
 مفيوم الشخصية: المطمب الأول 

جماعة شخص ": "شخص الشّخص: "عرفيا ابف منظور في لساف العرب:المعنى المغوي-1
 1"الإنساف و غيره مذكر و الجمع أشخاصصٍ و شخوصصٍ و شخاصصٍ 

كؿ جسـ لو إرتفاع و ظيور المراد بو إثبات الذّات فاستعير ليا لفظ ":الشّخص"و بمعنى آخر 
 2"الشّخص

: بأنيا فيميبيارمونتعد الشخصية أىـ ما في المسرحية،إذ يعرفيا :المعنى الإصطلاحي-2
آن أوبرسفيمد أي أف الشخصية تموت خارج النّص، و يعرؼ "عبارة عف كائنات ورقية"

المجموعة النصية و : موضع تقاطع مجموعتيف سيموطيقتيف ىما"الشخصية المسرحية بأنيا 
، أي أفّ الشخصية المسرحية نتاج تلاقح و تقاطع رؤيوي بيف المتخيؿ المقروء "مجموعة العرض

الواحد مف الناس : "بأنيا ابراىيم حمادةفي النّص، و المرئي المجسد في العرض، و يعرفيا
 3"الذيف يؤدوف الأحداث الدرامية في المسرحية المكتوبة، أو عمى المسرح في صورة الممثميف

و ىذا يرمي إلى أفّ الشخصيات أو الشخصية مف أىـ العناصر الفنية لأي عمؿ مسرحي، فلا 
يمكف تصور قياـ فكرة أو حدث دوف وجود شخصيات تحركيا و تجسدىا فعف طريقيا يتمكف 

الكاتب مف تقديـ و إيصاؿ فكرتو ، فوجودىا يعدّ مف الأىمية البالغة في العمؿ المسرحي، إذ لا 
بدّ لمكاتب أف يحسف إختيار شخصيات مسرحيتو و يحرص أشدّ الحرص عمى رسميا و 
تحريكيا، فيذا ما يجعؿ المسرحية تكتسب نجاحا و تحقؽ ىدفا كما يجب أف تحمؿ ىذه 

 .الشخصيات في طياتيا أفكارا و مواقؼ و لغة معينة
 

                                                           

45،ص1992ط.د.ابن‌منظور،‌لسان‌العرب،‌دار‌الكتاب‌العلمٌة،بٌروت،‌مج 1 

50المرجع‌نفسه،‌ص‌ 2 

15،ص1‌،2004ٌحً‌البشتاوي،‌بناء‌الشخصٌة‌فً‌العرض‌المسرحً‌المعاصر،‌دار‌الكندي،‌الأردن،‌ط 3
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و مف ىنا يمكننا القوؿ بأفّ الشخصية تعدّ المحرؾ الأساسي و النواة الأولى في المسرحية 
 .ميمتيا القياـ بالأدوار المختمفة داخؿ ىذا العمؿ قصد تطوير الأحداث حت تصؿ إلى النّياية

 .أنواع الشخصية: المطمب الثاني
 :تتعد أنواع الشخصية المسرحية و لعؿّ أبرز ىذه الأنواع ىي 

O تعدّ ىذه الشخصية مف أىـ الشخصيات و التي ترتكز :(المحورية )الشخصية الرئيسية 
ىي الشخصية التي تدور حوليا معظـ الأحداث، و تؤثر : "عمييا المسرحية في مجرى أحداثيا

في الأحداث أو تتأثر بيا أكثر مف غيرىا مف الشخصيات المسرحية و تستمدّ معظـ 
 2"الشّخصيات وجودىا مف مقدار صمتيا بيا1

إفّ ىذه الشخصية ىي التي نجدىا مسيطرة عمى المسرحية مف البداية إلى النياية، إذ أنّيا تتأثر 
و تؤثر في أحداث المسرحية، كما نجد لدييا قوة و رغبة في تحقيؽ ىدفيا المنشود و لا شؾّ أفّ 

البطؿ إنساف دافئ و مميء "بطؿ المسرحية ىو مف يتحكـ في ىذه الشخصية المميزة 
بالمشاعر، لديو ىبة يتميز بيا عف جميع الأصناؼ الأخرى و ىي إلياـ و تحفيز النّاس، يعيش 

 3"البطؿ أو المميـ في عالـ مميء بالفرص و الإحتمالات، كونو يعتبر الحياة عطية خاصة
إف البطؿ يتميز عف جميع الشخصيات المسرحية بقدرتو و رغبتو و لديو الفرص أكثر مف 

 .الشخصيات الأخرى
تمثمت الشخصية المحورية في مسرحية الفيؿ يا ممؾ الزماف في شخصية زكرياء، و ىو المحرؾ 

 .الرئيسي للأحداث
 4.الفيؿ يا ممؾ الزماف (يائسا، يمتفت نحو الناس المقوسي الظيور في إنحناءة خوؼ ): زكرياء
 5.الفيؿ يا ممؾ الزماف أما أف تتكمـ أو أأمر بجمدؾ..توقؼ عف ىذا النواح: الممؾ

 :الشخصية الثانوية
                                                           

1
 

.15،‌ص‌‌1،1988عبد‌القادر‌قط،‌فن‌المسرحٌة،‌دار‌نوبار‌للطباعة،‌القاهرة،‌ط 2
 

.363،‌ص1‌،2013محمد‌مصطفى‌كمال،‌موسوعة‌المسرح‌العربً،‌دار‌المنهل‌اللبنانً،‌ط 3
 

18سعد‌الله‌و‌نوس،‌مسرحٌة‌الفٌل‌ٌا‌ملك‌الزمان،‌منشورات‌دار‌الألباب،‌بٌروت‌،‌ص‌ 4 

19المصدرنفسه‌،‌ص‌ 5 
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 مثؿ الشخصية الرئسية ولكف ميمة في دورىا داخؿ المسرحية يرة ليست ليا أىمية كب التيىي
  وفيي مكممة ومساعدة لشخصية الرئسية أو ربط بيف الأحداث ولايمكف بناء المسرحية بدونيا

 في مسرحية الفيؿ يا ممؾ الزماف ىـ سكاف القرية الذيف تأذو مف  الشخصية الثانويةاؿ عف مث
 :فيؿ الممؾ و سبب ليـ عدة مشاكؿ مف بينيا 

عمفت خروفي ثمانية أشير، دفع لي القصاب عبد اليادي ثماني مجيديات فمـ  : 12الرجؿ "- 
 .عندما صار مكتنزا بالمّحـ و الشّحـ ىرسو كالبرغوث.ىرسو كالبرغوث. أبعو، وليتني بعتو

 1"لـ يدخؿ أرضا إلا أفسد زرعيا و أتمؼ محصوليا : 7الرجؿ -
ولكف قبؿ أف تدخموا نظفوا أحذيتكـ جيدًا ، و انفضوا ثيابكـ كيلا ييرّ منيا قمؿ أو : الحارس -

اياكـ أف تممسوا شيئًا و تذكرّوا أنكـ لستـ . براغيث ، و أىـ مف كؿ ىذا أف تدخموا بنظاـ و أدب
 2.عمى مزابمكـ بؿ في قصر الممؾ

 .أبعاد الشخصية: المطمب الثالث
 :تعريف أبعاد الشخصية *

ينبغي أف يتعرؼ عمييـ واحدا واحدا " إفّ ىذه الأبعاد تساعد الكاتب في نجاحو لرسـ شخصياتو 
و يعيش معيـ في ذىنو برىة خافية حتى يقر أف يكشؼ واحدا منيـ أبعاده الثلاثة البعد 

 3"الجسماني أو الشكمي، و البعد الإجتماعي ، والبعد النفسي
لذى وجب عمى الكاتب التركيز في كؿ شخصية لكي يتمكف مف تحديد أبعادىا الثلاثة لأنيا 

و تمثمت ىذه الأبعاد في مسرحية الفيؿ يا ممؾ الزماف . تشكؿ تداخلا مع بعضيا البعض
 :فيمايمي 

ىو ذلؾ الكياف المادي المتصؿ بتركيب جسـ ىذا  : (المادي أو العضوي )البعد الفسيولوجي-1
 4"فيو أشد أبعادنا الثلاثة جلاء"الشخص 

                                                           

6المصدرنفسه‌،‌ص‌ 1 

‌15المصدر‌نفسه‌،‌ص‌ 2 

70ت،‌ص‌.د.ط.د.‌علً‌باكثٌر،‌فن‌المسرحٌة‌من‌خلال‌تجاربً‌الشخصٌة،‌مكتبة‌الإسكندرٌة‌مصر 3 

101درٌنً‌خشبة،‌فن‌كتابة‌المسرحٌة‌،‌دار‌مكتبة‌الانجلو‌المصرٌة،‌دط،دت‌،‌ص:‌لاٌوساٌجري،‌تر 4 
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أي كؿ ما يتعمؽ بطبيعة و مظاىر الشخصية مف مختمؼ الجوانب كالجنس و السف و الطوؿ 
إف البعد الفسيولوجي في مسرحية الفيؿ يا ممؾ الزماف يتمثؿ في شخصية زكريا ذلؾ . و غيرىا

 . الشاب النحيؿ العصبي، ذو العينيف المختنقتاف بالغضب
ما ىذا؟ حالة لا تطاؽ، و لا تحتمؿ ألا يكفينا ما نحف  (الصوت عنيؼ و ساخط  ): زكريا"

 1."عميو مف فقر و عذاب
ىو الذي يقؼ عمى تحديد أوصاؼ الشخصية و مركزىا الإجتماعي في : "البعد الإجتماعي -2

 2"بيئتيا، و ثقافتيا و مينتيا و عاداتيا و علاقاتيا الإجتماعية
 :و تمثؿ ىذا البعد في مسرحية الفيؿ يا ممؾ الزماف في المشيد الرابع

 الحراس كالأشباح في -ضوء كالشمس-الممؾ بيده الصولجاف: " أماـ الممؾ-
 3" الممؾ يتألؽ كالشيب–العرش عاؿ- كؿ ركف و زاوية

ىو ذلؾ المكمؿ لمبعديف السّابقيف فمف خلالو نتعرؼ عمى الدّوافع و ما ينشأ : البعد النفسي-3
عنيا مف انفعاؿ أو ىدوء أو انطواء أو انبساط، حب أو نفور ، و ما يتصؿّ بذلؾ كمو مف عقد 

فصح عف طبيعتيا كما أف تماينتج عف الشخصية ىو خير وسيمة " .نفسية محتممة الحدوث
اف البعداف يؤثراف سمبا أو ايجابا عمى تكويف ذالبعد النفسي وثيؽ الصمة بالبعد الاجتماعي، فو

 و ما تعانيو الشخصية ىو انعكاس لخمفية اجتماعية معينة أثرت فييا و ىذا ما 4"البعد النفسي 
 يمثؿ في مسرحية الفيؿ يا ممؾ الزماف

 يتعب المساف لو بدأنا الحديث عف ىمومنا : 7الرجؿ"-
 و فوؽ الحمؿ يجيئنا ىذا الفيؿ: زكريا -
 5"لا أماف عمى شيء...لا أماف (مولولة ): 3المرأة -

                                                           

‌5سعد‌الله‌ونوس‌،‌الفٌل‌ٌا‌ملك‌الزمان‌،‌ص‌ 1 

53،ص1،199الأردن‌ط-‌فؤاد‌علً‌حارز‌الصالحً‌،‌دراسات‌فً‌المسرح،‌دار‌الكندي 2 
‌17سعد‌الله‌ونوس،‌الفٌل‌ٌا‌ملك‌الزمان‌،‌ص‌3

179،‌ص‌‌1عبد‌المجٌد‌شكري،‌فنون‌المسرح‌و‌الإتصال‌الإعلامً‌،‌دار‌الفكر‌العربً‌للطبع‌و‌النشر‌القاهرة‌،‌ط 4 

‌5سعد‌الله‌ونوس،‌الفٌل‌ٌا‌ملك‌الزمان‌،‌ص 5 
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مف خلاؿ ما سبؽ نلاحظ أفّ كؿ مشيد مف المشاىد السابقة الذكر يوضح لنا أفّ الرعية تعيش 
في ظمـ و فقر مف طرؼ الحاكـ، حيث طرأت ليـ العديد مف المشاكؿ كقتؿ الطفؿ مف قبؿ فيؿ 

الممؾ و تخريب ممتمكاتيـ مما أثر سمبا عمى نفسية ىذا المجتمع أنذاؾ و ىذا ما طرحو 
مف خلاؿ فكرتو و ما حممو مف إيديولوجية ، مف خلاؿ عودتو إلى تمؾ الفترة و تصويره " ونوس"

لمعاناة مجتمعو عمى اعتبار أفّ المجتمع يحمؿ وصفات فكرتو مفتوحة عمى ماضيو و تاريخو، 
 .و مف المستقبؿ الذي يعتبر حقيقة تكشؼ عف ديمومة الحاضر

حيث حاولت الشخصيات أف تقؼ و  (الفيؿ يا ممؾ الزماف  )و ىذا ما نجده مف خلاؿ مسرحية 
 تتصدى لممشاكؿ و تبحث عف حموؿ ليا
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 "الفيل يا ممك الزمان" المكان في مسرحية : المبحث الثاني
 .مفيوم المكان في المسرحية: المطمب الأول 

نجد أفّ المكاف يرتبط بالإنساف، و ذلؾ منذ أف خمؽ في ىذا الكوف فيو أسبؽ وجودًا مف 
" الإنساف و ىو ليس مجرد قطعة جغرافية  أو فضاء أو حيز يعيش فيو بؿ ىو جزء منو 

فالمكاف ىو البيت الذي و لدنا فيو، أي بيت الطفولة إنّو المكاف الّذي مارسنا فيو أحلاـ اليقظة 
 1"و تشكؿ فيو خيالنا

إفّ المكاف في النّص المسرحي لايوجد بصورة عفوية و لا يأتي مف فراغ بؿ يعتبر مف 
 )في مسرحية " سعد الله ونوس " المحركات الرئيسية للأحداث و الصّراع، فمقد اعتمد الكاتب 

عمى المشاىد بحيث كانت متنوعة منيا ما كاف في الأماكف المفتوحة و  (الفيؿ يا ممؾ الزماف
حيث " الزقاؽ" منيا ما كاف في الأماكف المغمقة، إذ نجد المكاف المييمف في المسرحية ىو 

كانت أغمب المشاىد قد جرت أحداثيا فيو، إلّا المشيديف الرّابع و الأخير فقد وقعا في قصر 
 .الممؾ

 .المكان المفتوح في المسرحية: المطمب الثاني 
حيّز مكاني خارجي لا تحده حدود ضيقة يشكؿ فضاءا رحبا، و غالبا "إفّ المكاف المفتوح ىو 

 2"ما يكوف لوحة طبيعية في اليواء الطمؽ
 : فمف خلاؿ مسرحية الفيؿ يا ممؾ الزماف وجدنا الأماكف المفتوحة تتمثؿ في

ىو المكاف الذي جرت فيو أغمب مشاىد المسرحية، إذ عبّر فيو الرعية عف غضبيـ و :الزقاق
 .سخطيـ عف الوضع الذي آلو إليو مف ظمـ و استبداد

                                                           
‌2،1984غالب‌هلس‌،‌جمالٌات‌المكان‌،‌المؤسسة‌الجامعٌة‌للنشر‌و‌الدراسات‌و‌التوزٌع،‌بٌروت‌ط:‌غاستونباتشلار‌،‌تر‌1

‌6،‌ص
ط‌،‌.د.أورٌدة‌عبود‌،المكان‌فً‌القصة‌القصٌرة‌الجزائرٌة‌الثورٌة،‌دراسة‌بنٌوٌة‌لنفوس‌ثائرة،‌دار‌الأمل‌للطباعة‌و‌النّشر2

‌51ص
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لا حوؿ ولا قوة إلا بالله العمي العظيـ : الرجؿ.يعبر الزقاؽ رجؿ مسرع الخطى، متجيـ الوجو"
تسود ...و يختفي في الجية الثانية مف الزقاؽ )...لاحوؿ ولا قوة إلا بالله العمي اؿ (فترة)

 1"الضجة المتناىية مف اليميف وراء البيوت
 .الأماكن المغمقة في المسرحية: المطمب الثالث

فقد تكوف " ىي عبارة عف الأماكف المحدودة التي تجعؿ لمفرد مجالات لمتحرؾ فييا 
الأماكف الضيقة مرفوضة لأنّيا صعبة الولوج، و قد تكوف مطموبة لأنّيا تمثؿ الممجأ 

 إذ كاف إستعماؿ 2"و الحماية التي يأوي إلييا الإنساف بعيدًا عف صخب الحياة
 .محصورا في قصر الممؾ (الفيؿ يا ممؾ الزماف )الأماكف المغمقة في نص 

و ىو الفضاء المغمؽ الذي صوره لنا الكاتب إذ قاـ بوصؼ كؿ ما :قصر الممك
السجاد ، الحيطاف تممع كالأنيار، الممؾ بيده الصولجاف، ضوء )يحتوي عميو 

 .(كالشمس
الويؿ لكـ إف بدر منكـ الشغب أو قمة . الآف تدخموف قاعة العرش: الحارس"-

 3"الأدب
سنثبت أننا نحسف الوقوؼ أماـ الممؾ بيف يدي الممؾ أتسمعوف؟ يجب أف : زكريا"-

ندخؿ في صفوؼ منتظمة، و ننحني باحتراـ و خشوع، ثـ . نكوف في غاية الأدب
 4"بعدئذ نرفع لمممؾ شكايتنا

 
 

                                                           

‌1سعد‌الله‌ونوس‌،‌الفٌل‌ٌا‌ملك‌الزمان‌،‌ص‌ 1 

51أورٌدة‌عبود‌،‌المكان‌فً‌القصة‌الجزائرٌة‌القصٌرة‌الثورٌة،‌دراسة‌بنٌوٌة،‌ص 2 

‌16سعد‌الله‌ونوس‌،‌الفٌل‌ٌا‌ملك‌الزمان‌،‌ص‌ 3 

‌17المصدر‌السابق‌،‌ص‌ 4 
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 .الزمان في مسرحية الفيل يا ممك الزمان: المبحث الثالث

 .مفيوم الزمن في مسرحية الفيل يا ممك الزمان: المطمب الأول
يعد الزماف أحد الأركاف الأساسية المكونة لممسرحية فيو يتأسس و يولد في المحظة 

التي يتحدث فييا المتكمـ إلى شخص معيف، لذى نجد أفّ المسرحية عبارة عف أحداث وقعت في 
 .زماف و مكاف معينيف

ولقد حدد أو أشار أرسطو  " :فنوف يقوؿوونجد الدكتور محمد مندور في كتابو الأدب 
في كتابو فف الشعر إلى عدة مبادئ يراعييا الشاعر أو الأديب عند بنائو لممسرحية مثؿ ضرورة 

مسرحية في زماف ومكاف معقوليف وأف يكف اؿف يجري أحداث أاحتفاظو بوحدة الموضوع و
ات مبدأ جامد صمبا اقتمو في ظالكلاسيكيوف في القرف التاسع عشر قد جعموا مف ىذه الملاح
حدة  الزماف تحديدا تحكيما بأربع وسبيمو وضرورة التقيد بو وسموه مبدأ الوحدات الثلاثة وحدد 

 1"وعشريف ساعة
مف ىنا يمكننا القوؿ أف أرسطو إستطاع أف يميز بيف الزمف في المسرحية و بيف الزمف 
في الفنوف الأخرى ذلؾ لأفّ الزمف في المسرحية يكوف آني في أربعة و عشروف ساعة، عكس 

الفنوف الأدبية الأخرى التي يكوف فييا عمى صيغة الماضي لذى صعب في الدراسة زمف 
 .المسرحية

 .الزمن الدّاخمي في مسرحية الفيل يا ممك الزّمان: المطمب الثاني 
بالشخصية المحورية و إذا كاف الزمف الموضوعي الخارجي ىو "و ىو الزمف المرتبط 

زمف الحاضر، فإفّ الزمف الدّاخمي ىو زمف الماضي المستحضر بواسطة الذاكرة و ىو أيضا 
 2"زمف المستقبؿ

                                                           

109،‌ص‌‌‌2000محمد‌مندور،‌الأدب‌وفنونه‌،‌دار‌النهضة‌‌مصر‌للنشر‌و‌الطباعة‌و‌التوزٌع‌،‌د‌،ط‌،‌ 1 
‌،ص‌‌1،2003عز‌الدٌن‌جلاوجً،‌النص‌المسرحً‌فً‌الأدب‌الجزائري،‌دراسة‌نقدٌة،‌منشورات‌أهل‌القلم،‌سطٌف،‌ط2
‌
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و بناء عمى ذلؾ لا نجد أي نص يخمو مف الزمف الماضي المستحضر أو المستقبمي 
ميميا كانت صفتو و جنسو فكلاىما يدعـ الزمف الحاضر، فربما تأتي الأزمنة الثلاثة منفصمة 

 .كما يمكف أف نجدىا متداخمة
و مف أمثمة الزمف الداخمي في مسرحية الفيؿ يا ممؾ الزّماف نجدأفّ الرعية تتنبئ إلى 

 .الوضع التي ستكوف عميو مستقبلا لو بقي الحاؿ عمى ما ىو
 1"و يوما بعد يوـ ستزداد الضحايا و تكبر المصائب: زكريا"

فينا نلاحظ أفّ زكرياء يستحضر زمف المستقبؿ جراء ما حؿّ بيـ مف أذى داعيا إلى 
 .تغيير الوضع

استحضار  بعض شخصيات المسرحية لمزمف الماضي الذي كانو يعيشونو وسط -
 .الظمـ و الإستبداد و ىـ يشكوف حاليـ

 صبرنا عمى الضرائب و الأوبئة: 11الرجؿ"
 2"صبرنا عمى المظالـ و أعماؿ السخرة: 7الرجؿ

الأفعال التي تدل عمى الزّمن في مسرحية الفيل يا ممك : المطمب الثالث
 الزّمان

 .ىوما دؿ عمى حدث وقع في الزمف الماضي و انتيى: الفعل الماضي-
داس ، كاف ، خاؼ ، شخر ،   ):و المتتبع لمزمف الماضي في المسرحية نجده كالآتي

 .(رأيت ، خرّب ، عمفت ، ىرسو
 ىو ما دؿّ عمى وقوع الحدث في الزمف الحاضر ، إذ ىذا ماىو :الفعل المضارع-

 ):ملاحظ في المسرحية توفرىا عمى الأفعاؿ المضارعة بكثرة و مف بيف ىذه الأفعاؿ الدّالة نجد 
و قد  (يدخؿ ، يأتوف ، تسقط ، أستغفر، يجتمعوف ، يفكر ، يعرؼ ، يستطيع ، تقوؿ ، تعرؼ

                                                           

‌6سعد‌الله‌ونوس‌،‌الفٌل‌ٌا‌ملك‌الزمان‌،‌ص‌ 1 

‌7المصدر‌السابق،ص 2 
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لـ يبؽ ، لـ يتجرأ ، لـ  )يتغير ىذا الزمف و يصبح ماضصٍ إذا سبؽ بأداة جزـ و نذكر منيا 
 .(يتجاوز، لـ نره

ىي أفعاؿ دالة عمى طمب القياـ بعؿ معيف و الإلزاـ بو و مف أمثمة : الفعل الأمر -
 .(كفى ، توجعي ، لمّي ، اىدأو ): ىذه الأفعاؿ في المسرحية نذكر
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الفصل الثاني 
 الصراع والحوار والمغة

 . الفيؿ يا ممؾ الزمافمسرحيةالصراع في : المبحث الأوؿ -
 . وأنواعو ووظائفوالمسرحيةالحوار في : المبحث الثاني -
المغة في المصرح والمغة التي وظفيا الكاتب في : المبحث الثالث -

 .المسرحية
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 .الصراع في مسرحية الفيل يا ممك الزّمان: المبحث الأول 

 .مفيوم الصراع في مسرحية الفيل يا ممك الزمان: المطمب الأول 

أصؿ كممة "عماري إلياس وحناف قصاب ؿإف مفيوـ الصراع في المعجـ المسرحي 
conflit مف الفعؿ اللاتيني confligere الذي يعني يصطدـ الصراع مفيوـ عاـ يفترض علاقة 

صدامية جسدية أو معنوية بيف طرفيف أو أكثر وىو مبدأ يحكـ العلاقات بيف الأفراد 
عتبر التوتر وعلاقات المنافسة  يوالمجتمعات كما أنو موجود أيضا ضمف الذات البشرية، ولا 

. 1"بالضرورة صراع 
و الحديث عف الصراع يدفع إلى التّصادـ و التّعارض بيف قوتيف متضادتيف، إذ لا يمكف قياـ 
أي عمؿ مسرحي بدوف صراع، فيو جوىر و روح الدراما يعمؿ عمى تماسؾ العمؿ الفني مف 

حيث نجد أفّ أي حدث مسرحي يشتغؿ و يتأزـ مف نقطة الصّراع إذ يدفع . البداية إلى النّياية
المشاىد إلى التّفاعؿ مع الحدث، وليس المقصود بيذا الصراع الصداـ الخارجي بيف شخصية و 
أخرى أو بيف شخصية و مجموعة مف الشخصيات فقط و إنّما بيف الشخصية الواحدة و نفسيا 

 .أيضا فتناقضات الشخصية مع نفسيا و المقارنة الحادة بيف واقعيا و مثاليتيا

ولكي يستقر الصراع حتى النياية لابد أف تكوف ىناؾ شخصية محورية مف بيف الشخصيات " 
تتصؼ بالقوة العنيدة ولا تقتنع بأنصاؼ الحموؿ فلا بد مف أف تمتمؾ كؿ ماتريد أو تتحكـ ، 

وغالبا مايكوف التطور في ىذه الشخصية أقؿ مف غيرىا مف الشخصيات لأنيا تكوف في بداية 
 أو كادت ،ولا بتعيف أف يكوف ىذا الشخص ىاظيورىا في المسرحية قد بمغت أوج كماليا ونضج

 2"ىو بطؿ المسرحية

 
                                                           

،‌‌‌1ماري‌إلٌاس‌و‌حنان‌قصاب‌،‌المعجم‌المسرحً‌مفاهٌم‌و‌مصطلحات‌و‌فنون‌العرض‌،‌مكتبة‌ناشرون‌بٌروت‌ط1
‌‌288،‌ص‌1997

‌‌67علً‌أحمد‌باكثٌر‌،‌فن‌المسرحٌة‌من‌خلال‌تجاربً‌الشخصٌة‌،‌ص‌ 2 
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 .أشكال الصراع في مسرحية الفيل يا ممك الزّمان: المطمب الثاني 

 :مف المحتمؿ أف يكوف الصراع في المسرحية داخميًا أو يكوف خارجيًا 

يكوف ىذا الصراع بيف الشخصية و ذاتيا أي نفسي فالصّراع الدّاخمي ىو : الصّراع الدّاخمي-1
 1"ساكف ىادئ لا يكاد يظير فيو نفسي فكري أكثر مف كونو عممي"صراع 

و يتمثؿ ىذا في مسرحية الفيؿ يا ممؾ الزّماف مف خلاؿ حديث أحد الشخصيات مع نفسو حوؿ 
 .قتؿ الطفؿ

 2"ىمس لا يستطيع أبوؾ أف يترؾ عممو....(تتحدث مع نفسيا  ): المرأة "
قد يكوف "ينشأ ىذا النّوع مف الصّراع بيف طرفيف أو أكثر لأسباب عديدة : الصراع الدّاخمي-2

تنافس بيف شخصيتيف ، ويتجسد مع الخشبة عمى شكؿ أفعاؿ أو اؿصراعا خارجيا مبنيا عمى 
يأتي عمى مستوى الخطاب مف خلاؿ المجابية الكلامية ، صراع خارجي مبني عمى تناقض 

 3"بيف رؤيتيف لمعالـ 
و نممس ىذا النوع مف الصراع في المسرحية مف خلاؿ الحوار الدّائر عمى لساف الشّخصيات و 

 :المشيد الآتي يوضح ذلؾ 
 .منذ وقت طويؿ كاف لابدّ أف نفكر في ذلؾ: 11الرجؿ" 

 ومف يعمـ؟ربما كاف الممؾ لا يعرؼ ما يفعمو بنا الفيؿ: زكريا
 .ىذا جائز: أصوات 

 .لا يقولوف لو خشية ازعاجو: زكريا 
 .والله جائز: أصوات 

 4".فميحيى الرجاؿ مف أمثالؾ : 3المرأة
                                                           

53،‌ص‌‌2007ٌاسر‌مدخلً‌،‌أزمة‌المسرح‌السعودي‌،‌دار‌ناشري‌الإلكترونٌة‌،‌د‌،‌ط‌،‌ 1 

‌12سعد‌الله‌ونوس‌،‌الفٌل‌ٌا‌ملك‌الزّمان‌،‌ص‌ 2 
عز‌الدٌن‌جلاوجً‌،‌بنٌة‌المسرحٌة‌فً‌الأدب‌المغاربً‌العصري‌،‌كلٌة‌العلوم‌الإجتماعٌة‌،‌مذكرة‌الماجستٌر‌،‌سنة‌3

‌‌106،‌ص‌2008/2009

‌11سعد‌الله‌ونوس‌،‌الفٌل‌ٌا‌ملك‌الزّمان‌،‌ص‌ 4 
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 .أقسام الصراع في مسرحية الفيل يا ممك الزّمان: المطمب الثالث
 :مما لا شؾ أفّ في كؿ مسرحية صراع و في كؿ صراع توجد ىناؾ أقساـ ىي 

المعتمد :" ىو الصراع الذي يبنى عمى  السكوف  أي يكوف عاجز متوقؼ:الصراع السّاكن *
فالشخصية لا تتقدـ ولا تنمو وتحس بعجزىا ... عمى ركود الحركة وجيودىا في العمؿ الدرامي

 1" اتخاذ قرار إيجابي فيي أقرب إلى الموتىوولا تستطيع حسـ الأمور أ
 :و مثؿ ذلؾ في مسرحية الفيؿ يا ممؾ الزّماف يتمثؿ فيما يمي

لـ يتجرأ أحد عمى الإقتراب حتى اختفى بعيدًا عف . أمّا النّاس فقد سمرىـ الخوؼ: 5الرّجؿ"-
 .الزقاؽ

 .تعرفوف طبعًا (متنيدا ): 3الرّجؿ-
 .نعرؼ يا سيدي نعرؼ (معا ): 4 و 2الرّجلاف -
 .فيؿ الممؾ : 3الرّجؿ-
 ...ىذا الفيؿ...آه (بصوت واحد تقريبا  ): 2 و المرأة 5الرّجؿ-
 .مصيبة تنيدّ ليا الجباؿ : 2الرّجؿ-
 ألف يعاقبوه؟: الطفمة-
 يعاقبوف مف؟: 1المرأة-
 ..الفيؿ: الطفمة-
 (الجميع ييزوف رؤوسيـ )
 .يعاقبونو (بيأس) : 5 و 4الرّجلاف-
 2".و مف يستطيع أف يعاقب فيؿ الممؾ: 2الرّجؿ-

و نستنج مف ىذا أف الرعية كانت غاضبة مف الحدث الذي جرى و رافضة كؿ ما يفعمو الفيؿ 
 .فييـ، لكنيا لا تستطيع المواجية خوفا مف الممؾ الذي يحب فيمو و يفضمو عف كؿ شيء

                                                           

‌74،‌ص‌200،سنة‌1عبده‌دٌاب،‌التألٌف‌الدرامً،‌دار‌الأمٌن‌للنشر‌و‌التوزٌع،‌ط 1 

‌3سعد‌الله‌ونوس،‌الفٌل‌ٌا‌ملك‌الزمان‌،‌ص‌ 2 
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يعدّ ىذا النّوع مف الأىـ الأنواع الأساسية في العمؿ المسرحي أي أىـ حدث : الصراع الصّاعد*
تكر صراع صاعدا نبلايمكف أف "في المسرحية ذلؾ لأنو يصؿ تأزـ الأحداث ببعضيا البعض

 1"مف شخص لا يريد شيئا ، ولايعرفمايريد لأف الصراع يتطمب اليجوـ المضاد
و نلاحظ ىذا الصراع في مسرحية الفيؿ يا ممؾ الزماف عندما نفذ صبر الرعية و راحو يقترحوف 
الحموؿ التي تمكنيـ مف أخذ حقيـ و تمثؿ ذلؾ في اتفاقيـ عمى الذىاب إلى الممؾ ليشكو حاليـ 

 .لو
نذىب جميعا و نشكو أمرنا لمممؾ، نشرح لو ما يحؿّ بنا ، و ...أنا أقوؿ لكـ ماذا بيدنا: زكريا"-

 .نرجوه أف يرد أذي فيمو عنّا
 .(بعضيا يبدأ قبؿ أف ينتيي زكريا عباراتو...بيف الغمغمة و الخوؼ ): أصوات-
 .نشكو أمرنا لمممؾ-
 .نشكو أمرنا لمممؾ-
 .ندخؿ إلى القصر-
 ولـ لا؟-
 و مف نحف حتى نتحدث مع المموؾ؟-
 .نحف ناس مظموموف-
 .ربما يصغي إلينا، و يرأؼ بحالنا-

 .لف يسمحوا لنا-
 .الشكوى لا تضرّ اف لـ تنفع-
 .قد يغضب ، فلا يعمـ بمصيرنا إلّا الله-
ّـ تبدأ الأصوات في التّمايز)  (ث
 .ىو ذا رجؿ يجرؤ عمى الكلاـ: 3المرأة-
 

                                                           

‌366،‌ص‌‌‌2003عمار‌دسوقً‌،‌المسرحٌة‌نشأتها‌،‌تارٌخها‌و‌أصولها،‌دار‌الفكر‌العربً‌،‌القاهرة‌،‌ط‌، 1 
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 .1"النجدة يا ممؾ الزّماف....نذىب و نصرخ قدّامو: 7الرجؿ-
 :الصّراع الّذي يوشك عمى النّياية*

ىو ذلؾ الصّراع الذي يظير في نياية المسرحية و يزيد مف توتر وقمؽ و تشويؽ المتمقي 
كشؼ عنيا اؿحداث الجديدة دوف الأيدؿ مف طرؼ خفي عمى ماينظر حدوثو ويوحي ب" :حيث

 2"ليحافظ عمى عناصر التشويؽ والجذب والترقب 
لذى أتى عنصر التشويؽ لكي يرغب القارىء في تكممة المسرحية دوف ممؿ ، و لعؿ أىـ ما 

ميز مسرحية الفيؿ ىي تمؾ الأحداث التي  جرت عند دخوؿ الرعية إلى القصر و وقوفيـ أماـ 
 .الممؾ، و تمثؿ ذلؾ في المشيد الرّابع و الأخير مف المسرحية

 :أمام الممك 
 ...سنرى الممؾ: أصوات 

 .رأسي يدور-
 .قمبي يدؽ-
 (يفتح حارساف مصراعي الباب الكبير )-
عامة المدينة عمى الباب يا ممؾ  (لايزاؿ عمى الباب .ميمما وجيو إلى الدّاخؿ ): الحارس-

 .الزماف
 .ليدخموا (مف الداخؿ  )الممؾ -
 .احنوا رؤوسكـ و ادخموا: الحارس-
 .(يتقدـ زكريا يتبعو الناس الذيف بدا الذعر و الإضطراب يشتتاف نظراتيـ و خطواتيـ أيضًا )
 .(مبحوحة و راعشة  ): أصوات-
 .الممؾ وبيده الصولجاف-
 .ضوء كالشمس-

                                                           

‌8سعد‌الله‌ونوس‌،‌الفٌل‌ٌا‌ملك‌الزّمان‌،‌ص‌ 1 

‌‌75عبده‌دٌاب‌،‌التألٌف‌الدرامً‌،‌ص‌ 2 
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 .لا ترفع رأسؾ-
 .الحراس كالأشباح-
 ما خبر الفيؿ؟: الممؾ-
ثـ يختنؽ الصوت ، و يتمفت صاحبو حولو  )..قػػتػػػػ (راعش مف بيف الجماعة  ): صوت-

 .(بعذر
 (يقوي صوتو الفيؿ يا ممؾ الزماف ): زكريا-
 و مالو الفيؿ؟ (متأففاً  ): الممؾ -
تضع الأـ يدىا بيمع عمى فـ الصغيرة و تجبرىا عمى )..قتؿ ابف (خفيضًا):صوت الطفمة-

 .(السكوت
 ..ماذا أسمع؟: الممؾ-
 .الفيؿ يا ممؾ الزماف (يعمو صوتو أكثر . محرجا و غاضبا ): زكريا-
 ما خبر الفيؿ؟.كادصبري أف ينفذ:الممؾ-
 .الفيؿ يا ممؾ الزماف (يائسا، يمتفت نحو الناس المقوسي الظيور في انحناءة خوؼ ): زكريا-
 .أما أف تتكمـ أو أأمر بجمدؾ.الفيؿ يا ممؾ الزماف..توقؼ عف ىذا النواح: الممؾ-
مثمكـ نحبو و .نحف نحب الفيؿ يا ممؾ الزماف (يمثؿ ما يقولو بخفة و براعة  ): زكريا-

و . تعودناه حتى أصبحنا لا نتصور الحياة دونو.تبيجنا نزىاتو في المدينة و تسرنارؤياه.نرعاه
الوحدة موحشة يا ممؾ .لاحظنا أف الفيؿ دائما وحيد لا يناؿ حظو مف اليناء و السرور...لكف

 .الزماف
لذلؾ فكرنا أف نأتي نحف الرعية فنطالب بتزويج الفيؿ كي تخؼ وحدتو، و ينجب لنا عشرات 

 .كي تمتمئ المدينة بالفيمة.آلافالأفياؿ.مئاتالأفياؿ.الأفياؿ
 .تزويج الفيؿ (كالحشرجة ): أصوات-
 أىذا ما جئتـ تطمبونو؟ (مقيقياً ): الممؾ -
 .لعؿ مولاي لا يرد لنا الرجاء: زكريا-



 الفصل الثاني                                                     الصراع والحوار والمغة  

 

20 

أتسمعوف؟ مطمب في غاية الطرافة كنت أقوؿ دائما أني  (ممتفتا إلى وزرائو و حاشيتو ): الممؾ-
لمشعب .طبعاسننفذ.كمياحناف.رعيتي مميئة بالحناف.حناف و رقة في الشعور.محظوظ برعيتي

الفرماف الأوؿ يطمب بالخروج إلى بلاد اليند لمبحث . فرمنات ممكية.(يدؽ الصولجاف  )مطمبو 
الفرماف الثاني يأمر بمكافأة ىذا الرجؿ الجريء و تعيينو مرافقا دائما .عف فيمة يتزوجياالفيؿ

الفرماف الثالث يأمر بإقامة فرح عاـ ليمة العرس، تدؽ فيو الطبوؿ، وتوزع عمى الشعب . لمفيؿ
 .المآكؿ و المشروبات و يعّـ السرور و الإنشراح خمسة أياـ بميالييا

 .أداـ الله فضؿ الممؾ عمينا: زكريا-
 .أداـ الله فضؿ الممؾ عمينا (كالحشرجة  ): أصوات-
 1".تستطيعوف الانصراؼ.مطمبكـ أجيب (ضاحكًا ): الممؾ-

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

‌18سعد‌الله‌ونوس‌،‌الفٌل‌ٌا‌ملك‌الزمان‌،‌ص‌ 1 
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 .الحوار في مسرحية الفيل يا ممك الزمان: المبحث الثاني
 .مفيوم الحوار في مسرحية الفيل يا ممك الزمان:  المطمب الأول

إفّ ما يميز المسرحية عف بقية الأجناس الأخرى، عنصر الحوار فيو شكؿ مف أشكاؿ التواصؿ 
فيو الذي يظير الشخصيات ويبرز الفكرة ويعبر عف ."يتـ فيو تبادؿ الكلاـ بيف طرفيف أو أكثر

 1".الحوادث وتتابعيا وكؿ كممة في المسرحية مقصودة
المحادثة بيف شخصيف أو أكثر والحوار في المسرح ىو تبادؿ بيف أنا " ويعرؼ الحوار بأنو 

 2"المتكمـ وأنت المستمع وكؿ مستمع يتحوؿ بدوره إلى متكمـ
فبو تتشكؿ الأحداث و تتطور فيو أداة تواصؿ بيف الشخصيات في المسرحية مع بعضيـ 

البعض، و بيذا يمكننا أف نعده الرّكيزة و المبنة الأولى و جوىر البناء الدرامي 
 لأف المستمع شاىدالإيصاؿ المباشر لمـ" وتكمنجمالية الحوار في أىـ خاصية وىي .المسرحي

 3"لا يستطيع العودة إلى كلاـ القارئ
 .أنواع الحوار في مسرحية الفيل يا ممك الزمان: المطمب الثاني

 :لمحوار نوعاف و ىما خارجي و داخمي 
و ىو الكلاـ الذي يدور بيف شخصيتيف أو أكثر بحيث يكوف أحد موجو : الحوار الخارجي*
 .(مرسؿ إليو)و الآخر مستقبؿ  (مرسؿ)
و ىو الحديث الذي يدور بيف الشخص و نفسو في آف واحد، فنجده أحيانا : الحوار الدّاخمي*

يؤدي دور المرسؿ و في نفس الوقت دور المرسؿ إليو أي يوجو الكلاـ لنفسو و يستقبمو و بيذا 
 .يكوف قد عبر عف مشاعره و ما يدور في نفسو

و في مسرحية الفيؿ يا ممؾ الزماف نجد طغياف الحوار الخارجي أكثر مف الدّاخمي حيث نجد أفّ 
 :الشخصيات كانت تتخاطب فيما بينيا، و مف أمثمة ذلؾ نذكر

                                                           

‌263عمار‌الدسوقً،‌المسرحٌة‌نشأتها‌و‌تارٌخها‌و‌أصولها‌،‌ص‌ 1 
‌‌ٌونس‌لوٌدي،‌دراسة‌المسرحٌة‌أساطٌر‌معاصرة‌لمحمد‌الكغاط‌النص‌الدرامً‌و‌صٌغ‌قراءته‌،‌ادٌسوفت‌للنشر‌الدار‌2

‌‌47،‌ص‌1‌2006البٌضاء‌،‌ط

‌64ٌاسر‌مدخلً‌،‌أزمة‌المسرح‌السعودي‌،‌ص‌ 3 
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 .مبالغات لا معنى ليا...مبالغات (صارخًا): زكريا"-
 .و كأنؾ لا تعيش في ىذه المدينة...تقوؿ مبالغات: 3الرجؿ-
 ...مف منكـ رأى الممؾ يطعـ فيمو بيده أو يشرؼ عمى حمامو بنفسو؟.بؿ أعيش فييا: زكريا-
 .صحيح إننا لـ نره بعد: 3الرجؿ-
 .بؿ إنيا غالبا ما تتسرب الأخبار: 4الرجؿ-
 .الخدـ يحبوف المغالاة في أخبار ساداتيـ، ذلؾ جزء مف حرفتيـ: زكريا-
 .1"بالعؿ، لعمّيـ ييولوف عمينا الأمور لا أكثر: 7الرجؿ-

 : أمّا الحوار الدّاخمي فقد ظير في بعض مشاىد المسرحية نذكر منيا
لا حوؿ و لا قوة إلا بالله العمي  (فترة)...لاحوؿ ولا قوة إلا بالله العمي العظيـ: 1الرجؿ"-
 .....اؿ
 .لا أماف لا أماف عمى شيء: 3المرأة-
 2".الميـ أسترنا بسترؾ: 3الرجؿ-

 ومف خلاؿ ىذا تبيف لنا أف الحوار الخارجي طغى بشكؿ كبير عمى مشاىد المسرحية غايتو ىو
 .أف الكاتب يؤكد عمى أف الأحداث في تجدد و إستمرار

 .وظائف الحوار في مسرحية الفيل يا ممك الزمان: المطمب الثالث
أداة تخاطب بيف الشخصيات و وسيمة تعبير : "*لمحوار عدة وظائؼ في المسرحية نذكر منيا

 .عف الأحداث و ذلؾ عف طريؽ إخبار الجماىير بضموف و تفاصيؿ النص المسرحي المكتوب
 .يعد وسيمة يستخدميا المؤلؼ ليبرىف عف صحة مقدمة نصو*
السير بعقدة المسرحية و تقدميا و تدرجيا و تسمسميا أف يسيـ الحوار في الكشؼ عف *

 .3"موضوع المسرحية و فكرتيا الأساسية

                                                           

‌9سعد‌الله‌ونوس،‌الفٌل‌ٌا‌ملك‌الزمان‌،‌ص‌ 1 

‌5المصدر‌السابق‌،‌ص‌ 2 

‌1،2001أحمد‌زلط‌،‌مدخل‌إلى‌علوم‌المسرح،دراسة‌فنٌة،‌دار‌الوفاء‌الاسكندرٌة،‌ط 3 
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ّـ إلى  فوظيفة الحوار تكمف في تطوير حبكة المسرحية فيو الذي ينقميا مف التمييد إلى العقدة ث
النيائية و الحؿ وثانييا تصوير الشخصيات  لذا يجب عمى الكاتب المسرحي أف يقوـ بدراستو 

دراسة جيدة و مدققة، لأفّ فيو نتعرؼ عمى ما يدور في خمجات الشخصيات مف أفكار و 
عواطؼ و غيرىا و ىذا ما يدفع بالمتمقي إلى أخذ صورة عف ىذه الشخصية سواء بالكممات 

وثالثيا الإمتاع فيجب أف يكوف ممتعا سمسلا جميلا يحمؿ .التي قالتيا أو التي سوؼ تقوليا
البساطة و الإدىاش في مضموف مشابو لعواطؼ الناس يشعر المتمقي بالكممات التي قيمت أو 

 1"ستقوليا الشخصية
 :و قد رأيت أف أقسـ الوظائؼ إلى ما يمي

ىي تمؾ الوظيفة المرتبطة بالفعؿ الدرامي، إذ تقوـ باستحضار ما ىو ماض : الوظيفة الفعمية"
 .أو حاضر، و ماىو مستقبؿ

 ىي الوظيفة التي تعنى بالكشؼ عف الشخصيات في كؿ أبعادىا و كذلؾ :الوظيفة الكشفية
 .الكشؼ عف المكاف و الزماف

 ىي التي تبعث في نفس المتمقي التمتع مف خلاؿ المغة التي كتب بيا النص :الوظيفة الجمالية
 .2"المسرحي و الصورة و الخياؿ إذ تعدّ ىذه الوظيفة مف أىـ الجوانب في المسرحية

 :و لعؿ مف بيف أىـ وظائؼ الحوار المتواجدة في المسرحية نذكر
 ما يحدث في الحاضر فقد كشفت لنا الشخصيات مف خلاؿ الحوارات التي :الوظيفة الفعمية*

 :جرت في ما بينيا عمّا يحدث في حاضرىا مف خلاؿ ما قصتو، و مثاؿ ذلؾ نجد
 .مظالـ و أعماؿ سخرة: 1الرجؿ"-
 ...الله بصير: 2الرجؿ-
 ...أوبئة: زكريا-
 ...مجاعات: 12الرجؿ-

                                                           

60ٌاسر‌مدخلً‌،‌أزمة‌المسرح‌السعودي‌،‌ص‌:‌‌ٌنظر 1 

61المصدر‌السابق،‌ص‌ 2 
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 .ضرائب تفوؽ كسبنا اليزيؿ: زكريا-
 .ربكـ بصير: 5الرجؿ-
 .يتعب المساف لو بدأنا الحديث عف ىمومنا: 7الرجؿ-
 ...و فوؽ ىذا الحمؿ يجيئنا ىذا الفيؿ: زكريا-
 .لا أماف عمى شيء...لا أماف (مولولة ): المرأة-
 .1"لـ نر يومًا أبيض منذ بدأ يسرح في المدينة: زكريا-

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

‌5سعد‌الله‌ونوس،‌الفٌل‌ٌا‌ملك‌الزمان‌،‌ص‌ 1 
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 .المغة و وظائفيا في مسرحية الفيل يا ممك الزمان: المبحث الثالث
 .المغة في المسرحية: المطمب الأول

 سائر عف الإنساف يميز ما أىـ لبشر،فيي ايف تواصؿ بوسيمة المغة تعد: تعريفيا
 الجيدةرات والعبا الألفاظ ينتقي لاستعماؿ،فالكاتبة اطريؽثؿ في  يتـ والتميز الأخرى المخموقات

 دورىا التواصمية العممية وتؤدي أكثر ونجاحا رواجا يمقى نص تشكيؿ في تساىـ التي
 مع علاقاتيا ضمف تتمازج حيث  تعبيره في الكاتب بوعي مرىوف المطموب،ونجاحو

 الأفكار ترسيخ عمى تعتمد التي الأدبية الفنوف أحد التركيب،والمسرحية في العناصر كافة
 .الجميور أماـ وطرحيا

 وعمى عامية أـ نثرية،فصيحةو أ كانت شعرية اليومية الحياة لغة عف ترتقي المسرحية ولغة
 لذا صعوبات تعترضو المسرحي الكاتب نجد أكثر،لذلؾ فكرية و عاطفية شحنات ىذاتحمؿ

 القدرة ليا بالواقع موحية"  ، الوقت نفس وفي مصقولة و مرنة أدبية بمغة يكتب أف عميو وجب
 الفعؿ جوىر فيي والمكاف لمزماف خاضع الشخصية عف والتعبير الحدث تطوير عمى

 فالكاتب المسرحي لابدّ منو أف يمتزـ 1"كاتبيا عف تفصح لا الجيدة المسرحية المسرحي،فمغة
لأنو يخاطب جميورا لذى وجب عميو أف يكوف تعبيره .بالشروط و الوظائؼ في المغة المسرحية

 .واضحا جميلا خاليا مف التعقيد و الغموض
 .المغة في مسرحية الفيل يا ممك الزمان: المطمب الثاني

" سعد الله ونوس" لو لاحظنا لغة المسرحية لوجدناىا سميمة خالية مف العامية كاف يعالج فييا 
قضية إجتماعية تمثمت في الظمـ و الإستبداد التي تمقتو الرعية مف قبؿ حاكميا، فقد وفؽ 

الكاتب في طرح ىذه القضية و تصوير أحداث المسرحية بمغة سميمة مناسبة لطرح فكرتو كما 
 .نرى أنيا كانت ذات طابع سمسؿ

 :و مف بيف المقاطع التي توضح ذلؾ نذكر
 ..يالوعة الأميات: 3المرأة"-

                                                           

‌‌24إبراهٌم‌حمادة،‌طبٌعة‌الدراما،‌دار‌المعارف،‌دط‌،دت‌،‌ص‌ 1 
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 ..و ىدـ بيت محمد ابراىيـ: زكريا-
 .لو أنيـ كانوا بالبيت لعظمت المصيبة.وليـ بقية منعمر.الله كبير: 12الرجؿ-
 .أعوذ بالله كأف الشيطاف يمبس صورتو.في حياتي كميا ما رأي تمثمو شرًا و أذى: 7الرجؿ-
 .و يوما بعد يوـ ستزداد الضحايا و تكبر المصائب: زكريا-
 1اليوـ طفؿ بريء، و غدا مف يعرؼ: 11الرجؿ-

مف خلاؿ ىذا يتضح أفّ الكاتب استعمؿ المغة العربية الفصحى، إذ كانت الألفاظ سيمة و 
 .سمسمة و ىذا ما زادىا جمالا و جعؿ المتمقي الذي يقرأ يتشوؽ و لا يحس بالممؿ و الضجر

احتوت عمى بعض الكممات و العبارات و الحروؼ " الفيؿ يا ممؾ الزماف" كما أفّ مسرحية 
 :المتكررة و سنتطرؽ إلى ىذا مف خلاؿ الجدوؿ الآتي

 رقم السطر رقم الصفحة الشخصية العبارة
 24 6 3المرأة  لا أماف عمى شيء...لا أماف
 27 7 3الرجؿ  أو لا تطاؽ ماذا بيدنا..تطاؽ

نشكو أمرنا . نشكو أمرنا لمممؾ
 لمممؾ

 3 8 أصوات

 25 8 زكريا مبالغات لا معنى ليا.مبالغات
الفيؿ يا ممؾ .الفيؿ يا ممؾ الزماف

 الزماف
 29 12 زكريا

 29 16 صوت قمبي يدؽ.. قمبي يدؽ
و كؿ يوـ . كؿ يوـ ضحية

 مصاب
 25 5 7الرجؿ

إفّ التكرار في مسرحية الفيؿ يا ممؾ الزماف يدؿ عمى التأكيد فالشخصية عندما تكرر المصطمح 
يدؿ ذلؾ عمى تكرار الكلاـ، و بالتالي المتمقي يفيـ مقصود الكاتب، كما نجده كذلؾ نوع في 

 :الأساليب و مف أمثمة ذلؾ نذكر
                                                           

‌6سعد‌الله‌ونوس،‌الفٌل‌ٌا‌ملك‌الزمان‌،‌ص‌ 1 



 الفصل الثاني                                                     الصراع والحوار والمغة  

 

27 

 رقم الصفحة نوعو الأسموب
 2 إستفياـ أرأيتـ إلى البيضة حيف تسقط عمى الأرض؟

 3 إستفياـ و لماذا داسو الفيؿ؟
 4 تعجب الكلاـ؟
 5 أمر احذروا

 9 إستفياـ مف أيف نعيش؟
 14 تعجب !مف الذي يبالي بالحقوؽ 

 15 أمر امشوا بيدوء
 16 تعجب !ما ىذه التجربة المخيفة 

 15 إستفياـ أي جواب يحمؿ ؟
 15 أمر أنظر إلى الرخاـ

 14 إستفياـ لمف نرفع ظمماتنا إذا ؟
 14 تعجب !وما الضرر في سماع حديثنا 

 13 أمر إنتبيوا جيدا
 13 تعجب !مرة أخرى 

 12 تعجب !أعيد مف جديد 
 08 إستفياـ ولما لا؟

 07 تعجب !بيدنا 
 05 استفياـ أما كاد أف يودي بو؟

 04 تعجب !ما ذكرؾ بيا الآف 
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نستنتج مف خلاؿ ىذا الجدوؿ الذي وضح لنا الأنواع و الأساليب التي استخدميا الكاتب في 
المسرحية ، حيث نجد أنو وظؼ الإستفياـ بكثرة إذ أف لو عدة أغراض بلاغية لتشغيؿ عقؿ 

القارئ و المتفرج لممسرحية، كما نجده كذلؾ وظؼ التعجب و لا يكاد يخمو مشيدا مف 
 (ماىذه التجربة المخيفة)المسرحية إلا و احتوى عمى أسموب التعجب لغرض الاستنكار مثؿ 

 .كما استعمؿ الأمر و الغرض منو النصح و التوجيو و الإرشاد
لذى باستطاعتنا القوؿ أفّ المغة وسيمة تكشؼ لنا العديد مف الخفايا في العمؿ المسرحي و ىي 

و يشكموا  (..الحوار، الصراع ، الشخصية ، الحدث )الحمقة الرابطة بيف عناصر البناء الدرامي
 .بنية واحدة منسجمة و متسقة
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لمكاتب سعد " الفيؿ يا ممؾ الزماف" بيذا العمؿ الذي قدمتو حوؿ البناء الفني في مسرحية 
الله ونوس  يجدر بي أف أقدـ موجزا لأىـ الملاحظات و الاستنتاجات بعد دراستي ىذه و التي 

 :يمكف إجماليا فيما يمي

يعتبر البناء الفني في العمؿ المسرحي مف أىـ الأعماؿ لما يحممو في طياتو مف خفايا -1
إذ يكشؼ لنا جزء ىاـ مف الأمور المتعمقة بالشخصية التي رسميا الكاتب مجسدا لنا أبعادىا 

 .الإجتماعية و الفزيولوجية و النفسية

كاف متصاعدا إذ لـ يتوقؼ في مشيد "  الفيؿ يا ممؾ الزماف" إفّ الصراع في مسرحية -2
واحد بؿ بقي مستمرا يميزه التطور الذي كانت فيو الشخصيات تتصراع مف أجؿ التحرر مف ما 

 .كانت تعانيو

ذلؾ الحوار الذي دار بيف الشخصيات " الفيؿ يا ممؾ الزماف" و لعؿ ما ميز مسرحية - 3
 .الذي كاف يحمؿ رسالة لممتمقي

كما كاف الحوار يتميز بذلؾ الأسموب السيؿ إذ توفر عمى جميع الشروط التي جعمتو - 4
 .يكوف ناجحا 

الحدث المتطور الذي دار في المسرحية حيث كاف بيف الشخصيات حوؿ قضية الظمـ -5
 .الذي ىـ عميو

البناء الذي تمثؿ في تماسؾ عناصر العمؿ المسرحي مف شخصيات  و حوار و -6
جمالا فنيا شكلا و " الفيؿ يا ممؾ الزماف" صراع إذ حققت لنا ىذه العناصر في بناء مسرحية 

 .مضمونا
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مف أىـ الكتاب الذيف جادت قرائحيـ و كتبوا عف مختمؼ " سعد الله ونوس" يعتبر-7
الموضعات التي مست عدة جوانب خاصة الجانب الإجتماعي منيا مف خلاؿ تطويره و تنويعو 
في مسرحو مف الأيديولوجي و السياسي الدرامي و التاريخي، إلى قراءات الحاضر و استكشافو، 
ثـ إلى مسرح إنساني تراجيدي فريد في مزاياه فيو لـ يترؾ السياسي لكنو انتبو إلى أىمية الفرد 

و قيمتو في المجتمع، فجاء نصو المسرحي عارما بالرغبة و الحيرة و النوازع و المواجيات 
 .الوجودية
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غالب ىمس ، جماليات المكاف ، المؤسسة الجامعية لمنشر و : غاستوف باتشلار ، تر -11
 ـ1984 ، 2التوزيع ، بيروت ، ط 

 ـ1999 ، 1الأردف ، ط -فؤاد عمي حارز الصالحي ، دراسات في المسرح ، دار الكندي-12

 ـ2013 ، 1محمد مصطفى كماؿ ، موسوعة المسرح العربي ، دار المنيؿ المبناني ، ط -12
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 ـ2004 ، 1ط 

يونس لوليدي ، دراسة المسرحية أساطير معاصرة لمحمد الكغاط النص الدرامي و صيغ -16
 ـ2006 ، 1قراءتو ، اديسوفت لمنشر ، الدار البيضاء ط 
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 :الممخص

يعد الفف المسرحي مف بيف الفنوف الأدبية التي تعرؼ تطورا و تغيرا و ظيورا   إذ يستمد موضوعاتو مف 
 .الواقع الاجتماعي الذي يعيشو الشعب متخذا منيا الأىـ كالظمـ و الطغياف و الاستبداد و المشاكؿ الأسرية

" الفيؿ يا ممؾ الزماف"و مف المسرحيات التي نقمت الوقائع الاجتماعية و المشاكؿ المحيطة بيا مسرحية 
و التي طرح مف خلاليا المشاكؿ التي يعيشيا الشعب جراء الممارسات الظالمة التي " سعد الله ونوس"لمكاتب 

 .يتمقاىا مف طرؼ حاكمو ناقلا لنا الصور المعبرة التي كانت يعيشيا الشعب و واقعو البائس 
و قد حاوؿ مف خلاؿ مسرحيتو ىذه إيجاد الحموؿ التي لعؿ و عسى تغير مف حالة الشعب و تحقؽ آماليـ و 

 .مطالبيـ
 :الكممات المفتاحية 

  ممؾ الزماف– المسرح – الفني –البناء 
Résumé: 
L'art théâtral des arts littéraires connus comme l'évolution et le changement et 
visible car elle puise ses thèmes de la réalité sociale vécue par les personnes qui 
prennent les plus importantes que l'injustice et la tyrannie et le despotisme et les 
problèmes familiaux. 
Et des pièces qui ont cité les faits sociaux et les problèmes liés à jouer « 
Elephant, ô roi du temps, » l'écrivain « Saad Allah et nouvelles » qui a mis en 
avant dans laquelle les problèmes rencontrés par les personnes en raison des 
pratiques injustes reçues par la règle de transport nos images expressives qui ont 
été vécues par la population et Et le misérable. 
Et il a essayé à travers son jeu cette recherche de solutions qui sont peut-être 
Espérer et changer le statut de la population et de réaliser leurs espoirs et leurs 
demandes. 
les mots clés : 
Construction - Artistique - Théâtre - Roi du Temp 


