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يات اإجرائية  مفاهيم واآ امية ا يك: دي تف  ا
تورا ، يوسف أمفزع                                                                                             ب د  طا

ثقافة                                                                                                                                                            فن وا تربية وا                                                                                ا
خامس                                                                                           رباط-جامعة محمد ا  ا

 

Résumé : 

 Cet article tente de mettre en relief la dimension opérationnelle des concepts sur lesquels est 

fondée la stratégie de déconstruction chez Jaques Derrida. Malgré l’ambiguïté de cette stratégie sur le 
plan philosophique, nous avons essayé de la vulgariser pédagogiquement pour la rendre accessible aux 

étudiants. Et pour ne pas sombrer dans la propension didactique, nous avons abordé également le 

rapport de Derrida au théâtre et aux arts surtout ses affinités avec le théâtre de la cruauté représenté par 

Antonin Artaud. Aussi, notre approche s’articule-t-elle autour de trois volets. Le premier : la 

simplification des concepts de la stratégie déconstructive ; Le deuxième : La mise en perspective des 

références culturelles et artistiques de J. Derrida ; Le troisième : l’influence de la théorie 
déconstructive sur la pensée arabe contemporaine. 

Mot clés : Stratégie+  Déconstruction+ Derrida+ Dynamique+ Concepts+ Théâtre+ Arts  

ملخص  :ا
د جاك  يك ع تف مفاهيم استراتيجية ا عمق اإجرائي  مقال على إظهار ا ز هذا ا مستوى يرت رغم من غموضها على ا دريدا. فبا

تعليم زعة ا ى ا ا هذا إ ي ا يحمل ها. و لطاب ااقتراب م ى  يتس بيداغوجي،  تبسيط ا جعلها قيد ا ا أن  ا حاو فلسفي، إا أ ية، ا
متمثلة تحديدا في ارتباط هذا  ون، ا ف مسرح وا م ا ا ببيان عاقة دريدا بعوا ا مقا ا ذيل آرتو. فإ ا طو قسوة أ ر بمبدع مسرح ا مف ا

ية، تروم توضيح  ثا يك؛ وا تف قاط ثاثة. اأوى، تتمحور حول استجاء مفاهيم استراتيجية ا ز على  ا هاته ترت ذا، فإن مقاربت وه
د بعض ا ها تتوقف ع ثة، فإ ثا ية؛ أما ا ف اهل جاك دريدا ا عربيبعض م وطن ا يك في ا تف معاررة.خا متدادات ا فترة ا  ل ا

مفتاحية: لمات ا يك+ ا تف امية+ استراتيجية+ ا ون مسرح+امفاهيم+دريدا+ دي ف  ا

  :مقدمة

ف Jack Derrida (1930/2004)أثار جاك دريدا بيرا في ا تي تو ، رجدا  يك ا تف عد اقترن اسمه باستراتيجية ا
توبة م روص ا قراءة ا غربي،  .جهازا  تراث ا متجذرة في ا حضور ا ز وميتافيزيقا ا تمر يك على تقويض ا تف ز ا ويرت

تطابق، حيث "يعد عمل دريدا ثورة تقدا سيرورة ا لغرب م ري  ف تراث ا ك حاول قراءة ا مطلقة  وأجل ذ يات ا يقي  على ا
حاا ية من ا لغة تمثل ب طقي. ويرى أن ا م قياس ا ة ا ممثلة في هيم تي ي ا هائية ا ا روص ت ا ى ا ص إ ل  ير فيها 

ى عامات أخرى ،اأخرى ل عامة إ خطاب  1"،و تاج ا مؤسسة إ ين ا قوا قضه.فهو يعتمد على معرفة ا قد و  قرد 
ها مجموعة وقد  طاقا م حت ا ي واإبداعي فيها، حيث  جما عمق ا يت ه قراءة عارفة، وتأمل ا قرأ دريدا فلسفة 

مجر من  اها ا حسي ومع تي تحمل بعدها ا مفاهيم ا فلسفةا ع د وطاقتها اإبداعية، فا بداع، ور وين وا  "فن ت
مفاهيم ه 2".ا ك، أ ى ذ ائن داخلهاأضف إ روت ا ى ا غربية، وأرغى إ خطابات ا ات ا و ورف ثمة،ومن  .حفر في م

ه  غربي بأ ر ا ف ة على مختلف ميتافزيقيا هيم ى بسط ا واع ،يسعى إ خطابأ هاية باأدب ومختلف  ،ا فلسفة و بدءا من ا
ماط  تعبيرأ هذا .ا د ،و ى مرجعي است ظام أسستمتعددة  اتإ رة ا ف عداء  رب ا تي ت يوية ا ب  طروحات ما بعد ا
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سق هوا ل مناستلهم ترورات ، ويتضح أ تابات  طاقا من  يت هه ا  : Nietzche ،وهوسرل Husserl، 
 .Peirceوبورس ،Artaudوآرتو ،Heideggerوهايدجر
ذا،   فلسفةوه فعل عهدا جديدا في ا قد ،واأدب ،بدأ دريدا با يوية عام .و ..وا ب ان عامة فارقة في إعان وفاة ا
وان: ، 1966 ية، ))بعد محاضرة تحت ع ب عامة، و ا ية(و ا سا علوم اإ لعب في ا ما بعد  ،اعتبروبهذا.(ا ى عرر ا سباقا إ

تي حملت في أور  يوية، ا ية: و ب ي تف ةLaDéconstructionبا اسم ا طاب س ت  1968، فثورة ا اديا يوية،  ت ب بسقوط ا
هم: روان بارثتراجع على إثرها و  رين عن تروراتهم وم مف و، Rolandbarthesجل ا  ، MichelFoucaultومي يل فو

ان يوية. إا أن... JaquesLacan وجاك ا ب  يفي  تراوس بقي مت بثا بحبل ا
ترريح  غموض ويبتعد عن ا قراء وتلك طبيعتها، فدريدا يروم ا جل ا ية قلقا  ي تف ظرية ا ه يرا تجليا ،تخلق ا أ

ى مع ى أحادية ا ك، عمد إ ذ خطابات.و يفية قراءة ا تي م ،بحث  مفاهيم ا ة من ا ل مستخدما ترسا ته من تقويض 
زات تمر طقية ا لوغوم قراءة .ا واحد، أو  ،فم روع ا ى ا مع ك هو ا ان ذ ماورائية، سواء  فلسفة ا ل مسلمات ا يقوم بقلب 

مطلقة ) حقيقة ا ياتا يقي متضخمة. ا ا ا ثابتة، أو اأ هوية ا غربي. ،باخترارو (، أو ا ر ا ف ي عليها ا تي ب ائز ا ر  ل ا
ك،   لخطاباتأجل ذ وعة  باب أمام قراءات مت ى فتح ا حضور ،يهدف دريدا إ بقدر ما ا  ،ا تتوقف عن ا

غياب قراءة .تتوقف عن ا ظرية حققسي ،وبفضل هاته ا يك  تف اتج  ا لعب وااختاف ا تفسيرات عنا وتأويل  تعدد ا
دوال دها في  ،ا ى دالوتوا ذا، و .إحاات من دال إ ل ه تي تحضر وتغيبستت  ى ا مع قارئ من معرفة ف ،أطياف ا ن ا تم

تي ا تررح بها مضمرة ا ساقها ا خطابات وأ ص  ،مضمون ا ي ا تي تب لغة ا سلطة يمارس من  وتحملهبل تمررها عبر ا
ة. هيم وعا من ا ها   خا

ية، و  ي تف مفاهيم ا تي تمارسها ا لطبيعة اإخفائية ا ز اهتمامظرا  ر زية ا اتس مر قاط ا مقال على ا في هذا ا
د جاك دريدا يك ع تف تي تؤطر استراتيجية ا تبسيطا حاول جعل مفاهيمه قيد ا حرول على بعض  .، وس ن يتم ا ن  و

ستر د بأسئلة م  يك فما هي استراتيجية ؛اأجوبة إن  تف يك ؟ ا لتف تقويض؟ وهل  تي تقود ا يات اإجرائية ا وما هي اآ
خطابات؟ وما هي  امتداد اجعة في قراءة ا ظرية  ن اعتبار طروحات دريدا  ى أي حد يم خطابات؟ وا  معرفي في جل ا
تي ظريةا ية هذ ا تي تحدد راه  ؟جة ا

يك؟ تف   ما ا
تفلسفMartinHeideggerر جيقول مارتن هايد فلسفة؟ هو إ عار با سؤال عن ماهية ا  3".: "إن هدف ا

يا إذا ا فلسفة سؤاا إ  سؤال عن ماهية ا يك ف ،ان ا تف ى ا تساؤل عن مع يك في Déconstructionإن ا هو تف
عبة اإحاات دخل في  يك مغايرة ؛حد ذاته، حيث س تف رجاء ،وغياب ،فا  ،وغيرية ،واستبدال ،اختافو  ،وتأجيل ،وا 

رار... أي  ذي يعتبر وت يك ا تف تحرك داخل ا ا س مجاات ،مغامرة  فيةأ ه وجوها متعددة ا "يتخذ مظاهر  ،إذأن 
قراءة." ثة يبدو طريقة في ا رية، ومرة ثا ون استراتيجية سياسية أو ف ياي تحديد  4عديدة: مرة يبدو موقفا فلسفيا، وثا ك أن ا ذ

يك يبدو غامضا تف موقع ا فعلي  ه استراتيجية  املة با حدود  ،ا ثابت أ زاتقران ا تمر روص و ف ا وا  .فيها ءة ا
يك يستدعي  تف ل وقت وحين، إا أن ا تي تتغير في  حربية ا مقاومة ا يك ي به استراتيجيات ا تف ا بأن ا مضض إذا قل
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يك تف يك ا يها بعد ،تف رل إ زية  ة مر قطة إحا هدم  أن دريدا ا يؤمن ب تأويل، فسيرورة ا قراءة وا جهد في عملية ا
اء أبدية في وا  .ظرب

حوية رؤية ا طاقا من ا يك ا تف ى ،أسس دريدا مرطلح ا ب غربي ويقرد به فك ا ر ا ف تي تقيد ا ية ا ذه  .ا
روص تحمل في طياتها قوة فج تاريخية ةميتافيزيقيميع ا ها، تتمثل في ا روط ا تي تتضم ثابتة ا ار ا هذا، واأف يجب و

ها بهدف  ا هويةزعزعة أر ه ا ذي  أت ع ى اأرل ا عودة إ اقضة في ذاتها ،وهو ااختاف ؛ا خطابات مت ل ا  .أن 
تي  ائيات ا ث رب عمل دريدا على تلك ا ة إبداع ااختافات.  يرغب فيوي  تجاوزها من خال حر

واسع ا ا يك في مع تف لميتافيزيقا بدءا من أفاطون حت ،يقول مي يل رايان: "إن ا د هوسرل وبول قد  ى إدمو
فلسفة ميتافيزيقا فرع من فروع ا ور. وا موجودات على  ،ري ها ا هائية تردر ع ية و يفترض وجود علل أو أسس أو

مادة  ،اختافها ى عليها: مثال متعال: جوهر ا ، هوية ذاتية حدس واع matérielsubstanceفتقدر على تفسيرها وخلع مع
تاريخ،  ه حاضر."طبيعة سابقة على ا لحظ أن 5وجود مترور أ طرح،  طاقا من هذا ا مرحلة اأرسطية فترة تقسيم  وا ا
ية،  ا يو لفلسفة ا نوتقعيد  م ي طق اأرسطي و م فلسفي سوى ا يان ا ب تمال ا طق.-قطة ا متم هوية و  ا ون ا ل قا يت 

ذاتي ثاثة اآتية:على حد "برترا ا  د راسل" من اأسس ا
ون -1" فسه هو هو قا ذاتي: ا يء  هوية ا  : )أ = أ(.ا
ون في آن واحد على حد سواء. -2 ون وأن ا ي ن  يء أن ي اقض: ا يم ت ون عدم ا  قا
ون." -3 ون أو ا ي مرفوع: ا يء إما أن ي ث ا ثا ون ا  6قا

غربية في مجملها ميتافيزيقيةو  خطابات ا معيارية  ،يعتبر دريدا ا وعا من ا معرفة تمارس  تعامل مع ا في ا
ية سا ون،أربحت اإ قا ذ وضع هذا ا ضدية . فم ائيات ا ث متا غربي ح ر ا ف كا ذ ظر هجعلت ، و ى ي ر إ اآخر  ف

ظار متعال تي  ،بم قيم ا تجتهابما أن ا فلسفية هي قيم تراتبية: جوهر/عرض، خير/ ر،  رق/غرب،  أ مؤسسة ا ا
ز/هامش، ول... ،رائت/رامت قياسي/ اذ، طبيعة/ثقافة، مر ائيات دال/مد ث ذاتي  إذن، وهذ ا هوية ا طق ا مها م يح

ذي  مرجع اأرل يعدا رافية  ا هوية ا ية وا متعا ة ا و ي ه يمثل ا غربية، أي أ ميتافيزيقا ا يه ا م إ تي تحت ذي ا ه ا أو اإ
مساس  ن ا لمة اف، بها يم لوغوس ما هو إا تعبير عن  مقدسا ن موقعا ثابتا ه ا ذي يس  ا يتحرك. ا
 فلسفة ااختاف

غربي   ر ا ف طلقت قاطرة ا ذ أرسطوا طق في رياغة مبادئ ،م م ذي اعتمد ا ير وتضعه في بوثقة و  ت  ،ا تف جه ا
طقي  م تماسك ا ذي  ،ها أساستعتمد ا ت ابه ا تطابق وا ع سيرورة  من ا ة اإبداعوتر غرب على  .يعرقل مل وقد سار ا

هجحتى يوية هذا ا ب ون، قيمة ااختافأفرزت مرحلة ما بعد ا ل  يء في ا حارل في   :وااختاف في أبسط مقارباته ا
فسها عامة  طاقا من ا تأويات ا سماح في تعدد ا دال  ،هو ا ا تعبير آخر عن ا عامة ه حال مستقرة، وا تي ا تخضع  ا

Signifiant Le . 
موجودات ل ا ن فعل ااختاف  ربت قراءة دريدا ،يس تي تعتبر من  ،Différence"ااختاف" :لمة فيوقد ا ا

م روع  تي قام عليها ا زات ا مرت ي، فجملة ا ي تف مفردات فثمت ا بئ "بهضمٍ فيهِ داات  مجموعة من ا معجمية ت تها ا دا
'Todiffer'،  ،ل ت ابه في ا  مغايرة وااختاف وعدم ا تأجيل واإرجاء 'Todiferو'ويدلّ على ا ويدل على ا
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تعويق." داات في ملفوظ واحد7وا احظ مدى تداخل هذ ا ذي مضى به دريدا بعيدا، هو وهذا  ،و مفعول ااختاف ا
فتح  ي لمة  طلق من أرغر جزء وهو ا م أخرىاحيث ا داا لاختزا.إذ إن عوا ل تلك ا لمة  بئ ضرورة  بتعددٍ تلك ا ت ي

ى مع هذا، في ا فرسيةزع .و لغة ا لمة جديدة في ا ى اجتراج  قواميس  ،"جاك دريدا" إ معاجم وا من ا م يستقها ا من ا
ي مع ت ابه  دا تغاير ا ى بيان رفة ا ما ذهب إ فسه، حي بها ب توافقبل ر روتي في ا قردي اأداء ا فأدخل على  .ا

حرف "Différence" :لمة فرسية بدل ا حرف "E" ا اعها: "A" ا لمة بعد ارط تربح ا  ،"Différance"، ئذ قام دريداو  حي
لمة ى  ظر إ فرسية ،"Différence" :با لمة ا جد في Aثم دمجهما مضيفا حرف" ،"Différer" :وا مطاف أن  هاية"  ا

م هذا ا واحدة:                           "وضع دريدا  تين بدل ا لفظ بدا  رطلح قد أفاد ا
ى اإرجاء. -1  ى ااختاف واآخر بمع فعلين مختلفين أحدهما بمع يين  تضمن مع هما: قابليتها   أو
تابة -2 روت وا ائية ا جديدة بث لفظة ا يهما: هو اإفادة من تاعب هذ ا لمة " ،ثا طريقة Différanceحيث تلفظ  " با

دارجة بحرف )ا فظة ااختاف ا تي تلفظ  فسها ا ية  يتي فو ـ eـفسها ا هما ،(aبدل ا تفريق بي ى ا ام  ،وا يتس إا بااحت
تابة." ى ا 8إ

 

طوق، قد  م ام/ا ل سبة  وية با تابة ثا ذي يجعل ا سوسيري ا ترور ا عاقة  إذقوض دريدا ا يرفض ا
ول مد دال وا ضرورية بين ا فة، ويدفع ب ،ااعتباطية ا هما عاقة مخا عاقة بي ى مؤجلة ترور آخر يعتبر ا مع ية ا فحر

هائية، أن ااختا اهيةوا دوال بداات امت ي يمر عبر مداخل أساسية: ؛ف يمأ ا ي تف م روع ا ى أن ا  بمع
دوال، - تأويلية. مدخل يقوم على اختاف ا سيرورة ا ه ا تج ع ذي ت  ا

طوقة. - م لغة ا تابة بدل ا ي على ا ب  مدخل ي

فعلي أسطورة اأرل. - غياب ا  مدخل يؤسس ا

مغايرة، ف ر ا ى ف ذ أرسطو إ غربي م ر ا ف طو  ،وأرسطو ،وأفاطون ،سقراطم يخضع ا  مرورا ،وهيجل ،ا
ارت، و  يفي  تراوس...  ،وسوسير ،روسوبدي لغةو ذي مارس سلطته على ا لعقل ا ضيقة  ظرة ا فس ا وباعتبار  .رسوا 

م ابهة سيرورة ا غربي حاما  تراث ا قراءة،  ،ا تابة وا متوارل في عملية ا ته من خال ااختاف ا فقد "أسس دريدا مقو
عامات بقوة  تي تهم ا تابة ا تي توفرها ا مرئية ا عاقة ا دال واأمر يتطلب حضور ا ل هذا يمد ا زمان، و رارية ضمن ا ت

ى بلوغ  اء وهدما متوارلين، وروا إ ي أن ثمة ب هائية. وهذا يع ة ا  دا وات، ما يثبت أن ا مد هائية من ا ببدائل ا 
ى." مع  9تخوم ا

عقل ز حول ا تمر  قد ا

ها من ي تي حاول دريدا تف مقوات ا لوغوس"  :بين ا عقل وهذ ،Logos"ا ي ا ية تع ا لفظة يو طق ،ا م  ،وا
حضور ام ،وا ظام ،وا يء ،واأرل ،وا ك وأجل ...وا ية  ،ذ لعقا فهي تمتلك قوة ارطاحية تعمل بورفها مبدأ 

ري اأوروبي ف تراث ا متجذرة في ا حضور ا ى ميتافيزيقا ا غربية، ما أدى إ عقل  ،ا ز حول ا تمر أو ما سما دريدا با
Logocentrisme،  ية، ودعمت سا م إا تجليات من تجلياته اإ عا ز، وما ا مر عقل هو ا رية ا ف ممارسة ا فقد "جعلت ا

ز  ى هذا وتر ك إ لوغوس واه، بل طورت ذ رة ا هي، فدمجت ف عقل بعد اإ مفهوم بإعطاء ا ية هذا ا دي ميتافيزيقا ا ا
حرر  عقل، بحيث ا له حول قضية ا ير  تف فروض ا ثيرا من ا ذي جعل  أ ياء. اأمر ا عقلي  واقعي وا بعد ا ااهتمام با
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ها حقائق ثابتة أ لوغوس تبدو  مترلة با تائج ا ارت رىبأن ،بما سبقوارتباطا 10".واإجراءات وا حاول أن  Descartesدي
لب ر ية م اعا  عقل مل لوجود ،يجعل من ا مقابل يجعله مرآة  ه با ر هو  ،و ذي يف حق في فا  أما !وجودمن يضمن ا

ط ا آخر Kant ا دما ،فقد سلك مسل اما مع أرسطوبأن  أقر ع د  طق و م تين-ا ه أضاف مقو رغم من أ وهذا  -با
ة اإبد مل لوغوس   .اعترور يبين مدى عرقلة ا

زية PierreZimaيقول "بيير زيما"  مر امية أو ا زية ا مر لميتافيزيقا : "إن ا روتية، بما هي مبدأ أساسي  ا
ـ ام أو ا ية: سيطرة ا مح لغة ا ما هي، على حد قول دريدا: سيطرة ا غربية، إ ه يضمن حضور  Phonéا مفروض أ ا

رئيسية  فلسفية ا مقاات ا ك أن ا ى. ذ مع ى هايدغر-ا حذر من  -من أفاطون إ ام وا ل وية  ى إعطاء اأو زع إ ت
تا  11".بةا

عقلية،  زية ا مر روتية تخفي ا ميتافيزيقا ا دى دريدا أن ا ثابت  روت  من ا زية ا ترى  Phonocentrismeفمر
تابة مجرد جزء ام في ا سلطة  ،من ا ز يمثل فعل ا لمة مر وجود داخلها، فا ى ا لية يب تلة  ذي يعتبر  دا  ر،سوسي ع

ذي ا هجا يرفض دراسة أيا تابة قترح م ال ا ل من أ  طوقة ،  ت أبجدية م ا لخط بل  ؛إا إن  يات ا تقعد  لسا فا
هج،اقتفى.فقط لفظ ، آثار  سوسير وسيرا على هذا ا ا من سبقو تابتار طقية في  ،هامشعلى اة ا ومعتمدا على قواعد م

لغة قطة ،وبهذا .دراسة ا مفردة بورفها  حضور في ا ميتافيزيقا ا ول أسس  مد يمية وا دال رورة فو ة أرلية، فا إحا
ي، اس ذه ع دو  ا ى ع مع ام، ا ى ا ام ويعود إ طلق من ا ام فقط ي ل تابة تبقا خادمة  ها  ،بيد أن ا حدث أي أ

وي لمة .ثا طاقا من  ن دريدا ا زDifférance"" وDifférence" وقد تم تمر قد هذا ا تفريق بين  ،"من  لمتيفا يرعب ن ا
تابةاعا، فسم ال إا با اتبا يتم حل اإ  د دريدا هو ا ه ع لم، فإ مت د سوسير هو ا واقعي ع فاعل ا ان ا  12.، فإذا 

هامش  ز وا مر ية ا اء جد ت تروم ب ا عقل  زية ا زية ذات أبعاد قد رارت هذ و  ،ا غرو أن مر مر ا
ية لغوية حيث.امبريا حديثة باأبجدية ا غاتها  ،اختص روسو ا عوب ا تي تعتمد في  على وما عداها من ا عوب ا

ك رسومات وما  ابه ذ عقل هذ"فقد .بربرية أو همجية ،ا زية ا ية،  ،تحوت مر زية إث ى مر ررية، باسمها أربح و إ ع
سان." سان يستغل اإ دما ،وتحديدا 13اإ حضارة، ويعد  ع لحداثة وا موذجا  عرق اأوروبي  وريا على ا عوب يرير ا

يفاأخرى ف لتر هوية بؤرة  ة إا أن ،تربح ا هوياتي ااختاف مسأ ه ا ى  ،أمر ا مفر م سان دائما ما يحتاج إ فاإ
م عا فسه وا تعرف على  وساطة في ا  .ا

وجيا غراماتو  :ا
ريا  يت ه تراثا ف ه،  ،خلف  ا  تي اتخذها ديد تابة ا ية ا ه في ب تابة ا ذريةو يتمثل جزء م ت ا تتجاوز يه د ا

ن مم حو ا ائن  سرها أي أ ،ا سقية. ت تابة ا طلق مفهوم ا م ت رؤية دريدا ،ومن هذا ا تابة  تتمحورا حول إعادة ا
ميدان ى ا لغة إذ،إ مادة ،وا هوة ،خلق توترا  ديدا بين ا ذات.. ،وا  .وا
عقل  ز حول ا تمر د دريدا تعتمد على ا تابة ع لمة أداة روتية أب ،م تعد ا قديم يعتبر ا مفهوم ا جدية خطية، فا

توارل ا غير حوية أو م جاك أسس .وعليه،هدفها ا يويةتابة تعتمد على ا ما بعد ب تابة ا من واستطاع ،ا يسمى با
تابه  غربي ،((De la grammatologie1967))خال  تراث ا تابة في ا ة ا زت تحلياته أن يبرز مها ز  على،وارت تمر ا
تابة  تي اعتبرها "أثراحول ا ت ار" ،وت تتا ،ا فاسفة،  .وا اقضات ا ته من  ف ت ظرة م تابة في عرف وهذ ا فا
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ثر  ،أما هيجلجوهر اأ ياء، بل تمثل فقط ظاهرها. سقراط ا تمثل  ذاتها اأ تابة اأبجدية هي في ذاتها و فقد قال بأن "ا
اء" دوهو بهذا ،14ذ تي خضع  يؤ تطور ا تابة على حد سواءسيرورة ا طق وا م جان جاك روسو  .ها ا سبة  ان فقد وبا
وضع د ا ثر تفاقما ع ل عوب  :فقد ررح قائا ،أ جمل  لمات وا همجية، عامات ا اسب ا عوب ا "إن تروير اأ ياء ي

ة متمدي ل عوب ا بربرية واأبجدية  م في  15".ا عرق أربحت تتح زية ا ى أن مر ا عوب، بل ورارت اأبجدية تراتبية بمع
ري ف لتقدم ا ا  وا حضاري ع عرقوا زية ا ت موجهاأساسيااأوروبي ، فمر تابة، مفهوم ا ادى روسو ا رات وقد  ى اإ إ ذ
طبيعة وحد ه في  ،واعتبرروت ا ها، و يها أو أخذ م ن إضافة  يء إ ذاتها وا يم طبيعة مماثلة  وقت ا  :يقول هفسا

اقرة في بعض اأحيانإن ا ون   ؟!طبيعة ت
تأويل من جديد تعد  تاج وا عادة اإ تأويل وا  رار حيث ت جع على ا لت تابة معما قابا  دال  ،ا طلق ا دما ي فع

ه مو فإ هائية، في ا حو مؤوات ا ة  دا قائمةو  يقذف با غلق ا طبع أن  ن با ة وا يم مم دوال ا ل ا يك  .يررد  تف فا
ت ار وأثر و  ما عامة وا...واختافهام تقويض وهدم ومغايرة وت تت وا روتية وا  لرورة ا يست تمثيا مرئيا أو أبجديا 

تابة يتجاوز مفهوم  ل ما يدفع خط  يء هي أثر، حيث إن "مفهوم ا ... فهي تطلق على  ائيا طوي عليه في ث لغة وي ا
فضاء غريبا على  خط في ا ان ما ي ر هذا ا ان حروفيا أم ا، وحتى إذا  ون بعامة، أ أن ي ب ري[:  روت ]ا ظام ا

حتيا." مائيا مثا، أو رقريا أو   16سي
فرد   تاجو قد اهتم دريدا بإبداعية ا ري في أور  ،آمن بقدرته على اإ ف تراث ا ه يرى في ا وقد  ا متطابقا. باو إا أ
رة ارتبطت ف غربيينب هذ ا فاسفة ا دى ا حقيقة  وجية ا  في عرفهم عتبرإذ ت ،تمثل مفهوم ا و مجرد ترورات سي
حق أن .و غير ى اأحادي، وا مع مطابقة وا سقية وا فاسفة يرومون ا مفاأان جل ا فاسفة وا تي جعلت ا رين سباب ا

تابة غربيين يهم ون ا فسيةا تابة ؛واهوتية ،واجتماعية ،وأخاقية ،:  حرف ،"فا تقليد  ،وا حسي اعتبرهم ا تسجيل ا وا
فس لروح وا خارجية  مادة ا غربي باستمرار ا جوهر 17".ا روح، وا مادة وا عرض أن ا ائيات وا ول... ث مد دال وا ، وا

طقية ت ،م م في اإ ر ظلت تتح ف  ي اأوروبي.اج ا
رة  ذا حوار وا ذي اعتمد على ا ى سقراط ا ي إ مح م ير ،تعود سيطرة ا تابة  فيو لحقيقة إا ا قضا  تحريفا و

حي روت ا ام أو ا ة أساسا في ا ام فعلا ية ،.وبا تا د ترس معتقدات ا ذي  سوىيتحقق  ا فاستيعاب بعض ا روت ا با
وا يا يفرض مد لمة اه ترتبط بتحققات روتية تعطي ،متعا روحف زية اهوتية تؤثر على ا ث.ها م تجويد في ا قافة وما علم ا

فقه به،  عربية واهتمام أهل ا ريس باب من أبواب غيرا ي ت تراث.ا ن ا تي تس ية ا متعا ة ا  و
ون:  فارما  ا
تحليل  دراسة وا ي با لتراث اأفاطو تاب فيدرقامبو  ،تردى دريدا  تابة  ،أفاطون Phèdreقراءة  ذي اعتبر ا ا

تي جلبها فيدر معه  drogue"أ به بعقار  توبة ا م روص ا ا فيها: ))بعد قليل، يقارن سقراط ا و تائجه م  ه  تبدو 
عقار  قاط Pharmakonبا تائج م ؤومة: فمن جهة تقدم  ى  مبا رة إ افع ا م تابة بعض ا ل عقار، تجمع ا ((. مثل 

ا؛ ومن جهة رت ذا طاقة، ب ،استدال  ها أن تساهم في ضمور تلك ا تظم."يم ل م ا من استخدامها ب  ع  18مقدار ما تم
ون فارما عامات ،ويستفاد من ا رار ا اختاف وت من  ه هو اآخر م ها في  ،أ حقيقي ودخو مع تحطيم سياقها ا

دال فس ا دمجة في  م مقاربات ا ون وهو  راب،  .متاهة اإحاات وا فارما تابة با سان سقراط ا فقد " به أفاطون على 
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ى  تابة عما إخفائيا غامضا يقود إ ه مفعوان أحدهما طيب واآخر خبيث، وقياسا عليه جعل ا هو في حد ذاته سم ودواء 
ع وائية." تابة 19ا رغم من جعل سقراط ا رة ،وبا لذا ام، واعتبارها داء  ل سبة  ويا با ان  ،عما ثا فإن أفاطون قد 

س ا با و ري بتدوين محاوراتهحيث حف ،بة أستاذفارما ف ف ورية ظ تراثه ا ه خا تي تقضي بتهميش ، و أستاذ ا
تابة. عربي ا تراث ا ة بسيطة على ا ت عرضا ،وبإطا ا تابة  ثقافة  فهية ،رى بأن ا ت ا ا زل ، حيث  قرآن أ فا
بي قائا: "م افهة  رواية، وخاطب ا فقهاء يح   "؛اقرأواعتمد على ا ان ا علم  ذرون منو تبونأخذ ا ونإذ  ،ممن ي ا  :يقو

ه  ". رحفي" تأخذ عن فان فإ
ت ت ت ارا  :ت واا

اقد اأدبي": "  يل ا أن ...جاء في "د سب(، أو  ة وا سا ي )من ا سا ت ار ا غويا من اا مفهوم  ويأتي هذا ا
مفردة  مرطلح فا سب. أما  اسل وا ت لفظة عاقة وطيدة با ما أن  ثرها،  مرء بذورا أو ي تتها وي اثر يبذر ا ي ت تع

م بها." تح ت ار بطريقة يرعب ضبطها وا ى وا مع  20ا
حية   ات ا ائ ى مثل ا مع اسل ا ديت وي ،ريداجاك د ع لمة م اختاف  ف ا  م تمثيل، تضم م على سبيل ا
ت تيت و  لعبوا ي، فمفردة )) ا دا عينستقد  ((وي(ـ)مـا ون با فيتوافقان قرديا مع طبيعة اأداء  ،بدل فيها حرف ا

لمة ل روتي  لمة جديدةأي: ))ا ون بردد  عبة اإحااتو ((،ويـ(ـع)مـ،  اهية تدخل هي اأخرى في  امت يت تت  ا
ى ويت ظى. و  مع ك ا ا مفهومبذ ت ار يحيل ت تت واا ررا أرا أو جوهر  ،ا رية ا تستدعي ع ى ممارسة  حيث بإ
ى مع وقوف فدريدا،ترعب محاررة ا دا يروم ا هائي ع عاماتية منوقد استمد ه ؛مؤول  رؤية ا درس ذ ا   ارل سا

عامة على ماثول ) ،CharlesSandersPeirceبورس  ي ا ذي يب ومؤول  ،(Objetوموضوع ) ،(Représentamenا
(Interprétant). :د بورس عامة ع معطيات  ،21" يء تفيد معرفته معرفة  يء آخر"وا هذ ا تأويلي وفقا  وا اط ا

سيميوزيسية زامي ،ا توسط اإ ة ا موضوع عبر مقو ى ا ماثول إ ة تتم من ا يديا يجعل اإحا مؤول ،يمثل عمقا تو ذا  .أي ا وا 
ك ذ ك  ي: ،ان ذ تا ل ا د بورس ستتم على ا  تأويلية ع سيرورة ا  فإن ا

توبر عام   ز 1966عقدت في أ ظريته ا ،دوة بجامعة جون هوب ية "وقد وضع فيها جاك دريدا أسس  ي تف
ها " وا ان ع ر، و فهم ف را رئيسيا  مداخلة حتى اآن  ت ا ية"، ومازا سا علوم اإ لعب في خطاب ا عامة وا ية وا ب ا

تابة وااختافوض تابه ا ك  ها بعد ذ لتأويل:  ،م ظريتين  ة على تقابل  مقا د دريدا في هذ ا  وقد أ
ى اأإحداهما تحا - ي ترورا عن مع حقيقة اأرلية.أرل ول أن تب  و ا

ى.واأ - مع ان تثبيت ا  خرى ترحب مبا رة بعدم إم

لتأويل اك إذن تأويان  ية ،يقول جاك دريدا: "ه لب لعامة ،و لعب ،و حقيقي  ،و ن ا س ك ا ى ف إحداهما يسعى إ
فى." تأويل باعتبار م ظامها، ويعيش ضرورة ا عامة و عب ا متحرر من  ن اأرلي ا س ك؛ ا  22أو يحلم بذ

بورسي و  تراث ا دى بورس، بدأ دريدا قراءة ا سيميوزيس  تي يطرحها ا تساؤات ا تحت هاجس اإجابة عن ا
تواستل تأويل م ظريته في ا و جا ترورا خاراهم  ما يقول امبرتو إي يا  يديا سرطا حى تو حو م ، U.Eco لتأويل، ي

ون من دال يحيل على  عامة في ترور دريدا تت دوال .دالفا اثر سيرورة ا ول ،ومن تم تت مد حجم ا تراث   ،دون ا
تأويل  اسى ا يويت ي تف يل ا د دئذتيجة ا ية ت ،.وع ي تف سيميوزيس ا بيامو ا فسها حيث  ،و لمة  ى ا يغير دريدا مع
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تابة طاقا من ا دو سوسير ،ا طوق خافا  م وية على ا توب أو م ي ا غربي بعامة، "فأن DeSaussure فهو يو تقليد ا وا
اهيا تأويل ا مت ون ا و أدت  ،ي ة حتى و ل اإحاات مم ها، و اقضت فيما بي و ت ار رحيحة حتى و ل اأف ا أن  مع
وات عبثية تاج مد ى إ غربية ،إ ية ا لعقا مؤسسة  اقض مع مبادئ ا ى تدميرها." ،وهذا أمر يت  23وقد يؤدي إ

فا،   را آ تأويل، اأول معطفا على ما ذ وعين من ا تمييز بين  ا ا ص ثم يم طابق يفترض قردية في ا
اهي اهي وا مت ى تأويل مت قسم هو اآخر إ تأويل ي ة، وهذا ا دا ي مفارق أي متعدد ا ثا ي، وا ي ا ل مي ها ب   ،يبحث ع

ية: تا ترسيمة ا ما تبين ا ة سبا مختلفة  دا  حيث تتخذ ا
 

 
24

 

ية ت تيت  ص في ترور "دريدا" آ تج سلسلة من اإحاات Désaminationيقول محمد بوعزة: "إن ا ، ت
ت ارها  ص في توزع دائله وا رية. فا ممارسة ا اهي غياب أية حدود تقيد هذ ا ات اهية؛ ويترتب عن هذا ا امت ا

تلفظ وسياقه." فرل عن ذات ا ي، ي زما فضائي وا ذا، فإن  25ا د دريداوه تأويل ع اهية،يقتضي ا من  عبة إحاات ا مت
ية أج ي تف قراءة ا ص في ا ص، إا أن ا قراءة ا اء استراتيجية  و"ل ب ت ي ي  تابة من غياب أو ي ومن غياب  ،ذات ا

مرجع محال عليه أو ا  26".ا يء ا
ة   ف على اإحا ظر دريدا أن ي تأويل في  تازمية/يجب على ا ضروريةو ااعتباطية/و ا ول بينا مد دال وا فهذ ،ا
ائية  ث يا ضم ى ا مع ى قرين مجرد من ا لدال  ،ستربح متجاوزة إ " SignifiantduSignifiantحيث سترير "دال 

اهية ف امت سيميوزيس ا دوالLasémiosisillimitéeا د جاك دريدا عبارة عن إحاات بين ا مو ع ل مثل  ن أن  ، ويم
بي لو ي:  لعامة ا تا ل ا  في ا 
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ن دريدا من   دال في متاهة تأويليةتم تأويل بوضع ا ي عن ا متعا ول ا مد متاهة إزاحة ا و ا ، أو ما يسميها إي
هرمسية سر سيحيل . ا لما تم ا ف عن سر ما، فإن هذا ا ان أرضيا أو سماويا، يخفي داخله سرا. و ل  يء، سواء  "ف

هائي. حو سر  ة تراعدية موجهة  ها على سر آخر ضمن حر سر ا من إن ا هرمسية ي اسية ا طقوس ااستئ ئي في ا
ل  يء يخفي سرا. اتحديد27"في أن  يات ا تيارات يحمل ب ظر هذ ا ص في  وملؤها يستدعي خوض مغامرة تأويلية  ،فا

ذي  ص ا ى.مع ا مع ى تخوم ا ورول إ ان أو ا ية ااطمئ ا غياب، حتى يرير أثرا تستحيل معه إم فك عن ا  ما ي
 :اأثر

اس Traceاستعار دريدا اأثر  يفي عامة بمفهوم اأثرثم  ،Levinas من  عامة أثر وتحمل ،استبدل مفهوم ا "فا
ذا مغايرة.  ضروري ،في أثرها قوتين هما: اإرجاء وا تابة بات من ا ص ،أن يتغير مفهوم ا تأويل ،وا حقيقة بظهور  ،وا وا

ااأمر و 28".مفهوم ااختاف حضور، حيث إن بخيتعلق ،ه ميتافيزيقا ا رية  وقت اأثر هو ما يحضر ويغيب في لخلة ف ا
ه ا يعلن حضور أبدا ،هفس قول أثر .أي أ ذ رار اأثر  ،دون علم سابق بأن أرل اأثر ،فا يعقل أن  سحب م ا
ه حضور ممزق متردع ،؛"إن اأثر ا يحضرأثرا حضور. إ ر ا ما هو سيموا يس حضورا وا  ه  ك  29متحرك مرجأ." إ ذ

سخة  يك ا يسلم بأرل وا هوية،Copieفإن اأثر يعتمد على ا تف رار، فIdentitéأن ا ع رورة  Répétitionت اأثر ير
ذ،م بحية ى ا مع ى، ويجعله يلهث وراء ا مع قارئ وهم ا ه رار طيفا، ما يخلق في مخيلة ا حضور أ ي يتعذر عن ا

ى من خال مفهوم  مع . ،اأثرفا بعث من رماد يق يموت وي  يربح طائر في
رورو   وعين من ا رورة اأيقون : Imageيميز أفاطون بين  ر ،Icône ا سيموا رورة ا  ،Simulacreوا

أيقون وية  ى ،ويعطي اأو مع هوية وا ذي يمثل ا ي ا متعا موذج ا ه يقترب من ا ترور يرطدم وحقيقة  ،أ إا أن هذا ا
فسه ه رورة عن أرل ،اأيقون  ل  يء. و وز فمعمل ااختاف ي تغل في  ى دو مفهوم ااختاف  Deleuzeوقد تب

د أفاطون إذن ر ع سيموا بذ ا لوجود، "فسبب  هويات،  ،أساس  وحدات وا ه يحل ا و وز، أي  د دو هو سبب تفضيله ع
د ))فع رذا فهي ع سيموا ل مطلق :ل حياة(( فا هوية." ،هو ما يحرر ااختافات ب  ان في ا ل إم تيجة 30بأن يدمر  و

ك،  ذهنذ لعامات في ا وعا من اإدراك  ون ،يثير اأثر  ل ك وعيا عاماتيا  ون بذ ل ما  ،في تابة  حيث ترير ا
يد رمزية تخطه ا لغة ا يل، وا ت  ا فضاء رافيتي ،واإيماءة واإ ارة،، في ا رورة اإ هارية وا  وغيرها. ،وا

لعب  :ظرية ا
تابةيقول جاك دريدا: "  لعب وه ،إن قيام ا فسههو قيام ا ى  لعب يعود إ ان يعتقد  ،ا أن ا ذي  حد ا ماحيا ا

ه طاقا م عامات ا ة ا ظيم حر ان ت ةو  ،بإم مطم وات ا مد ة جميع مطوحا بجميع  جارا معه جميع ا حري ن ا اأما
لعب" لغة أو تحرسه ،ماجئ "خارج ا ت ت رف على حقل ا ا تي  ي ب .ا دقةوهذا مما يع عامة  ،امل ا تدمير مفهوم ا

له."و  طقها   31م
عب حر تأويل عملية  يت ه، واعتبر ا لعب من  اهيةFree-Playاستمد دريدا مفهوم ا دوال ا  واستعارية ،امت با

اعب في هذ ااستراتيجية هو ا .تحيل على أرل أو مرجع عبة  طرجوا ص  ذي يعتبر ا يفما يغير مواقع، قارئ ا ها 
ارر محددةو . اء لعب في ع حرر أدوات ا ا ا يجب أن  رغم من أ ملمة بعضها فقط من أجل  ،با حاول  ا س إا أ
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سون" تلك لغز اإيضاح؛ وقد حدد "بيتر هوج يات في: "ا تخطيطEnigmaاآ اية Adumbration، وا ، Allegory ، وا
وهم غموضIllusionوا واجAmbiguity، وا تاج وا مو هذيانMyth ، واأسطورةMontageand Collage، وا  ،وا

Nonsenseمفارقة هزلParadox ، وا تسلية Burlesque، وا اسHoax ، وا ج ، Quotation ، وااقتباسPuns ، وا
رموز ل  .Symbolsوا ى ب  مع ت ار ا ة، وا دا قراءات، وت ظي ا دوال، وتعدد ا يات على تلون ا وتعمل هذ اآ

رؤية 32متوارل." لعب حرية في ا ما حقيقة أو مجازا ،فا ص. إما جدا أو هزا، وا  ي من ا لمعا أو خيرا أو  ،واستخاص 
لعب   را... ورول فعملية ا معا تروم ا ظر دريدا تبتعد عن ا تابة في  ى محدد أو محتمل، أن ا ى مع ي إ ضم ى ا

ام،  ذي يظهر في ا صإذ إن ا ذة ا ذي يخلق  لعب ا تأويل أساس ا يد وا تو من  ،ا متاهة ت تي تخلقها ا لذة ا "فجوهر ا
ى أخرى.  تقال من عامة إ بية بين لية في اا لو رحلة ا هذ ا ذتها ذاتها."وا غاية  عامات واأ ياء سوى   33ا

لعب تابة سيعلن قيام ا ول ،إن مفهوم ا مد ةوأفول ا ول يفلت من اإحا مغايرة إذ ،، فما من مد لها تقع في فخ ا
تابة غرابة في ا م ا اء عا ي يبقى موجودا، فوااختاف أجل ب ى  مع باب أمام ا غموض هو ما سيفتح ا لقارئ  ،ا ويتيح 

فررة  يك ا تف ة ا ة ا تتوقف في حا ة، إا أن اإحا دا ى  اطئ من  واطئ ا ورول إ ن في ا لبحث عن احتمال مم
يك  تف ن أن يقال من جديد، حتى ا اك من قول ا يم يس ه ير فيها. و تف ن إعادة ا رة ا يم يس ثمة ف دريدا،  سبة  و"با

ك." تأويلي 34فسه يجب أن يف سيرورة ا عود اأبديفا ة ا طاقا من مقو ل امرئ قد مات  ،Leretouréternelleة تتم ا ف
بحر على ا اطئ مرة أخرى.  سيلقيه ا

متعارف لغة ا د دريدا مفهوم ا تابة ع توارليةوتحطم ا ،تتجاوز ا لعملية ا مطية  ى تأسس  بحية  رورة ا مع
زاوية أمام قارئ في حجر ا ص من خال استراتيجية تضع ا ما يقول دريدا،ف ،ا ص  ما  ا  يء خارج ا ة إ مقو وهذ ا

مرجع عدام ا ماهية... وتعلي من  أن ااختاف ،واأرل ،تفيد ا واضح أن استراتيجية  ،واإرجاء ،وا مغايرة... فمن ا وا
لعب ل  يء ،ا يك في  ت  ى "ا عقل ،تهدف إ ز ا ية تمر خطاب وتدمير دعائم ب ية ا وتقويض اأرل  ،وترديع ب

قردية ي وا تعا ثابت، وما يرتبط به من مفاهيم ا ص على آفاق ،ا فتح ا سق ااختافات في اهية بفعل  ويعلن  .ا مت
لدوال عبة حرة  ص بورفه  ل يك عن وادة جديدة  تف ها ،ا وات ا حرر  دة باختافاتها مد وات غير  ،مو ها مد أ

سق اا اهية." ،ختافاتمستقرة تبقى مؤجلة ضمن  ة حرة أفقية وعمودية ا مت ومة بحر تابة و  35ومح  بهذا،ترتبط ا
دوال  اص ا اقضات بين اقت تج ت اعب ي ول داخله، أن ا مد ذي يذوب ا دال ا حظة  وء ا رار  ت ارتباطا وثيقا با

ية عبة استبدا ذي يدخل في  يل ا د حجم ا سبي  ان ا غياب، ، و وااطمئ متلقي يدخل في ثقافة ا ص  إنحيث ا تأويل ا
ص ما ا  يء خارج ا يك  تف يك، "فا  يء خارج ا تف يك ا  36".يستلزم تف

غياب حضور وا  ا
اثانيقول   سبياJonathan Cullerلر جو دائم  فرد ا عتبرها عادة رميم ا تي  فس ا ارت إثبات ا  ،: يحاول دي

اك  حظة بدعوى أن ه وعيفي  ا( مترف با ضرورة )أ وعي  يئا با حظات ا ك .من  فإن واقعية ا جرة تعتمد على  ،ذ
وقت )س( اك  جرة في ا وقت )ص( ،حقيقة أن ه وقت )ع( ،وا دما  ، إذوا حضور، وع حظات ا إن وجودها سلسلة من 

لقول أخيرا قول إن هذا   ا أن  ه يم ذا، فإ ذا و ي  لمات تع لمة من ا حقيقة مؤداها أن  إن  ال ااختزال  من أ 
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وقت ص  ه، وفي ا ان حاضرا في ذه ذي  مفهوم ا ذا. وهو ا ذا و ي  يع لمة   خرا ما في وقت س. قد استعمل هذ ا
ذا فسه، وه ى  مع لمة با    37...استعمل  خص آخر هذ ا

ام ى، إن ا مع ى  بهذا ا ة في مع دا ذي يسجن ا لم ا مت ول معين سلفا من قبل ا ة مبا رة على مد يعد إحا
ارتيجعل  ،أحادي قولفدي حظة ا يا في  وجود تزام يريحيل على ا تف ريمرر ميتافيزيقا  ،ا ف زية ا متمثلة في مر حضور ا  .ا

يك ،إذن يحاول دريداو  ااهذه تف تي ترتبط وطبيعة ا قائلميتافيزيقاا ا وهوية ا ذي يثبت حضور اأ لعب  ،م اأبجدي ا فا
ة دا طوي على عملية خداع وتوسيع ا ية ت ية  ،يعتبر مراوغة دا ب لغة من سجن ا ى تحرير ا ي سيؤدي إ دا تحول ا أن ا

مغلقة  ية من ا متعا وات ا رية.لمد لذة ا  أجل تحقيق ا
يكو  تف ي ،غاية ا متعا ول ا مد ون  ،هي تحقيق غياب ا ول بحيث ي مد دال حاضرا وا ك ثم يرير ،غائباا  بعد ذ

معجمية  ؛ بحا واتها ا دوال من مد لعب يحرر ا دوال ا تقاقيافا ص وي يد  ،وبهذا .حتى تتا ى38تفيض هذ ا فتح ا ي
قارئ ملؤها ص من ربقة ،مساحات فارغة يجب على ا فك ا ة اي ص يحضر ويغيب بماهيم واحد، فا ى ا ف من  مع ت ي

 ا بمعطيات تقريرية مبا رة. ،داات إيحائية
مسرح و  جاك دريدا م ا ون اوعوا  ف
روص   ية على ا ي تف اء استراتيجيته ا ز دريدا في ب تي تتسم بطابع باغي اإبداعية،ر يعتمد  Rhétorique ا

مجاز في ت ييد ص ا تخييلية داخل ا م ا عوا ر .ا ذ جدير با لوغوس،  ،وا ة ا جمتها آ روص أ ه حاول أن يتعامل مع  أ
ها  ام ل اعتبر م أفاطون، إذ إن ا خيال مبدع من  اعر  بع  ها  ية على أساس أ محاوات اأفاطو فما من أحد قرأ ا

لية باغية ا غير تأو  ،  عمق ا ى ا ظر إ  داخلها.يلي إا أن دريدا 
ذي يظهر بجاء في حديثه عن مسرح آرتو  جاك دريدا درج  هامش، اأمر ا تي تقبع في ا ار ا على استلهام اأف
فضاء حيث يقول م هد بخطاب ملحد جديد، وا يسلم ا ى ا ه ا يدفع إ مسرح. إ قسوة يطرد اه من ا : "إن مسرح ا

يعلن مرة أ طق متفلسف. يجيء  ى م مسرحي إ مسرحية ا ممارسة ا قول يعلن عن موت اه. إن ا ا،  خرى، زيادة في تعب
تجه ي، أو باأحرى، ت يتها، فضاء غير اهوتا ن في فعلها وب تي تس   39".لقسوة هي ا

مسرح و قد  ى أن ا تبه دريدا إ مغايرة وااختافاا ها ا ون تس رات ،ف سيموا تاج ا ها معمل إ مسرح  .أ فا
سخا تعبر  تج  ما ت سي تابة وااختاف" أن جاك دريدا اوا ص "ا حياة، ويتضح من خال  اقضات ا حو مسرح عن ت تجه 

قسوة آرتLethéâtredelacruautéا ا طو مسرح اآرسطي وقوض ،AntoninArtaudوأ ان ا ذي هدم أر دعائم تاريخ ا
غربي بعامة. مسرح ا ص ا تقديس ا ادي با تي ت خطابات ا بيرة،فللعرض  ،فقد واجه آرتو ا مسرحي قيمة  لعرض ا وأعطى 

سخ وتغيير  يد ا دوامرؤية اوظيفة تو م على ا اختاف  ،عا رار أرلي  ت مسرح  رر، ا ما ا يت رار  ت مسرح  أن "ا
ثابت، وما هو طيب هو جه ون ا قا قوى، حيث ا ر هو ا حد فيرراع ا ى اأخرى، هذا هو ا د وقسوة أو فظاظة مضافة إ

خاص." رارها ا قسوة تبدأ بت قاتل  ذا، فقد  40ا ية، إا وه سريا ة ا حر مراحل واحدا من رواد ا اعتبر آرتو في مرحلة من ا
فه "ا ذي استوى على سوقه في مؤ ر ا ف فسه ومجددا  ان آرتو مجاوزا  ه ثار على ثوابتها ومن ثمة  ه"أ .هذا مسرح وقري

تاب اقضة،ا ن تضمن آراء تبدوا غامضة ومت رأيإا أ ،وا  لبحث وتقليب ا ا   .ها تظل مح
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سيك يوم  م ى ا تي أقلته إ باخرة ا اير  25تب آرتو من ا ي وجدت  1936ي ه: "أعتقد أ ى جان بوون، يقول  إ
ه إذا  ه"، أ مسرح وقري ون ا تابي. وسي اسب  م وان ا ع حقيقي، ا مسرح ا ة با حياة قري لحياة، فا ا  مسرح قري ان ا

قرين دما يستدعي آرتو ا ه" فع مسرح وقري عتبر  ،"ا لواقع. يقول "يجب أن  اسا بسيطا  ع ي ا مرطلح ا يع فإن هذا ا
وا ه، بل قرين  ذي أربح،  يئا ف يئا، مجرد رورة جامدة م مبا ر ا يومي ا ك ا ذ ا، ا  مسرح قري موذجي ا قع آخر 

 41وخطي."
ه" مسرح وقري تابه "ا اقش آرتو في  ة Le théâtre et son doubleي ذي ردر س مسرح  1938ا ة ا مسأ

ص خا ة Lapuretéا توبا بين بين س تاب على خمسة ع ر مقاا م ية، ويحتوي هذا ا و قسوة ا  1931ومفهوم ا
ها مجموعة ماحظات وتوجيهات إ ،1936و غربي قدم من خا مسرح ا تقادات تستهدف تقويض ا حقيقة ا ما هي في ا

ي ،وهدمه وتدمير ه مسرح عقا جسدية نومادي ،أ تمظهرات ا فطرية وا ية ا ال ااحتفا ية ،وحواري يهمل اأ  حر  ،وا
ية دي طقوس ا سحرية.    ،واأسطورية ،وا  وا
قسوةوضع ح رائد مسرح ا ر ب رية على ا ات ا و م اسيا توجيهات مؤسسة ا ،رراع ا طال ما مت تي  لوغوس ا
مسرح يتيم .وجهت ا رى بأن عمله ا ب ري فمسرحية آل  ،و ى أرل ااختاف ا ى موضوعا يعود إ يتب

سي هLesCenciس محارم موضوعا  ب رية جمعاء وا يختص بمجتماتتخذ من زى ا ع دون ، وهو موضوع عام يمس ا
قضاي ،غير ه مرتبط ببعض ا قدم.ما أ قدرية ويتسم با لعجوز  ا اأزية وا رهيب واأسود  تاريخ ا مسرحية حول ا وتدور ا

سي"  سوا س ه ،FrançoisCenci"فرا ذي بعد أن تسبب في موت اب ته "بياتريس" ،ا ها،Béatriceقام باغتراب اب ذا فما  وا 
ه بب اعة، غارزين مسمارين في  واطأت مع زوجتهإا أن ت ،اأخيرة ان من هذ لذين قاما باغتيا مرتزقة ا ين من ا واث

يه، ورقبته.  42عي
ي  ي تف تحليل ا قسوة في ا حديث عن مسرح ا ه مسرحا طليعيا ،إن ما يفرض ا و غوص فيهو  من ا ص  ،تم ا

قديم من جهة مسرحي اإغريقي ا مسرحي من جهةسر ،و ا ر ا ف ن سوى حفر  .أخرى سقية ا م ت سي  فتراجيديا آل س
ل  ية ب سا رة اإ ذا ية من أجل استعادها فحسب، بل فتحت أفقا يستحضر ا ا يو وجيات ا ميثو وجي في تربة ا يو آر

وية مع ية تجلت في أغلب  ،حمواتها ا ا يو تراجيديات ا اعة اآمال من رلب اآام، فا ية ور و قسوة ا بقرد بث ا
م بار: أسخيلوس، وسا ية في أعمال اأربعة ا ا يو مسرحية ا ليس، ويوريبيديس، وأريستوفاناذج ا  يد  ،وعليها ...وفو

ي، إا أن راحب فن ا عر جما قدي وا تطهيرية ،أرسطو م روعه ا رؤية ا ضيقةCatharsis  م يتجاوز ا إا أن  ،ا
آرتو ا ا طو وتأ جة قضايا  ى معا مسرح إ يةقل با موذجا  ،ية راه ص  خا مسرح ا جةتتخذ من ا ل  في معا م ا ا

مجتمع اأ تي تحوم با ية ا زيو ا مو مر رة ،روبي ا ان يمرر ف ذي  لتقدم واأرل مفادها ا موذج حي  ه  ية في أ
ير تف يسي"،.ا ديو مرعب أو "ا ي وا ا يت ه باإ  يه  اغم مع  وهذا ما يقرد إ مسرحي في ت عرض ا ذة ا ذي يحقق  ا
تابة  هاا مطلقف"، عي ب ري بلوغ ا لفرد ا ن  فن، يم  43".بفضل ا

ا؟" ي/ وأبي، وأمي/ وأ ا اب آرتو، أ ا تو ا أ  44يقول آرتو: "أ
ى مسرح مطلق ،وا ريب في أن دريدا قد أعجب بترورات آرت ان يدعو إ ه خرورا أن هذا اأخير   ،ا هوية 

روحي رارا يقتل أبا ا ل  ت د خرق  يواجه مريراويؤ ين  فسه قوا فسه، و ب ن وا ،يتجاوز  غربيةإ ير زية ا مر . ماءات ا
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قطة عاقة واضحة بين آرتوودريدا،وفي هذ ا جسد ،تبدو ا قسوة بما هو مسرح ا اعب في  ،حيث إن مسرح ا ممثل  يقدم ا
مطلق حدود فضاء ا تمثيلمفتوح ا يؤمن با اهية ، وقد اعتبر دريدا ا ير  سيرورة امت تف تمثيل هو ا غاق ا ير با تف "فا

حضور من أن يلد في ذاته، و ن ا تي تم لعب، ا لموت وا فظة  قوة ا تلذذ بذاته عبر ا45با ذي يتملص هو فيه من تا مثيل ا
تمثيل(ت)خـخلل ا تراجيدي: ا  ير با تف تمثيل هو ا ير بحدود ا تف لتمثيل ،للمريرـافه. ا مرير  ما  ية وا  مجا ضرورته ا

، أن يتوارل." تمثيل، داخل حدود تي هي با غور. وما يجعل محتما على ا  46ا
د حياة هي قائا دريدا ويؤ تمثيل. ا ل ما فيها من متعذر على ا فسها ب حياة  ه ا قسوة تمثيا. إ يس مسرح ا " :

لتمثيل ن تمثيله،  مم مسرح فوعليه، 47".اأرل غير ا حياة، ا ظر آرتو با حياة يقترن في  ما بعد على حد وا ر ا مف هذا ا
ة وتجربة روفية ،حداثي با قسوة مسرح طقوسي ،هي  ف وا  ك، ف48".حيث "إن مسرح ا ذ دو مسرحية ع هي مجموع  :ا

فعلي حياة ا بض بإيقاع ا قرري و  تستطيع من،و وحات حية ت حية  ...أحداثها و خرياتهاخال سياقها ا غة ر عبر 
وعة ية ومت ار ،غ ون تجربة تتبلور فيها اأف فلسفية ،أن ت مواقف ا رية بطريقة جما ،وا ف تتعدل حسب ا روط  ،يةوا

واقعية تمسرح ،ا ريقة با ية  تسب  هادة فعا وجود.ت   ،وت مسرح وا حيوية بين ا عاقة ا  عتبر بمثابة داات معبرة عن ا
ة" متداو قيم ا مفاهيم وا مراجعة ا رس حياته  ا  سا ية  يطة، وا  ا آرتو قوة بر ا طو ما جعل  ، وهذا49"يعتبر أ

ي جزءدريدا ي   قسوة.من طروحاته على مخلف اب غربيآرتو ا وقدات مسرح ا ر ا ف ان ا تاباته  ،مطرقة هدمت أر ت  ا فقد 
رين على حد سواء مف قول  1968قبل ثورة  ،فتيا أجج ا باب وا ن أن  مم يوية، ومن ا ما بعد ب ت فاتحة عهد ا ا تي  ا

ي قض  مو ى  ر  امل يسعى إ مسرح فهو أيضا اأخير هذافاهتمامات  ،بأن آرتو مف رب فقط على ا  اعر،  :م ت
وجي، وسياسي... ثروبو اقد، وفيلسوف، وأ مائي، و  ورسام، وسي

وز :"... ويعرف  يست بتوجيه -أرتو -يقول جيل دو لة  م  وجود  ،بأن ا رة يسبق ا ف هجي  وا هي بتطبيق م
ا و ي  ،بطبيعته وقا ير يع تف باقي تعسف وتزيين(. فا ل ا اك عمل آخر،  يس ه د، ) يس موجودا بعد يو ن يجعل ما  و

ر." ف ير في ا تف يد ا بداية تو ذا50اإبداع، وا وجود إبداع آخر، بل اإبداع هو في ا فيلسوفيرف  ،ه عبقرية  هذا ا
عربي ا ا م ذي ا يعرفه إا قائل في عا ر  ،آرتو ا حديث على ا مسرح ا تجريد في ا تجديد وا ه راحب بذور ا غم من أ

حديثة تجريبية ا مسارح ا ثر ا عارر، فأ ر ا ،وا لف ة  بثاقهامدي ان أساس ا ه  قد أثار آرتو زوبعة من ؛فآرطي حيث أ
مسرح د ا م تقف أبدا ع تي  يات ا ا فلسفة وا عر ،اإ  ر وا ف ى آفاق ا م...بل تعدته إ دبيد أن ا وسيط  سرح ع يظل ا

ل ف وا ه مغامرة  حلول، أ ذي يحتمل ا خريب ا ىا قيب عن مع غائب. ، هوت م ا  في ح
ة  ،ما من  ك  تي تحققت س يوية ا ب ان من دعاة ما بعد ا مثقفين، بعد ث 1968في أن آرتو قد  طاب وا ورة ا
ان  ير وقد  وجي تف تحققات اإبستيمو ارت بعض ا خاق مرآة أ مبدع وا د دريداا يك ع تف تي تروم  ،ة استراتيجية ا ا

ت تيت واا زات.ا تمر ل ا ت هذ ترورات دريدا وإن ختاف ا امل وهدم  ت حياته  تاتا فقد  ،ا ا مقابل  فإن آرتو با
عليل جسد ا هذيان "عاش مأساة مزدوجة تتراوح بين مقاومته  ذي حارب ا غربي ا عقل ا ية(( ا ه ضد ))إمبريا ضا ، و

ذا ون((. ه ج ي((  ،و))ا كSchizophrèneأقحم آرتو ))ا يزوفري ه رغم ذ م غريب م تاج  ،في عا حرية في إ من ا
عريبة  مرحلة ا ها عميقة وبليغة. وسمحت هذ ا سجمة،  ل آرتو أعمال م تتة وغير م تمسرح في  ك با ه ذ أفعا
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يومية طبيعية من خال  ،ا حياة ا ى ا ع أو رادع. وهذا ما جسد بعد عودته إ تي تعدون ما قاها، وا تي أ محاضرات ا بر ا
قسوة عملي ،بحق عن مسرح ا تطبيق ا تظر ا ظرية ت ارا  ذي ظل م روعا وأف  51".ا

 خاتمة 

رية ف حرون ا يك ا طلق دريدا في تف ز ي تي أسست عبر،لتمر معرفية ا سلطة ا سقا من ا تاريخ  ما ريرها ،ا
عقل من مرجعيات متعددة: أد ة ثقافية على ا قدية... أ ،وعلمية ،وفلسفية ،بيةهيم زية اأوروبيةو مر م ا  ،جل تحطيم ر

ز مر هامش في ا هامش ،ووضع ا ز في ا مر لذات .وا ا  ي ان جزء من حياة دريدا تف يهودي،  ،وقد  جزائري ا فهو ا
ية ما لغة اأ ذي تعامل مع ا عربي ا فرسي، ا فيا جليزية، وعا  ،و لم اإ ا وت ى أمري هامش حياة مسافرا إ ز وا مر بين ا

متغيرات.  مليئة با
ان ااهتمام   يك ضئيا اأوروبيوقد  تف يين بها ،بفلسفة ا ا إذا ما تمت مقارته مع اهتمام اأمري ت محط فقد 

فاسفة قاد وا ثر من ا رين ،فدراسة وتحليل  مف ز عليها مجموعة من ا ضفة هذ فيارت هم ا  Paul deمان : بول دووم

Man، د بلوم اثان و ، GeofferyHartmanK جيوفريهارتمانو ، J.Hillis Mille ، ثم هيلس ميلرHarold Bloomوهارو جو
دوارد ،Jonathan Cullerلر ريستوف RortyRichard ، وريت ارد رورتيEdwardSaïd سعيد وا  ، و

غربي...ChristopherNorrisوريس عقل ا ى أن ا زيته ،بمع تي حطمت مر ديريدية ا مطرقة ا م يستوعب ردمة ا  ،مازال 
م يقسمل عوب امعلمباعتباره عا ان ا ما  غربية ، فلطا ية ا عقا مؤسسة ا ى دول  مال في عرف ا وب ،إ وب  ،ودول ج وج
رحراء ث.. ،ا ثا م ا عا  .ودول ا

قبيل،  قدي أو  يء من هذا ا هج  ها م ها أ قول ع ب جاهز، أو أن  قد رفض دريدا أن توضع تروراته في قا
لمجاوزة ر  يك ف تف امية ،أن ا دي ز ،وا لتمر امن جديدة  بحث عن م يس إذ ؛ وا مظاهر،  يك بأية حال، ورغم ا تف "إن ا

قدا analyseتحليا طريقة...سأقول اcritiqueوا  هج )أو ا م فسه عن ا هجاméthode( يء  يك م تف يس ا ن  ،.  وا يم
ية." تق ة اإجرائية أو ا دا مفردة على ا ا في هذ ا د هج. خرورا إذا ما أ ى م ميتافيزيقا قدر 52تحويله إ فدريدا حارب ا

مستطاع ية،ا ا من ن اإ  معبد  ،عليه ت ييد معبد جديد،أراد هدم معبد في أن أي فيلسوف ت ان هذا ا ن   وذحتى وا 
هج م يك رفة ا تف فا عن ا لذي سبق، ورغم أن دريدا  ل مغاير  ه  ،هي د بأ ه أ قراءة: قراءة إا أ "استراتيجية في ا

فلسفية خطابات ا خط ،واأدبية ،ا تموقع داخل تلك ا قدية، من خال ا داخلوا  53".ابات وتقويضها من ا
سلطة ال ا ل أ  ت مطرقة دريدا  سياسية ،طا ظرية ا ال ا تأثير ،بما فيها أ  تي تساهم في ا معتقدات ا ل ا  و

لمجتمع على ية  ذه ية ا ب ة ،ا و مس خطابات ا ة استهاك ا سان آ ا . وترير اإ هامش، فإ يك استراتيجية ا تف وبما أن ا
دارسين  م تلق ردى يليق بها، حيث احظ أغلب ا ها  عربي، رى بأ م ا عا م يحتفل بها في ا يك  تف أن استراتيجية ا

ذين يهتمون  تاب ا يفا ي تف تطبيق ا ظير، وا ت طرح، وا ر قائل با هم: ذ ي،و  م عا عبد ا سام ب بير عاأستاذ عبد ا بد ا
ي، وعلي حرب،  ب خطيبي، ومحمد أحمد ا س وبختي بن عودة،وعبد اه ابراهيم، ا راد في ا وعبد اه  ميائيات،وسعيد ب

ت ريحية ذي يسميها "ا غذامي ا ظرات في استراتي."ا هم  ذين  باحثين ا باب ا جد: محمد  وقي زين، ومن ا يك  تف جية ا
سد حجاوي، وعبد اه بريومحم رواية... ،ميائياتمي في ا تب يبقى ومحمد بوعزة في ا ل ما   إذا ما ،محاوات إا أن 

غربية فات ا مؤ عربي؟ ؛تمت مقارتها با م ا عا ية في ا ي تف  فما مرير ا
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تابة  -1 سان، ا إ سان  تابة أو دريدا في استغال اإ يك سلطة ا مة، إ راف محمد حجاوي: تف سلطة: بحوث علمية مح وا
وز، عمان ي، دار  تها ب ير ا ريمي، ا سيق: عبد اه بريمي، سعيد   .220، ص2015اأردن،  -وت

طبعة  -2 ان، ا ب قومي، بيروت  ماء ا ز اإ رفدي، مر فلسفة؟ ترجمة ومراجعة وتقديم: مطاع ا سغاتاري: ما هي ا وزوفيلي جيل دو
 .28، ص1997اأوى، 

3-Martin Heidegger: Qu’est- ce que la philosophie ?, in question Questions II, traduit par : K. Axelos 

et J. Beaufet, Ed. Gallimard, Paris, 1957, P 11. 
عدد  -4 قد اأدبي، ا ايل، مجلة فرول ا يك، ترجمة: حسام  تف لر: ا اثان   .89، ص2005، 66جو
يك مي يل رايان -5 تف ى ا وريس: مدخل إ ريستوف  لر وريت ارد رورتي، و اثان  عامة  ،وجو هيئة ا ايل، ا تحرير وترجمة: حسام 

طبعة اأوى،  قاهرة، ا ثقافة، ا  .25، ص2006قرور ا
طبعة اأوى،  -6 لترجمة، ا عربية  ظمة ا م ي، ا بستا را أساسيا معاررا، ترجمة: فاتن ا ي ته: خمسون مف  .222، ص2008جون 
طبعة اأوى،  -7 ثقافي، بيروت، ا ادي ا ت ريحية، ا ى ا يوية إ ب فير من ا ت خطيئة وا غذامي: ا  .119، ص2002عبد اه ا
طبعة اأوى،  -8 بحرين، ا لدراسات وا ر، ا عربية  مؤسسة ا ي: دريدا عربيا، ا ب  .175، 2005محمد أحمد ا
يك سلطة ا -9 سلطة، مرجع سابق، ص محمد حجاوي: تف تابة وا سان، ا إ سان   .220تابة أو دريدا في استغال اإ

فسه، ص -10  .215م. 
طبعة اأوى،  -11 توزيع، بيروت، ا لدراسات وا ر وا جامعية  مؤسسة ا حاج، ا قدية، ترجمة: أسامة ا ية دراسة  ي تف بيير زيما: ا

 .57، ص1996
يك سلطة  -12 سلطة، مرجع سابق، صمحمد حجاوي: تف تابة وا سان، ا إ سان  تابة أو دريدا في استغال اإ  .216ا
عربي، بيروت -13 تخب ا م غربية، دار ا فلسفة ا اتي: رحات داخل ا طبعة اأوى،  -جورج زي ان، ا  .120، ص1993ب
قومي  -14 ز ا مر ى طلبة، ا ور مغيث وم تابة، ترجمة: أ ية، جاك دريدا: في علم ا ثا طبعة ا قاهرة، ا  .57، ص2008لترجمة، ا
فسه، ص -15  .57م. 
طبعة  -16 بيضاء، ا دار ا ل ر، ا ارر، دار توبقال  اظم جهاد، تقديم: محمد عال سي تابة وااختاف، ترجمة:  جاك دريدا: ا

 .107، ص1988اأوى، 
تابة أو دريدا في استغال اإ -17 يك سلطة ا سلطة، مرجع سابق، ص محمد حجاوي: تف تابة وا سان، ا إ  .216سان 
حاج، مرجع سابق، ص -18 قدية، ترجمة: أسامة ا ية دراسة  ي تف  .57بيير زيما: ا
س، د.ط،  -19 ل ر، تو وب  ج اظم جهاد، دار ا ية أفاطون، ترجمة:   .83، ص1998جاك دريدا: ريد
اقد  -20 يل ا بازعي: د رويلي وسعد ا رابعة، ميجان ا طبعة ا بيضاء، ا دار ا عربي، ا ثقافي ا ز ا مر  .119، ص2005اأدبي، ا
ية،  -21 ثا طبعة ا عربي، ا ثقافي ا ز ا مر راد، ا ية، ترجمة وتقديم: سعيد ب ي تف سيمائيات وا تأويل بين ا و: ا ، 2004امبرتو إي
 .120ص

ا -22 امت سيميوزيس ا تاب جماعي، إ راف محمد  وقي عبد اه بريمي: بين بورس ودريداا ية، جاك دريدا:  ي تف سيميوزيس ا هية وا
طبعة اأوى،  فرابي، بيروت، ا زين، م ورت ااختاف، دار ا  .157، ص2011ا

مترجم، مرجع سابق، ص -23 راد، من مقدمة ا ية، ترجمة وتقديم : سعيد ب ي تف سيميائيات وا تأويل بين ا و: ا  .14أمبرتو إي
طبعة اأوى، مح -24 رباط، ا ية، دار اأمان، م ورات ااختاف، ا ي تف ى ا رية إ تأويل من ا ، 2011مد بوعزة: استراتيجية ا
 .59ص

فسه، ص -25  .61،62م. 
راد، مرجع سابق، ص -26 ية، ترجمة وتقديم: سعيد ب ي تف سيميائيات وا تأويل بين ا و: ا  .124أمبرتو إي
فسه، ص -27  .34م. 
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 .34فسه، ص م. -28
عدد -29 ميتافيزيقا، مجلة أوراق فلسفية، ا يك ا ي: تف عا عبد ا سام ب قاهرة، 13عبد ا  .31، ص2005، ا
طبعة اأوى،  -30 توزيع، ا ل ر وا وجود واإختاف، دار توبقال   .201، ص2012عادل حدجامي: فلسفة جيل دووز عن ا
تابة وااختاف، ترجمة:  -31 ارر، مرجع سابق، صجاك دريدا: ا  .104اظم جهاد، تقديم: محمد عال سي
عدد  -32 عربية، ا يك، مجلة آفاق ا تف مي: ا غا ة 5سعيد ا  .66، 65، ص 1992، س
راد، مرجع سابق، ص -33 ية، ترجمة وتقديم: سعيد ب ي تف سيميائيات وا تأويل بين ا و: ا  .123أمبرتو إي
تابة  -34 يك سلطة ا سلطة، مرجع سابق، صمحمد حجاوي: تف تابة وا سان، ا إ سان   .217أو دريدا في استغال اإ
توزيع، عمان -35 ل ر وا وز  تأويلية، دار  درس بورس ا عامات بحث في سيميائيات  ارل سا اأردن،  -عبد اه بريمي: مطاردة ا

طبعة اأوى،   .158، ص 2016ا
تأويلية  -36 سيرورة ا ثقافة واإعام، ا ارقةعبد اه بريمي: ا ور، دائرة ا س جورج غادامير وبول ري وسيا ها اإمارات،  -في هرمي

طبعة اأوى،   .60، ص2010ا
عدد -37 معرفة، ا م ا و، ترجمة: محمد عرفور، عا ى فو يفي  تراوس إ يوية وما بعدها من  ب ،  1996، فبراير206جون ستروك: ا
 .188ص

عربية -38 لغة ا  غة ا تقاقية ررفيا، ومقطعية رواتيا. ملحوظة: ا
ارر، مرجع سابق، ص -39 اظم جهاد، تقديم: محمد عال سي تابة وااختاف، ترجمة:   .79جاك دريدا: ا
فسه، ص -40  .101م. 

41
- Antonin Artaud: Le théâtre et son double, Ed: Gallimard, Paris, 1964, P 159. 

سي،  -42 آرتو: آل س ا طو مي، أ عا مسرح ا ب، من ا قدية: أسامة أبو طا ويزي، تقديم ودراسة  ريمي، مراجعة: أحمد ا ترجمة: سعيد 
ون واآداب ف لثقافة وا ي  وط مجلس ا عدد  -ا ويت، ا  .2017، 386ا

ط -43 بيضاء، ا دار ا ل ر، ا بير ا رقاوي، دار توبقال  طودوروف: اأدب في خطر، ترجمة: عبد ا ، 2007بعة اأوى، تزفيطا
 .28ص

ارر، مرجع سابق، ص -44 اظم جهاد، تقديم: محمد عال سي تابة وااختاف، ترجمة:   .100جاك دريدا: ا
فسه، ص -45  .78م. 
فسه -46  .101، صم. 
فسه، ص -47  .78م. 
فسه، ص -48  .91م. 
ثقافة واإعام، ا ارقة سعيد -49 حديثة، دائرة ا تجريبية ا مسارح ا قسوة وا طبعة اأوى،  -ريمي: مسرح ا ، 2014اإمارات، ا
 .21ص

لترجمة، بيروت -50 عربية  ظمة ا م رار، ترجمة: وفاء  عبان، ا ت وز: ااختاف وا طبعة اأوى،  -جيل دو ان، ا ، ص 2009ب
295. 

ريمي: مسرح  -51 حديثة، مرجع سابق، صسعيد  تجريبية ا مسارح ا قسوة وا  . 45، 44ا
ارر، مرجع سابق،  -52 اظم جهاد، تقديم: محمد عال سي تابة وااختاف، ترجمة:   .61جاك دريدا: ا
سلطة، مرجع سابق، ص -53 تابة وا سان، ا إ سان  تابة أو دريدا في استغال اإ يك سلطة ا  .217محمد حجاوي: تف


