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 شكـــــر وعرفان

مـُّ  الِحَااُ  الحَمْدُ ﵀ الذِؼ بِنِْ مَتِِ  تَتِ  اللصَّ
 رَ ِّ أَكْزِعْنِي أَفَ اَشُْ رَ نِْ مَتَؾَ التِي أَنَْ مْاَ عَمَيصَّ كَعَمَ  كَالِدَؼصَّ كَأَفَ اعْمَ َ ﴿

الِحِيفَ  ا تَرْضَااُ كأدْخِمْنِي بِرَحْمَتِؾَ فِي عِبَادِؾَ اللصَّ  (19 النم  الآي  ) ﴾ لَالِححً
 

 فائزة خمقاني. دأتقدو بجزٌم انشكس إنى أستاذتً انًشسفت  أٔلا

 عهى كم يا أسدتّ نً يٍ تٕجٍٓاث َٔظائح ٔيشازكتٓا نً عُاء ْرا انبحث

 وإلى كل أساتذتً بقسم اللغة والأدب العربً بجامعة قاصدي مرباح

 أحلام بن الشيخٔالأستاذة هاجر مدقن ٔأخض بانركس الأستاذة 

 ٔإنى كافت عًال انًكتبت عهى كم يا قديِٕ نُا يٍ تسٍٓلاث

 طٍهت يشٕازي فً ْرا انبحث  انتً زافقتًُ سعاد بربح:ٔإنى طدٌقاتً

  عهى يساَدتٍٓ ٔدعًٍٓ  نً نعيمة بالهانئ هاجر عزيزئ

 عهى دعًٓى نً ٔطبسْى يعً عائلتي الكريمةٔشكس خاص إنى 

 ٔإنى كم يٍ قدو نً ٌد انعٌٕ يٍ قسٌب أٔ بعٍد 

 

 

                      فطيمة الزىرة
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 مقدمــــــــة

ت د اللكرة الش رية مف أهـ كأبرز م كناا النص الش رؼ، فهي ال نلر الأساس        
الذؼ يميز لغة الش ر عف غيرا لذا فقد حظيا باحتفاء الش راء كاهتماـ الدارسيف كالنقاد قديما 

 .كحديثا، إذ عُدصَّا عند ب ضهـ مرتكز الإبداع الأدبي كدعامت  الأكل 
كلملكرة الش رية كظائف عدة؛ مف بينها الكظيفة الحجاجية كالتي تهدؼ إل  إحداث تغيير 
في المكقف الف رؼ كال اطفي لدػ المتمقي كذلؾ بتكخي الباث مختمف الأسالي  الملبئمة 

قناع  كبهذا  اف بحثي م نكنا بػػ حجاجية الصورة الشعرية في : قلد استمالت  كالتأثير في  كا 
 .شعر أحمد عبد الكريم

كيف تكون الصورة حجة في النص الشعري : تأسسا هذا الدراسة عم  إش الية رئيسة كهي
 حتى نصل إلى الإقناع؟

من أين يستقي الشاعر مواده في بناء :كقد انْبَنَا إش الاا فرعية عم  هذا الإش اؿ كهي
 صوره؟  وكيف تكون بذلك الصورة الشعرية حجة في النص الشعري؟

 كقد أخذني إل  هذا المكضكع جممة مف الأسبا  منها ماهك مكضكعي كمنها ما هك ذاتي؛
الأسباب كأما عف   فتت مق بميمي إل  هذا النكع مف الدراساا،الأسباب الذاتيةفأما عف 

 : فهيالموضوعية
ثراء مفاهيمي الم رفية -  .الرصَّغبة في الت مق في هذا المجاؿ كا 
 . البحث عف مختمف أسالي  الحجاا باللكرة في النص الش رؼ  -
 . يف ي كف الب د الجمالي لملكرة الش رية دكر حجاجي في النص الش رؼ  -
 .الإسهاـ في إثراء م تبة القسـ -

كتهدؼ هذا الدراسة إل  إبراز مختمف الأسالي  كالآلياا الحجاجية لملكرة الش رية كدكرها 
 .الحجاجي في النص

    كلمكلكؿ إل  أهداؼ هذا الدراسة قمنا بكضع خطة بدأناها بمقدمة يميها تمهيد كفللبف 
 .ثـ خاتمة



 

 
 ب 

 : أرب ة عنالر كهيالتمييدأخذنا في 
 كفيها تناكلنا مفهكـ التداكلية في المغة كالالطلبح ثـ تطرقنا ب دها إل  :التداولية-1

ب ض المباحث التي تت مق بالحجاا  متضمناا القكؿ كأف اؿ الكلبـ كاستراتجياا 
  .الخطا 

كقد أخذنا في هذا ال نلر مفهكـ الحجاا في المغة كالالطلبح ثـ أهـ : الحجاج-2
 . آليات 

كفي هذا ال نلر أخذنا مفهكـ اللكرة الش رية عند النقاد القدام  : الصورة الشعرية-3
 .ثـ في النقد الحديث، كب دها إل  أنكاع اللكرة الش رية

 كفي الأخير قمنا بالت ريف بالمؤَلف كالمتمث  في الشاعر أحمد عبد الكريـ كالمدكنة -4
 .المتمثمة في م راا السنكنك كمكعظة الجند 

 
، كحاكلنا في  مادة الصورة الشعرية:  كالم نكف بػػالفصل الأولثـ  تطرقنا ب د ذلؾ إل  

البحث في مختمف الملادر التي استق  منها الشاعر لكرا في قسميف، قسـ يت مق بالمادة 
- المجاؿ اللناعي- الطبي ة ): المستمدة مف المجاؿ الجان  الحسي في ثلبثة مجالاا 

 .، كقسـ يت مق بالمادة المستمدة مف المقكماا الثقافية كالرمزية لممتمقيف (المجاؿ الاجتماعي 
كتناكلنا في  مفهكـ . الصورة الشعرية وأبعادىا الحجاجية:  الم نكف بػػ الفصل الثانيثـ

اللكرة الحجة، ثـ المح  الشاغر لملكرة كب دها انتقمنا إل  أهـ أش اؿ اللكرة في المدكنة 
 .كفي نهاية الفل  تناكلنا مفهكـ السلبلـ كالقكة الحجاجية... مف تشبي  كمجاز است ارة ك ناية

 .  كفي الأخير أنهينا البحث بخاتمة شَمِما أهصـَّ النتائج المُتَكلصَّ  إليها في هذا البحث
        كلِتَحقيقِ هذا الفلكؿ كالمباحث في هذا الدراسة اخترنا المنهج التداكلي بأدكات  

 . لتأطير هذا ال م 
 :كقد سبقنا إل  هذا الدراسة عدد مف الدارسيف؛ مف بينهـ



 

 
 ت 

الحجاا في القرآف الكريـ مف خلبؿ أهـ خلائل  الأسمكبية :عبد الله لكلة في  تاب  -1
 .في جزئ  الثاني كالمخلص لدراسة اللكرة خلائلها ككجكا الحجاا فيها

 حجاجية اللكرة في الخطابة السياسية لدػ الإماـ عمي:  ماؿ الزماني في  تاب  -2
قناع مف خلبؿ نمكذا ش رؼ لابف هانئ : سامية دريدؼ في -3 اللكرة الش رية جماؿ كا 

 .الأندلسي مف  تابها دراساا في الحجاا
     كتشرؾ هذا الدراساا مع هذا الدراسة في  كنها تبحث عف آلياا الحجاا في اللكرة 

الش رية، لكف تختمف في طبي ة المدكنة فدراسة عبد الله اللكلة تبحث في أش اؿ اللكرة 
في القرآف الكريـ، أما الدراسة الثانية فتت مق بالخطابة القديمة، ك ذلؾ الدراسة الثالثة فهي 
تبحث في الش ر القديـ، كأما هذا الدراسة  فتبحث في مدكنة تنتمي إل  الش ر الجزائرؼ 

 .فهي تنتمي إل  منظكمة الش ر الجزائرؼ الم الر. الم الر
 :كقد اعتمدنا في هذا الدراسة عم  مجمكعة مف الملادر كالمراجع أهمها

عبد القاهر الجرجاني، أسرار البلبغة في عمـ البياف، دار الكت  ال ممية، بيركا،  -1
2011. 

 2اعبد الله لكلة، الحجاا في القرآف الكريـ مف خلبؿ أهـ خلائل  الأسمكبية،  -2
 2001، 1منشكراا  مية الآدا ، منكبة، بيركا، ط

، دار الكتا  (مقاربة لغكية تداكلية)عبد الهادؼ بف ظافر الشهرؼ، استراتجياا الخطا   -3
 .2003، 1الجديد المتحدة، بيركا ط

مجمة فلمية ت ن  بالمفاهيـ )ميشاؿ لكجرف، الاست ارة كالحجاا، مجمة المناظرة  -4
 .1991، 04:،ال دد(المغر )، الرباط(كالمناهج

، دار  نكز (نحك مقاربة بلبغية حجاجية لتحمي  الخطاباا)محمد مشباؿ، في بلبغة الحجاا  -5
 .2017، 1الم رفة، عماف،ط

       كمف الل كباا التي كاجهتني  كف المدكنة تتطم  اطلبعا خالا مما أخرني قميلب 
في إنهاء البحث في كقت  لكف هذا الأمر ج مني أحاكؿ مجاراة الشاعر في ملادرا 



 

 
 ث 

ف لـ  المتنكعة كالمت ددة مما ج مني أطمع عم  ب ض الأمكر التي  نا لا أعممها  حت  كا 
 .أتم ف مف مسح    المكاد كاللكر داخ  النص لل كبة الأمر كس تها

 
كفي الأخير أتقدـ بجزي  الش ر لأستاذتي المشرفة التي قاسمتني عناء هذا البحث 

 .كعم  لبرها م ي ك افة أساتذتي بقسـ المغة كالأد  ال ربي ك   مف مد لي يد ال كف 
 

                                                       فطيمة الزهرة باباعربي
 26/05/2018:  كرقمة في
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 تمييـــــــــــد
       ن رض في هذا التمهيد أرب ة عنالر أساسية كهي التداكلية، كالحجاا 

، كسنبدأ أكلا بالتداكلية مف حيث المفهكـ كب ض المباحث التي تت مق  كاللكرة الش رية
بالحجاا  متضمناا القكؿ كأف اؿ الكلبـ كاستراتجياا الخطا  ثـ الحجاا مف حيث المفهكـ 

 .كب دها الت ريف بالمُؤَلِّف كمدكنة البحث. ثـ اللكرة الش رية كحجاجتيها كأهـ آليات ،
 :التداوليـــــة: أولا
 مفيوم التداولية: 

    ت د التداكلية إحدػ النظرياا الم الرة كالتي تدرس المغة أثناء الاست ماؿ كهي في 
الكاقع غربية المنشأ   مـ، لكف هذا لا يمنع أف ي كف لهذا الملطمح جدكرا في التراث 

لذا سنحاكؿ البحث في مفهكـ الملطمح أكلا في الم جـ ال ربية، ثـ في الالطلبح . ال ربي
 .الغربي كال ربي

 :لغة - أ
؛ كهي ت ني في م ظـ الم اجـ ال ربية التبدؿ، (د ك ؿ)       التداكلية في المغة مف جدر 

: الداؿ كالكاك كاللبـ أللبف»: كالتغير كالتحكؿ كالانتقاؿ مف حاؿ إل  حاؿ؛ يقكؿ ابف فارس
. 1«.أحدهما يدؿ عم  تحكؿ شيء مف م اف إل  م اف، كالآخر يدؿ عم  ض ف كاسترخاء

الدكلة اسـ الشيء الذؼ يتداكؿ، كالدكلة الف   كالانتقاؿ مف حاؿ »: كجاء في لساف ال ر 
كدالا الأياـ أؼ دارا، كالله يداكلها بيف . كقالكا دكاليؾ أؼ مداكلة عم  الأمر. إل  حاؿ

                  2«.كداؿ الثك  يدكؿ أؼ بمي. أخذت  هذا مرة كهذا مرة: الناس، كتداكلت  الأيدؼ

                                                           
 .314، ص2، ط1979 بيركا، ،، تحقيق عبد السلبـ هاركف، دار الف ر2ابف فارس، مقاييس المغة، ا: 1
 .252: ، ص3، ط2014، دار لادر، بيركا، 11ابف منظكر، لساف ال ر ، ـ: 2
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كالله يداكؿ . ج   الكرة لهـ عمي :  كأداؿ الله بني فلبف مف عدكهـ»: كفي أساس البلبغة
 1.يراكح بينهما: كالماشي يداكؿ بيف قدمي . الأياـ بيف الناس مرة لهـ كمرة عميهـ

 :اصطلاحا - ب
" تشارلز مكريس" إل  الفيمسكؼ  (pragmatics)  لملطمح التداكليةالحديث ي كد الاست ماؿ

 2: انطلبقا مف تقسيم  الثلبثي ل مـ ال لبماا مف خلبؿ تمييزا بيف ثلبثة فركع كهي1938
 .دراسة ال لبقة الش مية لم لبماا بب ضها الب ض:  syntactics (or syntax)التركيبية 
 .دراسة علبقاا ال لبماا بالأشياء التي تحي  إليها هذا ال لبماا: (semantics)الدلالة 
 أؼ دراسة المغة .دراسة علبقة ال لبماا بمست مميها أكبمؤكليها: (pragmatics)التداولية

كهذا ما تبناا  أثناء الاست ماؿ باعتبار أنها فرع مف عمـ ال لبماا؛ كهك أقدـ ت ريف لمتداكلية
دراسة »: عم  أنهالتداكلية ال ديد مف الباحثيف  جاؾ مكشلبر كآف ربكؿ الذيف عرفا ا

 أؼ أفصَّ دراسةُ المغة تتـ أثناء عممية 3«.است ماؿ المغة في مقاب  دراسة النظاـ المساني
 .التكال  فيُؤخذ بذلؾ اعتبار السياؽ ك   ما يت مق بملببساا الخطا 

 كهذا  عائد إل   كنها تقع  أمر في  مف الل كبة بم افت ريف محدد كشام  لمتداكليةكتقديـ 
...  في مفترؽ عمكـ عديدة  الفمسفة التحميمية كعمـ النفس الم رفي كالمسانياا كتحمي  الخطا 

لنع حيف نتكمـ؟ لماذا فماذا : فالتداكلية محاكلة للئجابة عف أسئمة  التالي»  كمع ذلؾ،
نطم  مف جارنا أف يمدنا ب ذا، بينما يظهر كاضحا أن  في إم ان  ذلؾ؟ فمف يتكمـ إذف؟ 

ل  مف يتكمـ؟ مف يتكمـ كلأج  مف؟ ماذا عمينا أف ن م  حت  يرتفع الإبهاـ عف جممة أك  كا 
ه  يم ف أف  أخرػ؟ ماذا ي ني الكعد؟  يف يم ننا قكؿ شيء آخر غير ما  نا نريد قكل ؟

                                                           

    303، ص 1، ط1998، تحقيق محمد باس  عيكف السكد، دار الكت  ال ممية، بيركا، 1الزمخشرؼ، أساس البلبغة،ا: 1
2
 : STEPHEN C. LEVINSON, pragmatics, Cambridge University Press,1983,p 1.  

3:Jacques Moeschler-Anne Reboul, Dictionnaire_encyclopedique_de_pragmatique , Edition 

du Seuil, 1994, p17 . 
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نر ف إل  الم ن  الحر لقلد ما؟ ما هي است مالاا المغة؟ أؼ مقياس يحدد قدرة الكاقع 
 1«الإنساني؟

ع مف دائرة التداكلية لتلبح بذلؾ تداكلياا  .هذا التش   في الركافد كالأسئمة كسصَّ
 2:وتختص التداولية بـدراسة أربعة مجالات

 (مقالد المتكمـ)دراسة الم ن   ما يكلم  المتكمـ  -
 (المغة أثناء الاست ماؿ)دراسة الم ن  السياقي -
 .دراسة  يفية إيلاؿ أكثر مما يقاؿ -
ينطكؼ القر  المادؼ أك الاجتماعي أك المفاهيمي  )دراسة الت بير عف التباعد النسبي  -

عم  خبرة مشتر ة حيث يحدد المتكممكف مقدار ما يحتاجكف قكل  بناء عم  افتراض 
 (قر  المستمع

 أبرز المفاىيم والمبادئ التداولية: 
:       تقكـ التداكلية الم الرة عم  مفاهيـ عديدة كسنختار في هذا البحث ما  منها

 .  متضمناا القكؿ، الأف اؿ الكلبمية، استراتجياا الخطا 
 Les Implicites:متضمنات القول .1

       مفهكـ تداكلي إجرائي يت مق برلد جممة مف الظكاهر المت مقة بجكان  ضمنية كخفية 
 :مف قكانيف الخطا ، كتح مها ظركؼ الخطا  ال امة  سياؽ الحاؿ كغيرا، كمف أهمها

في    تكال  لساني ينطمق  Pre-Supposition)):الافتراض المسبق - أ
 . الشر اء مف م طياا كافتراضاا م ترؼ بها كمُتصَّفَق عميها بينهـ

 : ( )في الحكار لمشريؾ  (أ)في مقاـ تكالمي م يف يقكؿ الشريؾ :            فمثلب
  يف حاؿ زكجتؾ كأكلادؾ؟ -

                                                           
 7: ، ص1986فرانسكاز أرميني ك، المقاربة التداكلية، ترجمة س يد عمكش، مر ز الإنماء القكمي، الرباط، دط، : 1
 .20-19 :، ص ص1، ط2010جكرا يكؿ، التداكلية، ترجمة قلي ال تابي، دار ال ربية لم مكـ ناشركف، بيركا، :2
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، كأف "متزكا كل  أكلاد "( )لمممفكظ هك أف الشريؾ " الافتراض المسبق"فػػػػ 
 1.تربطهما علبقة ما تسمح بطرح هذا السؤاؿ ( )ك (أ)الشري يف

هي النمط الثاني مف متضمناا القكؿ  Les sous-entendus) ):الأقوال المضمرة -  
د عم  أساس  كترتبط بكض ية الخطا  كمقام  عم  ع س الافتراض المسبق الذؼ يُحَدصَّ

 كبالتالي يم ف القكؿ هنا أف الأقكاؿ المضمرة تت مق بالمقاـ كظركؼ 2م طياا لغكية
 القول المضمر ىو كتمة المعمومات التي يمكن «: تقكؿ أر يكني. إنشاء الخطا 

لمخطاب أن يحتوييا ولكن تحقيقيا في الواقع يبقى رىن خصوصيات سياق 
 .فملببساا الحديث كسياؽ الكلبـ هك ما يحيمنا إل  المطمك »3 .الحديث

 "إنها عم  كشؾ أف ته  زكب ة رممية: " فمثلب قكؿ القائ 
 : إف السامع لهذا الممفكظ قد ي تقد أف القائ  أراد أف يدعكا إل 

 . الم كث في بيت  -
 .أك إقفاؿ الشبابيؾ كالنكافذ -
 . أك الإسراع  إل  عمم  حت  لا يفت  المكعد -
 ... أك الانتظار كالتريث حت  تتكقف الزكب ة -

         كقائمة التأكيلبا مفتكحة مت دد السياقاا كالطبقاا المقامية التي ينجز ضمنها 
كالفرؽ بين  كبيف الافتراض المسبق أف الافتراض المسبق كليد السياؽ الكلبمي . الخطا 

 4.كالقكؿ المضمر كليد ملببساا الخطا 
 

                                                           
التنكير، ، دار (دراسة تداكلية لظاهرة الأف اؿ الكلبمية في التراث المساني ال ربي) مس كد لحراكؼ عند ال مماء ال ر  :1

 . 31-30، ص ص 1، ط2008
 32:  ص،مس كد لحراكؼ عند ال مماء ال ر :  2

3
 : CATHERINE KERBRAT- ORECCHIONI, L’implicite , Armand Colin, Paris,1998, 

Deuxième edition , p39.  
 .45-44،لص ، التداكلية عند ال مماء ال ر مس كد لحراكؼ : 4
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 (Acte du parole):أفعال الكلام .2
     ت د نظرية أف اؿ الكلبـ مف أهـ المباحث التداكلية؛ كالتي كضع أسسها أكستيف ثـ 

رها مف ب دا تمميذا سيرؿ، حيث  الآثار التي ينجزها »: أكستيف الف   الإنجازؼ بأن عرصَّؼ طكصَّ
كبالتالي فإف هذا .   أؼ ما قكـ ب  مف أف اؿ مف خلبؿ ما نتمفع ب  مف  لبـ1«. لبمنا

 نق  الم نييف مف »النظرية تقكـ عم  مبدأ أساس كهك أف لمغة ب د إنجازؼ يتـ مف خلبل  
نما التأثير في 2.«مستكػ التمقي إل  مسارح الف   كالتجسيد   فميسا المغة مجرد عباراا فقط كا 

 .المتمقي كدف   إل  الف  
 3.      كمف شركط إنجاز الأف اؿ اقتضاؤها لشركط كأحكاؿ ذهنية سابقة، كلا سيما القلدية

هدؼ إل  التأثير في المتمقي كتغيير سمك   مف خلبؿ المغة كأف الها فالمخاط  بذلؾ ؼ
 .الكلبمية

 : كقد قسـ أكستيف الف   الكلبمي إل  ثلبثة أف اؿ فرعية كهي
كهك إطلبؽ الألفاظ عم  لكرة جممة مفيدة ذاا بناء (: Acte locutoire): فعل القول -

إنيا عمى وشك أن تيب نحكؼ سميـ مع تحديد ما لها مف م ن  كمشار إلي   قكلنا 
 زوبعة رممية 

مع فهمنا الكمي لم ناها، فلب ندرؼ إف  انا خبرا أك تحذيرا مف عاقبة الخركا، أك 
 . أمرا بإقفاؿ الشبابيؾ إلخ

                                                           

 .61: فرانسكاز أرميني ك، المقاربة التداكلية، ص: 1
، دار الكتا  الجديد المتحدة، (بحث في بلبغة النقد الم الر)محمد سالـ محمد الأميف الطمبة، الحجاا في البلبغة الم الرة:2

 .182: ، ص2008، 1بيركا، ط
، 1، دار النابغة لمنشر كالتكزيع، الاس ندرية، ط(مقاربة تداكلية)هاجر مدقف،حجاا التمثي  في الآدا  السمطانية : 3

 .85، ص2014
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كهك الف   الإنجازؼ الحقيقي، (:  Acte illocutoire)الفعل المتضمن في القول  -
.  أؼ ما يترت  عن  مف إنجاز ضمف القكؿ السابق مثلب1.كالمقلكد مف النظرية برمتها

 : كعن  يترت 
كهك مجمكع الآثار المترتبة عف (: Acte perlocutoire)الفعل الناتج عن القول  -

 .  أؼ ما نقكـ ب  مف أف اؿ أك تكجهاا نتيجة القكؿ السابق2.القكؿ السابق 
 :استراتجيات الخطاب .3

              يتكخ  المرس  استراتيجياا مت ددة في إنتاا خطابات  طبقا لأهداف  كمقالدة، 
 كسيمة تحقيق المقالد، إذ أن  لا يم ف فهـ »: كبالتالي يم ف القكؿ بأف الاستراتجياا هي

 أؼ أف الإستراتجية هي 3«.دلالاا الخطا  ما لـ نفهـ المقالد التي كجدا مف كراء إنتاج 
كهذا الإستراتجياا لا يم ف حلرها لكف .    الكسائ  التي يتكخاها المرس  لبمكغ مقالدا
 4:هناؾ م ايير يم ف تحديد الإستراتجية كفقها كهي

كيت مق بال لبقة بيف طرفي الخطا ، كقد تفرع عمي  إستراتجيتاف :  المعيار الاجتماعي -
 .الإستراتجية التضامنية، والإستراتجية التوجييية: هما

الإستراتجية لمدلالة عم  قلد المرس ، كتتأسس عمي  :  معيار شكل الخطاب المغوي  -
 .التمميحية

 .إستراتجية الإقناعكتتأسس عمي  :  معيار ىدف الخطاب -
 
 
 

                                                           

 .87: المرجع نفس ، ص:1
 .58:مس كد لحراكؼ، التداكلية عند ال مماء ال ر ، ص:  2
 لابف المقفع، مجمة الخطا "  ميمة كدمنة"عمر بمخير، استراتجياا التخاط  كمقالد الخطا  في :   3
 .444: صعبد الهادؼ بف ظافر الشهرؼ، استراتجياا الخطا ،: 4
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 :مسوغات استعمال إستراتجية الإقناع
هناؾ عدد مف المسكغاا التي ترجح است ماؿ الإقناع، فمما يرجع است مالها دكف غيرها مف 

 1:الإستراتجياا ما يمي
أف تأثيرها التداكلي في المرس  إلي  أقكػ، كنتاجها أثبا، كديمكمتها أبق  لأنها تنبع مف  -

 .حلكؿ الاقتناع عند المرس  إلي  غالبا ، لا يشكبها فرض كلا قكة
 .الأخذ بتنامي الخطا  بيف طرفي  عف طريق است ماؿ الحجاا -
  الرغبة في تحلي  الإقناع -
 . ما تحقق  مف نتائج تربكية -
 .خشية سكء تأكي  الخطا  -
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
                                                           

. 446-445 ص ص المرجع نفس ،: 1
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 Argumentionالحجاج : ثانيا
 مفيوم الحجاج: 

 :لغة - أ
كهك في مختمف الم اجـ بم ن  القلد، كالتخالـ،  (حجج)مف جدر " الحجاا      "

 كالحجة البرهاف، كقي  الحجة ما دكفع ب  1.القلد: الحج »فػػػ . كالجدؿ، كالغمبة بالحجج
كرج  محجاا . الخلـ؛ كقاؿ الأزهرؼ، الحجة الكج  الذؼ ي كف ب  الظفر عند الخلكمة

نازع  : كحاج  حجة كحجاجا. كالتحاا التخالـ؛ كجمع الحجة حجة كحجاا. أؼ جدؿ
كفي الحديث فحج آدـ مكس  أؼ غمب  . غمب  عم  حجت : كحج  يحج  حجا. الحجة
كفي . جادل : محاجة كحجاجا (حاج ). حج إلي  قلدا كغمب  بالحجة»كيقاؿ . 2«.بالحجة

 3«﴾ألـ تر إل  الذؼ حاا إبراهيـ في رب ﴿: التنزي  ال زيز
 : اصطلاحا -  

نما ي كد إل  التراث البلبغي           إف اهتماـ الدارسيف بالحجاا لـ ي ف مستحدثا كا 
اليكناني كال ربي فيما يسم  بالبلبغة كالخطابة كفف الإقناع؛ حيث اهتـ اليكنانيكف القدام  

فف الإقناع أك مجمكع التقنياا التي »بفنكف الكلبـ كعم  رأسهـ أرسطك حيث اعتبر الحجاا 
أؼ البحث في الكسائ  ك الأدكاا التي تج   مف . 4«تحم  المتمقي عم  الإقناع أك الإذعاف

 ما أكد أرسطك أيضا عم  علبقة الحجاا بمجاليف آخريف هما الخطابة . خطا  ما مقن ا
 ما في بة فقد أكد أرسطك كجكد الحجاا في الخطا.كالجدؿ ف دا بذلؾ قاسما مشتر ا بينهما

الجدؿ فهك في الخطابة حجاا بالمث  خالة مجال  تكجي  الف   ي تمد عم  ال اطفة 

                                                           
 .226: ، ص3، ط2014، دار لادر، بيركا، 2ابف منظكر، لساف ال ر ، ـ:  1
 .228ص : المرجع نفس :  2
 .156: ، ص2004مجمع المغة ال ربية، الم جـ الكسيط، م تبة الشركؽ الدكلية، جمهكرية ملر ال ربية، :3
بنيت  كأساليب ، عالـ الكت   (مف الجاهمية إل  القرف الثاني لمهجرة)سامية الدريدؼ، الحجاا في الش ر ال ربي القديـ : 4

 .18: ، ص2007، 1الحديث، الأردف، ط
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كلكن  في الجدؿ حجاا بالقياس في أغم  الأحياف، كذك . بالأساس إل  حد الإثارة كالتحريض
 .1طابع ف رؼ خالص مرتكزا ال ق 

أما في التراث ال ربي في د الجاحع مف أهـ مف تناكؿ الحجاا في إطار ما يسم  بالخطابة 
كيتجم  ذلؾ في اهتمام  بالخطي  كما .باعتبارها فنا يستهدؼ التأثير كالإقناع في المتمقي

يج  أف ي كف عمي  كأف يتكفر في  مف شركط الإقناع كالتأثير مف لفاا جسدية كممكاا 
: كقد أكرد ذلؾ في تكضيح  لمفهكمي البياف كالبلبغة إذ يقكؿ.. ذهنية كمراعاة لأحكاؿ المقاـ

 أكؿ البلبغة اجتماع آلة البلبغة، كذلؾ أف ي كف الخطي  رابط الجأش، ساكف الجكارح، »
 .2«...قمي  المحع، متخير المفع لا ي مـ سيد الأمة ب لبـ الأمة، كلا الممكؾ ب لبـ السكقة

 :الحجاج في الدراسات المعاصرة
        بالرغـ مف أف الحجاا قديـ مف حيث التناكؿ إلا أن  لـ يحع بالدراسة  نظرية مستقمة 

كهك لفع يطمق عم  ال مـ كمكضكع ، أؼ عم  النظرية كعم  . إلا في الدراساا الم الرة
 الغاية »كقد عُد الحجاا عنلرا هاما كضركريا في    تكال  إنساني ذلؾ بأف .  المحاجة

مف    تكال  إنساني هي الدعكة إل  الإقناع أك الاقتناع بقضية ما أك بف   ما أك بف رة 
كبالتالي فإف التكال  ي د محاججة تهدؼ إل  عقد علبقاا اجتماعية جيدة كمتينة ... ما

؛ كبهذا فإف الحجاا بحس  هذا الت ريف يرتبط بال ممية 3«بيف أفراد ال شيرة المغكية
كهك بهذا يهدؼ إل   بناء علبقاا . التكالمية ارتباطا كثيقا، حيث أن  لا تكال  دكف حجاا

مما أكسب  أهمية بالغة كج م  محط اهتماـ . اجتماعية متينة بيف أفراد ال شيرة المغكية
 .   (...البلبغة، المسانياا،التداكلية، السياسة، الإعلبـ)الدارسيف في مختمف المجالاا 

                                                           

 .18: سامية الدريدؼ، الحجاا في الش ر ال ربي القديـ، ص: ينظر: 1
، دتا،     2، دار جي ، بيركا، ط1 البياف كالتبييف، تحقيق عبد السلبـ هاركف، االجاحع، أبك عثماف عمر بف بحر: 2

 .92: ص
،  2005، 1 عالـ الكت  الحديث، الأردف، ط،(رؤػ نظرية كدراساا تطبيقية)  الممخ كآخركف، الحجاا خميسحسف: 3

 .3: ص
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ي رؼ برلماف كتتي اا مكضكع الحجاا بناء عم  ما جاء ب  أرسطك في بلبغت  عم  أن      
 درس تقنياا الخطا  التي مف شأنها أف تؤدؼ بالأذهاف إل  التسميـ بما ي رض عميها مف »

أؼ أف مكضكع الحجاا هك البحث في . 1«أطركحاا أك أف تزيد في درجة ذلؾ التسميـ
الأسالي  كالكسائ  ال نالر الخطابية التي تقكـ عميها المحاجة   ممية إقناعية حت  نل  

 .بذلؾ إل  الاقتناع كبالتالي الإذعاف كالتسميـ
كتضيف ركث أمكسي زيادة عم  الإذعاف بأف الحجاا هك الكسائ  المفظية التي يش مها 
الكلبـ لمتأثير في المخاطبيف، س يا عم  حممهـ عم  الإذعاف لدعكػ ما، كتغيير أك دعـ 
التمثلبا كالآراء التي ينسبها لهـ أك ب   بساطة، يكج  الطرؽ التي ينظركف بها، أك يثير 

 تكسع ركث مف دائرة الحجاا ليشم  زيادة عم  الإذعاف كالتسميـ 2سؤالا حكؿ مش   م ط 
لتقكؿ في مكضع آخر لا كجكد ... أهدافا  أخرػ  تكجي  المتمقي أك ت دي  نظرت  للؤمكر

 .لخطا  دكف حجاا
 ف الية تداكلية جدلية، فهك تداكلي لأف »عم  أن  " الحجاا"أما ط  عبد الرحماف في رؼ 

طاب   الف رؼ مقامي كاجتماعي، إذ يأخذ ب يف الاعتبار مقتضياا الحاؿ مف م ارؼ 
كهذا ي ني أف الحجاا يندرا ضمف المجاؿ . 3«مشتر ة كمطال  إخبارية كتكجهاا ظرفية

 ما أن  ي تمد عم  الجدؿ في ... التداكلي فهك يأخذ ب يف الاعتبار السياؽ كمبدأ الت اكف 
 .  ال ممية الإقناعية

يبحث في    التقنياا كالآلياا الحجاجية التي تج        كبذلؾ فإف الحجاا مبحث تداكلي
 .كينطمق مف مسممة أف    خطا  ل  خالية إقناعية مف خطا  ما مقن ا،

                                                           
لبرلماف كتيتي اا، "الخطابة الجديدة - ملنف في الحجاا"أطرا كمنطمقات  كتقنيات  مف خلبؿ :  الحجاا، عبد الله لكلة: 1

، صمف  تا  . 299:  أهـ نظرياا الحجاا في التقاليد الغربية مف أرسطك إل  اليكـ
2
  :  Ruth Amoss, L’argumentation dans le discours, Armand Colin, Paris, 2010 , p 36نقلب عف :

: ، ص2017، 1،  نكز الم رفة، عماف، ط(نحك مقاربة بلبغية حجاجية لتحمي  الخطاباا)محمد مشباؿ، في بلبغة الحجاا 
58  . 
 .65: ، ص2000، 2ط  عبد الرحماف، في ألكؿ الحكار كتجديد عمـ الكلبـ، المر ز الثقافي ال ر بي، بيركا، ط: 3
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:آليات الحجاج  
 يتـ التحمي  الحجاجي لمخطا  كفق آلياا كتقنياا عديدة بحس  ما يقتضي  الخطا  المكج  

هذا التقنياا يم ف تقسيمها . لمتحمي  كالغرض منها البحث في    ما يج   خطابا ما مقن ا
 :إل 
بما  (..لأف،المف كؿ لأجم ،  ممة السب )مث  ألفاظ الت مي   ػ: الأدوات المغوية الصرفة -

ك ذلؾ الأف اؿ المغكية، كالحجاا بالتبادؿ، كالكلف، . فيها الكل  السببي، كالشرطي
 1...كتحلي  الحال  كاسـ الفاع 

سهاما  بيرا في عممية المحاججة كالتأثير :الآليات البلاغية إف للؤسالي  البلبغية دكرا هاما كا 
مف جمالية قادرة عم  تحريؾ كجداف المتمقي كالف   في  فإذا انضافا »في المتمقي لما لها

تمؾ الجمالية إل  حجج متنكعة كعلبقاا تربط بدقة أجزاء الكلبـ كتل  بيف أقسام  أم ف 
لممتكمـ تحقيق غايت  مف الخطا  أؼ قيادة المتمقي إل  ف رة ما أك رأؼ م يف كمف ثمة 

تكجي  سمك   الكجهة التي يريدها ل  أؼ أف الحجاا لا غن  ل  عف الجماؿ فالجماؿ يرفد 
ال ممية الإقناعية كييسر عم  المتكمـ ما يركم  مف نفاذ إل  عكام  المتمقي الف رية  

كمف هذا التقنياا نجد تقسيـ الك  إل  أجزائ ، كالاست ارة، 2.كالش كرية ك الف   فيها
 .كالتمثي 

كيندرا ضمن  . كيجسدها السمـ الحجاجي بأدكات  كآليات  المغكية:  الآليات شبو المنطقية -
 3الركابط الحجاجية:  ثير منها، مث 

 
 

                                                           

 .489-477: ينظرعبد الهادؼ بف ظافر الشهرؼ، استراتجياا الخطا ، ص ص:  1
 .120: سامية الدريدؼ، الحجاا في الش ر ال ربي القديـ، ص: 2

 .477: استراتجياا الخطا ، ص:  3
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 1: وقد قسم برلمان التقنيات الحجاحية إلى ثلاثة أنواع من الحجج
 التناقض، أك الت ارض، كالماث  كالذؼ هك مف قبي  تحلي  :الحجج شبو المنطقية -

 ... الحال ، كتقسيـ الك  إل  أجزائ 
 التماث  كالحد في الحجاا

، حجة الاتجاا (اجتهد فنجح) الكل  السببي : الحجج المؤسسة عمى بنية الواقع -
 ...،الحجاا بالسمطة(التحذير مف أمر ما)
 المحاجة بالمث ، كالنمكذا، كالاستدلاؿ بكاسطة : الاتصال المؤسس لبنية الواقع -

 .التمثي 
 

  

                                                           

 .325: صأطرا كمنطمقات  كتقنيات ، :  الحجاا،عبد الله لكلة:1
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 :الصورة الشعرية: ثانيا
 :مفيوم الصورة الشعرية-1

      لا يختمف اثناف في ما لملكرة الش رية مف أهمية بالغة في الإبداع الأدبي ب امة 
كالبناء الش رؼ بخالة نظرا لدكرها الكبير في التأثير عم  المتمقي كتحريؾ النفكس فمف 

 يحاكؿ الناقد النفاذ في نسيج ال م  الش رؼ   ما يشير إل  طريقتها المتميزة في »خلبلها
إثراء م ارؼ المتمقي، كت ميق كعي  بنفس ، كخبرات  بالكاقع،  ما أنها أيضا كسيمت  التي  

يستكشف بها القليدة كمكقف الشاعر مف الكاقع، كهي إحدػ م اييرا الهامة في الح ـ عم  
 فاللكرة إذا م يار أساسي في مسألة الإبداع الش رؼ، ككسيمة هامة 1«ألالة التجربة

كهي بذلؾ ليسا شيئا ثانكيا ب  جكهر الش ر كأساس ؛ . يستخدمها الشاعر لاستمالة المتمقي
 ليس لكابا أف اللكرة إحدػ دعائـ الش ر، إنما اللكا  أف »": ركبرا أرزركز"يقكؿ 

 فلب يم ف أف نتكمـ بذلؾ عف الش ر كنمغي 2«.اللكرة جكهر الش ر كهي ركح  كجسدا
 كلكف »اللكرة بغض النظر عم  المفهكـ الذؼ تشير إلي  كالذؼ قد يتغير كنظرياتها، 

دراك   الاهتماـ بها يظ  قائما ماداـ هناؾ ش راء يبدعكف، كنقاد يحاكلكف تحمي  ما أبدعكا، كا 
 كمما يجدر الكقكؼ عندا كالتنكي  إلي  هك أف كضع تحديد نهائي كثابا 3«كالح ـ عمي 

لارتباط اللكرة بالإبداع »لملكرة الش رية ي د نكعا مف ال بث، هذا إف لـ ي ف أمرا مستحيلب 
الش رؼ ذات  كفش  المساعي التي تحاكؿ تقنين  أك تحديدا دكما لخضكع  لطبي ة متغيرة 

 هذا مف جان  [...]تنتمي إل  الفردية كالذاتية كحدكد الطاقة الإبداعية الم بر عنها بالمكهبة
كمف جان  إف تحديد اللكرة الفنية، أك كلف طبي تها ي تمد عم  ما تبث  في نفس متمقيها 

                                                           

،   1992، 3جابر علفكر، اللكرة الفنية في التراث النقد كلبلبغي عند ال ر ،المر ز الثقافي ال ربي، بيركا، ط: 1
 .7: ص
، مجدؿ المؤسسة الجام ية لمنشر كالتكزيع، (في جدلية ال لبقة بيف الفف التش يمي كالش ر) مكد عبيد، جمالية اللكرة : 2

 .92: ، ص2010، 1بيركا، ط
 .8-7المرجع نفس ،  ص ص : 3
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يحائية إضافة إل  تبايف درجاا التمقي لملكرة فقد . 1«مف كجكا الاستجابة كأب اد دلالية كا 
ت ددا كجهاا النظر في التنظير لملكرة الش رية كالت بير عنها تب ا لتطكر مفهكـ الش ر 

 .مف ناحية ك مكقف    ناقد كبحس  تذكق  الفني مف ناحية أخرػ 
كسنكرد مف خلبؿ هذا المبحث ب ض هذا المساعي كالجهكد التي نظرا لملكرة الش رية، 

 .في مختمف تحكلاتها سكاء عند النقاد القدام  أك المحدثيف
 : الصورة الشعرية عند النقاد القدامى - أ

لـ ي ف الحديث عف اللكرة حديث ال هد كلا رهيف النقد الغربي الحديث ب  ل  جذكر التراث 
ف  اف  ملطمح اللكرة الفنية ملطمح ليغ تحا كطأة »النقدؼ كالبلبغي عند ال ر  كا 

التأثر بملطمحاا النقد الغربي كالاجتهاد في ترجمتها، فإف الاهتماـ بالمش لبا التي يشير 
إليها الملطمح قديـ، يرجع إل  بداياا الكعي بالخلائص النكعية لمفف الأدبي، قد لا نجد 

 في التراث البلبغي كالنقدؼ عند ال ر ، كلكف – بهذا اللياغة الحديثة –الملطمح 
ف اختمفا طريقة  القضايا التي يثيرها الملطمح الحديث  كيطرحها مكجكدة في التراث، كا 

 2«أك تميزا جكان  التر يز كدرجاا الاهتماـ. ال رض كالتناكؿ
 الم اني مطركحة في »كقد أشار الجاحع إشارة كاضحة ل نلر التلكير الش رؼ في قكل  

نما الشأف في إقامة الكزف كتخير . [المدني]الطريق ي رفها ال ربي كال جمي كالقركؼ ك  كا 
كفي الطبع كجكدة السبؾ، فإنما الش ر لناعة . [ ك ثرة الماء]المفع، كسهكلة المخرا 
 3«كضر  مف التلكير

                                                           

، 1994، 1بشرػ مكس  لالح، اللكرة الش رية في النقد ال ربي الحديث، المر ز الثقافي ال ربي، بيركا، ط: 1
 .19:ص
 .7جابر علفكر،اللكرة الفنية، ص: 2
، 2، شر ة م تبة كمطب ة ملطف  البابي كأكلادا، القاهرة، ط3الجاحع، الحيكاف، تحقيق عبد السلبـ هاركف، ا: 3

 .132-131: ، ص ص1965
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 كرأكا فيها » ما ي د عبد القاهر الجرجاني مف أكائ  النقاد الذيف تحدثكا عف لملكرة الش رية 
 كاعمـ أف قكلنا »: حيث يقكؿ1«عنلرا حيكيا مف عنالر التككيف النفسي لمتجربة الفنية

 2«إنما هك تمثي  كقياس لما ن مم  ب قكلنا عم  الذؼ نراا بأبلارنا" اللكرة "
ير ز عبد القاهر الجرجاني في ت ريف  عم  الجان  الحر ي كالبلرؼ لملكرة  ما عبر عنها 

 . بأنها تجسيد لمكاقع
 :الصورة الشعرية في النقد الحديث - ب

تطكر مفهكـ اللكرة في ال لر الحديث كتش با دلالات  بحس  مرج ية    ناقد أك 
فمنهـ مف اقتلر عم  الأنكاع البلبغية كمنهـ مف تجاكز ذلؾ إل  الرمز كمنهـ مف . مدرسة

 .ربطها بالإبداع عم  أنها رؤيا فنية كخمق إبداعي يتجاكز الت ابير المستنفذة كاللكر المألكفة
إف اللكرة إبداع خالص لمذهف كلا يم ف أف تنتج عف مجرد المقارنة : يقكؿ أندري  بركتكف 

كبقدر ما تككف . إنها نتاا التقري  بيف كاق يف متباعديف، قميلب أك  ثيرا. (أك التشبي )
علبقاا الكاق تيف مقربتيف ب يدة كلادقة بقدر ما تككف اللكرة قكية كقادرة عم  التأثير 

 3الانف الي كمحققة لمش ر
هذا الت ريف ينظر إل  اللكرة بلفة أكثر شمكلية مت ديا بذلؾ اللكر المألكفة إل  لكر 

فهي تهدـ الجسر القائـ بيف الأشياء لت يد جم ها كفق علبقاا جديدة . تثير الدهشة كالمفاجأة
كقد ذه  إل  ذلؾ ال ديد مف النقاد أمثاؿ فيشر، . بب د   كني يس   إل  التأثير في المتمقي

، كمحمد غنيمي هلبؿ حساف عباس، ك تامر سمكـ فبحس  هذا الآراء فإف اللكرة ت يد بناء . كا 
الكجكد  بخمق علبقاا جديدة ك تكحد بيف الحقائق المتباعدة فتلبح بذلؾ خمقا جديدا م برة 

بكاسطة . عف عالـ جديد لت يد الكحدة كالانسجاـ لهذا الككف المشتا المتناقض كالمتباعد
 مبدع اللكرة كل  تمؾ القدرة الكميائية التي »" كردز كرث"الخياؿ الذؼ هك عم  حد قكؿ 

                                                           

 .92:  مكد عبيد،جمالية اللكرة، ص: 1
 .508: عبد القاهر الجرجاني، دلائ  الإعجاز، ا أبك فهر محمكد محمد شاكر،ص: 2
 .16:، ص1990، 1محمد عبد الكلي، اللكرة الش رية في الخطا  البلبغي النقدؼ، المر ز الثقافي ال ربي، بيركا، ط: 3
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كهذا ما أكدا  مكردا . تمزا ال نالر المتباعدة في ألمها  ي تلير مجمكعا متآلفا منسجما
م تبرا أف الخياؿ الثانكؼ يحم  الأشياء أك يؤلف بينها أك يتسام  ليخرا مف    ذلؾ بخمق 

 1«جديد
 :أنواع الصورة الشعرية

ت ددا أنكاع اللكرة الش رية بحس   ت دد الرؤػ كالمدارس كالمذاه  النقدية كبحس  
خلكلية  التجربة الش رية، هذا ما أدػ إل  ل كبة حلر أك تحديد هذا الأنكاع؛  فمنهـ 

كقد فلما بشرػ ... مف قسمها إل  مفردة كمر بة كمنهـ مف قسمها بحس  الأنكاع البلبغية
 الاست ارة، كالكناية )اللكرة البلبغية : مكس  لالح أنكاعا مف اللكر يم ف إجمالها في

، كاللكرة التضادية، كاللكرة (كالتي تستند إل  الرمز كالأسطكرة) ، اللكرة الرمزية(كالتشبي 
 2.(....البلرية، السم ية، الممسية الذكقية )الذهنية، كالكاق ية أك الحسية

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .92:  مكد عبيد،جمالية اللكرة، ص: 1
 .13- 10: ص صلح، اللكرة الش رية في النقد ال ربي الحديث، اص مكس   بشرػ  ينظر:2
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نة:رابعا  :التعريف بالمُؤَلِّف والمُدوَّ

 : الشاعر أحمد عبد الكريم-1
أحد ش راء جي  الثمانينياا  ي د أحمد عبد الكريـ،     

 بالهام  المشهكرة 1965 أكا 16المتميزيف، كلد في 
ش اعها اللكفي كهك مف المؤسسيف لمحساسية . بزاكيتها  كا 
 .  فرض نفس  بقكة النص1اللكفية في الش ر الجزائرؼ 
، متحل  عم  شهادة ي م  أستاذا لمتربية التش يمية

لحفي مت اكف مع القسـ الثقافي في جريدة  الميسانس في عمكـ الإعلبـ كالاتلاؿ،
 نبهكا الذيفمف أكائ  ... الفجر، عضك المجمس التكجيهي لممطال ة ال مكمية بكلاية مسيمة

، في فترة "بياف البؤس الجنكبي " كنلكص الهامش في   إل  أهمية لكا الهامش،
تميزا بإرادة مف قب  الب ض في تغييب  كالت تيـ عم  منجزات  الرائ ة لحسا  نلكص 
فجة أريد لها أف تش   المر زية الش رية بغير كج  حق ، لا لشئ إلا لككنها تتكاجد في 

 ..2 عالمة الجزائر ، حيث قكة الإعلبـ ك كتمر ز الحراؾ كالف الياا الثقافية
 عم  لحفي

تغريبة النخمة  : " ش رية  كثلبث مجمكعاا(نص سردؼ  )لدر ل   تا  الأعػسر  
ليلدر ب دها مكعظة الجند ، "كالتي ترجما إل  الفرنسية " م راا السنكنك" ك" الهاشمية

                                                           
1
، مر ز النكر لمدراساا، مف الل   أف تستمر في الحياة بركح الشاعر: الشاعر أحمد عبد الكريـ  ،نكارة لحرش:  

27/20/2007. 
 27الاثنيف  (مجمة عربية ثقافية اجتماعية شاممة) ألكاا الشماؿ،، الشاعر أحمد عبد الكريـك الة أنباء الش ر: ينظر:  2

 ـ2018جكاف  11  : هػ المكافق لػ1439رمضاف 
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 .عف رابطة  تا  الاختلبؼ" عتباا المتاهة " تجربة ركائية لقيا لدػ طيبا كهي 
 .المكف في القرآف كالش ر"  دراسة عف كأخيرا

 1:معراج السنونو- 2 
مجمكعة ش رية لادرة عف منشكراا دار " م راا السنكنك"

 قليدة تراكح بيف تس ة عشر قليدة كتتضمف الاختلبؼ
  .النص الش رؼ المتكسط الطكؿ المقطكعة كبيف

تتمث  في الاستخداـ " م راا السنكنك"الأكل  لمجمكعة كالميزة 
 أما الميزة الثانية فيم ف ملبحظتها في ..المغكؼ الإيحائي

 كتبرز الميزة الثالثة في هذا المجمكعة  .لمتجربة كفقا مكسيقية يكزعها  بالتف يمة  كحدةالتزام 
يجابي في الت بير باللكر بدلا مف الكمماا عف عنالر تجربت  إبالذاا عم  نحك 

لمتراث عبد الكريـ  أحمد لشاعراستدعاء ا  كما هك ملبحع في هذا المجمكعة .الشخلية
أيضا اتكاؤا  ، ما في قليدة الهدهد كاليكناني التراث الدينيفنجدا يستدعي . بش   لافا

 حيزية التي ألهما عددا مف الش راء عم  التراث الش بي مف  خلبؿ استدعائ  لشخلية
الدماء التي سفحا "كاست ادة لتاريخ "  ".مكّاؿ لحراكؼ "قليدة  في الجزائرييف الش بييف

يست يد الشاعر أحمد عبد !" ماذا أف   في انتظار الجمجمة؟" ،كفي قليدة … كالتاتار" ربلبء
لمشاعر طرفة  عم  أساس لكتيف كاحدبف ال بد الكريـ شخلية الشاعر الجاهمي طرفة 

" م راا السنكنك"كبهذا يظهر جميا أف التراث في مجمكعة .. كآخر لم رّاؼ لاح  النبكءة
إل  جان  ما تقدـ فإف الشاعر أحمد عبد الكريـ ي ت  ش ريا في قليدة . ي دّ ر يزة أساسية

عكالـ الفناف الرّساـ محمد خدة، كمرثية لأخت  س دة،  ما يرسـ بالش ر التجربة " لدأ الظلبؿ"
  ...التش يمية لمرساـ الطاهر كماف
                                                           

, فبراير  24 ,  الأرب اء(مكقع إلكتركني)،  نكر الله، است ادة التراث مف خلبؿ التجربة الشخلية..م راا السنكنك: يراجع:  1
 2010. 
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 1:موعظة الجندب- 3
عشريف نلا أرب ة ك مجمكعة مكعظة الجند  تضـ

ش ريا تنزع إل  الت بير عف حالاا كجدانية ذاتية 
ت تمد عم  لغة داخمية شفافة غنية بمفرداا الذاا 

كالهياـ كالكجد اللكفي، كقلائد كأخرػ متكترة ت بر 
عف قضايا كجكدية تتل  بالملير الإنساني مف 

خلبؿ قضايا لها علبقة بالمثقف كالسمطة مث  
 كهنا يم ف القكؿ بإيجاز بأف الشاعر أحمد عبد الكريـ ،المتنبي أميراك/ سنمار: قلائد
إل  لكتيف كهما لكت  الذؼ يستخدـ المتنبي  قناع، كلكا المتنبي " المتنبي"يشطر 

فلكا المتنبي يبدك في است ادة ب ض عنالر ش را عم  نحك مضمر، أما . ذات 
في حيف هناؾ قلائد ذاا لمة بالهمكـ . " في تماهي   لكا الشاعر فإن  يبدك
أرب اء الرقص عم  إيقاع / لكـ الهباء كلي تغريبة الشهداء : كالقضايا الكطنية مث  

 ...ريشتر ، المرفكع إل  ضحايا زلزاؿ بكمرداس

                                                           
 .2008-12-24عف جريدة الفجر،  (محرؾ بحث إخبارؼ ) جرايس،  "مكعظة الجندُ "الكريـ ينق   أحمد عبد: يراجع:  1
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       يمجأ الشاعر في تش ي  لكرا إل  ملادر مت ددة فيختار مادةحً دكف غيرها، مما 
يتناس  كالتجربة كبالتالي فإف الحِجَاا بكاسطة اللكرة الش رية يُبن  عم  شقصَّيف مادة اللكرة 

 مضمكنها الذؼ يُ تَمد »مف ناحية كش   اللكرة مف ناحية أخرػ كالمقلكد بمادة اللكرة 
في  لغاية الإقناع، عالـ الخطا  متمقي  الأكؿ أؼ مجم   فاءاا المتمقيف الم رفية كالنفسية 

 أؼ خالية تدخ  التّش يلبا المجازيّة كالمضمكف هك المادة الخاـ قب  أف 1«كالثقافية كال قدية 
البناء الذؼ تتش    »مف التخيي ، م تمدا في ذلؾ عم   فاءة متمقي ، كن ني بش   اللكرة

كفق  مادة اللكرة تمؾ تش لب حجاجيا مف شأن  يؤدؼ إل  الإقناع؛  الش   التمثيمي، 
كهنا يتـ إدخاؿ المادة حيز التخيي  ليتـ بناء كتش ي  اللكرة . 2«...كالاست ارؼ، كالكنائي

 .بحس  السياقاا كالمقالد التي يريد تحقيقها المخاطِ  في المتمقي
كقد تنكعا ملادر الشاعر التي استق  منها لكرا فاستخدـ حكاس ،  ما لجأ إل  محيط ، 

كبهذا حتما عمينا دراسة المادة تقسيمها إل  . ك   ما يت مق بمقكمات  التراثية كالثقافية
 .القسـ الحسي المادؼ مف ناحية ك الف رؼ الثقافي الرمزؼ مف ناحية أخرػ : قسميف

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 منشكراا  مية الآدا ، منكبة، بيركا، 2، ا(مف خلبؿ أهـ خلائل  الأسمكبية)الحجاا في القرآف  عبد الله لكلة، :1
 .  562: ، ص2001، 1ط

 .562: المرجع نفس ، ص: 2
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 :مادة الصورة المنتزعة من المجال الحسي: أولا

ت د الطبي ة أحد أهـ الملادر التي يمجأ إليها الشاعر كيتكئ عميها في بناء : الطبيعة-1
كعلبقة الإنساف بالطبي ة قديمة جدا في لراع  م ها كلجكئ  إليها كاستئناس  بها . لكرا

 : ف انا ملدر إلهاـ لمش راء قديما كحديثا؛ كمف ذلؾ نجد
 

وح -  :الرُّ

كحِ مادة ل  في بناء لكرا،  دلالة عم  الحياة، كقد ج             اتخذ الشاعر مف الرمُّ
الشاعر منها حجة لتككف المغة حياة أيضا، إذ أننا لا يم ف أف ن يش دكف لغة تماما  الركح؛ 

كقد . كهي تتطكر بتطكر الحياة...فبها نتكال ، كبها تبني الأمـ مجدها كتحافع عم  تراثها
وح"كرد ذ رها في افتتاحية الديكاف بدءحً بال نكاف   1سبخة الروح شاسعة"/ سباخ الرُّ

كح»        فػػ  رُ كيُؤَنصَّث، كالجمع أركاح: الرمُّ كحِ : كفي التصَّنزي . الصَّنفس، يُذَ صَّ كيَسْأَلُكنَؾَ عَفِ الرمُّ
كح ما ب  حياة كحُ مِفَ اَمر رَبِّي؛ كتأكي  الرمُّ : كسم ا أبا الهيثـ يقكؿ [...]: قاؿ الفراء. قُِ  الرمُّ

كح إنما هك النصَّفَس الذؼ يتنفصَّس  الإنساف، كهك جاٍر في جميع الجسد فإذا خرا لـ يتنفس  الرمُّ
 2«.ب د خركج 

كح إذا هي الحياة كهي النصَّفَس الذؼ نتنفس ، كبهذا فإف الإنساف تنتهي حيات  بانتهاء هذا  فالرمُّ
 .  الركح، ففناء المغة ي ني زكاؿ الحياة

 

بْخَة -  :السِّ
سبَاخُ ِ"استق  الشاعر مف السبخة مادت  في بناء لكرا؛ يقكؿ الشاعر في قليدة  

كحِ  باخ)»كالسبخة أرض مستنق ية شديدة الممكحة ك 3"سبخة الروح شاسعة"  "الرمُّ جمع : (السِّ

                                                           

 . 07: ، ص2002، 1أحمد عبد الكريـ، م راا السنكنك،منشكراا الاختلبؼ، الجزائر،ط: 1

 .463: ، ص(ركح): ، مادة2منظكر، لساف ال ر ، ابف  ا: 2
 .07: أحمد عبد الكريـ، م راا السنكنك،ص: 3
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كالسبخة أرض ذاا ممح كنز لا تكاد . ك مف الأرض ما لـ يحرث كلـ ي مر لممكحت . سبخة
هي الحياة؛  (المغة) كالأرض  ـ ن مـ هي محم  هذا الحياة ك   ما يت مق بها  كالركح 1«تنبا

كت د هذا المادة . آيمة إل  الزكاؿ كالانتهاء (المغة)كلما  انا هذا الأرض سبخة فإف الحياة 
 . حجة في  كف هذا المغة لـ ت د تقدـ أك تنتج شيئا تماما  السبخة

 

 :الماء -
 :يقكؿ في ذلؾ.  استق  الشاعر مادت  في بناء هذا اللكرة مف الماء

  إنما الأبجدية إسورة        " 
  2"والبلاغة ماء الماء         

فالشاعر اتخذ مف هذا المادة حجة ل  في  كف هذا البلبغة لـ ت د تقدـ نفسها فألبحا  
لا .  الماء، لا لكف لها كلا رائحة فهي تتسـ بالشفافية تستطيع أف ترػ أؼ شيء مف خلبلها
فهي . تتطم  تحضيرا أك أية لناعة أك إبداع مجرد قكال  جاهزة كالك  يستطيع أف يتذكقها

 .أيضا لا حياة  فيها مما يج   المغة ف لب سبخة
 

 :البحر -
كقد اتخذ الشاعر مف البحر مادة لبناء لكرا فاختار البحر لي كف م ادلا ل  في عمق  

 ...كاتساع  كأسرارا كقكت  
                 ىو البحر والبحر أنت

  3"                وأنت ىنا السندباد
 ...كالبحر  ما هك م ركؼ لا يستقر عم  حاؿ كاحدة في هدكئ  كهيجان  كاضطرا  أمكاج 

 

                                                           

 414: ص (س   خ)مجمع المغة ال ربية، الم جـ الكسيط، مادة : 1
 .07: م راا السنكنك ص: 2

 .98: مكعظة الجند ، صأحمد عبد الكريـ، : 3
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كهي ت ني في م ظـ الم اجـ الاتساع كالانبساط كالكثرة   (  ح ر)كالبحر مف مادة 
 البحر الماء الكثير، ممحا  اف أك عذبا، كهك خلبؼ البر، سُمِّي بذلؾ ل مق  كاتساع  »ك

منهـ إفصَّ فلبنا لبحر أؼ كاسع الم ركؼ، كسمي بف عباس بحرا لس ة عمم  . كانبساط 
رَ 2 كرج  بحر إذا  اف سخيا سممُّكا لفيْض  فِّ  بال طاء  ما يفيض البحر1«.. ثرت   كتبَحصَّ

اعِر أك الخطي  اتسع ل  القكؿ  3الشصَّ
 

 : الميل -
 :كمما كرد في الديكاف نجد.. كقد اختار الشاعر هذا المادة ليلكر أحزان  ككحشت  كم انات 

 ىو الميل غابة حزن "
 وظل لصفصافة عالية

 ىو الميل يقتات جرحي،
 4"..ويقرع أجراسي الغافية

التهذي  المي  ضد النهار كالمي  ظلبـ المي  .عقي  النهار كمبدؤا مف غرك  الشمس: كالمي 
 6﴾وَجَعَمْنَا الميْلَ لِبَاسًا﴿ فالمي  الظلبـ كالس كف 5كالنهار الضياء

ِـّ كالكحشة كالحزف  ف المي  بم اف  ثيرة في الش ر ال ربي تحم  السياؽ ذات   اله  كقد كُظِّ
 :يقكؿ امرؤ القيس في م مقت 

 7ولَيل كموج البحر أرخى سدُولو       عميَّ بأنــواع اليمــــــــــوم ليبتمــي
 

                                                           
 .43-41:  ص ص (  ح ر)، مادة 2 الساف ال ر ،ابف منظكر،: 1
 .201: ص (  ح ر) مادة 1ابف فارس مقاييس المغة، ا :2
 40: ، ص(  ح ر)مجمع المغة ال ربية، الم جـ الكسيط، مادة  :3

 .85: أحمد عبد الكريـ،مكعظة الجند ، ص:  4
 .607: ، ص(لي ): ، مادة11 منظكر، لساف ال ر ، ابفا: 5
 .6: النبأ، الآية: 6
 .80: ، ص2007أبك الحجاا يكسف بف سميماف، شرح ديكاف امرغ القيس بف حجر الكندؼ، كزارة الثقافة، الجزائر، : 7
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 :الطين -
 وَلَقَد خَمَقْنَا الِانسَانَ ﴿: الطيف مادة شريفة كهي أل  خمق الإنساف، كقد جاء في التنزي 

ناعة . ﴾مِن سُلالَةةٍ مِن طِينةٍ  لناعة الخزؼ الفخار، )كقد تـ استغلبلها في أمكر  ثيرة  اللِّ
مادة خميط مف م ادف »كهي...كالبناء، كختـ الكت  كالرسائ  قديما (..كب ض الأكاني المنزلية

 اف يختـ بها الكت  . كالكاحدة قط ة مف الطيف [...]كمكاد عضكية حبيبات  دقيقة متماس ة
 1«كالرسائ  كنحكهما قديما

 

 :الحمأ -
 كقد اتخذ الشاعر مف الحمأ 2الحمأ الطيف الأسكد المنتف المتغير: كرد في الم جـ الكسيط أف

مادة ل  لهذا اللكرة  دلالة عم  نتف الرائحة التي  انا ت ـ الم اف كسنأتي عم  شرحها 
 .لاحقا مع الش  
  ":      يقول الشاعر

 سادرا في الفتوح الضنينة
 3" والمدد حمأ وطيون 

 

 الصبَّار -
 :كقد استق  الشاعر اللبار مادت  لبناء هذا اللكرة ت بيرا ل  عم  حدة الألـ

 صرختي الأولى تنامت -
 4 في الفصول السود صبار وجرحا

                                                           

 574: ص، (ط ؼ ف) مجمع المغة ال ربية، الم جـ الكسيط مادة :1
 .195: مجمع المغة ال ربية،الم جـ الكسيط، ص : 2

 .9: أحمد عبد الكريـ، م راا السنكنك، ص:3
 .22: م راا السنكنك، ص: 4
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نباا لحراكؼ علارت  شديدة المرارة، كأكراق  عريضة ثخينة - ك.  اللبصَّار شديد اللبر
بَارُ، بضـ اللاد حم  شجرة شديدة 1.دائمة الخضرة  ثيرة الماء، فيها أشكاؾ    كاللمُّ
 2.كقي  هك التمر الهندؼ الذؼ يتداكػ ب  [...]الحمكضة أشد حمكضىة مف المل  

مرارت  الشديدة، شك  ، كم اف كجكدا : ف   ما في اللبار يرمز كيحي  إل  شدةِ تحممُّ 
 .أيضا  ما هك م مكـ أف الحمكضة إذا جاءا عم  الجرحزادت  حدة التهابا. (اللحراء)
 

 :المجال الصناعي-2
: كهي المادة غير الطبي ية كالتي تدخما يد الإنساف في إنشائها كمف هذا المكاد نجد

 ...الإسكرة، الأبجكرة كالشم داف
 

 الإسورة -
 :   كاحدة

 سبخة الروح شاسعة       " 
  إنما الأبجدية إسورة          
  3"والبلاغة ماء الماء         

كار هك حِمْيَة مف الذصَّه  تُمبَسُ في الم لـ أك الزند  فهك 4أسكرة كأساكر (ا)       كالسِّ
كبذلؾ فإف هذا المغة ألبحا عاجزة عم  أف تقدـ . يست م  لمجرد الزينة، كهك أشب  بقيد

شيئا كهذا الأمر يحي  إل  عجزٍ  في الإبداع الفني، كفي إيجاد أسالي  جديدة تب ث الحياة 
 .في هذا المغة

 
      

                                                           
 .506: ص (ص   ر)مجمع المغة ال ربية،الم جـ الكسيط، مادة  : 1
 .443: ص (ص   ر)، مادة 4ابف منظكر لساف ال ر  ا: 2

 .07: م راا السنكنك ص: 3
 462: ص(سكر) مادة الكسيط،مجمع المغة ال ربية، الم جـ : 4
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 : الأبجورة و الشمعدان -
       كقد اختار الشاعر مف الأبجكرة كالشم داف مادة ل  في بناء لكرا لتككف هذا المغة 

ضاءتها  ما الأبجكرة كالشم داف  .في جمالها كا 
 1"                 أييا الألف الأبجورة والشمعدان

 
كهي سهمة في نقمها مف م اف .  كالأبجكرة مف الملنكعاا التزينية التي تست م  للئضاءة

 . إل  آخر لخفتها كذلؾ بحس   ما تقتضي  الظركؼ كبحس  الم اف الذؼ نريد إضاءت 
.  فهك  ما الأبجكرة2.منارة تزيف كيُر صَّز عميها الشمع حيف الاستضاءة ب  (الشم داف)ك

ضافة إل  الش   الجمالي يقكماف بكظيفة هامة كهي الإنارة  كالإضاءة للآخريف مف أج   كا 
 .   رؤية الكجكد مف حكلهـ، فتشترؾ مع المغة في الكظيفة الجمالية كالتأثيرية

                 

 :المجال الاجتماعي-3
 :العصا -

 :استق  الشاعر مف ال لا مادة ل  لبناء لكرا كنجد مف ذلؾ ما كرد في قليدة الأبجكرة
               أييا الألف الإلف

 أنت عصاي أىش بيا عمى عزلتي
 3حين ينزَغُني اليذيان

      كلم لا أهمية  بيرة في مختمف المجتم اا نظرا لاست مالاتها المت ددة، كقد أفرد لها 
التك ؤ، : فمف است مالاا ال لا ككظائفها نجد. الجاحع بابا في  تاب  البياف كالتبييف

كفي سكرة ط  ...مساعدة مف لا يبلر عم  التحسس مف الطريق كجمع القطيع إذا تفرؽ 
                                                           

. 11:  م راا السنكنك، صأحمد عبد الكريـ،:1
 494: صمجمع المغة ال ربية،الم جـ الكسيط،، : 2
 .11: م راا السنكنك، صأحمد عبد الكريـ، : 3
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 1﴾ىِيَ عَصَايَ أَتَوَكَأُ عَمَيْيَا وَأَىُشُّ بِيَا عَمَى غنمي وَلِيَ فِييَا مَئَاربُ أُخْرَد ﴿: يقكؿ ت ال 
كأل  ال لا الاجتماع كالائتلبؼ كانشقا ال لا أؼ كقع  [...]ال كد  (ال لا)»ك

ال يف كاللاد كالحرؼ الم ت  أللبف لحيحاف إلا أنهما »: ، كيقكؿ ابف فارس2«الخلبؼ
يَا بذلؾ .متبايناف، يدؿ أحدهما عم  التجمع كيدؿ الآخر عم  الفرقة فالأكؿ ال لا، سُمِّ

كأل  ال لا : فاؿ أبك عبيدة. لاشتماؿ يد مُمْس ها عميها، ثـ قيس ذلؾ فقي  لمجماعة علا
 فأهـ كظيفة لم لا هي الجمع كالائتلبؼ  جَمْع متفرقاا الأشياء 3.«الاجتماع كالائتلبؼ

د فيما بينها، كهي حجة لتككف كظيفة المغة  ذلؾ أيضا  .لتتآلف كتتكحصَّ
د  : التشرَّ

ج   الشاعر مف التشرد مادة ل  في إنشاء لكرا ليحتج لأسبا  حزن  عم  الجند  
 .الذؼ  اف يظف أن  مظمكـ زمنا طكيلب كأف النممة سببا في تشريدا

 

 4"وكم شردتو الحكايا"
 

ب اد، كعم  » يقكؿ ابف فارس  الشيف كالراء كالداؿ أل  كاحد، كهك يدؿ عم  تنفير كا 
أشردت  كأطردت  إذا ج مت  شريدا طريدا لا :  التشريد الطرد، كتقكؿ5«نفار كب د في انتشار

كهك أمر مؤلـ كمؤثر 6سمع ب يكب : كشرصَّد ب . ذه  مطركدا: كشرد الرج  شركدا. يؤكػ 
أف ي كف الإنساف طريدا بلب مأكػ، كهك نكع مف الظمـ الاجتماعي، ي كف لاحب  عرضة 

 .لك  أنكاع المهاناا كالإيذاء كالقهر
   

                                                           
 .17 :سكرة ط ، الآية: 1
 .606: ابف منظكر، لساف ال ر ، ص :2
 .533:  ص،4ابف فارس، مقاييس المغة، ا: 3
 .11: أحمد عبد الكريـ، ص: 4
 .270: ص (ش ر د)  مادة 3المرجع نفس ، ا: 5
 .237: ، ص(شرد) ، مادة 3ابف منظكر، لساف ال ر ، ا: 6
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 :الظمم -
 الظاء كاللبـ كالميـ أللبف لحيحاف، أحدهما يدؿ »      الظمـ مف الت دؼ كالجكر ك

فالظمـ . 1«عم  الظلبـ خلبؼ الضياء كالنكر، كالآخر كضع الشيء غير مكض   ت ديا
رت  الح ايا في كض ية . مف الظلبـ ي مي لاحب  فلب يرػ الحق فيت داا كالجند  لكصَّ

 .  المظمكـ كالمهزكـ كأن  لاح  حق فتأثر الشاعر بذلؾ
 2"أبكي عمى جندب ظممتو الحكايا                              "

 

 :سمْلُ العينِ  -
كقد اتخذ الشاعر مف هذا المادة حجة ل  ت بيرا كتجسيدا لأثر ما شاهدا مف      

     .مشاهد مؤلمة حت  أُليبا عين 
          عيني التي سُممت 

 (الغرنكا)          حينما شيِدتْ لوثة 
 3        ورأت قمقم الميل يوقظ غيلانو 

ت د ال يف مف أكثر الأحضاء حساسىية في جسـ الإنساف لذلؾ فهي عميها غطاء لمحماية، 
هي تغن  ال رببها قديما في قلائدهـ لم انتها كشرفها، ؼ. سري ة التأثر، كتتألـ لأدن  الأشياء

أشرافهـ كأفاضمهـ، : حاسة البلر كالرؤية،كأعياف القكـ»كهي تدؿّ عم  الشّرؼ كالرّف ة، 
 4«عاػ المَثَ  بشَرَؼِ ال يف الحاسة

                                                           
 .468: ، ص(ظ ؿ ـ)، مادة 3ابف فارس، مقاييس المغة، ا: 1
 .11: أحمد عبد الكريـ، مكعظة الجند ، ص: 2
 .92: أحمد عبد الكريـ، م راا السنكنك، ص:3
 .303:  ص(ع ؼ ف) مادة 13 ا لساف ال ر ،ابف منظكر،:4
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كقد : سُمِما عين  إذا فقئا بحديدة محماة أك بغير ذلؾ، قاؿ: فَقْؤها، يقاؿ: كسم  ال يف
 كسَمُْ  ال يف أمر مؤلـ جدا سكاء عم  الل يد البدني أك الل يد  1ي كف السم  فقأها بالشكؾ

 .النفسي، كألم  مستمر في النفس
 :الكآبة

 :ج   الشاعر مف الكآبة مادت  في بناء لكرا تجسيدا لحزن  الشديد عم  الجند 
        ىكذا سكنتي الكآبة
              كنت في الابتدائي،

 2           أبكي عمى جندب ظممتو الحكايا
         كالكآبة مف جدر  أ  كهي تدؿ عم  سكء الحاؿ كان سار في النفس سبب  الهـ 

 3«. الكآبة سكء الحاؿ، كتغير النصَّفس بالان سار مف شدة الهـ كالحزف »كالحزف الشديد ك
مف ذلؾ . الكاؼ كالهمزة كالباء  ممة تدؿ عم  ان سار كسكء حاؿ»: كيقكؿ ابف فارس

 4«.الكآبة
كقد  اف لهذا المادة دكر أيضا في البناء الحجاجي لملكرة كالتي تلكر الحالة التي آؿ 
إليها حاؿ الشاعر بسب  م اناة ذلؾ الجند  الذؼ ظف أن  عاش مظمكما كمقهكرا زمنا 

ة رغـ ما يحاكؿ تقديم  لمناس مف غناء  طكيلب بسب  تمؾ النممة التي كلفها بالفَضصَّ
 .فظما هذا الكآبة تُلبزـ الشاعر حت  تم نا من . مُحاكِلاحً إس ادهـ غير آب  لنفس 

 
 
 

                                                           
 .347:  ص(س ـ ؿ) مادة ،المرجع السابق:1
 11: أحمد عبد الكريـ، مكعظة الجند ، ص: 2

 695- 694: ابف منظكر، لساف ال ر ،ص ص: 3
 .152:ابف فارس، مقاييس المغة، ص : 4
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 :مادة الصورة المستمدة من المقومات الثقافية و الرمزية لممُتَمقِّين:ثانيا
     نا قد تطرقنا إل  المكاد المأخكذة مف المجاؿ الحسي، كهي مكاد تت مق بمحيط 

المتمقيف، أما المكاد الثقافية كالرمزية فهي مكاد تت مق بذكاا المتمقيف، قائمة في أذهانهـ 
ذا  اف المتمقي عم  عمـ بها ي كف الإقناع أقكػ كأنفذ، كمف  متجدرة في عمق تف يرهـ، كا 

 :هذا المكاد نجد
 

 :الجندب -
      كهي مادة استقاها الشاعر في بناء لكرا ليحتج بها في تغيير مفاهيـ كمغالطاا أخذها 

 : في مرحمة اللبا سببا ل  آلاما شديدة لفترة طكيمة مف الزمف يقكؿ في مطمع القليدة

 ىكذا سكنتي الكآبة،                    
                      كنت في الابتدائي،

                      أبكي عمى جندب ظممتو الحكايا
                      تعنفو نممة فضة

                     كمما جاء يسأليا من حنطة الناس شيئا
1  

: الجندب مف مادة جد  كت ني القحط كفالجندبفالمقتض  الم جمي لهذا المادة حجة   
كال ر  : قاؿ الأزهرؼ . قاؿ كالجند  ألغر مف اللدػ، ي كف في البرارؼ . الذ ر مف الجراد

أف الجند  إذا : كالأل  في . تقكؿ لرحً الجند ، يُضر  مثلب للؤمر يشتد حت  يُقْمِقَ لاحب 
: كأـ جند  [...]رمض في شدة الحر لـ يقر عم  الأرض كطار، فتسمع لرجمي  لريرا 

كالرمض ملدر قكلؾ ...كالرمض كالرمضاء شدة الحر. الداهية، كقي  الغدر، كقي  الظمـ
 2.رمضَ الرج  يرمض رمضا إذا احترقا قدماا لشدة الحر

                                                           
 11: أحمد عبد الكريـ، مكعظة الجند ، ص: 1

 .257-256: ص ص (ا د  )، مادة 1 ا لساف ال ر ،ابف منظكر،:  2
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كما هك م ركؼ أف الجند  يلدر لكتا يُْ تَقَدُ بحس  ما كرد في الح ايا أنصَّ  يغنِّي ليُس دَ 
الناس كلـ ي ف ذلؾ اللكا سكػ لريرا يُ بِّر عف شدة ألم ؛ لأف الجند  قدماا ض يفتاف  

لا تتحمصَّلبف حرارة الأرض ليفا فلب يستطيع أف يقر  فيها، لذا نراا يقفز كبالتالي لا يتم ف مف 
 .الحلكؿ عم  الط اـ  فيظ  ي اني الجكع فيتألـ لهذا أيضا في بر عن   ذلؾ باللرير

 أييا الجندب اليتضور غبنا
 1    وتقتمو المسغبة

 

 : سنمار
كهذا . مادة ل  في بناء هذا اللكرة" قلة سنمار"         كقد أخذ الشاعر مف الأمثاؿ 

المث  حجة لك  مف طُِ ف في ظهرا كغُدِر ب   ممف يظهركف ل  المكدة كاللداقة، أك 
 ...ممف يجزكف الإساءة بالإحساف كدرس كعبرة لغيرهـ

مارْ                   ..سنِّ
  يا دما يتفتح كالجِمِّنار

. 

. 
 سوف تبقى سميا لمن خانو الوقت
عت ظيره الطعانات الصديقة  2ورصَّ

بناء يكمي بن  قلرا لمن ماف المخمي، فأجاد، فجزاا بإلقائ  مف فكق  لكيلب :  كسنمار»
يضر  لمف يجزػ عم  الإحساف " : جكزؼ جزاء سنمار: "يبني مثم  لغيرا فقي 

                                                           
 12: أحمد عبد الكريـ، مكعظة الجند ، ص: 1

 43: ، صالمرجع نفس : 2



 الفصل الأول                                                      مادة الصورة الشعرية
 

 
38 

يتناسخ فينا ويسكننا " كقد عدصَّ الشاعر أف هذا السمكؾ مستمر في الزمف  1«بالإساءة
 "خمسة

 :الغَرِنِيكَا- 

كهي مادة استقاها الشاعر لبناء لكر مؤلمة جدا كهي تديف    أنكاع الاضطهاد في 
 ال الـ مف خلبؿ التركيع الذؼ ح  بالمدينة الاسبانية غرين ا

            عيني التي سُممت 
 2(الغرنكا)          حينما شيِدتْ لوثة 

تحكلا .   كلكحة الغرين ا جدارية لبي اسك تجسد التركيع خلبؿ الحر  الأهمية الإسبانية
دانة لمأساة الحر  كم اناتها؛ مناهضة الحر  كتجسيدا لمسلبـ  3المكحة إل  رسالة احتجاا كا 

كقد حافظا عم  السلبـ مدة طكيمة لكف إلا أن  لـ يدـ فالتاريخ ي يد نفس  دائما كالألـ 
 .يتكرر

          

 
 

 

                                                           
 455: مجمع المغة ال ربية، الم جـ الكسيط، ص:1
 .92: أحمد عبد الكريـ، م راا السنكنك، ص:2
،  01محمد عبد الحميد الشي ، الرسكـ التحضيرية لمكحة الغريني ا، مجمة جام ة دمشق لم مكـ الهندسية، ال دد : ينظر: 3

 .2، ص2005
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 :الغيلان -

اتخذ الشاعر مف الغيلبف مادة لبناء لكرا تجسيدا لحزن  كآلام  نتيجة هذا ال دائية كالشَرِّ 
 .كالظمـ

              عيني التي سُممت 

 (الغرنكا)     حينما شيِدتْ لوثة 
  ورأت قمقم اليل 
 1   يوقظ غيلانو

ْ لبة، كالجمع أغكاؿ كغيلبف:        كالغكؿ الداهية، كتغُكؿ بالضـ ف . السمُّ ك   .كالغكؿ التمّكمُّ
عمي ـ : كفي حديث النبي ل  الله عمي  كسمـ [...]ما اغتاؿ الإنساف فأهمك  فهك غكؿ 

ذا تغصَّكلا لكـ الغيلبف فبادركا بالآذاف كلا تنزلكا عم   لْجة فإف الأرض تُطكَػ بالمي ، كا  بالدمُّ
جكاد طريق كتزعـ ال ر  أف الغيلبف نكع مف الشياطيف تظهر لمناس في الفلبة فتتمكف لهـ 

فهي بذلؾ في م اداة مع البشر، كلا يُؤمَف . في لكر شت  كتغكلهـ، أؼ تضممهـ كتهمكهـ
لذا فإف رؤية الشاعر لها تر ا أثرا  بيرا في . كهي مثاؿ لم دائية كالشَرِّ كالظمـ. شرها

 . نفسيت 

 :       السندباد
 ... لقد استمد الشاعر في بناء هذا اللكرة مف أسطكرة السندباد الرامزة إل  المغامرة كالتحدؼ

             ىو البحر والبحر أنت
 2"وأنت ىنا السندباد            "

كالسندباد شخلية أسطكرية، كرد ذ رها في قلص ألف ليمة كليمة عاش في زمف الخميفة 
هاركف الرشيد، تكفي كالدا كهك في سف لغيرة، كقد ترؾ ل  أمكالا طائمة مف تجارت ، لكف 

                                                           

 .92: أحمد عبد الكريـ، م راا السنكنك، ص:1
 .98: مكعظة الجند ، صأحمد عبد الكريـ، : 2
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لكف سرعاف ما رجع .السندباد للغر سن  كطيش  لـ يحافع عم  تمؾ الأمكاؿ فألبح فقيرا
إل  عقم  فقرر أف يبيع عقارا ك   ما يممؾ كاشترػ بضاعة كهصـَّ بالسفر ملارعا بذلؾ 

البحار فلبق  في سفرا مف الأهكاؿ كالمتاع  ما  اد أف يَهِمَؾ في ، لكف إرادت  كذ اؤا ج لبا 
ك ه ذا في    أسفارا التي خاضها حت  ألبح ذا شأف كم انة ...يخرا منتلرا غانما
 كهذا المادة حجة لم  تحمم  مف لفاا كركح التحدؼ لتككف الذاا 1.كماؿ، كاشتهر بذلؾ

 .  الشاعرة  ذلؾ
 :التاتار -

            استدع  الشاعر التاتار  رمز لمهمجية كاللئنسانية كالألـ لما سببكا مف دمار ك إبادة 
كما ف مكا في . كتخري  في م اداتهـ مع الإنسانية ك   ما يت مق بها مف تراث كحضارة

 . بغداد
        كُمَّما دىستني خيول التَّاتَار

 نيضت أرقع صدري 
  وأنش عمى الجرح  
 2               ذبانو

               كالتاتار هـ قكـ لـ ي كنكا ألحا  قكة  بيرة آنذاؾ لكف الأمة الإسلبمية كقتئذٍ ت يش 
كهؤلاء التاتار  انكا في عداء شديد . حالة ذؿ كهكاف كلهك ج متهـ مطمع    الض فاء

ق تقريبا، ك اف 603للئسلبـ كالمسمميف كهي قكة ظهرا في القرف السابع هجرؼ سنة 
 ك اف قائدا " جن يزخاف"في شماؿ الليف، ك اف أكؿ زعمائها هك" منغكليا"ظهكرها الأكؿ في 

                                                           
 8-1:،ص ص2008، 2، دار لادر، بيركا، ط2ألف ليمة كليمة، ا: يراجع: 1
 .91: أحمد عبد الكريـ، م راا السنكنك، ص:2
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س، كقد  انا حرك  حرك  تخري  غير طبي ية لا يفرقكف بيف امرأة أك عس ريا شديد البأ
  1إبادة جماعية رهيبة...رضيع أك شا 

             هذا المكاد التي أتيننا عميها ففي الكاقع هي  ثيرة لكف انتقينا منها ب ض النماذا فقط 
فلب نستطيع إحلاء    المكاد فالمقاـ لا يسع لذ رها  مها، فنرجك أف ن كف قد كفقنا في 

 .الاختيار
 

                                                           
:     ، ص ص2006، 1 ط القاهرة،، إقرأسسةؤقلة التتار مف البداية إل  عيف جالكا،ـ: راغ  السرجانييراجع : 1

15-18. 
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       تنكعا أش اؿ اللكرة الحجاجية في ش ر أحمد عبد الكريـ مف تشبي  كاست ارة 
كقب  البحث في .تش ما مف خلبؿ المكاد التي أتينا عم  ذ رها أنفا...ك ناية، كرمز كأسطكرة

 :هذا الأش اؿ في المدكنة سنحاكؿ الحديث عف اللكرة الحجة أكلا
 الصورة الحجة

     ت د اللكرة الش رية مف أهـ الكسائ  الحجاجية التي يتخذها الشاعر الم الر في 
حداث تغيير في مكقف  ال اطفي كالف رؼ كقد أشار إل  هذا  التأثير عم  المتمقي كاستمالت  كا 

 .عدد مف الباحثيف  شايـ برلماف كأكليفيي ركبكؿ
كي د شايـ برلماف أكؿ مف أشار إل  ال لبقة بيف اللكرة كالحجة، كعد اللكر مجرد ليغ 

كقد انطمق برلماف في بناء تلكرا لملكر . م ثفة للئجراءاا الحجاجية التي تنطكؼ عميها
مف إثباا أنها ليسا عكام  لتزييف الأسمك ، ب  هي تجمياا حجاجية، كأف إهمالنا لمكظيفة 

كقد انطمق برلماف مف هذا الت ريف عم  أف    1.الإقناعية تج   دراستها مضي ة لمكقا
اللكر لها خالية إقناعية كبالتالي فإف الكظيفة الأكل  كالأهـ لملكرة الش رية هي الكظيفة 

 .الإقناعية كلا مجاؿ لتجاكزها في دراسة اللكرة
البلبغة الجديدة بيف "في  تاب  " محمد ال مرؼ " كفي الحديث عف حجاجية اللكرة أيضا نجد 

 La figure et" "اللكرة كالحجاا"يست رض التفالي  الحجاجية لمقالة " التخيي  كالتداكؿ

l’argumentation"أكليفيي ربكؿ :  لػػػ"Olivier Robool " ه  : كالتي تبدأ بهذا السؤاؿ
: يم ف أف تككف اللكرة حجة أك عم  الأق  عنلرا حجاجيا؟ كلمجكا  يقترح الت ريف التالي

كالمقلكد ". اللكرة هي عم  ال مكـ إجراء أسمكبي، أؼ طريقة في الت بير حرة كمقن ة"
ب كنها حرة هي لجكء المتحدث إليها بمحض اختيارا بحيث يم ف ت كيضها بغيرها، 

كالمقلكد ب كنها مقن ة انتسا     لكرة إل  نسق أك بنية م ركفة يم ف نقمها مف محتكػ 

                                                           
. 309-408: محمد مشباؿ، في بلبغة الحجاا، ص ص: ينظر: 1
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 كينتهي الباحث إل  أف اللكرة تسه  الحجاا، كأنها 1إل  آخر مث  الاست ارة كالكناية
كبالتالي فإف اللكرة آلية  2.كتككف بذلؾ الحجة نفسها لكرة... تشارؾ نفسها في الحجاا

قناع   ما عدها أكليفيي  مف آلياا الحجاا يمجأ إليها المتكمـ لمتأثير مف خلبلها في المتمقي كا 
 . ركبكؿ نسقا حجاجيا يضاؼ إل  الكظيفة الجمالية

كفي الإطار نفس  يذ ر عبد الله لكلة أف كظيفة اللكرة الفنية في الكلبـ تج   الغائ  
مشاهدا كتظهر المجرد في ش   محسكس كتقكؼ الش كر لدػ المتمقي بحضكر الأشياء مف 

 3.أج  حمم  عم  الاقتناع كلمتأثير في 
كبالتالي فٌإف اللكرة الش رية هي لكرة حية يلن ها الشاعر مف خلبؿ نق  المجرد إل  

قناع   .ش   محسكس، الهدؼ الأكؿ منها التأثير في المتمقي كا 
  :المحل الشّاغر في الصورة

      يرػ عبد الله لكلة أفّ اللّكرة في مخمتف تش يلبتها تترؾ محلّب شاغرا في الكلبـ، 
كأف هذا المح مُّ يج   الكلبـ نلفيف؛ منطكقا أك ملرحا ب ، ك مفهكما يأتي لسدّ المحّ  

 .الشّاغر
كلقد بحث عبد الله لكلة عف مفهكـ ليسد ب  المحّ  الشاغر، كتكل  إل  أف هذا المفهكـ 

 4:يحل  عم  مرحمتيف فهك مفهكماف
ك هك المفهكـ النّاشئ،  عف ال نلر الذؼ كقع بكاسطت  التلكير كهك : المفهكـ الأكؿ- 

 .مفهكـ ملبزـ ل نلر التلكير في عالـ خطا  المتمقّيف  ملبزمة مفهكـ الشجاعة لكممة أسد

ك هك ناشئ عف المفهكـ الأكّؿ منبفٍ عم  منطق في ، فهك مفهكـ المفهكـ : المفهكـ الثّاني- 
 .يؤت  ب  لم ء المح  الشّاغر

                                                           

 . 23:، ص2005ينظر محمد ال مىرؼ، البلبغة الجديدة بيف التخيي  كالتداكؿ، إفريقيا الشرؽ، المغر ، دط، : 2

. 26: المرجع نفس ، ص:2
 .  561: عبد الله لكلة، الحجاا في القرآف، ص:3

 643، صالمرجع نفس : 4
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ك ال لبقة بيف المفهكميف ذاا طابع حجاجيّ دقيق، ك آية ذلؾ أفّ المفهكـ الأكّؿ يأتي بمنزلة 
 :1كالبكاعث عم  نشكء المفهكـ في النص  ثيرة منها. المقتض  بالنسبة إل  المفهكـ الثاني

 نجد لفظة "ظممتو الحكايا":ففي المثاؿ. كجكد القرينة المان ة مف إيراد الم ن  الحقيقي-1
أما آن لمسماء "الح ايا تمنع مف أف ي كف ف   ظمـ كارد بم ناا الحقيقي، ك ذلؾ في عبارة 

 .  فالسماء قرينة تمنع أف ي كف ف   تترج   بم ناا الحقيقي "أن تترجل
والبلاغة "كمثاؿ ذلؾ . عدـ  فاية الإسناد إل  الجممة كهك أعـ مف القرينة المفظية المان ة-2

 "ماء
 .عدـ  فاية الم ن  الأكؿ إلّا بالسياؽ الذؼ كرد في  المجاز- 3

 :كمف الأش اؿ التلكرية التي كردا في ش ر أحمد عبد الكريـ نجد
 : التشبيو -1

محلب شاغرا لـ يرد ذ را   Øك في  ت ني ال لبمة كيرمز ل  بالرمز                       
 .2المشب  ب  (ا)المشبّ  ، ك  (أ)في البنية التّلكيرية ك ن ني 

كالتشبي  أحد آلياا تش ي  اللكرة كهك مف أقدـ اللكر التي احتف  بها الشاعر ال ربي 
كالنقاد قديما، كافتتف بها أيما افتتاف حت  بالغ ب ضهـ مف نقاد ال ربية مف أن  أشرؼ  لبـ 

 أقكػ مرات  »كمف مظاهر الحجاا عند البلبغييف ال ر  حديثهـ عف مراتب ، . ال ر 
التشبي  حذؼ أدات  ككج  الشب  م ا، لأف ذ ر الأداة يدؿ عم  ثبكا مزية لممشب  ب  عم  

 3«فحذفها يكهـ عدـ تمؾ المزية، كحذؼ كج  الشب  يدؿ عم  انتقاء كج  آخر... المشب 

                                                           
  .638، ص 2 ، اعبد الله لكلة، الحجاا في القرآف:1

 . 622، ص المرجع نفس :2
 عبد القاهر الجرجاني أسرار البلبغة، ص: 3

  (    اØأ )
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 تكمف فيما  أكلاهما ل  مزيتاف»كلمتشبي  جان  إقناعي يضاؼ إل  جماليت  كتأثيرا، كبالتالي
 تؤثر جمالية مف التشبيهي المظهر يحققّ  بما كالأخر كاقناع، تأثير همف يجم   فيمايجمب   

 1«خيال ، كتحي ،]...[القارغ  في
البميغ كالمجم  كالجامع بيف هذا النكعيف : كسنر ز في هذا البحث عم  نكعيف مف التشبي 

 في كف عدـ ذ ر هذا الر ف مدعاة إل  أف يُ مِ  المتمقي  فايت  »هك عراؤهما مف كج  الشب  
 2«الثقافية كالمنطقية لتبيف المسار الحجاجي المنتَهَج في التشبي 

 :كمف أمثمة ذلؾ نجد
 سبخة الروح شاسعة -

      إنما الأبجدية إسورة 
 : 3             والبلاغة ماء الماء

    هذا اللكرة التشبيهية مر بة مف لكر تشبيهية جزئية متداخمة؛ تحتَجمُّ إل  ما آلا إلي  
هذا المغة كالبلبغة مف جمكد كشفافية بسب  أسالي  كلكر است مالها مما ج مها  السبخة 

 شب  الشاعر الركح كالتي في " سبخة الروح شاسعة: "ففي اللكرة الأكل . لا حياة فيها
الكاقع ما هي إلا المغة  بالسبخة، كالركح  ما سبق كأف أشرنا هي الحياة كاتساع السبخة ت ني 

كبهذا فهي عطش  كبحاجة لأف تركػ . زكاؿ هذا الحياة فتلبح بذلؾ المغة لا حياة فيها
هذا مف ناحية، كمف ناحية أخرػ فإف زكاؿ هذا . بأسالي  كلكر جديدة لت كد إليها الحياة

المغة التي هي الركح ت ني مكا الإنساف فبها يتكال  كي قد علبقات ، كبها الشاعر يخمق 
 ...عكالـ جديدة

في ش    (إنما الأبجدية إسورة)ثـ قدـ لنا الشاعر اللكرة الثانية لتدعـ الحجة الأكل  
حيث شب  الأبجدية بالإسكرة في الزينة كحذؼ كج  الشب  لتككف اللكرة أبمغ تشبيو بميغ؛ 

                                                           

 ال ربية المؤسسة–مداد ال ربية المجمة ،القديـ ال ربي تراثنا في نظراا : كالحجاجية الجمالية بيف التشبيةأمحمد تر ي، : 1
 .4: ، ص2017، 1 ال ددملر- كالآدا  كال مكـ لمتربية

 .622، ص 2 عبد الله لكلة، الحجاا في القرآف،ا:2
 .07: م راا السنكنك ص: 3
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أمصَّا الكج  الثاني فهك . كالحجة أقكػ؛ فألبحا المغة بذلؾ مجرد تمظهر لغكؼ لا تقدـ شيئا
 كنها قيدا تلبح عاجزة عف الحر ة، لتُلا   هذا المغة بالجمكد فتلبح ف لب غير قادرة 

كهي أمكر ش مية كبخالة فيما يت مق بأدكاا الزينة فهي تظهر . عم  تقديـ أؼ شيء
 .الش   لكف لا ت  س حقيقة المضمكف فالأمر بذلؾ ألبح مجرد ش   لمتباهي فقط

شب  فيها الشاعر البلبغة تشبيو بميغ أيضا  كهي (والبلاغة ماء )  أما اللكرة الثانية
بالماء حيث لا ط ـ لها كلا رائحة فألبحا شفافة الك  يستطيع أف يراها كالك  ألبح يفهـ 

كالبلبغة في الكاقع ليسا  ذلؾ؛ فميس لَأيِّف  اف تذكقها فهي بهذا لا ت  س . هذا البلبغة
كالمتتبع لمتاريخ البلبغة يلبحع ذلؾ؛ فالبلبغة لها كزنها في الإبداع الفني كفي ميزاف . نفسها

النقد الأدبي، كالاهتماـ بها قديـ جدا، كفي مختمف الحضاراا فهي لناعة تتطم  مجهكدا 
 .ككعيا  بيريف سكاء مف طرؼ المبدع أك مف طرؼ المتمقي

عُكف أنصَّهـ  ـ لنا هذا اللكرة حجة ساخرا مف خلبلها مف أكلئؾ الذيف يدصَّ كالشاعر هنا قدصَّ
يقدمكف بلبغة كهـ في الكاقع لا يقدمكف شيئا مجرد اهتماماا تت مق بالش   فقط، فهي 

مجرد قكال  جاهزة ألفها الناس فألبحا بذلؾ عندهـ  الماء سهمة المناؿ لا يجد المتمقي 
 .ما يُِ م  ذهن  في 

فاللكرتاف  فيمتاف مف أف تلبح المغة سبخة بحاجة لأف تركػ بالتجديد كالبحث عف 
 . كسائ  كأسالي  جديدة لب ث الحياة فيها، كلا يتـ ذلؾ إلا بكجكد مبدعيف ف مييف

 أيُّيَا الَألِفُ الإلْفُ  -

 أنت عصاي أىش بيا عمى عزلتي
 ..حين ينزغني اليذيان

 :1أييا الألف الأبجورة والشمعدان

                                                           
. 11:  م راا السنكنك، صأحمد عبد الكريـ،:1
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حيف )، است ارة(أهش بها عم  غنمي)كهذا اللكرة أيضا مر بة مف أش اؿ مختمفة، مجاز
شب  الشاعر في  المغة بال لا لأنها متصَّكَؤُا ( تشبي  بميغ) كاللكرة الرئيسة  (ينزغني الهذياف

لذا فقد لجأ . في لُنِع عالم  الافتراضي كخركج  مف عزلت  التي ي يشها نتيجة رفض  لكاق  
ِـّ شتاا هذا الذاا التي ت اني ال زلة في عالـ يلن    إل  حركؼ هذا المغة التي بها يقكـ بمَ

ؿ بذلؾ الهذياف إل  قكصَّة  يحس  رؤيت  الخالة لمكجكد، كلمحفاظ عميها مف الضياع ليتحكصَّ
 .الكمماا

ضاءتها بالأبجكرة كالشم داف، بها   ما شب  الشاعر أيضا في تشبي  بميغ المغة في جمالها كا 
يرػ الكجكد كال الـ ف انا هذا الألف ف لب علاا التي يتكئ عميها فالمغة تضيئ لنا 

الأماكف المظممة مف الككف أك التي لـ يلمها النكر كتج مؾ ترػ ما لا يراا الآخركف، 
 . كهي حجة تمزا بيف الجماؿ كالإبانة كالإقناع. بحس  ما نريد نحف

 

 ىو البحر والبحر أنت
 1وأنت ىنا السندباد

بدع ؛  كهي لكرة تشبيهية بميغة مر بة يحتج فيها الشاعر لم انت  كقكة  ممات  كا 
 تشبي  بميغ؛ شب  الشاعر في  ذات  بالبحر في (ىو البحر والبحر أنت) :فالأكل 

كهذا حجة عم  م انت   كعم  اتساع قكل  كطمكح  ال الي كعمق  . اتساع  ك رم 
فهك دائما في عطاء كجديد أؼ ما لا تتكقع، استطاع أف يفرض نفس  بقكة الكمماا 

كهك مف ناحية  يمث  الذاا الإنسانية في هدكئها كاضطرابها فهي لا ت رؼ 
كبالتالي فإف هذا . الاستقرار عم  حاؿ أبدا، تتكيف بحس  الأم نة كالأكضاع

 .الشاعر البحر بإم ان  الكقكؼ في    ما ير ب  كما ي ترض 

                                                           
 .98: مكعظة الجند ، صأحمد عبد الكريـ، : 1
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استدع  الشاعر شخلية السندباد الرامزة  - وىي  تشبيو بميغ أيضا- وفي الصورة الثانية 
فالشاعر  ما السندباد إضافة إل  . إل  المغامرة كالترحاؿ فهي دائما في ب د كاغترا  دائـ

كهذا . ذلؾ فهك يممؾ ركح التحدؼ المغامرة كاللمكد أما    ي ترض  مف ل كباا كم اناة
الغربة التي  اف ي يشها كهذا الترحاؿ ج م  لاح  خبراا كم ارؼ كلاح  قكة تزيدا ثراءحً 
في    مرة، كثقة أشدصَّ بنفس  لا تكثر في  نظرااُ كأقكاؿُ الآخريف، ك ما فرض السندباد كجكدا 

بال م  كالكد كتحمصَّ  الأهكاؿ ،استطاع الشاعر أف يفرض نفس  بقكة النص كيثبا كجكدا 
أيضا كأف يلنع ل  مجدا، فقلة السندباد كالمقتض  الم جمي لمبحر حجتاف تلباف في 

 .نفس السياؽ كتخدماف نفس القلد
 

 ىو الميل غابة حزن  -
      وظل لصفصافة عالية
      ىو الميل يقتات جرحي
 ..      ويقرع أجراسي الغافية

     ىو الميل لو تعممين صميب
 1      يفتت جرح الغريب

      شب  الشاعر ما ي يش  مف آلاـ في الغربة بالمي  في كحشت  كعذابات  كألم   غابة 
في كف بذلؾ . حزف؛ فالغابة لما يشتد الظلبـ فيها تزيد كحشتها كتلبح محلب لمفزع كاللؤمف
" يقتات جرحي"هذا المي  هك ملدر آلاـ كجراح عميقة، ب  كيحيي في     الجراح القديمة 

فتككف بذلؾ لكرة المي  هي حجة تج م  يرتبط بالألـ ك   ما مف شأن  أف يسب  الحزف 
 .كالم اناة في الغربة

 
 

                                                           
 .85: مكعظة الجند ، صأحمد عبد الكريـ، : 1
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 : المثل-2
       ي د المث  أحد أنكاع الحجج الجاهزة التي يست ممها المرس  في خطا  قلد الإقناع 

فهك استقراء بلبغي، ك حجة تقكـ عم  . ت ديمها أك تكجي  المتمقي لأمر ما بف رة ما أك
المشابهة بيف حالتيف في مقدمتها كيُراد استنتاا نهاية إحداهما بالنظر إل  حالة مماثمة لها، 

 جزاء "مثَ  بالتشاب   الاستشهاد عم  فساد أمر ما )كهك عند أرسطك تاريخي كملطنع 
 1، مث  خرافي شخليات  مف الحيكاناا  قلص  ميمة كدمنة لابف المقفع"السنمار

 .لي كف عبرة لغيرا" سنمار" يستدعي الشاعر بط  قلة المث  ال ربي سنّمار كفي قليدة 
فمف خلبل   الشاعر استدع  هذا . ف نكاف القليدة يحم  اسـ سنّمار بط  قلة المث 

الشخلية التي تضر  مثلب لمف جُكزؼَ عف الإحساف بالإساءة، كلتبق  عبرة لمف ألابت  
الخيانة، كطُ ف في ظهرا ممف يثق فيهـ، يظهركف ل  المكدة كالاهتماـ، كهـ خلبؼ ذلؾ فهك 

 :   اهتماـ تفرض  الملالح الشخلية يقكؿ فيها
 . تجيء دماؤك نضاحة بالشجن -

 ..  عِبْرة     
 عَبرة لمذين مضوا ساىمين     
 سوف تبقى سميا لمن خانو الوقت      
 2ومن رصعت ظيره الطعنات الصديقة     

 بالملير        ما أف الشاعر يطرح قضية هامة مف خلبؿ تكظيف  لهذا المث  كهي تت مق
ة كهي علبقة عدائية، المثقف كالسمط علبقة أحد القضايا التي لها لإنساني مف خلبؿ ا

بداع  ثمنا لحيات ، بسب  جشع هذا  الممؾ فملالح  الشخلية . ج ما مف عبقرية سنِّمار كا 

                                                           
1
الخطابة في القرف –مدخ  نظرؼ كتطبيقي لدراسة الخطابة ال ربية )ينظر محمد ال مرؼ، في بلبغة الخطا  الإقناعي :  

 . 82: ، ص2002، 1، أفريقيا الشرؽ، المغر ، ط(الأكؿ نمكذجا
 .43 :أحمد عبد الكريـ، مكعظة الجند ، ص: 2
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كغيا  الضمير الإنساني ج لبا لا يف ر إلا في المُمؾ كح  الظهكر كبالتالي القضاء عم  
 .   شخص ل  م انة تخكل  إل  السمك أك مشار ة الممؾ ب ض أسرارا

 ..تقول        
د في ىذه البيد   أنا الأوحد المتوحِّ

 كيف صرت أمثولة وشييدا؟
    وأنت المرقش بالنرجسية والتيو 

 1  عمى مَمِكةٍ يكره الزىو والشعراء
 

 :المجاز-3
ف  عبد القاهر الجرجاني بأن     لفع نق  عف مكضكع ، كيست م  المجاز في          يَُ رِّ

الحجاا لخمق لكر جديدة في محيط  انطلبقا مف تر ي  كنسيج الم طياا الكاق ية بطريقة 
 .إبداعية مما يج   مف هذا اللكر محط اهتماـ، تدفع السامع إل  تلكرها

 :مف المجاز الكارد نجد المجاز ال قمي
 تعب الموت مناَّ بكل الروايات والأمكنة

 يتم فقد أكبادنا
 2شيَّب الوقت أحفادنا

كيشير الشاعر مف خلبؿ هذا المجازاا إل  قضية هامة تتل  بالهمكـ الكطنية مف خلبؿ 
كالتي تت مق بضحايا زلزاؿ بكمرداس، كهي تحم  " أرب اء الرقص عم  إيقاع ريشتر: "قليدة

 .همًّا كطنيا كب دا إنسانيا
تلكير مجازؼ يحي  إل   ثرة ما أخذ المكا مف أركاح كالذؼ مس كأثصَّر " ت   المكا منّا"

 .في الجميع، إذ يل   إحلاؤها لهكؿ ماخمصَّف  الزلزاؿ، فهك فكؽ    تلكر

                                                           
 .45 :أحمد عبد الكريـ، مكعظة الجند ، ص: 1
 .21: المرجع نفس ، ص: 2
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علبقة مجازية جزئية يقلد بها الإنساف كهي ت بر عف فقد الأكلاد، كالذيف " يتـ فقد أكبادنا"
هـ جزء مف الكالديف، كهذا الأمر يسب  آلاما  بيرة، ففقد الأكلاد ليس أمرا هيّنا إذ أنهـ قِكاـ 

 .هذا الكطف كسندا في المستقب 
شيصَّ  الكقا أحفادنا إسناد إل  السب  فهك سب  لا فاع  كال لبقة زمانية لهكؿ ما جرػ مف 

 . أهكاؿ في تمؾ الفترة الزمنية
كهذا المجازاا هي حجج قدّمها الشاعر ليلكر لنا هكؿ الزلزاؿ ك ثرة المكا كما خمف  مف 

أضرار كهمع في نفكس أه  المنطقة مف ناحية، كما خمف  مف حزف كمآسي عم  الل يد 
الكطني مف ناحية أخرػ باعتبارهـ  ائنا كاحدا فإطلبق  لمنكف الجماعة هي تجسد هذا ال لبقة 

فهـ أكلاد    الجزائرييف، كهذا يحي  التلبحـ بيف أفراد هذا الكطف  (أكبادنا، أحفادنا)عم  ذلؾ 
ل  الكطنية كالب د الإنساني الذؼ تجسدا هذا القليدة ل  عمق الإحساس بالمسؤكلية كا   .  كا 

 : كيرمز لها بالرمز: الاستعارة -4
ت د الاست ارة أحد آلياا الإقناع لما لها مف دكر في التأثير عم  المتمقي كهي أكثر الأنكاع 

بداع يظهر ال الـ الذؼ ي يش في  »التلكرية انتشارا فهي  ليسا مجرد تشبي ، ب  هي خمق كا 
الشاعر أك الركائي، كال الـ الذؼ يطمح إلي  في كسط  الفني، فالاست ارة ت يد لياغة ال الـ 

 1«ب د أف تككف قد ع سا كاق  ، فالاست ارة تكشف عالمنا في ب دا الأخير
الاست ارة كسيمة "  في حجاجية الاست ارة أفّ Muchel le Guernيقكؿ ميشي  لكجيرف 

فصَّ دكرها الحجاجي أكثر نجكعا عندما ي كف أشدصَّ خفاء. للئقناع ".كا 
2

 فكلما كانت العلاقة 

 .المشابهة بٌن المشبه والمشبه به بعٌدة كلما كانت  الاستعارة أكثر تأثٌرا وإقناعا
تدخ  ضمف الكسائ  المغكية التي يستغمها ": ك يقكؿ ال زّاكؼ في الاست ارة الحجاجية بأنها 

هً النوع المتكمـ قلد تكجي  خطاب  كبقلد تحقيق أهداف  الحجاجية، الاست ارة الحجاجية 

"الأكثر انتشارا لارتباطها بمقاصد المتكلمٌن وسٌاقاتهم التواصلٌة
1 

                                                           
.  6:  ص2016، 1 الاست ارة الحية، ترجمة محمد عبد الكلي، دار الكتا  المتحدة، بيركا، ط،بكؿ ري كر: 1
 . 90 ص 4،1991ال دد (المغر )ميشي  لكجيرف، الاست ارة ك الحجاا، ترجمة طاهر عزيز، مجمة المناظرة، الرباط،: 2

(Øا    )  
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 2كيؤ د عبد السلبـ عشير عم  أف القكؿ الاست ارؼ ي د آلية حجاجية بامتياز،
 :ومن الاستعارات الحجاجية نجد

 وكم شردتو الحكايا -
 فهك مح مُّ شاغر، ك يذ ر  (الإنساف)شب  الشاعر الح ايا بالإنساف  كحذؼ المشب  ب  

 : ما في الش  " الح ايا"المشبّ  
 (المشب )                     ا Ø  (المشب  ب )     

،ك الهدؼ مف هذا الاست ارة الم نية هك  (شردت )ثـ يترؾ ما يدؿّ عم  المحذكؼ ك هك 
 .إخراا لفة التشرد مف الح ايا إل  الإنساف

 يلكر لنا الشاعر حالة مف الحزف عاشها بسب  وفي قصيدة موعظة الجندب -
جند   اف يضف أن  مظمكما مف طرؼ النممة الفضة كالتي تمث  الناس ليتضح ل  في 
الأخير أن  مجرد استغلبلي ي يش عم  حسا  الناس كليس مف حق النممة أف تمنح  
شيئا، كأف ما يحس ب  هك مف أج  نفس  فقط، كالشاعر يطرح مف خلبؿ ذلؾ قضية 
هامة كهي أكلئؾ الذيف ي يشكف عم  حسا  الآخريف لكف المبدعيف حقا كالناس التي 

 تكد كتجتهد
لينق  أحزانا لازمت   اف " ىكذا سكنتني الكآبة»يفتتح الشاعر نل  بمجاز عقمي  -

 .سببها جند  ظُمـ، كعُنِّفَ مرارا مف طرؼ نممة فضة ترفض أف تمنح  القكا
      أبْكي عمى جُنْدُبةٍ ظممتو الحكايا

ة  فو نممةٌ فَضَّ       تُعَنِّ
 1     كُمَّما جاء يسأليا من حِنْطة الناس شيئا

                                                                                                                                                                                     
 .108: ص،2006، 1ط (المغر ) ال مدة في الطبع، الدار البيضاء،أبك ب ر ال زاكؼ، المغة ك الحجاا،- 1
 المغر ، ، إفريقيا الشرؽ،(مقاربة تداكلية م رفية لآلياا التكال  كالحجاا )عبد السلبـ عشير، عندما نتكال  نغير : 2

  118:  ص2006دط، 
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لي تشف أف اللكا .  إل  أف أدرؾ الشاعر م ن  آخر ج   هذا اللكرة تتغير شيئا فشيئا
الذؼ  اف يُلْدِرا الجند  ك اف يسم   الناس عم  أنصَّ  غناء كطر ، لـ ي ف في الكاقع هذا 

نما هك لكا الُمتألِّـ كالمكجكع مف شدة آلاـ قدماا حينما تطآف الأرض فتحترقاف مف  غناء كا 
شدة الحر لض فهما، هذا الأمر الذؼ يج م  لا يستطيع التقاط قكت  أك مؤكنت  لمشتاء فيتألـ 

لذلؾ نراا يقفز ألما فتممس قدماا ب ضها الب ض فتلدراف ذلؾ . أيضا مف شدة الجكع
هي حجة عم  أف لراخ الجند   اف قَمِقحًا مف " الجند "اللرير كالمقتض  الم جمي لمفظة 

س اد الناس  ما يضنكف   .أج  نفس  كليس مف أج  إطرا  كا 
 عاصِرًا فَرَحَ النَّاسِ مِنْ رُوحِوِ البَائِس

رُ غُبْنًا  أيُّيَا الجُنْدبُ اليَتَضَوَّ
 2وتَقْتُمُو المَسْغَبَةْ 

 .كبالتالي فلب يم ف أف ي كف الجند  بهذا البؤس كيقكـ لمغناء فرحا ليطر  الناس
فميس ل  الحق " يسأليا من حنطة الناس شيئا"بذلؾ تمث  الإنساف الذؼ ي د كيجتهد  كالنممة

 أف ت طي  شيئا، فهك مجرد استغلبلي 
َ  مف هذا الجند  الذؼ س ن  منذ أياـ اللبا كالذؼ  ليل  الشاعر في الأخير إل  أف تَنَلصَّ

 .يستغ  عرؽ الناس لي يش
 يَا أيُّيا الجندب المُتَغطرسُ في جبتي

 أنت يا عنفوان الصبا
 أنا لا شأن لي بالبيادر والسنبمة

 يا أمير الغناء
 أكونك أو لا أكونك
 1تمك ىي المسألة

                                                                                                                                                                                     
 .11: أحمد عبد الكريـ، مكعظة الجند ، ص: 1
 .12: المرجع نفس ، ص: 2
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ي بر فيها عف آلام  كم انات  بسب   (است ارة م نية)كنجد الشاعر في لكرة است ارية أخرػ 
 .الغربة كالب د عف الديار

 ىنا البعد والغربة الجارحوْ  -
    ىنا الميل والمدن المالحوْ 

 ..   وأنت تطمين من شرفة الأفق طفمة
    فيمتد إليك دربي طويلا،
    وفي القمب لاح الخريف

 2..ألقى عمى الحزن ظمو (أيُّوب)     و
يقدـ لنا الشاعر مف خلبؿ هذا اللكرة الحالة التي ي يشها في الغربة مف شدة الشكؽ كالكحدة 

 ...كالألـ، كلكعة فراؽ الأحبة، كالديار 
 الغربة بشيء حاد كحذؼ " ىنا البعد والغربة الجارحوْ : "فشب  الشاعر في اللكرة الأكل 

لي كف بذلؾ الأمر مؤلما جدا فهك بذلؾ ينزؼ  (التجريح)المشب  ب  كترؾ عم  ما يدؿ عمي  
 . باستمرار

 شب  الشاعر الم اف في ظلبم  ككحشت  "ىنا الميل والمدن المالحوْ  ":كفي اللكرة الثانية
 ما أف تشبي  هذا المدف بما بشيء مالح يكحي إل  أف ال يش كالحياة فيها . كآلام  بالمي 

كفي ديار الغربة مهما ارتكا بطي  ال يش  تبق  . أمرا مستحيلب كيحتاا إل  قكة كلبر
 . عطشا مشتاقا لمقاء الأه  كالأحبة

 ..ألقى عمى الحزن ظمو (أيُّوب)و/ وفي القمب لاح الخريف
استحضر الشاعر شخلية أيك  الرامزة إل  اللبر فهك بذلؾ لابر رغـ الحزف كالب د 

 .كالم اناة
 

                                                                                                                                                                                     
 .13: ، صأحمد عبد الكريـ، مكعظة الجند : 1
 .85: المرجع نفس ، ص: 2
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 :كيرمز لها أيضا بالرمز: الكناية 
 كالمراد بالكناية أف يريد المتكمـ إثباا م ن  مف الم اني، فلب يذ را بالمفع المكضكع   ل  
في المغة، كلكف يجيء إل  م ن  هك تالي  كردف  في الكجكد فيكمئ ب  إلي  كيج م  دليلب 

 كفي الكناية جكاز كركد  1.يريدكف طكي  القامة" هك طكي  النجاد: " عمي ، مثاؿ ذلؾ قكلهـ
 . الم ن  الحرفي طكؿ القامة لا يمنع مف إرادة طكؿ النجاد

 ذلك البؤبؤ اليترقرق في حمأة الوحل
 عيني التي سممت

 (الغرنكا)حينما شيِدتْ لوثة 
 ورأت قمقم اليل 

 2يوقظ غيلَانو
 ناية عم  شدة ألم  كحزن  كتأثّرا بما  اف يشاهدا مف أمكر محزنة، فانحسر الدمع في عين  

مة آلامها حت  لا ترػ ما يجرؼ أمامها مف ظمـ كمآسي؛ فمكحة  فسُمما تمؾ ال يف متحمِّ
بي اسك هي لكحة كلدا مف رحـ الحر  تلكر    أنكاع الظمـ كالأس  ك التركيع كهك مشهد 

كالغيلبف ترمز إل  . ي رر نفس  في    مرة رغـ ما تدعك إلي  هذا المكحة مف إحلبؿ لمسلبـ
الظمـ كالت دّؼ كالفساد كالهلبؾ ك   أنكاع الإيذاء،    هذا الأمكر هي حجج تثبا حدة ألـ 

 :الشاعر كتفجّ  ، هذا الألـ الذؼ  اف مكجكدا  قب  هذا في قكل 
 لما دىستني خيول التاتار "

 نيضت أرقع صدري 
  وأنش عمى الجرح  
 3               ذبانو

                                                           
 .66: دلائ  الإعجاز، ص: 1
 .92: أحمد عبد الكريـ، م راا السنكنك، ص:2
 .91: المرجع نفس ، ص:3

(Øا    )  
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 سبب  فاللكرة تحم  ب دا إنسانيا هذا ال الـ الذؼ ي يش في عدائية
 سادرا في الفتوح الضنينة

 مستوفزا في الصريف المكابد
 حين السماء نحاسية
 ...والمدد حمأ وطيون 

 ناية عم   ثرة القت  كانتشار رائحة المكا في    م اف، فحر  اللريف التي داما لكقا 
طكي  خمفا كراءها خسائر بشرية فادحة، فالحمأ هي حجة تحي  إل   ثرة الدماء كطكؿ 

إزهاقها في الم ر ة   . المدة، كحجـ الأركاح التي تـ صَّ
 يقدـ لكرة  نائية ت بر عف قكة المتنبي "صُوَر أخرد لممتنبي" مف "عقرب"كفي قليدة 

 :فيقكؿ
 ..يقولون 

 كان في جيوب المتنبي عقارب سوداء، 
 تحرس أوقيات ودنانير كثيرة تجمعيا المدائح، وتسيجيا

  العناكب،
 1لم يرىا متسول

         ناية عم  حدة حرل  كقكة دهائ  في الحفاظ عم  ما تكل  إلي  مف طمكح  كمجد 
فمف الل   عم  أؼ  اف أف  يناؿ ما في جيك  فهذا ال قار  السكداء التي تحرس ما في 

جيك  المتنبي مف الأيادؼ المئيمة كالتي تكجد في    الأم نة كالأزمنة، فالمتنبي ل  أعداء 
فلب يجكز لأؼٍّ  اف . ُ ثر، كهك دائما يخرا منتلرا، فما جم    اف بجهدا كبفض  قكة ش را

التطاكؿ أك أف يناؿ ما جمع بالكد أك النظر إل  ما عندا، كهك بذلؾ محق في ذلؾ بأف يفزع 

                                                           
 .37: أحمد عبد الكريـ، مكعظة الجند ، ص: 1
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كهذا القضية لا تت مق بشخص المتنبي فقط .    متسكؿ بكضع عقار  سكداء في جيب 
نما لك  شخص يريد التسكؿ كسرقة مجد الآخريف  .كا 

 :الأسطورة
بالرغـ مف احتفاء الشاعر الم الر للؤساطير كتكظيفها في ش را بش   لافا للبنتباا إلا أف 
الشاعر أحمد عبد الكريـ، لـ ي ف ل  ذلؾ النكع مف التكظيف كلـ ي ف للؤسطكرة ذلؾ الظهكر 

نما بحس  ما تطمبت  التجربة، كمف ذلؾ نجد  :الم ثف، كا 
 (ديوجين)لو أنك تبصرني يا 

 لو أنك تبصر عين العين،
وَّان  رئةَ الصَّ

 .وميماز القَفْر
 اليدىدَ كنتُ،

 .وكانت ريح الله ترف عمى الغمر
! من يمنحني نارا لفراشاتي؟

 1!من يمنحني لغة بشساعة أىوالي؟
    ي كد الشاعر في هذا اللكرة إل  التراث اليكناني ليستدعي بذلؾ شخلية الفيمسكؼ 

؛ هذا الفيمسكؼ الذؼ حم  الشم ة في كضح النهار بحثا عف الإنساف "ديوجين"اليكناني 
 (الهدهد  ناُ )ليقكؿ ل  الشاعر إف  نا لازلا تبحث عف الحقيقة فأنا قد تكلما إليها

فالهدهد هنا هك رمز لمباحث عف الحقيقة كهك حجة تثبا تفكؽ الشاعر كتم نِّ  مف إمساؾ 
 .الحقيقة التي تُكلِ  إل  الإنساف مف خلبؿ تمؾ المغة التي تسَعُ   صَّ أهكالِ 

 .كمف الأساطير التي تـ كركدها أسطكرة السندباد، كالتي تـ ذ رها في عنلر التشبي 
ـ ب ض الأش اؿ التلكيرية كتكضيح ب دها الحجاجي      حاكلنا في هذا الجزئية أف نقدِّ
 . التي تقاب  المادة الحجاجية فنرجك أف ن كف ف لب قد لامسنا ب ض الجكان  الحجاجية فيها

                                                           

 .14-13: أحمد عبد الكريـ، م راا السنكنك، ص:1
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 :السلالم ومفيوم القوة الحجاجية

 :1فالسّمـ الحجاجيّ هك علبقة ترتيبيّة لمحجج يم ف أف نرمز لها بالش   التالي

 

 
 
 

 النتيجة" ف:     "حيث أف 
 قكلاف أك حجتاف" ا"ك "   "

 2:ك يتسـ السّمـ الحجاجي بالسمتيف الآتيتيف
   قكؿ يرد في درجة مف درجاا السمّـ ي كف الذؼ ي مكا دليلب أقكػ من  بالنسبة لػ  -أ 

 "ف"

ؼ  (ا)فهذا يستمزـ أف  (ف)يؤدؼ إل  نتيجة  ( )إذا  اف القكؿ  -   الذؼ ي مكا درجة يؤدِّ
 .إليها، ك ال  س غير لحيح

كالبلبغة ماء ينتج عن  / إنما الأبجدية إسكرة /سبخة الروح شاسعة: فإذا أخذنا قكؿ الشاعر
 :ما يمي
 سبخة الركح شاس ة-    د
 كالبلبغة ماء-   ا
 إنما الأبجدية إسكرة-    

يرد في أعم   السمـ الحجاجي مقارنة مع القكليف " سبخة الركح شاس ة "د : فالقكؿ التشبيهي
كالبلبغة : "يمي  في القكة القكؿ التشبيهي" إنما الأبجدية إسكرة" كبػ" كالبلبغة ماء"التشبيهييف ا

                                                           
 101:، ص أبكب ر ال زاكؼ لمغة كالحجاا:1
 .102-101المرجع نفس ، ص :2

 ف

 ا
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ل  قكة حجاجية أعم   كف أف البلبغة تتطم  "  كالبلبغة ماء: "كذلؾ أف القكؿ التشبيهي" ماء
كهما بهذا حجتاف  تدعماف الحجة أعم  . لناعة كالأبجدية هي المادة الخاـ لهذا البلبغة

السمـ لأف عجز هذا الأبجدية لا ت طينا بلبغة حيصَّة  هذا ماج   مف هذا المغة سبخة، 
لغة لاحياة فيها فهي بذلؾ لا يم نها أف تقدـ : كاتساع هذا السبخة يؤدؼ إل  نتيجة كهي

 .شيئا
 :كعمي  سي كف السمـ الحجاجي الذؼ سنحل  عمي  عم  هذا الش  

 
 

  
 
 

هذا التتيجة التي ج ما مف المغة لا حياة فيها سببها ما لآؿ إلي  الإبداع مف جمكد في 
 .الأسالي ، كاللكر الجاهزة التي تقت  الإبداع كتج   مف البلبغة ماء

ينتج عن  ما / أب ي عم  جند  ظممت  الح ايا/ ه ذا س نتي الكآبة : أيضا في قكؿ الشاعر
 :يمي

 أب ي عم  جند  ظممت  الح ايا-           
 ه ذا س نتي الكآبة-           ا

 

يرد في أعم   السمـ الحجاجي،  مقارنة " ه ذا س نتي الكآبة "ا :       فالقكؿ الاست ارؼ 
ه ذا : "كذلؾ أف القكؿ الاست ارؼ "  أب ي عم  جند  ظممت  الح ايا "  : بالقكؿ الاست ارؼ 

عف الب اء كالحزف،  مرحمة حالمة ل  قكة حجاجية عالية  كف الكآبة"  س نتي الكآبة
 مها أمكر مع مركر الكقا كطكؿ المدة تؤدؼ بلاحبها إل  الكآبة لي كف بذلؾ في ...عزلة

 .لغة لا حياة فيها، لا تقدـ شيئا = ف

 كالبلبغة ماء
 إنما الأبجدية إسكرة 

 سبخة الركح شاس ة
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هي ت بير مجازؼ يزيد مف قكة هذا »س نتني " حالة حزف شديدة يل   التخمص منها كلفظة
 .الحجة  دلالة عم  التم ف كطكؿ المدة

 :كعمي  سي كف السمـ الحجاجي الذؼ سنحل  عمي  عم  هذا الش  
 
 
 

 

فهذا الجند  الذؼ ظف الشاعر أن  مظمكـ مدة طكيمة ج   الكآبة تتسم  إل  ركح الشاعر 
 .كتتم ف من  لي يش حالة مف الحزف الشديد سبب  الكهـ الذؼ  اف ي يش  جراء م تقدات 

  الصور الكنائية
 لـ يرها متسكؿ، أكقياا كدنانير  ثيرة، تسيجها ال ناك : ففي الأقكاؿ الكنائية التالية

يرد في أعم  السمـ الحجاجي مقارنة "  تُسيِّجها ال ناك أكقياا كدنانير  ثيرة: "فالقكؿ الكنائي
، ذلؾ بأف عدـ الرؤية تستكج  أف أحدا  مف أكلئؾ "  لـ يرها متسكؿ:"بالقكؿ الكنائي

المتسكليف لـ يتم ف منها كسياا ال ن بكا  كهك سب  يضاؼ إل  ال قار  في  كف أف هذا 
 .المدصَّخراا  لـ تقربها أنام  قط

 :كعمي  فسي كف الترتي  عم  السمـ الحجاجي  ما في الش  
 
 
 
 
 

 كبالتالي إفّ ال لبقة كثيقة بيف مفهكـ السّمـ الحجاجي ك مفهكـ القكة الحجاجية

 .حزف شديد = ف

 أب ي عم  جند  ظممت  الح ايا

 ه ذا س نتي الكآبة

 

 . الانتلار كالحفاظ عم  مجدا = ف

 تُسيِّجها ال ناك 

 

ؿ  لـ يرَها مُتسكِّ
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 خــــــــاتمة

 :الحمد ﵀ حمدا  ثيرا عم  عكن  لي كتيسيرا لإتماـ هذا البحث كالذؼ تكلما مف خلبل  إل 

أفصَّ المادة التلكيرية لها دكر  بير في البناء الحجاجي  لملكرة الش رية كفي التأثير  -
قناع  في مختمف تش يلبتها التشبيهية كالمجازية  .عم  المتمقي كا 

يصَّة  - تنكعا ملادر بناء اللكرة عند الشاعر أحمد عبد الكريـ مما أفض  إل  تجربة فنِّ
فريدة كقكة حجاجية عالية تسرؼ حس  المقاماا، كما يحاكؿ الشاعر أف يل  إلي  

مف خلبلها؛ كهي تنـ بذلؾ عف أف الشاعر ذك ثقافة كاس ة مت ددة المشار   
تستكج  متمقيحًا جادا، مطم ا حت  يستطيع الكلكا إل  خبايا اللكرة كبذلؾ تككف 

 .ال ممية الحجاجية ناج ة كبالتالي الكلكؿ إل  المقالد كالأهداؼ
ساهـ في ... تنكع الأش اؿ التلكيرية لدػ الشاعر، مف تشبي  كاست ارة، ك ناية كرمز -

تنكع الأسالي  ك الآلياا الحجاجية كالمستمدة بدكرها مف المادة الحجاجية لها كهذا 
 .  أضف  إل  التجربة تنكعا، في المكف كاتساعا

، هك محاكلة (ما ذُِ ر أك ما كرد في المدكنة كلـ يتـ ذ را)عكدة الشاعر لمتراث  -
ثباا الذاا المغيبة  .تأليمية تجمع بيف الماضي كالحاضر كالتكليف بينهما كا 

ي اني الشاعر اغترابا كجكديا، كأحزانا نتيجة كاق   المؤلـ كجد في  المغة ممجأ كبديلب  -
ل  عف هذا الكاقع الذؼ لـ ي د يحس بالانتماء إلي ، كهركبا إل  عالـ تلن   المغة 

د هذا الككف كيجمع شتات   .  كقكة الكمماا، عالما يكحًّ
 اف لمتشبي  لدػ في نلكص الشاعر كخالة التشبي  البميغ الذؼ يزيد مف قكة  -

 .اللكرة، في كف تأثيرا أنفذ كأشد كق ا عم  النفس
إف المكضكعاا التي حاكؿ الشاعر طرحها هي مكضكعاا ذاا طابع إنساني  -

يحار  فيها    أنكاع كأش اؿ الظمـ، كيكاسي مف خلبلها مف ب  م ركا، جام ا همصَّ  
 .إل  همِّ  في كحدة تزرع الألفة كالمحبة في هذا الكجكد
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اما مبدعا كسهما  - س ة اطلبع الشاعر كتنكع ثقافت  ج ما من  لاحَ  قكصَّةِ  ممااٍ،كرسصَّ
بقكة النص،  ينفذ إل  أعماؽ النفس البشرية، استطاع مف خلبؿ ش را أف يثبا كجكدا

قلاء  .كأف يلبح هامة رغـ ماعاناا مف تهميش كا 
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  الممخص



 

 

:ممخص  
تهدؼ  هذا الدراسة إل  إبراز مختمف الأسالي  كالآلياا الحجاجية لملكرة الش رية  كدكرها 

 .الحجاجي في ش ر أحمد عبد الكريـ كذلؾ عم  مستكييف المادة كالش  
كقد اعتمَدَا هذا الدراسة أساسا عم  المنهج التداكلي مجسدة في مقدمة كتمهيد لما يت مق 

تناكلا في . كفلميف تطبيقييف (التداكلية، كالحجاا، كاللكرة الش رية)بملطمحاا الدراسة 
الفل  الأكؿ مادة اللكرة الحجاجية، أما في الفل  الثاني اللكرة كأب ادها الحجاجية، 

 .كانته  البحث بخاتمة شمما أبرز النتائج المتكل  إليها
 . اللكرة الش رية، اللكرة، حجاجية اللكرة، أحمد عبد الكريـ:المصطمحات المفاتيح

Résumé : 

  Cette étude a pour but de faire découvrir les différentes façons et  

outils argumentatif de l’image poétique dans poésie d’Ahmed 

Abdelkarim sur les deux niveaux : la matière et la forme. 

Nous avons appliqué dans cette étude, principalement la méthode 

pragmatique concevant les termes (La pragmatique, l’argumentation , 

et l’image poétique) et deux chapitres, dans le premier : la matière du 

l’image argumentatif, dans le deuxième chapitre  l’argumentation dans 

l’image poétique. Enfin notre recherche a englobé les résultats 

obtenus. 

Les mots clè: l’image poétique, l’image, l’image argumentatif, 

Ahmed Abdelkarim 
 

Summary: 

The aim forstady is to discover the different methods and 

argumentative poetic images’s tools and its role in Ahmed 

Abdelkarim poetry in tow levels: The meter and poetry.  

The study is based on the Pragmatics method in introducing themes 

and lexical words (pragmatics, Arguments, and poetic image) tow 

chapters. The first one is in poetic image, and the second one is poetic 

image arguments and one chose our research by giving the main 

results 

Keywords: poetic image, image, arguments image, Ahmed 

Abdelkarim. 


