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  :مقـدمــــة

حیانا تفوق اللغة اللفظیة شكَّلت السینما منذ ظهورها في أواخر القرن التاسع عشر لغة موازیة وأ

،المتكونة من عناصر أیقونیة تجعلها ائصها الدالة من صورة وصوت وحركةوهذا بفضل خص

لمشاهدین من مختلف أكثر تعبیرا ورمزیة من غیرها وتكوین صورا ذهنیة متعارف علیها بین ا

وثیقة اجتماعیة الفیلم  أصبحت باباً مفتوحا على كل المجالات وذلك باعتبار أن.ثقافات العالم

اسیة وحتى كل القضایا الفكریة والإنسانیة والسیو تساهم فیتحدید توجهات الأفراد نح

عن إیدیولوجیا صنَّاعها وإما مبطَّنَة وغیر ن إما صریحة واضحة المعاني تعبّر وتكو ،الاقتصادیة

د كتَّاب صریحة یتم الترویح لها باستعمال الإلحاح والتسریب اللاشعوري للأفكار التي یتعمَّ 

،من خلال الشفرات التي تساعد هي الأخرى في ریوهات والمخرجین توصیلها للجمهو السینار 

بناء المعنى الكامن وراء الدلالات التضمینیة وذلك یتحدد من خلال التناسق والتسلسل 

  .ة من حوار وموسیقى ومؤثرات صوتیةوالانسجام في استخدام العلامات الفوتوغرافی

یا الإنسانیة التي نجد القائمین على إنتاج الأفلام السینمائیة یقومون بمعالجة ومن بین القضا

مهور ،وهي من القضایا الأكثر جدلا بین جكاة جوانبها تمثیلیا قضیة المرأةقصصها ومحا

خاصة فیما تعلق بدورها في المجتمع غیر الإنجاب والطبخ .المشاهدین خاصة والناس عامة

نخص بالذكر المرأة الجزائریة التي كانت جنبا إلى جنب مع الرجل ولما تقدّمه من تضحیات و 

في كل الظروف القاسیة التي مرَّت بها الجزائر كثورة التحریر الوطني ومن بین الأفلام التي 

 2003الذي أنتج عام " المرأة شجاعة"سجیليصوَّرت لنا المرأة المجاهدة والمكافحة الفیلم الت

  .أمین راشدي به أحمد راشدي ومخرجهلكات

ي العقد الأخیر من القرن التي عرفتها الجزائر فیة السوداءهذا غیر الأفلام التي تلت العشر 

كان ینظر إلیها مجرد  ،أین نجد أفلام عالجت جزء من المعاناة الحقیقیة للمرأة التيالعشرین

لا نجد قائمة ،حیث التحولات السیاسیةفي فترة تمیزت بوبأنها لا تنفع لأن تقوم بأي شيء جسم 



  مقدمة

 
 ب 

اج" فیلم المنارة":ذه النوعیة من الأفلام منهاتحصى ولا تعد له " فیلم مال وطني"و،لبلقاسم حجَّ

هذه الأفلام فیها ما یكفي من المعاني المضمرة .لمحمد شویخ" فیلم دوَّار النسا"و،لفاطمة بلحاج

عینة لموضوع هذه " سافیلم دوَّار الن"التي یود أصحابها تبلیغها لجمیع المُشاهدین وسیكون 

لها من الدراسة التي ستسلط فیها الباحثة الضوء على الصورة التي یُقدّمها عن المرأة ولما كان 

بحث ضمَّت جانبین منهجي  ،الشيء الذي استدعى تصمیم خطةدور خلال العشریة السوداء

  .وتطبیقي

راسة ما تعلق منها احتوى الجانب المنهجي أهم العناصر التي تهتدي بها الباحثة في الدّ 

بالإشكالیة التي تبحث عن الصورة الذهنیة المشكَّلة في أذهان المشاهدین حول دور المرأة في 

المجتمع الجزائریة خاصة في فترة تسعینیات الفرن الماضي ونتجت عنها مجموعة من 

ذلك لما التساؤلات التي جعلت الباحثة تحدد أهدافاً للوصول إلیها من وراء هذه التساؤلات و 

،دون ان ننسى استعانة الباحثة في هذا الجانب بأهم سة من أهمیة تم التحدث عنها كذلكللدرا

المصطلحات التي لها علاقة بمتغیرات الدراسة وهذا بعد الرجوع إلى الدراسات المماثلة 

ام فیلم باستخدلموضوع أو لطریقة معالجة الدراسة التي تقوم على التحلیل السیمیولوجي لهذا ال

  .مقاربة رولان بارث

نیة كما احتوى الجانب التطبیقي الذي أُدْرج فیه مراحل التحلیل السیمیولوجي للأفلام من بطاقة ف

التضمینیة وأخیرا ،ثم بعد ذلك التقطیع التقني فالقراءة التعیینیة و للفیلم والمخرج وملخص الفیلم

لفهرس الذي ضم قائمة بالمحتویات التي ، لتلیها الخاتمة وقائمة المراجع وكذلك االنتائج العامة

  .شملتها الدراسة وملخص عام للدراسة
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  إشكالـــیـــة الدراســـــــة-1

شهدت السینما منذ بدایة القرن التاسع عشر تطورات هامة جعلتها تنتشر بشكل واسع وتلقى 

، الاجتماعیةتلف مظاهر الحیاة على مخذبتهم قدرات هذا الفن في التعبیر اهتمام من الذین ج

،السیاسیة وحتى الفكریة كل هذا باستعمال اللمسات الفنیة الخاصة بها والمتمثلة في الاقتصادیة

أسالیب التعبیر هذه ساهمت في الإجماع على وضع لغة خاصة . لصوت والحركة والصورةا

،مما دفع ر عنهاسبان اختلاف الثقافات وتعباللغة السینمائیة تضع في الحیطلق علیها 

ال السینما بطریقة نقدیة كادیمیة في مجالتعمق فیها وإجراء أبحاث علمیة أالدارسین على 

  .تحلیلیة

وبفضل أداة تتمیز بالوثائقیةتعتبر السینما بتعبیرها عن الواقع بكل بل بأدق تفاصیله 

من تصویر للواقع  لمتماشیة معها تبدوأكثرخصائصها التقنیة الموازیة للتطورات التكنولوجیة وا

كبقیة الدول التي قامت جاهدة في استقطاب هذا الفن نجد الجزائر التي ظهرت .الفنون الأخرى

فیها محاولات محتشمة لممارسته وبدایتها كانت من طرف المستعمر الجزائري وذلك من أجل 

ریة الأصل ما جزائ،إلا أن ولادة سینةالكولونیالیفته وسمیت بالسینما تكریس وجوده ونشر ثقا

حیث انطلقت ،اثر القلة من المثقفین الجزائریین الذین أحبوا ممارسة السینمظهرت للوجود بتأ

مائیة الجزائریة مع انطلاق الثورة التحریریة وذلك بتنظیم جیش التحریر أولى الأعمال السین

معظم  ما عسكریة لإنتاج أفلام توثق الأحداث في تلك الفترة وكان محتوىسینالوطني إدارة 

  .والكفاح المسلح وتحقیق الاستقلالللنضالالأفلام یدعو 

تمیزت السینما الجزائریة بأشكال التصاعد والتنازل وذلك حسب الظروف والتغیرات السیاسیة 

بعد الاستقلال ازدهارا في الإنتاج السینمائي الذي ،حیث عرفت السینما مصاحبة لكل عشریةال

أداة لنقل الواقع  لسینما،وباعتبار ادور العرضؤسسات و بأس به من المصاحبه إنشاء عدد لا

هذا .لاجتماعیة والاقتصادیة للمواطنینتغیرت وأصبحت تحاكي الحیاة افنجد مواضیعها

 وبدایة1988أحداث أكتوبر الازدهار الذي بدأ یفقد توازنه في نهایة الثمانینات خاصة بعد
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من النظام السیاسي ها الانتقالتزامن معي أصعب أیامها التلتسعینات التي عرفت فیها الجزائر ا

التغیرات السیاسیة أثرت  هذه). التعددیة الحزبیة(سیاسي التعدديحادي الحزب إلى النظام الأ

الشيء  ،كود المالي لمصادر الإنتاجر في السلبا على الإنتاج السینمائي وتجلى هذه التأثیر 

  .تشرف علیها الدولة المؤسسات التيالذي أدى إلى حل العدید من المراكز و 

تمر على  لمووقائعها لكن أحداثها ،أو ما بات یعرف بالعشریة السوداءمرت سنوات التسعینات 

تتناول من عاشوها خاصة صناع السینما الجزائریون الذین أبدو جرأة في طرح أفلامهم التی

الفترة  ، هذا لأن الحدیث عن الإرهاب وتصویر جرائمه في تلكقضیة الإرهاب دون أي خوف

وإن لم تقدم حلولا اهذه  الأفلام هذه.هات التي یمنع تسلیط الضوء علیهاكان یعتبر من الطابو 

معظم الأفلام الجزائریة التي أنتجت  أن،إلا ین الإرهاب وأسبابهولم توضح الرابط بالظاهرة،

راز مختلف أبعاد الظاهرة من خلال إبالسوداء استطاعت أن تصور حول مواضیع فترة العشریة 

ت لها مختلف فئات وطبقات الأسباب التي أدت إلى انتشارها وتشرح الجرائم التي تعرض

من أبرز الجوانب التي عالجها المخرجون باستخدام الفن السابع لتسلیط الضوء  ولعل .المجتمع

  .المرأةمعاناة على الانتهاكات الإنسانیة التي اتخذت في حق الشعب الجزائري هي قضیة 

رمزیة ،فبالرغم وافتقاده لكل دلالة رها في السینما القدیمة بأدوار ثانویة حضو  تي تمثلالمرأة ال 

من كل الجهود التي قدمتها المرأة في الثورة إلا انها لم توظف ویوظف دورها كما هو في الواقع 

م العصر الذهبي ،على عكس أفلاها كأم و أخت تبكي موتاها لا غیروانحصر النظر إلی

أین نجد أفلام كاملة تحمل اسم  -تترة السبعینات وما بعد التسعیناف -)حدیثةالسینما ال(

،كذلك د إدخالها مجال التعلیمبع ونضالهاالشخصیة البطلة وتعكس صورة المرأة في المجتمع 

من أجل القضاء على  المرأة للإرهاب وكفاحهانجد العدید من الأفلام التي صورت مقاومة 

،في هذا الإطار الفترة والتطلع إلى مستقبل مشرق البلاد في تلك اي عاشتهسنوات الإرهابالت

ضطهاد أنتجت أعمال سینمائیة جسدت صورة المرأة التي تمت ممارسة أبشع أشكال العنف والا

،وبالمقابل أبرزت مواقف تحسب للمرأة في الدفاع عن نفسها وتصدیها والهمجیة الإرهابیة علیها

تقار من طرف الجماعات الإرهابیة سواء كانت مثقفة أو غیر والاحلمختلف أشكال الاستفزاز 
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ار التي قامت بها فترة وهذا كان نابعا من تأثر السینما بمعاناة المرأة في مختلف الأدو . ذلك

،مما دفع المخرجون بمحاكاة هذه المعاناة وتمثیلها بغیة خلق صورا ذهنیة تبقى ثابتة التسعینات

  .أة الجزائریة والتعلم من تجربتهاامة والجزائریة خاصة عن المر في عقول الجماهیر العالمیة ع

لمرأة أثناء فترة حول كیفیة تصویر السینما الجزائریة لدور اوبما أن موضوع الدراسة الحالیة     

لمخرجه _ دوار النسا_فیها على مقاربة التحلیل السیمیولوجي لفیلم  ،ستعتمد الباحثةالإرهاب

  .ن دور المرأة في العشریة السوداءعد الدلالي والرمزي الذي یكونه عشویخ لمعرفة البمحمد 

  :راسة طرحنا الإشكال التاليولنتوصل إلى النتائج التي نسعى إلیها من خلال هذه الد    

عن دور المرأة في المجتمع _ دوار النسا_فیلم  ما هي الصورة الذهنیة التي یشكلها

 ء؟السودائري أثناء فترة العشریة الجزا
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  الــدراســــــةتســــاؤلا ت -2

  ؟عشریة السوداءخلال فترة الالسینما الجزائریة موضوع المرأة  كیف عالجت_ 1

ائري خلال ماهي الرسائل التي تبثها السینما الجزائریة حول دور المرأة في المجتمع الجز _ 2

  ؟فترة العشریة السوداء

المرأة  صورةا الجزائریة في تكوین هذه التي تعتمدها السینم ما طبیعة الأسالیب الإقناعیة_ 3

  ؟خلال العشریة السوداء

  ؟المرأة الجزائریة عن)االنسدوار (الإیدیولوجیة التي یتضمنها فیلم ما هي الخلفیة _ 4

  الفكري؟هل ركز الفیلم على فئات نسائیة متنوعة من حیث العمر والمستوى _ 5

  أسباب اختیار الموضوع-3

  :منهااختیارنا للموضوع لعدة أسباب ودوافع  جاء

  الأسباب الذاتیة-1.3

یر على توجهات والیقین بقوة ودقة هذا الفن في التأث ،)السینما(ــ الاهتمام الكبیر بالفن السابع 

  .وإقناعه لهم، الجماهیر المشاهدة

  .القرن العشرینات یتسعینذي عاشته المرأة الجزائریة خلال ــ الواقع المر ال

  .خصیة للبحث في مجال السیمیولوجیاــ الرغبة الش

  الموضوعیة الأسباب-2.3

، ع المرأةــ تزاید عدد الأفلام السینمائیة العربیة عامة والجزائریة خاصة التي تتناول موضو 

  .الضمنیة التي تحملها هذه الأفلامعن الدلالات والمعاني  الشيء دفع الباحثة على البحث

  .ول دور المرأة في المجتمعراء حلآتباین اــ 

  أهـداف الـدراسـة-4

  .تصویر المرأة في العشریة السوداءمحاولة الوصول إلى كیفیة  -

  .الجزائریة في تكوین صورة المرأة إبراز الأسالیب الإقناعیة المتبعة من قبل السینما -
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ور المرأة في ي تعبر عن دالوقوف على مختلف الدلالات والإیحاءات والمعاني الضمنیة الت -

  .المجتمع

  .ملها الفیلم عن المرأة الجزائریةالتعرف على التوجهات الفكریة والإیدیولوجیة التي یح -

  .وع المرأة خلال عشریة التسعینیاتالتعرف على طریقة معالجة السینما الجزائریة لموض -

  أهـمـــیـــة الــدراســـة-5

ل ربطها بین موضوعین في دراسة واحدة أهمیة بالغة وذلك من خلا تكتسي هذه الدراسة 

 على حدىلعدید من الدراسات التي عالجت كل موضوع عكس ا ىوهما المرأة والإرهاب عل

وكذلك باستخدام طرق وتقنیات التواصل والدلالة المختلفة والمتنوعة امت الباحثة حیث ق

لظاهرة والباطنة النابعة على تقنیات التحلیل السیمیولوجي التي تعنى بنقل المعاني ا الاعتماد

في محاولة منا للكشف عن الصورة التي ، التسلسل التركیبي للصور واللقطاتمن الامتزاج و 

لواقعها  ي المجتمع الجزائري ومدى تصویرهاعن المرأة فرسمها مخرجو السینما الجزائریة 

زائریة في برز مدى استطاعة السینما الجومن هذا ی، خلال فترة العشریة السوداءالمعاش 

تخطي قیود الرقابة السینمائیة وقدرتها في محاكاة الواقع ومعالجة قضیتین حساستین ،كقضیة 

  .رفتها الجزائر خلال القرن الماضيقضیة العشریة السوداء التي عو  المرأة ة

  د المفاهیـــــــم والمصطلـــحاتتحدی-6

  :رأةـــــمـال1.6

 المرء، مثلثة المیم : لــــــغــة  

  جمع رجال من غیر لفظه والنسبة إلیه مرئي مفرد مرأة ومرة  لإنسانا -

جاء امرؤ ورأیت امرأ ویجوز :صل وتحرك الراء بحركة آخره فنقولامرؤ إنسان بهمزة و  -

أو نسوة من غیر لفظها فإن  امرأة وجمعها نساء مفردالضمها أو فتحها على كل حال 

  .سقطت ألف الوصل فنقول مريء ومریئةأصغرت 

  1.على امرئ وتدخل نادرا على امرأة ولا تدخل ال التعریف -

                                                             
1
  704، المطبعة الكاثولیكیة، بیروت، ص ،1956، سنة 03، ط جم مدرسيمعمنجد الطلاب، .
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 اصطلاحا:  

لا نستطیع أن نجعل المرأة مصطلح لیُعرّف فهي أكبر من ذلك ویمكن فقط أن نقول إنّ 

المرأة هي الأم، الزوجة، الأخت، الابنة، وهي جزء لا یتجزأ من قضایا المجتمع كله وهي 

ل من الأهمیة بما كان أن ننظر إلیها كیانا ككیان مؤثرة بوصفها نصف المجتمع، تجع

مشتركا وفعالا في صناعة الحاضر واستشراق المستقبل جیلا بعد جیل ومن خلال هذا 

المنظور ینبغي الاهتمام بقضیة المرأة ووضعها في مقدمة سلّم الأولویات للاستفادة من 

  1.بهامشاركتها الشاملة لا الجزئیة في صناعة الحیاة بكل أبعادها وجوان

 إجـــرائـیـــا:  

،المرأة الأكبر منه والتي لا تعنیهة به و لعب جمیع الأدوار الخاصالذی الشخص المرأة هي

التي تحضر  فكانت الشابة والأم والعجوز،اتیالجزائریة قامت بها خلال سنوات التسعین

ارب لتدافع عن قریتها في غیاب الرجال وتح "الكلاشینكوف«تحمل و الطعام وتدفن الموتى 

  . هاالجماعات الإرهابیة التي اتخذت من الجبال والدواویر مخبأ ل

  الــــــمـعـالـــجـة-2.6

 المعالجة ي، علجا غلبه فعلجه:لجع:لـــــــغــة.  

  2.الجه معالجة وعلاجا زاوله ومارسه، المریض داواهع

 اصـطـلاحـــا:  

 أثیر الذي تحدثه تلك التجاربالت حالة تجریبیة على عینة من العینات تجري لمشاهدة ومقارنة

، والمعالجة قد تكون عند عدم وجود أي تجارب من أي نوعالعلاجات الأخرى أو  بتأثیرات

كن ضبطها طبقا لاحتیاجات ، ویماء یجري بطریقة معینة أو أي محفزمادیة أو إجر 

  3.التجربة

                                                             
1

  . 13، ص2006الھیئة المصریة العامة للكتاب،  دور الدراما التلفزیونیة في تشكیل وعي المرأة،نادیة رضوان، 
2

    .494، مرجع سبق ذكره، ص منجد الطلاب
3

  .1139، ص 1988، دار المریخ للنشر، الریاض ـ السعودیة ،ربيالمعجم الموضوعي لمصطلحات المكتبات والمعلومات إنجلیزي ـ ع
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لجة تتخذ شكلا ، وإذا كان الملخص یتخذ شكلا تقریریا فإن المعاهي السرد الموسع للملخص

تعمل على أدبیا في الكتابة یتضمن جمیع العناصر المؤثرة في الأحداث والشخصیات التي 

 1.توازن بناء الموضوع ككل

  اـــــینمـســال-3.6

 لــــــغـــة:  

، والسینما هي محل عرض آلة تمثل الصور المتحركة فتعرضها على شاشة بیضاء:السینما

  2.هذه الصور واللفظة افرنجیة

 اصـطـلاحــــــا:  

  ".مفن تركیب وإخراج الأفلا:"بأنهاencarta 2005تعرف السینما في موسوعة

  ".أداة مهمة للتحدث للشعوب:" نهاأي كتابه السینما والمنشار بلوك فكما یعرفها لویس د

لغة الصور التي تعیدنا إلى الوحدات الكتابیة التمثیلیة البدائیة :"أما آیل غونس فیعتبرها بأنها

  3."جلهابعد لأن عیوننا لم تخلق لأ التي لم تجهز

،الاتحاد والاستكشاف وهي الإیمان والتفاعل:حث الإماراتي عمران كشواني بأنهایعرفها البا

لیست عدو القراءة كما یحاول البعض تصوریها وإنما هي مكملة لها فالسینما هي القراءة 

سینما تفاعل مع شخص كما هو النص ال المتحركة بینما المطالعة هي القراءة الصامتة ولأن

فلا شك أن للشخص انطباعاته عن هذه المشاهدات التي یراها لتخلق له انطباعات أیضا 

  4.ن خلالها تحلیلها والتدقیق فیهایحاول م

،وهي تمتلك قوة استهواء مباشرة للجماهیر املا من عوامل تشكیل الرأي العاموتعد السینما ع

معینة تجذب الجمهور إلیها فهي تجمع بین الصورة المتحركة  لما تمتاز به من خصائص

                                                             
1

  .30، ص 1981، الھیئة المصریة العامة للكتاب، القاھرة ،سحر السینماعلي أبو شاري، 
  .350، مرجع سبق ذكره، ص منجد الطلاب2
3
تلقي النصوص الأدبیة والمعماریة، قسم دراسة في  ،blooddiamondسؤال الذات في زمن العولمة، تحلیل سیمیولوجي لفیلمأمال منصور،  

  .03، ص2006/2007بسكرة  –الأدب العربي، جامعة محمد خیضر 
4

  .12، ص 01، دار یافا العملیة، الأردن، ط السینما الأمریكیةمھند الجندي، 
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والحوار والموسیقى والاستعراض مما یعمق الأفكار المطروحة في ذهن الجمهور لتقدیمها 

 1.والاقتصادیة والثقافیة رؤى مختلفة للمشكلات الاجتماعیة

  :المــعالـجـــة الـسینمائیـــة-4.6

 اصطلاحا:  

یتسم بها تناول الأفلام السینمائیة للقضایا محل الدراسة من  هي السمات والخصائص التي

، رالمونتاج، التصوی:استخدام المؤثرات وتكنیك الإخراجطریقة العرض و (حیث الشكل 

، السیاق على قضایا من دون غیرها التركیز(، والمضمون )الإضاءة، حركات الكامیرا

  2)الفیلمي

واحدة، لها محور  القوي لقصةلجة السینمائیة التطویر عني المعاكما ت. اریوهي بناء أولي للسین

ا تبقى تابعة ، إلا أنهقدیم قضایا جانبیة وحكایات فرعیة، وإن كان من الممكن ترئیسي واحد

  .عة لهاللخطة الرئیسیة وخاض

  : وللمعالجة ثلاثة مهام

لى تناول الإحساس العاطفي عإضفاء  –تجسید القصة  –تحدید البؤرة المقترحة للسیناریو _ 

 .القصة

القصة ، والغرض من ذلك أن تدون زیادة تحدید البؤرة جنبا إلى جنبویسیر التجسید مع 

، ویتم ب ونقاط الضعف، بحیث یجري الكشف عن العیو بالقدر الكافي من التفاصیل

، فهو نب الخاص بإضفاء الإحساس العاطفي، فهذا أمر مختلف إلى حد ماالجا أما .علاجها

، بأمل أن یشعر بقائهعلى جة المعالجة إلى خلق جو من الإثارة والمحافظة یعتمد على حا

  3.یشاهدون النسخة النهائیة للفیلمبه المشاهدون عندما 

 إجــــــرائـــیــــــــا:  

                                                             
1
  .  14، ص 2014ع، ، عمان، دار أسامة للنشر والتوزی02، ط ، تاریخ وسائل الإعلام في العراقسعد سلمان المشھداني د. م.أ
2

، رسالة مقدمة للحصول على درجة الماجستیر في الإعلام، كلیة الإعلام، معالجة الأفلام السینمائیة لقضایا الطفل المصريریم أحمد عبد المجید، 
  .03، ص 2015جامعة القاھرة، 

3
www.moqatel.com019,10,06/02/2 .22: المعالجة الدرامیة 
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عطاء تفاصیل أكثر عمقا حول ظاهرة، موضوع أو هي أسلوب یقوم فیه كاتب السیناریو بإ

على زاویة معینة من ) عدسة الكامیرا(ة وضع المجهر الطریقة هي بمثاب ، وهذهقضیة معینة

 .ودراستها وتحلیلها في شكل تمثیليالموضوع 

  :ةــــــریـزائـجـا الــــینمـسـال-5.6

تاریخ السینما الجزائریة یعود إلى البدایات الأولى للسینما العالمیة حیث كانت الجزائر مسرحا 

المصور إذ كلفالأخوانلومییر لتاسع عشر،نشأته في أواخر القرن امنذ للسینماتوغراف 

تم عرضها سنة  .جزائر فكانت قائمة الأشرطة طویلةلبتصویر مشاهد من ا) مسغشفلیكس(

كما یعود الفضل في ظهور أول عمل وثائقي مصور حول حرب التحریر الوطني  1897

لجزائر ا(للمخرج الفرنسي رونیه فوتیه الذي التحق بصفوف جبهة التحریر الوطني بفیلمه 

من قلتها استطاعت أن توجد ، أما واقعها الیوم یشیر إلى أن الأفلام الجزائریة بالرغم )تحترق

المحافل السینمائیة الدولیة وأشهرها فیلم ـ وقائع سنین الجمرـ لمخرجه لخضر  1لها مكانة في

  .1975حامینا الذي نال جائزة السعفة الذهبیة بمهرجان كان في فرنسا سنة 

  :ــــةصورة الـذهـنیـــال-6.6

  :الصورة -

 لـــغــة:  

وركم ورزقكم من ص صوركم فأحسنو :"م في قوله عز وجللفظ في القرآن الكریال لقد ورد

  2..."الطیبات 

  3..."نا للملائكة اسجدوا لآدم فسجدوا ولقد خلقناكم ثم صورناكم ثم قل :"قال تعالى

  4..."في أي صورة ما شاء ركبك :"قال تعالى

  .لي أي خیل إلي وأصاره أماله ، ویقال صورة وشكلا ورسمه ونقشهله صور  جعل: صوره

                                                             
1

، مذكرة مقدمة لنیل شھادة الدكتوراه، كلیة الآداب واللغات والفنون، جامعة اتجاھات السینما الجزائریة في الألفیة الثالثةكریمة بن منصور، 
  .25، ص 2013/2014وھران، 

2
  .11 القرآن الكریم، سورة الأعراف، الآیة

3
  .64القرآن الكریم، سورة غافر، الآیة  
4

  . 08كریم، سورة الانفطار، الآیة القرآن ال
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، صارت عنده صورة وشكل والصور بفتح الصاد النخل توهم صورته وتخیله: تصور الشيء 

  الصغیر صیران

: ، والصورة أیضاصَوْروصوَرو الشكل، كل ما یصور، جمعها صُوَر :والصورة

  1.الوجه،الصفة،النوع

بمعنى یحاكي أو IMITARIالمتصلة بالفعلIMIGOهو إلى أصل لاتیني  imageتعود كلمة

  2.الصورة على المحاكاة أو التمثیلیمثل، وبذلك تدل 

 :الصورة الذهنیة -

 اصطلاحا:  

علم في  الصورة الذهنیةأو  IMAGE MENTALEبأنهاتعرففي معجمالمصطلحات السینمائیة

ة إدراك بصري أو سمعي أو وهي صورة ذاتیة صرف ولكن مضمونها مشابه لصور  ،النفس

انفعالاته ففكرة الشخص و .صورة الذهنیة منذ بدایات السینماهر تمثیل ال، وقد ظحتى شمي

ورغباته قد ترجمت في الكثیر من الأحیان إلى صورة وهي تختلف عن الصورة المسماة 

  3.رجم وجهة نظر جسمانیة لدى شخص مابالذاتیة التي تت

ا الناتج النهائي للانطباعات الذاتیة التي تتكون عند الأفراد أو نهتعرف الصورة الذهنیة على أ

یكون له  ن، أو أي شخص آخر یمكن أإزاء شخص معین أو نظام أو مؤسسةالجماعات 

، وتتكون هذه الانطباعات من خلال التجارب المباشرة التي ترتبط تأثیر على حیاة الإنسان

  4.همطف الأفراد واتجاهاتهم وعقائدبعوا

وهي " مدلولات رمزیة"رولان بارث أن المدلولات التي تنتجها الصورة الذهنیة هي یرى 

إنتاج خطاب إیحائي أو مسنن انطلاقا من :ت تاریخیة ووثائقیة فهي حسب بارثمدلولا

  5.خطاب دون سنن

                                                             
1

  .416، مرجع سبق ذكره، ص منجد الطلاب
2
  20، ص 1993، 02، دار الزھراء للإعلام، القاھرة، ط صورة الإسلام في الإعلام الغربيعبد الفادر طاش،  
3

  .14یدة، ص ، السوربون الجد03فائز بشور، جامعة باریس : ، تر، معجم المصطلحات السینمائیةماري وتیریز جورنو
4

  .10، ص 02، عالم الكتب، القاھرة، ط العلاقات العامة والصورة الذھنیةعلي عجوة، 
5

  . 121، ص 2010، 01، الدار العربیة للعلوم، لبنان، ط معجم السیمائیاتفیصل الأحمر، 
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 إجرائیــا:  

الصورة الذهنیة هي الفكرة الباطنة التي تتشكل لدى المُشاهد حول منتجات فكریة تحمل 

جهات إیدیولوجیة ینتجها صناع الأفلام، وهنا نرى أن الفیلم ضم اتجاه مؤید ومناصر للمرأة تو 

وعبَّر عن هذا التأیید بتصویر مختلف المواقف التي أبرزت قوة المرأة والأدوار الخارقة التي 

 قامت بها في فترة العشریة السوداء

 :ريـــزائـــجـع الــــمـتـمجـال-7.6

د تجمع بینهم روابط ومصالح مشتركة وفق أركان ومقومات یقوم علیها مجموعة من الأفرا

الواحد، الوطن  ،، الأمازیغیةالعروبة ،المجتمع وتساهم في تماسكه واستمراره من بینها الإسلام

والتاریخ والمجتمع الجزائري جزء لا یتجزأ من المغرب العربي والعالم الإسلامي  الثقافة

 1.لإفریقیة وهو عضو فعال في العالمط والقارة اوحوض البحر الأبیض المتوس

  :الـعـشریـــة الـســــوداء-8.6

وصف یطلق على عقد تسعینات القرن العشرین الذي عاشت فیه الجزائر أعمال عنف دمویة 

  .ودمارا هائلا في الاقتصاد،من القتلى والمصابین والمفقودین خلفت مئات

ع المسلح بین الجماعات أذهان الجزائریین بالنزا في'العشریة الحمراء 'وقد ارتبطت فترة 

، وبدأ الأمن یستتب تدریجیا منذ قدوم وات الأمن من شرطة ومخابرات وجیشوقالمسلحة 

م ، وإصدار قانون الوئام المدني ث1999بوتفلیقة إلى سدة الحكم عام عزیز الرئیس عبد ال

  2.میثاق السلم والمصالحة الوطنیة

  :یدیولوجیةمفهوم الخلفیة الإ-9.6

معیاریة، ،من المعتقدات والمفاهیم الواقعیةنسق :" یدیولوجیا في علم الاجتماع بأنهاعرفت الإ

إلى تفسیر ظواهر اجتماعیة معقدة من خلال منظور یوجه ویبسّط الاختیارات  تسعى

  3.ة والاجتماعیة للأفراد والجماعاتالسیاسی

                                                             
1
https://www.ta3lime,05/02/2019,13:32. 

2
https://www.aljazeera.net,15/02/2019,11:42. 

3
  . 12، ص 2003، دار مدني، الجزائر، قاموس مصطلحات علم الاجتماعوق مداس، فار
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  ،ذلك أنه یظل یجهل القوى نه وعي زائفولك،یمارسها فعلا الفكر المدعي بوعي هي عملیة

  1.لما كانت هذه العملیة إیدیولوجیةالمحركة الحقیقیة ولولا ذلك 

  ةــــــــــقـابـــت الســـادراســال-7

الدراسات السابقة هي أهم نقطة ینطلق منها الباحث اثناء قیامه بجمع المعطیات والبیانات 

تند علیها فیما وصلت إلیه هذه الأبحاث التي تساعده على حل مشكلة بحثه، بحیث یس

والدراسات من نتائج وتحلیلات فهي تعطیه إجابات معینة وتثیر لدیه تساؤلات أخرى یسعى 

  .هو لإیجاد أجوبة لها بخصوص تفاصیل أو جوانب مختلفة للموضوع ذاته

  الأولى ة الـدراســــ-1.7

 2عواطفإعداد الطالبة زراریمن  2001رسالة ماجستیر في علوم الإعلام والاتصال سنة 

عنوان صورة المرأة في السینما الجزائریة تحلیل سیمیولوجي لفیلمي القلعة ونوبة نساء  تحت

ماهي الصورة التي : جبل شنوة هدفت هذه الدراسة إلى الإجابة على تساؤل رئیسي وهو

المرأة ام لها صلة حاولت السینما الجزائریةتقدیمها عن المرأة وهل هذه الصورة نابعة من واقع 

  ؟المخرجبالتوجه الإیدیولوجي الذي ینتمي إلیه 

  :التساؤلات الفرعیةوقد تفرعت عنه مجموعة من 

  ؟ ینما الغربیة والعربیة عن المرأةـ ماهي مختلف النماذج المقولبة التي كونتها الس

  ؟ا عن المرأةـ ماهي ملامح الصورة التي حاولت السینما الجزائریة تقدیمه 

  ؟ م السینمائیة الجزائریةاهي الفئات النسائیة التي یتكرر الحدیث عنها في الأفلاـ م

ـ ما هو التصور الذي تطرحه السینما الجزائریة بشأن قضایا العمل والتعلیم ومشاركة المرأة 

  ؟جتماعيفي النشاطین السیاسي والا

  ؟جزائریةمرأة الـ هل هذه الصورة السینمائیة نابعة من الواقع الاجتماعي لل

                                                             
1

  .19 ص، 2006سیّد البحراوي، دار التنویر، بیروت ،/ أمینة رشید: ، تر"وثائق من الأصول الفلسفیة"الأیدیولوجیة میشال فادیھ، 
2

، رسالة مكملة لنیل نوبة نساء جبل شنوة –فیلمي القلعة صورة المرأة في السینما الجزائریة، تحلیل نصي سیمیولوجي لعواطف زراري، 
  .12، ص 2002-2001شھادة الماجستیر في علوم الإعلام والاتصال، كلیة العلوم السیاسیة والإعلام، جامعة الجزائر، 



 الإطار المنهجي

 
21 

عن  ـ هل كون معظم المخرجین الجزائریین رجال قد أثر على مصداقیة الصورة المقدمة

  ؟المرأة في السینما الجزائریة

  ؟ـنوبة نساء جبل شنوة ـ عن المرأةـ ما طبیعة الصورة التي عكسها مضمون فیلمي ـالقلعة 

  ؟رأةي الذي یحمله الفیلمین عن المـ ما هو الخطاب الإیدیولوجي الضمن

  :نتائج الدراسة

من طرح هذه التساؤلات هو استخلاص وتوضیح معالم الصورة المرسومة  وكان هدف الباحثة

للمرأة الجزائریة عبر الفیلم السینمائي الجزائري وبعد إجراءات الدراسة التطبیقیة التي اعتمدت 

حمل الشق التعییني فیها الباحثة على التحلیل السیمیولوجي باتباع مقاربة رولان بارث التي ت

  :ي تم التوصل إلى النتائج التالیةوالشق التضمین

فكان عكسه فقد  اله أما فیلم نوبة نساء جبل شنوةـ یتمیز فیلم القلعة باعتماد المخرج على خی

  تمیز بالواقعیة الشدیدة وهو بذلك یدخل ضمن سینما الواقع 

فیلم الأول صور المرأة في تطور ـ اشترك الفیلمان في تناول المرأة بطرح مختلف ففي ال

  .عكس الثاني الذي أعطى الصورة التقلیدیة لها

فیلمیة ـ تعتبر السینما من أهم الأجهزة الإیدیولوجیة التي تستعمل لغرض تمریر رسائل 

  .ضمنیة تحمل أفكار منتجیها

  :من الدراسةجوانب الاستفادة 

أحد متغیرات الدراسة الحالیة ولكن في كانت استفادت الباحثة من هذه الدراسة بأنها تناولت 

، ضف إلى ذلك اعتماد سینما الجزائریة خلال فترة معینةسیاق اجتماعي وهي المرأة في ال

 .راسة الحالیةهذه الدراسة على منهج التحلیل السیمیولوجي الذي تم الاعتماد علیه في الد
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  ثانیة ة الـــــدراســال 7-2

 1لطالب جمال شعبانمن إعداد ا 2008علام والاتصال سنة رسالة ماجستیر في علوم الإ

تحلیل سیمیولوجي نصي لفیلمي ـ :رة الإرهاب في السینما الجزائریةصو :شاوش تحت عنوان

  ". رشیدة"و" المنارة"

طرح جمال شاوش عند القیام بتحلیله لفیلم المنارة للمخرج بلقاسم حجاج وفیلم رشیدة للمخرجة 

  :عة من التساؤلات تمثلت فیما یليو یمینة بشیر شویخ مجم

رة ورشیدة عن الإرهاب ـ ماهي الصور والدلالات الصریحة والضمنیة التي قدمها فیلما المنا

  ؟في الجزائر

  ؟البعد الإیدیولوجي لهذه الأفلام ـ ما هو

  ؟ لأفكار التي تحتویها هذه الأفلامـ ما هي ا

  ؟رة ورشیدةالرئیسیة لفیلمي المنا ـ ما هي المحاور والقضایا

كذلك على مقاربة رولان بارث للوصول إلى نتائج تجیب على  اعتمدت هذه الدراسة

  :هذه النتائج كالتاليالتساؤلات وأهم 

،وهو موضوع لایمكن حصره ضمن إطار الإرهاب موضوع حساس كدراسة نظریةـ إن 

الإرهاب تبعا  محدود، نظرا لغیاب تعریف موحد ودقیق للإرهاب، إذ تباینت المفاهیم لظاهرة

لتفاوت آراء ومواقف الباحثین في الموضوع ومصالح الدول والهیئات الدولیة والإقلیمیة، 

وسیبقى الإرهاب عملا مشروعا لابد منه في نظر البعض وجرما في عیون البعض الآخر 

  .طالما أن المجتمع الدولي لا یقوم على قواعد سلیمة وعادلة في العالم

امیرا ولنوعیة اللقطات التي صورتها الكامیرا دور كبیر وهام في عملیة ـ لقد كان لحركات الك

، فقد ركز المخرج بلقاسم حجاج على اللقطات القریبة وعلى ب في الجزائرإبراز واقع الإرها

تقنیة المجال والمجال المقابل وهذا وهذا من خلال التركیز على الشریط الصوتي والمخرجة 

                                                             
1

الة ماجستیر في علوم ، رس"ةرشید"و" المنارة "صورة الإرھاب في السینما الجزائریة، تحلیل سیمیولوجي لفیلمي جمال شعبان شاوش، 
  .29، ص 2008، 03الإعلام والاتصال، كلیة العلوم السیاسیة والإعلام، الجزائر
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، فالكامیرا في كلا للقطات لإبراز الشخصیات، خاصة الرئیسیةاستخدمت ایمینة شویخ أیضا 

والمعاني الخفیة الفیلمین كانت مقصودة، وتحمل رسالة ضمنیة عكست بالفعل المقاصد 

  .لمضمون اللقطات

  مـن الدراســـــة  جـوانـب الاسـتفــــادة

ر هاب في الجزائاستفادت الدراسة الحالیة من هذه الدراسة في طریقة معالجتها لقضیة الإر 

كذلك ،یر السینما لأحداثهنحن عنه بالعشریة السوداء وتصو  الذي عبرت عنه الدراسة الحالیة

المتبع وهو منهج التحلیل السیمیولوجي حیث  المنهجمن نقاط التشابه في  تمت الاستفادة

یولوجي حلیل السیمأخذت الباحثة فكرة على طریقة التحلیل للفیلم وذلك باستخدامها لنمهج الت

  .كما ذكرت سابقا

  :الدراسة الثالثة 7-3

د 2016سنة  الاتصالو شهادة الماستر في علوم الإعلام  مذكرة مكملة لنیل  1من إعدا

صورة المرأة الجزائریة في السینما الثوریة ــ : الطالبتین بارة آمنة، بومعزة حنان تحت عنوان

  .سیمیولوجي لفیلم الأفیون والعصای تحلیل نص

وهو لى منهج التحلیل السیمیولوجي في تحلیلها للعینة التي جاء اختیارها قصدیا اعتمدت ع

: وهولى السؤال العام الذي تم طرحه حمد راشدي للإجابة عفیلم الأفیون والعصا لمخرجه أ

  ؟صورت السینما الثوریة المرأة كیف

  : في والتساؤلات الفرعیة المتمثلة

حول المرأة في  ت عنها الرسائل الضمنیةـ ما هي الدلالات والمعاني التي عبر 1

 السینماالثوریة؟

  ؟حل التي مرت بها السینما الثوریةـ ماهي المرا2

  ؟جت السینما الثوریة موضوع المرأةـ كیف عال3

                                                             
1
، مذكرة مكملة لنیل شھادة الماستر صورة المرأة في السینما الثوریة، تحلیل نصي سیمیولوجي لفیلم الأفیون والعصابومعزة حنان،  –بارة آمنة  

  .213-05، ص 2016ر، في علوم الإعلام والاتصال، الجزائ
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  ؟م الثوریةـ ما هي الأدوار التي لعبتها المرأة في الأفلا4

  ؟ر في الواقعور المرأة كما هو مصو ـ هل جسدت الأفلام الثوریة الجزائریة د5

  :وتوصلت في الأخیر إلى نتائج

  :فیما یخص الفیلم

ایة الأصلیة ـ قصة الفیلم خیالیة واقتص منها المخرج العدید من الأحداث المذكورة في الرو 

  1.لكاتبها مولود فرعون

مرأة واقفة بجانب الرجل في یقوم الفیلم على خطاب إیدیولوجي ضمني یدعو إلى جعل ال

ك من خلال الصور التي شكلت للمشاهد خطابا إیدیولوجي من خلال ، ویظهر ذلجهاده

والجنود  إذلال الحركى المقاطع المختارة في الفیلم عن طریق تصویر فروجة صامدة أمام

  .الفرنسیین لها

ما یؤكد أن الفیلم هو موضوع مرتبط بصورة المرأة الجزائریة في السینما الثوریة هو الملصق 

على صورة فروجة محاطة بالرجال شامخة الرأس وهو ما یعزز رأینا الإشهاري فقد احتوى 

  .فیلم یحمل رسالة رمزیة عن المرأةبأن ال

  :فیما یخص الدراسة

أین كان  ،ورة التحریریة الكبرىمرت السینما الثوریة بمرحلتین مهمتین كانت الأولى إبان الث

لمستعمر وجرائمه في حق تحت قیادة رونیه فوتیه یوثقون كل معاركهم مع ان المجاهدو 

استقلت الجزائر لى أن ، إذلك في بدایاتها وثائقیة محضةالشعب الجزائري فقد كانت السینما ب

لتبدأ هنا رحلة جدیدة في إنتاج الأفلام السینمائیة تعالج بذلك شتى المواضیع إلا أنها لم 

من كل الزوایا لج الثورة تتوانىولو للحظة في استكمال مسیرتها النضالیة وهذا بجعل أفلامه تعا

  .وكل الفاعلین فیها

                                                             
1

، مذكرة مكملة لنیل شھادة الماستر صورة المرأة في السینما الثوریة، تحلیل نصي سیمیولوجي لفیلم الافیون والعصابارة آمنة ـ بومعزة حنان، 
  . 213ـ  05، ص 2016في علوم الإعلام والاتصال، الجزائر، 
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، بل صورتها في لمرأة حقها، لم تف بها للمرأة معالجة سطحیةـ عالجت السینما موضوع ا

  .ب الأحیان بمظهر الندابة العاجزةأغل

بها المرأة على مدى نضالها جنبا لجنب مع  حظیتالتي  المراكز العالیةـ رغم الدور الكبیرو 

في  ورة التحریریة والتي كانت فیها الممرضة التي تعتني بالجرحى، المجاهدةالرجل إبان الث

، إلا أنه لم یجسد دورها الفعلي في الأفلام في المدینةسبلة م،والالجبال التي تقاوم بطش العدو

  .في مخرجوها بتصویرها امرأة عاجزةالثوریة لیكت

  .كشخصیة ثانویة تجسد الأفلام الثوریة دور المرأة، إذ جعلتها تبدوـ لم 

  :الدراسة في ضوء التساؤل الرئیسي نتائج

  ؟صورت السینما الجزائریة المرأة كیف

مام رج الجزائري أحمد راشدي إلى إبراز التكافل الأسري أهدف فیلم الأفیون والعصا للمخ

، إلا أنه لرجل الكبیر في الثورة التحریریة، بالإضافة إلى دور امن ظلم المستعمر المعاناة

حیث ، نحها المساحة الكافیة في السینما، فلم یمالمرأة في النضالمش وبشكل واضح ه

كما هدف الفیلم إلى . في غیاب صاحب المنزلة الدور الثانوي للمرأ اقتصر دورها ولم یتعدى

ففي . لتي كتبت في التاریخ بحبر من ذهبإبراز بطولات الرجل وإهمال تضحیات المرأة ا

لمخرج على أنها الأم والأخت الي تنعي أحباءها وتعاني وحدها معظم المقاطع صورها ا

وتبكي حظها في مواجهة الحیاة الاستعماریة التي لم تشارك في اتخاذ أي قرار صائب حسب 

  .المخرج رأي

حول دور المرأة ودورها في وهو ما یساهم في تشكیل صورة نمطیة سلبیة لدى المشاهد 

التي جعل ر دور الرجل الثوري النضالي بخلاف المرأة ، وقد ركز المخرج على تصویالثورة

  .منها مجرد شخصیة ثانویة یكمن دورها في تربیة الأبناء

  جوانب الاستفادة من الدراسة

نها ،لأتشابهیة بموضوع الدراسة الحالیة كونها على علاقةبهذه الدراسة ل نبع اهتمام الباحثة

) السینما، صورة المرأة في المجتمع(دراستها لتي تقوم هذه الدراسة بدرست نفس المتغیرات ا
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بالإضافة إلى اعتمادها على نفس المقاربة .تلاف في الفترة الزمنیة المختارةولكن باخ

، كذلك في هذه الدراسة علیهلتحلیل السیمیولوجي الذي تم الاعتماد السیمیولوجیة ومنهج ا

تحلیل الأفلام بأدواتها  دام تقنیةكانت الاستفادة من التشابه بین الدراستین في كیفیة استخ

  .ثائقیةالوصفیة والاستشهادیة والو : الثلاثة

 مجـتمــــع الـبحـــث-8

 التي نرید معرفتها ومعرفة حقائق جمیع المفردات أو الأشیاء:"یعرف مجتمع البحث على أنه

إذاعیة  ،كما قد تكون برامجحالة تقییم مضمون وسائل الإعلام عنها وقد تكون اعدادا كما في

فراد الذین یفهمهم أو نشرات إخباریة وفي حالة دراسة الرأي العام فإن المجتمع هو جمیع الأ

  1.مجتمع الدراسة

حیث یتمثل مجتمع البحث في هذه الدراسة مجموع الأفلام الجزائریة التي تعالج قضایا المرأة 

  .العشریة السوداءخلال 

  عیـنـــة الدراســـــــة-9

ة لابد من تحدید العینة التي یعرّفها محمد مزیان في كتابه البحث العلمي راسلإنجاز هذه الد

،ویحددها البحث الكلي المراد تحدید سماته جزء من مجتمع:"على أنهامناهجه وتقنیاته 

التي تستخدمها قادرة على ن مجموعة المادة الباحث وفق عملیة المعاینة وهي اختیار جزء م

  2."تمع البحث الكلي أصدق تمثیلة لمجأن تمدنا بعینة ممثل

للعینة لم تكن بشكل  لاختیاراذه وعلى حسب ما یتماشى مع الدراسة الحالیة فإن طریقة من ه

هو  ،هذا لأن موضوع الدراسةك الأفلاماعتباطي وإنما كان الاختیار قصدي على عینة من تل

فیلم ـ دوار النسا ـ دور المرأة في المجتمع الجزائري خلال العشریة السوداء وتمثلت في 

 ".محمد شویخ"للمخرج 

  

                                                             
1

  .29، ص 2000، 03، دار الفجر للنشر والتوزیع، القاھرة، ط یةالأسس العلمیة لكتابة الرسائل الجامعمحمد منیر حجاب، 
2

ة، ط ـ البحث العلمي ـ مناھجھ وتقنیاتھمحمد مزیان علي،    .282، ص 2002، 02، الھیئة المصریة العامة للكتاب، جدَّ
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  مـنهـــــج الــدراســـــــة - 10

تعتبر كل من طبیعة الدراسة وخصوصیة الموضوع من أهم العوامل التي تتحكم في تحدید 

ه حیث یوجد أمام.طرف الباحث لإنجاز دراستهالمنهج الذي سیتم الاعتماد علیه واتباعه من 

  .ي تحدید ووضع حدود ومجال الدراسةهج یعننمد ال، وتحدیالعدید من المناهج

هذه تدخل في إطار البحوث السینمائیة التي تهتم بالجوانب وبما أن الدراسة الحالیة 

التفصیلیة والإیحاءات والدلالات الضمنیة فإنه من الضروري الاعتماد على المنهج الأنسب 

والتي كان  اللغویة،نساق اللغویة وغیر مقاربة الألكأداة  السیمیولوجي،لها وهو منهج التحلیل 

حیث عرف اللغة كنظام دلالي  دراستها،اللساني فردیناند دي سوسیر أول من حرص على 

الرمزیة وغیرها من  الكتابة، الإشارة، الطقوس: مثلقائم متضمن لأنظمة تواصلیة أخرى 

  .الفكرأشكال التعبیر عن 

الفكر والأخرى هي  فإحدى صفحاتها هي رقة،بالو اللغة من الممكن مقارنة  روسیسیدفحسب 

بعد إلاوإنه لیس " تعني اللغة اللفظیة فقط كانت فاللغة " بینهما،الصوت لا نستطیع العزل 

 العصافیر، لغةلغة  اللغات،تطور السیمیولوجیا حتى أصبح ضروریا التمییز بین مختلف 

  .السینمائیةواللغة  المسرحلغة  الورود،الموسیقیة، 

  .دراسة نسقیها الداخلي والخارجيراسة هذه اللغة وكذلك تحلیل مضمونها من خلال وتتم د

سة العلاقات السیاقیة ، وهو دراویعرف بوصف الجزیئات :ـ النسق أو النظام الداخلي

، أي العلاقات التي تقوم بین المفردات اللغویة عند تداخلها في تركیب أو نظام والإیحائیة

  . أو البنیان اللغوي قیمته ومفهومهسب السیاق ما،هذا التركیب الذي یك

أي دراسة البنیة اللغویة كحلقة أو وصف الإطار المعرفي  :ـ النسق أو النظام الخارجي

  .بین المقومات الثقافیة والحضاریةوصل 

لوهم كبیر اعتبار الكلمة وكأنها فقط اتحاد بین صوت  هإن: "الشأنفي هذا  وقال دي سوسیر

  .یات هي فرع من فروع السیمیولوجیاوعلیه اعتبر أن اللسان" ین معین ومفهوم مع
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الأدلة في هاته الأخیرة التي تتولى دراسة الدلالات، ویمكن أن نتصور أنها علم یدرس حیاة 

  .وسط الحیاة الاجتماعیة

مجموعة :"لاف التحلیل السیمیولوجي على أنهمسلویصف الباحث الدانماركي لویس یا

ة المستخدمة لوصف وتحلیل شيء باعتباره دلالة في حد ذاته وإقام التقنیات والخطوات

، إذ تتم هذه العملیة التحلیلیة بدراسة الموضوع ككتلة واحدة، في "علاقات مع أطراف أخرى

، إلى أن تستنفذ جمیع روعلاقة الجزء بالكل من جانب مغایعلاقته مع الأجزاء من جانب 

  .قابلة للتحلیلیل وحدات صغرى غیر الوحدات ویتم تسج

والتي اهتم بها عدد كبیر من الدارسین وتعتبر السینما أحد أهم مجالات التطبیق السیمیولوجی

،كمفتاح حداثي لابد من اللجوء إلیه میتز ورولان بارث وغیرهما الكثیروعلى رأسهم كریستیان 

لائل مهما قصد عصرنة الفهم وآلیات التأویل والقراءة وكمقاربة أثارت اهتمام كل نظام د

، صورة تشكیلیة، ملصق إشهاري، فیلم سینمائي، رسم كاریكاتور، أسطورة:كانت مادته

  .مسرحیة

یباته الداخلیة صوتا وصورة ویتناول التحلیل السمیولوجي للفیلم دراسة عمیقة في أبعاده وترك

  :ینوالإشارات والتي تقسم إلى قسم ن بنیة الفیلم هي بنیة معقدة من الرموز،ذلك أوحركة

  .ولغة الموسیقى والغناء والضوضاء كالصوت البشري :ـ مفردات لغویة

  1.بیر والإشارة، الأشكال والألوان، تقنیات التصویركفنون التع:ـ مفردات بصریة

  :معنى تحلیل فیلم

  2.إعادة بناءه لأهداف تخدم التحلیل،ثم زئة بنیته إلى مكوناتها الأساسیةیقصد بتحلیل فیلم تج

، وهذا النص یتكون من ثلاث مفاهیم أساسیة یل النصي على اعتبار الفیلم نصالویقوم التح

  :وهي

  .وهو الفیلم كوحدة خطاب:النص الفیلمي ـ

                                                             
1

  aid=25864 org/s.asp ،22/01/2019 ،70:10 .www.mehwar?. قراءة نظریة في سیمیولوجیا السینمابوخاري حفیظة، .    
2

، رسالة لنیل شھادة دكتوراه دولة، جامعة الجزائر كلیة العلوم السیاسیة خصوصیة الإشھار التلفزیوني في ظل الانفتاح الاقتصاديفایزة یخلف، 
  .08، ص 2005ـ  2004والإعلام، 
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  .وهو خاص لكل فیلم یحدد للنص النموذج البنیوي للغرض الفیلمي:ـ النظام النصي

سبق متفق تخدم من خلال عرف مهي نظام من الإشارات والعلامات أو الرموز تس:ـ الشفرات

  .لجمعي،لنقل معلومة من نقطة إلى أخرى وتضفي على مستخدمیها الطابع اعلیه

تابة والخطاب من خلال دراسة ویشیر أیضا التحلیل النصي للأفلام إلى دراسة الك

،وظائفه وهذا للوصول إلى تفسیر المعنى المنتج من خلال هذه الكتابة أو كما مكوناته،نسقه

،فإننا نتكلم عن الفیلم كخطاب دال بتحلیل بنیته الداخلیة عندما نتكلم أنه:"زكریستیان میتقال 

ودراسة مظاهره وأشكاله الخارجیة خاصة وأن الصورة السینمائیة تشتمل على مظهر خارجي 

وهذه ، المضمون الداخلي على معاني ضمنیةالتعییني للرسالة كما یشمل  ىیمثل المعن

  1.ذي أخذت منهع معاش وهو المرجع الالصورة تعكس واق

  أداة الدراسة- 11

ة التي سیركز أثناء القیام بدراسة بحثیة في أي مجال، وبعد تحدید المنهج والمجتمع والعین

وبما .مع العناصر السابقة وتتسق معها تتلاءم،یجب كذلك تحدید أداة الباحث على دراستها

أداة مناسبة له إن أكثر سنقوم فیه بتحلیل مضمون فیلم ف البحث هذا أن الجانب التطبیقي من

  .ة دلالیةسیمیولوجی بطریقةلكن و ،هي تحلیل المضمون

مقاربة یمكن  الصورة ومضمونها فإن أنسبتقوم على العلاقة بین  وبما أن الدراسة الحالیة

 الاعتماد علیها في المنهج السیمیولوجي للفیلم المختار هي مقاربة رولان بارث والتي تقوم

  :وهماعلى مستویین أساسیین 

  .ي یعني المعنى الفوري او البدیهيالذ :المستوى التعییني

قیقي للرسالة وهو أوالمعنى الح الحقیقي للصورالذي یعني المعنى  :المستوى التضمیني

  2.عمیق وغیر ظاهر

                                                             
1
 Marcel Martin : Le langage cinématographique, les éditeurs français réunis, paris, 1997 p51 

2
  .30، ص 1988، دیوان المطبوعات الجامعیة، الجزائر، ، تحلیل المحتوى في بحوث الإعلاممحمد عبد الحمید
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ن التقنیات ولتحلیل الفیلم یتوجب علینا التقید بمنهجیة التحلیل المعتمدة على مجموعة م

  :يوالخطوات والأدوات ه

  عملیة وصف صور الفیلمطیع التقني و وتتمثل هذه الأدوات في جدول التق: الأدوات الوصفیة

وتتمثل هذه المرحلة في عملیة الترجمة الكتابیة لقصة الفیلم من طابعها : التقطیع التقني

هي المتكونة و ختیار بعض المتتالیات من الفیلم السینماتوغرافي إلى الطابع اللفظي، أین یتم ا

أوما یصطلح (مجموعة من اللقطات الفیلمیة، والتي تتكون من مجموعة فوتوغرامات  من

عملیة التقطیع التقني عملیة  نأوبالتالي یمكن القول ) علیه بالتوقیفات اللحظیة للصورة

إلزامیة في إنجاز و تحمیل أي فیلم في إنجاز وتحلیل أي فیلم في حالته النهائیة بل إنه هو 

  1.المعطیات التقنیة لكل لقطة مرئیةا ستؤول إلیه الذي یوحي بكل م

تي                   الثاني للصوت وذلك وفق الآع التقني شریطین أحدهما للصورة و یتضمن جدول التقطیو 

  ویضم: شریط الصورة

وتشتمل على رقم اللقطة في المتتالیة ومدتها بالثانیة وسلم اللقطة وزاویة (PLANS)اللقطة ــ 

  .وحركة الكامیراالتصویر 

  .الأشیاءى محتویات الصورة، والشخصیات والمكان و لتشتمل عو : الصورةـ مضمون 

  .المتتالیاتوهي النقطة التي قد لا تظهر للمتابع وتتمثل في عملیة تحدید : ــ التجزئة

والتي تتمثل في عملیة تحویل الرسائل السینماتوغرافیة إلى كلام : ــ عملیة وصف صور الفیلم

  .وب والتي تحدد التفاصیل الدقیقة لمصورة وما تحتویهامكت

والتي تحدد وتساعد في عملیة التحلیل خصوصا لكشف بعض : ــ الدیكور والإضاءة

  .المدونات التشكیلیة

، الموظفة بالفیلم ىوالموسیقحوار ال: یضموهو الذي یعنى بالصوت و : ـ شریط الصوت

  )عیةم اصطناطبیعیة كانت أ(المؤثرات الصوتیة و 

                                                             
1

  .14ـ 13، ص 1997قاسم المقداد، منشورات وزارة الثقافة، دمشق ،:تر: الكتابة الفیلمیةبییر ماتو، 
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ن المكونات التي تدلل الرأي وهي العملیة التي تقوم على مجموعة م: الاستشهادیةــ الأدوات 

  :وتؤكده وتشتمل على

حیث یتوجب الحصول على نسخة من الفیلم وإعادة : نسخة من الفیلم المعد للتحلیل

فحصها لعدة مرات قصد عرض جمیع جوانبها بأكثر دقة وكذا تسهیل عملیة التحكم في 

والوقوف عند صور  البطيءالتحلیل بواسطة جملة من التقنیات الأخرى على غرار التصویر 

  1.الفیلم

التي تتمثل في التوقیف اللحظي للصورة أثناء عملیة : )الفوتوغرام(الوقف عند الصورة 

التحلیلیة التي قد  والأیقونات والعلاماتوالتي تسمح بالتعرف على أدق الدلائل  التحلیل

ا أثناء المشاهدة دون التوقف اللحظي والتي قد یعتبرها البعض كنوع جد خاص نتفطنله

لتحلیل الأفلام وذلك بواسطة عملیة تجمید اللقطة مؤقتا أثناء مرورها بالسرد الدرامي للفیلم 

  .أهم مكوناتها واستخراجوهذا ما یسمح بقراءة الصورة وتأویلها 

  :وتضم جزئیتین هما:الأدوات الوثائقیة

وتضم كل المعطیات والمستندات والوثائق الخاصة :سابقة لبث الفیلملومات الالمع -

بسیناریو الفیلم وكذا المبلغ المرصود لكل عملیة والتصریحات الخاصة بمنتسبي هذا العمل 

 خال.... ل والتي تدور حول القصة والتصویرالدرامي والحوارات والمقابلات الخاصة بالعم

وتشتمل على المعلومات الخاصة بعملیة بیع وترویج وتوزیع  :المعلومات التالیة للبث -

 2.الفیلم وأماكن العرض والبیع والمعلومات المتعلقة بالتحلیل والنقد

                                                             
1

  .13ـ  12، ص سبق ذكره مرجعجمال شعبان شاوش، 
2
 Aumont Jaques, Marie Michel : l’analyse des films, Nathan université, paris 1989, p63. 
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  "دوار النسا" التحلیل السیمیولوجي لفیلم 

  :بطاقــة فنیــة عـن المخــرج-1

كانت بدایته الفنیة . بمستغانم 1943سبتمبر عام  03في  ولد المخرج والممثل محمد شویخ

كان یؤدي عدة  في فرقة عبد الرحمان الكاكي حیث 1962مع مسرح القراقوز عام 

لمسرح الوطني في ،ثم انتقل إلى االقراب والصالحین،سنة 132:شخصیات في مسرحیات

حیث شارك في تمثیل واحد من أكبر  1965،ثم توجه للسینما في عام الجزائر العاصمة

 1966أحمد راشدي وفي عام الذي أخرجه رینییه فوتیه و " ذبینفجر المع"م الجزائریة الأفلا

للأخضر حامینا الذي نال جائزة كان عام " ریاح الأوراس"قدَّم أول دور له كبطل في فیلم 

وبعد تجربة طویلة وممیزة في التمثیل السینمائي والمسرحي أخرج أول فیلم له سنة .1972

، ثم توجه نحو الشاشة الكبیرة 1882سنة " الانقطاع"وفیلم " لمصبا"تحت عنوان  1972

  .1989مع فیلمه القلعة عام 

،في الكتابة والإخراج زوجته المونیترة یمینة بشیر شویخوبعد ذلك انهمك شویخ بالتعاون مع 

  .إنتاج بعض أهم الاعمال الجزائریةو 

  ثل وكمخرجوهذا الجدول یجمع الأعمال السینمائیة التي عمل بها كمم

 أفلام عملها بها كمخرج  السنة   

 المصب 1972

 العاطلون 1974 أفلام عمل بها كمخرج السنة المخرج

 القلعة 1989 فجر المعذبین 1965 أحمد راشدي+رینیه فوتیه 

یوسف،أسطورة النائم  1993 ریاح الأوراس 1966 محمد الأخضر حامینا

 السابع

 عرش الصحراء 1996 لقانونالخارجون عن ا 1968 توفیق فارس

 ریاح رملیة 1997 الحقیقة إلیزا أو الحیاة  1969 میشال دارك

 دوَّار النسا 2005 مسیرة الرعاة  1975 سید علي مازیف

المخرج التونسي الطیب 

 الوحیشي

 الأندلسي 2011 رقصة الریح  2003
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  :بطـاقــة فنیـة عـن الـفیـلم-2

  .دوَّار النسا:عنوان الفیلم_ 

  .فیلم أسیمة :نتاجإ_ 

  .شویخ محمد :وإخراجسیناریو _ 

  .فیلمطویل:النوع_ 

  .س01:د21:مدة الفیلم_ 

  .اللغة العربیة: النسخة الأصلیة_ 
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  :الفیلم الجوائز التي حاز علیها

  .ةجائزة أحسن سیناریو في مهرجان السینما الإفریقیة بمدینة خریبكة المغربی: جائزة عربیة_ 

 .الجائزة الأولى للأفلام الروائیة الطویلة في مهرجان روتردام للسینما العربیة :جائزة أجنبیة_ 

  :ملخص الفیلم-3

،في وقت كانت تعیش فیه البلاد نوعا من عدم الفیلم حیاة نساء في قریة معزولةتناول 

ونشوء حرب ة الإرهاب الاستقرار في الحیاة العامة الذي أدى في الأخیر إلى تفشي ظاهر 

حیث صور لنا الفیلم مقاومة المرأة القرویة لهذه الظاهرة عن طریق حمل . أهلیة دمویة

السلاح والدفاع عن نفسها وقریتها التي كانت ملجأً للإرهابیین الذین یفرون إلى الجبال لقتل 

 .غنائم من الأكل والملابس والبناتوذبح واغتصاب الأبریاء وأخذ ال

صویر النساء اللاتي في حالة تأهب دائمة وكذلك الأدوار التي فرضت حیث یبدأ الفیلم بت

طلاع علیهن والتي كانت تفوق تحملهن النفسي والجسدي كدفن الموتى والقیام بدوریات است

أین عرَّج الفیلم على حالة الرعب التي تعمُّ الدُّوار عند وجود . لتوفیر الأمان لسكان القریة

ها النساء لتنبیه بعضهن البعض كالضرب بالمهراس وذلك خطر ما والطرق التي تستخدم

عندما جاء أنیس صدفة للقریة لأخذ الحمیر أین أبرز المخرج شجاعة النساء المسلحات في 

، أنیس الذي یلعب دوره الممثل خالد بن الخطر والإطاحة بأنیس بین أیدیهنمحاصرة مكان 

لزواج بها من صوفیا نواسیر ویطلب ا عیسى ویقع في حب صبرینة التي تلعب دورها الممثلة

 .أختها الكبرى فطیمة

ها تتعود على مشاهد الذبح ینقل لنا الفیلم یومیات النساء وكل ما تعیشه من مغامرات جعلت

،وبالمقابل ثقتها بكل ما یحمل البلاد إلى برّ الأمان كالتحضیر للانتخابات رغم والقتل

كما صوَّر الفیلم .موعدها الذي ألغي فیما بعدبرهم بالسخریة من مبعوث البلدیة الذي أخ

العملیات العسكریة والجهود التي كان یقوم بها أفراد الجیش الوطني لمداهمة الجماعات 

 .التي تتمركز في الجبال والغابات الإرهابیة
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وبعدها تتوالى الأحداث والمواقف التي تبین تضحیة النساء وقوة صبرهن في القیام بما لهُنَّ 

،هذا ما نعرفوا نعسوا ولا نطیبوا:ئلة لیهن من أعمال وذلك عندما قالت أم عیشة متساوما ع

غیر المعاناة النفسیة الناتجة من فقدهن لدرع الحمایة أزواجهن إلا أن هذه المعاناة عبَّرت 

عن ذكاء النساء اللاتي قُمنَ بصنع رجال من التبن لیتهیأ للرائي أن في المكان رجال وفعلا 

المكان من هم أرجل من الرجال بما للرجولة من صفات تفوق المواصفات وهذا ما فإن في 

نراه في نهایة الفیلم عندما تتحد النساء لتكونا جیشا یحمي الرجال العائدون من عملهم في 

لحمایتهم المصانع من الجماعة الإرهابیة التي اعترضت طریقهم لیهرب الرجال وتتقدم النساء 

  .لجمیعوإبعاد الخطر عن ا
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  :التقطیع التقني للمتتالیات-4

 ث25، مدتها د 04:12الى د    03:47من : 01المتتالیة رقم 

 ةشریط الصور  شریط الصوت 

المؤثرات 

 الصوتیة

الدیكور  الحوار الموسیقى

 +

 الإضاءة

مضمون 

 الصورة

حركة 

 الكامیرا

زوایا 

 التصویر

سلم 

 اللقطات 

مدة 

اللقطة 

 ثا

رقم 

 قطة الل

حفیف 

الأشجار 

حدیث + 

 النسوة

ما نعرفوا  /

نعسوا 

 ولانطیبوا

+ أشجار 

كراسي 

من 

جذوع 

 الأشجار

مجموعة من 

النساء 

یحضرن 

الطعام 

وأخریات 

یحملن السلاح 

 ویحرسن القریة

بانوراما 

عمودیة 

أفقیة 

فوق،یسا(

 )ر

زاویة 

 عادیة

نصف 

 عامة

 01 اث15

حفیف 

  الأشجار

 ةصابرین  الأشجار  /  /

فوق  تجلس

جذع الشجرة 

وتحمل 

كلاشنكوف 

  وتشرب الماء

زاویة   ثابتة

  عادیة

لقطة 

مقربة 

  للصدر

  02  اث10
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 .ثا 101= د  01:41، مدتھا د 12:52 د إلى11:05من : 02المتتالیة رقم 

  

 ةشریط الصور  شریط الصوت 

المؤثرات 

 الصوتیة

الموسی

 قى

+ الدیكور  الحوار

 الإضاءة

حركة  مضمون الصورة

 راالكامی

زوایا 

التصوی

 ر

سلم 

 اللقطات 

مدة 

اللقطة 

 ثا

رقم 

 اللقطة 

صوت الضرب 

+ بالمهراس 

 صوت الجري 

أشجار + منازل  / /

مصباح + 

+ إضاءة منزلي 

 إضاءة طبیعیة 

 تجريأمین أم 

في القریة 

وتضرب 

بالمهراس 

والأطفال یجرون 

 إلى منازلهم 

زاویة  ثابتة

 عادیة

نصف 

 عامة

 01 اث05

صوت الضرب 

+ المهراس ب

  صوت الجري

إضاءة طبیعیة   /  /

باب + منزل + 

+ مصباح + 

أوراق الشجر 

المتدلیة في 

  المنزل 

امرأة تفتح الباب 

+ لیدخل أبناؤها 

أولاد یجرون إلى 

  منازلهم 

زاویة   ثابتة

  عادیة

لقطة 

نصف 

  عامة 

  02  ث03

صوت الضرب 

+ بالمهراس 

  صوت الجري

أم أمین تجري   أشجار   /  /

  راس وتضرب باله

زاویة   ثابتة 

جانبیة 

  أمامیة 

لقطة 

مقربة من 

  للصدر 

  03  ثا04

صوت الضرب 

+ بالمهراس 

  صوت الجري

غابة ملیئة   /  /

  بالأشجار 

تجري  ةصابرین

وتحمل السلاح 

وبنات یجرین في 

  اتجاههاعكس 

زاویة   ثابتة 

  جانبیة 

لقطة 

  أمریكیة 

  04  ثا01

صوت الضرب 

+ بالمهراس 

  صوت الجري

أشجار + سیاج   /  /

منزل + 

مصباح منزلي +

معلق على 

  الحائط 

شابة تجري 

وتحمل طفل 

صغیر وأولاد 

وبنات یجرون 

  اتجاهفي كل 

    ثابتة 

زاویة 

  جانبیة 

لقطة 

نصف 

  عامة 

  05  ثا02
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صوت الضرب 

+ بالمهراس 

+ صوت الجري 

صوت فتح باب 

المنزل الحدیدي 

  وغلقه 

باب +أشجار   /  /

  حائط +

ولد وبنتین 

لدخول یهرولون ل

إلى منزلهم والولد 

  یغلق الباب  

زاویة   ثابتة 

  عادیة 

لقطة 

مقربة 

  للخصر 

  06  ثا 02

تجري  ةصابرین  الأشجار   /  /  صوت الجري 

  وتحمل السلاح 

زاویة   ثابتة 

  جانبیة 

لقطة 

مقربة 

  للخصر 

  07  ثا02

صوت محرك 

+ الشاحنة 

صوت فتح وغلق 

صوت + بابها 

نزول أنیس 

  ومشیه 

 (  بیعيدیكور ط  /  /

  )خارجي

+ شاحنة بضائع 

أنیس ینزل من 

+ الشاحنة 

  أشجار + طریق 

بانوراما 

عمودیة 

  )أسفل(

زاویة 

  عادیة 

لقطة 

  ة طمتوس

  08  ثا 22

صوت قفز أنیس 

ومشیه في 

+ الحشیش 

صوت نهیق 

لمسه + الحمیر 

  بشده 

+ أشجار   /  /

أخشاب مربوطة 

حضیرة (ببعضها 

  )حمیر

أنیس یقفز من 

أعلى الطریق 

یصل إلى ل

+ حضیرة الحمیر 

  یتفحص الحمیر

بانوراما 

أفقة 

  )یسار(

ضد 

  غطسیة

لقطة 

  متوسطة 

    ثا 12

09  

  

  صوت المشي 

تحمل  ةصابرین  غابة + جبال   /  /

السلاح وتمشي 

  بحذر وتتبع 

ضد   ثابتة 

  غطسیة

لقطة 

  متوسطة 

  10  ثا 01

+ أشجار   /  /  صوت المشي 

  منحدر 

مقاومة تحمل 

  السلاح 

بانوراما 

فقیة ا

  )یسار(

زاویة 

غطسیة 

  خلفیة

لقطة 

مقربة 

  للخصر 

  11  ثا02

+ نهیق الحمیر 

لمس أنیس 

  للحمیر بشدة 

+ حضیرة حمیر   /  /

+ حشیش 

  أشجار 

أنیس یضع 

بطاقات لاصقة 

على الحمیر مع 

  تفحصه لهم 

زاویة   ثابتة 

  عادیة 

لقطة 

مقربة 

  للخصر 

  12  ثا 06

+ شجرة   /  /  /

+ حشیش 

  منحدر 

شي تم ةصابرین

 رألا تصدمحاولة 

  صوتا 

زاویة   ثابتة 

ضد 

  غطسیة

لقطة 

  أمریكیة 

  13  ثا 02
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+ نهیق الحمیر 

  لمس أنیس لهم

حمیر + حضیر  /  /

+ أشجار + 

  جبال + حشیش

أنیس یواصل 

وضع البطاقات 

اللاصقة على 

باقي الحمیر 

ویخرج هاتفه من 

  جیب سترته 

بانوراما 

أفقیة 

) یمین(

عمودیة 

  ) أسفل(

ة لقط  عادیة 

 مقربة

  للخصر 

  14  ثا15

صوت فك الزناد 

تزوید المزود +

  بالرصاص 

أشجار +حضیرة   /  /

  منحدر+ 

أنیس یخرج من 

الحظیرة ویصعد 

فوق التلة للبحث 

عن شبكة 

  التغطیة لهاتفه

بانوراما 

أفقیة 

  )یمین(

زاویة 

  غطسیة

لقطة 

مقربة 

  للخصر 

  15  ثا08

+ أشجار   /  /  /

+ حشیش 

أوراق الأشجار 

  ) ارجيدیكور خ(

مقاومتین تحملن 

السلاح 

كلاشنكوف (

 )وبندقیة

وتصوبنه تجاه 

طفل +انیس 

مدنیتان  امرأتان

  یقفوا خلفهما 

جانبیة   ثابتة 

  أمامیة 

لقطة 

  أمریكیة 

  16  ثا02

: أنیس  /  /

ماتیریوشم

نیش 

  إرهابي 

+ حضیرة حمیر 

زناد + أشجار 

  الكلاشنكوف 

أنیس یرفع یدیه 

مستسلما للنساء 

  المقاومات 

زاویة   ثابتة 

  غطسیة

لقطة 

مقربة 

  للصدر 

  17  ثا02

+ أشجار   /  /  /

+ حشیش 

  أوراق أشجار 

مقاومتین تحملن 

 نالسلاحویفكك

 استعدادازناده 

للتصویب وطلق 

النار على انیس 

وطفل  تانأوامر 

  یقفوا خلفهم 

جانبیة   ثابتة 

  أمامیة 

لقطة 

  أمریكیة 

  18  ثا01

: أنیس  /  /

تاجر جیت 

جي ن ألم

ز باش نه

زناد 

+ الكلاشنكوف 

حضیرة الحمیر 

+ أشجار + 

أنیس یقف رافعا 

یدیه ویشرح 

سبب تواجده في 

  القریة للنساء  

زاویة   ثابتة 

  غطسیة

لقطة 

مقربة 

  للخصر 

  19  ثا 04
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  منحدر   الحمیر 

  : أنیس  /  /

  اسمي

تحمل  ةصابرین  أشجار 

الكلاشنكوف 

وتستمع لكلام 

  أنیس 

زاویة   ثابتة 

ضد 

  غطسیة

لقطة 

ربة مق

  للخصر

  20  ثا 01

: أنیس  /  /

د عن

mêmec

artes 

de 

visite 

+ حضیرة حمیر 

  أشجار 

أنیس یعطي 

معلومات عنه 

  للنساء 

زاویة   ثابتة 

  غطسیة

لقطة 

مقربة 

  للخصر 

  21  ثا 05

سبلت :   /  /

حیاتك 

على 

  الحمیر 

: أنیس

كاین لي 

یسبلوها 

  على والو

  أخرج  : 

+ أشجار

+ حشیش 

  أوراق الأشجار 

ین یحملن مقاومت

السلاح ویصوبنه 

تجاه انیس 

 وامرأتانطفل +

  یقفوا خلفهم 

لقطة   عادیة   ثابتة 

  أمریكیة 

  22  ثا05
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  ثا 206= د 03:26د ،مدتھا 23:45د إلى 20:35من :03المتتالیة رقم 
  
  

 ةشریط الصور  شریط الصوت 

المؤثرات 

 الصوتیة

+ الدیكور  الحوار الموسیقى

 الإضاءة

مضمون 

 الصورة

حركة 

 الكامیرا

زوایا 

 التصویر

سلم 

 اللقطات

مدة 

اللقطة 

 ثا

رقم 

 اللقطة

زقزقة 

العصافیر 

بكاء زوجة +

 المتوفي

الشیخ  /

واش :رعم

یقول المیت 

 في ید غسالو

نافذة +باب 

+ حوش +

حجر + شجرة

 البناء

الشیخ عمر 

یمشي في بیت 

المتوفي باتجاه 

 النسوة

تنقل 

 جانبي

زاویة 

 عادیة

لقطة 

بة مقر 

 للخصر

 01 اث19

زوجة   /  /

: المتوفي

یا شیخ  صحا

  ......عمار 

المنزل ساحة 

  )حوش(

كل نساء 

القریة یقفن 

لمساندة زوجة 

  المتوفي

زاویة   ثابتة

  عادیة

لقطة 

مقربة 

  للصدر

  02  اث07

بكاء زوجة 

  المتوفي

: عمرالشیخ   /

  سلكت راهي

الشیخ عمر   حوش+شجرة 

یطمئن الإمام 

بقبول النساء 

  توفيدفن الم

زاویة   ثابتة

  جانبیة

لقطة 

مقربة 

  للصدر

  03  ثا03

موسیقى   /

  هادئة

ظلام اللیل مع   /

أنوار 

المصابیح 

غابة +والقمر 

أشجار +

  نعش+

نساء القریة 

یحملن نعش 

المتوفي 

ویشیعن جنازته 

  مع أطفالهن

بانوراما 

عمودیة 

  )أعلى(

زاویة 

  عادیة

لقطة 

مقربة 

  للصدر

  04  ثا29

موسیقى   /

  هادئة 

ى احد

ربحنا، :النساء

فوق  الراجل

  .ربحناظهرنا 

حجر +مقبرة 

نور +نعش +

  السراج+القمر 

النساء في 

طریقهم إلى 

  المقبرة

زاویة   ثابتة

  جانبیة 

مقربة 

  للصدر 

  05  ثا24

موسیقى   /

  هادئة

اخت 

 ةصابرین

ان ك:الكبرى

  .یجینیخفیف

نعش +سراج 

  حجر+مقبرة +

النساء یصلن 

  إلى المقبرة

زاویة   ثابتة

  یةغطس

لقطة 

نصف 

  عامة 

  06  ثا06

قراْ القران 

على المیت 

موسیقى 

  هادئة

قبور +أشجار   /

  نعش+سراج +

النساء یضعن 

النعش أمام 

لقطة   عادیة  ثابتة

نصف 

  07  ثا12
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من طرف 

الشیخ عمر 

  وإمام القریة

إمام القریة 

  والشیخ عمر

  عامة

تسبیح وتكبیر 

الإمام والشیخ 

عمر على 

  المیت

موسیقى 

  هادئة

اءة لیلیة إض  /

  خافتة

إمام القریة 

والشیخ عمر 

ومن تبقى من 

رجالها یقرؤون 

الفاتحة على 

روح المتوفي 

  علي

زاویة   ثابتة

  عادیة

لقطة 

  متوسطة

  08  ثا07

موسیقى   /

  هادئة

نعش + سراج   /

+ قبور + 

  أشجار

نساء القریة 

تحطن بنعش 

المتوفي في 

انتظار الشیخ 

والإمام إكمال 

قراءة الفاتحة 

  علیه

زاویة   بتةثا

خلفیة 

  غطسیة

لقطة 

  متوسطة

  09  ثا06

موسیقى   /

  هادئة

ظلام داكن مع   /

إضاءة خفیفة 

في وجوه 

  الشخصیات

واقفة  ةصابرین

تنظر للنعش 

وتحمل السلاح 

مع قریناتها 

من مدنیات 

القریة تتوسط 

المرأة المعتوهة 

تحمل رداءها 

  الأحمر

لقطة   عادیة  ثابتة

مقربة 

  للخصر

  10  ثا02

یخ دعاء الش

عمر للمیت 

صوت +

  الرصاص

موسیقى 

  هادئة

إضاءة خفیفة   /

على 

  الشخصیات

الشیخ عمر 

ورجل كبیر من 

القریة یقرؤون 

الدعاء على 

المیت 

وینظرون إلى 

مصدر صوت 

  المروحیات

لقطة   عادیة  ثابتة

  متوسطة

  11  ثا05
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صوت 

المروحیات 

صوت +

  الرصاص

موسیقى 

  هادئة

نعش +سراج   /

قبور +

  أشجار+

طن النساء تح

بالنعش 

ویحدقن 

للسماء لتتبع 

صوت 

الرصاص 

  والمروحیات

خلفیة   ثابتة

  غطسیة

نصف 

  عامة

  12  ثا05

صوت 

المروحیات 

دعاء +

  الشیخ

الإمام یواصل   /  /  / 

في ترصد 

صوت 

المروحیات 

والشیخ عمر 

یهرب وهو یقرأ 

  الدعاء

  13  ثا02  متوسطة  عادیة  ثابتة

صوت 

الرصاص 

صوت +

المروحیات 

دعاء +

  رالشیخ عم

صخور +نعش   /  /

مقبرة +سراج +

إضاءة لیلیة +

  خافتة

النساء یهربن 

هن وأطفالهن 

كل  تركات

  شيء

غطسیة   ثابتة

  )خلفیة(

نصف 

  عامة

  14  ثا02

صوت 

المروحیات 

صوت +

  الرصاص

: عمرالشیخ   /

  أهرب

إضاءة لیلیة 

خافتة من 

ضوء السراج 

  والقمر

الشیخ عمر 

یهرب وینصح 

الإمام بالهروب 

ویستند هذا 

خیر على الأ

  عكازه ویهرب

  15  ثا03  متوسطة  عادیة  ثابتة

صوت 

  المروحیات

إضاءة لیلیة   /  /

  خافتة

النساء تركن 

النعش والسراج 

  وكل شيء

غطسیة   ثابتة

  )خلفیة(

نصف 

  عامة

  16  ثا03

صوت 

  المروحیات

إضاءة خافتة   /  /

ضوء +جدا 

  القمر

مع  ةصابرین

شابة مقاومة 

أم و وامرأة 

یختبئن  عیشة

 خلف صخرة

عادیة   ثابتة

  )خلفیة(

مقربة 

  للخصر

  17  ثا02
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ویحملن 

  أسلحتهن

صوت 

المروحیات 

صوت +

  الرصاص

جذوع الأشجار   /  /

  ضوء القمر+

النساء 

المدنیات 

والأطفال 

یجرون وسط 

الأشجار 

یهربون 

  لبیوتهم

بانوراما 

أفقیة 

  )یسار(

خلفیة 

  عادیة

نصف 

  عامة

  18  ثا09

صوت 

  المروحیات

جذوع الأشجار   /  /

  القمر ضوء+

النساء 

المدنیات 

الكبیرات في 

السن یواصلن 

الجري بین 

  الأشجار

عادیة   ثابتة

  )خلفیة(

نصف 

  عامة

  19  ثا06

صوت 

  المروحیات

  

  

  

  

إضاءة لیلیة   /  /

ضوء +قاتمة 

  القمر

مع  ةصابرین

شابة مقاومة 

وأم عیشة 

یحملن 

أسلحتهن 

ویترصدن 

صوت 

  المروحیات

لقطة   عادیة  ثابتة

مقربة 

  للصدر

  20  ثا04

صوت 

  المروحیات

إضاءة لیلیة   /  /

ضوء +قاتمة 

جذوع +القمر

  الأشجار

النساء یختفین 

  عن الأنظار

عادیة   ثابتة

  )خلفیة(

نصف 

  عامة

  21  ثا04

عواء الذئاب 

صرصور +

  اللیل

إضاءة لیلیة   /  /

ضوء +قاتمة 

  القمر

مع  ةصابرین

شابة مقاومة 

وأم عیشة 

یختبئن خلف 

صخرة ویحملن 

أسلحتهن 

من ویتأكدن 

بانوراما 

عمودیة 

  )أسفل(

مقربة   عادیة

  للخصر

  22  ثا13
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غیاب 

المروحیات 

ویتوجهن نحو 

  النعش

صوت 

صراصیر 

  اللیل

صخور +نعش   /  /

سراج +

معول +

  حشیش+

مع  ةصابرین

زمیلتیها 

یتوجهن نحو 

النعش لدفن 

المیت والمرأة 

المعتوهة 

  جالسة تراقبهن

نصف   عادیة  ثابتة

  عامة

  23  ثا15
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 ثا 43، مدتھا د 55:26د إلى  54:43من : 04رقم  متتالیة

 

 

  

 

 ةشریط الصور  شریط الصوت 

المؤثرات 

 الصوتیة

+ الدیكور  الحوار الموسیقى

 الإضاءة

حركة  مضمون الصورة

 الكامیرا

زوایا 

 التصویر

سلم 

 اللقطات 

مدة 

 ثااللقطة 

رقم 

 اللقطة 

موسیقى  /

 هادئة 

إحدى 

: النسوة

أعطیني، 

نزیدلو أعطینی

 منا 

+ فناء 

أشجار 

حشائش +

رجل +

 التبن 

مجموعة من 

النسوة یصنعن 

رجلا من التبن 

وامرأة تحمل 

 مولودها 

بانوراما 

عمودیة 

 )أعلى(

زاویة 

 عادیة

لقطة 

مقربة 

 للخصر 

 01 اث 10

موسیقى   /

  هادئة

: أم عیشة

هاني جبتلك 

الراجل لي 

  یحكم فیك 

حشیش 

رجل +

التبن 

أزهار +

فناء +

  سیاج+

أم عیشة مع 

نتها یصنعن اب

  رجلا من التبن 

زاویة   ثابثة

  عادیة

لقطة 

نصف 

  عامة 

  02  اث 04

ضحك 

  النساء 

موسیقى 

  هادئة 

كي : أم أمین

الرجال 

نونسو اراحو 

رواحنا 

تاع  لبالرجا

  القرط

صنبور 

الماء 

حجر +

قلة +البناء 

الماء 

  أشجار +

أم أمین مع نساء 

أخریات مجتمعات 

لصنع رجل أخر 

  من التبن 

تنقل 

  يأمام

لقطة   عادیة 

مقربة 

  للصدر

  03  اث 17

غناء 

 ةصابرین

  مع أختیها 

موسیقى 

  هادئة 

فناء   /

حشیش +

كرسي +

أزهار +

ستار +

  إصیص+

تقشر  ةصابرین

البطاطا وتغني مع 

أختیها وهن 

  یصنعن رجل التبن 

تنقل 

  أمامي 

زاویة 

  عادیة 

لقطة 

نصف 

  عامة 

  04  اث 13
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 د 02:27= ثا 147، مدتھا سا1:16:12لى سا إ1:13:45من : 05المتتالیة رقم 

 ةشریط الصور  شریط الصوت 

المؤثرات 

 الصوتیة

+ الدیكور  الحوار الموسیقى

 الإضاءة

حركة  مضمون الصورة

 الكامیرا

زوایا 

 التصویر

سلم 

 اللقطات 

مدة 

 ثااللقطة 

رقم 

 اللقطة 

غناء 

الرجال 

 وتصفیقهم 

موسیقى 

حربیة 

 حماسیة 

أحد 

الإرهابیین

 أحبس :

 أحبس

+ غابة 

 طریق 

سائق سیارة نفعیة 

مع زمیله في 

لقطة خلفیة لهما 

تعترضهم مجموعة 

 إرهابیة 

خلفیة  ثابتة 

 عادیة

لقطة 

نصف 

 عامة 

 01 ثا07

موسیقى   /

حربیة 

  حماسیة 

أحد 

: الرجال

أهربوا 

  اهربوا 

+ غابة 

شاحنة 

  بضائع 

مجموعة الرجال 

الذین كانوا 

یركبون السیارة 

 النفعیة ینزلون

بسرعة منها هربا 

من الجماعة 

  الإرهابیة  

زاویة   ثابثة

أمامیة 

  جانبیة 

لقطة 

نصف 

  عامة 

  02  ثا06

موسیقى   /

حربیة 

  حماسیة

شاحنة   /

+ بضائع 

  غابة 

ینزلون من  الرجال

السیارة النفعیة 

هاربین من 

الجماعة الإرهابیة 

مع ترك أبوابها 

  مفتوحة 

    ثابتة 

زاویة 

عادیة 

  خلفیة 

لقطة 

نصف 

  امة ع

  03  ثا 02

صوت 

ضرب 

  الرصاص 

موسیقى 

حربیة 

  حماسیة

إحدى 

: النساء

روحغاولوا

تخباوایااو 

  بنات

حوش 

أش)+فناء(

جار 

+ صغیرة

+ طاولة 

+ غرابیل 

+ أفرشة 

أسلحة 

غس+سلة+

  قصاع +یل 

نساء القریة 

مجتمعات لتحضیر 

  الكسكس 

 بانوراما

أفقیة 

  )یسار(

زاویة 

  غطسیة

لقطة 

نصف 

  عامة 

  04  ثا07
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وسیقى م  /

حربیة 

  حماسیة

سلة   /

غسیل +

حائط +

  فناء +

صبرینة تسرع 

  لحمل سلاحها 

لقطة   عادیة   ثابتة 

مقربة 

  للخصر 

  05  ثا 01

بكاء 

المولود 

  الصغیر 

موسیقى 

حربیة 

  حماسیة

+ غسیل   /

حائط 

+ فراش +

جلد خروف 

  سلة + 

مقاومات القریة 

یسرعن لحمل 

أسلحتهن وتتبعهم 

المدنیات وتبقى 

  مولودها امرأة مع 

بانوراما 

أفقیة 

  )یسار(

لقطة   عادیة 

  متوسطة 

  06  ثا 04

صوت 

ضرب 

  الرصاص 

موسیقى 

حربیة 

  حماسیة

+ أشجار   /

+ غابة 

  طریق 

أم عیشة تحمل 

سلاحها وتجري 

  طلق النار  باتجاه

بانوراما 

أفقیة 

  )یمین(

لقطة 

ضد 

  غطسیة

لقطة 

  أمریكیة 

  07  ثا03

موسیقى   /

حربیة 

  حماسیة

غابة   /

  ق طری+

صبرینة تحمل 

سلاحها وتجري 

 باتجاهوسط الغابة 

  صوت طلق النار 

 ابانورام

أفقیة 

  )یسار(

لقطة   عادیة 

  متوسطة 

  08  ثا 02

  

صوت طلق 

  الرصاص 

موسیقى 

حربیة 

  حماسیة

+ أشجار   / 

  طریق 

شابة تحمل 

سلاحها وتجري 

وسط الغابة 

وخلفها امرأة 

بدون (مدنیة 

  )سلاح

لقطة   عادیة   ثابتة 

  ة متوسط

  09  ثا 02

موسیقى   /

حربیة 

  حماسیة

عائشة تجري   أشجار   /

خلف شابة تحمل 

  السلاح 

زاویة   ثابتة 

عادیة 

  )جانبیة(

لقطة 

  أمریكیة 

  10  ثا 02

صوت جري 

  الأقدام 

موسیقى 

حربیة 

  حماسیة

 تالمقاوماحدى إ  أشجار   /

تحمل سلاحها 

وتجري بإتجاه 

  صوت طلق النار 

بانوراما 

ثابتة 

  )یمین(

طة قل  ة عادی

 مقربة

  للخصر 

  11  ثا 01

موسیقى   /

حربیة 

  حماسیة

عائشة تنهض من   أشجار  /

سقوطها وتواصل 

  جریها 

لقطة   عادیة   ثابتة 

مقربة 

  للخصر 

  12  ثا 02

موسیقى   /

حربیة 

أخت صبرینة   أشجار   /

الكبرىتجري بإتجاه 

بانوراما 

أفقیة 

لقطة   عادیة 

  أمریكیة 

  13  ثا 01
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  )یسار(  الصوت   حماسیة

صوت جري 

صبرینة 

وسط 

  الحشیش 

موسیقى 

حربیة 

  حماسیة

صبرینة تجري   أشجار   / 

وتحمل سلاحها 

وتختبئ خلف 

جذع الشجرة     

 وورائها المرأة

  المعتوهة 

لقطة   عادیة   ثابتة 

  أمریكیة 

  14  ثا 02

  

/  

موسیقى 

حربیة 

  حماسیة

الغابة المقابلة   أشجار   /

  للقریة 

متنقلة 

  )ثابتة(

لقطة   عادیة 

نصف 

  عامة

  15  ثا02

صوت فك 

  الزناد 

موسیقى 

حربیة 

  حماسیة

 تقف جذعصبرینة  أشجار   /

خلف شجرة حاملة 

  سلاحها 

لقطة   عادیة   ثابتة

مقربة 

  للخصر

  16  ثا 02

موسیقى   /

حربیة 

  حماسیة

تصویر غطسي   أشجار   /

  للغابة 

بانوراما 

أفقیة 

  )یسار(

زاویة 

  غطسیة

لقطة 

نصف 

  عامة

  17  ثا 01

موسیقى   /

حربیة 

  حماسیة

+ أشجار   /

  حشیش 

كبیرة تجري  ةامرأ

مع بنت وسط 

الغابة لتلتحق 

  بالنساء الأخریات 

لقطة   عادیة   ثابتة

  متوسطة 

  18  ثا 03

موسیقى   /

حربیة 

  حماسیة

صبرینة تجري   أشجار   /

وتعطي الإشارة 

  لزمیلاتها لیتقدمن 

لقطة   عادیة   ثابتة 

  متوسطة 

  19  ثا08

موسیقى   /

حربیة 

  یةحماس

الإرهابیون یمشون   أشجار   /

  وسط الأشجار 

بانوراما 

أفقیة 

  )یسار(

لقطة   غطسیة

نصف 

  عامة 

  20  ثا03

موسیقى   /

حربیة 

  حماسیة

زمیلات صبرینة   أشجار   /

  یلتحقن بها 

لقطة   عادیة   ثابتة

  متوسطة 

  21  ثا 02

موسیقى   /

حربیة 

  حماسیة

الإرهابیون یمشون   أشجار   /

  بحذر وسط الغابة 

لقطة    غطسیة  ة ثابت

عامة 

  نصف

  22  ثا 02
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صوت 

ضرب 

  الرصاص 

موسیقى 

حربیة 

  حماسیة

+ أشجار   /

+  منحدر

  حشیش 

صبرینة مع 

زمیلاتها یصوبن 

نحو الإرهابیین 

وینظرن إلى 

  الخلف 

خلفیة   ثبتة 

  عادیة 

لقطة 

  متوسطة 

    ثا02

23  

صوت 

  الرصاص 

موسیقى 

حربیة 

  حماسیة

امرأة تلبس الأسود   أشجار   /

لق الرصاص وتط

  على الإرهابیین 

لقطة   عادیة   ثابتة

مقربة 

  للصدر 

  24  ثا01

صوت 

  الرصاص

موسیقى 

حربیة 

  حماسیة

تصویر للهجة   أشجار   /

التي یتواجد فیها 

  الإرهابیین 

لقطة   غطسیة  ثابتة 

نصف 

  عامة 

  25  ثا02

صوت 

  الرصاص

موسیقى 

حربیة 

  حماسیة

امرأة تلبس الأسود   أشجار  /

وتطلق الرصاص 

  ى الإرهابیین عل

ضد   ثابتة 

  غطسیة

لقطة 

مقربة 

  للخصر 

  26  اث 01

صوت 

  الرصاص

موسیقى 

حربیة 

  حماسیة

صبرینة وزمیلاتها   أشجار  /

یطلقن الرصاص 

  على الإرهابیین

جانبیة   ثابتة 

  خلفیة 

لقطة 

  متوسطة 

  27  اث½ 

صوت 

  الرصاص 

موسیقى 

حربیة 

  حماسیة

شابة تطلق   أشجار   /

  الرصاص 

ة جانبی  ثابتة 

  أمامیة 

لقطة 

مقربة 

  للصدر

  28  اث½ 

صوت 

  الرصاص 

موسیقى 

حربیة 

  حماسیة

صبرینة تطلق   أشجار  /

الرصاص على 

  الإرهابیین 

جانبیة   ثابتة 

  أمامیة 

لقطة 

مقربة 

  للصدر 

  29  اث 01

صوت 

  الرصاص

موسیقى 

حربیة 

  حماسیة

الجهة المقابلة من   أشجار  /

الغابة التي یتواجد 

  فیها الإرهابیون

لقطة   عادیة   تة ثاب

نصف 

  عامة 

  30  اث 01

صوت 

  الرصاص

موسیقى 

حربیة 

  حماسیة

أشجار   /

  حشیش+

أم عیشة تطلق 

  الرصاص

جانبي   ثابتة 

  أمامیة 

لقطة 

  متوسطة 

  31  اث 01

صوت 

  الرصاص

موسیقى 

حربیة 

  حماسیة

نیة تطلق امرأة ثلاث  أشجار  /

  الرصاص

لقطة   عادیة   ثابتة 

مقربة 

  للصدر

  32  اث 01

صوت 

  لرصاصا

موسیقى 

حربیة 

حشیش   /

  تراب+

عجوز سبعینیة 

تطلق الرصاص 

جانبیة   ثابتة 

  امامیة

لقطة 

نصف 

  33  اث 02
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  عامة   وهي جالسة   حماسیة

صوت 

  الرصاص 

موسیقى 

حربیة 

  حماسیة

أشجار   /

منحدر +

غبار +

  الرصاص

مشهد الجهة 

المقابلة من الغابة 

التي یتواجد فیها 

  الإرهابیون

بانوراما 

أفقیة 

  )ساری(

لقطة   غطسیة

نصف 

  عامة 

  34  اث 02

صوت 

  الرصاص

موسیقى 

حربیة 

  حماسیة

جذوع   /

الأشجار 

غابة +

  حشیش+

صبرینة تطلق 

الرصاص على 

  الإرهابیین

لقطة   عادیة   ثابتة 

مقربة 

  للخصر 

  35  اث 01

صوت 

  الرصاص

موسیقى 

حربیة 

  حماسیة

حشیش   /

جذوع +

  الأشجار

شابة تطلق 

الرصاص باتجاه 

   الإرهابیین

لقطة   عادیة   ثابتة 

مقربة 

  للصدر 

  36  اث 01

صوت 

  الرصاص

موسیقى 

حربیة 

  حماسیة

جذوع   /

  الأشجار

صبرینة تزود 

سلاحها بالرصاص 

وتعود لإطلاق 

  النار

لقطة   عادیة   ثابتة 

مقربة 

  للخصر 

    اث 02

37  

صوت 

  الرصاص

موسیقى 

حربیة 

  حماسیة

جذوع   /

  الأشجار

امرأة تلبس الأسود 

وتطلق الرصاص 

  على الإرهابیین 

ضد   ثابتة 

  غطسیة

لقطة 

مقربة 

  للخصر 

  38  اث 01

صوت 

  الرصاص

موسیقى 

حربیة 

  حماسیة

جذوع   /

+ الأشجار

حشیش 

غبار طلق +

  الرصاص

الجهة المقابلة من 

الغابة التي یتواجد 

  فیها الإرهابیون

لقطة   عادیة   ثابتة 

نصف 

  عامة 

  39  اث 01

صوت 

  الرصاص

موسیقى 

حربیة 

  حماسیة

یش حش  /

منحدر +

غبار +

  الرصاص

للجهة  أكثرتقریب 

التي یتواجد بها 

  الإرهابیون

لقطة   عادیة   ثابتة 

نصف 

  عامة 

  40  اث 01

صوت 

  الرصاص

موسیقى 

حربیة 

  حماسیة

جذوع   /

  الأشجار

شابة تزود 

  سلاحها بالرصاص 

لقطة   عادیة  ثابتة 

مقربة 

  للصدر

  41  اث 02
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صوت 

  الرصاص

موسیقى 

حربیة 

  حماسیة

تراب   /

حشیش +

جذع +

  شجرة

عجوز سبعینیة 

  تطلق الرصاص 

لقطة   عادیة   ثابتة 

  متوسطة 

  42  اث 01

صوت 

  الرصاص

موسیقى 

حربیة 

  حماسیة

جذوع   /

الأشجار 

نور +

  الشمس

امرأة تلبس الأسود 

  تطلق الرصاص 

جانبیة   ثابتة

  أمامیة 

لقطة 

مقربة 

  للصدر 

  43  اث 01

صوت 

  الرصاص 

موسیقى 

حربیة 

  حماسیة

جذوع   /

  لأشجارا

تصویر للجهة 

التي یتواجد فیها 

الإرهابیون في 

إضاءة مظلمة 

تماما یتخللها 

بعض الضوء من 

  الجوانب 

لقطة   عادیة   ثابتة 

نصف 

  عامة 

  44  اث 01

زغارید 

النساء 

  المدنیات 

موسیقى 

حربیة 

  حماسیة

نساء القریة   أشجار  /

المدنیات یخرجن 

من بین الأشجار 

مع الأطفال 

 ویزغردن لتشجیع

  المقاومات 

لقطة   عادیة   ثابتة 

نصف 

  عامة 

  45  اث06

زغارید 

النساء 

  المدنیات 

موسیقى 

حربیة 

  حماسیة

نساء القریة   أشجار  /

المدنیات یخرجن 

من بین الأشجار 

مع الأطفال 

ویزغردن لتشجیع 

  المقاومات 

لقطة   عادیة   ثابتة 

نصف 

  عامة 

  45  اث06

زغارید 

النساء 

  المدنیات 

موسیقى 

حربیة 

  حماسیة

أشجار   /

  تراب+

صبرینة مع 

زمیلاتها ینظرن 

باتجاه صوت 

  الزغارید

جانبیة   ثابتة 

  أمامیة 

لقطة 

نصف 

  عامة 

  46  اث 02

صوت فك 

الزناد 

صوت +

موسیقى 

حربیة 

  حماسیة

جذوع   /

ترا+الأشجار

  حشیش +ب 

امرأة خمسینیة 

تواصل إطلاق 

  الرصاص 

انبیة ج  ثابتة 

  امامیة 

لقطة 

  متوسطة 

  47  اث 02
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الرصاص 

زغارید +

  النساء

صوت 

  الرصاص

موسیقى 

حربیة 

  حماسیة

جذوع   /

  الأشجار

شابة مقاومة 

  تطلق الرصاص

جانبیة   ثابتة 

  امامیة 

لقطة 

مقربة 

  للصدر 

  48  اث 01

صوت 

الرصاص 

زغارید +

النساء 

  المدنیات 

موسیقى 

حربیة 

  حماسیة

جذوع   /

الأشجار 

  حشیش+

صبرینة تطلق 

 الرصاص على

  الإرهابیین 

جانبیة   ثابتة 

  أمامیة 

لقطة 

مقربة 

  للخصر

  49  اث 02

زغارید 

  النساء 

موسیقى 

حربیة 

  حماسیة

النساء المدنیات   أشجار   /       

  یواصلن الزغارید 

لقطة   عادیة   ثابتة 

  متوسطة 

  50  اث 02

زغارید 

  النساء 

موسیقى 

حربیة 

  حماسیة

إحدى 

: المدنیات

هربوا، 

  هربوا

أشجار 

ءة إضا+

  نصفیة 

الجهة التي یتواجد 

فیها الإرهابیون 

وهو یهربون بین 

  الأشجار 

لقطة   غطسیة  ثابتة 

نصف 

  عامة 

   51  ثا06

موسیقى   /

حربیة 

  حماسیة

أشجار   /

انبعاث +

شعاع 

الشمس من 

بین 

  الأشجار 

امرأة تلبس الأسود 

تمشي وهي تتبع 

الإرهابیین وهم 

  یهربون 

بانوراما 

أفقیة 

  )یمین(

طة لق  غطسیة

مقربة 

  للخصر 

  52  اث 02

موسیقى   /

حربیة 

  حماسیة

أم عیشة تحمل   أشجار   /

  سلاحها 

جانبیة   ثابتة 

  أمامیة 

لقطة 

مقربة 

  للصدر

  53  ثا02

موسیقى   /

حربیة 

  حماسیة

أشجار   /

  حشیش+

صبرینة تصوب 

سلاحها باتجاه 

الجهة التي كان 

فیها الإرهابیون 

  بدون إطلاق النار 

جانبیة   ثابتة 

  ة أمامی

لقطة 

  أمریكیة 

  54  ثا02
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موسیقى   /

حربیة 

  حماسیة

أشجار   /

+ حشیش+

  نور الشمس

امرأة تلبس الأسود 

وتراقب الجهة التي 

كان فیها 

  الإرهابیون 

بانوراما 

أفقیة 

  )یمین(

ضد 

  غطسیة

لقطة 

مقربة 

  للخصر 

  55  اث 02

موسیقى   /

حربیة 

  حماسیة

أشجار   /

نور +

  الشمس

الجهة التي كان 

یتواجد بها 

  الإرهابیون 

بانوراما 

افقیة 

  )یمین(

لقطة   غطسیة

نصف 

  عامة 

  56  اث 15

موسیقى   /

حربیة 

  حماسیة

سیارة نفعیة   /

نور +

الشمس 

حشیش +

  أشجار +

السیارة النفعیة 

التي كان یركبها 

رجال القریة 

  مفتوحة الأبواب

لقطة   عادیة   ثابتة

نصف 

  عامة 

  57  اث 05
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  د 01:05=ثا  65، مدتھا سا 01:18:30ساإلى  01:17:25من : 06لمتتالیة رقم ا

 ةشریط الصور  شریط الصوت 

المؤثرات 

 الصوتیة

+ الدیكور  الحوار الموسیقى

 الإضاءة

حركة  مضمون الصورة

 الكامیرا

زوایا 

 التصویر

سلم 

 اللقطات 

مدة 

 ثااللقطة 

رقم 

 اللقطة 

زقزقة 

 العصافیر 

 :القریةإمام  /

الیوم 

 خلاص 

+ منحدر 

 +أشجار 

إضاءة 

 طبیعیة 

رجال القریة 

یرفعون رؤوسهم 

وینزلون أیدیهم 

بعدما رؤیتهم 

 للإمام والشیخ 

زاویة  ثابتة 

 غطسیة

لقطة 

نصف 

 عامة

 01 ثا06

زقزقة 

  العصافیر 

: إمام القریة  /

أمام االله 

كلفتوني 

نعس نساكم 

  وولادكم

الأشجار 

إضاءة + 

  طبیعیة 

إمام وشیخ القریة 

واقفان فوق تلة 

یتحدث  والإمام

مع الرجال 

  العائدون 

ضد   ثابثة

  غطسیة

لقطة 

مقربة    

  للخصر 

  02  ثا 04

صوت 

  العصافیر 

: إمام القریة  /

إن شاء االله 

قمت 

بالمهمة كما 

  ینبغي 

أشجار 

+ شامخة 

حشائش 

  خضراء 

صبرینة وأختها 

الكبیرة وكل نساء 

القریة یقفن فوق 

تلة وینصتن 

  لكلام الإمام 

ضد   ثابتة 

  غطسیة

 لقطة

  متوسطة 

  03  ثا 05

حفیف 

  الأشجار 

: أحد رجال  /

شیخ لي 

عصاتك 

العصا  تأخذ

  الیوم 

رجل یلبس   أشجار 

عمامة برتقالیة 

  ویتكلم مع الإمام 

جانبیة   ثابتة

  أمامیة 

لقطة 

مقربة 

  للصدر  

  04  ثا04

زقزقة 

  العصافیر 

  إمام القریة  /

سنى : 

نجاوب هذا 

  البهیم 

+ أشجار 

  تلة 

صبرینة تعلق 

حها على سلا

كتفها مستفزة مما 

  قاله الرجل 

ضد   ثابتة 

  غطسیة

لقطة 

مقربة 

  للخصر 

  05  ثا 03

زقزقة 

العصافیر 

حفیف +

  الأشجار

وإذا  :الإمام  /

كانوا رجال 

في هذي 

القریة هوما 

  النساء 

+ أشجار 

  حشیش 

الإمام یتكلم 

بغضب مع رجال 

  القریة 

ضد   ثابتة 

  غطسیة

لقطة 

مقربة 

  للخصر 

  06  ثا 04
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فیف ح

+ الأشجار 

زقزقة 

  العصافیر 

رجل من رجال   أشجار   /  /

القریة ملتحي 

یلبس عمامة 

برتقالیة یقف 

  مطأطأ رأسه 

غطسیة   ثابتة 

  جانبیة  

لقطة 

مقربة 

  للصدر 

  07  ثا 02

زقزقة 

العصافیر 

حفیف + 

  الأشجار 

: شیخ عمر  /

نسیت 

نواظرك عند 

  البیسري

+ أشجار 

+ حشیش 

  تراب 

الإمام یضع 

 )عكازه(عصاه 

على ذراعه 

والشیخ یعطیه 

  نظاراته

ضد   ثابتة 

  غطسیة

لقطة 

مقربة 

  للخصر 

  08  ثا02

زقزقة 

العصافیر 

مشي + 

النساء في 

  الحشیش 

موسیقى 

هادئة 

  وحزینة 

النساء یمشین   أشجار   /

وكلهن ثقل 

عائدات إلى 

  القریة 

ضد   ثابتة 

  غطسیة

لقطة 

  أمریكیة 

  09  ثا 08

زقزقة 

العصافیر 

حفیف + 

  شجار الأ

  

موسیقى 

هادئة 

  وحزینة

+ أشجار   /

  حشیش 

النساء یواصلن 

مشیهن نحو 

  القریة 

ضد   ثابتة 

  غطسیة

لقطة 

نصف 

  عامة 

  10  ثا 09

زقزقة 

  العصافیر 

موسیقى 

هادئة 

  وحزینة

صبرینة تمشي   أشجار  /

وتقف تلتفت 

للرجال وتواصل 

  مشیها 

ضد   ثابتة 

  غطسیة

لقطة 

  أمریكیة 

  11  ثا19
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  لقراءة التعیینیة للمتتالیات المختارة من الفیلما-5

  :راءة التعیینیة للمتتالیة الأولىلقا5-1

بدأ المخرج محمد شویخ في هذا المقطع المختار باستخدام لقطة نصف عامة یُظهر فیها 

 بانورامیهنساء القریة و كل واحدة منهن دائبة في عملها بزاویة تصویر عادیة وحركة 

، واعتمد هنا على تمثل في الغابة المجاورة للقریة طار دیكور خارجيللكامیرا، ضمن إ

بالاستعانة بالكراسي المصنوع من جذوع الأشجار ) الشمس الساطعة(الإضاءة الطبیعیة 

ة وتخلل هذه اللقطة المقطوعة وكانت تجلس علیها صبرینة بطلة الفیلم مع أم عیشة للحراس

الأشجار الذي صاحبه حدیث  طیبوا مع صوت حفیفما نعرفوا نعسوا ولا ن: كلام أم عیشة

، ثم تنتقل الكامیرا بعدها إلى لقطة مقربة إلى الصدر تظهر فیها صبرینة وهي جالسة النسوة

فوق جذع الشجرة تحمل سلاحها وتشرب الماء بزاویة تصویر عادیة أمامیة والكامیرا كانت 

شدید للشمس مع نسمات الهواء حركتها ثابتة في دیكور خارجي یظم الأشجار والسطوع ال

  . رالتي أنتجت لنا صوت حفیف الأشجا

  :اءة التعیینیة للمتتالیة الثانیةالقر 5-2

الذي كان یُحدق بأهل جاءت الأحداث في هذا المقطع متسارعة وسریعة ن وذلك للخطر 

فت في حیث وُظ. مختلفین، أزقة الدُوار والغابة المقابلة له فضاءین، وتم تصویرها في القریة

اللقطة الأولى والثانیة منه لقطة نصف عامة والتي أظهرت أم أمین وهي تجري وتضرب 

بالمهراس في أزقة الدوار دلالة على وجود غرباء،إرهابیین، حركة غیر عادیة في القریة 

منازل القریة وأشجارها  یضموالأطفال یجرون إلى منازلهم وسط دیكور خارجي لشوارع الدوار 

وفي اللقطة الثانیة ظهرت امرأة . منزلي معلق على جدار أحد البیوت ى مصباحبالإضافة إل

تفتح الباب لیدخل أبناؤها وأولاد آخرون یجرون في كل اتجاه هربا لمنازلهم، استعملت فیها 

  .صوت الضرب بالمهراس مع صوت الجريالمؤثرات الصوتیة وتمثل في 
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للصدر وزاویة جانبیة أمامیة وهي تواصل ثم عادت الكامیرا إلى أم أمین في لقطة مقربة 

تنبیهها بجریها في أزقة الدوار بضرب المهراس في غیاب تام لأي حوار أو موسیقى باستثناء 

المؤثرات الصوتیة التي كانت بارزة وهي صوت الجري وصوت الضرب بالمهراس، ثم تظهر 

اتجاهها وسط  عكسصبرینة وهي تجري وتحمل سلاحها في لقطة أمریكیة وبنات یجرین في 

، ثم تتسارع اللقطات وتتباین بین نصف العامة والمقربة للخصر مكان مليء بالأشجار

لتصف لنا حالة الفزع التي عمت القریة، حیث انتقلت الكامیرا إلى تصویر شابة في 

العشرینات تجري وتحمل طفل صغیر وأولاد وبنات یجرون في كل اتجاه ضمن إطار دیكور 

جهات الدوار تضمن منزل بجانبه سیاج وأشجار متدلیة هنا وهناك  خارجي لجهة من

ومصباح منزلي معلق على الحائط ز وفي شارع آخر من الدوار ولد وبنتین یهرولون للدخول 

إلى منزلهم والولد یغلق الباب تحت صوت الضرب بالمهراس و الجري بالإضافة إلى صوت 

انبیة صبرینة تجري بین الأشجار وتحمل وبزاویة تصویر ج.فتح الباب الحدیدي وغلقه 

مخرج بصوت الجري وحده سلاحها في الطریق الفاصل بین الدوار والغابة،هنا اكتفى ال

  .كمؤثر صوتي

وهو عبارة عن ) خارجي هو كذلك(لتنتقل الكامیرا بعد ذلك على الفضاء المكاني الثاني 

فیه حضیرة للحمیر ، وفي إطار  الطریق الرئیسي للقریة ومكان أقل ارتفاعا عن الأرض توجد

بطل من أبطال _ لقطة متوسطة وبانوراما أفقیة من الیسار وعمودیة من الأسفل یظهر أنیس 

صاحب الشاحنة وفي تصویر استعمل فیه تقنیة الزوم للجهة الأمامیة للشاحنة عبارة _ الفیلم 

نها ، وكانت المؤثرات ، یقوم أنیس بركن الشاحنة في الطریق ثم ینزل م)توكلنا على االله (

التي تم استخدامها في هذه اللقطة هي صوت محرك الشاحنة وصوت فتح وغلق بابها 

ونزول أنیس ومشیه ، لتلیها لقطة متوسطة من الجهة المقابلة یظهر فیها أنیس یقفز من 

أعلى الطریق لیصل إلى حضیرة الحمیر بزاویة ضد غطسیة وبانوراما أفقیة من الیسار 

وهو یتفحص الحمیر في شریط صوتي ضم صوت قفز أنیس ومشیه في الحشیش و  تُظهرُهُ 

صوت نهیق الحمیر ولمسه لها بشدة في تصویر لدیكور اللقطة المتكون الأشجار والأخشاب 
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وبنفس اللقطة والزاویة السابقة ظهرت صبرینة تحمل ) رحضیرة الحمی( طة ببعضها المربو 

تام للموسیقى ات الغابة وبین الأشجار في غیاب سلاحها وتمشي بحذر وتتبع وسط مرتفع

، وتلیها لقطتین مقربتین للخصر انبسطت الأولى بزاویة غطسیة خلفیة باستثناء صوت المشي

وبانوراما أفقیة من الیسار ظهرت فیها فتاة مقاومة تحمل السلاح والثانیة كانت زاویتها عادیة 

صوت الوحید یر مع تفحصه لهم وكان البدا فیها أنیس وهو یضع بطاقات لاصقة على الحم

ینة لتعود بنا الكامیرا بلقطة أمریكیة وزاویة ضد غطسیة إلى صبر . الظاهر هو صوت الحمیر

انعدام لأي  والأشجار فيتصدر صوتاً وسط الحشیش ألامرّة أخرى وهي تمشي تحاول 

  .موسیقى، حوار وحتى مؤثر صوتي

للخصر بزاویة تصویر عادیة وببانوراما افقیة من  ثم یعود بعدها المخرج ویوظّف لقطة مقربة

الیمین وعمودیة من الأسفل في وصف وتتبع أنیس وهو یواصل وضع البطاقات اللاصقة 

وفي تكملة . جیب سترته وسط حضیرة بین الأشجارعلى باقي الحمیر وبعد ذلك یُخرج من 

 بانورامیهیة وحركة لتصویر أنیس استخدم نفس اللقطة السابقة ولكن بزاویة تصویر غطس

أفقیة من الیمین ظهر فیها أنیس یخرج من الحضیرة ویصعد إلى الطریق للبحث عن شبكة 

فك الزناد وتزوید التغطیة للهاتف أضفت على هذه اللقطة مؤثر صوتي بارز وهو صوت 

ولیوضح لنا المخرج مصدر الصوت ظهرت ام عیشة مع مقاومة أخرى .المزود بالرصاص

امرأتان مدنیتان تقفان ه اتجاه أنیس بالإضافة إلى طفل و لسلاح وتصوبانوهما تحملان ا

ائش في خلفهما في لقطة أمریكیة وزاویة تصویر جانبیة أمامیة أمام الأشجار وبین الحش

هذا السكوت عادت به الكامیرا إلى أنیس الذي كان یرفع یدیه . صمت تام للشریط الصوتي

مات بلقطة مقربة للصدر وزاویة غطسیة محاصراً بین مستسلما أمام أسلحة النساء المقاو 

ما تیریوش ما نیش : منهن أن لا یطلقن الرصاص قائلا حضیرة الحمیر وأسلحة النساء طالباً 

، ثم تعود الكامیرا من تصویر النساء و بنفس السكوت السابق للشریط الصوتي إلى إرهابي

ان یواصل تفسیر سبب تواجه في الذي ك_ كذلك بنفس اللقطة وزاویة التصویر _ أنیس 

تاجر جیت من ألجي باش نهز : ناد الكلاشینكوف موجه إلیه بقولهالقریة رافعا یدیه وز 
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ضد (یس ولكن بزاویة معاكسة ظهرت صبرینة بنفس اللقطة التي ظهر فیها أن. الحمیر

كان یُعرّف باسمه في هذه  وهي تحمل الكلاشینكوف وتسمع لكلام أنیس الذي) غطسیة

  .واسمني أنیس: لحظةال

خصیة عنه عادت بعدها الكامیرا إلى أنیس الذي مازال یواصل في إعطاء معلومات ش

عندي مام كارت دو فیزیت وانتهت هذه المتتالیة بنفس اللقطة التي : لتصدقنه النساء مفسّراً 

ظهرت فیها النساء المقومات عند محاصرتهن لأنیس ونفس الزاویة ولكن بحضور الحوار 

سبلت حیاتك على :أم عیشة. م عیشة وأنیسي كان مشحون بالغضب والذي دار بین أالذ

  .أخرج) بغضب:(عیشة  أم. كاین لي یسبلوها على والو)برودةبكل : (أنیس. الحمیر

  :اءة التعیینیة للمتتالیة الثالثةالقر 5-3

ا النساء واصل المخرج بسطه لأحداث الفیلم أیْن عرض دورا آخر من الأدوار التي قامت به

  .ا المقطع المختار وهو دفن الموتىخلال العشریة السوداء من خلال هذا الفیلم وهذ

بدأت لقطات هذا المقطع التي تجاوز قدرة النساء الجسمانیة والنفسیة وكان أكبر منها بلقطة 

باتجاه  يلعمر وهو یمشي في بیت المتوفي عَ  مقربة للخصر وتنقل جانبي مصاحب للشیخ

وسط دیكور داخلي لمنزل المتوفي علي .واش یقول المیت في ید غسالو:تماالنسوة متم

یوجد به باب الغرفة التي یتواجد فیها المیت ونافذتها تقابلها شجرة ) فناء(والمتمثل في حوش 

نعفسوا على التقالید والعواید وتدوه نتوما في اللیل : یدور حولها حجر البناء مخاطبا النساء

زوجة المتوفي التي كانت تتوسط نساء القریة اللاتي یقفن بجانبها لمساندتها  لترد علیه.تدفنوه 

شكون لي یدفنوا وتهدئها الأخت  شما كنصحا یا شیخ عمر كي جات في علي :قائلة 

وبعدها یلتفت الشیخ عمر إلى الإمام .رانا هنا :وبكل مسؤولیة وكل ثقة  ةلصابرینالكبرى 

راهي سلكت،وصاحب كلامه مؤثر صوتي تمثل في :لمیتئنا إیاه بقبول النساء دفن امطم

 .بكاء زوجة المتوفي

وببانوراما عمودیة من الأعلى وزاویة جانبیة انتقلت الكامیرا إلى فضاء مكاني آخر وهو 

الطریق إلى المقبرة حیث كانت النساء تحملن النعش والأخریات تتبعهن مع الأطفال ویحملن 
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لمن تحملن النعش داخل المقبرة وسط الأحجار  یة جانبیةبزاو و  ،المصابیح لإضاءة الطریق

،الراجل فوق ظهرنا ربحنا:ر وضوء السراج تقول إحداهن بتذمرالكبیرة الحجم وعلى نور القم

لي یبیع الحمیر، كان  لوكان غیر جات في هذاك:وترد علیها أخت صبرینة الكبرى. ربحنا

لقطة وأصبحت نصف عامة وزاویة غطسیة هذه العبارة الأخیرة تغیرت معها ال. یجیني خفیف

لتصور لنا وصول النساء إلى المقبرة وفي لقطة تلیها وبزاویة عادیة خلفیة برزت النساء وهن 

یصلن إلى حیث القبر المحفور للمتوفي ویضعن النعش أمام إمام القریة والشیخ عمر وسط 

ویُكبّر ویقرأ القرآن  القبور وعلى ضوء السراج الذي صاحبه صوت الشیخ عمر وهو یُسبّح

على جثمان المیت ولتكتمل الصورة مع الصوت استعان المخرج بلقطة متوسطة ظهر فیها 

الشیخ عمر وإمام القریة مع من تبقى من شیوخها وهم یقرؤون الفاتحة على روح المیت وسط 

  .لسراج الموضوع أمامهم ونور القمرإضاءة لیلیة خافتة یتخللها ضوء ا

طة أخرى ولكن بزاویة خلفیة جانبیة من الأعلى وسط القبور ظهرت النساء وفي لقطة متوس

،لتظهر لنا اء من الدعاء للمیتوهن یحطن بالنعش في انتظار الإمام والشیخ عمر الانته

صبرینة هي كذلك بلقطة مقربة للخصر واقفة تنظر للنعش وتحمل سلاحها مع قریناتها من 

ع إضاءة تحمل رداءها الأحمر كعادتها وسط ظلام قاتم مالمدنیات تتوسطهن المرأة المعتوهة 

في هذه الأثناء أُستُخدم مؤثر صوتي جدید تمثل في مزیج . خافتة على وجوه الشخصیات

بین دعاء الشیخ عُمر مع صوت المروحیات وصوت الرصاص في لقطات متسارعة ظهر 

للنساء وهن تحطن  فیها كل من الإمام والنساء بلقطة نصف عامة وزاویة خلفیة غطسیة

في هاته اللقطات الأخیرة ومن .بالنعش وتحدقن للسماء حیث صوت المروحیات والرصاص 

حیث صور لنا المخرج النساء في طریقهن إلى المقبرة استعملت فیها موسیقى هادئة وحزینة 

وسطة لیبقى صوت المروحیات ودعاء الشیخ عمر الوحید في هذه اللقطة التي كانت مت.

،في هذه اللحظة برزت النساء بزاویة یواصل قراءة الدعاء یترصد صوت المروحیاتللإمام 

غطسیة خلفیة وهن یهربن مع أطفالهن تركات كل شيء وسط القبور ویلحق بهم الشیخ عمر 

  .ب ،مع دوي المروحیات وطلق الرصاصأهر :الذي نصح الإمام بالهرب هو كذلك قائلا 
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بقیت صبرینة مع أم عیشة وشابة مقاومة یختبئن خلف وبعد هرب النساء بین أشجار الغابة 

صخرة ویحملن أسلحتهن وصوت المروحیات یملئ المكان وبین العودة للنساء وهن یهربن 

،النساء یقاتها وهن یترصدن صوت المروحیاتویواصلن جریهن إلى القریة وصبرینة ورف

الكامیرا بحركة  لتعود بعد ذلك. نظار ویختفي معهن صوت المروحیاتیختفین عن الأ

عمودیة من الأسفل ولقطة مقربة للخصر إلى صبرینة وأم عیشة ومن معهما وهن  بانورامیه

صراصیر اللیل یتوجهن نحو النعش في ظل إضاءة لیلیة قاتمة یصاحبها عواء الذئاب و 

  .القمر ویزینها ضوء

لنعش لدفن ومن معها وهن یتوجهن نحو ا ةلصابرینلتختم هذه المشاهد بلقطة نصف عامة 

جالسة تراقبهم في دیكور خارجي للمقبرة ضم القبور والنعش وملعقة  والمرأة المعتوهةالمیت 

  .ردم المیت تحت أصوت صراصیر اللیلالبناء التي استعملتها الشابة المقاومة ل

  :اءة التعیینیة للمتتالیة الرابعةالقر 5-4

لحمایة أنفسهن وذلك بقیامهن بصنع صور لنا المخرج في هذا المقطع نساء القریة وتكاتفهن 

رجال من التبن مع موسیقى هادئة فیها نوع من الأمل رغم الظروف المحیطة بهن ،وفي 

عمودیة أظهرت لنا مجموعة من النسوة في أحد بیوت الدّوار مجتمعات  بانورامیهحركة 

شجار لصنع رجل من رجال التبن وسط دیكور خارجي في فناء بیت متدلیة علیه أوراق الأ

،وبلقطة نصف عامة انتقل بنا المخرج إلى بیت آخر تجلس في فنائه الذي یحده سیاج من 

وتمثل .أحد الجهات الأربع أم عیشة مع ابنتها تصنعان رجلا هما كذلك رجلا آخر من التبن 

وسط إضاءة .هاني جبتلك الراجل لي یحكم فیك :اللقطة في قول الأم لابنتها عیشةحوار هذه 

وبتنقل .ة ترمي بعبیرها من مربعات السیاجشمسة تتخللها بعض الغیوم وأزهار متفتحطبیعیة م

مع جاراتها في فناء أخر بجانب صنبور الماء ) أم أمین(أمامي تظهر الممثلة بهیة راشدي 

ویتحدثن وحجر البناء وخلفهم الأشجار وفي جو كله ظل یصنعن هن كذلك رجلا من التبن 

صحابته .رواحنا بالرجال تاع القرط ونسواناراحو إیه كي الرجال :ویضحكن بعد كلام أم أمین

  .وضحك النساءالجیتار موسیقى هادئة بأوتار 
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وبلقطة نصف عامة انتقلت الكامیرا بتنقل أمامي آخر لتصور لنا الشخصیة الرئیسیة أو 

بالأحرى الشخصیة البطلة والبطلة صبرینة تجلس على كرسي وتقشر البطاطا مع أختیها 

برى التي كانت تخیط ملابس لرجل التبن والصغرى تأنسهم بغنائها وهما ترددان ورائها الك

  .  بأصائص الزرع وأوراق الأشجاروسط ساحة منزلهم المليء 

  :اءة التعیینیة للمتتالیة الخامسةالقر 5-5

اعتمد المخرج في هذا المقطع على التسارع في اللقطات الذي كان یشبه تسارع دقات قلب 

،هذه الأخیرة التي بدأت مع الموسیقى ذات الإیقاع نساء المقاومات والرجال العائدونال كل من

هذا الخطر الذي بدأ عند اعتراض جماعة إرهابیة للسیارة النفعیة .طرالحربي الدال على الخ

أحداث هذه المَشاهد  حیث وردت،القریة في الطریق الرئیسي للدوارالتي كان یركبها رجال 

قطة نصف العامة ولكن بزوایا مختلفة ما بین الخلفیة والأمامیة إلى الجانبیة وفق سلم الل

  .دث من كل الجوانبورصد الح لوصف الغطسیةو 

في هذه الأثناء انتقلت الكامیرا إلى النساء اللاتي كنّ مجتمعات لتحضیر الكسكسي وسط 

لنا صورة  دیكور عبر فناء أحد البیوت المزین بالأشجار والمظلل بأوراقها بزاویة غطسیة في

،هذا الجو الذي انقلب إلى رعب یما یستلزمه من قصاع وغرابیل،وجو تحضیر طعام الكسكس

بصوت الرصاص وأحدث فوضى في المكان بعد أن كان النظام والهدوء یسودانه وذلك 

بتعاكس اتجاهات النسوة اللاتي كانت كل واحدة منهن تجري باتجاه سلاحها وبهذا التعاكس 

و كل من معها من النساء سواء كُنّ بالسلاح أو دونه وهُنّ یجرین  الكامیرا صبرینةصورت 

ذات اللباس الأسود  ، في هذه الأثناء كانت المرأةطرق الغابة بین الأشجار مثنى وفرادى في

قد أخذت مكانها خلف جذع شجرة عندها كان الإرهابیون تحت نظر عینیها ) خالتي خدیجة(

  .ابة في الجهة المقابلة لها في لقطة نصف عامة وزاویة غطسیةوهم یمشون وسط الغ

ثابتة للكامیرا لخالتي خدیجة التي كانت أول من أطلقت النار  ةللصدر وحركوبلقطة مقربة 

وتلتها لقطات . على الإرهابیین وبها أعطت الإشارة إلى صبرینة ورفیقاتها ببدایة إطلاق النار

والمقربة للصدر لنساء في مختلف الأعمار یحملن  متسارعة تراوحت ما بین المتوسطة
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السلاح ویطلقن الرصاص على الإرهابیین بحضور قوي للموسیقى ذات الإیقاع الحربي 

والمؤثرات الصوتیة التي توحدت في صوت الرصاص الذي جاءت زغارید النساء لتخفف من 

ع الأطفال ویزغردن وقعه بلقطة نصف عامة لنساء القریة وهُنّ یخرجن من بین الأشجار م

لتشجیع المقاومات، ثم تعود بنا الكامیرا لساحة المعركة وتصور الجبهة النسائیة تواصل 

  .إطلاق الرصاص

وبلقطة نصف عامة للجهة التي یتواجد فیها الإرهابیون وبزاویة غطسیة ظهروا وهُمْ یهربون 

هربوا، . هَامْلیك:هاشت مع تعلیق إحدى الفتیات بقولبین الأشجار هذه الصورة التي تما

وبعكس الزاویة التي صوّرت لنا  .صوتيهذه الكلمات زغارید النساء كمؤثر  ورافقت. هربوا

الإرهابیین وهم یهربون ظهرت خالتي خدیجة بلقطة مقربة للخصر وبانوراما أفقیة من الیمین 

یشة بلقطة وهي تمشي وتراقب الإرهابیین وهُمْ یهربون وفي مدة أقل من ثانیتین ظهرت أم ع

وهي  ةلصابرینأمریكیة  وتلیها لقطة. سلاحهامقربة للصدر وزاویة جانبیة أمامیة وهي تحمل 

تجلس على ركبتیها وتصوب سلاحها نحو الجهة التي یتواجد بها الإرهابیون بدون إطلاق 

  .الحربيوسط شریط صوتي تأُججه الموسیقى ذات الإیقاع  الرصاص،

تي كان یتواجد بها الإرهابیون بلقطة نصف عامة وزاویة غطسیة ثم یعود بنا المخرج للجهة ال

بعدها یذهب بلقطة نصف عامة وزاویة  .الشمسوسط الأشجار المتشابكة التي تخللها نور 

  .الصغیرةعادیة لیصور لنا السیارة التي كان یركبها الرجال مفتوحة الأبواب بین الحشائش 

  :السادسةالقراءة التعیینیة للمتتالیة 5-6

انتقلت الكامیرا بالمُشَاهد في هذا المقطع إلى الجزء المقابل للفضاء المكاني السابق وهو 

الغابة التي دار فیها إطلاق النار بین نساء القریة والإرهابیین الثلاثة أین كان رجال القریة 

یختبئون بین الأشجار والحشیش وفي اللقطة الأولى التي كانت نصف عامة ظهر رجال 

العائدون إلى الدُّوار في زاویة غطسیة وهم یرفعون رؤوسهم وینزلون أیدیهم بعد توقف  القریة

، تحت إضاءة طبیعیة ام في مكان أقل ارتفاعا من الأرضصوت الرصاص ورؤیتهم للإم

، وتلیها لقطة مقربة للخصر شجار الشامخة المتشابكة الأغصانتمیل إلى القتامة بسبب الأ
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یها الإمام بجانبه الشیخ عمر تحت أصوات زقزقة العصافیر وزاویة ضد غطسیة یظهر ف

وفي ،....أمام االله كلفتوني نعس نساكم و ولادكم :وهو یقول) نهاریة (وإضاءة طبیعیة صافیة 

، ظهرت صبرینة وأختها الكبرى وكل شاء االله قمت بالمهمة كما ینبغي إن:تكملة لحدیثه قائلا

لام الإمام في لقطة متوسطة وبزاویة تصویر ضد نساء القریة یقفن فوق تلة منصتات لك

  .صافیر تحت ظلال الأشجار العالیةغطسیة تنعدم فیها الموسیقى وتزینها الع

وبلقطة مقربة للصدر وزاویة تصویر جانبیة أمامیة صورت الكامیرا رجل من رجال القریة 

: بتهكمروت قائلا العائدون یلبس عمامة برتقالیة وسط الأشجار ویتكلم مع الإمام وكله جب

  .مؤثر صوتيعصاتك تأخذ العصا الیوم شارك كلامه هذا حفیف الأشجار ك الشیخ، لي

بعد هذا الكلام انتقلت الكامیرا إلى صبرینة لتصور لنا ردة فعلها بعد سماعها له في لقطة 

صبرینة تنزع سلاحها من یدها وتعلقه على كتفها وكلها استفزاز  مقربة للصدر وزاویة غطسیة

سنَّا نجاوب :مام الذي أغضبه كلام الرجل قائلاتماشت هذه اللقطة مع رد الإ.ممَّا قاله الرجل 

،لتلیها لقطة مقربة للخصر یبرز فیها الإمام بزاویة تصویر ضد غطسیة وهو ...هاذ البهیم 

لرجال في هاذي القریة وإذا كانوا ا:رجل مواصلا ردَّه على كلام الرجلیرفع عكازه في وجه ال

وبما أن المخرج محمد شویخ كان یصور .سط حفیف الأشجار وزقزقة العصافیر،و وما النساه

الفعل وردة الفعل فالكامیرا انتقلت هنا لتظهر لنا الرجل المتهكم مطأطأ الرأس بزاویة تصویر 

  .سط حفیف الأشجار وزقزقة العصافیرغطسیة ولقطة مقربة للصدر و 

ار برز الشیخ عمر المعروف بخفّة دمّه أین كان واقفا ولتلطیف الجو والتخفیف من حدّة الحو 

لكن .نسیت نواظرك عند البیسري ) ممازحا إیاه:(نظاراته قائلا له بجانب الإمام وهو یعطي له

على ما یبدو أن هذه اللقطة لم تخفف من وَقْع كلام الرجل على مسامع النساء وذلك عندما 

عائدات إلى القریة في إطار لقطة أمریكیة وزاویة  صورتهم الكامیرا وهُنَّ یمشین وكلهُن ثقل

 تصویر ضد غطسیة استعملت فیها موسیقى هادئة وحزینة صاحبتها زقزقة العصافیر وحفیف
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نَّ الأشجار، و بلقطة نصف عامة تراجعت فیها الكامیرا قلیلا مستمرة في تصویر النساء وهُ  

فیها  غطسیة تظهرطة أمریكیة وزاویة ضد ثم تعود الكامیرا بلق.یواصلن مشیهن باتجاه القریة

وسادت  مشیها،صبرینة تمشي ثم تقف وتلتفت إلى الرجال بخیبة واستحقار وبعد ذلك تواصل 

  . هذه اللقطات موسیقى هادئة وحزینة
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  القراءة التضمینیة للمتتالیات

 :القراءة التضمینیة للمتتالیة الأولى

  

المقطع في مكان بعید عن الدوّار ویقابل الطریق الرئیسي له في نهار  تم تصویر هذا    

اجتمعت فیه نساء وأطفال القریة لتحضیر وجبة الغداء خارج بیوتهن للترویح عن أنفسهن 

برز، هذا في لقطة الجزء الصغیر وبحركة بانورامیه سعى المخرج من ورائها تقدیم وصف 

من خلال تصویر الأشجار الشامخة التي تبثُّ معاني  للجو المكاني الذي یتمیز به الدوّار

الانتماء والامتداد المتجذر لسكان الدوّار بالإضافة إلى لباس النسوة البسیط الذي یرمز إلى 

منطقة القبائل وتمثل هذا في غطاء الرأس الذي كانت تضعه النّساء والذي یدلُّ على حشمة 

تان البنت الصغیرة التي جلبت الماء لأم عیشة وحیاء المرأة الجزائریة القرویة وكذلك فس

وصابرینة هذا الزيّ الذي یتمیز بألوانه المشعة كالبرتقالي ومزیجیه الأصفر والأحمر، هذا 

الأخیر الذي اعتبره الامازیغ القدامى مقویا سحریا، یرمز إلى الحیاة والدم، ویمنح الحیویة 

فكانوا یجهزون سائلا یسمى الأحمر الجنائزي  كما یبعد الأرواح الشریرة عن الأموات. والقوة

  .لطلاء القبور ورش عظام الموتى به خاصة الرأس
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صاحب رمزیة المكان حفیف الأشجار الذي تضمنه الشریط الصوتي والذي نتج من احتكاك 

الأغصان المتشابكة ببعضها البعض لیصدر لنا مؤثرا یضفي على المشهد روعة أحیانا 

  .عبا یهابه الغرباءوأحیانا أخرى یثیر ر 

تشابك الأغصان هذا یشبه في روعته كثیرا تكاتف النساء لحمایة أنفسهن والدوّار على     

وهذا ما یبدو جلیا حینما نرى النساء منقسمات إلى مجموعتین . حدّ سواء في غیاب الرجال

نیة تضم الأولى المدنیات اللاتي یدأبن في تحضیر الطعام لكل سكان الدوار وتضم الثا

النساء المسلحات اللاتي أضیف إلیهن دور ومسؤولیة أكبر وهي حمل السلاح وتشكیل 

ولأن المنطق یقول إنه یجب . دوریات استطلاعیة یومیة لمراقبة القریة وتوفیر الأمان للباقین

أن یكون لكل مجموعة قائد كانت صابرینة الفتاة العشرینیة ذات المستوى الجامعي هي 

لإشارة إلى هذا المعنى في أكثر من موقف من خلال الفیلم، ومن خلال هذا القائدة وتمّت ا

  .المقطع یظهر في جلوسها على أعلى جذع الشجرة

 :القراءة التضمینیة للمتتالیة الثانیة

  

بدأ هذا المقطع بأم أمین وهي تجري في أزقة الدوار وتضرب بالمهراس حیث ان هذه     

القریة كعلامة على وجود خطر وجب على الكل أخذ الطریقة كانت تستخدم بین نساء 
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الحیطة والحذر منه وعلى النساء المسلحات التأهب لما هو قادم والخروج إلى ساحة المعركة 

یتجندن هناك . المعروفة في القریة وهي الغابة التي تفصل بین الدوار والطریق الرئیسي له

هذا غیر دلالته على . النساء الأخریاتلمنع تسحب الخطر إلى منازل الدوار حیث الأطفال و 

  .تمسك النساء بالأدوات التقلیدیة والاستفادة منها في كل ما یلزم

نعود إلى حدیثنا عن تنبه أم أمین على الخطر، هذا الأخیر الذي شكَّل حالة استنفار في     

لمشاهد تمّ القریة وهذا عندما تعاكست اتجاهات الأطفال أثناء الهرب إلى منازلهم في هذه ا

تمریر رسالة تضمینیة معینة وهي أن حماة القریة من بعد االله إما أن یكونوا أم�ا أو أخا أو 

امرأة مسلحة، یكون أُم�ا عندما صُور لنا في لقطة من اللقطات أم تفتح الباب لیدخل أبناءها 

لظلال وهذا وتنظر إذا كان أحد لم یدخل بعد وسط إضاءة صافیة بعدما كانت قاتمة تملأها ا

وفي صورة الأخ عندما . یدل على أنّ الأمان نور افتقدته الجزائر خلال العشریة السوداء

صوَّر لنا الفیلم ولد یهرول باتجاه منزل ولد یهرول باتجاه منزله، یفتح الباب لأخواته ثمّ یغلقه 

ضرب بعد دخولهن في شریط صوتي أُعتمد فیه على المؤثرات الصوتیة وتمثلت في صوت ال

بالمهراس وصوت الجري وكذلك صوت فتح الباب الحدیدي للمنزل وغلقة بقوّة من طرف 

ودور النساء المسلحات في حمایة القریة تجسّد في صابرینة . الولد بث فیها كل رعبه وخوفه

وهي تجري وتحمل سلاحها باتجاه الغابة في إضاءة تمیل من الصفاوة إلى القتامة وهذا یرمز 

  .الذي كانت یجري إلیهإلى المجهول 

بعدها تأخذنا الكامیرا إلى مكان فضاء مكاني آخر وهو الطریق الرئیسي للدوّار أینما     

كانت شاحنة لنقل البضائع تتوقف فیه، وفي لقطة اُستخدم فیها میزة التنقل 

التي كانت مكتوبة في مقدّمة الشاحنة كدلالة " توكلنا على االله"على عبارة ) ZOOM(البصري

على أن سائقها لا ینتمي إلى الجماعات الإسلامیة المتطرفة ولإثبات هذا تم الاعتماد على 

حركة بانورامیه عمودیة من الأسفل بهدف الوصف التدریجي لسائق الشاحنة أنیس ومن 

خلال هذه الحركة تمّ اخذ انطباع بأنه لیس لدیه توجه إسلامي وذلك من خلال ملابسه التي 
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ي الذي یلبسه رجال القصبة والمتمثل في سروال الجینز الأزرق والقمیص كانت تدل على الز 

الأبیض والسترة الزرقاء، إضافة إلى أنه لم یكن یحمل سلاح، وحتى مشیه كان عادیا على 

عكس الإرهابیین كانوا یمشون بحذر وترقب كما شاهدنا في الفیلم، بل كان كإنسان یمشي 

وفي تتبع لأنیس كان یتجه إلى حضیرة الحمیر . طوارئفي مكان ولا یعلم أنه شكَّل حالة 

التي كانت السبب في توقفه بالشاحنة في هذا المكان، ومن خلال تفحصه لهم یبدوا أنه ذو 

خبرة بهم وهذا بفضل عمله الذي یحتاجهم فیه أي الحمیر التي أحست هي كذلك بوجود 

الموقف ظهرت صابرینة بزاویة  ولأن النساء المسلحات كنَّ سیدات. غرباء وبدأت بالنهیق

ضد غطسیة تحمل معاني تضمینیة بأنها هي الأقوى وهي تمشي بحذر وسط الحشیش وبین 

الأشجار وفي لقطة أخرى ظهرت شابة مقاومة تحمل سلاحها وتنزل بین الأشجار لأخذ 

مكانها من اجل محاصرة أنیس الذي لم یحس ولو بلحظة بحركة النساء إلا حین إخراجه 

الهاتف تم استعماله هنا للدلالة على التطور العلمي الذي كانت تعرفه الجزائر أنذاك . فهلهات

وعلى عمله الذي یُلزمه بامتلاكه دون أن ننسى الحالة المادیة الیسرة لأنیس لأنه في ذلك 

حیث استطاعت اللقطات الموالیة . الوقت لا یستطیع أي جزائري أن یشتري هاتف محمول

لفعل عن عمل أنیس من خلال الشریط الصوتي الذي یحمل الحوار الذي أن تكشف لنا با

دار بینه وبین النساء المقاومات اللاتي یصوبن بأسلحتهن باتجاه أنیس الذي كان یرفع یدیه 

) أنیس(والضعیف ) النساء(مستسلما في زاویة غطسیة لیجسد لنا فكرة المواجهة بین القوي

نار علیه ویخبرهن بأنه لیس إرهابیا ولكن لاحظ ان الذي كان یطلب منهن عدم إطلاق ال

كلامه لن یجدي نفعا مع النساء فاسترسل في إعطاء معلومات عنه وعن سبب تواجده في 

هذه اللحظة تسحبت لقطة ظهرت فیها صابرینة وهي تنصت لأنیس وتدقّق في كلامه حیث 

متعمدا للإشارة بأن هناك تزامنت هذه اللقطة عندما افصح عن اسمه هذا التزامن الذي كان 

  .قصة ستبدأ
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یواصل أنیس شرحه للنساء بأنه لا یرید لهم ضر�ا وإنما جاء لأخذ الحمیر لأنها الوحیدة     

التي یستطیع تنظیف القصبة بها ودل استعمال كلمة القصبة هنا على عراقة المعمار 

تصدیق والاستخفاف الجزائري وفي ردّ من طرف أم عیشة الذي كان یحمل نوعا من عدم ال

أیعقل لإنسان عاقل أن یغمر بحیاته في الظروف التي تمر بها البلاد : من كلامه بما معناه

لیرد علیها هو بأن هنا من یسبلها على لا شيء، بهذا . ویسبلها كما قالت من أجل الحمیر

ث كان یقصد الرد تم التعبیر عن الإیدیولوجیة الكامنة وراء هذا الفیلم الرافضة للإرهاب، حی

بهذا الرد الإرهابیین الذین كانوا یسكنون الجبال ویحرقون البلاد والعباد باسم الدین وتنظیف 

  .الجزائر من الكفرة وإعلاء كلمة االله أكبر المشحونة بالتعصب والتطرف والجهل

 :القراءة التضمینیة للمتتالیة الثالثة

 

  

كاني جدید وهو بیت المتوفي علي حیث نرى انتقلت الكامیرا في هذا المقطع إلى فضاء م    

أن المخرج عبّر عن واجبه في إبراز قوّة وجَلَد المرأة الجزائریة في الأوقات العصیبة كتلك 

التي كانت تمر بها البلاد في تسعینیات القرن العشرون التي باتت تعرف بالعشریة السوداء 

كل مالها وما علیها من إنجاب الأولاد وتسلیط الضوء على معاناتها ومقاومتها لها والقیام ب
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وتربیتهم إلى حمایة القریة قبل نفسها كما هو مصوّر في هذا الفیلم لیزید الحمل ویصبح ثقل 

  .حملین نفسي وجسدي عندما تشیع جنازة وتدفن میتا

هذا عندما عجز الإمام والشیخ عُمر وخاف الأطفال من المیت، في هذا الموقف لم تبقى     

ساء، وبما أن الضرورات تبیح المحظورات وللضرورة أحكام كما قال الشیخ عُمر الذي إلا الن

ظهر بلقطة مقربة للخصر استُعمل معها حركة التنقل المصاحب للشخصیة لوصف ومتابعة 

ماذا یفعل المیت : الشیخ عُمر وهو یمشي باتجاه النسوة ویتمتم بحسرة بینه وبین نفسه بقوله

ة على أن الظروف أحیانا تجعلنا نبرر الوسیلة مهما كانت منافیة بین یدي غساله كدلال

للأعراف والتقالید مادامت الغایة نبیلة وبهذا فإن المیت لن یفعل أي شيء إن وجد من یكرمه 

حیث أنه بهذه العبارة شبَّه عجز الإمام والشیخ بالمیت الذي . بغسله ودفنه في تلك الظروف

النساء اللاتي دائما حضرات لتقدیم المساعدة وحمل . ساء بالغساللا حول له ولا قوة وقّوة الن

عبئ كل شيء ها هُنَّ یضربن صدورهن على أدوار لم تُخلق لهن ولكن فُرضت علیهن 

  .ویبدین استعدادا لفن المیت

تنتقل الكامیرا بعد ذلك لتصور النساء وهُنَّ یشیعن جنازة المتوفي علي بحركة بانورامیه     

وّر فیها القمر عند اكتماله لینیر سطوعه درب النساء إلى المقبرة، صاحب هذه عمودیة صُ 

المشاهد شریط صوتي احتوى على موسیقى لیلیة هادئة تمیل إلى التأمل هذا التأمل الذي 

هل یوجد أكثر من هذا؟ في : رسم نوعا من الجمود على ملامح النساء، الجمود الذي یسأل

المقبرة تحت إضاءة مظلمة كظلمة القبور وتضعن النعش أمام  هذا الاثناء تصل النساء إلى

الإمام والشیخ عُمر لقراءة الفاتحة على روح المیت والدعاء له وسط دیكور مهیب في جو 

المقبرة مع الاستعانة بنور القمر العالي كعلو الأرواح إلى خالقها والسراج الذي كان یحمله 

رمزان دالان عن الدین الإسلامي المعتدل الذي هو أمین ووضعه أما الإمام والشیخ عُمر ك

  .سراج المسلمین وضالتهم
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السّراج الذي ما فتئ نوره ینیر دجى اللیل حتى أظلمته أصوات المروحیات وكسرت     

كذلك صوت الرصاص الذي تم استعماله كدلالة على وجود . الجمود الذي على الوجوه

. الجیش الوطني، ولیست بمكان بعید عن المقبرةمداهمة للإرهابیین او مواجهة بین قوات 

  صوّر 

صوّر المخرج في بقیة اللقطات النساء وهن یهربن بأطفالهن إلى القریة وسط طریق الغابة 

المظلم، لتبقى صابرینة وأم عیشة ترافقهما مقاومة شابة یحملن أسلحتهن ویختبئن خلف 

  .تفاء النساء عن الأنظارصخرة كبیرة یترصدن صوت المروحیات الذي انطوى مع اخ

وتظهر صابرینة بعد ذلك مع من تبقى معها وهُنَّ یمشین باتجاه النعش الذي كانت المرأة     

المعتوهة تجلس مقابلة إیاه بردائها الأحمر الذي تلوّح به لیل نهار، حیث تم الاستدلال بها 

یتسبب في فقد عقلها فقط  على همجیة الإرهاب عندما یذبح أطفالا أمام أُمّهم الشيء الذي لم

بل فقد إحساسها بالحیاة وحتى بالخطر الذي عمَّ المقبرة وهي لم تهرب منه بل بقیت جالسة 

وتحت نظر عینیها شرعت المجموعة الثلاثیة للنساء المسلحات بدفن المیت . على حالها

  .یلتماشى معه شریط صوتي احتوى على مؤثرات صوتیة أهمها عواء الذئاب وصراصیر الل

 :القراءة التضمینیة للمتتالیة الرابعة
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عبّر هذا المقطع عن ذكاء النساء عندما قاموا بصنع رجال من التبن ألبسوهم ملابس 

أزواجهن وقاموا بتثبیتهن بین الأشجار لیُخیل لأي غریب أن هذا المكان یوجد به رجال، 

وعة من القش التي یضعها حیث أعطت هذه انطباعا أیقونیا بینها وبین الفزَّاعة المصن

المزارعون في محاصیلهم لكي لا تقترب الطیور من الثّمار وتفسدها وفكرة كهذه تجعلهم 

یعطون دروسا للشیطان كما قال الإمام لیضفي المخرج نوعا من الكومیدیا على المقطع، 

وقال قوله هذا اعترافا بكیدهن ودهائهن في ابتكار طرق تحمیهن خاصة بعد دخول 

  .هابیین للقریة في سابقة من نوعها ومحاولة أحدهم اغتصاب عیشةالإر 

حیث أظهرت اللقطات الموالیة كلّ ثلاثة أو أربعة من النساء مجتمعات في أحد البیوت     

لصنع رجل من التبن، وتضمن الشریط الصوتي الذي احتوى على موسیقى تصویریة هادئة 

عنى یحمل نوع من السخریة على رجال كذلك صوت أم أمین مع مجموعة من جاراتها بم

وكان مزاج النساء وهُنّ یصنعن الرجال جیّدا . التبن الذین صاروا بدیلا للرجال الغائبون

وضحكاتهن تملأ المكان فرحا بفكرتهن التي ستخفف عنهن الكثیر، كما هو الحال في بیت 

ا اللتین كانتا تجلسان صابرینة التي كانت تغني مع أختیها الصغرى والكبرى وأم عیشة وبنته

في بَهْو بیتهم الذي كانت الأزهار الوردیة المتفتحة لتحشر نفسها من بین مربعات السیاج 

لتشاركهما حدیثهما الساخر عن الرجال الذین أصبحت قیمتهم بقیمة رجل التبن بقول أم 

تربیة البنت : وهذا الكلام یحمل معاني دلالیة منها. هاني جبتلك الراجل لي یحكم فیك: عیشة

وبأن الرجل . على مفهوم أن الرجل سواء كان أبا، أخا أو زوجا یجب أن تخافه لا تحترمه

وبأن الازهار عندما تتفتح ینزع منها شوكها ویرمى لكي تنمو بهیة . هو من یملك حریتها

  .المنظر لا غرسه فیها لیشوه باطنها قبل ظاهرها

 

  



 قيالإطار التطبي

 
76 

 :القراءة التضمینیة للمتتالیة الخامسة

  

ساهم هذا المقطع في الإجابة عن سؤال طُرح في مقطع سبقه هل یوجد أكثر من هذا؟     

جاءت هذه الإجابة سریعة بانتقال الكامیرا إلى . نعم یوجد أكثر منه وبوجود الرجال كذلك

فضاء خارجي تمثل في الطریق الرئیسي للقریة الذي كان یسلكه الرجال العائدون من عملهم 

في طریقهم إلى منازلهم أین اعترضتهم مجموعة من الإرهابیین الذین كانت هذه  خارج الدوار

طریقتهم في جلب الغنائم من نساء وأكل وسیارات یستعملونها في تنقلاتهم كما هو مصور 

وحتى أشخاص مدنیین أبریاء یتم القبض علیهم ولفّهم بالأحزمة الناسفة الملیئة بالمتفجرات 

مومیة والجامعات، في شریط صوتي سبق فیه غناء الرجال مداهمة وتفجیرهم بالأماكن الع

أحبس، أحبس وطلق الرصاص علیهم وعند هرب الرجال إلى : الإرهابیین لهم بقول أحدهم

الغابة خوفا على أنفسهم، كانت النساء مجتمعات في أحد البیوت یحضرن طعام الكسكسي 

یة غطسیه تمَّ استخدامها لما لها من فرحا بموعد عودة أزواجهن برز هذا بلقطة نصف وزاو 

قیمة استكشافها تتعلق بإبراز عناصر جدیدة من الدیكور خاصة عندما صاحبتها حركة 

هنا . بانورامیه أفقیة لإبراز خصوصیة منازل الدواویر والقرى التي تتمیز بالبساطة والجمال

حین هرب الرجال من أشار المخرج إلى مفارقة ملیئة بالحسرة بطریقة ضمنیة غیر مباشرة 

الرصاص غیر مبالین بوصول الإرهابیین إلى منازلهم عكس النساء اللاتي عندما سمعن 
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صوت الرصاص توجهن إلى مصدره تركات الكسكسي ورائهن وسارعن لحمایة رجالهن فهم 

  .أوْلى من الطعام

ت علیها النساء لتنتقل الكامیرا بعدها إلى فضاء آخر وهو طرق الغابة المتعددة التي تفرق    

لتطویق المكان حیث تم الاعتماد على لقطات سریعة بغیة شدّ انتباه المُشاهد وتأجیج مشاعر 

التشویق ویمكن حتى الدعاء للنساء بالنصر، صاحب هذه اللقطات موسیقى ثوریة ذات إیقاع 

خرى بعدها نرى صابرینة وهي تعطي الإشارة لزمیلاتها للالتحاق بها وهذه دلالة أ. حماسي

على أنها هي القائدة ومن بیدها زمام الأمور، ثمُّ ظهرت خالتي خدیجة بلباسها الأسود الذي 

لم تلبس غیره منذ أن قتل الإرهابیون ابنها أمام عینیها وهو دلالة على الحقد الدفین 

للإرهابیین، فهي من ربّت صابرینة بعد أن ذبح الإرهابیون والدیها أمامها هي كذلك وعلمتها 

وكانت هي أول من أطلقت الرصاص فهي لا تستطیع أن ترى . فیة استعمال السلاحكی

وما . الإرهابیین ولا تطلق علیهم النار، وبهذا أعطت الإشارة للنساء ببدایة إطلاق الرصاص

بین الفینة والأخرى كانت الكامیرا تصور الجهة التي یتواجد فیها الإرهابیون أعتُمد فیها على 

كل اللقطات التي تُظهرهم الشيء الذي جعلنا نصل إلى توجه صانع الفیلم  زاویة غطسیة في

الفكري وتوجه أي إنسان سوي الرافض للإرهاب والإرهابیین بأي اسم كان وبأن مهما قتلوا 

  .فهم الضعفاء والجهلة والمتخلفین

والتسلسل لتلیها لقطات متتالیة لنساء في مختلف الأعمار یستعملن السلاح، هذا التتابع     

المتسارع كان الهدف منه خلق التركیز لدى المُشاهد مع الاستعانة بشریط صوتي ضمّ كلام 

. هربوا، هربوا: إحدى المدنیات اللاتي كن واقفات في الجهة المحاذیة للمسلحات بقولها

والموسیقى الثوریة بالإضافة إلى زغارید النساء التي كانت ضمن المؤثرات الصوتیة 

كذلك دلالة على انتصار النساء بهرب الإرهابیین وتراجعهم، ثم تعود بنا الكامیرا لتشجیعهن و 

إلى السیارة التي كان یركبها الرجال متوقفة على حافة الطریق مفتوحة الأبواب لا أحد فیها، 
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وهذا ما یجعلنا نتساءل إذا كانت النساء في ساحة المعركة یحتفلن بنصرهن والمجموعة 

  واختفت عن الأنظار فأین الذكور الموصوفون بالرجال؟  الإرهابیة تراجعت

 :القراءة التضمینیة للمتتالیة السادسة

  

عبّر المخرج في هذا المقطع عن خطابه الإیدیولوجي المساند للمرأة وذلك عندما دلّنا عل     

ن مكان تواجد الرجال الذین كانوا یختبئون بین الأشجار والحشائش یرفعون رؤوسهم وینزلو 

أیدیهم بعد توقف صوت الرصاص ورؤیتهم للإمام الذي تضمن كلامه للرجال الذین تم 

تصویرهم بزاویة غطسیة أنهم قد كلفوه بأمانة وهي حمایة نسائهم وأطفالهم الكلام هذا جاء 

مع لقطة متوسطة وزاویة ضد غطسیة ظهرت فیها صابرینة وأختها الكبرى فطیمة وعیشة 

وبناتها للتأثیر على المُشاهد بتعظیم وتمجید النساء ودعّم اللقطات وأمها وكل نساء القریة 

السابقة شریط صوتي تمثل في زقزقة العصافیر التي تم استخدامها للدلالة على حریة النساء 

بعد عودة أزواجهن لهن، حریتهن من المراقبة والترصد والعیش بسلام ولكن سرعان ما أفسد 

ریة والفرح بكلام أحد الرجال الذي أعطى الأمان للإمام أن حفیف الأشجار الغاضبة هذه الح

  .یخبره بمن عصته وتمردت في غیابهم لتُضرب أو لنقل بجهل كجهل هذا الرجل لتُجلد

ولكن الإمام الذي كان یقف بالمرصاد للنساء لا لتزمته ولكن لحمایتهن من الانفلات، لم     

برینة وهي تنظر للرجل باستحقار وخیبة یسكت له خاصة بعد اللقطة التي ظهرت فیها صا



 قيالإطار التطبي

 
79 

وكلها استفزاز مما قاله حیث نعته بالبهیم لأنه تكلم بغیر وعي وبكل غباء ودافع الإمام عن 

لیعلم الجمیع أن الرجولة صفة قد تتوفر . بأن الرجال في هذه القریة هم النساء: النساء قائلا

وءة وأن قوة العضلات التي یتمتع في أي شخص جُمعت فیه مكارم الأخلاق حالها حال المر 

بها الذكور زائلة لیست كقوة الصبر والتحمل التي تتمیز بها النساء وتجني بذورها ثمارًا طیبة 

ولو بعد حین فالعبرة أن یفهم كل متخلف هذا الكلام ولن یطأطأ رأسه فقط كما فعل هذا 

  .الرجل

ت إلى القریة وكلّهن ثقل لأن جهدن لم لتُظهر اللقطات الموالیة النساء وهنّ یمشین عائدا    

یُقدّر بكلمة طیبة ویزید الإحساس بهذا الثقل الموسیقى الهادئة التي تمیل إلى الحزن الذي 

بدت غصته واضحة في ملاح صابرینة التي توقفت لتنظر مرة أخرى للرجل لكن ما عساها 

حمرة الشفق الأحمر بین تقول فتواصل مشیها وینتهي هذا المقطع في إضاءة قاتمة تخللتها 

الأغصان المتدلیة والحشائش الصغیرة دلالة عن النهایة، نهایة الفیلم ونهایة الحریة، نهایة 

  جمعات النساء المسلیة رغم كل المخاطر والأعباء رغم كل الخوف
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  وثقافة الفیلممرجع -7

  :مرجع الفیلم7-1

یخضع في نهایة المطاف إلى ثقافة المجتمع الفیلم السینمائي مثله مثل أي منتوج ثقافي 

وهذا ما نراه مع  1.یسمى بالجوهر الإیدیولوجي للفیلمومحدداته المرجعیة في التفكیر وهذا ما 

المخرج الجزائري محمد شویخ في فیلمه دوَّار النسا الذي حَبَكَ قصته بجرأة كما عودنا في 

ثت في الواقع الجزائري في تسعینیات أفلامه عندما صوَّر لنا قصة احتمال كبیر أنها حد

ة لنساء عادیات یحملن السلاح في أعالي الجبال لحمای) القرن العشرین(القرن الماضي 

  :حیث أن الفیلم الإرهابیة،أنفسهن من الجماعات 

نَقَلَ لنا كیف كانت حیاة المرأة في الدواویر والتحدیات التي كانت تواجهها خلال فترة _ 

   العشریة السوداء

اعتماد المخرج على رمزیة المكان الذي تمثل في الغابات الكثیفة والدوار لیُبین لنا الخطر _ 

  .یش فیه النساء هناك ومن دون رجالالذي كانت تع

ل فكرة دور المرأة في تلك ناة حقیقیة لكل من لا یرید أن یصدق أو یتقباالفیلم یصوّر مع_ 

  .الفترة

  :ثقافة الفیلم7-2

المخرج محمد شویخ واقعیته في تصویر ونقل قصص أفلامه وتحرره من  من المعروف عن

  :حیث. دفها الترویج لأفكار تجاریة بحتةقوالب الصناعة السینمائیة التي یكون ه

نرى من خلال القصة التي صورها الفیلم رأینا أنه ركَّز على فئة معینة وهي فئة النساء أو _ 

  .الأصح المرأة

  .مناصري المرأة على أن المخرج منوهذا إن دلَّ فهو یدل 

ركَّز المخرج على جزئیة مهمة في فیلمه وهي أن المرأة الجزائریة ومع مرور الثورة وما _ 

لحقها من أزمات إلى غایة الاستقلال وبعد البناء الوطني إلى سنوات العشریة السوداء 

                                                             
1

  . 107، ص 1995، بن غازي، 01، ط ھذه ھي السینما الحقةمحمد إبراقن، 
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درعًا لحمایة  تشكلت لدیها مناعة ضد الخوف وتعودت على حمایة نفسها وأحیانا تكون

  .لرجلا

كما هو معروف أن لكل منطقة في الجزائر ولي صالح یتبرك به النَّاس لاعتقادهم بأنه _ 

صورة الحیاة في  یساعد في قضاء حوائجهم الشيء الذي لم یتجاوزه المخرج في فیلمه لتكتمل

  .الدواویر والقرى

جزائري وبین اد المجتمع الالبساطة هي النمط السائد في العلاقات والمعاملات بین أفر _ 

،أین نرى ابتعاد المخرج عن الكلفة في الحوار لیُعَبّر عن الحیاة والتعامل النساء في الدوار

  .ي یتمیز به سكان القرى والدواویرالبسیط الذ

كما بثّ الفیلم مجموعة من القیم التي كانت سائدة في تلك المنطقة باعتبارها جزء من 

  :المجتمع الجزائري منها

وهي التكافل وروح التعاون بین نساء القریة وكذلك في قول الشیخ عُمر : ةقیم دینی -

بأن االله هو وحده من یحاسبنا على أفعالنا وهي رسالة أراد المخرج من ورائها أن  ةلصابرین

یقول للمتعصبین باسم الدین الذین ارتكبوا أبشع الجرائم وأفجع المجازر لتنظیف المجتمع من 

  .بأن للناس رب هو من یتولى حسابهملى حد تعبیرهم الكفرة ع

برزت في تصویر نمط المعیشة في الأریاف والمداشر والقرى الجزائریة وظهر :قیم ثقافیة -

البسیطة، هذا من خلال اللباس الامازیغي التقلیدي المتمثل في الجبة العبایة أو القندورة

  .الجزائري الشعبعلى محافظة  ـ غطاء تضعه المرأة على رأسها وهو یدل والمحرمة

زرابي والأفرشة النسیجیة والاواني التقلیدیة وال.ك في الأكل الذي تمثل في الكسكسيوكذل

  .والمنسج
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  :النتائج العامة للدراسة

السوداء لم تكن الأولى من  إنَّ معالجة المخرج محمد شویخ لقضیة المرأة خلال العشریة

  :ساء تعاني بصمت ولا أحد یعلم بهاا ركزت على فئة من الن،ولكنها كانت الأبرز لأنهنوعها

فالمخرج وفّق إلى حدّ ما في توصیف الحیاة التي عاشتها نساء الدوار رغم غیاب نوع من  -

  .ربما تحكمت فیها الأمور المادیة الاحترافیة في التصویر التي

 في باقي أعماله كمامرأة واللم یبتعد المخرج عن جرأته المعتادة في طرحه لقضیة الإرهاب  -

  .التي تعالج موضوعات مختلفة وحساسة

بعض الرموز التضمینیة والمعاني الدلالیة لدور المرأة في تلك الفترة وكأنه لفیلملتطرق ا -

  .أن للمرأة دور في مقاومة الإرهاببذلك یحاول إسكات من لا یتقبل 

ریة السوداء إدخال نوع من الكومیدیا تصویره لمعاناة المرأة خلال فترة العش الفیلمفيبرع  -

  .خر في شخصیة الإمام والشیخ عُمرالتي كانت تظهر بین الحین والآ

  .وله لمناصرة المرأة والدفاع عنهااعتمد المخرج على تضمینات رمزیة تُعبّر عن می -

  .ن بلهجة واحدةعلى عكس الأفلام نجد جمیع الشخصیات في الفیلم یتكلمو  -

وهي أن الرجل هو الكُل  على الثقافة السائدة في الدواویر والقرى" ار النسادو "تغلب فیلم  -

الدوار یحمل  ،وذلك عندما صور لنا ماذا تفعل النساء في غیاب الرجال لیصبحفي الكُل

  .)دوار النسا(صفتهن 

بأنه تتواجد فیه _ دوار النسا_یأخذ المشاهد فكرة مسبقة عن الفیلم من خلال عنوانه  لكي لا-

، فقد وظَّف ن الطبخ والتنظیف وإنجاب الأولادلنساء الأمیات اللاتي لا یخرج دورهن ما

المخرج شخصیات نسائیة من مختلف الأعمار ومن مختلف المناطق وهذا ما صوره في 

ت من العاصمة للدوار بحكم حكایة العجوز السبعینیة التي كانت في مقتبل العمر عندما انتقل

رأة المتعلمة في شخصیة صبرینة التي امتنعت عن مواصلة دراستها واعطى صورة للم.الزواج

في الجامعة لانتشار التفجیرات الإرهابیة فیها وسكنها في الدوار مع أختها الكبرى بعد مقتل 

  .بویها من طرف الجماعات الإرهابیةأ
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عامل الصورة وعامل :اعتمد المخرج على عاملین مهمین في الصناعة السینمائیة هما  -

الصوت ،للوقوف على أهم الدلالات والمعاني الضمنیة التي تعبر عن دور المرأة في 

تمثَّل العامل الأول في شریط الصورة الذي یضم أنواع اللقطات وحركات الكامیرا .المجتمع 

وما تتضمنه الصورة من مختلف زوایا التصویر حیث نرى أن المخرج وظَّف نوعین بارزین 

، لما تحمله الأولى من معاني الاحتقار والزاویة ضد الغطسیة طسیةمنها وهي الزاویة الغ

والإعلاء من شأن والتصغیر في تصویر الإرهابیین ولما تحمله الثانیة من دلالات التعظیم 

وتمثل العامل الثاني في شریط الصوت الذي تضمن الحوار والمؤثرات .النساء المسلحات

 ءما ورالالات المبطنة في ة في نقل الرموز والدالصوتیة وكذلك الموسیقى لمساعدة الصور 

  .الصورة

تضمن الفیلم توجه المخرج الفكري والإیدیولوجي المعارض والرافض للإرهاب ولما عاناه -

الشعب الجزائري منه وخصوصا المرأة الذي كان مؤیدا لها ولما قدمته من تضحیات في 

  .  العشریة السوداء خاصة تالأوقات العصیبة التي مرت بها الجزائر عامة وسنوا

رجل  من دون بأن تتجاوز أوقاتا صعبة ن القوة ما یكفیهاقدَّم الفیلم فكرة أنَّ المرأة لدیها م -

  .في حیاتها

عالج الفیلم قضیة المرأة في سنوات تسعینیات القرن العشرین بطریقة واقعیة وقدَّم كل  -

أو یلرجالهن من موت كموت عمي عَ غیاب  الظروف التي من المحتمل أن تحدث للنساء في

  .رحیاة بولادة احدى نساء الدوا

قدَّم الفیلم صورة مشرّفة للمرأة الجزائریة الشجاعة القویة المتصدیة لأي مكروه قد یهدد  -

لكي یخرج من الأزمة أمنها وسكینتها والواعیة بما یحتاجه منها وطنها من جَلَد وصبر ورزانة 

  .التي یمر بها

لمخرج أسلوب التأجیج لمشاعر الحماس ونصرة المرأة لدى المُشاهد وذلك في استخدم ا -

،وأسلوب التعظیم ورفع القبعة لها بالسلاح ومنع تمددهم إلى الدوار مشاهد مواجهة الإرهابیین

  .تي تساعد في التأثیر وشدّ تركیزهبدفن الموتى وذلك بما یتناسب مع الموسیقى ال
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  :ــــــــةخاتـمــ

تعتبر السینما مجالا لإعادة تشكیل الواقع وذلك بتنوع القوالب الفنیة التي تُعَالج بها    

ه اختلاف في ،وهذا التنوع نتج عنة كانت أو درامیة أو حتى بولیسیةالموضوعات كومیدی

،فهناك من یرى بأنها سیف ذو حدین وذلك بالتعامل معها كتجارة مواقف الجماهیر منها

ن ة هیكلة أفكار وتوجهات المُشاهدیة تستقطب أكبر عدد من العقول والذهنیات لإعادمربح

الصناعة السینمائیة غیر وهناك من یرى بأنها وسیلة للتعبیر الفني الذي لا یخلو من أدوات 

هذه الأدوات تساعدها في التعبیر عن المعاني والدلائل المختلفة التي تنطوي وراء ما .اللسانیة

الأمنیة ویتم استخدامها  والسیاسیة وحتىرجمه من الأحداث والقضایا الاجتماعیة تصوره وت

  .یة والإیدیولوجیة للقائمین علیهاطبعا لما یتوافق مع الانتماءات الفكر 

وتبقى المرأة أحد أهم القضایا التي أثارت جدلا بین نخبة المخرجین وأفراد المجتمع حول     

،وهذا تدافع هي كذلك عن كرامتها ووطنهاها لتثبت وجودها و الأدوار والتضحیات التي قدّمت

ناع السینما الجزائریین الذي حملوا على عاتقهم مسؤولیة نصرة المرأة وتصویر  مالم ینساه صُّ

حجم المعاناة النفسیة والجسدیة التي عانت منها المرأة الجزائریة خاصة بعد التحولات 

  .1988ر أكتوب 05نیة بعد أحداث السیاسیة والأم

حیث تناولت هذه الدراسة أحد الأفلام التي عبَّرت وبجرأة عن ماذا عانت المرأة وكیف      

واجهت هذه المعاناة وعن القوّة التي تتمتع بها النساء الجزائریات في الأوقات العصیبة وهو 

ختلف ،أین قامت الباحثة في هذه الدراسة بتحلیل مللمخرج محمد شویخ" دُوَّار النسا"فیلم 

ي الفوتوغرامات التي تدل على شخصیة المرأة الجزائریة التي تكافح بكل ما أوتیت من قوة ف

،حیث أن هذا الفیلم أخرج المرأة من حصار الصورة النمطیة سبیل عدم تشتت الأولاد والبلاد

  .التي باتت متشكلة في اذهان الناس في العدید من النماذج السابقة
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  .الأدوار الرئیسیة في الفیلم: 01الملحق رقم 

  . قامت بدور صبرینة صوفیا نواسیر_ 

  

  .قامت بدور أم امینبهیة راشدي _ 

  

  .قام بدور أنیسن عیسى خالد ب_ 

  

  .كانت من النساء المدنیاتشود كعایدة _ 

  

  

  

  .فطیمة الأخت الكبرى بصبرینة نوال زعتر _ 
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  .كانت من النساء المقوماتأمینة شویخ _ 

  

  .قام بدور إمام القریة سعید حلمي -

  

  : 02الملحق رقم 

 

صة فتاة شابة ومطلقة تعیش مع یحكي فیلم رشیدة للمخرجة والمؤلفة یمینة بشیر شویخ ق
أمھا وتعمل مدرسة، تنقلب حیاتھا على عقب بعد توجھھا في أحد الأیام كالعادة إلى عملھا 

دون أن تغطي رأسھا بالخمار، الشيء الذي یجعلھا ھدفا لمجموعة إرھابیة تقرر أن تخطفھا 
ل الظروف تنجح وتكلف أحد أفرادھا أن یفجر المدرسة التي تعمل فیھا، لكن رشیدة رغم ك

شارك في تمثیل ھذا . حیث تجد ملاذا آمنا ھناكفي الحفاظ على حیاتھا وتھرب إلى الریف 
 .ابتسام جوادي وبھیة راشدي والممثل حمید ریجاس: العمل الممثلة
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  :03الملحق رقم 
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  ملخص الدراسة

من الأیقونیة تمتلك السینما بفضل خصائصها الفنیة وخاصة الصورة البصریة المتحركة درجة 

خاصة ما .رسائل المبتغاة لجمهور المشاهدینتجعلها تنجح في أغلب الأحیان في توصیل ال

ت والثورات التي تمر بها تعلق منها بقضایا الشعوب وحقوق الإنسان التي تضیع في الأزما

ة في ،والجزائر واحدة منها وكیف قدّمت أفلام ما بعد التسعینیات صورة المرأة الجزائریالبلدان

الرؤیة السینمائیة لدور :"یه هذه الدراسة التي كان عنوانهاوهذا ما هدفت إل.ة السوداءالعشری

: هوـ بطرحها لتساؤل جوهري "دوَّار النسا"ـ تحلیل سیمیولوجي لفیلم"المرأة في المجتمع الجزائري

ي ع الجزائر عن دور المرأة في المجتم" دوار النسا"هي الصورة الذهنیة التي یشكلها فیلم  ما

؟ بغیة الوقوف عند أهم مختلف الدلالات والإیحاءات والمعاني أثناء فترة العشریة السوداء

ة إلى تحدید مجتمع وعینة وهذا ما دفع بالباحث.تعبّر عن دور المرأة في المجتمع الضمنیة التي

ة معاناة ،حیث تمثَّل مجتمع الدراسة في مجموعة الأفلام الجزائریة التي عالجت قضیللدراسة

للمخرج " دوَّار النسا"،وتمثَّلت العینة التي كانت قصدیة لفیلم لمرأة خلال فترة العشریة السوداءا

محمد شویخ ولاستخراج الدلائل الكامنة وراء ما صوره الفیلم تم استخدام تقنیة تحلیل الأفلام 

مق في التفاصیل الدقیقة السینمائیة والاعتماد على مقاربة رولان بارث التي لها القدرة على التع

  :بفضل مستویات التحلیل فیها وهما الخاصة بمختلف الجوانب التي تخص الموضوع وذلك

  ویضم :ـ المستوى التعییني 1

  .شریط الصوت+لتي تضم شریط الصورة أ ـ مرحلة التقطیع التقني ا

  .ة التعیینیة للمتتالیات المختارةب ـ مرحلة القراء

  .ینيمالتحلیل التض مستوىـ  2

  :ونات تم التوصل إلى نتائج مفادهاوبعد التحلیل لكل هذه المك

برع المخرج عند تصویره لمعاناة المرأة خلال فترة العشریة السوداء إدخال نوع من الكومیدیا _ 

  .خر في شخصیة الإمام والشیخ عُمرالتي كانت تظهر بین الحین والآ
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ي المعارض والرافض للإرهاب ولما عاناه تضمن الفیلم توجه المخرج الفكري والإیدیولوج_

الشعب الجزائري منه وخصوصا المرأة الذي كان مؤیدا لها ولما قدمته من تضحیات في 

  .  امة وسنوات العشریة السوداء خاصةالأوقات العصیبة التي مرت بها الجزائر ع

  سااذهان الن أن هذا الفیلم أخرج المرأة من حصار الصورة النمطیة التي باتت متشكلة في _
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RESUME :  

Le cinéma possède sur la base de ses caractéristiques artistiques, la photo visionnelle 

animée, ce qui la rende accessible au message qu’ elle transmettent à ces 

téléspectateurs notamment relatif aux causes des peuples et les droits de l’homme qui 

perd dans les guerres et les révolutions qu’ elles effectuent, dont celle de l’Algérie, et 

comment  elle a présenté des films sur la femme algérienne pendant la décennie noire, 

ce que cette étude a pour but, intitulée ; vision cinématographique de rôle de la femme 

dans la société  algérienne, analyse sémiologique du film Douar Nessa(le village des 

femmes), sur le rôle de la femme et qu’ elle est l’image que peut former le film sur le 

rôle de la femme dans la décennie noire?, nous sommes arrêtes sur les différentes 

définissions substantielles qui explique le rôle de la femme, ce qui a mené la 

chercheuse de délimiter la société et l’échantillon pour étude, l’étude se base sur 

plusieurs films qui a traité le rôle de la femme, et ses souffrances durant la décennie 

noir, l échantillon du film DOUAR NESSA, réalise par "Mohamed Chouikh"a 

extraire les sons derrière les photos du film, puis exécuter la technique de l analyse  

des films cinématographiques et compter sur la vision de ROLAN BARTH qui a la 

puissance de fond des détails spécifique aux multiples cotes qui ont une relation avec 

le sujet suivant les niveaux d’analyse comme suit :  

1- Niveaux précis :  

A- Phase de coupure technique qui a comprend la vidéo et la bande de son. 

B- Lecteur précise sur les passages sélectionnes. 

2- Niveaux d’analyse intégratif : 

Apres analyse, il en ressent ce qui suit :  

- Le réalisateur excelle dans la photo qui montre la souffrance de la femme durant la 

décennie noire. 

Insérer de la comédie qui montre parfois dans la personnalité d’Imam et Cheikh. 

- Le film comprend la tendance de réalisateur qui refuse le terrorisme que le peuple 

algérien a souffrent, spécialement la femme, qu’il a soutenu, puisque elle a sacrifie 

des moment  difficiles qu’elle a passé durant la décennie noire  

- Ce film a été réalise en sortant la femme du stéréotype qu’elle forme dans les 

esprits des gués il a mante qu’ elle  est forte et elle est une armure pour l’homme.      
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