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Introduction



Nous avons remarque que dans tous les ouvrages critiques consacres a la litterature
d'Afrique, figure le theme de I'oralite et de la tradition orale. En partant de cette
observation, nous tenterons de voir de plus pres l'impact de cette forme du discours
sur «les écrits littéraires d'expression frangaise au Maghreb et en Afrique sub-saharienne»'.

Theme qui s'avere d'actualite.

Partant d'un constat personnel, la plupart des specialistes de la litterature d'Afrique
se contentent de jeter un regard totalisant sur ce trait specifique de la litterature
d'Afrique dans la mesure ou ils ont tendance a coller ce trait seulement a la
litterature negro-africaine d'expression frangaise. Au cours de notre recherche
mence pour l'obtention du diplome de magister, nous avons constate que la mise en
lumicre de l'oralite des ecrits d’Afrique (du Maghreb et celle de I'Afrique
subsaharienne) est peu ou prou importante. En revanche, plusieurs études critiques
sur la litterature d’Afrique sont ciblées uniquement sur I'évolution thématique a

travers le temps.

Par ailleurs, par le choix de notre theme, la discipline de la littérature comparée
nous permet de distinguer sur notre continent ces deux aires geographiques qui
correspondent a deux cultures et a deux litteratures : le Maghreb et I'Afrique sub-
saharienne. Lors d'un travail déja consacre a l'image feminine dans ces deux
litteratures, nous avons remarqué des similitudes et des contrastes entre elles. Les
points communs sont dus a des faits geographiques et historiques. D'une part, les
deux littératures sont nées sur le continent africain et forment donc la littérature
africaine. D'autre part, elles sont toutes les deux issues en réaction contre le
colonisateur frangais. Elles resultent ¢galement d'une méme langue imposée par
I'Histoire. Ceci s'est traduit par l'occupation des lieux par les colons, puis par

l'imposition de la langue frangaise aux indigenes.

L«les écrits littéraires d'expression francaise» : expression empruntée a Christiane Chaulet Achour.
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Au fil du temps, la langue de l'occupant est devenue, apres l'indépendance, la
langue officielle des pays d'Afrique ; elle continue a étre largement utilisée dans la
vie quotidienne des trois pays du Maghreb bien que la langue officielle, dans cette
région soit 'arabe. Cet enracinement de la langue arabe a permis a I'Algerie, au
Maroc et a la Tunisie d'acquerir une littérature ecrite bien avant l'introduction du
frangais. Ainsi, il se manifeste une premiere divergence sur les raisons du choix de
la langue frangaise comme langue d'é¢criture. En effet, le frangais semble ¢tre une
obligation en Afrique sub-saharienne alors qu'il est un choix au Maghreb ou les

ecrivains pourraient s'exprimer dans la langue officielle de leur pays.

En Afrique noire, c'est le griot qui remplace le texte écrit, par sa voix, il transmet la
tradition de génération en géneération. Sachant que les peuples africains s'expriment

dans les dialectes comme l'explique Douider dans sa these de Doctorat :

Il n'existe pas de langue unique commune a ces peuples différents. De nombreux
idiomes sont utilisés qui impliquent I'impossibilité d'une expression écrite unique,
ce qui a favorisé I'introduction du frangais qui est devenu langue véhiculaire

mais également langue de littérature puisqu'i] peut étre écrit.’

Les similitudes sont ¢galement explicites dans la maniere dont les auteurs sub-
sahariens et maghrebins redigent des textes de contestation dans lesquels ils
critiquent la colonisation. Donc, ce sont deux littératures de témoignage sur le
passeé et la richesse des traditions. Elles sont contre le pouvoir colonial abusif : des
litteratures engagees. Elles traduisent le role des écrivains et des intellectuels vis-a-

vis de la question coloniale car «l'écrivain est en situation dans son époque, il doit

2Samia DOUIDER, Littératuremaghrébine, littérature sub-saharienne de langue frangaise. Similitudes et
contastes. Analyses textuelles, (thése en ligne sous la direction de Arlette Chemin), soutenue en 1993, p.9,
disponible sur le site : http://www.limag.refer.org/Theses/Douider.pdf. Consulté le 27/12/2017 & 17h30.
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s'inscrire dans I'histoire et mesurer sa part de responsabilité comme ont pu le faire Voltaire,

Zola ou Gide en dénongant les dénis de justice dont ils avaient été témoinsy”.

Les ecrivains, ont choisi de prendre position tels que Kateb Yacine, Mouloud
Feraoun, Mohammed Dib et Malek Haddad. L'engagement de ces derniers fait
apparaitre plusieurs formes et genres littéraires. A titre d'exemple les productions
théatrales en arabe dialectal ou les romans en arabe classique. D'autres ecrivains ont

choisi de s'exiler.

Avant de developper notre problematique, il nous parait nécessaire de parler
brievement de I’apparition des deux littératures et de I’écriture de la contestation

puisqu’elle est au centre de notre théme de recherche.

La litterature maghrebine d'expression frangaise est apparue sous l'occupation
frangaise ; elle s'est developpée en Algerie, et aussi dans les deux pays voisins pour
viser alors un public international. Sa survie voire son developpement instaure

aujourd'hui un dialogue entre les deux rives des deux continents.

Les premiers romans maghrebins d'expression frangaise apparaissent au lendemain
de la deuxieme guerre mondiale, plus precisement dans les années cinquante, grace
a «la levée du nationalisme au Maghreby*. Le rapport entre la langue francaise et les
¢crivains evoluera. L'instrument linguistique est en mieux maitrise, le texte produit
devient ceuvre de creation. Dans les années soixante-dix, apparait un nouveau
courant contestataire li¢ aux contradictions du systeme. De ce fait, cette littérature
se libere de son theme majeur, ce qui lui permet I'épanouissement. Aujourd'hui, la

litterature maghrebine d'expression frangaise a des horizons nouveaux dans la

3Nadine TOURSEL, Jacques VASSIVIERE, Littérature : Textes théoriques et critiques, Nathan, Paris,

1994, p.271.
4Charles BONN, Nadjet KHADDA, «La littérature maghrébine d'expression francaise» [en ligne] 1992,
in Limag, disponible sur le site :

http://http://www.limag.refer.org/new/index.php?inc=dspliv&liv=00004953. Consulté le 30/12/2017 a
22h36.

<


http://www.limag.refer.org/new/index.php?inc=dspliv&liv=00004953

mesure ou le fait littéraire maghrébin puise son originalité des événements LA
politiques de 1'¢tat des lieux durant la colonisation. Il prend en charge d'autres

missions. Cette littérature varie et s'inscrit au meéme titre que les autres litteratures

universelles. Elle(litterature maghrebine)

constitue une invitation a la lecture de notre passion, le progres de la sensibilité
et de I'esthétique pour dire et se dire aux autres dans la passion des mots avides
d'espace et d'expression. Ces mots de la passion portent en eux les germes de

I'insurrection intellectuelle préparant a la décolonisation des esprits.”

L'écrivain maghrébin se trouve face a une nouvelle expérience consistant a réepondre
aux besoins de son lecteur. Son écriture vise la prise de conscience des peuples
maghrebins, non seulement I’insurrection, au sens propre du terme, mais aussi

I’insurrection intellectuelle.

\
A la lecture des ceuvres publiées depuis les années 90, nous avons le net sentiment
P P )
qu'un changement s'est produit dans les textes litteraires maghrebins et qu'ils sont,
dans leur ogrande majorité, moins marqués par les jeux formels qui caractérisaient
g ] ) q P J q
les ceuvres des années soixante/ quatre-vingt. Ils sont plutot tournes vers le retour
de leur but enfui et leur destin. Une prise de conscience de la parole féeminine et des
personnages en quéte de survie luttent pour étre reconnus. Depuis les annces
quatre-vingt-dix, le roman maghrebin insiste plus qu'avant sur le reequilibrage que
les Maghrébins tentent dans leur expérience face a la modernité et aux nombreux
g P

changements que le monde a connus. Les ocuvres romanesques, rendant compte du
réel, vont étre dominées par I'écriture de soi et par la mise en intrigue des
evénements. En effet, une période d'imitation involontaire du coté esthétique qu'on
peut lier au contexte colonial, le roman maghrébin est entré dans une période de

contestation postcoloniale pour atteindre aujourd’hui une autre phase ou certains

SFatima DOGHMANE , «Littérature maghrébine d'expression francaise : le masque tombe a Midi», in
Revue des lettres et des langues, n°5, OPU, Algérie, mars 2006, p.47.



ecrivains tentent de se positionner dans le champ littéraire par la mise en scene du
reel via le prisme de leur subjectivite créatrice tout en prenant progressivement du

recul par rapport a la notion d'écrivain porte-parole.

Du cote de I'Afrique sub-saharienne, on retrouve que d’une civilisation de I'oralite
se decoule progressivement une civilisation de l'écriture dont l'émergence est
attestee par l'apparition d'une litterature negro-africaine qui a une histoire bien
particuliere. Elle debute dans les années 30 avec la parution des revues «Monde
noiry, «Légitime défense» et «I 'Etudiant Noir», comme le cite Lylian Kesteloot dans son
ouvrage : Histoire de la littérature négro—qﬁicaineﬁ/\\ Paris, ou se rencontrent les
ecrivains et les poetes noirs d'Amerique, d'Afrique et des Antilles : Léopold Sedar
Senghor, Aime Césaire et Léon Damas... Le mouvement de la negritude se
concretise avec les revues «Tropiquesy et «Présence Africaine» évoquant les problemes

de la race, de la colonisation et de la culture.

La production theatrale avait aussi sa part durant la periode des indépendances qui a
eu lieu entre 1959 et 1961. Quant au roman, il refletera les experiences des pays
recemment indépendants a l'instar des romans de Sembene Ousmane, Mango Beti,
Birago Diop et Cheikh Hamidou Khane. A partir de 1985, plusieurs conflits
politiques apparaissent pour les écrivains noirs. Leurs themes étaient lies a la
description des situations chaotiques ou se trouvaient ces pays. Les auteurs
reviennent dans leur passé¢ en s'inspirant des mythes. Nous pouvons donc dire que la
specificite geopolitique parait en Afrique plus importante que le genre littéraire.
C'est une notion qui est déja mise en valeur au sujet des écrivains dits «coloniaux»’.
Mais par ailleurs, ils ont résolu le probleme de I'ecriture en tant qu'ideologie, ils ont
trace leur but et choisi leur chemin. Tel est le cas d'Ahmadou Kourouma et Sony

Labou Tansi.

SLylian KESTELOOT, Histoire de la littérature négro-africaine, Edition Khartala, Paris, 2001.
"Robert CORNEVIN, Littératures d'Afrique noire de langue francaise, PUF, Paris, 1977, p.21.
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[En lisant] les ceuvres de ces écrivains africains, on doit souligner I'apport de
sang nouveau, I'enrichissement qu'ils représentent pour une littérature étendue
aux limites du monde. Cette créativité neuve nous parait d'excellent augure pour
l'avenir de cette littérature de I'Afrique noire qui surclasse celle des pays

anglophones et apparait comme I'une des dynamiques du monde®.

De ce point de vue, on mesure I'importance que Cornevin attache au nouvel apport

et a la créativité des écrivains africains.

De l'écriture de contestation, nous avons choisi deux ceuvres : «L’Incendies de
Mohamed Dib et «Les Bouts de Bois de Dieu» de Sembene Ousmane. Les ocuvres de
ces deux hommes de lettres occupent une place marquante dans la littérature
maghrebine et négro-africaine d'expression frangaise. Dans les deux aeuvres
choisies, nous analyserons I'impact de I'oralite sur les strategies d'écriture dans le
but de saisir les rapports entre le litteraire et le culturel. Il s'agit de montrer
comment et pourquoi ce rapport est déterminant dans la démarche creatrice, la
production de l'ceuvre et I'¢laboration d’une esthétique. Partant de l'idée de
I'oralite qui englobe aussi bien les dimensions anthropologique et linguistique que
symbolique et esthetique, cette etude se propose de decouvrir comment l'oralité est

a I’origine d’un projet de renouvellement de l'écriture et de la litterature.

Les romans de nos deux auteurs apparaissent comme ce « lieu de fabrique des
discours » ou s’entremélent des formes d’oralité dans un moule montrant tout
I’éclat de ’esthetique littéraire. Pour qu’il soit ¢lucidé, il est indispensable de tenir
compte de l'importance de I'esthétique de cette oralite dont nous parlerons

longuement plus loin.

81bid., p.248.




Nous avons opte pour le genre romanesque étant le genre litteraire le plus
occidental dans la mesure ou les auteurs francophones ont choisi cette forme

littéraire.

Notre choix s'explique aussi par de 'oralite dans la litterature maghrebine ou sub-
saharienne. Ce genre est si multiforme que sa definition demeure difficile : il
emprunte facilement a divers domaines de I’art ou de la connaissance et les enrichit.
Les drames et les souffrances des pays ont servi de matiere premiecre aux écrivains
francais et revele la force de leur engagement a defendre par I’ecriture leurs droits

naturels et a décider de leur destin.

Nous presenterons, dans un premier temps, les deux auteurs puis nous reviendrons

sur notre problématique pour l’expliciter davantage.
Préambule

Mohammed Dib est nee le 21 juillet 1920 a Tlemcen dans une famille bourgeoise en
partie ruinee. Il commence ses ¢tudes a Tlemcen sans frequenter 1'école coranique.
Il les poursuit a Oujda au Maroc. Apres la mort de son pere en 1931, il commence
autour de 1934 a ecrire des poemes mais egalement a peindre. Sa rencontre avec un
instituteur frangais ; Roger Bellissant (qui deviendra son beau-pere) le conforte dans
la voie de I'ecriture. De 1938 a 1940 Mohammed Dib devient instituteur enseignant
a Zoudj Bghel, pres de la frontiere marocaine. Comptable a Oujda, I’annce
suivante, au service des Subsistances de I'Armée algerienne, il est en 1942 requis au
service civil du Genie puis, en 1943 et 1944 interprete franco-anglais aupres des
armees allices a Alger. De retour a Tlemcen en 1945, Mohammed Dib est jusqu'en
1947, dessinateur de maquettes de tapis realisés et vendus sous son controle. 11
publie en 1946 un premier poeme dans la revue «Les Lettres», publice a Geneve, sous

le nom de Diabi. Invité en 1948 aux rencontres de Sidi Madani, pres de Blida,
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organis¢es par les Mouvements de Jeunesse et d’¢ducation populaire, il y fait la
connaissance d'Albert Camus, Jean Cayrol, Louis Guilloux, Jean Senac, Brice
Parain. Il est ensuite syndicaliste agricole et effectue un premier voyage en France.
De 1950 a 1952, il travaille, en méme temps que Kateb Yacine, au journal
progressiste «Alger républicain». Il y publie des reportages, des textes engages et des
chroniques sur le théatre en arabe parle. Il ecrit ¢galement dans «Liberté» ; journal
du Parti communiste algérien. En 1951, il se marie avec Colette Bellissant dont il
aura quatre enfants. Mohammed Dib lit a cette ¢poque les classiques francais, les

ecrivains americains, les romanciers sovietiques et italiens.

Apres avoir quitte en 1952 «Alger républicain», Mohammed Dib s¢journe a nouveau
en France alors que parait aux éditions du Seuil La Grande Maison, premier volet de
sa trilogie Algerie, inspiree par sa ville natale, qui decrit I'atmosphere de 1'Algerie
rurale. Dans une «ccriture de constat», «realiste», il y temoigne tel un «ecrivain
public», a partir des faits authentiques, de la misere des villes et des campagnes, des
greves des ouvriers agricoles, des revendications nationalistes naissantes. La presse
coloniale critique le roman, ainsi que des membres du Parti communiste algerien
qui auraient souhaite y rencontrer un «héros positifs, Aragon le déefend. Les deux
autres volets de la trilogie, L'Incendie et Le Metier a tisser, paraissent en 1954, I'annee
méme du déclenchement de la guerre de liberation et en 1957. Durant cette
periode Mohammed Dib est, jusqu'en 1959, employé dans la correspondance et la

comptabilité commerciale.

Tandis qu'il aborde plus explicitement la guerre d'indépendance dans Un été africain,
Mohammed Dib est expulse d'Algerie par la police coloniale en raison de ses
activités militantes. Andre Malraux, Albert Camus et Jean Cayrol interviennent
pour qu'il puisse s'installer en France. Il s'etablit alors a Mougins, dans les Alpes-

Maritimes, chez ses beaux-parents, effectuant des voyages dans les pays de 1'Est. En
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1962, « Qui se souvient de la mer» manifeste une bifurcation de son écriture vers

l'onirisme, le fantastique et l'allegorique.

En 1964, il s'installe dans la region parisienne, a Meudon, puis en 1967 a La Celle-
Saint-Cloud, pres de Versailles. Dans «Cours sur la rive sauvage» en 1964 et «La Danse
du roi» en 1968, il poursuit une quéte plus introspective autour des themes de la
condition humaine, de la féminite et de la mort. En 1970, Mohammed Dib souhaite
s'engager dans une nouvelle trilogie « sur 1'Algerie d'aujourd'hui » dont «Dieu en

Barbarie» et «Le Maitre de chasse» en 1973 constituent les deux premiers volets.

Il enseigne de 1976 a 1977 a I'Universite de Californie a Los Angeles qui lui
inspirera son roman en vers « L.A. Trip» en 2003. A partir de 1975, il se rend
plusieurs fois en Finlande ou il collabore, avec Guillevic, a des traductions
d'ecrivains finlandais. Ces s¢jours lui inspirent sa « trilogie nordique », publice a
partir de 1989 : Neiges de marbre, Le Sommeil d'Eve et L'Infante maure. 1l participe a un
jury litteraire en 1976 dans 1'Oklahoma. Parallelement a son travail de romancier,
ses recueils de poemes : Omneros en 1975, Feu beau feu en 1979 sont des celébrations
de l'amour et de l'érotisme. Sa piece théatrale Mille hourras pour une gueuse,
presentée a Avignon en 1977 et publice en 1980, met en scene les personnages de
La Danse du roi. De 1982 a 1984 (ou de 1983 a 1986), Mohamed Dib est professeur
associ¢ au Centre international des études francophones de la Sorbonne. Dans ses
derniers livres : Simorgh puis Laézza, terminés quelques jours avant sa mort, il
revient, sous la forme d'un puzzle littéraire, sur ses souvenirs de jeunesse. Il meurt

le 2 mai 2003 a I'age de 82 ans, pres de Paris.

Quant a Sembene Ousmane, il est ne le 8 janvier 1923 a Ziguinchor. Il a d& mettre

un terme a sa scolarité apres le certificat d’¢tudes au cours de la fin des annces
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1930, puis il suit des cours du soir, en méme temps qu’il explore I'lIslam. Mobilise
en 1942 dans le 6e Regiment d’Artillerie Coloniale (R.A.C.), Sembene participe a
la Deuxieme Guerre Mondiale. Il revient a Dakar en 1946 et participe a la greve des
cheminots en 1947. Sembene repart pour la France en 1948 ou il exerce plusieurs
meétiers et retrouve une communaute africaine importante. Il s'y familiarise avec la
litterature negro-africaine et se rend compte de sa domination par les Antillais. Il
remarque que les Africains, notamment Leopold Sedar Senghor, Abdoulaye Sadji,
Birago Diop, sont peu ou mal connus. A la suite de ce constat, Sembéne s essaie
d’abord a la poesie avec la revue Action Poétique ou il publie son premier poeme :
«Mome Cabob», « Liberté » en wolof. En 1956, il publie a compte d’auteur le Docker
Noir aux éditions Debresse. En 1957, il publie 0 Pays mon beau peuple et, en 1960,
Les Bouts de bois de dieu, qui le font résolument entrer dans la litterature. Avec la
revue Présence Africaine, il publie, en 1961, Voltaique. A I'age de trente-huit ans,
Sembene decide, tout en gardant un pied dans la littérature, de partir a la conquéte

du cinéma, il 'adopte en tant que forme de communication directe avec les masses.

Afin de mettre en évidence la richesse et la multiplicite des formes romanesques
d'Afrique, notre preoccupation majeure sera centree sur I’¢tude de cet assemblage
de deux codes différents dont 'un enrichit I'autre, il rend le texte dans son
ensemble plus dynamique, ecrit dans un style accessible et invite a la participation
sur le plan communicationnel. De ce fait, les romans africains puisent de l'oral, ils
traduisent le social en étant en relation directe avec le réel d'ou I'écriture realiste.
Les ecritures africaines s'inspirent des cultures, des langues, des mythologies, des

religions, des philosophies, des sciences et de 1'Histoire.

Notre recherche se veut une étude ou figure le lien entre la parole proferée et son
impact sur I'ecriture et la production littéraire. Pour ce faire, l'analyse de notre

corpus tentera de se focaliser sur les expressions empruntées a la langue orale




relevant d'un usage quotidien de la vie du groupe algerien ou seénegalais puisces
d'une civilisation paysanne ou de la vie de concession. Nous analyserons tous les
procedeés qui valorisent voire méme favorisent les fonctions du discours oral en tant
que code de conduite regissant aussi bien la vie publique que privee des societes
traditionnelles. Mais il nous est imperatif de faire, d'abord, la distinction entre

«littérature orale» et «oralité».

En effet, quand on parcourt d'autres ceuvres litteraires telles que Le Fils du pauvre de
Mouloud Feraoun, La Boite a merveilles d’Ahmed Sefrioui, La colline oubliée de
Mouloud Mammeri ou méme les textes d'auteurs de la deuxieme genération
comme Ferdinand Oyono , Mongo Beti ou Cheikh Hamidou Kane dans L’Aventure
ambigué, on constate que les ecrivains s’appliquent a reproduire le modele frangais
et chacun réecrit consciemment ou inconsciemment la phrase de 'auteur ou des
auteurs frangais qui I’ont marque a jamais. Mongo Béti se réclame de Balzac et
Oyono, sans le dire explicitement, puise dans la nouvelle et le roman naturaliste et
en particulier dans le modele maupassantien et voltairien”. Ousmane Sembene va

jusqu’a recréer 'univers de Germinal de Zola dans Les Bouts de bois de Dieu.

L'auteur maghrébin a manipulé la langue du colon aux exigences de son parler
original et aux emplois qui lui permettent d’étre plus libre. Comme l'explique

Hammouti dans son article :

L’usage des différents niveaux de la langue francaise (soutenu, courant, familier,
argotique, vulgaire), I'emprunt a la langue maternelle (arabe ou berbere), a la
langue classique (langue du Coran et de la tradition islamique parfois), a la
tradition orale (chants populaires, contes, légendes, mythes et proverbes) et

l'utilisation d’une onomastique symbolique sont autant de procédeés mis en ceuvre

°Abdellah HAMMOUTI, «Les écrivains subsahariens et maghrébins contemporains face a la langue
francaise», [en ligne], disponible sur le site : http//www.ethiopiques n°79 Littérature, philosophie et art,
2¢me semestre, 2007. Consulté le 13 mars2018 & 20h00.
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dans le texte pour dépayser le lecteur occidental et enraciner ou secouer, voire
provoquer I’ Autre. 1l se révéle redresseur de torts comme le sont Ben Jelloun, dans

L’Homme rompu, Boudjedra dans La Répudiation et L’escargot entété et

Serhane, dans Le deuil des chiens, etc'.

\

A propos de la litterature maghrebine d'expression frangaise au Maroc et I'emprunt

a la langue maternelle, Chraibi affirme :

Je pense que la littérature marocaine est inscrite dans un chiasme. D’une part,
elle appartient a la tradition de la langue frangaise, que les intéressés le
veuillent ou non. Il convient de Iy circonscrire rigoureusement de repérer le sol
textuel qui la supporte et la suppose (...). D’autre part, cette littérature est
travaillée par la langue maternelle, émergence du récit oral, parole proverbiale.
Travail qui a ses gﬁfets partout : ce qui paraft pa{fois comme une perturbation ou
une subversion de la langue francaise indique un processus de traduction
(conscient ou inconscient) d’une langue a une autre. Cest cet écart qui décide de
Poriginalité de tel ou tel texte. Ot se dessine la violence du texte, sinon dans ce

chiasme, cette intersection, a dire vrai, irréconciliable ? .

La littérature orale est tres souvent source de thematique et de creation des ceuvres
francophones qu'elles soient poctiques, dramatiques ou romanesques a l'exemple
des poemes de Senghor qui s'est inspire de la culture sérere ou wolof. Cette
litterature orale est thématiquement présente dans le roman francophone
considérée comme reférence a l'identite des peuples. Les formes de la litterature
orale apparaissent quelquefois sous forme de collages. Dans ce cas, ils gardent leur
statut originel et conservent une certaine hétérogencite par rapport au texte
romanesque ou ils restent identifiables. Ces collages rappellent les liens qui unissent
les personnages et les événements avec la culture orale locale « de l'auteur » qu'on
qualifie de valorisante par opposition a la culture de la langue conventionnelle qui

est, quant a elle, alienante. Parfois, le roman feint de prendre partiellement ou

Obid.
Ybid.
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totalement, la forme d'un genre de littérature orale (celle d'un conte populaire oral)
et dont le collage doit étre ¢tudie non comme la présence de fagon naturelle de la
litterature des auteurs mais de fagon approfondie pour montrer dans quelle mesure

les auteurs les emploient.

Tel le confirment les propos de Beniamino et Gauvin :

Cette présence de la littérature orale dans la littérature francophone, qui peut
prendre des formes plus ou moins subtiles, doit naturellement étre étudiée en
termes de stratégies idéologiques et non en termes d 'indices déposes la de fagon

naturelle par la culture d'origine des auteurs."

On entend par le terme « oralité » la présence de la culture orale dans les écrits. Ce

concept est fondamental dans I'approche des litteratures d'Afrique (le Maghreb et

I'Afrique noire). Cette notion de culture orale «implique I'existence d'un systéme

antbropo]ogique de communication verbale ot sont traditionnellement transmises oralement les
] . . ’ ;. / . | [

valeurs d'un patrimoine conservées dans une série de répertoires qui n'ont d'existence que dans

la mémoire des intéressén'>.
Cela permet de distinguer deux sortes d'oralité :

» L'oralité premiere : non médiatisée, non stockée.
» Loralit¢ seconde: qui peut étre objectivement fixée, sous forme
d' . d. . l . d \ d d .
enregistrement audio-visuel, ce qui correspond a un mode de conversation

verbale.

2Michel BENAMINO et Lise GAUVIN, Vocabulaire des études francophones, Puf, 2005, p.126.
BIbid, p.138.
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Les ecrivains d'Afrique ont ete fortement marqueés par cette oralite et sa relation au
langage. Ce qui serait pour eux une maniere d'expliquer que dans leurs ceuvres on i
cherchait a retrouver quelque chose de cette oralite. Certains ecrivains d'Afrique
insistent beaucoup pour se donner le statut de "marqueur de parole" plutot que
celui d'ecrivains pour expliquer que leur oralite est un facteur d'expression

identitaire.

Un des procedes de ces ecrivains, c'est l'oralisation de la langue avec I'emploi d'un
lexique connoté comme celui de I'oral et des formes syntaxiques et rhétoriques
' ] lontiers dans le f is. A cela, s'aj d
quon rencontre plus vo ontiers dans le francais. cela, sajoutent encore des
figures rhetoriques comme les apostrophes, les interjections, les onomatopees et les
questions rhetoriques. Cette oralisation de la 1angue est une caracteristique
remarquable dans les littératures francophones car l'affirmation de I'appartenance au
mode de l'oralite fonctionne dans ce champ de production comme une des formes

de la revendication identitaire.

Ce qui spécifie I'ecrivain francophone, c'est que chez lui, cet effet d'oralisation de la
langue ecrite est encore renforcé par une recherche d'idiolectalisation de I'éenonce
. 4 . . .
qui est souvent un composé assez subtil de francais conventionnel et de parlers
locaux. Cette « tropicalisation » de la langue, comme disait Sony Labou Tansi a
propos des écrivains africains, n'est pas directement en soi un effet d'oralite, mais
elle en participe neéanmoins dans la mesure ou les indices des parlers locaux se
trouvent ainsi combinés au frangais et seraient pergus par le lecteur comme n'ayant

pas de véritable tradition écrite.

Un autre procédé s'ajoute a celui précité. C'est le fait que le romancier a recours a
des stratégies morphologiques pour faire fonctionner l'illusion de l'oralité a
1'exemple de "L 'enfant de sable" de Tahar Ben Jelloun et « En attendant le vote des bétes

sauvages » d'Ahmadou Kourouma. On parlera d'ancrage social et de code culturel



(reference culturelle) lorsque l'oralite est presente dans la mise en scene fictive (en O
tant que référence) par les abondantes références sous forme d'allusion ou de =i
collages. La reference a la culture orale dans l'aeuvre francophone peut aller jusqu'a

la presenter en tant que genre d'oralité locale.

L'¢tude de la presence de l'oralite dans I'écriture litteraire francophone est
considérée comme une trace naturelle de l'origine ethnique de l'auteur. Cette
présence est un phénomene recent qui date des annees 70. Elle «est donc moins un
probleme de trait culturel qui affleurait comme indice identitaire spontané qu'un probléme

d 'idéo]ogie a penser en termes de stratégie et de posture»14.

Certains critiques voient qu'on peut méme penser qu'il y a une sorte de paradoxe
dans la presence de l'oralite au sein de l'ecriture francophone, qui est sans doute
particulicrement sensible dans la production maghrébine et negro-africaine. Issus de
societes ou la culture orale était encore nettement dominante, les premiers
ecrivains d'Afrique ont pourtant d'abord produit des ceuvres conformes aux
modeles de la litterature francaise écrite dont ils avaient pris connaissance des leur
cursus scolaire. Leurs écrits ¢taient sur l'oppression coloniale, la vertu de la

tradition, . ..etc. Cela les a conduits a des réflexes dhommes de cultures orales.

Les generations suivantes d'écrivains ont ¢te engagées dans la civilisation d'ecriture
et davantage attaches a leurs valeurs. Leur creation litteraire exigeait 1'originalite
des ceuvres, la valorisation de I'innovation et de la transgression ainsi, les marques
de l'oralite ont commence a se manifester, puis a se multiplier dans la forme de

! .
leurs écrits.

L'oralité peut étre donc une clé de votite pour aborder la litterature francophone, a

condition de ne pas tomber dans l'illusion "culturaliste" qui pourrait donner a croire

“bid., p. 140.




que la connaissance ethnolinguistique de la culture orale sous-jacente dans I'ecriture
des textes pourrait tout expliquer dans l'ceuvre. Il ne s'agit pas ici d'une oralite
naturelle et spontanée n'¢tant qu'une marque de déterminisme culturel d'un
ecrivain mais plutot d'une oralite feinte et tres savamment reconstruite, en toute

conscience, par des écrivains sachant s'adresser a un public francophone.

On retrouve, dans les deux romans d'¢tude, des references a la langue parlee
traduisant l'attachement des auteurs méme si le texte est écrit en francais
conventionnel ou courant et les personnages s'expriment dans leur langue

maternelle.

Des dialogues, des interjections, des exclamations et d'autres mots non traduits en
arabe ou en wolof renvoient a la vie quotidienne en vue d'étre et demeurent

compréhensibles par rapport a leur contexte.

Les deux ecrivains utilisent I'écriture en italique et le renvoi en bas de page pour
étre compris par tous les lecteurs et les traductions sont données au fil du récit. Les
deux auteurs y introduisent de la tradition culturelle de leur langue qui rejoignant le

domaine de l'écriture et de la litterature, elle devient réelle.

Il est a rappeler que la tradition orale est un temoignage qu'une géneration transmet

\ . . \ ! \ / . .

a la suivante. Elle consiste a raconter des évenements du passe, mais aussi toute une

litterature orale ou l'imagination a sa part sans envisager l'oralit¢ comme l'absence

d'ecriture, ce qui serait la definir negativement par un manque. En realite, la
o, . . . . /A . . .

tradition africaine de littérature orale est aussi riche en contenu, sa fonction est la

transmission des traditions : mythes, contes, ...etc.

Cette tradition est moins connue dans le monde occidental que I'art africain car elle

a été peu étudiée et n'a pas connu les mémes formes de diffusion. Les récits en

M~
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prose — mythes, legendes, contes folkloriques, anecdotes et plaisanteries — sont les
formes de litterature orale faisant l'objet de la plus vaste collecte, mais nous
trouvons en Afrique d'autres formes d'expression ; aussi importantes. Ce sont les
proverbes, les devinettes, les textes de chanson et de drames, la poesie et les

phrases difficiles a prononcer.

De fait, certains gouvernements se sont appuyes sur la littérature traditionnelle
pour promouvoir des idées d'identite et de solidarité nationalistes. L'influence de
I'héritage oral se fait nettement ressentir dans les themes, le style, et I'esprit des

ceuvres de nombreux écrivains contemporains.

La question qui se pose ici est de savoir pourquoi les auteurs ont choisi d'intégrer a
leur écriture leur univers culturel. Pourquoi choisissent-ils cette interférence de
deux modes de discours différents ? Et comment les auteurs africains s'inspirent—ils

des formes d'expression de l'oral et des langages et de la diversité culturelle ?

Ne serait-il pas une déperdition du patrimoine collectif lorsque cette littérature
orale est écrite ? Le livre pourrait—il garantir de l'authenticité de l'héritage culturel

oral ?

La littérature d’Afrique n’est-elle exclusivement du strict point de vue de l'écriture

qui la spécifie que I’ensemble des ceuvres écrites ?

Sans vouloir anticiper sur cet aspect de la question auquel le sujet accordera plus
loin une place capitale, il importe toutefois de souligner que les littératures orale et
ecrite s’appliquent ainsi : la premiere au contexte purement traditionnel qui exclut
le recours a la norme de l'écrit, alors que la seconde s’affirme a travers I’écriture

qui en est le vecteur.

(o 0)
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Ainsi, I’expression « litterature orale » n’a strictement rien d’ambigué. Elle semble o
méme imposer sa logique semantique et cela parait tout a fait justifiable si on i
congoit que cette forme de litterature ne sollicitait jamais les soins de 1’écriture
comme en Occident et elle a survecu grace a ses propres moyens sauvegardes par la
memoire, 1'usage et la pratique. Or, la littérature ecrite, méme occidentale, bien

qu’authentifice par la norme, n’est pas moins orale. Sa source premiere reste bien la

parole.

Au méme titre que la litteérature ecrite, la litterature orale tire sa legitimite, comme
le souligne Louis Jean Calvet, de la norme. Qu’il soit oral ou ecrit, tout discours
dans la cohérence logique des ¢lements de sa structuration interne, est assujetti au
respect de la norme. L’auteur qui analyse les fondements de I’opposition
traditionnelle entre « écrit » ou « oral », juxtapose les deux modes qui, selon lui,

fonctionnent par référence aux mémes principes de base.

En outre, I’expression « litterature orale » a toute sa raison d’étre, que son emploi

ne doit étre logiquement confronté a aucune restriction épistémologique.

a tendance générale donne a voir dans la littérature orale celle qui fonde sa
La tend le d dans la littérat 1 11 fond

puissance sur I’empire de la parole, du mot, du discours non écrit. Elle exclut toute
forme d'¢criture, de symbolisation, de graphisme. Elle est un jeu base¢ sur les regles
de la mémoire. C’est d’elle que sourdent a la fois la richesse et la permanence des

. / . . b LA / .

savoirs seculaires. De ce point de vue, I'oralité se présente comme un laboratoire
ou se tisse, se compose I’ensemble de connaissances spécifiques authentiquement
africaines. C’est le lieu originel de reference et de validation des discours. Parce
qu’elle utilise le mot, c'est-a-dire le langage, comme outil et support de transfert
des savoirs, I’oralite est réinvention, recomposition et renouvellement. Comme on
peut la verifier a travers ’exemple du griot. La revelation du passe impose la

révélation de la source originelle. Ce retour dans le passe historiographique




qu’opere le narrateur I’assujettit au respect d'une procedure logique qui, dans un
contexte particulier, n’¢chappe pas a la mémoire collective. Ainsi, pour étre griot,

il faut appartenir a telle ou telle classe sociale.

L’oralite n’est pas seulement limitée a I'usage et a I’emploi de la parole. Elle est
d’une fagon generale le cadre qui la conceptualise, definit ses champs semantiques
et ses modalites d’application. Proverbes, dictons, ou adages populaires, maximes,
devinettes, contes et legendes participent de ce que l'on pourrait appeler les
« formes fixes » de 'oralite. Celles-ci qui restent les mémes depuis des siecles, ne

varient dans leur application qu’en fonction du contexte défini par le narrateur.

Cela montre que I'oralite elle-méme est ailleurs et qu’elle englobe simplement tous
ces genres et formules litteraires. Si on peut donc la distinguer des ¢lements qui la
composent sans typologie de fagon singuliere, c’est qu’elle constitue le tout c'est-a-
dire le cadre conceptuel, culturel, ideologique qui formalise, reglemente les

différents usages de ses formes.

Nos deux auteurs créent au contact de leurs langues locales une situation de

diglossie, c'est-a-dire de cohabitation de deux langues d’usage complémentaire.

Pour ce faire, nous tenterons de trouver une idée approximative de Ioralite du
point de vue sémantique et semiologique, on dira qu’elle est a la fois le discours ; la
norme qui regit sa fonctionnalite et les attitudes dictees par le contexte de
profération. La litterature orale integre donc cette dimension culturelle et
philosophique des savoirs et des pratiques a travers lesquels s’affirme la personnalite
d’une communaute (ethnie, nation ou race). Si sa caractérologie premiere est la
parole ; le mot, donc il constitue le cadre, il comporte ¢galement I’ecriture qui,

comme lui, découle de la méme source qui est la memoire.
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Mais dire de la littérature orale qu’elle est le cadre de I'expression du mot, de la
recomposition du discours n’est pas la definir. La question qui se pose serait : N

qu’est-ce que la litterature orale et que recouvre-t-elle ?

Dans I’esthetique de la communication, Jean Caune souligne que la littérature orale
repose sur la parole. Il note précisement que « la parole entraine des effets de voix, de
ton, de perception auditive ou visuelle des attitudes du locuteur (...). En tant qu’effet de
langage, la parole exerce une fonction d’expression qui permet la manifestation de I'identité

du sujet 2.

On mesure bien I'importance que Jean Caune attache a la relation entre la parole et
le locuteur qui constituent, dans I’appréciation circonstanci¢e de la valeur du
discours, un systeme homogene indissociable. Ainsi, la fonction orale de Ia
litterature depasse bien plus le champ du discours des mots, c'est-a-dire un recit des
sonorites. Elle couvre 'univers de ce que nomme les mots, leurs destinateur mais
surtout l’agent qui assume en amont la fonction d’orateur, de destinateur du

message sont mis en jeu le ton, la voix, la perception visuelle et auditive.

L’oralite se congoit, de ce point de vue, comme un systeme de communication qui
part du locuteur pour atteindre l'auditeur en passant par une suite logique

d'éléments a l’expression du contexte du discours.

En toute hypothese, il n’y a pas de doute possible a émettre sur la difficulte qu’il y a
a definir le concept de l'oralite ainsi que la variete de ses composantes. Donc on
parle distinctement de « littérature orale », de « civilisation orale », de « culture
orale » pour désigner la realité du « discours parlé », du recit sonore qu’on oppose
au recit écrit. Cette opposition dont on vient d’exposer les limites amene a

conclure, nous I’avons dé¢ja note, que I’oralité n’est pas absente dans I’écrit.

15Jean CAUNE, Esthétique de la communication, P.U.F., Coll. « Q.S.J », n°3259, 1997, p. 66.




Il s’agit des systemes de pensces, des modes opéeratoires d’action resultant de la N
rencontre de la litterature avec les genres connexes. Autrement dit, ce sont des N

considerations qui, a l'origine, n’ctaient fondamentalement des valeurs de

I’écriture.

Par ailleurs, nous signalons que la majorite des ecrits litteraires avant I'indépendance
s'occupent de decrire la realite des peuples asservis, d'ou I’ecriture realiste ou les
romans reéalistes, ils sont aussi des romans de contestation : romans sérieux mettant
en scene, sur un fond historique precis, des personnages de tous les milieux, de

toutes les classes sociales.

Le discours realiste est un discours persuasif : il cherche a produire l'illusion
référentielle. Le récit se veut conforme a la réalité socio-culturelle du lecteur. Il
represente des objets, des personnes et des enchainements stercotypés et attendus
l' 7/ . . 1 . 1- . . 1 l . l~ l 4 d 4
par énonciataire. Il renvoie au contexte extra- 1ngulst1que. Il mu tlp 1e les procedes
createurs d'effet de réel. Il répond a deux exigences : il se doit a la fois de donner au
lecteur des garanties sur la verité du savoir asserte et, comme roman, de conferer a
ce savoir un statut narratif. C'est un roman qui vise des couches de lecteurs plus

étendues et moins cultivées que celles touchées par le roman traditionnel.

Le réalisme du roman africain decrit la pauvrete dans tous ses details. De cette
misere absolue, Sembene et Dib se sont fait une specialite. Chez d’autres, la misere
affichée est davantage d’ordre moral ou psychique. L’écriture réaliste du roman
africain a quelque chose de compulsif. Dans «Excés du romany'®, Tiphaine Samoyaut
. \ b} . . A A
considere que l'expansion totalisante est une tendance plus generale du roman
moderne. Les deux romans sont lies a I’histoire sociopolitique mouvementee de
I’Afrique. D’un texte a 'autre, chacun des romanciers creuse toujours la méme

problématique. Roman Jakobson a montré que le grand principe métonymique

6Tiphaine SAMOYAULT, Excés du roman, Paris, Maurice Nadeau, 1999.




regit le recit realiste en general, alors que la metaphore était la figure matricielle du

discours poétique”.

Pour mettre en relief I’ancrage social des textes, nous décrirons et interpréterons
les textes pour en extraire les traces de l'oral dans l'ecrit. En effet, Cette
perspective nous permettra de decrire les formes de l'oral existant dans les deux
ccuvres pour comprendre les aspects sociaux de la litterature orale qui conduisent le
romancier africain et maghrebin a adopter dans la littérature la position de conteur.
Faisant appel au merveilleux et au surnaturel. Cependant, pour interpréter les
structures signifiantes qui nous ont interpellées, la demarche de la sociocritique,
l'analyse narratologique pour eclairer la genese de 1’ceuvre, nous avons prefere les
interpreter a la lumiere des donnees de l'analyse structurale dont la problematique a
ete formulée pour la premiere fois par Roland Barthes et Tzvetan Todorov qui ont
montré que tout texte est une affaire d’énonciation. Nous avons centré notre
travail, sur ceux de Bakhtine et Julia Kristeva prenant en consideration le caractere
« dialogique » des textes de notre corpus, dans leur rapport (la tradition orale de
chaque societe) avec les textes anciens (codes linguistiques, narratifs, discursifs,
rhetoriques y compris ceux de la littérature orale) donc comme pratiques

signifiantes orientées vers le destinataire.

Dans une précedente analyse structurale des récits romanesques, nous avons
distingue deux niveaux : le niveau de I'histoire (contenu du récit ou résume de
l'ceuvre) et celui de systeme a la lumiere desquels nous tenterons d'analyser la
structure de «L'incendie» et celle «des Bouts de Bois de Dieu». Notre lecture nous
permettra de dévoiler le code et le message de chaque ceuvre. Sachant que la

description de deux romans est similaire, ils ont de multiples points de

17Jakobson ROMAN, Essais de linguistique générale, traduit de I’anglais par Nicolas Ruwet, Paris,
Minuit, coll. « Points », 1963, pp.43-67.
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convergence. Nous serons, sans doute, conduites a adopter les mémes approches et
ne n'ignorons pas qu'un méme recit peut avoir plusieurs structures ou une
multiplication de la signification. Les caracteristiques essentielles de l'histoire de
L'incendie, analysée par Nadjet Khadda, a trait a des aventures de trois types : socio-
politique, rural et existentiel, et se deroule sur trois axes principaux : l'eveil
politique des paysans, la vie mysterieuse de la terre et l'éveil sensuel de Zhor. On
peut deceler les mémes aventures dans le roman de Sembene : portraits de femmes,
l'éveil politique des cheminots et l'éveil politique des femmes. Les ¢évenements des
deux romans se heurtent a des obstacles qui les mettent en dangers. Chaque roman
peut se reduire aux trois énonces narratifs. Comme l'explique Nadjet Khadda :
«Dans L'incendie de Dib, 1'éveil politique des paysans est menacé par les colons, la vie
mystérieuse de la terre est mise a | ‘épreuve par la sécheresse. L'éveil sensuel de Zhor est convoite

par le vieux kara Ali»'%.

Le déroulement des événements obéit donc, dans L'incendie et dans Les bouts de bois
e Dieu, a ce que Todorov, se prelevant de la rhétorique classique, nomme la
de Dieu, que Tod , prel t de la rhetoriq lassique, 1
tendance de la répétition et dont une des forme «la plus répandue, dit-il, (...) est ce
qu'on appelle communément le para]]é]isme>>.19 On remarque une intrusion de la langue
arabe, des expressions toutes faites, interaction sociale des discours, juste pour
désigner une réalite spécifique n'ayant pas son équivalent parfait dans la langue
g peciiiq yant p q P g
d'emprunt. Si Dib insere de la langue arabe dans son écriture, Sembene Ousmane,
. ' o, . ! ! . 1 1
qui, attach¢ aux traditions et coutumes seénecgalaises, n'exclut pas l'usage des
i i d' 1 d 1 i 1 s'agit d'
expressions issues d'un parler courant dans les concessions. Il s'agit d'autres
expressions en rapport direct avec la religion pratiquee dans le pays. Quelques

personnages ernploient des mots purement arabes.

18Cahrles BONN, Nadjet KHADDA, Op. cit, p20.

Tzvetan TODOROV , «Les catégories du récit littéraire», in Communications n° 8, 1966 p.10, [en
ligne], disponible sur le site : https://www.persee.fr/docAsPDF/comm_0588-
8018_1966_num_8 1 1120.pdf.




Notre travail se base sur l'¢tude de l'interference des deux codes et l'analyse
textuelle, ce qui permet de ne pas nous ecarter du texte lui-méme, d'observer
veritablement le texte. Nous avons donc selectionne quelques passages de chaque
roman qui seront a la base de notre travail. Nous adopterons une méthode qui se
réclame du rapport sociologie-littérature pour nous permettre de connaitre les

phénomenes sociaux.

Nous tenterons de montrer que les publications litteraires maghrebines et sub-
sahariennes apportaient des ¢léments nouveaux a la littérature et a la langue
francaise du fait du vocabulaire local, de l'oralite transcrite, des structures
empruntées aux langues locales, des images et d'une perception du monde

différent.

Notre but est de prouver les marques de 'oralité dans les écrits d’Afrique étant le

fruit de I'intertextualité de 1’oral et de 1’ écrit.

Pour répondre a I’ensemble des hypotheses émises, la littérature comparee, quant a

elle, nous permet de faire le bilan des deux litteratures en parallele.

Puisque nous nous sommes intéressees aux conditions de production ainsi qu’a
I’evolution du genre romanesque, nous tacherons de faire une ¢tude diachronique
pour montrer comment s’affirme I’oralité dans le roman d’Afrique des sa naissance.
Cette originalite fait appel a la difference culturelle ; chaque ¢léement nous le
mettrons en lumiere dans notre corpus. L'accent sera egalement mis sur les
contenus necessitant I'adoption de I’approche thématique en vue de deégager les
themes communs et monter comment I’emprunt a I’oralite influe sur la structure

romanesque .
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Pour nous donner acces a tous les niveaux textuels, nous suivrons une démarche
« englobante » qui inclut I'interdisciplinarite. 1l importe donc de confronter les
resultats de l’analyse thématique en relation avec les donnees fournies par
I’Histoire. Celles-ci sont de nature politique et correspondent a 1’époque

contemporaine du texte.

Nous aborderons les conditions de la production de deux ceuvres en évoquant la
naissance des litteratures d’Afrique d’expression frangaise : maghrebine et
subsaharienne qui sont apparues presque dans un méme contexte politico-

historique )

C'est dans les formes écrites, et non en arriere de ce qu'elles paraissent dire, ou a un
. o\ . .
autre niveau, que la premicre partie de ce travail entreprendra la recherche de

l’esthétique produite par la littérature telle que pratiquée par Dib et Sembéne.

Pour ce faire, nous montrerons que si I’examen des formes d’expression
dominantes dans les deux ceuvres est relatif a une problematique de la parole, du
corps et de l'identite, il permettra I’esquisse d’une poétique de I'oralite inscrite
dans le champ écrit. Cette oralite est a mettre en rapport avec la constitution méme
du dire qu'elle énonce comme lieu d'une tentative a la fois essentielle et impossible ;
celle d’exprimer une oralite, necessairement et irrémeédiablement perdue dans

1’espace de I’ écriture.

Et enfin, nous réflechissons sur ce qui apparait paradoxalement comme un écart et

un lien dans ce trajet de ’oralite a l’esthétique de 'écriture.

Notre travail sera scindé en trois chapitres reflétant la réalite et son rapport avec
l'ceuvre romanesque. Notre theme réunit I'histoire, la sociologie et la litterature

propre a chacune des régions : le Maghreb et 1'Afrique sub-saharienne.
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Le premier chapitre définira le paratexte des deux romans de la maniere dont il est N

aborde par I'ecriture. 1l s’agit de faire une lecture des ¢léements qui entourent le N

contenu de l'ccuvre, et contribuent a expliciter la vision de nos deux auteurs.

Dans le deuxieme chapitre, nous aborderons les textes en faisant une analyse
narrative pour dégager les voix narratives ainsi qu'un releve precis des marques de
l'oralite existantes dans les deux ceuvres choisies, ce qui nous permettra de saisir,

elucider et confronter les traits et les donnees de chaque roman.

Dans le troisiecme chapitre, nous expliquerons ce passage de I'oralite a I'esthetique
du discours et les nouvelles formes d'écriture de la periode postcoloniale. L’accent
sera mis sur la metamorphose des contenus qui est le resultat de la métamorphose
des formes de la visee imperialiste des deux ecrivains et aussi de l'aspect politique

du corpus.



CHAPITRE 1

L'ccuvre romanesque : seulls et univers



«Le pays d’ori(qine est, souvent,
Pespace vital des ceuvres littéraires en o
apparence les plus cosmopolites »

(Papa Samba Diop)

L'ceuvre romanesque : seuils et univers

Il s’agit de deux romans inscrits dans champ le littéraire maghrebin : I’incendie de
I’Algerien Mohamed Dib et Les bouts de bois de Dieu du Sénegalais Sembene
Ousmane. Ils sont publies respectivement en 1954 et en 1960 aux editions du Seuil
et de Pocket. Ces deux romans presentent beaucoup de similitudes dont nous en

releverons plusieurs :

D'abord, ils sont écrits par deux auteurs qui se rencontrent sur le terrain de la quéte
identitaire lice intimement a la problematique de la langue. Ensuite, ils sont edites

pour le méme motif : la décolonisation.

En outre, ils evoquent I'Histoire de I’Afrique du Nord et celle de 1'Afrique de
'Ouest. Du coup, ils prennent position vis-a-vis du colonialisme en présentant une

période dure qui précéde la libération des deux pays.

Enfin, les deux ceuvres sont proches I'une de I'autre par le travail que les deux
auteurs ont fait sur la langue frangaise ainsi que par la conception qu’ils se font de
cette méme langue : elle n’est qu'un outil linguistique utilise pour un but bien

! . !/
déterminé.

Mohamed Dib et Sembéne Ousmane ont mis l'accent dans leurs ceuvres sur
'Histoire afin de faire connaitre 1'Histoire de leurs pars, enracinée dans le réalisme
social du passe colonial et postcolonial. Les deux auteurs en question les dedient

leurs romans a leurs fréres fellahs et cheminots et a tous les syndicalistes et leurs



compagnes. Il s'agit d'une commémoration de l'action syndicale qui a marque
I'Histoire de la résistance africaine en Afrique du Nord et de I'Ouest. Celle-ci a eu
lieu en été 1939 et du 10 octobre 1947 au 19 mars 1948. Si Sembene et Dib se
concentrent sur cet évenement, c'est moins pour creer un document historique
exact que pour offrir une image des Algeriens et des Senégalais ceuvrant
consciemment pour leur propre libération. En méme temps, le realisme de
Sembene comme celui de Dib attribue a la France une image peu flatteuse des
dessous de son action coloniale et de l'impact de son racisme sur les colonises. Ces
derniers ¢taient soumis « a 'autorité absolue [...| des colons car la couleur de leur peau
[en] faisait non des subordonnées [sic] avec qui I'on peut discuter, mais des hommes d'une

autre condition, inférieure, vouée a I'obéissance sans conditions »20.
I-1-Une lecture paratextuelle du corpus : le paratexte comme sens

Le hors-texte nous semble le premier ¢lement paratextuel a analyser dans notre
corpus. Il s'agit des signes qui enveloppent les textes (titres, sous-titres,
avertissements,...etc) et relevent de ce que Gérard Genette et Pierre Emmanuel

Cordoba appellent respectivement /e paratexte2 let la périgraphie du texte’’.

Cet aspect du texte, qui a ¢té I'objet de plusieurs recherches de la part des

critiques, conditionne fortement la lecture.

En somme, I'¢tude du paratexte nous permettra d’une part de déterminer le
contexte de production de ces deux romans et de dégager quelques pistes de lecture
par rapport a notre problematique centrale. D’autre part, il nous orientera dans la

lecture que nous Nous proposons de faire en nous laissant clairement voir les portes

20usmane SEMBENE, Les bouts de bois de Dieu, Pocket, Paris, 1960, p. 274-75.
21Gérard GENETTE, «Cent ans de critique littéraire»,in Le Magazine Littéraire n°192, février 1983.
22Pierre Emmanuel CORDOBA, cité in ibid.
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d'entree des univers romanesques choisis par les auteurs respectifs pour les lecteurs

potentiels.

Le paratexte, tel qu'il est congu par Gerard Genette, constitue le seuil ou la porte
d'entrée de l'aeuvre ou un point essentiel a partir duquel le lecteur peut etablir le

lien entre le texte et les elements paratextuels qui l'entourent.

D'apres Gerard Genette, le titre est considere comme structure seémiotique

susceptible d'entrer en contact ou permettre l'interpretation du co-texte.

Dans palimpsestes, Gérard Genette propose une ¢tude du paratexte centree sur les
divers procedes de perception et lance un nouveau champ theorique decouvert par
la publication du celebre magazine intitule : Le magazine littéraire. Cette nouvelle

étude est nommeée la transtextualité.

On note qu'en 1987, le paratexte est pris en considération dans un numeéro de la
revue Poétique regroupant une bonne partie de la these de Gerard Genette consacrée
a I'étude du paratexte. Il ecrit : « Je m'appréte aujourd'hui a aborder un autre mode de
transcendance qui est, la présence fort active autour du texte, de cet ensemble, certes

hétérogéne, de seuil et de sas que j'appelle paratexte))23.

I-1-1-Premieéres et quatriemes de couvertures : lieux des indices

paratextuels

Les ceuvres de Dib et de Sembene ne contiennent pas beaucoup de donnees
paratextuelles : aucun roman n’est preface. Par exemple, nous retrouvons qu'un
prologue debute L'Incendie de Dib et les eléments composant le paratexte dans notre

corpus se limitent aux noms de 'auteur et de I’éditeur, aux titres des romans et a

ZCarlos BERGERON, Le titre comme unité rhétorique de narration (Mémoire de maitrise en étude
littéraire), université de Québec, mai 1993, p.18.
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des indications sur le genre de roman. C'est pourquoi, nous tenterons d’analyser ces

N

éléments hétérogénes autour du texte en les deéfinissants voire en en precisant les o

fonctions.

Les jaquettes des deux romans nous permettent de lire l'appareil paratextuel qui

nous propose une série d'observations :

La premicre de couverture, de l'ccuvre de Dib, est blanche encadrée en
rouge. Elle porte les informations suivantes : le nom de l'auteur, le titre, le
nom de la maison d'edition ecrit en noir sur blanc alors que l'appartenance
generique, la mention de la collection sont écrites en rouge sur blanc. Le
titre a ete ecrit dans un encadre en rouge tandis que l'incendie, signifiant le
feu, est ecrit noir sur blanc pour une lisibilite facile. Les deux couleurs noir
et blanc se marient bien. Mais le noir symbolise aussi la couleur de la
. . / 1. . A
tristesse alors que le blanc symbolise la purete, l'innocence et la virginite.
Nous pouvons dire que cet incendie s'est allume sur ces terres vierges et
1|. d. . .f. ly. . 1 \ . l
pures ou encore l'incendie peut signifier I'insurrection et la guerre a voir la

date de la publication du roman en1954,

La quatrieme de couverture de «L'Incendie» nous donne des informations
complémentaires. Elle est considerée comme étant un regard qui attire
l'attention du lecteur. Elle se compose de deux axes dont le premier
commence par le titre qui résume le contenu, ce qui nous fournit l'image
reelle a partir des situations telle que la misere vecue par les familles
algeriennes durant les annces de la Révolution. Quant au deuxieme axe, il
concerne le nom de l'auteur qui se manifeste comme le romancier, le plus

celebre dans la littérature maghrébine d'expression frangaise.



® La jaquette originale des « Bouts de Bois de Dieu » est imprimee en trois
couleurs le nom de l'auteur figure en jaune assombri. Le titre du roman en

bleu et le nom de la maison d'édition est mentionné en blanc sur bleu.

7
A la premiere de couverture, il y a une photo de jeunes adolescents contestants, les
. A \ . . . .

uns tiennent des batons a la main et les autres tiennent des pierres, les mains en
l'air. Ce sont les « bouts de bois de dieu » dont l'auteur parle. Ils representent la
generation de demain ; celle de l'indéependance. Le bas de la premicre de
couverture laisse lire les quatre premicres lignes du premier chapitre. Pour le
roman de Sembene, le nom de l'auteur est écrit en jaune, une couleur qui se

rattache au soleil, une couleur de la vie, de la puissance et de la chaleur.

Le titre est ecrit en bleu, une couleur faisant appel a la veérite une couleur qui

convient a toutes les génerations. Alors ce sont ces bouts de bois de Dieu qui
4 4 4 . . / . 4 o,/

représentent les generations futures, ils dévoileront la verite en ouvrant des

horizons nouveaux pour leur pays.

e |a quatriéme de couverture présente un résumé de l'ceuvre en nous offrant

des informations sur la région de I'Ouest de l'Afrique appelée « Soudan ».
I-1-2-Le titre

Le premier ¢lement attirant notre attention et qui nous pousse a lire est bien le
titre. La titrologie est une discipline qui releve de la semiologie dans la mesure ou le
titre relie le contenu de 1'ccuvre avec le lecteur, il connote le theme de 1'ceuvre. 11
s'agit selon Saussure, d'un signe charge de signifiant et de signific. Etant introduit
dans le domaine de linguistique et plus precisement la sémiotique, Peirce le

définissait comme signe symbolique. Les travaux de Barthes ont mené a
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l'interpretation des signes linguistiques, ce qui a abouti a la sémiotique de la

<
signification. o

Vu comme ¢lement de publicite, il donne deja une idée sur le contenu du roman.
De cela, les semioticiens et sociocritiques tels que Leo Hoek, Gerard Genette et

Claude Duchet ont donné naissance a cette nouvelle discipline nommee La titrologie.

Notant que «La marque du titre : dispositifs sémiotiques d'une pratique textuelle»®* était le
premier essai de Hoek consideré comme le debut d'une nouvelle étude décrivant la
relation entre l'ceuvre et le titre. L'incipit des romans ainsi que les seuils étaient
etudies pour la premiere fois par Gérard Genette dans «Seuil» ot il a démontre la

relation entre 1'étude du paratexte et l'interprétation des titres.

La sociocritique, quant a elle, s'est intéressée au titre a travers les travaux de Claude
Duchet. Dans son article «Element de titrologie romanesque» publi¢ en 1973, il
explique la double fonction du titre : une fonction littéraire et une fonction sociale.
D'autres recherches ont ¢t¢ menées a l'exemple des travaux de Grivel, Barthes et
Ricardou selon lesquels le titre pourrait servir a l'interpretation du discours

romanesque .

Le titre est une partie d'un tout, inclus et n'y peut étre dissocie. Il est defini selon
Robert comme un «nom donné a une ceuvre, a un ouvra(ge»25 . Le Larousse le définit
comme : «mot expression, phrase servant a deésigner un ecrit, une de ses parties, une ceuvre

26

littéraire ou artistique, une émission, ...etcy”°. Pour Léo Hoek, il affirme dans ses

travaux que le titre «designe, appelle et identifie un texte»”’.

24 éo HOEK, La marque du titre, La Haye, Mouton, 1981, rééd 2010, p.368.

®Titre, Le petit Robert, Paris, Le Robert, 2013, p.716.

%Titre, Le Larousse [en lingue], disponible sur le site :
https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/incendie/42216?q=incendie#42125Consulté le 17/08/2016
a 20h15.

27 éo HOEK, op. cit., p.292.



https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/incendie/42216?q=incendie#42125

De ce fait, le titre decode les rapports du fait litteraire au sein de la societe sans
. V7 « 17 .7 . . .. m
oublier qu'é¢tant consideré comme le commencement, il peut laisser songer mais il

n'est pas toujours le debut fondateur du roman.

Lorsque les ceuvres sont exposees, on ne peut comprendre tout le discours
implicite qu'elles cachent car il s'agit de la commercialisation, donc on distingue un
discours social et un discours romanesque. Celui-ci incite a lire l'affirmation de

Claude Duchet :

Le titre du roman est un message codé en situation de marche ; il résulte de la
1 ’ ’ 1 ’ ’ « . . . .
rencontre d'un énoncé romanesque et d'un énoncé publicitaire : en lui se croisent

nécessairement, littérarité et socialité : il parle de I'ceuvre en termes de discours

social mais le discours social en termes de roman®s.

Il est a signaler que le titre ne présume pas la qualite de I'ceuvre. Ayant la fonction
referentielle du roman, I'etude thématique des textes réserve une large place a
l'approche sociocritique du titre. Il est un annonciateur du theme du roman. Nous
signalons que les travaux de Léo Hoek s'inscrivent dans I'étude semiotique du titre.

Ils puisent de la linguistique etdela narratologie.

Comme nous l'avons déja signale, le titre est un ¢lement publicitaire, il crée une
certaine originalite du roman. La titrologie serait une science de probabilite du
moment qu'on ne peut deduire le sens exact du titre qu'apres avoir exploite
I'ocuvre. C'est avec les theoriciens Leo Hoek et Geérard Genette que I'etude du titre

s'est développée et ce aprés 1970.

Genette différencie les titres fonctionnels et les titres métafonctionnels en décrivant
le titre et le séparant du contenu de I'ceuvre ce qui n'est pas pragmatique sur le plan
critique. Leo Hoek, de son cote, approfondit ses recherches en étudiant le titre en

fonction de ses relations avec le roman.

2Claude DUCHET, « "La fille abandonnée" et "La béte humaine”, éléments de titrologie romanesque »,
in Littérature, décembre 1973, p.50.



L'étude des titres de notre corpus est scindee en deux temps. Dans un premier
temps, ils peuvent étre abordes hors de leur contexte, c'est-a-dire les relations qu'ils
entretiennent avec la societe. Dans un second temps, leur étude se fera en
employant les concepts semiotiques que Léo Hoek emprunte a la linguistique

transformationnelle.

Dans « Pour une sémiotique du titre », Hoek rend compte de la relation entre le titre et

le roman ot il distingue les titres objectaux des titres subjectaux.

Les titres objectaux, selon Hjelmslev, «désignent I'objet, le texte lui-méme (...), [ils] se
rapportent aux titres subjectaux comme la forme de ]'expression a la substance de
I'expression»™. En prenant en considération la dichotomie (titre subjectal/titre

objectal), Gerard Genette cree le concept de paratexte et le definit comme suit :

L'essentiel est pour nous de marquer en principe que le choix n'est pas exactement
entre intituler par référence au contenu (Le Spleen de Paris) ou par référence a la
forme (Petits Poémes en prose), mais plus exactement entre viser le contenu
thématique et viser le texte Iui-méme considéré comme ceuvre et comme objet.
Pour désigner ce choix dans toute sa latitude, sans en réduire le second terme a
une désignation formelle qu'il pourrait a la rigueur esquiver, j'emprunterai a
certains linguistes I'opposition qu'ils marquent entre le théme (ce dont on parle)

et le rhéme (ce qu'on en dit).”

Les titres de Mohamed Dib et de Sembene Ousmane ne refletent pas ce qui est lu
precisement. Le titre du romancier senegalais semble ambigu du moment qu'on ne
peut le comprendre qu'apres avoir lu le roman. Par contre celui de Mohamed Dib,
edite en 1954 coincide avec l'insurrection de la guerre. Donc, nous deduisons qu'il
s'agit de la prise de conscience du peuple algérien et du declenchement de la guerre

de libération.

29 éo HOEK, Pour une sémiotique du titre, document de travail et pré-publication, université Di Urbino,
n°20/21, 1973, p31 cité in Thomas VAUTERIN, Codes littéraires et codes Sociaux dans la titrologie du
roman québéquois au XX® Siécle (thése de maitrise), Lettres francaise, Université de Ottawa, 1997, p.15.
1bid., p.75.
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Notre etude semiotique des titres se base sur ce qu'appelle Gerard Genette theme
et theme ou bien sur les titres objectaux rhematiques et les titres subjectaux
thematiques. Ces derniers dominent depuis l'age classique. Pour Gérard Genette,
ces titres thématiques et rhematiques ne couvrent pas reellement la realite de la

fiction.

Par ailleurs, I'¢tude des titres de Leéo Hoek a abouti a double perspectives : le titre
en tant que co-texte (topique) et le titre en tant que commentaire. Les propos infra

illustrent mieux nos propos.

Le titre peut étre assimilé au topique pour les raisons suivantes. D'abord, le titre
contient le sujet, le theme du texte : il est ce dont le co-texte parle. (...) Ensuite,
le topique est généralement, comme le titre, un nom et le commentaire un
syntagme verbal : la relation topique/commentaire rappelle celle entre le sujet et
le prédicat (...) Le topique et le commentaire se présentent dans le méme ordre

que le titre et le co-texte’'.

Ce modele propose une lecture du titre en fonction de sa participation a un macro-
contexte fictionnel. Toutefois, il a ete critique par Jean Ricardou et Richard Swayer
qui trouvent le modele de Léo Hoek sans fondement critique dans la mesure ou

Swayer marque la distinction entre :

Le titre nominal qui force une lecture topique a l'exemple du titre de

Sembeéne.

® Le titre thématique qui demande wune lecture commentaire, fait

implicitement allusion a l'histoire de son contenu. Tel est le cas de L'Incendie

de Dib.
® |e titre formel qui indique la signification du titre métafictionnel.

® |e titre incident qui est sans relation directe avec le contenu.

31bid., pp.166-167.
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De cela, nous resumons qu'il existe deux lectures possibles de titres : celle dite

topique et celle dite commentaire d'ou le titre topique et le titre-commentaire.

En effet, le titre de Dib incite a faire une lecture-commentaire, il est le résume ou
la fin de I'histoire de la greve des ouvriers agricoles. Par contre, Les Bouts de Bois de
Dieu de Sembene est un titre topique car il existe toute une histoire derriere le titre

¢nigmatique de 'auteur ; il est metafictionnel.

Etant a la fois stimulation et début d’un assouvissement de la curiosité du lecteur, le
titre reunit ¢galement les fonctions de tout texte publicitaire, son choix par l'auteur
n'est pas fortuit. Il est travaille non seulement par celui-ci mais aussi par l'editeur
pour repondre aux besoins du lecteur car il est le mediateur entre l'auteur et le

lecteur. Ainsi, il remplit trois fonctions :

e [l doit informer en résumant et annongant le contenu du roman sans le

dévoiler totalement : fonction référentielle.
e ]l doit impliquer : fonction conative.

e ]| doit susciter et éveiller I'intérét du lecteur : fonction poétique.
I-1-2-1-Le titre dibien

Il est a noter que le titre de I'ceuvre de Dib est constitué d’un déterminant (le),
d’un nom (incendie). Il s’agit d’un syntagme nominal commengant par un article
defini, ce qui donne dé¢ja une impression de « déja-lu ». Incendie est un substantif
masculin qui est défini comme étant «un grand feu qui se propage en causant des dégats
»”, ce qui annonce déja que le lecteur va avoir une idée sur le contenu du roman et

le contexte d'écriture. C’est un titre révélateur. Il est repris par l’incipit comme

nous le verrons plus loin. Il renvoie également a l'insurrection et au déclenchement

%Incendie, Le Larousse [en ligne], op.cit.
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de la guerre de l'Algérie. La scene est tres restreinte et bien large dans la mesure ou

le roman peint un espace campagnard.

Signalons aussi que l'ceuvre commence par la description spatiale de Bni Boublen,
un village situe a trois kilometres de Tlemcen, lieu ou resident des ouvriers
agricoles miserables. On y deécrit la vie quotidienne des Algeriens en ville et au
village lors de la colonisation frangaise sous le regard de son personnage principal

Omar.

Les discussions des fellahs apparaitront comme un nouveau langage que les paysans
vont apprendre a l'aide de Hamid Saraj. Et comme le sont les fellahs, la terre est en
deuil dans l'attente de son affranchissement. Cet état s'accentue avec la progression

de I'histoire du roman jusqu'a la bralure ; événement cle du roman.

Puisque le titre joue le role de resume du texte, L'Incendie renvoie ¢galement au
realisme. Ces rapprochements avec le roman realiste permettent de supposer une
certaine influence de ce courant dans I’ceuvre de Dib ou peut-on dire que ce sont

les motifs qui ont incité l'auteur a peindre sa fresque.

Le titre donne donc un aperqu du contenu et tente d’accrocher le lecteur par un
« emballage » singulier ou se laisse entrevoir une certaine dose d’exotisme (pour le
lecteur occidental) et une sorte de perversion séductrice. L'incendie est roman court.
Ce qui permet sa mémorisation. Il ne dit pas tout mais il oriente et programme

’acte de lecture. Aussi, on decele une polysemie de son titre.

Donc, force est de constater que ce titre semble remplir la fonction poctique.

Effectivement, Nous sommes immediatement renvoyees a un ¢lement de la realite
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qui est illustre dans le roman par tout ce qui renvoie au feu réel™ en relevant les

phrases suivantes :

V'« Ils laissérent la grande machine seule au milieu des ruisseaux de feu qui se
formaient dans les moissons.» (p. 73)

V"« Puis une nuit retenti le cri : Au feu.» (p. 127)

v« Lueurs rougedtres, rayonnement pourpre, craquement des branches, grandes
flammes.» (p. 128)

V'« Les gourbis qui flambaient- « la clarté du feu grandissait démesurément »-
« chaque ¢lan de flamme »-«baraques calcinées »-« un petit tas gris de cendres et
de charbon » consumer-« c’é¢tait un incendie propre qui avait nettoye
Iemplacement. » (p. 129)

v o« Lefeu laissa des carre de terre briilée - un si beaufeu. »(p.1 30)

[l est a rappeler que « cet énoncé dénotatif (I’incendie) est désigné explicitement par le
PP q g P P

narrateur ]ui—méme commefoyer connotati .>)34

Il s’agit donc d’un titre qui ne déevoile pas tout le contenu du roman, ce qui nous
\ \ b .
mene a penser que l'auteur veut certainement provoquer chez le lecteur un
. \ . A . . . v \
sentiment de mystere voire méme attiser sa curiosite. Le lecteur cherche a
délimiter les diverses possibilités qui puissent remplir le sens du texte. Pour ce

faire, nous nous interrogerons sur le sens de " L’Incendie ".

Ce titre est considéré par le narrateur comme un foyer connotatif. Cela se
manifeste par I'évocation de certains personnages qui citent le mot feu ou un autre

mot relevant de son champ lexical. Les phrases ci—aprés l'illustrent.

$Christiane ACHOUR, Simone REZZOUG, Convergences critiques, introduction a la lecture du
littéraire, OPU, Alger, 1990, p.61.
*#1bid.
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® «Chaque homme que tu vois autour de toi est une poudriére. I sgﬁfit maintenant

i
(] /. q
qu'une étincelle tombe dessus.» (P.33)
® «Comme tous ici, Ba Dedouche endurait tout juste cefeu qui habitait sa poitrine. »
(P.58)
" ¢« Le grand Couloughli fit entendre son rire : On eut dit que des brindilles séches
craquaient. Ses yeux percants petillaient de gaiete.» (p.67)
u S'agissant de Hamid Saraj : «Et voila que son ceeur calciné comme un charbon
découvrait des coins obscurs (...) il revenait d'un enfer.» (p.123)
" Les fellahs «du fond de leurs orbites sombres et profondément creusés, ils
paraissaient encore épier une terre incendiee.» (p.138)

® «La parole brulante et douce de Comandar. » (p- 141)

Nous remarquons une intervention du champ lexical du feu dans le cadre de la vie

par l'emploi des figures métaphoriques telles que :

O «lLe soleil flamboya un dernier instant : et I'air ardent entoura les cimes (...) un
foyer sans flamme qui incendiait les terres et les monts, 'orient, se
recroquevillait comme une feuille qui se consume lentement.» (p.10)

O  «Les bouffees d'une fumée odorante de tige de mais s'abattait de leur coté.» (p.14)

O «Omar s'endormit dans I'herbe ardente (. ..) et la chaleur fut plus épaisse.» (p.26)

O «Au-dessous du village, le plateau se calcinait.» (p.50)

O «Le soleil pleuvait comme de la chaux vive. La chaleur mettait dans la bouche une
saveur d'air surchauffé et de pierre.» (p.50)

O «La chaleur de cet apres-midi avait la sécheresse de la pierre.» (p.51)

O «Les heures les plus incandescentes se dechainaient.» (p.56)

O «Sur la route seﬂottait des lueurs defoumaise.» (p-61)



En effet, il y a ici une sorte de redondance du terme feu (incendie) ayant pour finalite
de conforter I'interpretation premiere. La récurrence de cet énonceé n’est pas par <

hasard car

une telle prolifération, tout au long du roman, des éléments du champ lexical du
feu (substantif, verbes, adverbes, qualifiants) tant au niveau strictement
linguistique qu’au niveau plus proprement rhétorique (différentes figures
métaphoriques ou métonymiques) qu’au niveau narratif (ces énoncés sont présents
aux moments forts et aux charniéres temporelles) ne peut pas étre dii @ un hasard.
On ne peut non plus dffirmer qu’elles sont entiérement controlées par

Pécrivain®.

I-1-2-2-Le titre sembénien

Le titre du roman de Sembene «Les Bouts de Bois de Dieu» semble long. Il se construit
de I’alliance de trois mots sans annoncer le sujet de I’histoire du roman. Son rapport
avec le texte ne se fait qu’apres la lecture intéegrale du roman. Ainsi pouvons-nous
constater qu’il s’agit d’une expression plus ou moins abstraite non palpable ou d’un
ensemble de mots concrets non animes. L’image que I’auteur propose a ses lecteurs

est toutefois difficile a percevoir et a imaginer.

On ne peut pas connaitre quelle idée il vehicule. Les mots de ce titre se tissent
entre eux de telle sorte qu’ils ne dégagent qu’un sens. L’explication est faite par
'auteur dans le recit. Il s’agit d’une representation symbolique, une representation

des personnages qui entrent en action.

Sur le plan formel, le titre se compose d’un syntagme nominal introduit par un
article defini, suivi d'une preposition "de" et d'un autre syntagme nominal. Nous

pouvons faire la méme remarque au sujet de l'article défini, qui donne I'impression

du deja lu.

|bid., p. 65.



I s'agit d'un titre qui ne veut pas dire grand—chose. I laisse se poser les questions :
qu'est-ce que « Les bouts de bois de Dieu ? » et que peut-on dire de ces bouts de bois

de Dieu ?

Ainsi, il fait partie des titres qu’on appelle " énigmatiques " car il ne devoile pas le
contenu du roman mais laisse le lecteur sur sa faim. En fait, il cherche a dérouter le
lecteur. Il renvoie a une expression anonyme expliquee dans un des chapitres du

roman dans le sens des enfants de concessions. Comme l'illustre 'extrait suivant :

Houdia-M’Baye traversa la piéce, passa devant la tenture qui menait a la
chambre de Ramatoulaye et s’installa sur la véranda. Ses grossesses successives

Pavaient alourdie. N’avait-elle pas a elle seule, mit au monde netgr Bouts-de-

bois-de-Dieu ? Et maintenant, elle était veuve®.

Ce titre tente d’attirer le lecteur en le surprenant. Il apparait une fois dans le texte
sous une autre forme tout en présentant comme une démarcation par rapport au
premier texte par sa formulation « atypique ». Nous voyons que le roman pourrait
¢tre intitule : La greve des cheminots. Ce titre, fortement connote, est donc charge
de significations. Mais quel est le rapport du titre avec le roman ? Le texte ne traite
pas de la vie de ces bouts de bois de Dieu. Il exerce une rupture entre le texte et le

paratexte .

Ainsi pouvons-nous pressentir, a partir de ce titre, I'intrusion de certaines pratiques
textuelles dans la fiction romanesque senegalaise. C’est un titre qui anticipe le recit
et semble prefigurer déja I’attachement de Sembene a la culture africaine dans la
mesure ou ce type de formulation y est quasiment inexistant. De plus, le méme

titre figue en bambara « Banti Mam yall »37,

L'étude desdits titres nous a permis de dégager certaines constantes dans les choix

de Dib et de Sembene. Ils privilégient des titres allusifs et empreints du réel.

%Qusmane SEMBENE, op.cit., p.91.
$7Banty Mam Yall: Les bouts de bois de Dieu.
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En nous appuyant sur ces considerations, nous examinerons le prologue, assez bref,
qui figure en marge du texte de Dib et le premier chapitre de I'ccuvre de Sembene. <
Ainsi, les deux auteurs font intervenir le lecteur dans le seuil du roman, de ’univers

romanesque qui acquiert un statut particulier. N’est-ce pas un indice pour rattacher

I’univers vécu de I’écrivain a celui, fictif, du roman ?

Comme nous l'avons signale supra, le titre est porteur de sens, que I’¢crivain veut
vehiculer. En outre de sa fonction « reclamee », il est un element du texte global
qu’il anticipe et mémorise a la fois. Il est présent au debut et au cours du recit qu’il
inaugure. Si «L’incendie» est une traduction de I'insurrection, «Les bouts de bois de
Dieu» signifie ce monde habitant la region soudanaise, ces cheminots gréevistes
reclament « salaire egal a travail egal ». Les deux titres annoncent le contenu des
romans. D’ailleurs, les premieres phrases de lincipit nous informent que le
narrateur situe I’action dans le temps et dans I'espace ainsi que la présentation de

certains personnages du récit.

Lesdits titres ont ¢galement une fonction de metatexte, ils nous annoncent la

polyphonie des recits en I’expliquant voire la justifiant.
I-1-2-3-Rapport : titres de corpus/ 17 et 4™ de couverture

Pour évoquer le rapport entre le titre et la premiere et la quatrieme de couverture
de notre corpus, nous signalons qu’avec le titre de Dib, il y a annonce a la fois du
contenu du recit dont la mise en valeur semble en exergue par I’encadré rouge et
les caracteres en majuscules. La couleur rouge vif, sur fond blanc, de ce syntagme
s’harmonise avec les bordures de la méme couleur délimitant la page de couverture
et se degage du titre, du nom de I"auteur et du nom de la maison d’éditions ecrits
en noir. L’interpretation que nous venons de faire de la couleur rouge de I’encadre

se trouve confortéee par la guerre, le combat et les flammes du feu.




La premiere de couverture du roman de Sembene Ousmane présente des Bouts de
Bois de Dieu, de jeunes garcons manifestant, batons et pierres aux mains. Cette <
presentation, a la fois publicitaire et poctique, met en valeur un signific que le recit
prendra en charge pour lui donner de I’¢épaisseur. Ce n’est pas cette delimitation de
la page en rouge qui rend cette lecture pertinente tant qu'il s’agit d’une constante
voire les marques des maisons d'edition Le Seuil et Pocket, mais c’est le fait d’ecrire
en rouge ce que nous avons appelé « signes-guides ». En outre, nous sommes vite
interpellées par la variation des attributs, de la taille et des styles de caracteres : le

passage des lettres majuscules aux grandes lettres minuscules : L’incendie et Les bouts

de bois de Dieu.

Le titre «Les bouts de bois de Dieu» reste ambigu dans la mesure ou une question
s'impose : comment peut-on comprendre qu’il s’agit de personnages de I'histoire ?
C’est d’autant plus problématique quand on sait que ce titre n’est compris que par
les lecteurs ayant une culture sencgalaise. Alors I'interpretation de ce titre suppose

un effort de la part du lecteur.

Le texte de Dib et celui de Sembene ne comportent que la mention « roman » en
sous-titre. Ils invitent donc a une lecture romanesque et tentent de brouiller les
pistes pour toute recherche « autobiographique » : le lecteur est place devant un
genre qui devrait satisfaire son attente, a savoir lire un roman car les deux auteurs

construisent un univers romanesque.

«Les Bouts de Bois de Dieu» peuvent représenter aussi les femmes auxquelles ['auteur
Ji .. / . \

reserve une partie importante dans le roman. Elles téemoignent d'une bravoure et

d'un courage particuliers. Elles représentent aussi le role de la femme africaine dans

la libération des peuples asservis.




I-1-2-4-L'intertitre

Il s'agit de I'un des points de divergence dans la presentation des deux ceuvres, un
des elements du paratexte. Il est, aussi, le plus proche de la substance du texte. En
effet, c'est par lui que le lecteur se rapproche véritablement du recit. Pourtant, ce
titre interieur n'est pas nécessaire et indispensable comme I'est le titre general.
D'ailleurs, nous remarquons l'absence d'intertitre dans l'ccuvre de Dib, alors que

Sembene insiste sur sa presence.

Cette approche des deux ceuvres a travers les eléments paratextuels nous a permis
de situer les romanciers dans un contexte de deux cultures (la culture maghrebine
et la culture negro-africaine). Nous avons releve la volonte de Dib et de Sembene

de se démarquer par leur style.

Nous aborderons les ceuvres d’une maniére plus directe en tentant de cerner les
stratégies mises en place dans les incipits. Cette analyse nous permettra de mettre a
nu les relations entre les débuts afin de pouvoir comparer la démarche dont procede

chaque auteur.

Une telle approche de ces seuils des romans de notre corpus mettra ainsi en
évidence les thémes privilégiés par nos deux écrivains respectifs et dévoilera les

stratégies d’entrée du texte mises en place dans chacun de nos romans.
I-2-Incipits et stratégies d’ouverture

Apres I’¢tude des eléments dans la péripherie des textes, nous abordons les textes
proprement dits en commengant par leurs incipits. C’est a ce niveau du texte que se
manifestent la voix narrative et ’entrée dans I’écriture authentique et realiste, dans

le cas des romans objets de cette etude.
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Ces protocoles d’entree constituent la premiere unite narrative du texte. La N
delimitation de I'incipit dans les textes a fait ’objet de beaucoup d’interpretations : <
est-ce la premiere phrase d’un texte ? Le premier paragraphe ? La premicre page ?
Comment définir des lors ce qui constitue le début d’un roman ? Khalid Zekri, dans
une ¢tude consacrée aux incipits et aux clausules propose la definition suivante : un

«fragment textuel commengant au seuil d’entrée dans la fiction (...) et se terminant a la

premiérefracture importante dll texte>>38.

C’est au niveau de la premicre fracture importante que les difficultes surgissent. En
effet, ce reperage de fracture textuelle releve d’appréciations subjectives et reste
donc arbitraire. Cela dit que certaines marques ne trompent pas sur leur effet de
rupture (les changements de temps dans le recit, le changement de personnage, les

blancs typographiques, ...etc.).

Comme porte d’entree dans le texte, l'incipit a d’abord une fonction « codifiante ».
En effet, il permet de reconnaitre, selon le type de codification mise en jeu
(explicite, indirect ou implicite), le genre et le style d’une ceuvre. Il joue un role de
«seducteury aupres du lecteur par la creation de sentiments d’attente en attisant sa
curiosite, en instaurant, des le debut, une tension par une dramatisation immediate.
Il peut aussi avoir une fonction " informative" ou "dramatique". Mais, d’apres
Khalid Zekri, ce sont les fonctions codifiante et séductive que ’on retrouve
présentes dans tout incipit. Les autres facteurs caracteristiques de I'incipit sont la
fonction informative (thématique, meétanarrative et constitutive) et la fonction

dramatique (mise en marche de I’action).

BKhalid ZEKRI, Etude des incipit et des clausules dans I'oeuvre romanesque de Rachid Mimouni et
dans celle de Jean-Marie Gustave Le Clézio ( These de doctorat en littérature comparée), Université
Paris XII1, 1998, p. 46, [en ligne], disponible sur le site : http://www.limag.refer.org/Theses/Zekri.PDF.
Consulté le 21/12/2016 a 10h20.
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A partir de ces donnces theoriques, nous analyserons les ¢lements presents dans les
deux romans afin de relever ce qui les caracterise et ce qui les rapproche, a travers

les themes qu’ils abordent a propos de la tendance de la décolonisation.

Puisque par incipit, on entend habituellement les premiers mots ou les premieres
phrases d'un texte, nous ¢largirons son sens aux premicres pages du recit et méme
au premier chapitre du corpus d'¢tude. En effet, il parait plus logique de delimiter
un passage, dont le sens est homogene, plutot qu'une simple phrase. Par ailleurs, les
premicres pages des romans nous permettront de mieux cerner comment l'auteur
introduit son recit. Les premiers paragraphes d'un recit sont tantot differents tantot
equivalents des scenes d'exposition. Nous observerons, tout d'abord, l'incipit du

texte maghrébin puis celui du texte négro—africain.
I-2-1-Une lecture du prologue de «L’incendie»

Le prologue est considere comme étant le plan de tout ouvrage. Les auteurs font
une présentation des principaux personnages que nous voyons intervenir dans les
scenes etudices. Il joue de maniere tres nette avec les effets de sens resultant des
differents rapports et partant de la distinction entre le niveau de I’énonciation (le
dire) et celui de I’énonce (le dit). Ces deux hypotheses de lecture se révelent
particulicrement efficaces pour I'interprétation du prologue, et c’est donc sur cette

partie que nous mettrons I’accent dans l’analyse qui suit.
Un prologue est employé principalement pour deux raisons :

#* Décrire rapidernent le « backstory » et sauver l'auteur de devoir recourir
aux retours en arrieére pour expliquer le fond au lecteur en vue de

montrer pourquoi une certaine recherche est entreprise ou ce qui se
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produira a I'avenir. Le prologue est une meilleure option qu'un premier
chapitre ecrit en detail.

** Accrocher le lecteur et fournir l'histoire interrogent bien vers le haut de
l'avant, lui donnant une raison de continuer a poursuivre l'histoire pour
decouvrir la réponse. Souvent, le prologue se relie a une scene pres de la
fin de l'histoire et l'histoire elle-méme montre alors ce qui a amené¢ a ce

moment.

Precedant le recit proprement dit, un prologue désigne par un seul discours des
evenements qui se répetent. Conformement a la tradition romanesque classique, le
narrateur évoque un etat initial stable. D'abord, a l'aide du présent qui est un
présent de vérite historique, il pose pour l'éternité le cadre ou va se derouler
l'action (les fellahs font partie de ce cadre), puis c'est l'imparfait qui prend la releve
; temps iteratif la-aussi, par lequel sont decrites les habitudes d'Omar dans le pays.
Le recit proprement dit n'est introduit qu'alors avec ses ¢évenements singuliers qui

adoptent le passé simple.

Dans le prologue de «L’Incendie», 'auteur nous fait une description spatiale,
I’endroit ou se passe I'histoire des fellahs (description de la terre, source de la vie
pour eux). Cette description nous donne dé¢ja une idee sur la region et le climat : il
s’agit du Nord-ouest de I’Algérie « des palmiers nains, des terres cultivables ». Puis
s’annonce (a la p.8) I’espace de I’histoire. On est a 3 kilometres de Tlemcen ; une
ville au Nord-ouest de 1’Algerie. Le prologue évoque la vie ou « I'existence » des
fellahs qui se passe en journées agricoles et pastorales chez les colons, comme

l'affirme Nadjat Khadda dans son ouvrage "L'ceuvre romanesque de Mohammed Dib"

construit en deux volets de longueurs sensiblement égales-consacrés le premier au

, . . . ,
cadre géographique et le second au cadre sociologique-ce prologue se présente

<
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comme une sorte de PT@C(JUUOH oratoire (SCI'IPtlH'GH'e) Vis-d-vis de son narrataire

qu'il semble réticent a introduire ex-abrupto dans le récit®.

Leur vie est archaique et les gens se montrent simples comme s'ils ¢taient issus d’un
continent oubli¢. Le prologue met en lumiere les conditions de vie precaire des
fellahs « sont souvent en proie a la famine », « la civilisation n’a jamais existé », « sur ces
sommets, le destin du monde se réduit a la misére», « Omar avait rencontré des enfants plus
misérables que lui» dont le mode de vie l'avait frappe. Les animaux etaient leurs seuls

compagnons ; ¢ ¢taient des vagabonds.

Puis, 'auteur annonce le temps de I'histoire : « mais nous ne sommes qu’en 1939
(€te1939)». Puis le nom du personnage principal apparait : Omar. Il s'agit d'une
description detaillee des comportements des enfants de Bni Boublen ou encore de la
genération montante qui représente I’avenir de 1’Algerie. Omar, par rapport a ces
enfants, etait instruit, il venait de la ville, ne ressemblait pas a ces enfants de la
campagne. Ce jeune gar¢on ne connaissait rien des Arbres, des plantes, des cultures
et des travaux des champs. Mais il était attire par cette vie. L’apparition du

personnage « Comandar », cloture le prologue.

L'etude du prologue, nous a permis de deceler les idees fortes que ces pages veulent
exprimer. Le premier ¢lément commun, caracteristique du prologue, reside dans le
fait que l'auteur introduit le lecteur dans le vif de l'action, c'est un élement

d'exposition.

L'incipit de «L’Incendie» se caracterise donc, par une certaine généralite, accentuce
par I'emploi du pluriel comme ¢lement de genéralisation. En effet, des le premier
paragraphe, nous observons ce pluriel : «En arrivant devant la maison de la Lumiére, on

commence d gravir des pentes rocailleuses battues par les vents. Le pjed bute et g]isse sur une

%Nadjet KHADDA, L'eeuvre romanesque de Mohamed Dib, propositions pour l'analyse de deux romans,
OPU, Alger, 1983, p.47.
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végétation ligneuse de diss et de lentisques»*’. Ce pluriel est relevé tout au long du
premier passage lorsque le narrateur decrit les fellahs et leur vie, puis l'arrivee
d'Omar de Dar Sbitar a la campagne. Malgre cette generalisation, le narrateur
fournit quelques details sur la vie quotidienne des habitants du village tout en
privilegiant I'exposition de leurs sentiments alors qu'ils vivent en la guerre (de 1954
a 1962). Ces indications apportent dans le texte, une certaine particularisation :
elles font vivre aux lecteurs les sentiments des habitants, donnent une idée
d'ensemble de ce qu'est une journée sous la colonisation. Intervient ensuite
l'introduction de la description de la vie campagnarde, les cultures et les champs,
tout en faisant participer le lecteur au spectacle de la campagne pour rendre le texte
plus vivant. La particularisation, qui est entreprise ici, s'accentue par I'évocation des
enfants qui avaient l'air de sauterelles. Désormais, le narrateur introduit le lecteur
dans l'espace de la narration : «La révélation de la vie quasi charnelle et inconsciente de la
terre se faisant pourtant jour en Iui. A Bni Boublen, une singuliére énergie, profuse et
vigoureusement ressentie, le baignait. La-haut, la grande vie du monde lui était expliquée par

la voix du vieil homme Comandar»*'.

L'¢tude de l'incipit de L'Incendie révele qu'il ne se présente pas avec la structure
d'une exposition traditionnelle : en effet, seules les circonstances sont déecrites. Les
personnages, quant a eux, sont a peine évoques. Par ce prologue, Dib plante donc
le decor, le premier mouvement du roman, que constitue ce prologue, donne une
id¢e d'ensemble de ce qu'est la vie au village quant au reste du recit, il fournit les
differents plans qui detaillent le plan geénéral. Ce prologue donne une vue
d'ensemble du texte alors que les autres chapitres donneront un aspect detaille de la

vie dans le village en guerre.

40Mohamed DIB, L'Incendie, op.cit., p.7.
“1bid., p.9.




I-2-2-Une lecture du premier chapitre des «Bouts de Bois de Dieuy

Le caractere general est ¢galement present dans «Les bouts de bois de Dieu» de
Sembene. Pourtant, cette caracteristique est différente de celle observee dans le
roman de Dib. D'une part, dans « Les bouts de bois de Dieu », l'incipit était une
approche exterieure de ce qui serait developpé dans le coeur du recit, d'autre part,
le narrateur introduit le texte sur le theme central : la greve. Il commence le roman
par un paragraphe descriptif de la vie dans les concessions Bakayoko. Tel l'illustre
l'extrait :
C'était un aprés-midi de mi-octobre, a ]afin de la saison des pluies. Comme de

coutume a pareille heure, les habitants de Bakayoko-so s'étaient réunis dans la

cour. Rien que desfémmes.“

Le narrateur crée une idee chez le lecteur sur ce qui suit. L'auteur semble vouloir
attirer son attention en ne lui proposant pas un incipit classique mais le narrateur
crée l'espace dans lequel évoluera son recit, il introduit des scenes qui seront

developpées au fil du texte.

Apres les trois premiers paragraphes, le narrateur semble introduire un
personnage : la vieille Niakoro. Il nous deécrit son portrait physique et moral. Cette
femme ¢voque la greve des cheminots et elle se souvient de la derniere greve faite
dans la region. En effet, le passage semble, au premier abord, exprimer une
certaine réalite. La vieille se pose beaucoup de questions. Parviendra-t-elle, peut-

¢tre, a répondre a ses interrogations ?

Le dialogue entre la vieille et sa petite fille semble représenter l'époque dans
1aquelle I'histoire s'est passée. Niakoro prend position vis-a-vis de la langue

frangaise ; la langue de I’Autre. Elle le dit dans le passage suivant :

“2Qusmane SEMBENE, op.cit., p.13.
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Apprendre, apprendre quoi ? Répliqua Niakoro. Dans sa voix, il y avait a la fois
de la raillerie et de la tristesse :-je t'appelle, bon, il ne faut pas te déranger.
Pourquoi, parce que tu apprends le toubabou. A quoi ¢a sert le toubabou pour

une femme ™

Le jeu stylistique se traduit par I'oralite. Elle apparait dans I'utilisation des termes :
«karan, m'ba, bassi, banco, soungoutoux. Aussi, le narrateur impose une ponctuation

qui suit le rythme de I'oral beaucoup plus que celui de I'ecrit.

Ce premier chapitre du roman est une ouverture du texte. Ces premicres pages
constituent une sorte de résume de ce qui sera raconté dans le roman de Sembene,
les ¢venements primordiaux des « Bouts de Bois de Dieu» sont évoqués a travers
Ad'jibid'ji assistant aux assemblées générales avec les hommes. Nous pouvons dire
que ce chapitre indique I'objectif de l'auteur consistant a devoiler la veérite du
Senegalais vivant sous la colonisation. Dans un méme temps, il y delimite aussi

l'espace du récit.

Nous noterons, donc, que ce chapitre est beaucoup plus long que le prologue de

Dib : il contient de nombreux détails qui n'apparaissent pas chez Dib.

Le prologue pourrait étre intitule « Etats des lieux » pour indiquer clairement le
temps et l'espace du recit tandis que le premier chapitre est constitu¢ de nombreux
axes dont le premier a un lien avec les personnages dans la mesure ou il decrit le
personnage Niakoro. Il est raconté a la troisieme personne pour representer le
regard du narrateur. Tel l'illustrent les extraits : «Aprés cela, plus personne ne put
parler. On passa au vote : la gréve fut décidée a I'unanimité pour le lendemain a I'aube»** et

«La salle mit du temps a se vider. Longtemps encore, on discuta passionnément, on avait

“3|bid., p.18.
“|bid., p.27
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allumé les lampes a peétrole dont les ﬂammes charbonneuses éclairaient mal les visages luisants

de sueur»™. LN

Par cette image, le narrateur informe son public de ce qu'il risque de rencontrer

dans ce récit.

I-3-Le personnage romanesque

Le personnage du roman constitue, pour I'imaginaire et la pensee moderne, I'une
des metaphores les plus fortes ou si I’on prefere, I'un des outils les plus opératoires
pour decrire et explorer Iexistence humaine. Il I’est dans ses cas specifiques que la
meémoire convoque comme ctant des figures exemplaires mais aussi dans
I’hypothese génerale qu’il constitue en lui-méme : le personnage romanesque

s’offre comme un réservoir infini d’aventures et de destins possibles.

L'étude des personnages de romans demeure liée a la poétique dans la mesure ou le
personnage est comme le définit Daniel-Henri Pageux «un paradigme de la forme

romanesque traditionnelle»*® étant le pivot de toute fiction.

Cet étre du papier n'avait pas sa place dans la litterature d'autrefois. C'est durant la
Renaissance que le personnage est devenu I'equivalent d'une personne. Il incarne
une personnalite ou un type psychologique, souvent, decrit par l'auteur qui, s'efface
pour laisser son personnage libre et indépendant. On parle alors d'un contrat entre

l'auteur et le personnage qui se Charge parfois de raconter toute l'histoire. Cet étre

“1bid., p.28.

%6Daniel Henri PAGEAUX, « Une lecture de El tiinel d’Ernesto Sabato : le crime de Juan Pablo Castel »,
Littératures d’Amérique Latine [en ligne], le 21 janvier 2011, disponible sur le site
http://revel.unice.fr/symposia/lal/index.html?id=270. Consulté le 25/12/2016 a 06h52.
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fictif peut étre rattache a des personnes vivantes tout en etant un eléement

indispensable dans la trame narrative. Comme le resume Roland Barthes dans :

L'analyse structurale, trés soucieuse de ne point définir le personnage en terme
d'essences psychologiques, s'est efforcée, jusqu'a présent, a travers des hypothéses
diverses de définir le personnage non comme "étre", mais comme un

participant“.

La notion du personnage telle qu'elle a ete decrite par les deux ecrivains correspond
a la realite du contexte de l'¢poque. Ce ne sont pas des personnages imaginaires,
bien au contraire, l'histoire racontée dans les deux romans est tirée de faits réels,
des faits vecus. En realite, les différents personnages composant les deux ceuvres,
ont existe reellement. La description des personnages traduit la fidelite des deux
auteurs sur ce qu'était la societe pendant l'epoque de la colonisation : une societe
brimée, soumise, atteinte dans son honneur. C'était la loi du silence et de la

soumission qui prévalaient.

A travers la peinture des personnages, c'est toute la socie¢te avec ses complexites et
ses dechirements que nos deux écrivains cherchent a exposer dans leurs ceuvres.
Afin de mieux montrer cet aspect important de la notion du personnage, nous
presenterons dans un premier temps les personnages qui jouent un réle accessoire
tout en gardant néanmoins un role plus ou moins important selon 1'évolution du
roman. Dans un second temps, nous laisserons lire une synthese, en insistant sur le
fait que dans les deux romans, certains personnages jouent en réalite un role

presque identique.

Il est a noter que le terme de « héros » désigne le personnage principal d'une

ocuvre. Il existe également des personnages secondaires.

4"Vincent JOUVE, «Pour une analyse de I'effet-personnage», in Littérature, n°85, 1992. Forme, difforme,
informe. pp. 103-111; doi :  10.3406/1itt.1992.2607[en  ligne],  disponible sur le
site :http://www.persee.fr/doc/litt 0047-4800 1992 num_ 85 1 2607. Consulté le 25/12/2016 & 17h17.
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Les travaux des structuralistes francais Greimas et Barthes ont pose les fondements

O

de l'étude narratologique du personnage saisi dans son seul rdéle fonctionnel : LN
* 6 actants : sujet/ objet, destinateur/destinataire,
opposant/adjuvant.

' J A .
o Je personnage nest pas deflnl comme un etre mais comme un

« participant ».

Quant a I'analyse sémiotique du personnage, elle propose une definition qui englobe

trois catégories :

@ Les personnages référentiels désignant des signifiants surs que nous
4 . 4 . . . . .

pouvons reperer immediatement (historiques ou mythologiques), ils
renvoient a une culture.

@ Les personnages embrayeurs qui marquent de la présence en texte du
lecteur et de l'auteur ou autres.

@ lLes personnages-anaphores qui unifient et structurent l'ccuvre par un
systéme de renvois et d'appels en se réféerant uniquement au systéme

du récit*®.
Barthes fournit ensuite d'autres éléments concernant 1'étude des personnages :
p g

® Ils se définissent par leurs fonctions, c'est-a-dire par ce qui est de I'ordre du
faire. Ce qui fait avancer l'action par leurs réles actantiels pouvant étre

révélés par des actes mais aussi des paroles et des pensées.

e Ils se définissent aussi par des « informants » et par des « indices » de 1'ordre

de l'apparence, de «l'étre» : le nom, le prénom, l'age, le sexe, le milieu

“8Philippe HAMON, «Pour un statut sémiologique du personnage», in Littérature n°6, 1972. Littérature.
Mai 1972. pp. 86-110[en ligne], disponible sur le site: https://www.persee.fr/doc/litt 0047-
4800 1972 num_6 2 1957. Consulté le 26/12/2016 a 16h58.
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social, la profession, I'appartenance a un pays ou a une époque. Ces ¢lements
contribuent a la figuration et a la caracterisation des personnages. Cela
suppose une reconstitution progressive par le lecteur au fil de la narration
sous forme d'un signifi¢ et d'un signifiant dans la mesure ol « le personnage
est une unité diffuse de signification construite progressivement par le
récit, support des conservations et des transformations sémantiques du
récit, il est constitué de la somme des informations données sur ce qu'il

est et sur ce qu 'ilfait »+.

L'illusion de personnage est quand méme une construction du texte méme si
Mauriac semble l'avoir oublié quand il considére ses créatures comme étant des

individus libres et imprévisibles.

Un autre probleme se pose ; c'est la psychologie litteraire. Les personnages
contribuent donc a une interrogation sur le Moi, sur la vie humaine mais aussi sur le
monde en tant que productions d'un imaginaire, ces creatures fictives sont

strictement déterminées. Dans « La création littéraire et le réve éveillé », Freud écrit :

Le roman psychologique doit en somme sa caractéristique a la tendance de
I'auteur moderne a scinder son moi par I'auto-observation en moi partiels, ce qui
I'améne a personnifier en héros divers les courants qui se heurtent dans sa vie

psychique. 50

Dans les deux ceuvres, les personnages apparaissent des les premiers passages. Rien
n'y precise qulils sont au centre du recit, mais nous remarquons que les deux
auteurs ont juge necessaire de les nommer rapidement. Ce sont les personnages
centraux qui apparaissent des le début des recits de Dib et de Sembene présentant

Omar et Ad'jibid'ji. Cependant le personnage central est également important dans

“45Philippe HAMON, Le personnel du roman, Droz, Genéve, 1983, p.220.

0Freud SIGMUND, «La création littéraire et le réve éveillé», article originalement publié en 1908 traduit
de l'allemand par Marie Bonaparte et Mme E. Marty, 1993, in Essais de psychanalyse appliquée,
Galimard, Paris, 1933, Réimpression 1971, Collection Idées, nrf, n°263,254, pages pp.69-81.
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la mesure ou il constitue le prétexte pour faire connaitre au lecteur les habitants de

0

Bni Boublen et des concessions. LN

Toutes les precisions apportees, des les premicres phrases, laissent penser qu'il s'agit
d'un personnage primordial. Aussi le lecteur focalise son attention sur lui. Puisque
le passage du personnage se fait lentement. Ainsi, I'auteur amene ingenieusement le

lecteur a accepter la presence des personnages qui seront au centre.

Outre ces indications, donnees au début du reécit, le narrateur tachera par la suite de

présenter et de decrire ces personnages principaux.
I-3-1-Les personnages principaux dans «L'Incendie»

Dans les trois volets de Dib, Omar est toujours au centre de l'histoire, il assiste a
tous les changements et il s'interroge sur les miseres vecues a lI'epoque. Donc, nous
le considerons comme témoin. Cependant, nous allons présenter les personnages

principaux de L'Incendie selon 1'ordre de leur apparition :

Omar : un jeune citadin pauvre de La grande maison dont I'adolescence bourgeonne.
Il tient un role fondamental dans le pacte de lecture. C'est par lui que passe
l'identification car cette figure de papier s'est montree agissante, souffrante comme
un étre humain reel. L'auteur utilise donc un certain nombre d'¢léments pour le
caracteriser. Sa désignation initiale du personnage apparait comme capitale pour le
lecteur en l'introduisant dans le monde de l'implicite culturel. 1 meérite par

conséquent une analyse particuliére.

Son nom permet, avant tout, de mémoriser un personnage, de le différencier des
autres. Il est repérable par la majuscule. Il est une étiquette permanente. Dans son
ouvrage « L'effet personnage dans le roman », Jouve affirme qu'un nom propre designe

un personnage (ou un lieu, un objet) mais il est dépourvu de sens lexical puisqu'il




n'entretient pas de relation semantique. Cette affirmation, cependant, nous semble
discutable puisque dans notre corpus, Omar est designateur du héros dans la langue
arabe "l'age" ; la durece de vie. Comme il renvoie au deuxieme calife de I'lslam
(implicite culturel) a la bravoure, au courage, a l'opposition a toutes formes de
mepris. Clest a lui, du reste qu'on attribue cette toute premiere declaration
universelle des droits de I'homme dite par Ibn El Khattab : «depuis quand asservissez-

vous les hommes alors que leurs meres les ont ery{antés libres»°'.

Dans L'incendie, Omar constitue un étre humain dans la société, et aussi, il est un

enfant de sexe masculin, lucide et orphelin de pere.

Mohamed Dib, nous donne I'image reelle et quotidienne de la societe a partir de la

cause du colonisateur, la famine, la misere, .. .etc.

Dans le deuxieme volet de la trilogie, Omar est sollicite non en tant que simple

observateur mais en tant que témoin.

Hamid Saraj : l'intellectuel communiste qui enseigne aux fellahs les regles de
q g g
l'organisation politique. Il leurs apprend I'¢laboration d'un langage car en presence
des paysans, il ne dit que peu de choses, ne prononce surtout pas un discours
constitue. La vraie parole de Saraj s'exprimant en personne nous semble étre la
prononcer que dans ses évocations intérieures plus ou moins fantastiques qui
suggerent sans veritablement la decrire, lorsqu'il est soumis a la torture. Le role de
Saraj est comme celui de l'écrivain dans la mesure ou en tant qu'intellectuel, il
. . \ ] . 1 . 1
participe a l'univers de la parole, c'est celui de la terre ou encore I'espace maternel.

Ainsi, il est considere en tant que personnage embrayeur.

S10mar Ibn Al-Khattab (Que Dieu I’agrée)
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La premiere (et seule) reunion politique des paysans et de Hamid Saraj donne lieu a o
un débat dont les termes, méme s'ils sont une réflexion sur la situation collective O
des paysans, ne sont pas directement politiques. C'est bien ce que comprend
d'emblée Hamid Saraj, qui, devant lui et sans aucune géne, ni timidite, les paysans
expriment leur vraie fagon de voir les choses. L'essentiel, c'est bien cette question

que lui pose le vieux paysan Ba Dedouche ; « Est-ce que tout le monde est capable de

ormuler une opinion ? » (p.97).
P p

Zhor : ou Zakya represente le langage des femmes comme celui du corps qui
donne au roman tout entier cette fin ouverte gréce a laquelle toute autre parole est
possible. Elle n'a guere participé aux entretiens et aux dialogues. Elle est en marge

des discussions en passant ses moments de solitude a la fontaine.

Kara Ali : I'époux de Mama, « le collaborateur », le responsable de L'Incendie des

maisons.

I-3-2-Les personnages principaux dans «Les Les Bouts de Bois de Dieuy

Il est fondamental de signaler que dans « Les bouts de bois de Dieu », I'histoire se
déroule dans des villes différentes. A cet effet, chaque ville a un responsable du
comite de section de la greve. Cependant, le personnage principal meneur qui

coiffe tout le mouvement se nomme : Ibrahim Bakayoko.
A Bamako, nous rencontrons :

Ibrahim Bakayoko : un grand militant syndicaliste, il représente l'aile dure du
mouvement. Héros du roman, il est le cerveau et le meneur de la greve a qui

l'auteur s'identifie. 11 soutient moralement les grévistes et les appuie




financicrement, au debut, grace aux dons du syndicat communiste francais ; la

CGT. ll est un personnage embrayeur. (o)

Fa Keita : un vieux sage, il est le doyen des poseurs de rails. Il est un personnage-

anaphore.

A Thigs, nous avons affaire 4 :

Semba Ndoulougou : un militant syndicaliste, responsable de la section de Thies.
Dejean : un Frangais, administrateur de la régie de chemins de fer.

Edouard : un colon, inspecteur du travail.

Isnard : un colon, collaborateur de Dejean.

A Dakar, il ya:

Daouda Beaugosse : un jaloux.

Ramatoulaye : une chargee de galvaniser les femmes.

Tous ces personnages ne peuvent tisser a eux seuls la trame romanesque sans I'aide
d'une autre catégorie de personnages que nous étudierons en tant que personnages

secondaires.

Dans les deux romans, cette catégorie de personnage renvoie aux personnages
référentiels. Cet ancrage référentiel a pour sens de fixer une culture a 1aquelle le

lecteur doit participer pour que la lecture ait un sens.




I-3-3-Les personnages secondaires dans «L'Incendiey
Ils sont au nombre de quatre :

4 . A o e,
Mama : I'épouse de Kara Ali. A travers ce personnage, l'auteur montre l'acquisition
progressive de la parole, c'est a I'éclatement violent de cette parole qu'est consacre

le dernier chapitre.

Slimane Meskine : le paysan-chanteur qui énonce la métaphore essentielle a la
signification politique du roman : celle de L'Incendie qui passe de l'incendie reel a
l'incendie metaphorique (p. 154) et degage le sens comme il le degage déja dans son
chant tout au long du chapitre 2 ot le chant comme dans la po¢sie de Sliman et de
Comandar, resonnant dans l'espace nocturne, autre signifiant inaccoutume du
discours, annongant ce vers quoi les conversations plus prosaiques des paysans

arriveront progressivement.

Ba dedouche : On l'appelle « le viejo », il donne a tous des legons de sagesse et de
sagacité. Ayant une charge symbolique de la condition des fellahs ainsi qu’étant un

decrypteur des indices du changement, il se veut un personnage-anaphore.

Alni : la meére d’Omar. Dans ce volet, elle joue un réle tres important. Or, la
présentation faite par Dib, de sa vie, nous revele une société traditionnelle
caracterisée par son integration dans le cadre patriarcal, fortement marquee par ses
mythes, ses préjuges, ses symboles, ses idees et ses tabous. Nous y constatons que la
maison est le seul espace exclusif de la femme a l'exemple d’Aini. Dans le lieu
naturel de son existence, la femme garde ses enfants et les ¢leve en accomplissant

A 4 \
SES taches menageres.

Dib nous décrit le destin malheureux et la condition d'étre de la pauvre Aini avec

ses enfants, ainsi que la lutte qu'elle mene. Mais qu'est-ce qu'une femme pauvre,
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non instruite, peut bien tirer de son metier de couturiere ? Ce ton de lassitude et de
desespoir du fait méme que la contrebande a laquelle elle se livrera, ne portera
guere a son foyer l'argent suffisant pour ses besoins. Malheureusement, pour elle,
personne ne témoigne de son drame avec ses enfants ; un silence complice est

entretenu par l'ordre social.

Il existe d'autres personnages secondaires qui forment I'ensemble des fellahs comme
: Ali Berabah, Ben youb, Maamar, Azouz Ali, Sid Ali, Benselem Adda, Hacheni et

Aissani Aissa.

I-3-4-Les personnages secondaires dans «Les Bouts de Bois de Dieu»
Nous y relevons a Bamako :

Diara : un contréleur de la ligne « Dakar-Niger » et un collaborateur des colons.
Tiemoko : un militant syndicaliste.

La vieille Niakoro : la mere d’Ibrahim Bakayoko.

A Thies, il ya:

Dieynaba : une veuve et mere de Gorgui, vendeuse de bouillie.

A Dakar, nous rencontrons :

El Hadj Mabigué : frere de Ramatoulaye ; un noble. Il joue un double jeu.
N'Deye Touti : un ¢leve a I'école normale supérieure.

En somme, les personnages secondaires, dans les deux romans ont un role tres actif

en étant engagés dans le combat de la résistance. Ils prennent méme la parole pour

o
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defendre leurs droits. De ce fait, nous jugeons nécessaire de les aborder sous un

autre angle.
I-3-5-Le personnage en tant que signe textuel

Suivant les categories proposees par Philippe Hamon, nous tenterons de reconnaitre
le signifiant du personnage pour ctablir le signific. Les personnages seront donc
ctudies selon quelques principes de base tres generaux. Ils «portent habituellement une
teinte emotionnelle (...) [Attirent] les sympathies du lecteur pour certains d’entre eux et sa
répulsion pour certains autres (...) [entrainent| immanquablement sa participation
émotionnelle aux événements exposés et son intéret pour le sort du héros»°?. Leur véritable
dimension du personnage est une dite textuelle (symbole/support narratif) dans la
mesure ou ils n'ont de valeur que celle qui leur attribue la fiction et le lecteur. Tout
personnage pour Philippe Hamon est un « signifiant discontinu renvoyant a un signifié
discontinu »**. Selon lui, il participe au code général et original de chaque énonce, il
est considére comme etant un signe. La sémantique exprimee par le personnage

n'est palpable et realisable qu'a la fin de la lecture complete du texte.
De ce fait, nous constatons trois qualites du personnage :

a. Il est matiere langagiére, qui résulte de la convergence de signes textuels.

b. Il est un signe, ou plus précisément, si nous considérons sa composition, un ensemble
semiotique.

Il est un élément fonctionnel du récit, puisqu’il entretient un réseau de relations a differents

niveaux du texte (par exemple, avec les differents autres personnages, avec les differents
P P P g

S2Christiane ACHOUR et Simone REZZOUG, op. cit., p. 200.
S3Philippe HAMON, op. cit.




¢lements sémantiques de I'ceuvre : contexte, inter texte, texte général, avec des catégories

formelles comme la narration, la focalisation)**.
I-3-6-La dimension axiologique des personnages : similitude des roles

Au cours de notre lecture de romans-corpus, nous avons remarque l'existence de
nombreuses similitudes au niveau de certains personnages qui se confondent dont
les roles sont identiques. Cela se justifiera via l'existence d'un sage different de la
genération revendicatrice a qui on demande conseils ou bien il a son mot a dire face
aux problemes qui se posent, a l'exemple de Fa Kaita «le vieux» (dans Les Bouts de Bois

de Dieu) ou Comandar, «un vétéran de la 1" guerre» (dans L'Incendie).

Nous notons aussi l'incarnation des jeunes intellectuels révolutionnaires a l'image de

Hamid Saraj et Ibrahim Bakayoko.

Une place de choix a été reservee a la jeunesse a I'exemple d'Omar et de la petite
AdYjibid'ji. Le premier reflete la conception de l'esprit de l'autre. La deuxieme,

maitrise la langue du colon et participe a la réunion des adultes.

Une large place est ¢galement donnée a la femme, a l'image d’Aini et de
Ramatoulaye qui travaillent d'arrache-pied pour subvenir aux besoins de leur

pro géniture )

En effet, le personnage féminin est toujours associ¢ aux traditions et aux meeurs du
Maghreb et de I'Afrique de 1'Ouest, une fagon d'inscrire les ¢crits maghrebins dans
une histoire culturelle. D'ailleurs nous remarquons que la majorite de personnages
sont des femmes qui s'impliquent directement dans les actions du recit et prennent
la parole. A titre d'exemple Mama dans «L'Incendie» et Penda dans «Les Bouts de Bois

de Dieu». Les deux auteurs rendent hommage a sa bravoure, a son courage, a son

**1bid.
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role important dans la societe. Nous y remarquons un autre visage de la femme

O

quand elle prend une place de plus en plus importante. L'homme, le pere est (o)

souvent absent, au moins qu'il ne soit en prison, la mere devient peu a peu la

consolatrice, la confidente, elle comble donc un espace vacant. Nous citons ici

'exemple des femmes dans les concessions des Bakayoko ou chez Ramatoulaye, a la

recherche de la nourriture et de I'eau ou encore l'exemple de Mama faisant les

taches ménagéres ou cherchant de l'eau a la fontaine.

Nous pouvons faire aussi un autre parall¢lisme s'agissant de Kara Ali et de Diara,

personnages briseurs de gréve et collaborateur des colons.

De tout ce qui precede, nous synthetiserons les traits axiologiques de certains

personnages articulant nos romans—corpus.

Dimension axiologique L'Incendie Les Bouts de Bois de Dieu
Intellectuels Hamid Saraj Ibrahim Bakayako
militants défendant

une cause

Jeunesse engagée Omar Ad'jibidji

Malgre son jeune age, il

assiste a tous les

! 4
evenements.

Petite évoluée, maitrisant la
langue du colon.

Lecon de morale

Vieux Commandar

Vieille Niakoro

Il raconte a Omar l'histoire

Se plaint de ne pas étre

de I'Algerie. consultée.

Bravoure féminine Aini Penda-Ramatoulaye-Dieynaba
Bravoure de la femme | Bravoure de la femme
algerienne. senegalaise

Briseurs de greve Kara-Ali Diara-Sounkaré

Collabos des collons

Collabos des collons

Tableau 1 : Tableau synoptique axiologique des personnages-clés des

romans-corpus



Apres avoir etudie les elements qui se rattachent aux personnages dibiens et N

sembeniens, il sera utile de decoder l'univers habite par ces étres de papier. Ce qui (o

fera 'objet de la section suivante.
I-4-Une lecture du cadre spatio-temporel des romans-corpus

L’espace a ete peu etudie par les spécialistes de la litterature, il n'est aborde qu’au

lendemain de la Seconde Guerre mondiale. Durant cette période, les specialistes
4 o\ 1/ 1 .

ont remarque un manque en la matiere : I'etude de l'espace est un domaine vaste.

Deux univers se presentent : l'espace en tant que lieu d’origine de I'ceuvre ou

1; o . o )
espace imaginaire de I’ auteur.

Nous voudrions ici circonscrire notre champ pour consacrer ces échanges a I’étude
de P’espace romanesque dans nos deux romans comme il est represente par les
auteurs a travers l’ancrage géographique du recit et la manifestation de I'espace
1. . 1 . / / cia! . ] .
qu'ils peignent dans la mesure ou l'univers represente, de nature litteraire, s'appuie
uniquement sur la description des lieux, le reste renvoie a la narration et donc
essentiellement a I’action. L’espace romanesque est donc, toute cette realité dans

laquelle se mélent les personnages.

/
Etudier le cadre spatio-temporel dans une ceuvre romanesque, c'est essayer de la

comprendre. Il s'agit de combiner theme, lieu et temps de l'histoire.

Nous entendons par cela, I'¢tude de I'espace, du temps et de l'histoire du roman

pour en faire ressortir la poétique etla thématique qu'adopte l'auteur.

Etudier l'espace dans I'ceuvre de Dib comme celle de Sembene, est une entreprise
qui peut étre a la fois directe et pertinente. Le rapport des deux auteurs a la
composante spatiale méle affection, douleur et desir. Qu'il s'agisse d'un lieu reel,

vécu ou imaginaire, décrit dans les romans ou indique par de simples allusions dans



le discours des personnages, il est evident que Dib et Sembene sont tres sensibles a
ce cote spatial. C'est a la lumiere d'une telle sensibilité que nous verrons, comment
le lieu est représente dans chacune des deux ccuvres et de quelle fagon il s'investit

dans l'écriture du roman.
I-4-1-La représentation spatiale

Non seulement le lieu geographique differe d'une ceuvre a l'autre, mais il est de
deux ordres dans l'ceuvre de Dib. Il s'agit d'un espace réeel ; c'est la terre algerienne
sous la tutelle du colon, souvent représente comme étant volée et violee. Dans celle
de Sembene, c'est le méme espace reel et vecu ; la terre senégalaise entre le present

et le passé.

Le roman invite a la mise en spectacle de la violation spatiale. Dans «L'Incendie»

P P ;
l'espace constitue I'événement principal du roman par sa brilure. Il est surtout celui
de la campagne algerienne. Ce lieu est modeste et pauvre. Il n'appartient plus a ses
proprictaires legitimes qui sont les fellahs, il est sous la tutelle de I'¢tranger. Dib le
presente a travers I'etat d'ame de ces fellahs qui expriment douleur et chagrin. Cette
terre semble baignée dans le noir : «les hautes terres baignaient a présent dans le noir(....)
le pays ne fut plus qu'une mer de brune qui se balanga doucement»>>. Par sa soif et sa
desolation, elle dégage une douleur qui affecte sa couleur. Elle est en effet
«jaune », « rouge », « noire », « grise » et répond a l'¢tat d'ame peine des fellahs
depossedes de leur droit et de leur royaute : «Et depuis, dit Ba Dedouche, ceux qui
cherchent une issue a leur sort, ceux qui, en hésitant, cherchent leur terre, qui veulent

s'affranchir et affranchir leur sol, se réveillent chaque nuit et tendent L'oreille.»>®

Comme le sont les fellahs, la terre est en deuil dans l'attente de son

affranchissement. Cet état s'accentue avec la progression de l'histoire du roman

*Mohamed DIB, L'Incendie, op.cit., p.17.
51bid., p.26.
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jusqu'a la briilure ; evénement-clé du roman qui la met en spectacle sous forme de
paralleles morts : « N'ayant pas dépassé les gourbis isolé au milieu des champs, le feu laissa

57

des carrés, de terre brilee »”’. Cette brulure qui porte une mort fait penser a

l'engloutissement de la cité.

Sembene, a son tour, pocede d'une autre maniere pour presenter le lieu accapare.
L'auteur va vers I'échange et le lieu qui existe entre elle et I'nomme. Ce lien tres
intime est exceptionnel chez le personnage militant, il a pour origine la separation
d'avec cette terre et sa perte. La terre engendre chez le personnage de Sembene un
desir et une soif a sa reconquéte. Elle devient dans cette situation la mere dont on
cherche la protection et l'aide, mais cette mere ne suffit pas dans l'acte d'aimer, elle

est donc remplacée par la femme dont on cherche encore l'amour.

Sembene s'est inspire de 'histoire politique du Sénégal et du Mali a I'époque ou les
deux pays formaient une seule entité. C'est dans le cadre géographique formeé par
les villes « Dakar », « Thies » et « Bamako » que Sembene exprime de la fagon la

plus fidele sa vision de l'espace. A titre d'illustration, nous citons :

Les derniers rayons du soleil filtraient entre les dentelures des nuages. Au
couchant, des vagues de vapeurs se délayaient lentement tandis qu'au centre
méme de la voite céleste-vaste lac indigo cerné de mauve- une tache rousse
grandissait. Les toits, les mosquées hérissées de leur minaret, les grands arbres —
flamboyants, fromagers, calcédrats- les murs, le sol ocré, tout flambait.
Brutalement lancé a travers le rideau de nuées, tel le trait lumineux d'un
projecteur céleste, un rayon vint frapper de plein fouet la résidence du

gouverneur dressée comme un pain de sucre blanc au sommet du Koulouba.

Au centre de la ceinture de collines, les concessions de torchis, les termitieres
semblables a des obélisques trapus, I'herbe encore séche de la chaleur du midi,
baignaient dans I'eau rouge du soleil couchant. Venu du nord-est, un petit vent

sec léchait les visages. On transpirait encore un peu.58

lbid., p.130.
%80usmane SEMBENE, op. cit., p.13.
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Le deroulement des sequences se passe d'un endroit a un autre. L'espace jouit non
seulement d'une importance chez Sembene mais il devient aussi I'arme de 1'échange,

qui est la parole. C'est cette quéte urgente de I'esprit qui provoque le miracle.

«L'incendier et «Les bouts de bois de Dieu» sont deux romans, parus en 1954 et 1960,
dates auxquelles est lic declenchement de la guerre de libération et de
l'independance. Leur situation d’¢nonciation accorde a l'espace une specificite
particuliere : il y a lieu de comparer I'espace reel avec l'espace de T'histoire. La
trame narrative s'inscrit dans une dimension spatiale. Nous pouvons dire, par
consequent, que nos romans, spatialisent les paroles de personnages dans la mesure
ou, les évenements dans «Les Bouts de Bois de Dieu» se déroulent dans trois endroits
differents. Dans «L'Incendie», il y a le village de Bni Boublen et la ville. L'espace
constitue, de ce fait, un ¢lement fondateur du contenu narratif parce que les actions

sont bien situées dans l'espace.

Le contenu de notre corpus fait aussi eécho a ce premier constat. «L'Incendie» raconte
en effet la vie quotidienne des familles algériennes lors de la colonisation et met en
avant une greve des ouvriers agricoles et leur prise de conscience. «Les bouts de bois
de Dieu» met en évidence la misere des cheminots. Ce sont donc des thematiques ou
b A . \ .
I’espace apparalt comme une composante romanesque essentielle, a la fois cadre et
protagoniste dans le roman, se rattachant a la quéte de connaissance et de verite des
personnages principaux. Il nous semble porter des enjeux fondamentaux, enjeux
que cette quéte de connaissance exprime aussi. Ainsi, nous nous proposons
d’anal 1 i exi I des évé d

analyser les rapports qui existent entre l'espace des evenements de notre corpus
d'etude, d’en saisir les implications, et ce, dans une confrontation signifiante de

leurs espaces respectifs.

Le cadre spatial nous permet d'accorder une attention particuliére aux personnages

dans les deux romans. Nous sommes également sensibles a la comparaison établie
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entre leurs espaces et leurs contenus. Par consequent, nous mettrons l'accent sur les

mouvements de personnages, a savoir leur cheminement, et leurs discours. Il est a ™~
. ) o o . N

signaler qu'un certain nombre de personnages vivent ensemble sur un territoire

délimité et organisé.

Toutes ces constations nous conduisent a insister sur quelques points qui nous
paraissent fondamentaux pour la bonne compréhension des enjeux qui sous-tendent
notre sujet. C'est pourquoi, nous fonderons notre analyse sur les rapports
qu’entretiennent ces deux espaces, et ce, a travers le contenu des propos des deux

narrateurs de nos romans—corpus.

Il nous semble aussi logique de commencer notre étude par la maniére dont l'espace

y est montré.

Nous procedons tout d’abord a un relevé des lieux traverses ou évoques dans nos
deux romans. Pour cela, il nous suffit de suivre nos personnages dans leur parcours

et leurs lieux de rencontres au fil du récit.

Dans «Les bouts de bois de Dieu», nous pouvons, avant de les relever, préciser que
) ) ) q
presque tous les lieux évoqués donnent naissance a de nouveaux événements des

concessions de Bamako, de Dakar ou de Thies.

Les personnages se retrouvent dans differents types de lieux, nous ne constatons pas
de concentration autour de lieux précis, mais au contraire un rayonnement de leurs
déplacements dans toutes les villes, avec une predefinition du lieu, contrairement a
«L'incendie» de Dib ou la scene se passe dans un seul endroit : la campagne. La
description des lieux est souvent sommaire, efficace (ax¢e autour d’une
problematique centrale), et jamais globale (pas de présentation generale de 1'endroit

par quartier, par exemple, la plaine d'Ymama, El kifane, Brea, Bni Boublen-le-



haut). La description des lieux reste subordonné¢e aux intentions et aux sentiments
des personnages. Nous ne trouvons que tres peu de lieux habites (au sens plein du

terme).

Ce qui frappe le plus dans I’ccuvre romanesque de Sembene, c’est la grande
diversite geographique des villes, des lieux et des espaces que I’¢crivain fait visiter.
L'histoire du roman se déroule dans trois villes differentes. Mais on ne peut pas dire
que Sembene a vecu dans ces villes, il ne fait que raconter les évenements d'une
histoire vraie. L’espace geographique chez lui est plus qu'un simple décor (au sens ou
un decor fonctionne comme un espace interchangeable, secondaire et donc, en ce

sens, exterieur et inessentiel).

L’espace construit I’enquéte autant que l’enquéte construit I’espace, les deux
s’eclaircissant (ou s’obscurcissant) en rétroaction. L'espace chez Sembene se repartit
en trois grands lieux : Bamako, Thies et Dakar. Il s'agit la d'un beau parallelisme
entre espace et temps (chronologique et geographique). Au fur et a mesure que les
¢venements de I'histoire avancent et que les fils de ’intrigue s’articulent, les deux
auteurs maitrisent I’espace : des points de repere apparaissent, en projetant leur

propre perception de I’espace connu (L'Algérie et le Senegal).

4
A la fin du roman, nous dirons que la réappropriation de I’espace au départ a ete
parfaite par la marche des femmes dans une sorte de possession, ce qui invite le
lecteur a mesurer la distance de Thies a Dakar et a rendre hommage a la bravoure
feminine. Cela, juste avant la scene finale qui permet de lever le voile sur I'intrigue
\
du roman. A titre d'exemple, nous relevons le passage suivant :
Thiés : un immense terrain vague ou s'amoncellent tous les résidus de la ville, des

pieux, des traverses, des roues de locomotives, des futs rouilles, des bidons

défoncés, des ressorts de sommiers, des plaques de tole cabossées et lacérées puis,

N
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un peu plus loin, sur le sentiers de chévres qui mene vers Bambara, des morceaux

de vieilles boites de conserves, des amas d'ordure.>

Ou encore :

Thiés était a la fois le centre de la régie des Chemins de fer et celui de la
direction du mouvement ouvrier. Tous les habitants, quels qu'ils fussent, vivaient

de la ligne, du trafic entre Koulikoro et Dakar. C'est également a Thiés que se

trouvaient les ateliers de réparations des machines et le service d 'entretien.®

I-4-1-1 -L’espace vécu

L'existence d'un espace interieur cree de la confusion, cet espace interieur
deviendra un espace specifique qui permet la réappropriation de I’espace des
concessions. C’est un espace que les personnages habitent. On commence
directement dans un espace délimite, dans la comprehension et, par la suite, au fur
et a mesure que les ¢venements progressent, les relations entre les personnages se
préecisent et les liens entre les évenements s’articulent. En un mot, le sens se

construit, les apparences sont depassees et le reel se devoile.

L’espace et la géographie en tant que tels ne sont jamais une preoccupation directe
. . A .
dans les romans de nos deux auteurs : ils ne jouent aucun role direct en tant
qu’¢lements isoles et ne prennent sens que resitués et reinseres dans I’économie
generale du roman. En effet, I’espace contribue a la construction genérale du sens
produit par le travail des romanciers dont I’activite d’¢lucidation consiste a suivre
les evénements et a poser des hypotheses. C’est de cette maniere que le roman
progresse de la tension a la resolution, du malaise a la serenite, du chaos a la

4 ] .
réconciliation.

Nous constatons que dans «L'Incendie» et dans «Les bouts de bois de Dieu», la majorité

des sceénes se passent le jour. Mais Sembene ne manque pas de réserver certaines

59)bid, p.35.
%|bid., p.36.

73



scenes a la nuit. Le narrateur se déplace le plus souvent en journée. La nuit semble
plutot étre reservee pour accomplir de secretes besognes. Tous les éléments ™

rassurants semblent disparaitre la nuit, devenant un moment d’une angoisse intense

(ce qui n’est pas le cas dans « Les bouts de bois de Dieu »).

Nous relevons de L'Incendie cette scene qui se passe la nuit :

Une odeur puissante s'exhalait des champs tandis que le ciel s'assombrissait
progressivement. Remp]ag:ant I'immense vibration du jour, une nuit se levait,
froide et scintillante. Sous les étoiles une croisiére dans le temps opaque et le

sommeil de la terre commengait®'.

L’aspect inquietant de la nuit se retrouve peu dans «Les bouts de bois de Dieu», un
point commun entre les deux romans : le fait que la vérite ne peut étre produite
qu’en pleine lumiere. C'est pourquoi, le cadre réferentiel des deux reécits est

largement dominé par la lumiere.

La reprise systématique des lieux preésents permet, certes, de saisir la composition

du cadre genéral qui ne rend compte ni de I'essence de cette dernicre, ni du

jugement que les personnages (et ce constat est a justifier a travers eux) formulent a
’ . . . ' . . . /

son egard. La perception et la qualification de I'espace sont ainsi constituces par le

deplacement des personnages, non par une juxtaposition de lieux qui ne revelent

que la présence d’un cadre référentiel.

Concernant les passants, nous ne relevons que les commentaires qui nous semblent
les plus significatifs (parmi les tres nombreux que fait Ad'jibid'ji et Omar). Au sujet
des habitants, le narrateur observe souvent leur agitation, le va et vient permanent
4
u’ils génerent. A chaque fois, le narrateur souligne leurs soucis, ce qui contraste
q g q J g » €€ q
avec les histoires singulieres des personnes que le narrateur connait et, qui inspirent

le doute, la peur et la frustration (souffrance).

61Mohamed DIB,op. cit., p.16.




Nous constatons e¢galement une assimilation tres nette entre la terre et ses habitants.
Mais cette affirmation ne survient que vers la fin du roman, soulignant par la qu’il ™~
s’agit d’une veritable decouverte (prise de conscience) pour le narrateur, qui
jusque-la ne percevait pas du tout 'espace en ces termes. Cela confirme par
consequent que la vision de la terre evolue tout au long du récit en fonction des
découvertes du narrateur et des événements dont elle se fait le cadre. N’en reste
pas moins que les habitants qui tirent leur identité de leur appartenance a la terre.

Elle est si chére et sacrée.

Plusieurs passages le montrent, a I'exemple de cet extrait de «L'Incendie» :

Et pour payer les impots ? 11 fallait vendre la bijou-taille de la femme, y ajouter

ses propres vétements, déballer la laine des matelas faire 1 'appoint avec des peaux

de mouton. Vendre autant que possible tout, mais pas la terre.®

La description de l’espace reste constante, tourne autour des mémes themes.
L'espace y perd toutes ses caracteristiques (connotees positivement) au fur et a
mesure que la «terre liberée » prend de I’'ampleur. Par comparaison, cette derniere
fait ressortir la « misere inexprimable » de I’ancienne terre. L’espace qu'il soit
dibien ou sembenien, il nous est montré comme subissant des pressions. La terre
A \ . n . /LN >
apparait donc a la fois comme "emprisonnée" et comme une composante d’une

identité collective.
I-4-1-2-Les quatre éléments fondamentaux spatiaux

Nous avons dégagé quelques éléments référant a la perception de l'espace dans nos

deux romans, en mettant l'accent sur leur différence de traitement. Cette
b

particularité attire notre attention sur l’importance que semble accorder les auteurs

a certains éléments constitutifs des romans. Nous relevons de ce fait la présence de

52Mohamed DIB,op. cit., p.31.




quelques ¢lements fondamentaux ; l'eau, le feu, l'air et la terre ponctuant

réguliérement la description de l'espace.
I-4-1-2-L’eau

L’eau nous apparait comme I’¢lement le plus visible et le plus important. Il est
fortement ancré dans nos deux textes et y tient a chaque fois une place des plus
essentielles. Ainsi, dans «L'incendie», Dib y a concretement recours. L’eau est
. 4 . A 4 . 4 \

immediatement poseée comme appartenant au decor via la présence des femmes a la

fontaine.

Par consequent, elles sont présentées comme un élement essentiel du cadre
referentiel du roman. L'eau est ainsi explicitement associ¢e au temps qui s’écoule ;
son courant aux evenements ponctue la vie des ouvriers agricoles et des cheminots.
Cette association qu’en fait Dib et Sembene, possede le pouvoir de définir le destin

des grévistes.
gr

L’insistance sur cet ¢lement de I’eau est la manicre dont les habitants envisagent
leur propre vie. Par ailleurs, I'eau semble constituer un point de repere chez
Sembene. Le narrateur nous decrit une maré¢e humaine en mouvement a la quéte de
l'eau, caracterisant le deroulement de la vie des Algériens et des Senegalais. Il s’agit

donc d’une image liant différentes réalités entre elles et surtout différents espaces.

Nous notons autour de I’eau un chevauchement avec les autres e¢lements, ce qui
souligne la centralite de cet element. Ses significations lui donnent par consequent

une dimension particuliere, oscillant entre un aspect concret et symbolique.

La présence de l'eau dans les récits se reduit aux fontaines publiques ; un des
¢lements constitutifs de l'espace du recit, il permet de se donner rendez-vous ; en

d’autres termes, de fixer un point de repere spatial. Nous extrayons de «L'Incendie»
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le passage suivant : «Le gosse fixait ses regards sur Zhor plantait au milieu de la source, la

™~

robe relevée, qui lancait de sa main libre de I'eau contre ses jambes.»®’ ™~

Son usage est aussi pour l'irrigation comme dans cet extrait :

Les trois hommes restaient debout ne bronchaient pas a la limite des champs de
tomates que Ben Youb arrosait. L'eau cette eau qui était de I'or glissait sans
bruit entre les quinconces d'oliviers. (...)L'eau elle-méme limpide et transparente

on ne la voyait pas, il n'y avait que de larges nappes d'humidité noire®.

Elle est enfin un ¢lément constitutif de I'intériorite, participant a la description du

monde intérieur des personnages.

La secheresse est presentee insupportable. C'est pourquoi, I'eau est au centre dans
les deux textes racontant les souffrances des peuples face a I’oppression generee par
des colonisateurs, mettant en évidence la perte (et donc le combat pour la
retrouver) de la Patrie. Elle constitue ainsi une composante vivante de I’espace de la

ville.

L'eau est aussi un ¢lement du decor (lieu referentiel) etant identique dans nos deux
romans. Ce qui nous semble enfin le plus intéressant dans cette convocation de
I'element eau, c'est le fait que, symboliquement, elle s'inscrit au coeur de la

thématique de I’espace du roman.
I-4-1-2-2-Feu, Terre et Air

Le feu, la terre et I'air occupent é¢galement une place dans nos romans. Ainsi, le
feu, ¢lement contraire de I’eau, manifeste une autre maniere de voir l'espace et

enrichit la description. Il est toujours li¢ a une connotation infernale, a une

83|bid., p.94.
5|bid., p.44.




émergence du Mal et de la souffrance en se rapportant toujours a des contextes de

destruction.

Dans « L'Incendie », cette dimension malsaine est clairement mise en avant par le
texte. L’element feu est peu present sous cette forme, mais on le retrouve a travers
la scene de L'Incendie des gourbis. Il est davantage devastateur. Il represente une
destruction totale. Il s’affirme bien, en ce sens, comme 1’antithé¢se d’une eau
protectrice et ne beneficie de ce fait d’aucun sens positif. Il représente un principe

de transformation devastatrice, a I'image des carres de terre brilee.

La presence du feu peut se comprendre dans certaines scenes en tant que flammes
sanglantes jetant leur sinistre é¢clat. L’opposition entre l'eau et le feu semble
reprendre celle entre le Bien et le Mal. De ce fait, la terre signifie 1’origine,
I'enracinement et I'ancrage. Nous signalons ainsi une perception et une

appropriation différente de l’espace par le narrateur.

Bref, la présence des ¢lements (eau terre et feu) dans nos textes complete la
description de la ville en renseignant ou en donnant de nouvelles informations. Elle

permet aussi d’introduire un theme majeur : l'identite.

Ces eléments apparaissent comme une des premieres passerelles existantes dans ce
texte. Elle permet de lier 'individu a la terre et de proposer des pistes de réflexion

plus larges, en introduisant par exemple la problematique de la greve.

Le cadre spatial de la narration se congoit comme un volet d'¢tude vaste et non
circonscrit, il est I'espace ol se situent les objets et ou se passent les actions de

['univers du récit.

En somme, le personnage de Dib et de Sembene reussit a apprivoiser 1'univers dans

la mesure ou il alimente l'imaginaire du lecteur.

o0
™~



Tout comme l'espace, le temps est intimement li¢ a I'histoire des romans-corpus
pour en étre les deux témoins principaux. Ce qui sera explicite dans la section ci-

apres.
I-4-2-La temporalité narrative

L'é¢tude du cadre temporel est complexe a l'instar de celle de l'espace. Ils sont un
apport dans la construction d'un sens au texte. En gencral, le temps designe
l'intervalle entre le debut et la fin de l'histoire d'une ceuvre. Des que nous abordons
I'espace du roman, il faut distinguer au moins deux temps : celui de I'histoire et

celui de la narration.
I-4-2-1-Le temps de la quéte

Dans l'ccuvre de Sembene, il n'est pas question d'un temps unique. Passe, present et
futur s'y mélent. En effet, sans que chacun perde de son importance, le passe afflue
a tout moment pour encombrer le présent et faire avec lui marche parallele, ce

présent tend vers le futur et provoque parfois sa manifestation.

Bien qu'il soit imbrique, dans l'ccuvre de Sembene, le temps suit differentes
trajectoires. Le present tourmente le personnage et incite a 'action alors que le
futur reste lieu d'espoir et de représentation. L'ecriture de Sembene vise a séparer
ces differents temps et a faire de chacun un facteur qui agit pour le soulevement de

cette opération comportant deux phases qui vont en paralléle :

La premiere tend a se libérer du pass¢ qui, au lieu d'enchainer, doit étre lieu
d'enseignernent. La deuxieme veut que le present soit different du passeé et va vers
la construction d'un futur qui remédie aux failles sans pour autant le renier. C'est a

partir de cet objectif que l'auteur construit le présent pour s'ouvrir sur un futur,

(@)
™~



temps du devenir des Sénégalais voire de tout peuple opprime. C'est un temps

vertical comme le qualifie Bachelard.

L'ccuvre de Dib est editee en 1954, date qui coincide avec celle de la guerre de
liberation. De ce fait, on qualifiera «L'Incendie» d'ocuvre originale et realiste
puisqu'elle raconte les évenements tels qu'ils sont sans occulter que I'histoire est

inspirce de faits reels, d'une greve qui a ete deja mence a Ain Taya.

D'une part, nous avons la date 1954 (temps de la narration) precipitee, d'autre part,
nous avons le temps de l'histoire qui est I'e¢te 1939 mentionné dans le prologue (p.

8).

Dib et Sembéne veulent montrer que le phénoméne temporel est extrémement
précieux non seulement dans la quéte de l'identité perdue mais aussi et surtout dans
la quéte de l'amélioration des conditions du travail des ouvriers agricoles et des

cheminots.

Parallelement a ce temps de la quéte qui menace et revient pour accentuer le
tragique du personnage « quéteur », il en existe un autre que l'auteur recherche a
travers son écriture et qui doit étre charge d'événements et de miracles. Le passage
d'un lieu a un autre exprime le temps qui demeure un facteur essentiel dans l'action
des personnages. C'est pourquoi, le retour d'Ibrahim Bakayoko et de Hamid Saraj
est un facteur de délivrance. En ce moment du retour, repose tout l'espoir d'un

peuple.

Cependant, le temps est aussi un facteur qui sonne la douleur, le danger et la vie a la
fois, en témoigne la marche des femmes pour ¢pauler leurs maris de Thies a Dakar
ou Penda tombera sous les balles des colons. Le temps chez Sembene est un signe

événementiel. Il revét l'importance de I'événement et le caractérise. La mort de la
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vieille Niakoro, mere d’Ibrahim Bakayoko, sous la brutalite n'altere en rien la

volonte de poursuivre la lutte.

Le temps dans les deux romans a plusieurs fonctions. Il est important de voir
comment le temps se presente par rapport au contexte colonial. Nous suggérons
l'existence de plusieurs temps mais celui qui nous interesse c'est bien le temps

narratif. Celui qui appartient a la lecture du texte narratif.

Par consequent, il s'agit de ce qu'on appelle : temps intérieur. Ce temps gouverne
les motivations et les actions des personnages. Dans le recit de Dib et de Sembene,
le temps intérieur prend le visage du traditionalisme et du modernisme. Un temps
ou le peuple passe par une crise qui le secoue. Puis, il y a le temps de la prise de
conscience, de l'engagement et de la mutation. Cette mutation est gouvernce par
une nouvelle génération que le colon doit affronter. Elle illustre une ¢tape et une
ere decisive a savoir la confirmation du peuple colonisé. Elle reclame le
changement. Le temps de cette nouvelle generation est significatif dans la mesure
ou elle est le miroir de la crise (la guerre) dans laquelle se trouvent les cheminots et

les ouvriers agricoles.
I-4-2-2-Prolepse et analepse

La dispersion du temps de la narration reflete la complexité du temps romanesque.
En effet, le temps de la narration ne progresse pas chronologiquement comme le
temps de I'histoire. Ces détorsions temporelles sont des anachronies narratives que
Gerard Genette congoit comme «les formes de discordance entre I'ordre de I'histoire et
celui du récit»®. Elles se manifestent par des chevauchements d'actions, des prolepses

et des analepses.

8Gérard GENETTE, Figure Ill, Le seuil, Paris, 1972, p.509.
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Dans nos roman-corpus, la prolepse, qui est une technique d'anticipation, est
. 4 4 . . . . .
signalée lorsque le narrateur évoque le futur qui se dessine devant lui, laisse voir la
fin de la greve, la fin de la colonisation. Quand le futur est pris en consideération par
le narrateur, nous parlons alors de cette technique qui peint l'avenir par rapport au
temps present ou dans les deux romans, les deux peuples vivent des experiences
. ) A . ] ] . .
traumatisantes et penibles. A titre d'exemple, l'extrait suivant annonce le
dénouement et un avenir meilleur : «Toutes les maisons du Vatican étaient fermées,
barricadées, presque en état de siege. Les s1ﬂ]ets des locomotives et maintenant le chant et le

battement des tam-tams mettaient les ne{fs a dure épreuve>>66.

L'analepse, renvoie aux eévenements du pass¢ et montre comment les personnages

les ont vécus. Nous l'illustrons avec ce passage de Sembéne.

(...) Et voila aujourd'hui, ils allaient, seuls, décidé d'une gréve. Savent-ils
seulement ce que c'est ? Elle Niakoro le sait, elle en a vu une. Une pluie tout

juste, avant la guerre, une gréve terrible, un cruel souvenir pour ceux qui I'ont

vécu.®’

Ou dans «L'Incendiey :

Tiens, en fait, des choses anciennes, tante Doudja pourrait te raconter. Il y a

encore mieux, c'est grand-mére Moul Kheir. La vie de grand-mére Moul Kheir

remonte aux temps sauvages de la liberté, avant I'arrivée des Frangais®.

I-4-2-3-Le temps externe

Congu comme le cours naturel des astres et des saisons, le temps externe s'inscrit
dans la marche et dans le fonctionnement de l'univers au sein duquel se meuvent les

personnages. Tel l'illustrent les extraits dibiens ci-dessous.

8 Ousmane SEMBENE, op. cit., p.377.
7Ibid., p.14.
%Mohamed DIB, op. cit., p.29.
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® «l'aprés-midi d'Aout semblait fixait dans la substance immémoriale du temps, plein, o

lourd d'qfﬂuve»69. o0

® «lL'éte 1939 s'étira a n'en plus finir. Il se survécut en journées lourdes et belles. Les

moissons avaient été faites depuis ]ongtemps»70.

Ou ceux sembéniens suivants :

o «(C'était un apres-midi de mi-octobre, a ]afin de la saison des p]uies»ﬂ.

® «Un a une, la clartée grandissante du jour (ﬂlfagait les étoiles, et le soleil levant rendait

aux choses leurs véritable contours.»”?

Il est évident que le temps externe dénote une situation dérangeante. Son influence
affecte considérablement la répartition des personnages et les influences. Cet état

des lieux fragilise leur mental.

L'espace et le temps forment tout un systeme de signes truffé dans le recit. Des
lors, l'intérét d'une ceuvre reéside dans son enracinement dans son contexte

d'émergence.

|bid., p.86.

1bid, p.117.

"Ousmane SEMBENE, op. cit., p.13.
72lbid, p.36.



CHAPITRE I1

L’accuvre romanesque :
pratique narratologique

et témoignage culturel



« Un griot qui meurt, c’est une
bibliothéque qui briile »
(Ahmadou Hampathe Ba)

L’ceuvre romanesque : pratique narratologique et témoignage culturel

Dans ce chapitre, I'accent sera mis sur le texte en tant qu'objet d'¢tude. Nous y
montrerons precisement, les principes de base de la construction des recits dibien et
o / . ] . ] . .
sembenien. Nous y évoquerons ensuite 'analyse narrative dans I'Incendie de Dib et
dans les Bouts de Bois Dieu de Sembene pour nous interesser enfin aux pratiques des
langues a travers les personnages en tant que signes d'ancrage de chaque roman dans

sa culture.
II-1-Eléments narratologiques des romans-corpus

Nous visons dans la présente section a mettre le texte sur le devant de la scene ainsi
que ses relations avec le monde extérieur. Pour cela, nous mettrons l'accent sur les

principes de base de la construction des récits dibien et sembénien.
II-1-1-Enoncé/énonciation
Il esta rappeler que

tout fait linguistique ou textuel peut s'analyser selon deux perspectives. Dans la
premiére, on le considére comme un énoncé, c'est-a-dire comme un produit fini,
clos sur Iui-méme. Dans la seconde perspective, on le considére en tant que
produit d'une énonciation, c'est-a-dire dans ses relations avec I'acte de
communication au sein duquel | s'inscrit. Quelqu'un le produit, dans telles
conditions, avec des intentions déterminées, pour quelqu'un d'autre, qui le

comprend (ou non), dans telles conditions et de telle facon™.

3Yves REUTER, L'analyse du récit, Arman Colin, Paris , 2°™ Ed. Collection 128, 2012, p.10.
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C'est pourquoi, l'interpretation ou l'approche narratologique ne consiste pas

seulement a connaitre 'organisation et la construction des contenus mis en scene
. P . V7 . . ] \ . ] .

mais aussi a analyser ses relations avec I'énonciation, c'est-a-dire d'un point de vue

historique, sociologique. Pour nos deux textes, ils sont ecrits et compris en

référence a leurs mondes et a leurs cultures.
II-1-2-Fiction/référent
Partant de l'idée que

opérer une distinction entre énoncé et énonciation et se centrer sur l'analyse
interne des récits implique de ne pas confondre ce qu'on appelle la fiction, c'est-
a-dire I'histoire et le monde construits par le texte et n'existant que par ses mots,
ses phrases, son organisation, etc., et le référent, c'est-a-dire le « hors texte » : le
monde réel (ou imaginaire) et nos catégories de saisie du monde qui existent en

dehors du reécit singulier mais auxquels celui-ci renvoie™,

il est important de ne pas confondre texte et reférent. La fiction nous incite a
analyser I'univers, l'histoire et les protagonistes du recit. Il s'agit d'un concept
theorique de l'analyse interne du reécit, on y parlera de la fiction d'un recit selon
qu'il soit réel ou imaginaire. Quant au referent, il correspond aux elements

auxquels il renvoie, c'est I'analyse de tout ce qui entoure le texte ou le hors-texte.
II-1-3-Auteur/narrateur

Cette dichotomie implique systematiquement l'analyse interne du récit, pour ne pas
confondre aussi I'écrivain (le producteur du texte), au narrateur. Les propos infra

les expliciteront davantage.

L'écrivain est 1'étre humain qui a existé ou existe, en chair et en os, dans notre
univers. Son existence se situe dans le « hors texte ». De son coté, le narrateur-
qu'il soit apparent ou non- n'existe que dans et par le texte, au travers de ses

mots. Il est, en quelque sorte, un énonciateur interne : celui qui, dans le texte,

raconte 1'histoire. Le narrateur est fondamenta]ement constitué  par

7|bid., p.11.
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'ensemble des signes linguistiques qui donnent une forme plus ou moins

apparente a celui qui narre I'histoire.”

Cette distinction entre auteur/narrateur laisse libre choix a l'auteur de narrer avec
de multiples identites. Elle permet aussi de projeter son image et celle du narrateur

ou le personnage principal.

Dans notre corpus, l'auteur charge un narrateur a raconter I'histoire dont les
personnages ont, eux aussi, leur part de narration. Le narrateur observe et raconte.
Nous notons I'emploi du pronom « On ». Le narrateur est implique dans I'histoire.

Comme dans les deux extraits suivants :

® «ssitan apporta le poingon chauffé a blanc. Niakoro saisit une calebasse de taille
1 . . ] . A \
moyenne qu'elle coinga entre ses cuisses, et d'une main stre, commenca a tracer des
arabesques. On entendit un petit grési]]ement>>76.
® «En arrivant devant la maison de la Lumiere, on commence a gravir des pentes
rocailleuses battues par les vents. Le pied bute et glisse sur une végetation ligneuse de

diss et de ]entisques>>77.
II-1-4-Lecteur/Narrataire

Le premier concept renvoie a « I'étre humain qui a existe, existe ou existera, en chair et en

. . . A\ n
os dans notre univers. Son existence se situe dans le " hors texte' ».

Tandis que le second,

qu'il soit apparent ou non- n'existe que dans et par le texte, au travers de ses
mots ou de ceux qui le désignent. Il est celui qui, dans le texte, écoute ou lit

I'histoire. Le narrataire est fondamenta]ement constitué par | 'ensemble des signes

lbid., pp.11-12.
60usmane SEMBENE, op. cit., p.17.
""Mohamed DIB, op. cit., p.7.
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linguistiques (le « tu » et le « vous » par exemple) qui donnent une_forme plus

ou moins apparente a celui qui regoit I'histoire.” 0

Nos deux auteurs ont un narrataire non informe, il n'existe pas dans le texte, il n'y

figure que rarement.
II-2-«L'Incendie» et «Les Bouts de Bois de Dieu» comme histoires

Les deux ceuvres racontent I'histoire d'une greve mence par des indigenes qui
revendiquent l'amelioration de leur niveau de vie (travail egal, salaire ¢gal) sous
I'occupation frangaise. Si chez Sembene les grevistes sont des cheminots, Dib, quant

a lui, peint le milieu montagnard ot réesident des ouvriers agricoles.

Le deuxieme volet de la trilogie dibienne, commence par la description spatiale de
Bni Boublen, un village situe¢ a trois kilometres de Tlemcen, ou vivent en proie a la

famine des ouvriers agricoles.

Le roman decrit la vie des Algeriens en ville et au village lors de la colonisation sous
le regard de son personnage principal Omar, le jeune citadin de la Grande Maison.
Il sera a l'ecoute du vieillard Comandar pour la relation des faits de la colonisation
frangaise. Les discussions des fellahs seront alors un nouveau langage initi¢ par le

militant Hamid Saraj.

Apres 'échec d'une premiere greve en ete 1939, ils ont deécide d'en mener une
autre a cause du poids des injustices ; leurs conditions de vie sont devenues de plus
en plus precaires. Tel l'illustre 'extrait suivant : «Les ouvriers agricoles de la région
avaient fait gréve : il en était résulté beaucoup de bruit, et les cultures étaient demeurées en

plan»79.

781bid., p.13.
9bid., p.179.




Le roman de Sembene est une ceuvre de combat qui illustre une tendance
fondamentale. L'auteur y evoque la gréve du Dakar—Niger en 1947-1948. 1l part
d' . . ! d/ . b d l'/ \

une situation veécue pour dénoncer un certain nombre de maux lies a
'administration coloniale : le racisme, la corruption des chefs traditionnels et le
recours a la brutalite contre les meneurs syndicalistes. C'est une periode dure,

. . . ] \ . . \ .

parf01s tragique, puisque la troupe n'hesite pas a tirer mais la greve est aussi une
merveilleuse occasion de fraternité humaine. Les grévistes ripostent aux autorités
qui ont decide le blocus de Thies, en organisant des distributions de riz tandis que
sous l'impulsion énergique des femmes de la cit¢, un nouvel ordre communautaire
s'instaure. C'est la foi dans la solidarite retrouvee qui permettra aux grévistes de
resister et de triompher de la triple collusion député—maire—gouverneur—chef

religieux 80

A la lumiére de notre lecture, nous essayerons d'e¢tudier le systeme des evenements
et de devoiler le code voire le message de chaque ceuvre. Pour cela, notre premiere
reference sera celle de l'analyse structurale faite par Nadjet Khadda. Sachant que la
description de deux romans est similaire®, ils ont de multiples points de
convergence. Nous adoptererons la méme approche appliquee sur I'ceuvre de Dib
et nous n'ignorerons pas qu'un méme récit peut avoir plusieurs structures voir

plusieurs significations.

Selon Nadjet Khadda, la caractéristique essentielle de I'histoire de «L'Incendie» a trait
a des aventures de trois types : socio-politique, rural et existentiel. Elle se deroule

sur trois axes principaux :
A. L'éveil politique des paysans.

B. La vie mystérieuse de la terre.

80Jacques CHEVRIER, Littérature négre, Afrique, Antilles, Madagascar, Arman Colin, Paris, 1974.
81Voir annexxe 1 p.204.
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C. L'éveil sensuel de Zhor®’.

Nous pouvons deceler les mémes aventures dans le roman de Sembene :
A. Portraits de femmes.

B. L'éveil politique des cheminots.

C. L'éveil politique des femmes.

Le parcours narratif dans les deux romans se heurtent a des obstacles qui les
mettent en danger. Chaque roman peut se reduire aux trois énonces narratifs. Dans
«L'Incendie» de Dib, l'éveil politique des paysans est menacé par les colons, la vie
mysterieuse de la terre est mise a I'épreuve par la secheresse. L'éveil sensuel de
Zhor est convoité par le vieux kara Ali*’. De méme, 1'éveil politique des femmes et

des cheminots, dans «Les Bouts de Bois de Dieuy est menaceé par les colons.

La logique des actions ob¢it donc, dans les deux romans-corpus a ce que Todorov,
se prélevant de la rhetorique classique, nomme : la tendance a la répétition et dont
une des formes «la plus répandue, dit-il, (...) est ce qu'on appelle communément le

parallélisme>>84. Les trois axes cités ci-dessus y constituent le conflit fondamental.
II-3-Le schéma actantiel : les actions des personnages

L'analyse des recits adopte le schéma narratif qui, a travers le temps, avait plusieurs
. ’ .. . \ e '

versions selon les théoriciens. A ce propos, nous citons, a titre d'exemple, les 31 les

fonctions de Propp, le modele quinaire ou le schéma actantiel. Ce dernier sera

adopte a notre analyse. Il est définit par Greimas comme suit :

82Nadjet KHADDA, op. cit., p. 21.
8bid.
84TzvetanTODOROQV, op. cit.
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Le schéma actantiel. 1l est parti d'une hypothése similaire a celle de Propp pour
les actions : si toutes les histoires-au-dela de leur diversité- possédent une
structure commune, c'est sans doute parce que tous les personnages- au-dela de
leurs différences apparentes- peuvent étre regroupés dans des catégories
communes. 11 va appeler ces catégories communes-abstraites- de forces agissantes
(il ne s'agit pas seulement de personnages « humains ») nécessaires a toute
intrigue, des actants.®

Donc, nous classerons les personnages des deux romans a partir de leurs actions.
Selon Greimas, il existe six cateégories d'actants qui sont regroupes selon trois axes

différents :

» L'axe de vouloir faire : Sujet/ Objet
> L'axe de pouvoir : Opposant/Adjuvant

» L'axe de savoir ou de communication : Destinateur/Destinataire

Ce modéle semble commun a tous les récits. Son application a notre corpus nous

donne le schéma ci—aprés.

I-3-1-Application du schéma actantiel a «L'Incendiey

Destinateur Objet ) )
. Destinataire
Les felllhs — I alutte, la greve ¢+———
ﬂ Les colons
Adjuvant Sujet Opposant
Saraj —_— Les fellahs <+«— Kara Ali

Figure 1 : Schéma actantiel dans «L'Incendie»

%Yves REUTER, op.cit., p.31.
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II-3-2-Application du schéma actantiel aux «Bouts de Bois de Dieuy

N
(o))

Destinateur Objet L
Les cheminot La lutt 1 Destinataire
es cheminots a lutte a —»
— . ’ Les colons
greve
Opposant
Adjuvant Sujet ,pp
. Diara,
Bakayoko —————— Les cheminots +— ,
Sounkaré

Figure 2 : Schéma actantiel dans «Les Bouts de Bois de Dieuy

Nous constatons que dans les deux romans, les personnages partagent les mémes
fonctions, une similitude dans les roles des personnages, il s'agit du méme theme

qui est la greve et du méme destinataire : colon frangais.
II-4-«L'Incendie» et «Les Bouts de Bois de Dieu» comme discours

Avant d'analyser la composante discursive dans les deux ceuvres, nous aborderons
d'abord le cadre theorique du discours. L'extension du concept le rend difficile a
cerner. Il est tantot consideré comme synonyme de parole, tantot, il designe un

message. Ainsi, les definitions multiples de plusieurs spécialistes s'imposent.

Le discours est défini selon Emile Benveniste, dans la théorie de 1'énonciation

comme suit :

1l faut entendre par discours dans sa plus grande extension toute énonciation
supposant un locuteur et un auditeur et chez le premier I'intention d’influencer

I'autre en quelque maniére, c’est d’abord la diversité des discours oraux de toute




nature et de tout niveau, de la conversation triviale a la harangue la plus

ornée. 8¢

Pour Kerbrat-Orecchioni, il s'agit du « langage mis en actions » tandis que du point
de vue de Dominique Maingueneau, «le discours n'est pas un objet concret offert a
l'intuition, mais le résultat d'une construction (...), le résultat de I'articulation d'une
pluralité plus ou moins grande de structurations transphrastiques, en fonction des conditions

de production». 87

L'analyse enonciative des deux romans donne les deux ponts suivants :

® Dans le texte de Dib et celui de Sembene, il y a de la description ou le

discours du narrateur. Nous y trouvons aussi le dialogue des personnages.

° L'analyse énonciative de «L'Incendie» et «des Bouts de Bois de Dieu» nous
permet de localiser de multiples voix de personnages qui sont nombreux
et prennent la parole a tour de role donnant aux deux oceuvres une

représentation de l'oralité africaine.

® Par cette integration de l'oralite, les romanciers nous renvoient a la

culture arabo-musulmane et a la culture négro—africaine.

® Les personnages alternent la parole ou la trame narrative se succede. Ils
incitent la curiosite du lecteur en racontant leur histoire lorsqu'ils
échangent des propos. Nous pouvons repérer plusieurs indices de ces

personnages a l'instar de « je », le « tu », le « vous ».

L'étude de la voix narrative chez nos deux auteurs sera abordée d'un point de vue

narratologique et énonciatif via les travaux de Genette, Mangeneau et l'¢tude de

8Faouzia BENDJELID, « Le discours de la dénonciation dans le roman : Tombéza de Rachid Mimouni »
[en ligne], le 31 janvier 2012, disponible sur le site: http://insaniyat.revues.org/9650 ; DOI :
10.4000/insaniyat.9650. Consulté le 28 ao(t 2017.

87Cf.http// : http://www.analyse-du-discours.com/la-notion-de-discours.
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Kerbat- Orecchioni (1999) sur la subjectivite du langage, ce qui nous aidera a voir la

position axiologique de l'instance narrative.

Nous caractériserons la voix narrative présente dans notre corpus puis nous verrons

comment elle peut étre etudice en appliquant les theories de I'énonciation.

La premiere tache est de voir comment est manifestee la voix narrative a partir de
differentes traces de l'énonciation et comment le discours est represente par les

deux auteurs.
II-5-Qu'est-ce que la voix narrative ?

L'é¢tude des textes narratifs a toujours posé des questions qui voit et qui parle ? Mais
la question primordiale est qu'est-ce qui nous laisse sentir qu'il s'agit d'une voix qui
parle ? Cette voix peut-on la considérer comme la voix du narrateur ? Ce

phénoméne a attiré l'attention des spécialistes linguistes et littéraires.

Pour cela, Genette consacre un chapitre entier dans «Figures III» ou il donne une
deéfinition bien développee, pour lui : « la voix désignera un rapport avec le sujet (et plus
geénéralement I’instance) de I’énonciation et non seulement le sujet de I’énoncé lui-meme, et
que lavoix désigne a la fois les rapports entre narration et récit et entre narration et

histoire. »%®

Pour Genette, l'utilisation de 1'idée de voix lui sert d'outil pour la distinction entre
temps de narration, les niveaux narratifs et les fonctions du narrateur. Cela permet
aussi d'analyser les rapports complexes entre les ¢lements constituant le discours.

Nous nous interrogeons aussi sur I'existence réelle de cette voix. Est-elle parole ou

8Gérard GENETTE, «Discours du récit : essai de méthode», in Figures 111, Seuil, Paris, 1972, p.76.
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pensee ? Orale ou ecrite ? Dans ce cas, nous citons Lacan qui affirme que la voix

peut étre la partie non linguistique du discours : «!'altérité de ce qui se dit »5.

Il est nécessaire de regarder de pres la morphologie syntaxique et lexicale des textes
pour determiner le sens explicite. 1l est utile également d'avoir recours a la culture
orale et des modalités ecrites pour pouvoir cerner la voix, se servir de I'etude des

personnages et s'interroger sur leur identité pour determiner la culture d'origine.

Sans oublier le cote littéraire, certains chercheurs ont focalise leurs travaux sur la
valeur du terme «voix» et sur sa représentation. Son rapport avec l'oralite,

représente t- il une individualité ou une collectivité ?

Un autre aspect peut étre aussi cite : C'est celui de la circulation de la voix parmi
une communaute de lecteurs. Si la voix est orientée vers un public specifique, elle
est vraiment congue lorsqu'elle est regue par ce public. De ce point de vue, nous

faisons la différence entre littérature orale et textualité.

Du cote linguistique, plusieurs aspects de la theorie de I’énonciation ont confirme le
foisonnement des voix narratives. Convient-il de parler d’un narrateur-personnage
ou d’un personnage narrateur ? La distinction entre sur-enonciation et sous-
¢nonciation de Rabatel, le débat entre Maingueneau et Perret sur le statut du
monologue, et les travaux de Lopez Munoz, Marnette et Rosier sur le discours
rapporté ont nourri notre discussion. Ces travaux ont détermine le statut de toute

voix qui parle. Le passage ci-dessous, le confirme.

Le « je qui parle » dans un texte peut étre a la fois la manifestation et
Ieffacement d’une voix, de méme que les marques de discours (soit textuelles, soit
paratextuelles) peuvent étre des marques de I’absence d’une voix aussi bien que de
sa présence. Par ailleurs, ce « je qui parle », présent ou lointain, peut étre

féminin, masculin ou indifferencie, et cette question du genre — éminemment

8Jacques LACAN, Le Séminaire de Jacques Lacan : livre 10, ’angoisse, Miller, Seuil, Paris, 2004,
p. 318.
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d’actualité — révéle des enjeux ideologiques et sociologiques au sein du texte et

dans son au-dela®.

II-5-1-La parole du narrateur

La parole des narrateurs est celle de la description des conditions de vie miserables,
soit dans «L'Incendie» ou dans «Les Bouts de Bois de Dieuy. Les narrateurs sont non
seulement temoins des ¢venements mais aussi ils participant au combat rapportent

les actions, de fagon realiste.

Le narrateur de «L'Incendie» introduit (dans la situation initiale) le roman par une
description du lieu ou se passe l'histoire puis il évoque les fellahs qui passent leur
temps dans les champs agricoles et pastoraux en travaillant chez les colons. Leur vie
se réduit a la misere. Il annonce ensuite le temps de I'histoire par une description

physique et morale des enfants de Bni Boublen.

Il illustre les relations qu'entretiennent les cultivateurs entre eux a travers le
dialogue. C'est pourquoi, un champ lexical de la parole est en usage : voix, propos,

parler, parole, avis, discuter, prononcer, dire, taire, conclure, lancer.

Tout au long du roman, a chaque incident, il y a toujours des voix inconnues qui

parviennent aux oreilles des fellahs.

Le narrateur lance la décision de la gréve. Nous l'illustrons dans cet extrait :

Les ouvriers agricoles de la région avaientfait greve : il en était résulté beaucoup
de bruit, et les cultures étaient demeurées en plan. Or ¢'avait suffi pour que

perdent la téte tous ces colons si siirs de leur force, dont le pouvoir paraissait si

bien établi®'.

%Sophie MARINETTE et Helen SWIFT, « Introduction : Que veut dire « voix narrative » ? »,in Cahiers
de recherches médiévales et humanistes [En ligne], le 02 mars 2012, disponible sur le site:
http://crm.revues.org/12505. Consulté le 30 avril 2016.

®IMohamed DIB, op. cit., p.179.
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De méme, dans «Les Bouts de Bois de Dieu», le narrateur, introduit le roman par le
temps de l'histoire et la description de ses lieux. il peint le tableau des enfants de
Thies affameés et miserables. Le narrateur emploie le « On» donc, il est implique
dans l'action. Les reclamations des habitants des villes est le theme majeur du
roman, nous citons ici un extrait lors du meeting : « Au —dessus de leurs tétes elles
portaient des banderoles et des calicots ot I'on pouvait lire : "LES BALLES NAZIS N'ONT
PAS FAIT DE DIFFERECE", "NOUS VOULONS LES ALLOCATONS FAMLLALES"..."A

TRAVAL EGAL, SALARE EGAL". »*?
II-5-2-La parole des Anciens

La parole des Anciens est celle de personnes agees, dans I'histoire des deux ceuvres.

Dans L'Incendie, nous constatons :

¢ La parole de Comandar : au debut du roman, il chantait le chant de
l'espoir de la liberte du pays. Les secrets de Bni Boublen ctaient devoiles a
Omar a travers sa parole. Il représente une gencration de la Premiere
Guerre Mondiale. Il rapporte a Omar I'¢tat des fellahs et leur nostalgie pour
liberer 1'Algerie. la voix des fellahs est admirablement nostalgique, leur salut
est plein de chaleur. Mais la colonisation blesse : «ses yeux ont désespérément
peur et les yeux des hommes sont désespérement durs. Le colon considerent le travail du

fe]]ah comme totalement sien»’”.

Quant a la voix de Comandar, elle fait appel a la résistance en racontant la legende

du cheval, ou en rapportant ce qu'il a entendu de la bouche de Grand-mere

Moulkhir.

%20Qusmane SEMBENE, op. cit. p.329.
%Mohamed DIB, op.cit, p.27.
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Cette vieille parle d'une Algerie quicte, des gens simples et respectables. 1l s'agit de

Moul Kheir te dira que son grand-pére était un grand guerrier, un grand
cavalier, un sage plus sage que tous les autres, dont la justice et la bonté, mais
surtout la bravoure, étaient plus grandes que chez les autres hommes de la tribu-
et tout cela n'était rien encore ; parce que son grand-pére était plus que cela- : il
était un homme roi." Voila pour le passé des fellahs. Mais ceux-ci n'iront jamais
prétendre qu'ils valaient beaucoup autrefois. Les fellahs étaient de petites gens

simp]es%.

la transmission de la mémoire collective de génération en génération.

Le changement de la loi du pays, apres l'arrivee du colon, est ressenti (le

dépouillement de la civilisation). Le chapitre XII est consacre a la voix de Comandar

étant une sorte d'encouragement a l'instar de cet exemple :

¢ La parole de Ba Dedouche : lui et Slimane s'accompagnent toute une
nuit. Dans l'obscurite épaisse, Slimane Meskine entame son chant, Ba

Dedouche le vieux sent I'ennui et l'inquiétude : une situation de stagnation.

Omar qui regardait le vieil homme sentait autour de lui cette foule, cette
contrée, invoquées a distance. C'était quelque chose de diffus, d'amical et de
silencieux. Tous ces hommes formaient une assistance qui comprendit la
signification des paroles de Comandar ; mais leur terrible puissance les rendait
taciturnes. Autour de Comandar, ces hommes vivaient, l'espoir les pressait de

toutes parts™.

Nous le constatons dans |'extrait suivant :

-Quand les devoirs nous manquent, dit I'ancien, nous sommes dévorés d'ennui.
Et nous chantons des complaintes sans savoir quand il faut s'arréter. Nous n'y
pouvons rien. Nous dorlotons notre ennemi, nous le chérissons. On peut vivre
longtemps avec ¢a. Un jour, on le découvrira et si ce jour-la, nos devoirs ne nous
apparaissent pas clairement, nous trainerons inutilement notre -existence

jusque. . .jusqu'aujour de la Résurrection 1°°

%|bid, p.29.
%|bid., p.65.

*®lbid., pp.14-15.
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Ba Dedouche dit : « Des faits étranges se produisent chez les fellahs. Des changements
surviennent. Nous les anciens, nous ne souvenons d'un dge ou il n'était méme pas possible
d'imaginer que rien ne put changer. Si la vue d'un vieillard baisse, son cerveau travaille
davantage et Iui montre tout”” ». Il songe a la vie future, a l'avenir des habitants de Bni

Boublen tout en etant pessimiste par rapport au destin des fellahs. Il I'affirme :

Qu'il se trouve seulement quelqu'un seulement pour narrer le triste destin des
fellahs, et il en aura de quoi dire | Et lorsqu'il aura tout dit sur les pauvres

fellahs, qu'il raconte, pour consoler les auditeurs, la vie édifiante des colons.”®

Les propos de Ba Dedouche ont leur poids, ils sont accueillis par un mutisme. Il
parle de la vie quotidienne d'un fellah (comment elle se déroule et quelles sont les
injustices dont il souffre). Il évoque aussi le colon et l'accuse directement d'étre le
premier responsable des conditions misérables du fellah. Les colons empoisonnent
la vie des gens qui travaillent pour eux. Le vieux se demande : quand est-ce que le

fellah sera considéré ? N'est-il pas temps de réclamer l'indépendance ?

Le colon est responsable de toutes les miseres : «(Les colons) eux-mémes prospérent sur
nous comme de la vermine. Clest la veéritable raison. Si notre pain est noir, si notre vie est

noire, ce sont eux qui ]efont ainsi»’’.

Ba Dedouche, un vieux le plus experimente du village, rien ne lui echappe, les
jeunes ont peur de lui. Pour lui, étre vieux c'est comprendre beaucoup de choses.
C'est étre capable de faire encore quelque chose. Il a explique ce qu'il en est au

groupe de jeunes qui ont décide de se regrouper sans le prévenir, il a exprime a sa

9|bid., p.34.
%|bid.
9|bid., p.39.
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maniere, sa protestation. «Qui je suis venu, poursuit-il, parce que je sentais qu'l était de

mon devoir d'étre avec les hommes dont le cceur vit et souﬁrre»loo.

A larrivée de Hamd Saraj a Bni Boublen, les fellahs ont programme une réunion
avec lui. Ba Dedouche a pris la parole, le vieillard ne parlait pas comme les autres

fellahs. Il avait un vocabulaire de mots rares plein de sagesse.

Nous comptons la parole des deux vieux dans «L'Incendie», une parole rattachee au
destin, a I'avenir du pays et a la vie des fellahs. Nous constatons qu'ils ont la meéme

vision et les mémes soucis. Le roman de Sembene illustre la parole des vieux.

La Parole du Vieux Mamadou Fa Keita ¢tant lente mais precise. Il prend la
parole a l'assemblee des grevistes ou il s'adresse aux hommes rassembles et dit qu'il
n'a pas assisteé a la pose des premiers rails mais il a vu I'achevement de la voie ferree
a la ville de Koulikoro puis, il évoque I'état des lieux, des eépidemies et de la famine

dont souffrent les habitants.

En effet, tous les travailleurs ont leur métier qui ne rapporte pas ce qu'il devrait.
Les colons les volent, il n'y a plus de differences entre les bétes et eux. Fa Keita
reclame des salaires ¢leves mais faut-il faire la greve ou non ? Il demande a la foule
de reflechir sagement en insistant sur l'avis de Bakayoko tout en ayant peur des

briseurs de gréve.

Le jour du jugement du traitre Diara, Fa Keita est membre du jury, il ne croit pas
que les jeunes sont capables d'une telle action (chatiment de Diara), et confirme
qu'une nouvelle génération vient de naitre. 1l le dit clairement :

Il y a bien longtemps, dit Keita, bien avant notre naissance, les choses se

passaient dans un ordre qui était le nétre, et cet ordre avait une grande

importance pour la vie de chacun. Aujourd'hui, tout est mélange. Il n'y a plus de

100|bid., p.58.
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castes, plus de griots, plus de forgerons, plus de cordonniers, plus de tisserands.

Je pense que c'est I'ceuvre de la machine qui brasse tout ainsi.'"'

Le vieux Fa Keita soutient les jeunes dans leurs décisions mais pas toutes, surtout
celles jugees fausses. L'heure de la proclamation du jugement de Diara le montre
clairement :

Nous voulons tous gagner, donc personne ne doit reprendre le travail sans les

autres. C'est cela vivre en fréres. J'ai entendu qui demandaient des chdtiments.

Mais vous ne tuerez pas Diara (...) Si vous voulez imiter les sbires de vos

maitres, vous deviendrez comme eux, des barbares.'®?

Les gendarmes font irruption dans la concession des Bakayoko, le vieux Keita est

arrété et la vielle Niakoro est décédée suite aux coups des gendarmes.

Au camp, le vieux fait la connaissance des détenus. Il pense beaucoup a l'initiative
des jeunes (la greve) vu les conditions concentrationnaires de la vie des prisonniers.
Il se demande si ces jeunes n'ont pas raison et il se rend compte de la nécessite de la

greve pour avoir les mémes droits. Dans son fort interieur, il se dit :

-Dieu sait que je n'étais pas pour cette gréve car je n'aime pas la violence sous
que]queforme que ce soit, mais si Dieu est juste, comment peut—i] accepter qu'on
humilie ainsi des hommes ? Pendant toute ma vie et celle de mes parents, nous
n'avons fait tort a personne de la petite chose qui soit, et voila comment on nous
traite | Si cette gréve doit continuer et si nous devons rester ici, il faut faire
quelque chose, je ne sais pas quoi, mais il faut faire quelque chose pour qu'on

nous I'ESP@Ct@. 103

Du retour du camp, Fa Keita transmet un dernier message aux hommes : il est

important de lutter pour la justice sans haine.

1010ysmane SEMBENE, op.cit, p.153.
12)pid., p.154.
13]pid., p.363.
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® La parole de la vieille Niakoro ; la mere de Bakayoko écoute les jeunes
femmes jacasser. Elle plonge dans sa reflexion et se demande : est-ce que les
meneurs de greve savent ce qu'ils font ? Elle exprime sa peur en se rappelant
ce qui s'est passe quand ils ont fait la greve precedente ou elle a perdu un fils
et un epoux. Elle pense que les meneurs doivent venir le consulter. Nous la

lisons dans ce relevé :

(...)Nous autres, Bambara, nous n'avons jamais céder devant un ennemi, nous
n'avons qu'une parole, nous, et nous allons jusqu'au bout. Et voila maintenant

que ces cheminots sans cervelle veulent une autre gréve et, comme la derniére fois,

ce sont les Soudanais qui sefont tuer 1»'%*

Niakoro est présente pour rappeler les croyances et les traditions d'autrefois, son
apparition dans le roman est importante. Elle met en valeur leurs cultures locales
lorsqu’elle decore les calebasses. Elle leur dit : «-Je n'arriverai jamais a comprendre
votre manque de gout, disait-elle aux autres femmes. Pourquoi ne vous souciez-vous pas de
décorer vos ustensiles ? Ne savez-vous donc pas que vos plats en fer affaiblissent la virilité des

hommes?» '

La vieille Niakoro valorise aussi l'utilisation de la langue locale et elle se demande a
quoi bon apprendre la langue des Frangais. En s'adressant a sa petite-fille Ad'jibid'ji.
Elle lui dit : «-Je n'ai jamais entendu dire qu'un toubabou ait appris le bambara ou une
autre langue de ce pays. Mais vous autres, les déracinés, vous ne pensez qu'a ¢a. A croire que

notre ]angue est tombée en décadence 1»'%°

1041bid., p.15.
1051bid., p.17.
1061bid., p.18.
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Elle se met en colere lorsque sa petite fille lui repond en frangais. En lui disant :

«]Je te parle en bambara et tu me réponds dans ce langage de sauvages»'”’. o
i

Pour Niakoro, les jeunes demeurent sans experience. Elle croit que les grevistes se
trompent. Le vieux Fa Keita, apres avoir assiste a l'assemblee avec les syndicaux, il
vient de changer d'avis en disant qu'il faut savoir les connaissances actuelles. C'é¢tait
pour confirmer que le monde est en perpetuel changement. Pour l'appuyer, nous

relevons ce passage :

«-Ne crois-tu pas que tous ces eryfants se trompent ? Comment toi, un homme

d'dge, peux-tu écouter les paroles de ces nouveau-nés ?

-Niakoro, répondit le Vieux, nous aussi les anciens nous devons apprendre et
savoir que les connaissances actuelles ne sont pas innées. Depuis des mois,
j'apprends cela. Avec regret, crois-moi. ..

-Et tes cheveux blancs, a quoi te servent-ils, alors ?

-Ne cozzfond plus respect et savoir. . »108

II-5-3-La parole des militants

La parole des militants nous parait la plus importante puisqu’elle guide I'ensemble

des fellahs ou des cheminots, selon chaque roman, elle est le fil conducteur.

; une

¢ La voix de Hamid Saraj a son impact sur l'assistance
parole d'un militant assez expérimente. Il a le verbe facile,
alors il explique aux fellahs qu'il y a beaucoup de peuples
opprimes dans leurs pays et qui sont contre les autorites. Le
drame se produit méme en France ou des Frangais vivent la

misére et la faim. A ces propos, les fellahs sont surpris. Le

17)pid., p.20.
18] pid., pp.29-30.




militant est témoin car il a travaille en France. Le temoignage
est dans ces propos : « -Mais je crois que tu oublies une chose. 1l y
en a beaucoup, chez eux aussi, qui sont comme nous ! Dans leur
propre pays ! Et que disent-ils ceux-la, croyez-vous ? Ils sont contre

leurs autorités.»'”

Un changement se produit, les fellahs decident de revendiquer leur droit, tel est le

but de l'assemblée organisée par le militant. Nous l'illustrons :

C'était bien la premiére fois que les fellahs discutaient de la sorte. Un sentiment
agréable naquit en eux. Et maintenant ils étaient tout surpris. Ils se sentaient

lavés, récurés, légers. Jusqu'alors ils se rencontraient pour ne parler que de petits

devoirs, d'anciens travaux, de vieilles habitudes.'"’

La parole de Hamid Saraj surgit lors de son arrestation, enfermee dans une
chambre, Hamid Saraj songe a Omar, puis a la ville d'Alger, il marche dans la rue de
la Liberte. Il le dit dans I'extrait suivant : «Un moment, I'image d'Omar passa devant ses
yeux. Pourquoi Omar ici ? 11 n'était pas en état de se le demander. Puis le souvenir d'Alger,

lorsqu'il y habitait, remonta a la surface. Il suivait la rue de la Liberté.»'!

Dans la cellule, le cauchemar se poursuit, il entend des voix dans I'obscurite. 1I se
rappelle son enfance (retour a l'innocence premiere). Mais la voix du policier
resonne dans ses oreilles. Puis, il entame une longue conversation entre lui et
l'agent de police. Hamid Saraj comprend que l'agent le fait par obeissance
professionnelle. Le cauchemar se dissipe quand il entend la voix de tante Kheira qui

dit : «Grande est notre Algérie»'"?, pour lui, c'était optimiste.

e lLa parole de Bakayoko reste souvent dans la mémoire des hommes. Elle

est partout, dans les phrases des autres, dans leurs idées, son nom se repete

1%%Mohamed DIB, op. cit., p.91.
110]id., p.92.

111bid., p.110.

112|pid., p.70.
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partout. Ses phrases retentissent souvent : «I'homme que nous ¢tions est mort et
notre seul salut pour une nouvelle vie est dans la machine, la machine qui, elle, n'a ni o
langage, ni race.»'"” Il est instruit, il encourage les grévistes a ne pas avoir

peur de I'administration frangaise, il est le guide, le premier militant.

Il lutte contre toute sorte d'esclavage et d'exploitation de I'homme par
I'homme. 11 dit : «Ce ne sont pas ceux qui sont pris par force, enchainés et vendus
comme esclaves qui sont les vrais esclaves, ce sont ceux qui acceptent moralement et

pb)/siquement de 1'étre.»'™*

Quand le meeting a eu lieu, trois personnalites prennent la parole : le Serigne
N'Dakarou, le Gouverneur et le Député-Maire puis Bakayoko demande la parole
pour parler au nom des grevistes. Son discours est suivi avec attention. Il parle des
accusations portees contre les grévistes, puis il énumere les revendications et les
conditions de vie difficiles des grevistes. Il appelle tous les autres secteurs a faire une

greve generale. Son discours est prononce en bambara, en toucouleur et en frangais.

Voici un extrait de son discours :

Je vous remercie de m'avoir donné la parole, dit-il en oulof. Il était anormal que
tout le monde puisse parler sauf les grévistes. Je vais donc parler en leur nom.
Depuis plus de quatre mois, nous sommes en gréve et nous savons pourquoi. Cela

nousfait vivre une vie dure, sans eau, sansfeu, sans nourriture..

Personne ne peut mettre en doute les paroles de ces personnes, mais que vous ont-
elles dit, a qui ont-elles parlé dans une langue que la plupart d'entre vous ne
comprennent pas ? Le grand Sérgne N'Dakarou vous a parlé de Dieu. Ne sait-il
donc pas que ceux qui ont faim et soif désertent le chemin qui méne aux mosquées
? On nous dit que les Gouverneurs nous avaient apporté de nombreux et grands
cbangements. Il est vrai que je suis jeune, mais je n'en ai pas vu beaucoup et je
demande aux vieux ouvriers de dire ceux qu'ils ont vus | Ce n'est pas avec des

projets que nous allons nourrir nos_familles | Enfin, on vient de nous proposer

1130ysmane SEMBENE, op.cit., p.127.
14bid., p.45.



qu'l n'y aura pas de sanctions contre nous. Mais pour ceux qui ont tué des

_femmes et des enfants, quelles seront les sanctions ? s

Il continue a parler devant la foule enthousiaste. Il évoque la question de la
polygamie. Il se demande : pourquoi traite-t-on les femmes de concubines ? Et
pourquoi lorsqu'il s'agit de guerre ne se demande-t-on pas si les jeunes ¢taient des
enfants legitimes ou illegitimes ? Puis il conclue sa parole par : les cheminots ne

reprendront le travail que lorsque la satisfaction leur soit donnee.

Il existe dans les deux ceuvres d'autres personnages militants, participant aux
discussions. Si dans «Les Bouts de Bois de Dieu, ils se contentent de I'organisation des
meetings et ont un role de coordinateurs, dans « L'Incendie », ils prennent

directement la parole.

® Des paroles multiples, celle de Bensalem Adda, le grand Coulougnli,
Aissan Aissa, Ali Berabah, Ben Youb ou les fellahs entrent en discussion de
fagon désordonnee. Hamid Saraj intervient pour la sélection d'un rais. Les
fellahs sont d'accord pour la désignation de Sid Ali Rals qui preside la seance
et donne la parole a celui qui la demandera et veille a ce que rien ne perturbe
la réunion. Plusieurs fellahs interviennent, leurs propos concernent la terre
et les cultures comme c'était le cas de la parole de BenYoub : «-Nos blés

deviendront plus grands, quand notre terre sera moins gﬁrensée.»116

Le Grand Couloughli, quant a lui, critique la maniere dont se déroulent les choses
au Village et les fellahs qui créent des obstacles sans étre capables d'agir. Nous
I'illustrons avec ce relevé :

A la campagne Clest 1'usage depuis ]ongtemps : ]orsqu'on nous propose defaire

quelque chose, on commence par discuter, par chercher toutes les raisons, bonnes

ou mauvaises, qui nous dispensent d'agir. Nous découvrons des obstacles partout,

L51bid., p.336.
118Mohamed DIB, op.cit., p.79.




des objections a tout, des preuves évidentes qu'il n'y a rien a faire, et que rien ne
] % q J q

sert de se dégager de I'immobilité de pierre qui est devenue la notre.'"” h

o
i

La conversation permet d'entendre la voix des cultivateurs. Le Grand Couloughli

poursuit et prononce, pour la premiere fois, le mot liberte :
«Est-ce que nous sommes libres de vivre?

-Non, nous ne sommes pas.

-Alors, nous ne sommes pas libres de vivres comme nous le voulons.»'®

Aissan Aissa, de son cote, explique l'objectif de la réunion organisce par Hamid
Saraj et dit que le but est d'ecouter les fellahs parler a coeur ouvert, sans timidite, ni

géne.

La voix de Bensalem Adda s'éléve et attire l'attention des fellahs sur la source de
leur mal. Il demande de parler des colons et de la misere dont souffrent les fellahs.
Il dit : «Vous ne prononcez pas un mot de ceux qui sont la pour notre malheur. C'est d'eux

que vient tout notre mal 1»'"°
Le probleme des fellahs vient d'étre posé pour la premiere fois.

La parole des jeunes fait face a celle des vieux, a I'exemple de la parole de Sid Ali, le

jeune cultivateur, qui ne cesse pas de culpabiliser la France en disant :

N'est-ce pas au nom de la France que se commettent les pires vilenies provoquées
sur notre sol ? N'est-ce pas au nom de la France qu'on exproprie et qu'on vole ;
au nom de la France qu'on empoisonne ; au nom de la France qu'on affame, au
nom de la France qu'on assassine ? Le nom de la France a accompagné de trop

vilaines besogneslzo.

Wibid,, p.84.
1181hid., p.88.
1191bid., p8o.
1201bid., p.90.




A ce moment, Hamid Saraj prend la parole pour répondre a Sid Ali.
II-5-4-La parole des femmes

Les femmes, dans les deux ceuvres ont un role a jouer, elles marquent leur
o . . . . . ] .
participation par leur prise de conscience de ce qui se passe autour d'elles, par I'aide

/ ] .
apportee aux hommes, elles combattent pour l'avenir de leurs enfants et pour le

changement et la lutte contre la misére et la famine.

Leur role dans «Les Bouts de Bois de Dieun est plus actif que dans «L'Incendie», vu
l'appartenance a une soci¢te matriarcale ou la femme s'occupe de tout. Elle est la
érante du foyer. Par contre, la représentation de sa vie dans le roman de Dib, nous
g y ) P )

révele une société intégrée dans le cadre du patriarcat. Elle est l'honneur de la

./ 4 A . . 4 14
societe en ctant gardienne de la maison ; le seul espace reserve pour elle.
Cependant, pendant la colonisation, la femme a beaucoup souffert du manque de la
nourriture et d'eau. La mutation surgit lorsqu'elle participe aux reéunions et
collabore a la lutte contre la colonisation. Le statut de la femme évolue et elle
\ A

commence a prendre la parole en la presence des hommes. Nous nous appuyons sur
ce passage pour I'illustrer : « Des femmes qu'on ne voyaient pas jacassaient dans le
crépuscule. Leurs langues s'affataient sur la pierre grenue de I'air. Plus graves, des voix

d'hommes se mélérent a elles. »'*!

\

A travers les personnages feminins des deux romans, une certaine liberte est
accordée a ces femmes a travers la prise de la parole. Les écrivains confient a
certaines femmes un role héroique, a 1'image de Mama et de Penda, I'heroine des
«Bouts de bois de Dieuy de Sembene étant simplement une prostituce. Cependant

cette position de femme libre I'ameéne a sortir du role traditionnel et a diriger

21bid,, p.13,
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l'action des femmes lors du mouvement de greve des cheminots, ce qui lui donne

un caractere veritablement héroique sacralise par sa mort au combat. o

i

Les femmes font la gréve en se solidarisant avec les hommes. Prendre une

position politique quelconque est dé¢ja, pour la femme africaine, une nouvelle etape.

Pour debloquer la situation avec I'autorite francaise, les femmes pensent a quelque
chose d'original qui restera gravee dans les memoires. Penda, une femme libre et

independante, une prostituce, invite les femmes a participer a la greve en faisant la

marche de Thies a Dakar.

Bakayoko passe la parole a Penda dans une réunion tenue aprés celle des

négociations manquées :

Je parle au nom de toutes les femmes, mais je ne suis que leur porte-parole. Pour
nous, cette gréve, c’est la possibilité d’une vie meilleure. Hier, nous rions
ensemble, aujourd’hui nous pleurons avec nos enfants devant nos marmites
ou rien ne bouillonne. Nous nous devons de garder la téte haute et de ne pas
céder. Et demain, nous allons marcher jusqu’a N’Dakarou... Oui, nous irons
entendre ce que les toubabs ont a dire et ils verront si nous sommes des concubines

. ) 122
: Hommes, laissez vos épouses venir avec nous !

C'était la premiére fois qu'une femme prend une telle décision devant les hommes.

¢ La parole de Ramatoulaye et de Penda ; la premicre est une veritable
encyclopedie ambulante, elle connait tout le monde et illustre la prise de
conscience dans la concession N'diayene. Elle met en valeur la force des
femmes quand elle decide de tuer le belier d'El Hadji Mabgue pour nourrir

les habitants de la concession. Elle l'affirme dans :

-Je sais que Dieu était de mon cété, dit Ramatoulaye. Je sais aussi que I'on peut
mourir de faim, et je sais encore que Houdia M'baye n'a plus de lait | Dieu sait
tout cela, lui aussi...ce matin, j'avais dit a mon frére Mabigué que je tuerais

Vendredi, Dieu m'est témoin que ce n'est pas a cause de cela que j'ai fait. C'est

12Qysmane SEMBENE, op.cit., pp.288-289.



parce que nous avonsfaim, tropfaim. Les hommes le savent bien, mais eux, ils

partent tot le matin et ne rentrent que Ie soir venu. Et nousfemmes, nous avons
123

besoin d'un appui. Le role de chef de famille est lourd pour une femme.

Puis, cette femme courageuse affrontera la police sans peur. Elle a pu adresser la
parole a I'agent de police en un frangais cass¢ pour lui expliquer qu'elle ne rendra
pas le mouton de Mabigué. Elle dit : «-Missé, toi pati ! Ici maison pour nous, pas maison
pour les Blancs |Vendred manzé riz enfants, mo coupé cou Vendredi, enfants gagné, manzé,

c'est quitte 12

Les compagnes restent étonnées en voyant le comportement de Ramatoulaye : ol

était la source de cette force ? Ou a-t-elle puisé cette volonté ?

D'autres femmes ont eu l'occasion de prendre la parole, devant la foule mixte.
C'etait le cas de Houdia M'baye et Sira qui, ont raconté ce que fait Diara a la gare.

Elles ont témoigné la parole des actes inadmissibles de Diara.

® La parole d'Aini : celle-ci n'avait d'yeux que pour sa famille. Etant veuve,
elle est la responsable de ses enfants. Pour les nourrir, elle se bat, elle
accepte le don tel que celui de Tante Hasna. En tant que couturiere, elle ne
gagne pas assez, donc elle décide d'entreprendre des voyages au Maroc. Le

portrait d'Alni avec ses enfants illustre la misere et la faim d'une famille

algérienne. La parole d'Alni dans «L'Incendie» a le ton des conversations et
des négociations dont l'objectif final est de gagner de l'argent pour nourrir
ses enfants. Sa parole s'entend lorsqu'elle raconte ce qui se passe aux
frontieres, sa conversation avec I'homme des billets :

L'homme des billets dit :"Un sauf-conduit pour tout le monde, pour tous ceux

qui veulent voyager. "Ah ! Oh ! Eh ! ﬁrent toutes les personnes qui étaient

derriere moi. Alors je dis a I'homme des billets : "Tu vois | Et I'homme des billets

123hid, p.117.
1241bid., pp. 124-125.
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me répond : "Tu vois | Ils veulent tous prendre le train et ils n'ont pas de sauf-
conduit. Alors ils ne peuvent pas prendre le train." Et beaucoup s'en retournérent
chez eux. Et moi j'ai attendu, dans un coin de garage. Une fois tout le monde
parti, je suis retournée voir I'homme des billets. Alors, je lui dis, maintenant
qu'il n'y a personne d'autre, ne pourrais-tu pas me donner mon billet, petit pére
? Et j'accompagne ma demande de force priéres.125

o La parole de Mama face a son mari

La voix de Mama s'¢leve en intervenant et langant un discours purement feministe
qui évoque l'egalite entre la femme et I'hnomme. On peut dire qu'il s'agit d'un
changement du statut traditionnel de la femme algerienne. Mais, face a elle, un mari

qui semble indifférent a ses propos.

Je ne suis qu'une faible femme. Je n'ai pas la prétention de prendre la place de
qui que ce soit. Mais je dis que I'autorité qui agit ainsi n'est pas juste. Et clest
vous, les hommes, qui devriez avoir honte...si vous aviez un brin

d'honneur. ..d'accepter ¢a... Kara articula :

-Tes paroles n'a]'outent ni ne retranchent rien a rien. Cette phrasefut prononcée
avec indifférence.

-Tout ¢a sans importance | ajouta-t-il.
-Pourquoi ? Dieu nous a créées pour rester bouche cousue ?
-Parce que tu ne sais pas ce que tu dis.

-Parce que vous VOLI]EZ que nous restions bouche COUSUE.126

Ou lorsqu'elle fait face a son mari, sa parole prouve sa solidarite¢ avec les fellahs,
contre l'injustice coloniale. Elle devoile le secret de Kara et sa traitrise, illustree

dans cet extrait :

Quand Kara fut revenue au petit jour, Mama, les paupiéres desséchées et

meurtries, lui avait demandé :

-Alors ?

125Mohamed DIB, op.cit., p.150.
126]hid., p.102.
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-Des ouvriers qui ne voulaient pas travailler. Ils ont mis le feu a la ferme
Villard. Il faut s'attendre a tout de leur part. je I'ai toujours dit. Il faut

s'attendre encore a pire.
Mama avait été suffoquée.

C'est ce que lui avait dit son mari e jour-la. Et le lendemain, pas plus tard que
le lendemain, elle apprenait par les voisins que rien n'était vrai de ses paroles.

Les fellahs n'avaient pas allumé ce feu(...)

Alors pourquoi Kara avait-il dit ?...Mama ne se I'expliquait pas. Il continuait
pourtant a charger les fellahs. On dit accusation portée a tort. . .briile nos fréres ;

mais celui qui la lance, porte une poutre de feu sur I'épaule. Mama commenga a

le considérer avec répugnance.»m

¢ La parole de Fatma (sceur de Hamid Saraj) : les discussions entre
femmes se font a Dar Sbitar entre la soeur de Hamid Saraj et ses voisines, elle

leur parle de la résistance de son frere face a l'autorite frangaise, en disant :
Vous avez vu cet homme ? dit Fatma, la sceur d'Hamid Saraj. Il ne s'arrétait pas
de courir d'un endroit a I'autre ; il est allé méme a I'étranger. Il a voyagé d'une

ville a I'autre, circulé de village en village, parcouru la campagne, en parlant

aux gens pendant tout ce temps-la. Cet homme tel que je vous le dit, ne cherchait

pas le profit.'”
Le debat est ouvert, chacune exprime son point de vue comme font les fellahs a la

compagne et la prise de conscience se propage a Dar Shitar.
II-5-5-La parole de la nouvelle génération

Elle est representee chez Omar et Ad'jibid'ji. Pour en parler, Dib montre qu’Omar
est conscient de ce qui se passe autour de lui, il observe et écoute attentivement les
paroles de Comandar, il represente la géneration future, celle qui libérera le  pays
de la colonisation, c'est l'avenir et I'espoir de 1'Algerie ; une Algerie indépendante
comme dit Comandar dans le XIV™ chapitre du roman. En effet, l'enfant déja a cet

ége a des réflexions telles :

127)bid., pp.142-143.
128 bid., p.152.
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L'enfant devait comprendre toutes ces choses ; c'est pourquoi il réfléchissait,
étendu dans I'herbe, en écoutant Comandar qui parlait de la vie réprouvée des
fellahs. Les enfants, en réalité, savent et comprennent. Omar savait vraiment ces
choses-la, sans qu'l ait eu besoin de réfléchir a chacune d'elles en particulier.
Son esprit avait déja saisi le rapport qui existait entre cette mort et la pauvre

fatigue de sa mére, entre le sort des fellahs et la faim de Dar Sbitar ; il revoyait

les policiers qui avaient envahi un matin Dar Shitar.'¥

Ad'jibid'ji, quant a elle, represente l'avenir, sa présence dans tous les espaces des
femmes et des hommes signifie qu'elle est libre et indépendante. Decrite par
l'auteur, grande pour son age, instruite et s'exprime en frangais. Nous saisissons
quelques traits moraux d'Ad'jibid'ji dans «Adjibid'ji devait avoir huit ou neuf ans, mais

elle était grande pour son age.>>'30

Nous relevons aussi un autre passage qualificatif de la jeune fille : «Bakayoko regarda
Ad'jibid'ji qui, couchée en chien defusi], sur une natte, semblait dormir, mais il savait que la

fi]]ette ne perdait pas un mot de ce que disait le vieil homme.»'!

Le schéma ci—aprés englobe la prise de parole dans les romans-corpus

2\pid, p77.
1300usmane SEMBENE, op. cit., p.17.
1311bid., p.367.
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Figure 3 : Personnages porteurs de parole dans les romans-corpus
II-6-Instance narrative et histoire des récits

Au début des deux ccuvres s'impose un narrateur qui observe, presente les
personnages et le cadre spatiotemporel de leurs histoires. Nous avons I'impression
qu'il s'agit d'un narrateur en dehors des personnages du récit mais qui connait tout
sur les personnages, c'est-a-dire des recits a narration homodiegetique. Comme

l'explique Yves Reuter :

(...) Le narrateur raconte ce qui lui arrive au moment ot cela lui arrive (et non
de facon rétrospective). Il narre au présent ce qui donne une impression de
simultanéité entre ce qu'il percoit et ce qu'il dit(...) comme on peut s'en rendre
compte, on a ainsi I'impression d'étre "dans la peau" du personnage, au plus

proche de ses sensations et de ses pensées, dés qu'elles se forment.'’

1%2yves REUTER, op.cit., pp.53-54.
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Le narrateur est observateur, il se situe dans le milieu des personnages, il les

presente. 11 yaun rapprochement entre I'histoire et le recit.

Le temps de la narration est un revelateur du genre de la narration comme I'affirme
Gerard Genette : «L'effet(...) d'homodiégisation n'est jamais totalement évacué d'un récit
au preésent, dont le temps porte toujours plus ou moins présence d'un narrateur qui (...) peut

étre bien loin d'une action qu'i] donne lui-méme comme si plroche»133

Nous notons que l'auteur de «L'Incendie» emploie le présent de narration, pour
donner lieu a une relation étroite entre l'histoire narrée et la narration. Dans «Les
Bouts de bois de Dieux», l'auteur emploie l'imparfait/le passeé simple pour dessiner la
toile de fond. Ils servent d'arriere-plan de la trame narrative en faisant progresser

les faits du récit.

Pour vérifier l'implication du narrateur dans l'histoire racontée, nous relevons les
traces de l'énonciation, dans le roman de Dib ainsi que dans celui de Sembene,
l'emploi du pronom impersonnel « on» qui traduit cette mise du narrateur au
méme pied d'égalite que les personnages. De ce fait, le lecteur confondrait entre les
deux et aurait une illusion réferentielle. Nous parlerons alors d'une instance
narrative qui se personnalise et qui imite les personnages. C'est la focalisation ou le
narrateur peut rendre compte de certaines informations concernant les

personnages .

133Gérard GENETTE, Discours du récit, Seuil, Paris, 2007, p.356.

LN
i
i



II-7-Perspectives narratives

La question de focalisation consiste a montrer comment le narrateur pergoit
l'histoire selon sa vision et cela détermine la qualite des informations. Nous nous

appuyons sur cette définition :

La question des voix narratives concernait le fait de raconter. Celle des
perspectives (ou focah’sations, ou visions, ou points de Vue) porte sur Ile fait de
percevoir. En effet, il n'existe pas de récits de relation mécanique entre raconter

et percevoir : celui qui pergoit n'est pas nécessairement celui qui raconte et

inversement'*.

Selon Jean Pouillon et Tzvetan Todorov, trois grands types de perspectives sont a

distinguer :

e La vision par derriere passe par le narrateur omniprésent qui en sait plus
que les personnages, c'est ce que Gerard Genette appelle la focalisation zero

. . \ .
comme dans nos deux romans. Voici des passages ou le narrateur illustre

comment il voit ses personnages :

Dans le roman de Dib, nous lisons : « Comandar tirait son nom d'une longue carriére
militaire, qui lui avait valu I'amputation des jambes. Depuis qu'on I'appelait Comandar, son

vrai nom c'était perdu dans les mémoires »'*°

Dans le roman de Sembéne, nous trouvons :

Niakoro-la vieille écoutait d'une oreille les épouses des hommes absents. Tel un
berger a quelques pas de son troupeau, elle semblait les surveiller. 1l était rare
qu'elle prit part a leur caquetage. Sauf, parfois, pour leur raconter une histoire

des temps ou elles n'étaient pas encore nées'°.

13%yves REUTER, op.cit., p.47.
"*Mohamed DIB, op.cit., p.12.
1%60usmane SEMBENE, op.cit., p.14.
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e La vision qui passe par un personnage ou la focalisation interne
qui p P P g N

i
i

comme la nomme Geérard Genette. Il s'agit des observations des personnages
. . ’ SR L]

entre eux, des informations données par les personnages, a l'exemple de ce

que relate Comandar a Omar, dans le roman de Dib, a propos de Bni

Boublen et de ses habitants :

(...) Comndar lui parla de Bni Bounlen et de ses habitants : Bni Boublen, ce n'est peut-
étre pas un endroit merveilleux. Ils n'en savent pas grand-chose, les gens de la ville, bien

qu'ils aient la réputation d'étre instruits en tout. Sur Bni Boublen, ils connaissent

encore moins de chose'.

Nous relevons aussi du roman de Sembene cet extrait expliquant les pensces de la
vieille Niakoro:
Mais, pensait Niakoro-la-vieille en sucant ses joues, qu'on ne me parle plus de tous ces
gens-la. Est-ce que les Bambaras, n'avons jamais cédé devant un ennemi, nous n'avons
qu'une parole, nous, et nous allons jusqu'au bout. Et voila maintenant ces cheminots
sanscervelle veulent une autre gréve et, comme la derniére fois, ce seront les Soudanais
qui se feront tuer 1138
e La vision du dehors ou la focalisation externe : tout ce qui concerne le
personnage est inconnu pour le narrateur. Cette perspective ne s'applique
pas a notre corpus puisque nous n'avons pas trouve de passage illustrant la

vision du dehors ou le narrateur ignore des informations concernant les

personnages .

Nous avons pu, a travers la parole des personnages et leurs conversations, cerner
leur role et identifier les focalisations existant dans les deux textes. D'apres le
dialogue des personnages et a partir de leur parole, nous pouvons dire aussi qu'il

existe une idéologie derriére toute parole proclamée par un personnage. Nous

3"Mohamed DIB, op.cit., p.27.
1%80usmane SEMBENE, op.cit., p.15.



avons également extrait des types de la littérature orale dans le texte dibien et

sembenien pour déemontrer leur richesse et leur polysémie.

Selon Bakhtine, tout texte «n'est pas que produit par les dialogues entre les
personna(qes»m. Tous les textes sont polyphoniques. De chaque parole de personnage
surgit une idéologie. Nous aborderons en detail cette question d'idéologie dans le

chapitre III de notre these.

II-8-Polyphonie et texte littéraire

Une des notions importante de l'intertextualite est la polyphonie, elle se rattache a

notre recherche car elle s'intéresse aux voix dans le texte.

Etymologiquement, polyphonie signifie « multiplicite des voix et des sons». Le
terme désigne aussi la superposition de plusieurs voix. C'est dans les annees 60 que
le terme a ete introduit dans la theorie littéraire, precisement dans les ouvrages de
Bakhtine. Les recherches ont été mences par la suite par Kristeva qui a décrit le

phénoméne de superposition des voix auquel est associé celui de dialogisme.

Le roman moderne, selon Bakhtine, depuis Dostoievski met sur scene des
personnages en interrelation dialogique de sorte que « le probléme central de la
stylistique du roman peut étre formulé comme probléme de la représentation littéraire du
langage, probléme de I'image du langage »'*. Le roman moderne, dans sa constitution,

est particulier par sa polyphonie dialogique.

139] ouis HEBERT, L'analyse des textes littéraires, une méthodologie compléte, Classiques Garnier, Paris,
2014, p.76.
140Mikhail BAKHTINE, Esthétique et théorie du roman, Gallimard, , Paris, Coll. "Tel", p. 156.
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Le terme est ensuite inscrit par Bakhtine dans une perspective linguistique, par o
opposition au structuralisme saussurien ou Bakhtine fonde "une translinguistique" o |
qui s'allie a la linguistique énonciative et a la pragmatique. Cette nouvelle étude a
\

¢te exploree par les linguistes d'ou la polyphonie énonciative. A ce propos, nous
citons Ducrot, pour ses travaux sur la polyphonie en pragmatique linguistique et en
analyse du discours, et Authier-Revuz pour ses recherches sur la polyphonie en
linguistique de l'énonciation.

Cette polyphonie ot toutes les voix résonnent d'une facon égale implique le

dialogisme : les énonceés des personnages dialoguent avec ceux de I'auteur et I'on

entend constamment ce dialogue dans les mots, lieux dynamiques ou s'effectuent

les echanges. On pourrait croire que le relativisme est de regle dans

) 'accomph'ssement de ce mouvement, que toutes les positions se valent, or | n'en

est rien. L'auteury conserve une position extérieure lui permettant de voir le

personnage comme un tout et d'eng]ober I'ensemble des points de vue. Pour

autant, I'importe que tous les personnages puissent dialoguer avec lui.'"!

De la multiplicite des paroles de personnages et leurs ¢changes de propos, nous
remarquons qu'il y a plusieurs points de vue des personnages. Il y a une structure
composee de la voix du narrateur et celle des personnages. Cette structure est
dialogique du moment ou s'etablissent des liens entre eux lorsqu'il y a la méme

conscience et le méme langage.
II—9—Langues en textes

Les ceuvres de Dib et de Sembene mettent en valeur une relation étroite avec
l'oralite, d'un cote, une impregnation du discours des valeurs de ce champ d'oralite,
de l'autre, cette nouvelle forme d'écriture lui donne une esthétique et une création

particuliére )

141Tiphaine SAMOYAULT, L'intertextualité, mémoire de la littérature, Armand Colin, Paris, Coll.128,
2005, p.11.



L'orientation de I'écriture apparait profondément par cette introduction de I'oralite
dans le champ d'ecriture, dans cette deuxieme partie de notre these, nous nous
interesserons a l'aeuvre de l'oralité ou langues en textes. Elle nous menera a degager
tout d'abord comment les ceuvres sont fondées sur les valeurs de la parole ou
s'imposera la necessite de circonscrire la notion de parole, tout en analysant son
fonctionnement. En rappelant quelques ¢lements theoriques, notre travail, tentera
de saisir les differents sens de la parole des personnages, telle qu'elle s'inscrit dans

les deux ceuvres.

Cela nous menera a observer les differentes manifestations de la parole dans les
deux textes. Les divers aspects que peut prendre la parole, ses extensions et ses
multiplications seront a examiner comme e¢tant des emplois nouveaux et des
modalités d'expression. Nous verrons ainsi que les divers sens que recouvre la
notion de parole sont tous constitutifs des ccuvres de l'oralite de Dib et de

Sembeéne.

Nous établirons comment I'écriture s'inscrit, dans une pratique particuliere et
specifique, dans un espace-temps que l'on situera entre le Dire (la parole) et I'Ecrire
(I'ecriture). Ici s'impose alors une alternance d'ecriture traversee par celle de la

parole qui ne cessera de retenir notre attention.

Nous nous attacherons a suivre ce nouveau langage qui se construit dans cette
alternance de codes au coeur de 1aquelle I'ceuvre opére de l'oralité en donnant ainsi

142

. \ 1/ . . \
naissance a ce que nous nommerons lecrlture—parole . Celle-ci Correspond ala

recherche Signalée de ce nouveau langage qui spécifie cette expérience.

Dans cette alternance, la parole des personnages laisse entendre le discours de

I'oralité que nous identifierons au niveau de ses relations avec le culturel. Nous

12Cf http://www.limag.refer.org/these/mezghaldi/lIhtm. Consulté le 18/11/2015 & 20h53.
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tacherons donc de montrer comment surgit ce culturel, nous constatons que le

discours de I'oralite donne de la force a la parole a l'intérieur du texte.
Comment ces langues orales se manifestent-elles dans la trace écrite des auteurs ?

Notre interct portera sur une pratique intertextuelle, un dialogisme a travers lequel

le roman de Dib et celui de Sembene entrent en contact avec le champ de l'oralite.

Dans la premicre partie de notre these qui etudie les personnages, nous avons
4 \ . . 4 \ A
remarque a plusieurs reprises, la présence de la parole a travers le role des
. . V7 .o,
personnages. Dans ce qui suit, nous proposerons l'¢tude de la composition de la

parole des personnages.

Par l'analyse de la présence de la parole, nous confirmons l'inscription de l'oralite
dans les paroles des actants. Cette inscription est multipli¢e, elle donne au texte

cette singularisation et focalise la prise de conscience des deux peuples en question.

Les marques de l'oralite proviennent de la litterature orale traditionnelle, elles sont
introduites dans la structure de la narration dans la mesure ou cette oralité est une
modalite traditionnelle d'énonciation que les auteurs d'Afrique adoptent pour

traduire leur culture.
II-10-Les pratiques de 1'oralité

Les personnages des deux romans expriment leurs attitudes vis-a-vis de leurs
conditions de vie par le dialogue et les discussions, les reunions des syndicats et les

meetings.

L'oralit¢ s'exprime dans les idées des personnages par leurs voix et par leurs
negociations avec I'ennemi. Ces negociations se font sur table ronde, oralement et

non pas par écrit. Parler ici semble plus efficace. Nous rajoutons a cela cette

N
i



question du choix de la langue chez les Africains subsahariens. Il s'agit des réunions
sociales enracinées dans l'oralite qui determine leur appartenance a une tradition

orale et a une société de l'oralité.

Parmi les aspects de l'oralite, nous citons le dialogue puis nous ferons un releve tres
precis de l'emploi des mots empruntes a la langue parlée dans les deux pays en

question.

o Le dialogue

Le dialogue des personnages de notre corpus ne peut passer inaperqu, les deux
ceuvres sont pergues comme des mises en scene d'une reflexion. Le genre littéraire
choisi par les deux auteurs semble li¢ aux problemes de transmission et que les deux
¢crivains choisissent la fiction et le dialogue pour bien mettre en lumiere leurs
idees. Ils s'effacent et chargent les personnages ou les locuteurs fictifs de dire leurs
idees et leurs pensees. C'est a travers le dialogue des personnages que se manifeste
le discours direct du narrateur ou de I'auteur. L'alternance des voix des personnages
inscrit les ceuvres dans une tradition orale. Leurs réflexions dans les textes
favorisent la participation du lecteur, et l'incitent a la réflexion c'est-a-dire le

dialogue établit un lien réel avec le lecteur.

Par 'utilisation du dialogue, les deux auteurs montrent que la pensce s'incarne dans
l'oralité. De ce fait, le recours a la tradition orale est une nouvelle forme d'écriture.
C'est la creation des auteurs africains pour identifier leur identite et leur origine. Le
\ A 1. ./ J . .
recours a cette oralite est une forme d'intertextualit¢ chez eux (écrivains

maghrebins et subsaharien).

I y a une influence entre les deux traditions car cette langue dite orale est

considérée comme référence alors que cette langue dite écrite est indissociable de la

N
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premicere. Les deux romans portent plusieurs elements oraux dont certains ont ete

mis en relief.

L'appartenance a l'oralite est justifice par l'emploi des mots soit en arabe pour Dib
soit en wolof pour Sembene. Nous avons fait un releve tres precis avec son

interpretation dans les annexes (voir annexes 2 et 3 pp.205-206).

Nous pouvons citer aussi plusieurs proverbes dans «L'Incendie» et «Les Bouts de Bois de
Dieuy. L'utilisation de cet emprunt et cet emploi des formes de la tradition orale
n'est pas fortuit, il temoigne d'un enracinement dans l'oralite ; c'est une fagon de
dénoncer l'aliénation des écrivains d'expression frangaise. Les deux auteurs
respectifs inscrivent leur écriture dans une culture de 'oralite, ils veillent a la prise
de conscience de leurs compatriotes, a ne pas accepter l'assimilation et
I'acculturation. Nos auteurs s'inscrivent dans une littérature vaste c'est la littérature -
monde en raison de leur connaissance des cultures de 1'Afrique, de 'Occident et de
I'Orient. Ils s'inscrivent aussi avec les intellectuels qui ont préféré s'exiler a cause
q
des conflits dans leurs pays. C'est cette nouvelle forme d'écriture qui lance 'écriture
y q
féminine et la Mioritude en Afrique de I'Ouest. Nous aborderons ces points dans le
q

dernier chapitre.

A present, Nous allons relever d'autres formes de la littérature orale qui sont
communes aux deux ceuvres. Ce sont les proverbes, le chant, la legende et le

rnythe )

o Les Croyances

Les croyances font partie du quotidien des Africains (Maghrébins ou subsahariens).
Nous avons remarqué leur emploi dans notre corpus lorsque les auteurs évoquent le

surnaturel et la superstition.
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e Le surnaturel

Le monde surnaturel intervient dans le roman africain. Il fait partie de la croyance.
Pour les personnages de Dib ou de Sembene, les deux mondes entrent en relation,
ce qui favorise l'attente chez le lecteur, donc le surnaturel surgit de fagon organisce.
Cela est démontré dans cette citation : «Inscrits dans les structures mentales du lecteur, ce
qui lui donne sa permanence et sa réalité, le surnaturel acquiert donc dans le roman africain
' 1 1'intri WL 1 ifesté 1
un statut immanent a lintrigue romanesque» . Le surnaturel est maniteste par les
legendes racontées dans les romans. Dans celui de Dib, nous trouvons I'histoire

légendaire de Comandar:

Un immense cheval bondit vers le ciel et hennit. La vieille terre se tut. Et ]efeu

blanc s'éteignit.

(...) Comandar lui raconta ce que les fellahs avaient observé au cours d'une

nuit:

La lune d'été écumait au-dessus des abimes noirs qui s'ouvraient entre les monts.
Ce n'était plus la nuit. L'air, la terre, resplendissaient. On pouvait distinguer
chaque touffe d'herbe, chaque motte. L'air, la terre, et la nuit respiraient d'un
souffle imperceptible. Soudain un bruit desabots frappant le sol se répercuta a
travers la campagne. Tous les fellahs se dressérent sur leur séant. Le bruit se
rapprocha encore : ce fut comme un tonnerre roulant d'une extrémité a I'autre de
la contrée. Puis aucun fellah n'avait sommeil. Certains qui s'étaient installés
devant leurs gourbis virent sous les murailles de Mansourah un cheval blanc, sans
selle, sans rénes, sans cavalier, sans harnais, la criniére secouée par une
course folle. Un cheval sans rénes ni selle dont la blancheur éblouit. Et la béte
prodigieuse s'enfonga dans les ténébres(...) Et depuis, ceux qui cherchent une

issue a leur sort, ceux qui, en hésitant, cherchent leur terre, qui veulent

143K ester ECHENIM, «De I'oralité dans le roman africain», in Peuples noires, peuples africains, n°24,
nov-déc-1981, p.128 cité in Amina Azza Bekkat Regards sur les littératures d'Afrique de, OPU, Alger,
2006.
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s'affranchir leur sol, se réveillent chaque nuit et tendent I'oreille. La folie de la
liberté leur est montée au cerveau. Qui te délivrera, Algérie ? Ton peuple marche

sur les routes et te cherche.'*

A partir de cette legende de Comandar, nous pouvons avoir une idee sur la vie a Bni
Boublen. Le cheval qui galope, c'est cette liberte dont songent les fellahs. Ce cheval

fait appel a la résistance.

L'auteur emploie une expression au prologue qui lance le méme message signifiant

le surnaturel :

Les fantémes de Abdelkader et de ses hommes rodent sur ces terres
insatisfaites»'™®.

Dans Les Bouts de Bois de Dieu, un des personnages avait ¢voque le
surnaturel dans la phrase suivante : «(...) Et savez-vous que dans son

groupe, il y a des deumés (génies malfaisants) |'*

Les Africains croient a la magie, aux gris-gris pour chasser le malheur, ils les
suspendent pour se protéger des esprits malefiques. Nous l'illustrons avec cet

extrait :

Au-dessus de la porte, suspendue a des clous, pendaient des ceintures, des
bracelets, des cornes ot restaient accrochés des touffes de poil, des papiers
découpes, en forme d'arabesques, fétiches destinés a intercepter au passage le

malheur et le mauvais ceil.'¥’

En effet, pour les Africains, les gris-gris, fabriques par le sorcier ont un pouvoir

\
extraordinaire. A titre d'exemple, nous citons le passage :

-Je ne sais pas ce qui se passe, mais quand il est la, je ne peux pas ouvrir la bouche !
-Je ne sais pas ce qui se passe, mais quand il est la, je ne peux p

144Mohamed DIB, op.cit.,pp.25-26.
15)hid., p.8.

1460usmane SEMBENE, op.citt., p.301.
17)bid., p.91.
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-C'est peut-étre I'effet d'un gris-gris 7148

Lors des longues journées de greve, les familles souffrent de la soif et surtout de la
famine, les femmes vendent tout objet de valeur. Cependant, les marchants
refusent les habits et les gris-gris. Tel le montre l'extrait : «Les marchants refusaient
meme les gris-gris les plus rares, ceux qui protegent du mauvais ceil, ceux qui écartent les

Djinns et les autres mauvais esprits.>>l49

Nous citons aussi les gris-gris du vieux Bakary, qui, pour lui protegent les

marcheuses durant leur marche de Thies a Dakar :

Pour participer a la cérémonie du départ, Bakary avait cuirassé ses bras et ses
avant-bras de gris-gris : des anneaux de cuir rouge, noir, jaune, des bracelets
faits de cornes d'anti]ope, gainés de poils de criniére ou recouverts de bouts
d'étoﬁ% rouge et piquetés de couris, a l'index de la main droite une grosse bague

de metal brut. Il ne les quitta pas tant que dura le voyage des femmes."”

e Dela superstition
I s'agit d'une

forme élémentaire et particuliére des sentiments religieux consistant dans la
\ 4 P4 N4 4 /. . <\ 4
croyance a des présages tirés d'événements matériels fortuits (saliére renversée,

nombre treize, etc.).

Préjugé et pratique des gens superstitieux. Attachement exclusif, exagéré ou non
151

justifié, a quelque chose.

Dans « L'Incendie », plusieurs expressions relevant des crovances algériennes, se
» P P Yy g )

lisent dans : «-Tu sais ce qu'on dit ? exp]iqua Mama. Ceux qui racontent des histoires en

p]ein jour auront des ezzfants tei(gneux.»l52

148]pid. p.109.

149]pid. p.216.

10| pid, p.292.

1S1CT. http://www.larousse. fr.
152Mohamed DIB, op.cit., p.20.
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Pour mettre en valeur la culture locale, Niakoro la vieille attire notre attention sur

™~

certaines habitudes de la femme africaine d'autrefois. Les plus jeunes, ne les font (@]

plus : la decoration des ustensiles.

Je n'arriverai jamais a comprendre votre manque de gout, disait-elle aux autres
femmes, pourquoi ne vous souciez-vous de décorer les ustensiles ? Ne savez dons

pas que vos plats en fer affaiblissent la virilité des hommes ?'**

Papa Samba Diop explique cette croyance par : «Le bois représente la vie et le fer, la
mort. Et par une légere derive de sens I'un la virilité et I'autre la mollesse, comme s'ils

correspondaient a l'envers de leur nature 1'mtr1'nséque.>>154

Dans « Les Bouts de Bois de Dieu », le titre méme de l'ccuvre est issu d'une
superstition du pays voulant que I'on compte des "bouts de bois" a la place des étres

vivants pour ne pas abréger le cours de leur vie.

e Le chant

Il est a noter que "chanson" est un terme qui

a connu les acceptions les plus diverses. Il apparait pour la premiére fois au
XlIéme siécle, dans I'appellation chanson de geste (qui est un poéme épique - voir
épopée). (...) La chanson qui intéresse la littérature orale est la chanson dite
folklorique. Cette chanson prise en considération trés tardivement fera I'objet de
collectes (décret du 13 septembre 1852). Cette collecte aujourd'hui disponible
pour beaucoup de régions ne semble pastémoigner de chansons antérieures au
XVéme siécle (hormis les chansons des troubadours transmises par les
parchemins). Au XXéme siécle, la disparition de I'analphabétisme prive la
chanson de son role social d'informateur et de mobilisateur. Dans le monde, la
chanson peut avoir de nombreuses fonctions : arme permettant de ridiculiser
I'adversaire chez les Inuits, support du récit chez les griots, déclaration d'amours

chez les Touaregs155

1530usmane SEMBENE, op.cit., p.17.

154papa Samba DIOP, cité in Bouba TABTI-MOHAMMEDI, Ousmane Sambéne. Les bouts de Dieu.
Etude critique, Honoré Champion, Paris, 2014, p.43.

15Information en ligne sur le site : http://www.euroconte.org. Consulté le 30 ao(t 2017 a 21h48.
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Slimane Meskine, Comandar de Khadra et de Maimouna l'aveugle, durant une 00
conversation avec Ba Dedouche, essayant d'eviter les questions de celui-ci, il (@]

propose de chanter une petite chanson.

Slimane chante un chant de douleur et de desespoir, dans :

Oh, Mama-la-la maritorne
Pousse une tendre chanson,
La marmite bout

Et les escargots sont bons !>

Slimane reprit le chant et cette fois, sa voix s'amplifia :

Nous guettons Ie jour,

Du fond des yeux nous gardons
Sur les montagnes

Se délier la nuit incombustible ;
~des feux

Allumés chaque soir

Aux foyers de nos demeures,

Des feux de joie parmi les monts

Gagnent ]esﬁontiéres du monde'’

Ce chant explique la situation dans laquelle se trouve le village, I'inertie et
l'oisivete. Slimane veut que la vie reprenne. Mais le chant crée une certaine peur

chez Ba Dedouche qui, pour lui, un drame va survenir.

1%6Mohamed DIB, op. cit., p.16.
15"Mohamed DIB, op. cit., p.18.



Le recours au chant, loin d'étre ici une manifestation d'euphorie, s'entend plutot
comme ['expression d'un profond désespoir né d'une situation de blocage,

d'inertie totale, sans ouverture sur le futur. Le devoir de ceux qui s'ennuient est

de sortir de leur torpeur, de se secouer pour que la vie reprenne.'*

Les sentiments de Ba Dedouche se confirment en entendant le chant du vieux

Comandar dans le fond de la campagne

O...mon cheval. .. qu'a—tu?

O...mon cheval. ..

C'était des lamentations. Pour Comandar le cheval est associé a la liberté, il est
l'espoir de ce peuple.

Le chant de Comandar "come une lamentation", sur I'autre versant, parvient en

réponse a leurs oreilles. Le chant couvre la distance et tisse le lien inattendu. II

témoigne d'une semblable préoccupation. I est signe de solidarité'®.

Comandar crie la parole de l'espoir en s'opposant au chant de Slimane :

11 titubait comme sous I'empire du vin qui terrasse I'ivrogne. Son visage tourné
tantot vers I'ombre diffuse d'une nuit claire, tantot vers I'obscurité impénétrable

des collines, prenait tour a tour une expression crispée, sombre, paisible, gaie''.

Lorsque l'incendie est allumé, le méme chant de l'espoir est recite par Slimane

Meskine et Azouz. Celui-ci a perdu sa femme dans l'incendie.

A la fin du chapitre IV de L'Incendie, le chant d'une femme pour son fils, celui de
Khadra qui temoigne de la tendresse qu'elle ¢prouve pour son fils, elle lui

chantonne d'une voix étouffée tandis qu'elle le porte sur le dos.

Dans mon jardin

18 afifa BERERHI, L'Incendie, étude critique, Honoré Champion, Paris. 2015, pp.45-46.
1%Mohamed DIB, op.cit., p.17.

180Afifa BERERHI, op.cit., p.46.

61Mohamed DIB, op.cit., p.18.
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] . 4 . 1 .
J'ai semé des graines d'anis
Attirés par leur douceur
Les oiseaux sont venus ;

Je les ai chassés

162

Avec des paraboles

Pareillement, nous notons dans Les Bouts de Bois de Dieu, le chant de Malmouna. Elle
est aveugle mais fonce dans la vie, malgre tous les obstacles, elle perd un de ses

jumeaux,

sans avoir, elle a un savoir, qui ressort, en forme ala fois délicate et déterminée,
dans sa poésie et son chant. Espece de griotte donc, elle se place dans une longue
lignee littéraire de poetes aveugles, mais qui comporte peu defemmes. Son chant

rythmera I'action, comme dirait Rimbaud et, pendant la marche desﬂammes,

sera méme en avant.'®

Elle continue son chant :

Le défrichage dura deux lunes
Ni Goumba N'Diaye, ni I'étranger
Ne s'avouérent vaincus.

Battez tous ]65 tams-tams. .. to4

Maimouna chante la legende de « Goumba N'Diaye ». Par son chant, elle informe le
lecteur du patrimoine de son pays. Nous constatons le chant de cette femme
aveugle sans oublier celui des marcheuses, et qui les a accompagnées tout au long de

leur marche de Thiés a Dakar. «Ce chant qui les a accompagnées tout au ]ong de leur

182)hid., p.25.

183Ronnie SCHARFMAN, «Fonction romanesque féminine : Rencontre de la culture et de la structure
dans Le bouts de bois de Dieux, in Ethiopiques revue socialiste de culture négro-africaine, n° 34 et 35,
nouvelle série 3eme et 4eme trimestre 1983, Volume I n°3 et
4.Url:http://ethiopiques.refer.sn/spip.php?article928, consulté le 29/08/2017 & 17h07.

1640usmane SEMBENE, op. cit., p.48.
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longue marcbejusqu'& Dakar. Elles y aﬁ(irmem leurs espoirs etfont serment d'accompagner la

lutte des hommes»'®>.

1l fait jour et c'est un jour pour I'Histoire,
Une lueur vient de I'horizon.

Il n'y a pas de "Fumée de la savane"

De Dakar a Koulikoro

C'est le dix Octobre, journée décisive

Nous I'avons juré sur le "Gourille Yaram"

Nous, vos femmes, vous soutiendrons jusqu'au bout. . .'*

e Les devinettes

Selon le Dictionnaire Le Larousse en ligne, une devinette renvoie a « ce que I'on donne
a deviner ; question le plus souvent plaisante, dont on demande a que]qu'un, par jeu, de

deviner la réponse ; énigme>>l67

Dans «L'Incendie», nous avons pu repérer deux devinettes dites par Mama pour

Omar et Zhor :

7 . .
**  -Jaune et fané, entouré de langes : devine-moi ce que c'est, ou va-t'en de mes cotés(. ..)
-Le mais | Le mais ! S'écria-t-1, avant qu'elle eut fini.

7 . . . . .
**  -Une maison de fer j'ai, par des négres hantés : devine-moi ce que c'est, ou tu auras cents coups de mon

fouer(...)

-La pastéque, idiot ! revéla Zhor'®.

165Bouba TABTI-MOHAMMEDI, Ousmane Sambéne. Les bouts de Dieu. Etude critique, Honoré
Champion, Paris, 2014, p.76.

1660usmane SEMBENE, op.cit., p.267.

167Devinette, Le Larousse en ligne, op.cit.
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Dans « Les Bouts de Bois de Dieu », Niakoro, la vieille, lance une devinette a sa petite

N
fille, mais cette devinette demeure sans solution : o

i

«-Eh bien, puisque tu es une soungoutou je-sais-tout, dis-moi qui est-ce qui lave I'eau ?(...)

-Je le saurai, dit la fillette, et elle s'en fut rangé les pipes de Bakayoko.»169

% Les proverbes

Ils renvoient a des formules langagiéres constituant

le genre le plus paradoxal de la littérature orale. L'un des plus anciens, sans
doute, mais aussi celui qui a le mieux résisté a I'érosion du temps. Difficile a
cerner [...]. A la fois évident et énigmatique, c'est une ceuvre d'art en miniature
qui fait les délices du peuple et I'admiration des créateurs. [...]. Sa concision
fait de lui le genre le plus souvent collecté, illustré, expliqué, développé et aussi,

suivant les époques, méprisé et combattu.'™

Les deux auteurs utilisent quelques proverbes que nous regroupons dans le tableau

ci-dessous :

1%8Mohamed DIB, op.cit. p.20.

1890ysmane SEMBENE, op.cit., pp.162-163.

"0Marc SORIANO, «Proverbes», in Encyclopédie Universalis [en ligne], disponible sur le site :http :
/lwww.universalis.fr/encyclopédie/proverbes/, consulté le 30 aolt 2017 & 22h16.



Proverbe

Signification

L'Inc

endie

«Je couperai le miel dans ta bouche»'""

le courtoisie,

On dit par

interrompre quelqu'un qui parle.

pour

«Attendez-vous a ce que le sel ﬂeurisse /

Plaisanterent les deux joumah'ezrs»”2

Un proverbe équivalent a l'expression
"en attendant Godot".

«Au revoir Slimane dit-il, tu n'as rien senti ?

Depuis un moment une mauvaise odeur

m'empécbe de 1resp1'relr.>>l73

C'etait Ali Berabah qui avait dit cette
expression pour viser Kara Ali, il n'etait
pas le bienvenu.

«Chagque fois, ils m'ont recue sur la pupille

de Leuzrs]/eux.>>174

Elle était bien accueillie.

« Nous nous ne sommes PGS venues pOUI‘ nous

Nous d'un

asseoir. seul

175

sommes venues

pied »

Elles sont pressees.

Les Bouts de

Bois de Dieu

« Cette gréve c'est la guerre des ceufs contre

les cailloux | »'7

Un proverbe qui signifie que les
révistes n'auront jamais raison face a la
g ]

force de l'administration francaise

Tableau 2 : Les proverbes contenus dans les romans-corpus

Certaines expressions issues du parler arabe ne sont pas des proverbes mais des
expressions en usage. L'auteur les traduit littéralement et les reprend. Nous

remarquons aussi quelques habitudes de la soci¢te algerienne dans : «Aini, comme a

l'accoutumée, avait serré cette monnaie dans un nceud de son vaste mouchoir de coton»'”’.

De la culture africaine subsaharienne, le texte de Sembene est truffé de références a

la culture, nous en citons les suivantes :

» «-Celui qui a peur du sang n'est pas capable d'égorger et si on veut la viande, il faut

égorger.

"IMohamed DIB, op.cit., pp.40-41.
172|pid., p.62.

173|bid., p.65.

174)bid., p.146.

1751bid., p.155.

1760Qusmane SEMBENE, op.ci., p.80.
""Mohamed DIB,op.cit., p.146.
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> « Tu as encore le lait de ta mére entre les dents.»'"®

Ce sont des expressions prononcées pour dire a la personne concernée qu'elle est © i

encore jeune.

La représentation graphjque ci—aprés présente sommairement les formes de la

littérature orale inscrites dans les romans-corpus.

devinette

\

chant

contes
légendaires

Figure 4 : Les formes de la littérature orale dans les romans-corpus

Cette representation demontre I'usage des formes de littérature orale dans notre
corpus. Il s'agit de pourcentage approximatif. Nous signalons que le chant est la
forme la plus utilisee. Puis, vient en deuxieme position les proverbes et les contes

legendaires et un pourcentage insignifiant de devinettes.

1781bid., p.59.



o Les tenues vestimentaires symboles de culture

Nous jugeons utile d'evoquer cette question d'habits du moment qu'elle est

representative de la culture. Elle fait réference a I'apparence des habitants des deux

pays .

Les deux auteurs nous informent sur les tenues vestimentaires de leurs personnages,
c'est un detail de I'observation de l'auteur, qui n'est pas fortuit. C'est un ancrage
total, la tradition du Maghreb et de I'Afrique touche non seulement la parole des
personnages mais aussi celle des habitudes et d'autres pratiques sociales. Nous

relevons les passages suivants pour plus d'illustration.

v' Les femmes algeriennes se couvrent avec des Haik, une reference
appartenant au patrimoine algerien, il est le symbole de la feminite. Tel le
montre I’extrait : «De haute carrure, drapées dans la flambante blancheur des jaiks
(haik)»'"

v Les femmes cachent leurs cheveux, une coutume algerienne car il n'existe
pas de femme qui montre ses cheveux. Ce que nous lisons dans : «Quelques-
unes revenaient déja ; vétues de cotonnades, toutes avaient des corps rudes. Le vaste
mouchoir de couleur qui leur entourait la téte empechait de voir leurs cheveux»'®° .

v Quant aux femmes africaines, les pagnes et les mouchoirs de téte font 'objet
de la description chez Sembene. Tel lillustre I'extrait : «Dans I'une des
chambre, Houda M'baye nouait son pagne »8let « Les couleurs des pagnes, des

camisoles, des mouchoirs de tete, enrichissaient le pa)/sa(ge.»182

179)pid., p.155.

180 bid., p.34.

1810ysmane SEMBENE, op.cit., p.90.
12| id., p.296.
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II-1 1-L'ancrage de 1'Islam dans les deux romans

Les litteratures maghrebine et subsaharienne d'expression frangaise semblent tres
proches l'une de 'autre, car elles sont issues du méme continent, impregnee d'une
méme religion : I'Islam, elles sont rarement confrontces de cet angle. Afin de
delimiter notre sujet, nous nous sommes aussi intéressees aux expressions relevant
de notre religion, marquant l'appartenance a la I'lslam, et montrant que les peuples
sont issus d'une culture arabo-musulmane ou d'une culture afro-musulmane. C'est

ce qu'illustrent les expressions suivantes :

Expression ‘ Signification
L’Incendie
Salam Salutation des musulmans.
Salam et bénédiction ' Pour répondre a une salutation

184

Allah vous vienne en aide Dieu vous aide est une expression dite

lorsque les hommes sont en besogne.

185

Bénis soient tes pére et mere Pour remercier quelqu'un.

L'heure du dhor'3® en référence a l'heure de la priére du
début de l'aprés—midi.

1 bredouillait et toussait'®” : Ehm | Ehm | | Ces exces de toux n'en imposaient a
personne. Les fellahs lui tournerent le
dos : Kara Ali toussait pour imposait
le respect d'un homme de haute
considération.

Bénis soient tes aieux '8 Une  expression utilisée pour

encourager Hamid Saraj

Pourtant, il est dit : agissez comme si votre | Un Hadith de Ali Que la paix soit sur

mort était pour demain, mais accomplissez lui.

vos devoirs comme si vous deviez vivre

['éternité. Soit dit sans vous vexer'®’

Mais, vous ne_figurez pas ce que c'est que | Aini a comparée le passage par la

183Mohamed DIB,op.cit., p.44.
184pid., p.45.

1851 bid.

19| bid., p.46.

197)id., p.72.

198 bid., p.83.

199 bid., p.84.
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la douane. On dirait le sirath est plus

effilé qu'une épée et plus fin qu'un

cheveu'®

douane au trajet-epreuve que doivent

suivre les humains le jour du

jugement dernier.

Les anges m'en tiendront compte, j'espére,

dans le grand livre des bonnes actions'!

Une priere.

Aini, ma petite sceur, maudis Satan'?

Pour qu’Ai'ni soit raisonnable

Clest Iblis qui vous mene pditre ces

vaches'”?

Iblis c'est le nom de Satan dans le
Coran.

Les Bouts de

Bois de Dieu

De mon temps, on apprenait que que]ques

versets du Coran, pour les prieres. 194

La pratique de la priere exige la

connaissance du Coran .

Alhamdou Li lah, ﬁt le vieil homme

remerciant a son tour le Tout Puissant en

arabe'””

Expression pour remercier Allah.

Celui qui a peur du sang n'est pas capable

d'égorger et si on veut la viande, i]faut

égorger 19.

l'égorgement, un rite ancre dans la
religion de 1'Islam depuis Mohammed
Paix et salut sur lui.

Tu t'es rencontrée avec M. Dejean, | En reference au lieu sacre chez les

Bachirou, ou bien tu reviens de la musulmans.

Mecque 2197

C'étaient alors d'interminables | La salutation des musulmans Salamou

salamalecs'® Alikoum.

La place de Djouma'” Mosquee  pour les prieres du
vendredi.

Bilahi*® Pour jurer.

Asta-Fouralah : Dieu me pardonne

Cette expression est dite aussi lorsque
notre interlocuteur croit qu'on dit des
mensonges de lui. Comme c'était le

cas entre Ramatoulaye et El Hadji
Mabgué.

Al Hamdou lilah®'

Dieu Merdai.

1901hid., p.146.
111hid., p.147.
192 id., p.156.
193] bid., p.180.
1%0usmane SEMBENE, op.cit., p.18.
195 bid., p.28.
196 bid., p.38.
197|bid., p.53.
198 bid., p.76.
199 bid., p.77.
2001hid., p.80.
211hid., p.97.

137



Le mariage "chemin de Dieu" : traduction | Exclamation d'étonnement adressée a
g

de I'expression mariage religieux Dieu.

Eskai-Allah>®”

Il entra dans sa chambre et bientot toute la | Les musulmans font de la penitence,

maison sut qu'il était retiré des vivants | pour qu'Allah pardonne leurs peches
pour une semaine’®3. et pour cela ils preferent se retirer
pendant un temps des étres vivants et

se confie a la garde du Tout Puissant.

Tableau 3 : Expressions religieuses contenues dans les romans-corpus

\
A partir de ce tableau, nous constatons que les auteurs réservent une place
primordiale a la religion, elle se manifeste dans certains comportements des

personnages .

Certaines expressions sont méme utilisées dans la langue d'origine de la religion :

I'arabe.

2021hj, p.120.
2031hj.,, p.158.
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CHAPITRE III

Le roman du colonisé :
entre pratique textuelle

et idéologie confirmée



Le roman du colonisé : entre pratique textuelle et idéologie confirmée

Dans ce chapitre nous évoquerons deux grands axes. Le premier axe traitera le

parcours des deux peuples avec le colon frangais ; autrement dit depuis la
. . \ . . . ! . .

colonisation a la prise de conscience puis la décolonisation. Quant au second, nous

le consacrerons a l'intertextualite dans les deux romans et les perspectives de

recherche ainsi que l'idéologie véhiculée a travers les deux ceuvres en survolant les

théories du poscolonialisme et de la néocolonisation.

L'AOF’* et le Maghreb ont été fortement marqués par la pénétration coloniale
frangaise. En effet pour diverses raisons, la France avait tenté d'assimiler

politiquement et culturellement les peuples qui étaient sous sa domination.

A la veille des independances, la majeure partie des pays africains se retrouvait sans
intellectuels, sans cadres. La plupart de son ¢lite intellectuelle, forme a 'Hexagone

a pris la plume et I'a retournée contre le «maitrey.

Il y avait donc une prise de conscience a partir du deuxieme chapitre de «L'Incendies
ou les fellahs ont décidé de renverser 1'ordre des choses. Cela, est annoncé dans le
prologue et par le chant de Comandar. Par consequent, «I'axe idéologique annoncé par
le prologue gagne ici en précision par l'intercession du chant, dont la portée allégorique
signale une prise de conscience qui pour l'instant emprunte la voie poétique pour se

dévoiler.»*%

La rencontre des cheminots a eu lieu a la maison du syndicat ou ils décidaient de
faire la gréve. Les grévistes occupaient la place du marché o Maimouna récitait le

chant qui rappelle le passe, ce chant «qui n'est pas seulement une valeur esthétique ;

204AQF : Afrique Occidentale Francaise.
205Afifa BERERHI, op.cit., pp.46-47.
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comme le souligne Mario de Andrade : Dans la lutte qu'ils menérent pour batir leur propre

avenir, les peuples africains ont besoin de se reconnaitre dans les héros du passé.»*°® <
peup P

i

III-1-La problématique de la langue d'écriture
La question qui se pose est celle de savoir avec quelle langue il faut écrire.

Elle est primordiale cette question de la langue tant chez Dib que chez Sembene et

doit étre envisagée sous deux principaux aspects :

D'une part, elle se pose a I'homme de lettres, a I'hnomme d'une ou de plusieurs

langues.

Ne faut-il pas en luttant contre les coloniaux bannir leur langue ? Ne s'impose-t-il
pas a ces peuples desireux de recouvrir leur identite, de reprendre possession des
langues africaines ? Dans «Les Bouts de Bois de Dieu», la vieille Niakoro reproche a sa
petite-fille l'utilisation de la langue du colon en disant : «je n'ai jamais entendu dire
' . . .

qu'un toubabou ait appris le bambara ou une autre langue de ce pays, mais vous autres les
déracinés, vous ne pensez qu'a ¢a. A croire que notre langue est tombée en décadence !»*"’.
Bakayoko fait aussi la méme remarque aux responsables frangais durant les
negociations.

Je ne suis pas seul dans cette gréve, mais étant donné que votre ignorance au

moins une de nos langues est un handicap pour vous, nous emploieront le

ﬁangais, c'est une question de po]itesse. Mais c'est une po]itesse qui n'aura qu'un

temPSZOS .

Bakayoko veut implicitement, par ces propos, valoriser les langues locales de son

pays. Il veut expliquer que le peuple ne peut étre acculturé et aliéné.

26Bouba TABTI-MOHAMMEDI, op.cit., pp.44-45.
2070usmane SEMBENE, op.cit., p.18.
2081 pid., p.277.



Lors du dernier meeting, la vieille Fatou Wade a fait la méme remarque par rapport
a l'usage du wolof, lorsque le députe-maire a pris la parole :" Pourquoi ne parle-t-il

pas en oulof comme tout le monde ?"**

Durant ce meeting, en présence du gouverneur et du députe-maire, Bakayoko, a
son tour, a pris la parole et a parlé en wolof : «Je vous remercie de m'avoir donné la

parole, dit-il en ou](yr»zlo.

Puis, il a explique et a donne des details par rapport aux faits racontes par le
gouverneur, le depute-maire et le Serigne N'Dakarou. Il a demandé aux autorites de
sanctionner ceux qui ont tué les femmes et les enfants au lieu de sanctionner les
grevistes. Le syndicaliste a dit ses propos dans les trois langues en bambara,

toucouleur et francais.

La diversité des langues locales africaines est confirmée quand on a emprisonne Fa
Keita, les prisonniers sont de I'Afrique centrale, ils ne parlent pas les langues

soudanaise : le bambara, le peuhl ou le sonrhai.

Les Africains pensent a revaloriser leurs langues locales et Senghor affirme a ce sujet

le bilinguisme, précisément, permettrait une expression intégrale du Negre
Nouveau. (...) Les ouvrages scientifiques, parmi d'autres, seraient écrits en
frangais. On se servirait de la langue indigéne dans les ceuvres littéraires qui
expriment le génie de la race : poésie, théatre, conte. On m'objectera que les
langues africaines ne sont ni assez riches ni assez belles. Je pourrai répondre qu'il
n'importe guére, qu'elles demandent seulement a étre maniées et fixées par des
écrivains de talent. (...) je vous renvoie aux griots des cours princiéres de jadis,

ou seulement des paysans de Cayor. J'ai toujours admiré leur langue et qu'i]s

2091bi,, p.334.
2101hi., p.336.
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fissent d'un marchandage sur une noix de kola, une ceuvre littéraire, un

savoureux et riche mélange de subtilité et d'humour.’"!

III-2-La littérature engagée : Idéologie des écrivains

Pour denoncer cette colonisation et pour une prise de conscience des peuples
africains, une litterature est née ecrite en langue du combat identitaire. Cette
litterature est produite par des ecrivains maghrébins et négro—africains qui

revendiquent leur identité manifeste a travers leurs écrits engagés.

Méme si les ecrivains utilisent la langue du colon, cette langue apparait comme le

seul moyen pour la transmission du message. Des mots témoignent dans les deux
1 J4 . . \ o, .

romans l'attachement des deux ecrivains a leurs traditions respectives comme nous

I'avons démontré dans le deuxieme chapitre.

Ce faisant, la question qui merite d'étre posee est de savoir en quoi consiste le sacré
et qu'est-ce qui est si cher pour les deux peuples? Pour y repondre, il faut

impérativement se mettre dans le contexte de l'époque.

La tradition africaine et maghrebine reposent sur une societe hierarchiseée et bien
structurée avant méme la penetration etrangere. Le repli sur les valeurs du passe (la

famille et la religion) caractérise le conservatisme de la societe.

Ce qu'il y a de plus fondamental chez ces populations autochtones c'est la terre. La
terre comme richesse inestimable, c'est un don naturel. Tel l'illustre 1'extrait : «Et
pour payer les impéts ? 1l fallait vendre la bijou-taille de la femme, y ajouter ses propres

vetements, déballer la laine des matelas, faire I'appoint avec des peaux de mouton. Vendre

211Adama SAMAKE, «Roman Africain et idéologie : Le masque de I’aliénation culturelle dans le roman
africain  de langue  frangaise» [en ligne] , 2001, disponible sur le site:
http://www.literaturacomparata.ro/Site_Acta/Old/ acta9/samake_9.2011.pdf .Consulté le 03/09/2017 a
13h25.
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2

autant que possible tout, mais pas la terre »?12. Ou encore «Grande est notre mére

Algérie>>213.

Le premier travail de la colonisation est de mettre en ceuvre une politique
d'acculturation des indigenes par la construction des ecoles (la scolarisation). Les
missionnaires ont donc prepare le terrain a la colonisation. Ensuite, le
\ . . / . 7 ] A .
parachevement de cette mission est realise par l'arrivee des colons imposant leur

civilisation et leur autorité.

4

A cette force inegale, les indigenes ne trouvent pas d'autres issues a cette situation.
Ainsi, commence une longue période de domination dans la soumission et
l'exploitation jusqu'au jour ou une voix provenant de on ne sait ou ose dire non.

Ainsi, nait une prise de conscience qui doit étre comprise sous un double angle :

D'abord, une prise de conscience des dominés et une prise de conscience des

/ . . . . . ’

ecrivains. Dans le premier cas, le rapport dominant-dominé dans le contexte
. ’ . . ] . [} . J4

colonial est base sur la soumission et l'acculturation, I'occupant a inculqué aux

colonisés un mythe de supériorite qui explique en quelque sorte cette attitude

passive devant le fait accompli.

Cependant, au fur et a mesure que dure cette domination, un sentiment de malaise
et de frustration commence a germer dans le coeur des populations. Celles-ci
conscientes du danger que represente cette presence combinée aux énormes
incgalités consecutives a I'exploitation, a la répression, a l'injustice, decident de
/ . . A
reunir leur voix pour un méme combat. Dans les deux romans, ce sont
genéralement des hommes et des femmes decides qui incitent a galvaniser le peuple
a se revolter. Ce faisant, il y a eu donc prise de conscience des colonises face a leurs

situations de plus en plus préoccupantes.

212Mohamed DIB, op.cit., p.31.
213id., p.70.
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/
Cette prise de conscience se manifeste chez l'ecrivain lui-méme. Etant le porte-
parole de son peuple, il se veut le guide des masses les plus defavorisees. Sa prise de <
conscience rime avec son engagement. Comme le disait Sartre : «l'écrivain est en

situation dans son époque, il doit prendre positionface aux problemes de son temps.»ZM

Dib et Sembene, deux eécrivains d'horizons opposes culturellement et
/ . . ] RV

geographiquement mais ayant un but commun, n'ont pas hesite a prendre leurs

plumes et a écrire ce qu'ils ressentaient méme si cette sensation se manifeste de

temps a autre par des dits et des implicites.

Une lutte par la plume, c'est aussi une arme efficace pour se faire connaitre et
participer en méme temps et de fagon paisible a I'emancipation de leurs peuples

respectifs.
III-3-Le sacré et la prise de conscience

Les conversations des fellahs instaurent entre eux une prise de conscience. Ils ont
ras le bol de se plaindre de leur situation misérable. Une prise de conscience s'est

propagée pour réclamer tout ce qui est sacré.

L'incendie (...) pourrait s'appeler en grande partie : "conversations en Algeérie"
1 . \ 1 .

c'est une conversation de paysan a I'autre, que Dib nous montre, sans presque les

expliquer, les mécanismes de la prise de conscience qui va de pair, jusqu'au

moment ot la parole va se faire, va étre action’”.

«L'Incendiey de Dib est considére comme la parole des ouvriers agricoles. L'histoire
des fellahs a eu lieu parce qu'ils ont été chasses de leurs terres par les colons. Cette
terre est sacree, elle symbolise la patrie. Dans le roman, plusieurs passages en

témoignent. Comme dans cet extrait :

24patrick WAGNER, « La notion d’intellectuel engagé chez Sartre »,in Le Portique [en ligne], Archives
des Cahiers de la recherche, Cahier 1, 2003, mis en ligne le 17 mars 2005, disponible sur le site :
http://leportique.revues.org/381. Consulté le 05 aolt a 2017.

215Charles BONN, Lecture présente de Mohamed Dib, ENAL, Alger, 1989, p. 35.
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-Ne sommes-nous pas comme des étrangers dans notre pays ? Par Dieu, mes
voisins, je vous dis les choses comme je les pense. On croirait que c'est nous les
étrangers. Et les étrangers les vrais gens d'ici. Devenus les maitres de tout, ils
veulent devenir du coup nos maitres aussi. Et gorgés de richesses de notre sol, ils
se_font un devoir de nous hair. Naturellement ils savent cultiver; pour ¢a, ils le
savent bien | N'empéche que ces terres sont toutes a nous. Travaillées avec
I'araire ou méme pas travaillées du tout, elles nous ont été enlevées. Maintenant
avec elles, avec notre propre terre, ils nous étouffent. Ne croyez-vous pas qu'on
est tous encagés, comme dans une prison, pris a la gorge ? On ne peut plus

respirer, freres, on ne peut plus [*'°
/% peut p

La lutte dans «Les Bouts de Bois de Dieu» est decrite dans plusieurs articles des
specialistes de la litterature négro—africaine a l'instar de Frederick Cooper dans son

article «Le Mouvement ouvrier et le nationalisme au Sénégal» :

On assiste en effet a une mémorable épreuve de force qui pendant 170 jours
oppose les cheminots africains et la direction de la Régie des chemins de fer.
Mobilisant pres de 20 000 grévistes répartis sur tous les territoires de I"ancienne
Aﬁique occidenta]eﬂangaise, cette lutte a pour enjeu central la revendication
d’une égalité pour un statut unique de tous les cheminots de la Régie des chemins
de fer, sans considérations de couleur. Un mot d’ordre, " A travail égal, salaire

", résume la revendication de grévistes qui paradoxalement utilisent

egal
Iidéologie assimilationniste de la métropole pour stimuler le nationalisme des
Africains. Leur victoire va incontestablement changer le rapport des forces entre
les Africains et leur métropole : au fil de cette gréve, les cheminots africains ont
découvert leur force, et pris conscience d’étre a I'avant-garde du combat pour

Iémancipation nationale’".

La greve illustre la lutte des cheminots, les travailleurs des chemins de fer decident
d'ameliorer leurs conditions de vie en reclamant leurs droits. Cette greve a, petit a
petit, pris un autre tournant ; celui de mouvement social, engage, celui de la grande

mobilisation anticolonialiste.

2181 bid., pp.45-46.

27Fréderick COOPER, « Le Mouvement ouvrier et le nationalisme au Sénégal. La gréve générale de
1946 et la gréve des cheminots de 1947-1948 », in Historiens & Géographes du Sénégal, n°6, 1991, [en
ligne], disponible sur le site : http://www.cairn.info. Consulté le 04/09/2017 a 13h47.
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III-4-L'intertextualité : une notion instable

Le domaine de la littérature comparee engendre plusieurs méthodes d'analyse
litteraire. Le comparatiste s'attachera donc a degager dans les textes les
structures, les grandes oppositions thematiques, les stratégies narratives ou
discursives et les champs lexicaux dans lesquels s'insere le topo. Il mettra en
evidence l'articulation du topo avec les textes anterieurs auxquels il fait echo et en

particulier ses rapports avec les textes de fiction dont il se nourrit.

Mikhail Bakhtine, dans son ouvrage public en 1924, affirme que «I’écrivain se réfere
dans ses ceuvres non seulement a la realité, mais aussi a la littérature precédente, il
imagine  cette référence comme un "dia]ogue" constant avec elle, comme une
compétition de [D’écrivain avec les formes littéraires existantes»”'®. Pour lui, la vie
intellectuelle est un ¢change d'idees et de réflexions, c'est un grand dialogue. La
« personnification de I'idée »*"’semble étre la premiere circonstance de ce dialogue,
il preconise que chaque étre humain conscient avec sa propre perception est porteur
de nouvelles idées de nouveau sens. Pour julia Kristeva quant a elle, deéfinit le
dialogisme comme suit : «Le dialogisme voit dans tout mot un mot sur un mot, adressé au
mot : et c’est a condition d’appartenir a cette polyphonie - a cet espace "intertextuel" -
que le mot est un mot plein. Le dialogue des mots/des discours est infini »?2° Mais le
concept de « dialogisme » semble imprecis selon Greimas. Todorov de son cote,

qualifie d'échec la division des ceuvres en plusieurs oeuvres polyphoniques.

En 1967, Julia Kristeva remplace le terme dialogisme par celui d’intertextualite

pour éviter toute sorte de confusion et d'imprécision du concept bakhtinien.

218Mikhail BAKHTINE, cité in Vladimir SILINE, Le dialogisme dans le roman algérien de langue
francaise (Doctorat nouveau régime), Paris, 1999.

Z19Notion de Vladimir SALINE.

2201 pid.

M~
<
i



Les critiques linguistiques tels qu'Algirdas Julien Greimas, Roland Barthes, Jacques
Lacan, Michel Foucault, Jacques Derrida ont vite reconnu le concept en tenant a
prouver la nature linguistique de la penscée humaine. Roland Barthes définit
l'intertexte comme un champ commun de formules anonymes et de citations
inconscientes. D’apres lui, chaque texte est forme¢ de fragments des textes
précedents empruntes a lintertexte. Pareils a de vieilles citations, ces
fragments revétent des formes varices et sont presents aux niveaux differents

du texte.

L’explication d’une telle présentation de la production des textes remonte a I'idée
bakhtinienne de la nature dialogique du mot qui exprime un sens (texte) et
rappelle en méme temps des sens déja dits (intertexte). En notant que la langue
existe avant le texte et autour de lui, Barthes confirme I’origine linguistique de

Pintertextualite puisque c’est la langue qui sert d’intermédiaire entre le

texte et l'intertexte?'.

L'interprétation plus amplifiée crée de la diversité des méthodes et approches pour

l'explication du concept et pour le rendre plus fonctionnel

Les annees 1960 voient naitre une nouvelle definition du texte, qui vise a creer
une nouvelle ere de pratiques textuelles. Dans un article publie par Roland
Barthes, qu'il consacre a la théorie du texte, il reprend la definition de Julia
Kristeva pour désigner la mutation ¢pistemologique du mot texte, qui devient un
usage théorique : «Nous définissons le Texte comme un appareil translinguistique qui
redistribue de la langue en mettant en relation une parole communicative visant

1 'izzformation directe avec dZﬁrérents énoncés antérieurs et syncbroniques»zzz.

Officiellement, c'est Kristeva qui adopte l'intertextualit¢é comme un concept

purement linguistique limité uniquement par le domaine de la litterature, comme

221Jean DEJEUX , Situation de la littérature maghrébine de langue francaise, OPU, Alger, 1982.
222Tiphane SAMOYAULT, L'intertextualité, Armand Colin, Paris, 2005, p.8.
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un « dialogue » entre les textes, a partir de l'analyse et de la diffusion de I'ceuvre de

Bakhtine. Elle produit la notion et sa definition :

L'axe horizontal (sujet-destinataire) et I'axe vertical (texte-contexte) coincident
pour dévoiler un fait majeur : le mot (texte) est un croisement de mots (de textes)
ot on lit au moins un autre mot (texte). Chez Bakhtine, d'ailleurs, ces deux
axes, qu'il appelle respectivement dialogue et ambivalence, ne sont pas
clairement distingués. Mais ce manque de rigueur est plutdt une découverte
que Bakhtine est le premier a introduire dans la théorie littéraire : tout
texte se construit comme une mosai'que de citations, tout texte est

absorption et transformation d'un autre texte.””

Riffaterre s’est toujours tenu a une nette séparation entre l'intertextualite aléatoire
et 'intertextualite obligatoire. L’intertextualite aleatoire, qu’il n’¢tudie pas, est en
fonction de la compétence du lecteur : selon sa culture, il verra, ou ne verra pas, les

allusions et réminiscences d’autres textes se trouvant dans le texte qu’il lit.

Riffaterre prefere se consacrer a I'intertextualite obligatoire, celle qui se presente

sous forme d’agrammaticalites semantiques, syntaxiques, morphologiques, et qui
4 . o\ b A . . . b . o/

nécessite absolument le renvoi a 'intertexte, méme si celui-ci n’est pas identifie par

le lecteur.

Pour une vue exhaustive, nous recapitulerons la genese de ladite notion dans le

schéma infra.

223Julia KRISTEVA, Sémiotiké, Recherches pour une sémanalyse, Seuil, Paris, 1969, p. 115.
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Figure 5 : L'intertextualité : une pratique textuelle

Dans son livre Palimpsestes, paru en 1982, Genette s’attache avec exhaustivite a
¢tudier tous les faits d’intertextualite qu’il a rebaptises du nom plus large de
transtextualite. La poétique, selon lui, ne doit pas se borner au texte, mais elle doit

¢tudier les relations dialogiques entre les textes, donc etudier la transtextualite.

Il appelle transtextualite l'ensemble des catégories générales dont releve chaque
texte et qui regroupe cinq types : Intertextualité proprement dite en tant que
«présence  effective d’un  texte dans un autre» (citation, allusion, plagiat);

paratextualite (titre, couverture, preface, epigraphe) ;  metatextualite qui
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represente la relation de commentaire entre les textes; hypertextualitée unissant
un texte a un autre «d’une maniére qui n’ est pas celle du commentaire» ; LN
architextualite comprise comme relation d’un texte a son genre litteraire.
Antoine Compagnon propose, en1979, dans son travail systematique sur la pratique
intertextuelle dominante : la citation étant pour lui, la «répétition d'une unité de

discours dans un autre discours»’**.

De I'¢tude d'Antoine Compagnon émergent les notions de collage, bricolage ou
bricollage, récriture. L. Jenny propose, a son tour, un modele d’interprétation
poctique de l'intertextualite, il distingue entre l'intertextualite proprement dite,
comme «rapports de texte d texte en tant qu ensembles structurés»’>® et I’intertextualité
faible — qui, selon lui, n’est pas vraiment, de l'intertextualite—, faite d’allusions,
de simples reminiscences : «chaque fois qu’il y a emprunt d’une unité textuelle abstraite
de son contexte et insérée telle quelle dans un nouveau syntagme textuel». Michel
Schneider utilise la psychanalyse pour interpreter l'activite de lecture-ecriture. Il
substitue le terme d'intertextualiteé pour mettre en evidence les pratiques littéraires
d'ou le plagiat (un texte pour l'autre), le palimpseste (un texte sous l'autre),
le pastiche (un texte comme l'autre). L'alterite est, pour lui, une notion-cle de

I'intertextualité.

Le schéma ci—aprés résumera les pratiques littéraires liées a l'intertextualité

24 antoine COMPAGNON, La Seconde Main ou le travail de la citation, Seuil, Paris, 1979, p. 56.
225Anne-Claire GIGNOUX, « De l'intertextualité a la récriture », Cahiers de Narratologie [en ligne],
132006, mis en ligne le 25 septembre 2016, consulté le 07 octobre 2018. URL:
http://journals.openedition.org/narratologie/329, a 17h26
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Figure 6 : Les pratiques littéraires liées a l'intertextualité
I1I-4-1-Les pratiques textuelles dans les romans-corpus

L'analyse structurale des recits romanesques distingue deux niveaux : le
niveau de l'histoire (contenu du récit ou resumé de l'ccuvre) et celui des
¢venements comme systeme. Nous analyserons la structure de «L'Incendie» et «Les
Bouts de Bois de Dieu» a la lumiere de notre lecture pour dévoiler le code et le
message de chaque ceuvre. Sachant que la description des deux romans est similaire,

ils ont de multiples points de convergence.



Nous remarquons, donc, que l'intertextualite réside dans I'emploi des formes de la
litterature orale, lorsque les ecrivains s'inspirent de leurs traditions et de leurs
coutumes. Leurs histoires se caractérisent par l'africanisation des énonces, par
l'imprégnation de I'lslam et pour les traditions des peuples africains. Ainsi, leurs

textes sont specifiques.

Chaque roman se compose de trois grandes parties des intrigues partielles qui
fondent le conflit fondamental. Comme le distingue Barthes : « L'intrigue étant mince,
sans grandes péripéties, ce sont les catalyses (...) qui prédominent dans I'économie du

récit »>%°.

L'ceuvre romanesque de Dib est une representation d'une realite sociale,
l'auteur s'inspire de la vie des fellahs. Elle présente un ensemble de cliches et de
stereotypes, caracteristiques de la civilisation arabo-musulmane que nous

exposerons dans les lignes infra :

Dans L'Incendie :

" «Je couperai le miel dans ta bouche» (p.42)

®  «Par le sang qui est entre nous» (p.48)

" «Qui creuse un fossé pour son frére, y tombera lui-mémex» (p.49)
®  «Bénis soient tes pére et merey» (p.53)

® «Tu as encore le lait de ta mere entre tes dents» (p.70)

®  «Attendez-vous a ce que le se]ﬂeurisse» (p.73)

L'auteur «des Bouts de Bois de Dieu» emploie des mots qui relevent du parler

senegalais, il les explique en note de bas de page. Il s'agit de :

226Roland BARTHES, «Introduction a l'analyse structurale des récits», in Communication n°8, 1966.
Recherches sémiologiques : l'analyse structurale du récit. p.10 [en ligne], disponible sur le site:
http://www.persee.fr/doc/comm_0588-8018 1966 num 8 1 1113. Consulté le 15/10/2018 419h05.
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«Elle a fait son karan» : elle a fait son devoir de maison. (p.16)
«M'ba» : grand-mere. (p.16).

«Bassi» : couscous. (p.19).

«Boubou» : tunique. (p.26).

«Samaras» : sandales. (p.37).

«Djoumax : mosquee pour les prieres de vendredi. (p.77).

Nous remarquons ¢galement une intrusion de la langue arabe, des expressions
toutes faites, interaction social des discours, juste pour designer une realite
specifique n'ayant pas son equivalent parfait dans la langue d'emprunt. Si Dib
choisit d'introduire la langue arabe dans son écriture, Sembene, qui trop attache aux
traditions et coutumes sénegalaises, n'exclut pas l'usage des expressions issues d'un
parler courant dans les concessions. Il s'agit des expressions en rapport direct avec
la religion pratiquee dans le pays, prononcéees par quelques personnages employant

des mots purement arabes.

Cette combinaison entre deux codes différents, attire l'attention dans la mesure ou
elle rend le texte fluide et dynamique. Elle suscite la curiosite et invite a la
participation sur le plan de la communication. De ce fait, les codes jumeles

s'enrichissent.

L'imaginaire du roman africain dit le social et traduit le langage. Les romans
africains sont des romans realistes, ils traduisent le réel d'oti les formes multiples et
riches. Ces romans puisent de la religion, des cultures, de I'Histoire, des sciences et

des littératures.
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La narration s'inscrit dans un univers comme le rappelle Ricoeur : «Chaque intrigue
3. . .. 3 . .,/ . . m
s’inscrit dans une tradition de I’art de raconter, au sein de laquelle conformité et innovation

entrent en COHCUI'I'GHCG))227.

Les critiques litteraires indiquent que le roman africain se refere toujours a
I'Histoire. Or ces romans montrent bien qu'ils sont de création beaucoup plus que
realistes. De plus, il s'avere difficile de distinguer entre engagement et realisme a
savoir leur relation avec I'Histoire ou la sociopolitique. Donc, nous pouvons dire
qu'il y a association entre contestation des droits de 'homme colonis¢ et ceuvre
d'art. Il est a noter aussi le role de la littérature dans la société. Les écrits coloniaux
reussissent a nous dire la realite sociale. Il est a signaler aussi que les romanciers
africains sont de grands fabulateurs. Ils sont des conteurs se referant a leur tradition

orale.

Ces auteurs restent, toutefois, fideles a la vocation premiere du roman en
n’atteignant le collectif que par le biais de destins individuels et en faisant acceder

des personnages quelconques a des roles héro'l'ques et idéalisés.

Le roman africain traduit la multiplicite et la complexit¢ du monde ; il
enferme I’espace et le temps dans une structure suffisamment vaste pour englober
toute une societe sans craindre de se perdre dans sa représentation. Chaque
romancier africain développe son propre mode de dépassement. Mais tous sont
emportes par la méme surenchere qui est d’en dire beaucoup et jusque dans
les plus petits détails. Nous etions attentives au fait que les deux romans
s’affirment pleinement dans une eécriture qui, de surcroit, se trouve retorse et
dissimulee. Quand nous y regardons bien, la simplicit¢ de Sembene est un leurre et

son discours est truffé de petits indicateurs réalistes.

227paul RICOEUR, Entre herméneutique et sémiotique, Presses de I'Université de Limoges, Limoges,
1990, p.12.



III-5-Le réalisme chez Dib et Sembeéne

Les conditions de vie des personnages, dans les deux ceuvres, devoilent un realisme
du roman africain scandaleux dans la mesure ou les deux écrivains deécrivent la
misere et la pauvrete dans leurs details. De ce fait, le roman africain a une

reputation mondiale.

La misere décrite, chez nos deux auteurs, est d'ordre moral. Elle est absolue, elle
touche le lecteur. 1l s'agit de 'écriture realiste que Tiphaine Samoyault évoque dans

8 considérant que l'expansion totalisante est une

son ouvrage « Excés du roman »*?
tendance plus générale du roman moderne. Les deux romans sont liés a 'histoire
sociopolitique mouvementée de I’Afrique. De ce fait, nous pouvons relever une

multitude de figures de styles renvoyant a l'état misérable et déplorable des

personnages. Nous I'illustrons par :

Parfois, mais ces occasions-la étaient rares, la tante ajoutait dans la serviette un
peu de farine, avec laquelle Alni faisait du pain le jour méme. De ce pain frais,
elle se montrait économe. Les petits ne recevaient qu'une iqﬁme ration, avec une

plus importante de I'autre pain (...). A tout prendre, Omar préférait prendre ¢a

que d'aller comme certains enfants fourrager dans les poubelles™.

Naturaliser la narration, c'est lorsqu'il s'agit d'ceuvre de combat. Les auteurs
rapportent les événements tels qu'ils ont été passés avec precision dans l'espace et
dans le temps. Ils situent l'action par rapport a la periode déterminée. Un message
nous apprend a apprendre et comprendre cette question coloniale. Les deux auteurs
s'inspirent du realisme de Zola en se reférant aux écrits non littéraires. Nous

pouvons voir nettement ce rattachement a la littérature orale.

L'occuvre littéraire de Sembene et celle de Dib ont été comparées a celle d'Emile

Zola a propos desquelles, certains chercheurs rappellent le modele naturaliste de

228Tiphaine SAMOYAULT, Exces du roman, Maurice Nadeau, Paris, 1999.
229Mohamed DIB, oip.cit., p.162.
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Zola dans Germinal®®° des Rougon-Macquart dans leur representation des masses et

de la gréve des cheminots et des ouvriers agricoles.

Jean Pierre Gourdeau compare l'ccuvre de Sembene avec Germinal et affirme : «les
deux romans puisent tous les deux a la tradition universelle de la litterature de combat, au

31

service des oppn‘més.»2 . Le theme des opprimes qui se classe dans la litterature

mondiale se retrouve chez Dib et Sembeéne.

Notons que «La critique a coutume de considerer Dib a partir de ses premiers romans comme
le grand écrivain realiste de ]'A]gérie et '"réalisme" ici est bien souvent synonyme

d'en(qa(qement.»232

Ce realisme répond chez Dib a une véritable revolution mence par les indigenes.
Dans le chapitre VI, il decrit la situation des gens de Bni Boublen et leurs conditions

de vie a l'instar de cet extrait :

Les gens de Bni Boublen, de génération en génération, suaient pendant ce temps-
la sang et eau pour cultiver un minuscule lopin. Ils avaient qui un dne ou deux,
et parfois aussi un mulet, qui une vache ou deux...parfois il se trouvait qu'un
cultivateur comme Ben Youb eut dans son étable deux belles vaches normandes.

Personne, a Bni Boublen-le-haut, n'avait d'idée que cette vie dut changer®®.

La description rend realistes les deux ceuvres. A cet egard, «Jean Dejeux a montre
que «I'Incendie est en grande partie issu de faits réels, et principalement d'une gréve a Ain
Taya, dont Dib a rendu compte en 1951 dans Alger Républicain, quotidien communiste. Le

réel, ici, précéde I'écriture, qui le transpose a peine.»w'

230Christina MBARGA, «Le Mandat ou Ibrahima Dieng. Pour une lecture naturaliste d’une nouvelle de
Ousmane Sembene» [en ligne], disponible sur le site : http:/sites.ualberta.ca/. Consulté le 05/12/2016 a
15h56.

21Jean-Pierre GOURDEAU, Les Bouts de bois de Dieu, Bordas, Paris, 1984, p.200.

232Charles BONN, Lecture présente de Mohamed Dib, op.cit., p.29.

233Mohamed DIB, op.cit., p.31.

234Charles BONN, op.cit., p.273.
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III-6-Authenticité et originalité

L'aire culturelle et linguistique du Maghreb s'est constituée au fil des siecles autour
des populations berberes autochtones qui etaient soumises a plusieurs grandes

vagues d'occupation.

Dans cet archipel particulier que les Arabes considerent depuis toujours comme
Occident (c’est le sens litterature du mot Maghreb), la littérature a subi en effet les
influences successives des cultures punique et juive, grecque et latine, vandale et
byzantine, arabe puis turque et frangaise, avant que ne se constituent les nations

modernes indépendantes que nous connaissons.

L'adhesion a I'Islam, a partir du VIII®siecle Apres. J.C s'est faite de fagon progressive
et continue jusqu'a nos jours, au point de devenir, a I'heure actuelle, I'un des
ciments de la culture maghrebine. Celle-ci a su conserver une identite propre,
distincte de celle de I'Europe comme de celle du monde arabe, au carrefour de

I'Afrique, de I'Orient et de 'Occident.

L'entreprise dibienne, qui a suscité dans le monde un nombre important de travaux
de recherche, est en effet d'autant plus exemplaire qu'elle est probablement plus

risquée qu'aucune autre.

L'oeuvre dibienne a essentiellement un goﬁt de l'expérience et de l'authenticité. Elle

nous fait introduire dans notre monde, avec ses complexites et ses déchirements.

C'est aussi un «acte de foi » comme le dit 1'écrivain lui-méme, une écriture ou
cherche obscurement sa force une parole intérieure fuyante et vivante. Nous
voulons dire par l'expression le pouvoir de I'¢criture, les moyens pour l'écriture de

manifester, dans l'unite et 'ombre de ses signes. Cette parole lui donne I'existence
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pour soi-méme en créant comme sens. Ce qui est vise par cette parole confere a

I'oeuvre son authenticité.

Dans la culture négro-africaine, la tradition orale, occupe une place primordiale.
Dans I'Afrique traditionnelle, toute l'organisation sociale s'articule autour de la
cellule familiale, c'est-a-dire : I'ensemble de toutes les personnes vivantes ou
defuntes qui connaissent un ancétre commun le microcosme, la cellule premiere
que produisent par dilatation tous les cercles concentriques qui forment les divers

ctages de la societe : village, tribu, royaume, empire, etc.

Le fait que les richesses culturelles de l'Afrique délibérément niées par le regard
corrosif du blanc explique le mouvement de révolte et de revendication de la

négritude dont le monde nous montre par ailleurs les diverses articulations.

Le retour aux sources et la revalorisation de la civilisation ne sont toutefois pas une
fin en soi, et Sembene s'efforce de déterminer le role de 'homme de culture dans la

société contemporaine.

D'une part, il estime que «les écrivains et les artistes doivent jouer un role de premier plan
dans la lutte pour la décolonisation, I'administration de la cité n'est qu'un aspect de la
culture»”®. D'autre part, il pense que face a I'Occident, I'Afrique, peut et doit jouer

un role important dans la construction du monde de demain dans la mesure ou

se doter d'un passé, c'est en effet se doter d'un nom, donc retrouver son identité
mais assujettir 1'Occident, la nécessité pour les peuples de sauvegarder leur
personnalité propre, récupérer et d'enrichir le patrimoine culturel et de
promouvoir dans tous les domaines leur authenticité gravement aliénée par les

colonialistes®®.

235Jacques CHEVRIER, Littérature négre, Armand Colin, Paris, 1974, p.192.
2361 bid., pp.274-275.
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Pendant la domination coloniale, les cultures africaines et leurs langues d'expression
ont subi le sort réserve aux cultures de l'homme primitif : si elles n'etaient pas
ignorées, elles ¢taient nices. Comme le note Frantz Fanon : «tout peuple colonisé c'est-
a-dire : tout peuple au sein duquel a pris naissance un complexe d'inferiorité du fait de la mise

au tombeau de ]'origina]ité culturelle locale se situe vis-a-vis de la culture métropo]itaine»237.

Toutefois, nous avons remarqué que nous assistons actuellement a un mouvement
de recul des intellectuels africains vis-a-vis du probleme fondamental des langues
africaines car au moment ou ils pronent le retour a la tradition, ils continuent a

s'exprimer en francais.
III-7-Le postcolonialsme et l'impérialisme

Le postcolonialsme est parmi les preoccupations de la littérature generale et
comparée. Ce champ de recherche moins développe en France que dans la plupart
des pays occidentaux d'Europe, constitue un apport aux études litteraires frangaises,
ce que nomme Edward Said les « theories voyageuses » Ces textes perdent de leur
originalite quand ils quittent leur contexte d'origine et gagnent en contrepartie une

nouvelle puissance entre champ d'origine et champ d'accueil.

Les etudes postcoloniales rencontrent deux problemes majeurs. Le premier réside
\

dans le regard des ctudes frangaises. Quant au second, il est lic a

I'institutionnalisation des études francophones.

Antoine Compagnon illustre dans son ouvrage « le Démon de la théorie » 238]a théorie
americaine, centrée sur le monde postcolonial et ses théories en mettant I'accent sur
les cultures des pays. il y a un probleme d'applicabilite des critiques postcoloniales

anglophones aux lettres francophones révele James Arnold.

ZTErantz FANON, Peau noire, masques Blancs, Seuil Coll. Esprit, Paris, 1952, p.38.
238 Antoine COMPAGNON, Le Démon de la théorie. Littérature et sens commun, Seuil, Paris, 1998.
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Les theories postcoloniales rendent compte du colonialisme britannique dans les
pays de I'Asie, de I'Afrique et du Proche-Orient, qui sont completement différentes (o)
des pratiques de la France quimene une politique de l'assimilation et d'acculturation
differente des Anglais. Donc, le modele a montre de fagon détaillee que globale le
fonctionnement de la littérature durant les deux periodes coloniale et postcoloniale,
c'est pour cette raison que la vision francaise des etudes postcoloniales demeure

floue.

Le postcolonialisme est créé pour répondre a un automatisme culturel chez les pays
indépendants. La culture est dorénavant une marque de difféerence. De ce fait, le
principe de la culture constitue une nouvelle forme oppositionnelle a celle de

l'occupant des pays colonisés.

Il designe egalement I'ere historique venant apres la periode coloniale ot les ceuvres
litteraires ecrites des pays colonises, s'appellent litterature postcoloniale, et ont
pour objet la critique du systeme du colon et ses traces, la refutation et la
resistance. Les recherches postcoloniales sont pluridisciplinaires, elles traitent

l'identite, la diaspora et le multiculturel.

On appelle post-colonialisme tout ce qui ¢émerge juste apres l'independance des
pays précisement dans notre etude ceux de I'Afrique du nord et I'Afrique
subsaharienne en fonction de l'attribution ou l'accession a l'indépendance. La
litterature postcoloniale et les litteratures nationales voient le jour juste apres la

libération.

Nous constatons que certains théoriciens distinguent entre ere coloniale et ere
postcoloniale, ils les opposent. Pour eux, la culture postcoloniale est une extension

de l'occupation et de la déstabilisation identitaire des pays ou comme le définit Bill



Aschroft, le postcolonialisme est : «toute culture postcoloniale par le processus impérial

depuis le debut de la co]onisationjusqu'& nos jours»

Nous pouvons dire que la colonisation est considérée comme une pratique

239

imperiale, elle vise le periphéerique geographique mais aussi le mental.

Apres les independances, le néocolonialisme surgit a travers ce qu'on appelle a
I'heure actuelle la mondialisation ; une nouvelle forme de l'aliénation invisible

oppressant les nations et les peuples. Elle est définie dans le dictionnaire Le Larousse

comme suit :

Retenons ici qu'une langue represente toute une culture d'un peuple. Par cette
universalisation de la langue anglaise, on va vers la dévalorisation des autres langues
et cultures du monde. Jean-Marc Moura, dans son ouvrage « Littératures francophones

et théorie postcoloniale », aborde la mondialisation dans le domaine des e¢tudes

La mondialisation consiste en I'extension du champ d'activité des agents
économiques (entreprises, banques, Bourse), conduisant a la mise en place d'un
marché mondial unifié. Il s'agit d'un phénoméne qui affecte a la fois la sphére
réelle de I'économie — c'est-a-dire la production et la consommation des biens et
des services — et la sphére financiére (monnaies et capitaux). Elle se traduit par
une recomposition de I'espace économique mondial, au sein duquel le modéle
occidental d'économie de marché s'étend aux pays emergents, et suscite de vives
oppositions, qui prennent la forme soit de I'antimondialisation, soit de
I'altermondialisation.**

littéraires en disant que

les études postcoloniales rencontrent les recherches concernant la mondialisation,
toutes deux traitent en effet des enjeux et des conséquences des relations de
pouvoir entre les diverses régions du monde, (...) Les recherches sur la
mondialisation ne viennent pas remplacer ou subsumer les “postcoloniales

studies", elles apportent leur inflexion spécifique en insistant sur les tendances

239Cité in Pierre BOIZETTE, Introduction a la théorie postcoloniale [cours en ligne], Université Paris-
Nanterre-La Défense, disponible sur le site : http://www.revue-

Ouest

silene.com/images/30/extrait 174.pdf. Consulté le 29/08/2017 a 08h03.

240Cf, http://www.larousse.fr/encyclopedie/divers/mondialisation/71051. Consulté le 01/09/2017 & 12h30.
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universalisantes actuelles, la ou le postcolonialisme se concentre sur la valeur et

la nécessité des différences culturelles.”!

Dans la citation ci-dessus, Moura explique la différence entre I'objectif des etudes
postcoloniales et les recherches sur la mondialisation. Pour lui, il n'y a pas lieu a la
confusion, la mondialisation enrichit davantage les theories postcoloniales et ce n'est

pas l'inverse. Et c'est le postcolonialisme qui mene vers la mondialisation.

Dans son article intitulé «Emmanuel Fraisse, littérature et mondialisationy,
Catherine Mazauric explique les travaux d'Emmanuel Fraisse tachant de mettre en
evidence la relation entre littérature, culture et mondialisation et de voir
l'effetqu'elles ont I'une sur l'autre. Ses travaux sont une mise au point du devenir de
la littérature. De cela, revient la notion de littérature mondiale ou universelle.
Plusieurs theoriciens ont edite des ouvrages traitant la question de la litterature, de
la langue frangaise et de la mondialisation a l'exemple de Lise Gauvin et Tiphaine
Samoyault et bien d'autres. Le devenir de la langue frangaise, pour Lise Gauvin, est
en relation directe avec les litteratures de langue frangaise, qui pour elle, merite

d'étre lues.

Comme elle affirme que la francophonie est congue pour les Frangais encore dans le
contexte colonial alors qu'une littérature monde en francais est née ouverte sur le

monde.

La manifestation de cette littérature émerge avec la publication de «Pour un
littérature-monde en francais» dans Le Monde, le 16 mars 2007, annongant la

naissance d'une «littérature-monde en francais».

Le manifeste de la littérature-monde a été critiqué dans la mesure ou il y avait

vraiment une difféerence entre la pratique de la lecture et de l'ecriture, I'esthetique

241Jeau-Marc MOURA, Littératures francophones et théorie postcoloniale, Puf, Paris, 2013, p.20.




et la transculture. On s’y interroge sur l'importance de la différence entre I'écriture

et la littérature.

Lise Gauvin a aborde la question des litteratures de langues africaines a I'heure de la
mondialisation. Elle s'interroge sur ce que couvre la francophonie aujourd'hui.
Comment remarquer les specificites des litteratures de langue francaise sans les
. . '/ . . . \ .
margmahser ? L'écrivain francophone est « exemplaire » dans la mesure ou il se
trouve dans l'obligation de faire une remise en question de ses propres usages de

langue.

Tiphaine Samoyault, quant a elle, dirige un ouvrage pionnier de Pascale Casanova
en 1999 intitule la Reépublique Mondiale des Lettres ou l'auteur rend compte des
polémiques que souleve la litterature mondiale. La perspective mondiale depasse la
litterature et I'histoire, son impact est sur l'enseignement des ceuvres pour tous les

paliers.

La notion de mondialisation est évoquee avec beaucoup de generalite et elle parait
tres complexe. Les theoriciens tentent de repérer le statut de la langue frangaise et

son usage, a travers le monde, son universalite et son enseignement.

La littérature englobe langue et culture. Emmanuel Fraisse pense a une litterature
mondiale qui peut regrouper les patrimoines litteraires importants appartenant a
toute I'humanité. En revanche, le probleme se pose avec les pays d'Afrique noire
ayant plusieurs langues nationales d'ou la difficulte de 1'usage d'une seule et unique

langue.

La question de l'identite est aussi signalee, a I'exemple des écrits d'Amin Maalouf ou

il y a création d'une 1angue littéraire comme l'annonce Lise Gauvin : «La vieille
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notion de "langue littéraire" faisant place a I'émergence d'une langue de littérature"

1‘nf1’n1’ment plus libre et insoumise»’*’.

Les litteratures d'Afrique voient le jour pour la valorisation de la culture africaine

(maghrebine arabo-musulmane ou negro-africaine).

L'independance declarée, les Algeriens preferent de s'exprimer en arabe ; un
. . 4 . . . .

principe note dans leur constitution. Chez les Africains, en ayant des langues non

ecrites, ils ont choisi une double culture. Un complexe d'infériorite s'installe, vu

I'utilisation de la langue du colon jusqu'a nos jours, témoigne l'alicnation de la

culture africaine.

Durant la période postcoloniale, dans certains pays d'Afrique, les concepteurs des
programmes des manuels scolaires ont revu les contenus et ont pris en
considération la culture de I'Afrique pour une désaliénation des peuples. 1l est a
noter que cette revalorisation a vu le jour avec la naissance du roman africain et
magrebin bien avant les indépendances. Donc la naissance du roman africain et
magrebin d'expression frangaise lance déja la lutte contre le racisme, I'esclavagisme
et l'oppression. Par ailleurs, les romans maghrebins vehiculent une prise de
conscience chez les colonises. En Afrique noire, le mouvement de la Négritude etait
a l'apogee. Les Africains s'imposent et trouvent un consensus entre homme blanc et

homme noir. Tel l'illustre Adama Samake dans :

(...) La Négritude est, d'abord et avant tout, une idéologie de la décolonisation
; décolonisation entendue selon I'acceptation de I'historien Laurent Gbagbo qui
disait : "L'histoire nous impose de reconnaitre qu'elle est toujours la fait d'une
situation révolutionnaire créée par la transformation de la contradiction initiale
opposant le peuple colonisé aux colons et a I'Etat colonisateur, en antagonisme".
Ce mouvement fut créé en vue de porter haut la voix de I'homme noir brimé. Son

idéologie part du constat d'une perte : celle de I'ame a la subjugation

242Catherine MAURIAC, « Emmanuel Fraisse, Littérature et mondialisation », in Littératures [en ligne],
70| 2014, disponible sur le site : http:/journals.openedition.org/litteratures/309. Consulté le 04 avril 2018
a 8h20.
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colonialiste qui se résumait dans la compromission et la domination, dans

"I'incommunicabilité des consciences" entre colon et colonisés.”*

Pour affirmer leur identite, une nouvelle arme entre les mains des Africains, c'est
l'oralite et la tradition orale, un renouveau par lequel ils retrouvent leur identite et

leur spécificite, comme le confirme Makouta Mboukou™*

«ils navigueront entre trois
langues : la langue francaise, la langue maternelle et leur langue particuliére c'est-a-dire leur

sty]e»245 .

L'intrusion de la culture des indigenes fait des ceuvres des auteurs une creation, une
typologie, un assemblage entre deux codes d'ou l'authenticite des ecrits d'Afrique

du nord et de l'Afrique subsaharienne.
III-7-1-Une visée impérialiste

Edward Said est un intellectuel palestinien chretien, ¢leve en Egypte et émigre aux
Etats Unis d'Amerique. Il s'acharne et consacre ses travaux sur l'orientalisme et

s'inspire de Michel Foucault et de Frantz Fanon.

Pour lui, une nouvelle littérature doit naitre, une littérature qui s'occupera des
¢crits de femmes et des journaux de prison. Une litterature qui doit ¢tre egalement

éloignée de I'Occident.

L'auteur se montre contre la mondialisation. Pour lui, les écrivains doivent créer
une nouvelle représentation du monde non celle faite par I'Occident d'oti le concept

d'impérialisme défini dans le dictionnaire Le Larousse comme suit :

23Adama SAMAKE, « Roman africain et idéologie : le masque de Il'aliénation culturelle dans le roman
africain de langue frangaise », in ACTA LASSYENSIA COMPARATIONIS n°, Université Cocody
Abidjan, 2011. Disponible sur le site
http://www.literaturacomparata.ro/SiteActa/Old/acta9/samake 9.2011.pdf. Consulté le 29/10/2017 a
07h05.

244Makouta MBOUKOI : homme politique, enseignant-chercheur et écrivain congolais.

25 Adama SAMAKE, op.cit.
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®  Phénoméne ou doctrine d'expansion et de domination collective ou individuelle.

®  Domination culturelle, économique, militaire, etc., d'un Etat ou d'un groupe
d'Etats sur un autre Etat ou groupe d'Etats.

®  Selon les marxistes, phase supérieure de développement du capitalisme qui s'assure,

par une politique d'expansion économique, politique et militaire, la dépendance

économique et politique de populations ou d'Etats.”*

Pour Said, cet imperialisme est ancre dans les romans du XIX® siecle. La nouvelle
narration est née ; celle axée sur : comment les occidentaux voient les sudistes. 11
en résulte de cette nouvelle forme de narration que I'homme occidental taxe ceux

du sud de manque d'historicité et de deficit d'ontologie.

Dans son ouvrage « Culture et impérialisme », il analyse les rapports entre la culture et
l'imperialisme. Il traite ce qu'il a appele, la littérature imperialiste ; la litterature
post et anticolonialiste née apres les indéependances. Son ouvrage est une reflexion

incitant a se libérer de la domination impérialiste.

Pour dénoncer cet impérialisme, il évoque des écrivains tels Albert Camus, Joseph
Conrad et Rudyard Kipling. Pour lui, I'homme blanc exerce une formidable
domination en parlant d'un paternalisme vis-a-vis des peuples colonises. Les auteurs
de I'Occident méprisent tout ce qui n'est pas occidental. Les ceuvres évoquees par la
critique montrent que les écrivains exercent I'impérialisme culturel. Pour eux, il est

inacceptable de comprendre qu'il existe d'autres civilisations.
I11-7-2-La décolonisation et le roman du colonisé

C'est au moment de la crise économique en 1880 que les pays puissants au monde
explorent l'Afrique. Les bénéficiaires sont bien la France et la Grande Bretagne. Les
colonisateurs envahissent l'Afrique pour ses richesses et pour combler leurs

défaillances économiques c'est l'impérialisme. Au lendemain de la 1 guerre

246Cf http://www. larousse. fr/dictionnaires/francais, op.cit.
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mondiale, l'expansion du mouvement colonialiste se ralentit mais apres la seconde

guerre mondiale tout devient inversé : c'est la décolonisation.
III-7-3-Le role de la littérature dans la décolonisation des pays occupés

Les intellectuels africains se servent de la litterature en particulier par la poésie pour
l'affirmation de soi, de I'unite et de l'identitée culturelle africaine. Nous citons a titre
d'exemple, la négritude en Afrique noire ayant un role social et politique puisque
les intellectuels s'en servent comme une arme contre le colonisateur. Ils ménent
ainsi les peuples colonises a revendiquer leur liberte mais cette negritude faisant la
specificite de I'homme africain noir ; une culture forte comme l'affirme Senghor :
«La negritude est le patrimoine culturel, les valeurs et surtout I'esprit de la civilisation negro-
Africaine »**’. Ce mouvement avait un double objectif : valoriser la culture noire et

construire une civilisation universelle.

La poésie négre se classe dans la littérature engagée et fait partie du processus de la

décolonisation.

Le document incontournable de la décolonisation est celui d'Aimé Césaire avec
lequel nous citons aussi pour le Nord du continent africain les acuvres
anticolonialistes des auteurs maghrebins. Apres la seconde guerre mondiale ces
auteurs engagés ont denonce avec force la colonisation par la réclamation de leur
droit a la liberté, de mettre fin a l'oppression, l'acculturation et aux actions
criminelles envers les populations colonisées. Aimé Césaire compare la colonisation
au nazisme : un systeme barbare. Cet auteur appelle a la révolte contre le systeme
imperialiste. Le discours sur le colonialisme est un document incontournable de la

décolonisation ou il dénonce 1'injustice de la colonisation et du racisme.

247Expression de Léopold Sédar Senghor citée in KINDO, « Senghor: De la Négritude a la
Francophonie », in Ethiopiques n°69. Hommage a L.S.Senghor, 2°™semestre 2002, [en ligne], disponible
sur le site: http://ethiopiques.refer.sn/spip.php?article39. Consulté le 23/10/2017 & 08h21.
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Il faudrait d’abord étudier comment la colonisation travaille a déciviliser le
colonisateur, a I'abrutir au sens propre du mot, a le dégrader, a le reveiller aux
instincts enfouis, a la convoitise, a la violence, a la haine raciale, au relativisme
moral, et montrer que, chaque fois qu’il y a au Viet Nam une téte coupée et un
ceil crevé et qu’en France on accepte, une fillette violée et qu’en France on
accepte, un Malgache supplicié et qu’en France on accepte, il y a un acquis de la
civilisation qui pése de son poids mort, une régression universelle qui s’opere, une
gangréne qui s’installe, un foyer d’infection qui s’étend et qu’au bout de tous ces
traités violés, de tous ces mensonges propagés, de toutes ces expéditions punitives
tolérées. De tous ces prisonniers ficelés et interrogés, de tous ces patriotes torturés,
au bout de cet orgueil racial encourageé, de cette jactance étalée, il y a le poison

instillé dans les veines de I’Europe, et le progres lent, mais sir, de

I’ensauvagement du continent. ***

Une nouvelle geénceration apparait. Des ¢crivains intéresses par le genre
romanesque, ecrivent pour liberer I'Afrique, ils incitent les peuples a la prise de

conscience et le changement de cette situation.

La montee du mouvement de I'émancipation des indigenes prend de I'ampleur juste
apres la seconde guerre mondiale. Ce moment remet en question le maintien de la
France sur ses colonies. Cette metropole affaiblie par la guerre mondiale devrait
desormais faire face a la décolonisation ; En Algerie, cette decolonisation
commence avec les massacres sanglants du 08 mai 1945 a Setif, Guelma et
Kherrata. L'insurrection declenchée en 1954, la France n'a pas pu ni vaincre le
Front de Libération Nationale ni avoir un compromis. Plusieurs événements se
succedent, les musulmans du FLN refusent l'assimilation. Apres les accords d'Evian,

1'indépendance de l'Algérie est déclarée en 1962.

Pour les autres pays de I'Afrique noire, nous assistons a une décolonisation

pacifique, l'independance du Senegal est declaree en 1960.

248Extrait d'Aimé Césaire dans « Discours sur le colonialisme » [en ligne], disponible sur le site:
http://www.pressegauche.org/Extraits-du-Discours-sur-le-colonialisme-d-Aime-Cesaire.  Consulté le
25/10/2017 a 14h09.
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La décolonisation acheveée en 1962, un neo-colonialisme apparait. La France
developpe de nouveaux rapports militaires, ¢conomiques et culturels avec ses ex-

colonies.

Apres la decolonisation, nous assistons a l'apparition d'une nouvelle génération ;
i . " ALl . . . . / . .
une generation de "colonise" plus revendicatrice, mieux informee et moins soumise

et c'est elle qui mene des changements radicaux a cette epoque.

D’abord attache a deénoncer le systeme colonial, le roman africain ne tarde pas a
exprimer le profond désenchantement engendré par des indépendances en forme
d’imposture, et le theme recurrent du rapport de I'intellectuel avec un pouvoir le

plus souvent prédominant.

Ce conflit porte «aussi bien sur la gestion du présent que sur le sens a donner a I’avenir,
temoigne de I’engagement reitére de I’ écrivain dans le combat sans cesse renouvele qu’i] entend

mener contre I’ obscurantisme.»’*’

Le recours a l'oralite est d'une idéologie adoptée par les ecrivains africains, de ce

fait, le roman africain fait appel a une nouvelle reflexion.

Edward Said démontre que 1'Orient est un concept artificiel crée par 1'Occident
dans le discours public et académique qui ne correspond en aucun cas aux
circonstances reelles. L'image negative sur I'Orient et I'lslam dans la fagon de penser
des occidentaux est seulement une tentative d'assurer leur supériorite politique et
¢conomique. Les Occidentaux rabaissent les cultures orientales, en ayant un
sentiment de supériorité de I'Europe. C'est le devoir des écrivains africains de

dénoncer l'erreur de ces postulats en soulignant les valeurs des traditions orales.

249Jacques CHEVRIER, Anthologie de la négritude, Librio, Paris, 2008, p.10.
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Retenons que Michel Foucault analyse le phénomene de colonisation et trouve qu'il
touche notamment les pratiques discursives et les ecrits des intellectuels. Cette idee ™~
est developpee par Edward Said dans son ouvrage « Orientalisme »?°, quand il
affirme que «l 'orientalisme est un style occidental de domination, de restructuration et
d'autorité sur I'Orient»”'. Par conséquent, il conclut que 1'Orient est une création de

I'Occident, tout simplement, une ideologie.

Cette idéologie est critiquée par le postcolonialisme. Nous citons les travaux de
Homi. K. Bhabha et son ouvrage Les lieux du discours, mettant l'accent sur les
contestations du monde moderne et qui prend en considération les representations

culturelles des pays.

L'apparition du poscolonialisme laisse disparaitre les colonies frangaises et anglaises
et annonce l'avenement de l'impérialisme et ses nouvelles ideologies de domination.
Les éecrivains visent a creer le systeme d'opposition fonde sur le discours du colon.
En Afrique noire, une litterature est nee, ¢crite dans la langue et la culture du
colon. De ce fait, les postcoloniaux veillent a la naissance d'une littérature ou prime
le multiculturel africain, sans oublier que la plupart des écrivains étaient formes en
Europe, excepte, les écrivains de la Négritude rejoignant les idees de Senghor et
d'Edward Glissant. Le premier objectif du postcolonialisme est la realisation d'une
societe multiculturelle et I'instauration d'un discours propre a chaque pays. La non
standardisation des langues africaines est la cause majeure pour leur officialisation.
La langue du colon s'impose peu a peu dans ces pays qui n'ont pas une langue écrite,

excepté l'Algérie avec l'arabe comme 1angue officielle et standard.

20Q0rientalisme : ouvrage d'Edward Said, traduit par Catherine Malamoud, éd.Seuil, Paris, 1980.

B1Guy HARPIGNY, « Edward Said, I’Orientalisme, 1’Orient créé par 1’Occident. 1980 [en ligne], in
Revue théorique de Louvaine, 12%nnée, fasc. 3 1981. pp.357-361. Disponible sur le site
http://www.persee.fr/doc/thlou0080-2654 1981 num_ 12 3 1875 tI0357 0000 1. Consulté le
28/01/2018 a 14h40
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Or, l'écriture en langue frangaise ne fait que cet eloignement de la culture d'origine,
comme le disait Senghor, parce que les écrivains ecrivent en frangais, ils vont sentir
/ . . (Wi . ./

¢galement en frangais. La solution est d'ecrire dans une langue approprice avec les
valeurs sociales et historiques des pays d'Afrique, de ressentir entre les ecritures

l'origine des ecrivains et leur appartenance a I'Afrique.

Le probleme de la langue d'écriture est traite par plusieurs écrivains et specialistes
de la langue tels que Senghor, Chichua Achebe®*?, Ngugi wa Thiongo *’ou l'indien
Raja Rao”™*. L'arrivée du postcolonialisme est cet usage du transculturel, des formes

identitaires, des proverbes et de la réecriture des anciens textes.
III-8-Hybridité et fin du postcolonialisme

Parmi les consequences de la colonisation, nous citons le concept d'hybridite ce
dialogue instauré entre dominant et domine. Pour Edward Said, la plus grande
majorite des ceuvres occidentales ont une intention ideologique qui vise a enjoliver
la colonisation frangaise a I'exemple de I'ceuvre de Camus. Dans ses ceuvres, Camus
s'interesse a la relation algero-frangaise, apres l'independance ; une idee qui veut

toujours garder I'Algerie frangaise.

Une nouvelle forme d'écriture se manifeste au XXI® siecle, c'est celle des écrivains
d'origine africaine, qui se sont installes dans les pays d'Europe. Une litterature

interculturelle apparait pour reveler une culture mixte, heterogene et hybride.

22Chinua ACHEBE, né le 16 novembre 1930 a Ogidi et mort le 21 mars 2013 a Boston. Un écrivain
nigérian d'expression anglaise, romancier et poéte,

253Ngiigi wa Thiong'o, né James Ngugi le 5 janvier 1938 a Kamiriithu, est un écrivain kényan de langue
kikuyu et anglaise. Il est actuellement professeur et directeur de I'International Center for Writing &
Translation a I'Université de Californie

24Raja Rao, romancier et nouvelliste indien d'expression anglaise. Né le 8 novembre 1908 a Hassan, dans
I'Etat de Mysor et mort le 8 juillet 2006 & Austin, au Texas.
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A present, cette question d'hybridite primordiale suscite la question de l'identite

chez les écrivains. Elle s'étend selon Alfonso de Toro comme :

la potentialité de la différence assemblée avec une reconnaissance réciproque dans
un territoire ou dans une cartographie énonciatrice commune qui doit toujours
étre ré-habité(é) et cohabité(é) a nouveau. C’est-d-dire que, dans un
espace transculturel de communication, se négocient, se re-codifient
et se re-construisent autrui, 1’c¢trangete et le propre, le connu et

I'inconnu, I’hétérogéne et I'uniforme.”’

III-8-1-Hybridité et littérature

La notion d'hybriditée en litterature est apparue recemment suite a l'incapacite de
classer certaines ceuvres littéraires. Or, cette notion demeure floue. Issue du
domaine scientifique, elle signifie le croisement entre deux especes differentes. On
peut dire qu'autour d'elle, on peut citer les concepts : metissage, diaspora,
carrefour, immigration...etc. L'hybride fait l'enjeu du genre dans I'¢criture
contemporaine. On parle alors d'hybridite textuelle (hybridite et textualite)
lorsqu'on vise a réunir les notions de polyphonie ¢nonciative de registre de langue,
polylinguisme et dialogisme. Le domaine est vaste. Cette nouvelle notion nous

réfere-t-elle a la composition du discours ?

D'autres liens peuvent étre aussi etablis avec d'autres disciplines a l'instar de la
litterature et I'histoire ou la litterature et les arts,...etc. La recherche comparatiste
moderne s'intéresse a cette interférence de la littérature avec les arts et les médias,
et cherche l'apport que garantissent les médias pour la comprehension des textes.

Donc, la notion d'hybridité est relice a la modernite et a la postmodernite.

En effet, le terme hybridite remplace celui de metissage ou de bricolage. Le

dialogue de textes est une source d'écriture créative. Barthes distingue le dialogue

Z5A1fonso DE TORO, cité in Pilar Arnau i SEGARRA, « L’hybridité identitaire dans une littérature
émergente : 1’écriture du « moi » hybride dans 1’ccuvre autobiographique des écrivains catalans d’origine
maghrébine », Babel [en ligne], 33|2016, mis en ligne le 01 juillet 2016. Disponible sur le site
http://journals.openedition.org/babel/4540 ; DOI : 10.4000/babel.4540. Consulté le 28/02/2018.

173



de l'hybridation signifiant l'assemblage de deux codes linguistique différents dans le

<
meéme énonce. ™~

i
III-8-2-Dialogue des voix et hybridation

La pluralite des voix dans notre corpus nous conduit a mettre l'accent sur
l'interpretation des deux romans ainsi que le releve de la plurivocalité256 pour

exprimer la voix des deux auteurs.

Le narrateur, dans les deux romans, ne cesse d'informer le lecteur des détails de
l'histoire du roman. L'espace vital de l'histoire est primordial dans la constitution du

recit. Les deux peuples colonises parlent de la terre, de la patrie et du sacre.

La situation miserable ou se trouvent les personnages des deux romans traduit I'etat
de I'Algerie et du Senegal : les conflits politiques et les affrontements avec les colons
mais aussi 'amour du pays, de la langue et de la culture. Dans «L'Incendie» et dans
«Les Bouts de Bois de Dieu», les problemes se traitent, se reflechissent et se discutent
entre les personnages, la structure des deux romans le montrent clairement. Les
deux ceuvres sont une mise en scene de la combinaison de deux langues, nous
parlons alors de texte dialogique du moment qu'il y a présence de multiples mots de
langue des autochtones. Cette présence du dialecte est appelee par Bakhtine

« hybridation », la définissant en tant que

(...) melange de langages sociaux a I'intérieur d'un seul énonce, c'est la
rencontre dans I'aréne de cet énoncé de deux consciences linguistiques, séparées
par une époque (...) par une différence sociale, ou par les deux (...) cet
amalgame de deux langages au sein d'un méme énoncé est un procédé littéraire

intentionnel(. ..)”’

Z%6Notion de Mikhail Bakhtine.

Z7Mikhail BAKHTINE, « Du discours romanesque, esthétique et théories du roman », Paris, Gallimard,
coll. "Bibliothéque des idées", 1978, p.88 cité in Caroline BARETT, «La voix (e) dialogique : une lecture
bakhtinienne de Babel, prise deux » [en ligne], disponible sur le site
https://www.erudit.org/fr/revues/vi/1993-v18-n2-vi1373/201024ar.pdf. Consulté le 28/02/2018 & 06h32.



https://www.erudit.org/fr/revues/vi/1993-v18-n2-vi1373/201024ar.pdf.%20Consulté%20le%2028/02/2018

Bakhtine distingue I'hybridation intentionnelle de I'hybridation consciente. La
premicre se realise, geneéralement dans les textes littéraires. Notre corpus est un
exemple concret du fait que I'hybride intentionnel se realise lorsqu'il y a coexistence
de la langue du colon ave celle des autochtones. Nous en avons cit¢ une serie
d'exemples dans le chapitre précédent, ce qui renvoie a ce qu'appelle Bakhtine

l'hybride historique.

Nous signalons également que l'usage des deux codes différents est un assemblage
entre registre de langue frangaise courant et de langue des autochtone de registre de
1angue familier que ce soit pour l'arabe dialectal en Algérie ou le wolof pour le

Sénégal. La citation ci-dessous l'explique davantage :

On obtient ainsi plus qu'un simple "échantillon" du langage d'autrui, mais bien
une "image" de ce langage, une authentique mise en scéne, le choc de deux

points de vue sur le monde qui se combattent sur le territoire de I'énonce’®

Dans les deux romans, nous remarquons l'existence d'un discours Omar et
Ad'jibidji prennent la parole dans un dialogue ou surgit leurs pensees intimes puis
leurs expressions avec leur entourage. Nous citons le dialogue entre Ad'jibidbji et sa

grand—mére Niakoro :

-Qu'as-tu donc a étre toujours fourrée avec les hommes ? Ils préparent une gréve.

Ce n'est pas quelque chose pour toi. Tu ne peux pas donc rester ici, pour une

fois ?

-Si, mais aujourd'hui je dois porter ce livre a Fa Keita, répondit la fillette en
montrant le "Mamadou et Bineta" qu'elle tenait a la main"*’Elle-méme
quand elle se confie ses pensées. "Ah mon fils. Tout le monde le connait :
Ibrahima par, ici, Ibrahima par la. Depuis la mort de son pere, il ne tient plus
en place. Clest vrai qu'il remuait déja quand il était dans mon ventre. Mais
alors, ¢a me faisait plaisir. Et maintenant le voila qui préche la gréve. Pourquoi?
(...) fatiguée de penser, fatiguée de tous ses souvenirs qui revenaient bourdonner

dans son crdne.?*°

26|pid,, p.160.
290usmane SEMBENE, op.cit., p.18.
260 g, p.15.
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La méme image se transpose, dans le roman de I'Incendie, dans la scene d'Omar avec

le vieux Comandar :

«-L'as-tu vu, le cheval qui a traversé le ciel ?

-Non Comandar. Il ne pourrait y avoir de cheval qui vole. Tu réves. Les flammes

qui tombent du ciel te tournent la téte. Et tu vois des choses.»™'

Ou les pensees de Comandar :

Il murmura pour lui tout seul dans une réflexion entétée : "et depuis, ceux qui
cherchent une issue a leur sort, ceux qui, en hésitant, cherchent leur terre qui

veulent s'affranchir leur sol, se réveillent chaque nuit et tendent I'oreille. La

folie de la liberté 7%

L'hybride marque, dans notre corpus, une forte presence puisqu'il y a coexistence et
juxtaposition d'elements qui sont peu incompatibles. Dans ce cas, I'hybridation est
. 4 4 4 . . . . 4 . . .
considérée comme creation artistique littéraire, elle est la combinaison des
langages, des voix, des registres et d'clements divergents. De cela, nous pouvons

évoquer la dimension artistique et créative de 1'ceuvre de Dib et celle de Sembéne.

Pour élargir le champ d'interprétation et d'observation, peut étre chez le lecteur,
les auteurs cherchent, a travers cet emploi, leurs cultures, leurs authenticite et leurs
origines dans le but d'avertir le lecteur et le replonger dans la culture d'Afrique
(maghrebine et subsaharienne). L'hybridite releve de notre epoque moderne, de
l'écriture du XX° siecle pour mettre en valeur le multiculturel. Elle est la forme

d'écriture réaliste de ces deux derniers siécles.
I11-8-3-Hybridation linguistique et intertextualité

«L'Incendie» et «Les Bouts de Bois Dieuy constituent un réseau d'intertextes.

L'intertextualité se manifeste de maniere aléatoire, des mots choisis, insérés dans la

%1Mohamed Dib, op.cit., p.25.
262 id., p.26.
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narration. Cela nous renvoie a la réeference de chaque auteur. Le narrateur, dans les
deux ceuvres observe et raconte en intercalant la culture d'origine de chaque pays
par l'usage des mots en arabe et en wolof. Chaque emploi fait appel a une histoire
qui remonte dans le temps, a savoir le mode de vie des anciens, des proverbes et des
chants. Ces emplois incitent les lecteurs a chercher l'histoire premicre et originale
et parfois aident a l'interprétation du texte lui-méme et aussi l'interpretation du

dialogue entre le texte et l'intertexte.

L'intertextualite dans les deux romans nous precise parfois la religion des peuples,
l'exemple des réferences aux Hadiths du prophete Mohamed que le salut et la paix
soient sur lui. Ainsi, nous pouvons comprendre les pratiques rituelles et les
croyances qui exigent une autorite dans les comportements des personnages

musulmans ; une source d'inspiration spirituelle.

Nos textes ne manquent pas de références intertextuelles pour étre ancrés dans la
société a laquelle ils appartiennent. IIs relatent l'histoire et les expériences des

personnages ; une representation de la societe hybride par son passe et son présent.

L'hybridite est donc une forme ou une variante de l'intertextualite. Sa pratique
designe la presentation des deux societés par leurs auteurs ; une innovation de
l'expression ecrite des auteurs francophones parce qu'elle met en relation un
ensemble des mots et expressions inclus de fagon cohérente et homogene. Une

écriture qui reproduit les stéréotypes de la culture d'origine.
I11-8-4-Hybridité et altérité dans les écrits postcoloniaux

L'altérite est une forme fondamentale des écrits du colonialisme et du
postcolonialisme, elle se manifeste sous differents types : culturel, social et humain.

Selon 1'¢tymologie du mot, le terme est du latin alter qui veut dire autre. Le
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dictionnaire le Larousse, en ligne, le definit comme : «état, qualité de ce qui est autre,

distinct»*3.

L'alterite existe, lorsqu'il y a, generalement, une comparaison entre deux groupes
. . ) . 1 . /

sociaux. Pour mieux cerner la définition on la relie a l'acculturation exercée par le

colon lors de l'occupation frangaise dans les pays d'Afrique, comme dans cette

citation :

L'acculturation - c'est-a-dire le processus par lequel un groupe humain assimile
tout ou partie des valeurs culturelles d'un autre groupe humain - risque de faire
de I'Autre - I'cethniquey - une sorte de déraciné, la copie d'une copie. Il y a un
espace pourtant dans lequel cette copie peut étre désarticulée, c'est la littérature.
Mais une littérature non pas du Méme. Une littérature hybride, poreuse, a
I'image de certaines villes comme Montréal ou Toronto. Une littérature qui se

tiendrait, en somme, sur un seuil d'éveil critique. Dans ce contexte, 1'Autre non

acculturé c'est I'hybride.”*

Ces propos expliquent clairement la relation entre l'alterite et I'hybridite ou la
situation des écrivains postcoloniaux vivants dans des pays recemment
indépendants. L'Autre, c'est la colonisation elle-méme pour la confirmation de soi.
Les ecrivains postcoloniaux se trouvent au carrefour de I'usage de la langue du colon
et l'affirmation de soi. Ils se retrouvent dans une situation complexe face aux
problemes de la langue et la tradition leguce par la colonie frangaise. Dans leurs

ecrits, ils font appel a leur tradition orale souvent dominante.

Nous pouvons considérer l'altérité culturelle comme partie du Charnp des

litteratures francophones. Pour les théoriciens de l'hybridite tel Bhabha, le

23nttp : //www.larousse.fr/dictionnaires/francais/alt%C3%A9rit%C3%A9/25597q=alt%C3%Arit%,
consulté le 01/04/2018.

24Daniel CASTELLODURANTE, «Les enjeux de I'altérité et la littérature», in la revue Erudit [en ligne],
université d'Ottawa, disponible sur le site : https://www.erudit.org/livre/ CEFAN/1997-1/000516co0.pdf.
Consulté le 01/04/2018 a 07h51.
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metissage est l'une des vertus du postcolonialisme, a savoir 1'échange des cultures et

des identités.

Or, lorsque les écrivains transcrivent les contes oraux et les e¢popées de leur

tradition orale, il y a occidentalisation, il y a l'imitation de I'Autre.

Le roman postcolonial se trouve face a des contradictions. Les auteurs acclimatent
la langue du colon ou la langue de 1'Autre, ils africanisent leur discours en mettant
en relief leur identité et leur vision du romancier africain (maghrébin et négro—

africain) ; un langage qui laisse entendre les multiples voix des peuples colonises.

Les litteratures maghrebine et négro-africaine d'expression frangaise sont
intimement lices a I'Autre ou l'alterite. Elles ne cessent de representer soi et
I'Autre. Leurs themes majeurs sont la deécolonisation et la quéte de l'identite

collective.
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Conclusion



Au terme de notre recherche, nous dirons que nous avons pu montrer comment la
question de la decolonisation a ¢ete traitee par les deux auteurs par l'intermediaire de o0
leurs ecrits respectifs, non seulement leur engagement manifeste tout au long de la
thématique romanesque, mais aussi dans l'esthetique de I'écriture maghrebine et
subsaharienne combinant la lutte contre le colon et la question de l'identite et de la
culture des pays colonises : un engagement et une creation. De ce fait nous avons
parle de l'ideologie des auteurs a travers les personnages et le narrateur qui ne

reflete en realite que celle des auteurs.

Notre corpus traite de la question coloniale et identitaire. Mais l'identite ne se
reduit pas a l'espace, elle se definit comme un univers mental rassemblant des
croyances et des traditions propres a I'Afrique. L'anticolonialisme chez nos ecrivains
se focalise sur la dénonciation de I'ideologique de I'acculturation des indigenes. Ils
sont contre l'impérialisme. Ils peignent le realisme de la vie sous la colonisation
frangaise et partagent les revendications des personnages ainsi que les activites des

syndicats )

Les dialogues et conversations é¢changes entre les personnages des romans,
representent ces voix transposees par l'auteur telles quelles etaient prononcees pour

revéetir de la culture des deux peuples concernés.

Parmi les raisons qui ont pousse les écrivains a la prise de position vis-a-vis de la
colonisation, il y a la substitution de la langue locale au propre discours du colon, de
ce fait, les deux discours entrent en concurrence, l'évolution de cette langue
approprice continue depuis la periode coloniale et jusqu'apres la période

postcoloniale )

Les langues et les cultures africaines méprisées par I'Occident réapparaissent pour

exprimer le nationalisme des auteurs d'Afrique et pour mettre l'accent sur l'interét



accordeé a ces langues et cultures d'ou nombreuses publications tels que les recueils
de pocmes traduisant le mouvement de la négritude et l'illustrant d'une fagon plus

claire.

Pour publier et faire partager ces litteratures africaines, les auteurs avaient des
contraintes d'ordre politiques et academiques. Cette nouvelle tendance d'ecrivains
africains porte l'intérét pour les litteratures orales qui valorisent la notion de
tradition susceptible de contribuer a la liberation et au progres des societes

africaines.

Compte tenu que la colonisation avait pour objectif de réprimer des cultures,
d'assimiler les indigenes et d'c¢touffer leurs cultures propres, la littérature orale
demeure I'expression de l'identite culturelle, la sauvegarde de Il'histoire d'une

communauté et la mémoire du peuple.

Les materiaux oraux (mythes, chants, devinettes, contes, legendes, proverbes) sont
. ] A . \ . / / oA
transmis d'une génération a une autre pour incarner les annees passces des societes.
Les ecrits populaires se font dans un style spontane ou l'auteur trouve lieu
d'exprimer ses sentiments les plus profonds. Un style accessible et clair d'ou cette

esthétique et cette richesse du langage. Cette littérature orale a une portée morale.

De la prise de conscience surgit la prise de la parole pour dénoncer la situation des
deux peuples. Les auteurs réussissent, a travers leurs ecrits, a utiliser la langue de
l'autre tout en conservant leur propre culture. Ils puisent d'un bain culturel
purement propre a leur pays, ce que nous avons remarque a travers l'emploi
excessif des mots et des expressions traduits de leurs langues maternelles. Ce sont

des ceuvres de création unique propre a nos auteurs d'expression francaise.
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Les auteurs indigenes africains s'approprient la langue du colon pour donner
naissance a cette « belle » creation : l'ecriture creative tragant l'identite des peuples
colonisés. Ainsi, les rapports qu'entretiennent les lecteurs avec le texte sont

multiples )

Notre objectif premier etait de montrer lI'importance de la réféerence culturelle dans
la transmission des cultures orales africaines. Ce que nous avons atteint en affirmant
qu'elle est le point de depart de toute écriture, elément que nous avons illustre a
travers les traces intertextuelles dans les deux romans-corpus ; miroir de la pensee

des écrivains.

Les deux ecrivains, représentant la littérature maghrebine et subsaharienne
d'expression frangaise, presentent dans leur paysage litteraire des productions

¢mergentes permettant un renouvellement de I'ecriture en frangais.

Dans le deuxieme chapitre, nous avons montre, avec un releve precis, les marques
et les pratiques de I'oralite exerces par Dib et Sembene en relation avec leur pays
d'origine. La langue utilisce sert de moyen pour garder l'originalite des cultures et
des traditions de I'Afrique. Et c’est la ou nous avons rencontre des difficultes pour

effectuer l'analyse narrative des deux romans.

Grace au chapitre XV dans « L'Incendie » pointant un changement dans la vie des
fellahs, nous avons confirme l'ancrage d'une culture traditionnelle ol les plus ages
imposaient l'ecoute et le respect. Du cote des cheminots de Sembene, les réunions
avec Bakayoko étaient nombreuses et l'analyse nous a permis de confirmer

l'engagement etla prise de parole.

La creation réside dans I'assemblage entre le frangais et la langue locale ; un message

code, truffée d'expression relevant de la tradition du peuple colonisé. C'était une

o
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confirmation pour le colon de savoir manipuler sa langue au profit des besoins des

masses autochtones.

L'éloge a l'oralite fait la specificite de I'esthetique africaine dans la mesure ou elle est
considérée comme une énoncée. Le recours a l'oralité résulte dune idéologie

adoptee par les ecrivains africains incitant a une nouvelle reflexion.

Nos deux écrivains optent pour l'adaptation de textes oraux, sachant que I'écriture

obeit a des normes telles que le style, la coherence et la linearite.

Ils presentent 1’oralite dans ses deux aspects. Le premier aspect, nous le constatons
\ \ o, .

a travers leur recours a leurs traditions orales et quelques formes de leurs
litteratures orales a travers I’emploi des proverbes, des chants et de tout ce qui est
patrimoine culturel. Le second aspect de ’oralite, nous I’avons decode a travers le
dédoublement dans la voix du narrateur. En lisant les textes, la voix narrative ne

b

renvoie pas a une seule personne mais nous avons l'impression que c'est l'auteur qui

se projette indirectement en se empuntant a la voix de ses personnages.

L'emploi des conversations et des dialogues entre les personnages n'est qu'un motif

pour mystifier le dedoublement de la voix. Cet emploi du dialogue ne représente
} ) .

que de la parole vive des personnages. Le dlalogue occupe presque tout l'espace

dans les deux romans. Les rassemblements et les discussions des personnages des

romans montrent que les deux auteurs sont fascinés par la parole orale. Or, nous

savons bien qu'il ne s'agit pas d'une nouveauté mais d'un ancrage et dun héritage de

leur patrimoine littéraire.

Ce corpus nous a permis de comparer ces littératures sur un seul axe
l'assemblage de deux codes linguistiques dans les deux ceuvres. En effet, l'analyse

mence a permis de comparer, dans I'ensemble des hypotheses, formulées au départ
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et, a donne un eclairage nouveau sur la maniere dont sont utilises ces termes et

expressions de la langue maternelle.

Notre deuxieme chapitre demeure incomplet, comme déja signale car il
demanderait la mise en ceuvre d'analyse plus approfondie. Pour eviter toute
confusion, nous avons ¢tudic¢ le cas de chaque roman en particulier. Aussi, I'analyse
narratologique, dans laquelle nous nous sommes engagees, ¢tait la premiere

4 . 4 \ . 4
expérience que nous avons tentée de mener, a bon, sachant que sa complexite

reside dans sa pluridisciplinarite.

Par ailleurs, nous constatons que notre troisieme chapitre reste insuffisant en ce qui
concerne les pratiques textuelles et leur extraction des deux ceuvres etudiees car il

s'agit de notions modernes.

\
A travers les deux romans etudies, nous dirons que les deux peuples sont passés par
beaucoup d'évenements et de changements qui ont joué le role de stimulus d'ot une

prise de conscience sociale et politique des peuples colonisés.

L'etude de l'oralite et I'ancrage dans la culture est d'actualite, c'est pourquoi nous
trouvons un nombre important de theses de doctorat que nous avons déja cite dans
le deuxieme chapitre de notre recherche et avec lesquelles notre étude a des points
de convergence. La culture orale, a partir des exemples extraits des deux romans
nous confirme que ce type de culture est a la base de I'ecriture deux auteurs sans

oublier de signaler que le roman de Sembéne est plus ancré dans l'oralité.

Pour aller au-dela du theme aborde, d'autres interrogations pourraient étre

évoquées :

» L'oralité serait-elle une sorte de renouvellement du discours, une

métamorphose et un changement de la forme ?
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» Dans cette Afrique accablée de tous les maux, il serait nécessaire de O

s'interesser au theme de la misere qui s'annonce comme perspective de (o 0)

recherche ou encore celui de la violence dans les deux romans étudiés.

En outre, I'¢tude de la visee imperialiste des romans et l'aspect politique du corpus
pourrait faire appel a une etude focalisce sur les notions : imperialisme,

mondialisation et cosmopolitisation ou méme la notion de né¢o-oralite

On pourrait enfin s'interroger sur le devenir de l'oral quand, dans une tentative de
la sauvegarder, on la transcrit tout en se demandant : Le livre garantira-t-il
l'authenticite de cet heritage culturel oral ? La langue eécrite peut-elle faire

appara?tre tous les pararnétres qui interviennent dans l'oral ?
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Annexe 1: Les points de convergence entre les romans-corpus

L'Incendie
M. Dib
Trilogie Algérie

CEuvre de la littérature engagée

Colonisation

0. Sembeéne

Les Bouts de Bois de Dieu

Euvre de contestation

Un classique de la littérature africaine

ARABE

Bni Boubblen

Moyen de lutte p

rincipale Revendication

WOLOF-BAMBARA

Dakar-Thigs-Bamako

Bambardisation ou oulofisation
des Syntagmes.

Exemples

Dhor

Khol

Aarch

Lang
Langue

ue francaise
de P’aliénation

Avrabisation des syntagmes
Exemples :
Deeded : Non
Moke : Grand-mére
Bara: danse bambara

Soungoutou : Jeune fille

Fellahs (Terre)

GREVE

Marche des femmes 70 Km de Thiés a Dakar

Cheminots (locomotive)

\

Moins active dans L'Incendie
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Annexe 2: Expressions arabes dans « L'Incendie » de Dib

Expression Signification Page
La dechra Agglomération. 12
Le kanoun Fourneau. 20
Seb-sebbout Jeu qui s'apparente au saut-mouton. 24
Caftan Habit des Maghrébins. 46
Dhor priere du début de l'aprés-midi. 46
Djellaba Longue tunique qui descend aux chevilles 60
et généralement munie de capuche.
Habous Biens de main-morte. 64
Aarche Territoire appartenant a une tribu. 64
Gasba Grosse fllte de roseau. 66
Champette Déformation de garde-champétre. 68
Hakem Haut fonctionnaire. 69
Ya Ahmed pour appeler Ahmed. 69
Telghouda Plante de triste renommée ; ses racines, 69
qui poussent a I'état sauvage, sont
souvent la seule nourriture  des
populations affamées de campagnes.
Nouallas Sorte de paillotes. 70
Rais Chef, capitaine 82
Taleb Savant, sage. (Cela peut signifier aussi 93
enseignant d'une école coranique).
Bouya ! Bouya Pere ! Pére ! 139
Ha hai Interjection (Hé !). 144
Foundouks Etablissement d'un pays arabe ou les 144
voyageurs peuvent passer la nuit et se
restaurer.
Dirhem Piéce de monnaie. 145
Sirath Trajet épreuve que doivent suivre les 146
humains apres la Résurrection.
Bouh! Interjection.(Oh 1) 148
Ma! Ma ! Oumima! | Mére ! 148
Haik (vétement) Manteau de laine qui se 155
portait dans les pays du Maghreb
Meida Table ronde et basse. 160
Iblis Satan. 180
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Annexe 3: Expressions en wolof dans « Les Bouts de Bois de Dieu » de Sembéne

Expression Signification Page
Bakayoko-so | Concessions des Bakayoko. 13
Unouloufu | Prononciation en Bambara : ouloufou pour | 15

désigner un habitant de la région.
Karan Devoir pour I'école. 16
Mba | Grand-mére. 16
Bineta | Livre scolaire a l'usage des écoliers | 18
africains.
Mama | Grand-meére en bambara. 19
Bassi | Couscous 19
Banco | Terre argileuse 21
Soungoutou | La jeune fille 23
Boubou | Tunique 26
Bara | Dance en bambara. 28
Vai | interjection. 29
Tapates | Clotures. 35
Bambara | Nom du quartier résidentiel des Bambaras. | 35
Samaras | Sandales 37
Gops | Instrument de culture en usage au Sénagal, | 47
longue perche armée a son extrémité d'une
lame en forme de croissant qui sert a racler
la terre.
Fonio | sorte de millet. 54
Deéded | Non. 56
Sabadord | Tunique. 75
Catioupa | Mets créole, mélange de haricots et de | 75
porc.
Les Bouts de Bois de Dieu | Une superstition veut que I'on compte des | 77

(Banty Mam Yall)

"bouts de bois" a la place des étres vivants
pour ne pas abréger le cours de leur vie.
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Djouma | Mosquée pour les priéres du vendredi. 77
N'gounou | le poulailler. 77
Malo | Riz. 84
Ouvai, ouvai | Mot signifiant il fait chaud. 86
Rakal | Tourteau d'arachides. 88
M'bague gathié | |e protége du déshonneur. 90
M'batous | Ecuelle. 93
N'dappe | Récipient commun. 93
Yaye | Pour dire Tata. 95
Kaye | oui en ouolof. 97
Oui koni | Interjection. 97
Caspar | Madagascar. 102
Dara | Rien. 103
Naffa | Allumette pendue au cou des femmes, | 117
servant de porte-monnaie.
Eskai-Allah | Exclamation d'étonnement adressée a | 120
Dieu.

Macou ! | Silence. 122
Taparquats | Sorte de massue dont les ménagéres se | 125
servent pour repasser les vétements.

Djenné | Antimoine. 126
Dynfa | Trahison en bambara. 132

Owo | Qui. 138
Kitabous | Livres en bambara. 144
Koulouba | Demeure du gouverneur du Soudan. 147
Sondiata | Hymne dédié au fondateur de I'empire du | 147

Mali.

Ba | Fleuve. 159
Walous | Chiens. 165
Alcatis | Policiers indigénes. 178
Laccagui | L'Incendie. 181
N'dakarou | Chef religieux de Dakar. 192
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Tougueul | La France. 209

Alham doulilah | Dieu merci. 210

Tane | Vautour. 217

-Piting | Putain. 223

Moque | Pot. 234

-Lémé | Mon enfant. 265

-Froc | Sorte de tunique fendue des deux cOtés. 265

-Maka | Chapeau de paille. 265

-Bambara dyion | Esclave bambara. 267

-Grouille Yaram | Nom d'une Place publique. 267

-Damels | Anciens nobles chevaliers. 280

-N'dakarou | Dakar. 288

-Couris | Petits coquillages qui servaient autrefois de | 292

monnaie.

-Deumés | genie malfaisant. 301

-Tialaverd, ban'ga | \Voila le tourbillon. 309

-Tambassimbés | Echarpes teintées a I'indigo. 328

-Baillika mou vahé | Laissez-le parler. 335

-Lai | Exclamation 354

-B0 | Excrément en bambara. 354

-Bilakoros Impur, nayant pas subi I'épreuve de la | 358
circoncision.

-Macou | Silence 358

-Thié | Homme en bambara. 359
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Annexe 4: Inventaire des tableaux

NO Titre Page
1 Tableau synoptique axiologique des personnages-clés des romans-corpus 56
2 Les proverbes contenus dans romans-corpus 115
3 Expressions religieuses contenues dans les romans-corpus 119
Annexe 5: Inventaire des schémas

NC Titre Page
1 Schéma actantiel dans «L'Incendie» 79
2 Schéma actantiel dans «Les Bouts de Bois de Dieu» 79
3 Personnages porteurs de parole dans les romans-corpus 98
4 Les formes de la littérature orale dans les romans-corpus 116
5 L'intertextualité : une pratique textuelle 129
6 Les pratiques littéraires liées a I'intertextualité 131
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Résumé

Les critiques abordent l'analyse du roman africain francophone avec une certaine originalité. Cette particularité
distingue la narration des romanciers africains contemporains. Notre objectif est de relever les marques de I'oralité
dans nos romans-corpus en répondant a la question : Comment les deux auteurs étudiés présentent-ils leurs cultures ?
Pour y répondre, nous avons adopté I'analyse paratextuelle et l'analyse narratologique. Notre dernier chapitre traite
de la vision impeérialiste et le postcolonialisme débouchant sur I’enregistrement d’un dualisme en écriture confirmant
inspiration des romans ¢tudiés du passé et leur ouverture sur l'avenir.

Mots-clés : Oralite, roman, engagement, décolonisation.
Abstract

Critics approach the analysis of the French-speaking African novel with a certain originality. This particularity
distinguishes the narration of contemporary African novelists. Our goal is to identify the marks of orality in our
corpus novels, how do the authors represent their cultures. The latter are inspired by orality in their creative process.
This form of writing has its source in the oral tradition. The diegesis (pure story of events) is characterized by a
reference to the realities of the medium of language, habits. We adopted the paratextual analysis and the
narratological analysis to be able to answer our problematic. Our last chapter deals with the imperialist vision and
postcolonialism. In the end, we could note a dualism in writing in the sense that the novel is inspired by the past
while trying to open up in the future.

Keyword: Orality, roman, commitment, decolonization.
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