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: مقدمةال

الحػػػػمػػد لله رب العالميػػػػف نحمػػػػده ك نشكػػػػػػػره كما ينبغي لجػػػػػػػلبؿ كجيو ك عظيـ سمطػػػػانو ك 
الصلبة ك السلبـ عمى أشرؼ المرسميف ك خاتـ النبييف محمد بف عبد الله عميو أفضؿ الصلبة ك 

 :أزكى التسميـ أما بعد

فإنٌو لا يخفى عمى أمٌ دارس أك باحث في مجاؿ المٌسانيات النصية أنٌيا أظيرت تجاكزا 
مميٌة، بمختمؼ تكجياتيا ة، ػػػالبنيكية، التكزيعية، السمككية، الكظيفي):لمدٌراسات المٌسانية الجي

كلا يعني التجاكز ىنا القطيعة العممية بيف تمؾ التكجيات، كبيف  (...التكليدية، التحكيمية
المسانيات النصية، ك إنما تطكر العمكـ يفترض استفادة المسانيات النصية مف كؿ معطيات 

المسانيات الجممية، ك تجاكز قصكر ىذه الأخيرة مف حيث أفٌ الجممة لـ تعد كافية لكؿ مسائؿ 
 .الكصؼ المغكم؛ مف حيث الدلالة ك التداكؿ ك السياؽ الثقافي العاـ

اتو؛ ك مف ػػػػػػػع مككٌفػػػػػالنص المغكم بجمي-بشكؿ عاـ-كبيذا أصبح مكضكع لسانيات النص
 الذم يمثؿ الأخيرعنصرا الاتساؽ ك الانسجاـ، ىذا  (السطحيٌة ك العميقة)مككٌناتو البنائية 

العصب الرئيس في تماسؾ النص كاتساقو ، مف خلبؿ ما يحتكيو مف علبقات دلالية متنكعة 
 البحث عف الانسجاـ في النص الشعرم الذم احتكتو أدكات مف أداة الذم جعمنا نتخذه الأمر.

كباكتماؿ ىذيف العنصريف، تشكؿ . الإسلبـما يعرؼ بالمعمقات الشعرية في عصر ما قبؿ 
 .آليات الانسجاـ النصي في مقدٌمات المعمٌقات العشر : الأتيالعنكاف عمى النحك 

ماىي آليات الانسجاـ : ك استكاء العنكاف عمى ىذه الشاكمة يطرح الإشكالية الرئيسة الآتية
 التي يمكف العثكر عمييا في النص الشعرم لمقدٌمات المعمٌقات العشر؟

 : فرعيٌة تتمثؿ في الأسئمة الآتيةالإشكاليةإشكالاتك تنبثؽ مف ىذه 

 ىؿ ىناؾ انسجاـ نصي بيف أبيات مقدمات المعمقات؟ -

 إذا تحقؽ الانسجاـ ما ىي الأدكات الأكثر تكظيفا في المقدمات؟ -
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 إلى أم مدل ساىمت ىذه الأدكات في انسجاـ ىذه المقدمػػػات؟ -

إذا لـ يتحقؽ الانسجاـ، فما ىي أسبػػػاب ىذا الانفصػػػػػاـ بيف أبػػػػػػػػيات المقدمة ك المعمقة  -
 ككؿ؟

 المطركحة، تدفعنا إلى كضع إشكالاتوإفٌ طبيعة ىذا المكضكع بصيغتو التركيبية، ك 
 :فرضيات أكٌلية تسعى ىذه الدراسة إلى تحقيقيا ك ىي كالآتي

 .صلبحية دراسة آليات الانسجاـ في أم نص شعرم كاف أـ نثرم -

 .يمكف للبنسجاـ أف يؤدم الدكر نفسو الذم كاف يؤديو في تحريؾ مفاصؿ الجممة -

 .  تشارؾ أدكات الانسجاـ في تماسؾ البنية العميقة في مقدمات المعمٌقات الشعرية -

 ك الكصكؿ إلى تحقيؽ الفرضيات المطركحة آنفا، قمنا بكضع الإشكاليةلكشؼ المثاـ عف 
 :خطة مفصمية لممكضكع تمثمت في الآتي

أتبعناه . تناكلنا فيو المفاىيـ ك المصطمحات الأساسية الخاصة بعنكاف البحث: تمييد
:  مبحثيف؛ ففي المبحث الأكؿإلىأكسمناه بآليات الانسجاـ النصي؛  قمنا بتقسيمو : بفصؿ أكؿ

آلية دلالة :تناكلنا فيو المستكل الدلالي الذم قسمناه بدكره إلى مطمبيف؛ عالج المطمب الأكؿ
 كالتفصيؿ مف الإجماؿعلبقػػػػػػػة  :العلبقػػػػػػات، خصصنا الحديث فييا حكؿ علبقػػػػػػػػػة كاحدة ىي

كأماالمطمب الثاني .  لطبيعة ىذه الدراسةأنيا أكثر ملبئمة، عمى اعتبار الأخرلبيف العلبقات 
 .آلية مكضكع الخطاب ك التغريض: فقد تناكؿ فيو

ك في المبحث الثاني تناكلنا المستكل التداكلي الذم انقسـ ىك الآخر إلى مطمبيف؛ حيث 
ركزنا في المطمب الأكؿ عمى تداكليػػػة السياؽ ؛ كالتي تنقسػػػـ بدكرىا إلى سياؽ مقالي ك آخر 

 .التناص مقامي، ك مطمب ثاف اىتـ بتداكلية المعرفة الخمفية ك

. بآليات الانسجاـ النصي في مقدمات المعمقات العشر: ك يأتي بعد ذلؾ فصؿ ثاف عنكناه
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 .تناكلنا فيو أىـ الآليات التي ركٌز عمييا شعراء الجاىمية في مطالع قصائدىـ الشعرية

 .كختمنا ىذه الدراسة بذكر أىـ الملبحظات التي تكصٌمنا إلييا في ثنايا البحث

انطلبقا مف ىذه الخطة ك الإشكالية المطركحة سابقا، تكجب عمينا اعتماد المنيج الكصفي 
 .الذم تعتمد عميو الدراسة المسانية بصفة عامة ك النصيٌة منيا بصفة خاصة

كلا ندرم إف كنٌا أكؿ مف قاـ بدراسة آليات الانسجاـ النصي عمى المعمقات العشر، ك لكف 
نا، ػػػاـ عمييا عنكاف مذكرتػػػػػم ؽػػػػػػذه الشاكمة،التػػػكاف بوػػػػػلىعفػػػػػػحسب اطلبعنا المحدكد لـ نعثرع

 : ؿبالرغـ مف كجكد دراسات كثيرة اىتمت بالانسجاـ كآلياتو في مدكنات أخرل مث

 . دكر الركابط في اتساؽ ك انسجاـ الحديث القدسي لمحمد عرباكم -
 .مظاىر التماسؾ النصي في الكراسي الشرسة لتحريشي عبد الحفيظ -

 بعض الصعكبات ك التي كانت في اعترضننا عف الإشكالية الإجابةلتجسيد الخطة ك 
 : في ما يميإجمالياحقيقتيا دافعا لمكصكؿ إلى ما نصبك إليو مف أىداؼ يمكف 

إفٌ تعدٌد آليات الانسجاـ ك تنكٌعيا في الفكر النقدم الحديث جعمنا نتكه في اختيار  .1
 .الأنسب مف ىذه الآليات لمدراسة

 .صعكبة التعامؿ مع لغة الشعر الجاىمي القديـ، ك خاصة شعر مقدٌمات المعمٌقات .2

لسانيات : كلتدليؿ ىذه الصعكبات قمنا بالاستعانة بمجمكعة مف المصادر ك المراجع منيا
_ لأحمد مداس_ لسانيات النص_ لمحمد خطابي _ انسجاـ الخطاب إلىمدخؿ _النص 

_ شرح المعمقات العشر_ لمزكزني _ شرح المعمقات السبع_ لظافر الشيرم_  الخطابإستراتيجية
 .لمشنقيطي

كأخيرا ىذه محاكلة متكاضعة حاكلنا فييا أكلا تطبيؽ المنيجية العممية في كتابة البحث 
في مدكنة  (الانسجاـ النصي)الأكاديمي مف جية، ك إماطة المٌثاـ عف مصطمح لساني حديث 
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 د

مف جية أخرل، ك ذلؾ مف أجؿ تبييف مدل مساىمتو في سبؾ  (المعمقات العشر)شعرية تراثية 
 . ك انسجاـ بنيتيا العميقة

 نقدـ عملب نرجك بو خدمة البحث العممي ، كلك أف حاكلنا أنناكفي الختاـ يمكف القكؿ 
 .   فمف قمة خبرتنا في ىذا المجاؿأخفقنابإمكانات متكاضعة ، فاف كفقنا فمف الله ، كاف 

 . عزاؤنا الكحيػػػد أنٌنا أخمصػػػت الجيد ك البحث قدر ما استطعػػنا

كلا يسعني في نياية ىذا المطاؼ ، إلٌا أف أتقدـ بالشكر الجزيؿ لأستاذم الفاضؿ الدكتكر 
، الذم أعانني ك كجيني كثيرا كأخػػذ بيدم لأخطك أكلى خطػػػػػكاتي في طريؽ البحث أحمدبمخضر
 . ك الدراسة

 
 فائزةدحو:الطالبة

 22/5/2017ورقمة في 
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 .مفاىيم و مصطمحات: تمييد

م في مقدمات المعمقات العشر، يتحتٌـ عمينا ػػػػػػػػػػػكقبؿ الحديث عف الانسجاـ النص
ة ليذا المكضكع، ك المتمثمة في ما كرد في العنكاف مف ػػػػػػػػػػػػػػح الرئيسػػػػػػػػػػػػػػػػكؼ عمى المفاتيػػػػػػػػػػػػالكؽ

ات كؿ ػػػػػػػػػػات الكاجب التعرؼ عمييا ، مصطمحػػػػػػػػػمفاىيـ ك مصطمحات؛ ك مف ىذه المصطمح
 .(المعمقات العشر_ المقدمات _ النص_الانسجاـ _ الآليات  )مف 

 . les mécanismes:الآليات: أولا

 :التعريف المغوي -أ 

دا ػػػػػكف كاحػػػػػػا اعتممت بو مف الأداة، يؾػػػػػـ: كالآلة. ع الآلاتػػػػػػالأداة، كالجـ: الآلة"
تستعمؿ آلة الديف في : كقكؿ عمي، عميو السلبـ. ىك جمع لا كاحد لو مف لفظو: ا، كقيؿػػػػػػػػكجمع

 فقكلو ما اعتممت بو مف أداة يعني ما 1"طمب الدنيا، إنما يعني بو العمـ لأف إنما يقكـ بالعمـ
كمف ثـ يجكز لنا إطلبقو حقيقة أك مجازا عمى .كظؼ مف أداة في فعؿ أم شيء كاف مصدره 
كلعؿ ىذا ما سيتضح أمامنا عندما نتناكؿ ما . أم شيء نعتمد عميو في دراستنا لمنص الادبي 

 .     قيؿ في كنيو كمعناه في الجانب الاصطلبحي، كذلؾ في العنكاف المكالي 

 :التعريف الاصطلاحي-ب 

: اػػػػكجػػدنا أنو_ بعد البحػث كالتنػقيب المتكاضع عف معنى الآليات _    كممٌا عػثرنا عميو 
ك قد .2"التي يستخدميا الكاتب لمكشؼ عف قضايا نقدية في عمؿ أدبي (الأداة/الطريقة )تعني"

                                                           
 . 46:، ص11:، ج2003، 1:، دار الكتب العممية، بيركت لبناف، طلسان العربابف منظكر،   _1
 . 45:ـ، ص1988، 3، دار المنارة لمنشر ك التكزيع ، جدٌة ، طمعجم البلاغة العربيةبدكم طبانة،  _ 2
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: يرتبط اسـ الآلة بما تتركو مف أثر، عمى سبيؿ المجاز المرسؿ الذم يبرز في قكلو تعالى
 .1(كاجعؿ لي لساف صدؽ في الآخريف)

أفٌ الآلة ىي تمؾ الأداة التي :  مما تقدـ في الجانبيف المغكم كالاصطلبحي يمكف القكؿ
كمف ىنا يكتسب ىذا المصطمح ، يعتمد عمييا في فعؿ أم شيء، سكاء أكاف ماديا، أك معنكيا

 .مصداقيتو في عنكاف ىذه المذكرة 

 .La cohérence: الانسجام: ثانيا

قبؿ _ يعد مصطمح الانسجاـ محركا رئيسا في مكضكعنا ىذا، كعميو يجب التعرؼ عميو 
مف حيث جذكره المغكية، كما قيؿ حكؿ ماىيتو ك كظيفتو مف قبؿ أىؿ _ معالجتو في المدكنة

 .الاختصاص

 :المعنى المغوي - أ

سجمت العيف الدمع، :"اؿػػػػػرات الدمع، فيؽػػػاـ يعني تتابع قطػػػػػػػ أف الانسجفي المسافلقد كرد 
 كىك المعني عينو 2"كالسحابة الماء تسجمو سجما كسجكما كسجمانا كىك قطراف الدمع كسيلبنو 

ك سجمتو العيف، كالسحابة الماء تسجمو كتسجمو ... سجـ الدمع سجكما كسجاما " في قكليـ
 3"سجما كسجكما كسجمانا ، قطر دمعيا كساؿ قميلب أك كثيرا

مف خلبؿ ما سبؽ ذكره يمكف القكؿ أف الانسجاـ أك السجـ كما كرد في المعاني المغكية، 
 .يدؿ في عمكمو عمى التكالي أك التتالي؛ سكاء أكاف دمعا أك ماء منحدرا مف السحاب 

إف ىذا المعني المغكم يمكف أف يفيدنا في تكليؼ المعني التمثيمي العاـ الذم يجمع بيف 
 . تكالي أك تتالي الكممات التي تؤلؼ الكلبـ 

                                                           
 .84سكرة الشعراء، الآية _ 1
 . 97/98:، ص7ابف منظكر، لساف العرب،ج _2
 . 1009/1010:، ص1999، 2:، دار الفكر لمطباعة كالنشر كالتكزيع ، بيركت لبناف، طالقاموس المحيطالفيركز ابادم، _ 3
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كانطلبقا مف ىذا المعنى المغكم التقريبي لمصطمح الانسجاـ ك الذم يمكف الاستفادة منو 
عندما ينتقؿ الحديث إلى ما قيؿ حكلو مف آراء تصب معرفتو مف خلبؿ جميعيا في تعريؼ 

 :كىذا ما نحاكؿ معرفتو مف خلبؿ العنكاف المكالي. ماىيتو الاصطلبحية

 :المعنى الاصطلاحي - ب

   كقبؿ التطرؽ إلى ما كرد مف تعريفات حكؿ الانسجاـ يمكف القكؿ أف مصطمح 
Cohérence أحد المصطمحات التي عرفت تبايف آراء الدارسيف بشأنو ، كذلؾ مف خلبؿ 

إيجاد مقابؿ عربي لو ، بحث كاف لكؿ دارس مصطمح معيف مقابؿ المصطمح الأجنبي 
cohérence ترجمو تمام حساننجده اختار مصطمح الانسجاـ ، أمٌا  :"محمد خطابي فمثلب 

 بالتشاكؿ ، بحيث حمؿ في ضكئو قصيدة كاممة تعرض فييا لمتشاكؿ محمد مفتاحبالالتحاـ، 
 1"الصكتي ك التركيبي ك الدلالي رابطا ذلؾ كمو بالقكاعد التداكلية 

 مصطمح الحبؾ بدلا مف محمد العبد  ك سعد مصموح   في حيف استعمؿ الباحثاف 
فقد : " محمد العبدالخ، حيث يقكؿ ...الاصطلبحات السابقة ك ما شابييما كالتناسب كالتقارف

 كبصرؼ النظر عف ىذا التبايف الحاصؿ نقكؿ أف 2"آثرت الحبؾ عمى غيره مما دار مداره 
الانسجاـ أك الحبؾ كانت لو أىمية خاصة في حقؿ عمـ المغة النصي لأنو يمثؿ أساسا ميما في 
أسس ىذا العمـ لككنو يختص بالاستمرارية الدلالية التي تتجمى في منظكمة المفاىيـ كالعلبقات 

 . الربطة بينيا

                                                           
 . 20:،ص2005، 1:، عالـ الكتاب الحديث، ط(دراسة بين النص و السياق)الخطاب القرآني خمكد عمكش،  _1
 . 100:ـ، ص2004، 2، طالنص و الخطاب و الاجراء، الناشر الأكاديمية الحديثة لمكتاب الجامعيمحمد العبد،   _2
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 مؤكدا ىذا صبحي ابراىيم الفقيكدرءا لمبس الذم قد يككف بيف الاتساؽ ك الانسجاـ يقكؿ 
الانسجاـ ييتـ بالركابط الدلالية المتحققة في عالـ النص بخلبؼ الاتساؽ الذم ييتـ "الطرح أف 

 .1"بالركابط الشكمية المتجسدة في ظاىر النص

يغدك الانسجاـ أعـ ك أعمؽ مف الاتساؽ ، ك ىذا لارتباطو "كيؤكد ىذا محمد خطابي فيقكؿ 
 .2"بالعلبقات الخفية التي تنظـ النص ك تكلده 

إذف مف خلبؿ ىذا التفريؽ؛ تتبيف لنا أىمية الانسجاـ التي تكمف في العلبقات الدلالية 
التي تتطمب مف القارئ، جيػػػػػػػدا في التفسػػػػػػػػػػيرك التأكػيػػػػػػػؿ ك تكظيػػػؼ ما في مخزكنو مف معارؼ 

ػؽ عممية التكاصػػػػؿ ك ػػػػػػػؼ عنيا ك تحقػػيػػػػػػػػػػػػارب سابقة عف العػػػػػالـ، لمكشػػػػػػػػكمعمكمات كتج
 .التفاعؿ الاجتماعي

ذا كاف ىذا ىك الفرؽ بيف الاتساؽ كالانسجاـ، فما ىك الدكر الذم يؤديػػػػػػػو ؟ سػػػػػػػػػؤاؿ  كا 
نمتمس الاجابة عنو عند بعض الميتميف أك الدارسيف في ىذا المجاؿ ، فمف جممة ما قيؿ فيو 

ىك الكيفية التي تمكف القارئ مف إدراؾ تدفؽ المعنى الناتج عف تنظيـ النص  "تمام حسانقكؿ 
 .3"، كمعيا يصبح النص كحدة اتصالية متجانسة

: فـولفجان جيانيو مان وديترفييـفيجركؿ ػػػػػػػػدكر ك يكضحو أكثر ؽػػػػػػػػكالذم يؤكد ىذا اؿ
ا مبيما، بتكظيفخبراتو ػػػػػم عمى تفسير ما كاف غامضػػػػػػػػالانسجاـ يتعمؽ بفيـ النص ك قدرة المتمؽ"

                                                           
، 1:، دار قباء لمطباعة ك النشر ك التكزيع، القاىرة ، جعمم المغة النصّي بين النظرية و التطبيقصبحي ابراىيـ الفقي،  _1
 . 95:،ص2000، 2:ط
المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، : ، الناشر لسانيات النص مدخل إلى انسجام الخطابمحمد خطابي ، _2
 . 05:،ص2006 ،2:ط
 .   184: ،ص2009 ، 2:، مكتبة الآداب، القاىرة، طعمم لغة النص النظرية و التطبيقعزة شبؿ محمد، _3
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كمعارفو، لأنو عند فيـ النص يدخؿ بتطبيقو استراتيجيات متباينة النظاـ، إلى المعمكمات 
 1" مف النص ك يملؤىا بمعرفة قائمة مف قبؿ المأخكذة

 المعنى ك تبيينو إيضاحكخلبصة لما سبؽ ذكره يمكف القكؿ أف الانسجاـ يؤدم كظيفة 
 . العاـ لمنصالإطارداخؿ 

كبعدعرضنا لمفرؽ بيف الاتساؽ ك الانسجاـ كذلؾ لتبيػػػػػػػػيف الدكر الذم يقكـ بو الانسجػػػػػػػػػػػاـ 
خاصية دلالية لمخطاب : "ك لتأكيد عمى أىميتو البالغة في تحريؾ دكاليب النص لأنو يمثؿ

 2"تعتمد عمى فيـ كؿ جممة مككنة لمنص في علبقتيا بما يفيـ مف الجمؿ الأخرل

يضمف الانسجػػػػػاـ التتػػػػػػػػػػابع :"جون ماري سشايفركمما قيؿ حكؿ حقيػػػػػػػػػقة الانسجػػػػػػػػػػاـ قكؿ 
ك الاندماج التدريجي لممعاني حكؿ مكضكع الكلبـ، كىذا يفترض قبكلا متبادلا لممتصػػػػػكرات التي 

 .3"تحدد صكرة عالـ النص المصمـ بكصفو بناءا عقميا

ق ػػػػػػػػػدد كنوػػػػػػػػػػكـ يحػػػػػػػػػا لا نعثر عمى مفوػػػػػػاـ فإنفػػػػػػػػػػػد مفيكـ الانسجػػػػػػػػػػػكحيف نأتي إلى تحدم
الخ، ...اىيتو، بقدر ما نجد العديد مف الآراء التي تعالجو مف خمفيات متنكعة لسانيا ك أدبياػػػػػػك ـ

تآلؼ عناصر النص ك التحاميا مشكمة " كلكنيا لا تختمؼ في ككف الانسجاـ يقصد بو دائما 
شبكة مف العلبقات الداخمية التي تعمؿ عمى إيجاد نكع مف التماسؾ بيف تمؾ العناصر، ك تسيـ 

كيعني أف النص بنية مركبة ...الركابط التركيبية كالركابط الزمانية كالركابط الإحالية في تحقيقيا
 4"متماسكة ذات كحدة كمية شاممة

_ في ماىيتو المغكية ك الاصطلبحية_كبعد ىذا الطرح الكجيز في معرفة حقيقة الانسجاـ 
يمكف القكؿ أف الانسجاـ ىك ذلؾ العنصر الذم يساىـ في شد ترابط العلبقات التركيبية، كبناء 

                                                           
فكلفجانجياينو ماف ك ديترفيييفيجر، ترجمة عمي فاتح بف شبيب العجمي، النشر العممي ك المطابع، جامعة المالؾ سعكد، - 1

 . 1:، ص1999المممكة العربية السعكدية،
 . 6: محمد خطابي،المرجع السابؽ، ص2
 . 13:،ص1،1998:، ترجمة تماـ حساف، عالـ الكتب، القاىرة، طالنص و الخطاب و الاجراءدم بجراند، - 3
، طمدخل عمى عمم النص و مجالات تطبيقومحمد الأخضر الصبيحي، - 4  .  86:، ص2008، 2:، دار العربية لمعمكـ
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 كىك ليس مجرد ترابط عشكائي ك جزافي، يمكننا الاستغناء عنو، فضلب ،نص متكامؿ متجانس
عمى أنو عبارة عف خاصية متميزة تخص بنية النص، كأم تغيير داخمي يحيمنا إلى تغيير 

جذرم في المعنى، فيك يساىـ في بناء النص ك تحميؿ بنيتو العميقة، التي تساعد القارئ عمى 
فؾ الشفرات بتكظيؼ معرفتو القبمية، كالاتكاء عمى التأكيؿ كالقياس كغيرىما مف الآليات المغكية 

ك السياقية التي تتمـ عممية الانسجاـ في النص؛ كلعؿ ىذا ما ستتناكلو عناصر بحثنا فيما 
كقبؿ ىذا نسترسؿ في الحديث عف باقي الكممات المفتاحية . سيأتي مف فصكؿ كمباحث

 : كذلؾ في جانبيو المغكم كالاصطلبحي (النص)لمكضكعنا، كالتي منيا مصطمح 

 .Le texteالنص: ثالثا

 :المعنى المغوي -أ 

كىك : النص مف نص: " مما كرد مف معاني في المعاجـ المغكية لمصطمح النص قكليـ
نص الحديث ينصو، نصا، ككؿ ما أظير فقد ...الظيكر ك الرفع ك الانتياء، فيك رفعؾ الشيء

 .1"نص كمنو نص الناقة أم استخرج أقصى سيرىا ك نص الشيء منتياه 

ة ك البركز ػػػػػػػػكم يعني العمك ك الرفعػػػػػػػاه المغػػػػػػػػػػػف القكؿ أف النص في معفػػػػػػػػػػػػػما تقدـ يمؾػػػػكـ
ك الانتياء كمف ىذا المعنى المغكم العاـ يمكف أف نستعيف بو في فيـ ما سيأتي مف تعريفات 

 :اصطلبحية لمعنى النص، ك ىذا ما سنتطرؽ اليو مف خلبؿ العنصر المكالي

 :المعنى الاصطلاحي -ب 

يمثؿ النص ظاىرة متشعبة يصعب حصرىا ك الاحاطة بكؿ خصائصيا ك مقكماتيا كلذلؾ 
 ك قبؿ أف نشرع في سرد ما قيؿ حكلو مف ،تعددت ك تفرعت تعاريؼ المغكييف ك المسانييف لو

آراء، يجب أف نمفت نظر القارئ إلى مصطمح النص بمفيكمو الحديث، لـ يرد في الفكر التراثي 
عبد المالك العربي، بقدر ما كجد مبثكثا في بعض ما كتبو القدماء في مؤلفاتيـ؛ نحك ما أكرده 

                                                           
 . 444:، ص(ف ص ص)،6:ابف منظكر، لساف العرب،ج _ 1
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كقد حاكلنا أف نعثر عمى ذكر المفظ في : "  في قكلوأبيعثمان الجاحظ ، منقكلا عفمرتاض
احظ ػالتراث العربي النقدم ، فأعجزنا البحث كلـ يفض بنا إلى شيء ،إلا ما ذكر أبك عثماف الج

؛ التسجػػػيؿ كالتقييػػػػػػػابو الحيػػػػكاف، مف أمرالكتابة بمفوتػػػفي مقدمة ؾ التدكيف ك التخميد لا ك،دكـ
 1"بالمفيكـ الحديث لمنص 

النقاد العرب، الذيف ك ، أحد أىـ المثقفيف عبد المالك مرتاضأما عند المحدثيف فنجد 
اىتمكا بيذا المصطمح الذم شاع ك داع صيتو في مجالات معرفية عديدة، كلـ يجدك لو صمة 

لا ينبغي أف يحدد بمفيكـ الجممة كلا بمفيكـ الفقرة التي :"بالمفيكـ المعجمي العربي القديـ، فيقكؿ
ىي كحدة كبرل لمجمكعة مف الجمؿ، فقد يتصادؼ أف تككف جممة كاحدة مف الكلبـ؛ نصا قائما 

اؿ الشعبية ػػػػػػػػػػػػػػاليد الأدبية ؛ كالأمثػػػػػػػػػػػػدكث في التؽػػػػػػػػػػػػػبذاتو مستقلب بنفسو، كذلؾ ممكف الح
 2"كالألغاز كالحكـ السائرة كالأحاديث النبكية التي تجرم مجرل الأحكاـ

سعد . دكمف التعاريؼ الجامعة لمصطمح النص ، ذلؾ التعريؼ الذم نقمو كؿ مف 
حدث تكاصمي : "أنوو الفانجدلايسلار...روبرت آلان دي بجراند عف سعد البحيري. مصموح ود

يمزـ لككنو نصا؛ أف تتكفر فيو سبعة معايير لمنصية مجتمعة، ك يزكؿ عنو ىذا الكصؼ إذا 
 :اختمؼ كاحد مف ىذه المعايير

 السبؾCohésionأك الربط النحكم . 

 الحبؾCohérenceبالالتحاـتمام حسانك ترجميا .  أك التماسؾ الدلالي . 

 القصدIntentionnalitéأم ىدؼ النص . 

  القبكؿ أك المقبكليةAcceptabilité ك تتعمؽ بمكقؼ المتمقي مف  قبكؿ النص . 

  الإخبارية أك الإعلبـInformationأم تتعمؽ بمكقؼ المتمقي مف قبكؿ النص . 
                                                           

 . 18:المرجع السابؽ،ص،مدخل عمى عمم النص و مجالات تطبيقومحمد الأخضر صبيحي، ، - 1
 . 57:ـ،ص227 ، منشكرات دار ىكمة لمطباعة ك النشر ك التكزيع ، الجزائر،، نظرية النص الأدبيعبد المالؾ مرتاض -2
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 المقاميةSituation ك تتعمؽ بمكقؼ بمناسبة النص لممكقؼ  . 

 التناصIntertextualité".  1 

كالذم نراه أف التعريؼ الذم يتبناه الفقي يعد الأشػػػػػمؿ إذا أنو لا يمغي أحد أطراؼ الحػػػػدث 
الكلبمي في التحميؿ؛ فيك يجمع بيف المرسؿ كالمتػمقي كالسيػػػػػػػاػؽ كأدكات الربػػػػط المغكية ككذلؾ 

 .الخ...النكاحي الدلالية كالشكمية

كاذا استرسمنا في الحديث عف مصطمح النص في الفكر الغربي، بدءا بما كرد مف معنى 
 "texter"أتت مف فعؿ " نص"كممة : حيث جاء فيو أف (لاروس العالمي)" لغكم في معجـ

كمعناىا نسج، كىذا يعنى اف النص ىك النسيج كالحياكة لما يبذلو الكاتب فيو مف جيد في ضـ 
 2"الكممة إلى الكممة ك الجممة إلى الجممة بما يككف كلب منسجما مترابطا 

فالنص مف المنظكر المغكم ىك عبارة عف نسيج يخضع إلى عممية تسمسؿ كتكاؿ لمكممات 
 .بعضيا إثر بعض، تككف مترابطة يجمع بينيا صراع داخمي مكحد

ات المنتمية إلى الدرس المسػػػػػاني ػػػػػػػػاءت معظـ التعريفػػػػػػػػػػػػػكلعؿ مف ىذا المنطمؽ ج
 في تصكره ىممسميف، حيث ذىب "النص"  كالتي تحاكؿ كضع مفيكـ لمصطمح ؛الحديػػػػػث

أم ممفكظ، منطكقا كاف أك مكتكبا، طكيلب أك مختصرا، جديدا أك :"لمفيكـ كممة نص عؿ أنيا 
 .3"قديما

الانسجاـ في "  لتعريؼ النص في مصنفيما رقية حسن وىاليدايكفيما ذىب إليو كؿ مف 
  تستخدـ في عمـ "texte"إف الكممة نص " بقكليما  " Cohésion in English"الإنجميزية

                                                           
 . 33/34:،صعمم المغة النصي بين النظرية و التطبيقصبحي ابراىيـ الفقي،  _ 1
 . 25:،ص1993 الدار البيضاء، مطبعة النجاح الجديدة، استراتيجية القراءة و الإقراء،:محمد حمكد، تدريس الأدب: ينظر _ 2
 .  20:،ص، مدخل إلى عمم النص و مجالات تطبيقومحمد الأخضر الصبيحي: ينظر_ 3
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المغكيات لتشير إلى أم فقرة مكتكبة أك منطكقة، ميما كاف طكليا شريطة أف تككف كحدة 
 1"متكاممة

تشكيمة لغكية ذات معنى تستيدؼ :" يعرؼ النص بأنو: لدي بجراندأمٌا بالنسبة 
اؼ إلى ذلؾ ضركرة صدكره عف مشارؾ كاحد ضمف حدكد فترة زمنة ػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ، كيضػػػػػػػػػػػالاتص

ك أمعينة، كليس مف الضركرم أف يتألؼ النص مف الجمؿ كحدىا، فقد يككف النص جمؿ 
ك أية مجمكعات لغكية تحقؽ ىدؼ الاتصاؿ كمف جية أخرل فقد يتككف مف أة، دكممات مفر

 .2"بعض النصكص لصمة ما يؤىميا اف تككف مقالا

إنتاج لغكم منغمؽ :  الناقد البنيكم الذم يعرؼ النص عؿ أنوتودوروففي حيف يذىب
 .3"عمى ذاتو ك مستقؿ بدلالتو ك قد يككف كتابا كأكممو 

كتتفؽ معظـ التعريفات؛ في ككف النص لا يخضع لمقياس الطكؿ أك القصر، بقدر ما 
يخضع إلى ما يحتكيو مف سمكؾ لغكم مكتمؿ في ك حدتو التعبيرية، أك بالأحرل في أداءاتو 

 .التكاصمية

عمى اعتبار _كمف ىذا المنطمؽ يمكف التطرؽ إلى العلبقة القائمة بيف النص ك الخطاب 
مف منظكر بعض الدارسيف ك النقاد، في حيف يذىب _أف النص يككف كتابة ك الخطاب شفاىة 

آخركف إلى أف النص كالخطاب شيء كاحد، كلا كجكد لفركؽ بينيما، كىذا ما سيتضح عند 
 .عرضنا لبعض التعاريؼ التي تناكلت الخطاب ك بينت علبقتو بالنص

نشأ الخطاب كمفيكـ مكاز كمخالؼ لمفيكـ النص، ك الخطاب حسب ىاريس كمف منظكر 
ممفكظ طكيؿ، أك متتالية مف الجمؿ تككف النص، أك مجمكعة مغمقة يمكف مف "تكزيعي ىك 

                                                           
 . 17:،ص2001، مكتبة زىراء الشرؽ، القاىرة، اتجاه جديد في الدّرس النحوي: نحو النصأحمد عفيفي، : ينظر- 1
ق، 1436عيدة مسيؿ العمرم، الترابط النصي في ركاية الخالد لنجيب الكيلبني، دراسة تطبيقية، جامعة الممؾ سعكد،- 2

 . 08:ص
 مف منشكرات اتحاد الكتاب العربي ، دمشؽ ، النص الغائب، تحميلات التناص في الشعر العربي،محمد عزاـ، - 3

 . 203:،ص2001
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خلبليا معاينة بنية سمسمة مف العناصر ، بكاسطة المنيجية التكزيعية ك بشكؿ يجعميا تظؿ في 
 .1"مجاؿ لساني محض 

ات ػػػكظ منظكرا إليو مف كجية آليػػػػػػػػػػػالممؼ: " اب باعتبارهػػػػػػػػػػػػ فيعرؼ الخطإميل بنفستأما 
 . 2"كعمميات اشتغالو في التكاصؿ

كؿ تػمفظ يفترض متكمما ك مستمعا ك عند :" كبمعنى أكثر شمكلا ك اتساعا فيك يمثؿ
 .3"الأكؿ ىدفو التأثير عمى الثاني بطريقة ما

تؤكد ىذه التعاريؼ عمى أف الخطاب يتمثؿ في الممفػػػػػػػػكظ الذم يستكجب حضػػػػػػكر متكمػػػػتػـ 
 كيكمف الفرؽ بيف النص كالخطاب في ككف النص يمثؿ ،ك مستمع ك اليدؼ منو التكاصؿ

المظير الشكمي المجرد لمخطاب، ك بينما يعني ىذا الأخير الممارسة الفعمية الإجتمػػػػػػاعية 
ىك كائػػػػػػف فيزيائي منجػػػػػػػػز ك " نص"كبعظيػػػػػػـ يفرؽ بيػػػػػف :"لمػػػػػػػنص حيث يقػػػػػػػػػكؿ الزنػػػػاد في ذلؾ

 .4"ىك مكطف التفاعؿ ك الكجو المتحرؾ فيو، كيتمثؿ في التعبير كالتأكيؿ" خطاب"

تكضيحا ليذا الطرح الكجيز في تبييف العلبقة بيف النص ك الخطاب، بحيث يمثؿ ىذا 
اكزا لمجػػػػػػػػػانب الشكمػػػػػي، مع الاىتمػػػػػػػاـ بالسيػػػػػاؽ ػػػػػػػػػذلؾ تج كانب الكظيفػػػػػػػي لمغة،ػػػػػػػػػػػالأخير الج

ابك ػػػػػػػػػاصر المشتركة مثؿ العػػػػػلبقة بيف طرفي الخطػػػػػػػكعناصره مف مرسؿ كمرسؿ إليو كالعف
 .الخ...المعرفة المشتركة كالظركؼ الاجتماعية العامة

بعد عرضنا الذم اقتصرنا فيو عمى آراء بعض الدارسيف ك محممي الخطاب ،حكؿ 
ف كاف ىناؾ كجكد فرؽ بيف النص كالخطاب_:اب ،يمكف القكؿػػػػػػػػمفيكمي النص كالخط  أف _ كا 

ف أىذا الفرؽ لابد أف يتلبشى عمى مستكل التحميؿ ك الدراسة، حيث يجمع كؿ منيـ عمى 
                                                           

 . 17:،ص1997، 3:، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، طتحميل الخطاب الروائيسعيد يقطيف، _ 1
، دراسة تطبيقية في كتاب المساكيف، رسالة ماجستير، جامعة قاصدم مرباح الخطاب الحجاجي أنواعو و خصائصورافعي، _2

 . 8:،ص2003كرقمة،
 . 14:المرجع نفسو،ص _3
 . 73:، صمدخل إلى عمم النص و مجالات تطبيقومحمد الأخضر الصبيحي، _4
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دراسة النص ك تحميمو، يجب أف تشمؿ البنية النصية كسياقيا معا، حيث يعد النص كحدة لغكية 
مييكمة؛ إذ تجمع بيف عناصرىا علبقات كركابط معينة، كىذا ما يجعؿ النص كلب مترابطا 

 .منسجما، كغايتو دائما تحقيؽ التكاصؿ بيف المتكمميف

بعدتطرقنا لمفيكـ النص لغكيا في المعاجـ العربية، كاصطلبحا عند بعض 
المفكرينكالدارسيف العرب كالغربييف، نكاصؿ عرضنا لباقي المفاىيـ كالمصطمحات الأساسية 

 . لبحثنا كالتي منيا مصطمح المقدمات

 .المقدمات:رابعا

 :  المعنى المغوي - أ

 في تعريؼ المعنى المغكم ليذا المصطمح عمى ما كرد في كتاب معاكية ابن منظوريستند 
مف قدـ بمعنى تقدـ، ك قد استعير : فيقكؿ" لأككف مقدمتو إليؾ :" الى ممؾ الركـ الذم قاؿ فيو

كقيؿ مقدمة كؿ ...كقد تفتح: مقدمة الكتاب ك مقدمة الكلبـ بكسر الدٌاؿ، قاؿ: لكؿ شيء فقيؿ 
ذاأخذنا.1"كمقدـ كؿ شيء نقيضمؤخرة...شيء أكلو  بمبدأ الاشتقاؽ، ككذا بمبدأ الاستعارة ، كا 

عمى ما يتقدـ المكضكع الرئيس لكؿ معمقة (مقدمة) ىذا المصطمح إطلبؽفإننا نستأنس بجكاز 
 : ك لعؿ ىذا ما سيتضح معػنا مف خلبؿ العنصر المكالي،مكضكع الدراسة

 :المعنى الاصطلاحي - ب

الكاجية الرئيسة لكؿ شيء في الكجدكىي _ؼ المغكمػػػػػػػػػػكما مر معنا في التعرم_تعد المقدمة
فيي  كع؛ػػػػػػػػػاممة، كحكصمة لممكضػػػػػػػاؿ البحث البكابة التيتعطي لمقارئ صكرة شػػػػػػػػفي مج

تختزلالبحث كجميع عناصره، فيي المرآة التي تعكس ما احتكاه البحث مف فصكؿ كمباحث 
كصؼ كبياف كامؿ لماىية المكضكع أكالمشكمة العممية محؿ الدراسة كالبحث العممي كذلؾ "،فيي

                                                           
 .550:، ص(قدـ):ابف منظكر، لساف العرب، مادة _1
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 حيث أفٌ خطة البحث ذاتيا تتبمكر كتتجسد في نياية مقدمة البحث 1"بصكرة مكجزة كمركزة 
 .2"كعنصر تتكيجي ليا ك كمدخؿ لمعالجة المكضكع محؿ البحث

 جزء أساسي لا غنى عنو في كؿ بحث، ك لا يمكف أف يككف ىناؾ مكضكع بحث إذافيي 
 فيي الجزء الأكؿ الذم يقكد القارئ إلى محتكل العمؿ المنجزعمى ،أك رسالة دكف مقدمة

ـ ػػػػػػػػاية خاصة، عمى مستكل التصميػػػػػػػػػ عفإيلبؤىاالمكضكع المختار، كعميو كاف مف الضركرم 
 .ك التحرير سكاء بسكاء

في الشعر _ كالذم ييمنا في ىذه الدراسة ىك معالجة المقدمات الطمميٌة أكالمطالع الطممٌية
 .في صفتيا قالبا فنيا متكررا في الشعر بعامة، كالمعمقات بكجو الخصكص_العربي قبؿ الإسلبـ

 جزء إذا فيي ق، ككذا في صفتيا انعكاسا لسيركرة حياة الشاعر العربي، في حمو كترحاؿ
مف تػمؾ الحياة البدكية الرعكية، التي كاف نظاميا ينيض عمى حتميٌة التنقؿ مف مرعى إلى 

 بيذه يتأثرلذلؾ كاف لزاما عمى الشاعر أف . مرعى  كمف كاد إلى كاد، كمف غدير إلى غدير
المعيشة، كأف يتكيٌؼ ك يتأقمـ معيا، مما جعمو في البدء يخمد ىذه الاحداث في قالب شعرم 

 تقميدا يتبعو كؿ أصبحت كبعدىا ،يستفتح بو المكضكع الرئيسي الذم ينكم تبميغو الى المتمقي
كىي بذلؾ تعد جسر المتمقي . مف اراد اف ينظـ شعرا ، في ام غرض مف الاغراض الحياتية 

 أخرأصبحتك منفذه إلى عالـ التجربة التي بعثت الشاعر عمى قكؿ القصيدة برمتيا كبتعبير 
 .تمثؿ الجانب الحيكم الذم تتمحكر حكلو  تجربة الشاعر الخلبقة 

ىذه التجربة الشعرية تميزت بخاصية التعميؽ عمى جدراف الكعبة، مما اكسبيا طابعا 
خاصا، عرؼ في مجاؿ النقد بشعر المعمقات، كعرفت ىذه المعمقات بمقدمات، اتسمت في 

ظاىػػرة فنية برزت مع نشأة القصيدة في العصر الجاىمي، ك ظؿٌ الشعراء يصدٌركف بيا "...ككنيا

                                                           
 .400، ص1979، 5:أحمد بدر، أصكؿ البحث العممي كمناىجو، ككالة المطبكعات، دكلة الككيت، ط _ 1
 .38، ص2008، (د ت)، (د ط)عمي مراح، الكجيز في منيجية البحث القانكني، _ 2
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؛ كالمقدمات أنكاع مختمفة منيا الغزلية كالطممية 1"اليةػػػػػػػػػالأدبية الت كرػػقصائدىـ عمى امتداد العص
 .  الحديث فيما سياتي مف مباحث تطبيقية إليياكسيتطرؽ  ...ك الخمرية

 .كختاما في شرح مفاتيح المكضكع ننقؿ حديثنا الى المصطمح الاخير، مصطمح المعمقات

 المعمقـات: خامسا
 :المعنى المغوي - أ

فعمقت الأعراب بو أم نشبكا : كفي الحديث... عمؽ بالشيء عمقاكعمقو، نشب فيو:   عمؽ
 2.ك عمؽ الصيد في حبالو أم نشب...كىك عالؽ بو أم نشب فيو... ك تعمقكا، كقيؿ طفقكا

في المٌساف كليتضٌح مفيكميا أكثر نعرٌفيا " عمؽ"كبعد التعٌرؼ عمى المعنى المغكم لمجدر 
 :اصطلبحا مف خلبؿ العنصر المكالي

 :المعنى الاصطلاحي - ب
يعدٌ الشعر الجاىمي نمكذجا فنيٌػػػػػػػا رفيعػػػػػػػػا، ك عنكانػػػػػػا لممكىبػػػػػػػة الخالصة ، يتميٌز بصدؽ 
العاطفة ك دفئيا ، ك قكة البياف ك ركعتو، فمـ يكف غريبا أف تظؿٌ كمماتو صكرة معبٌرة أصدؽ 

 .تعبير عف كاقع قائميو ك بيئاتيـ الاجتماعية ك السياسية في بلبد العرب قبؿ الاسلبـ 

كقد ظيرت الحاجة مف قديـ الزماف إلى الحكـ عمى الشعر ك تصنيؼ قائميو، فكاف أف 
اشتيرت بعض القصائد دكف غيرىػػػػػػا، ك ذاع صيتيا لنفاستيػػػػػػا ك عمػػػػػػكٌ قيمتيػػػػػػػػا فيما عرؼ 

اسـ أطمػػػػػػؽ عػػػػمى عدد مف القصػػػػػػػائد الطػػػػػػػػكاؿ لبعػػػض شعػػػػػػػػػراء :"  فػػػػػييالمعـــمقــــــــــاتب
الجػػػػػػاىميػػػػػػة، ك اختمػػػػػؼ في عددىػػػػػا ، كفي أصحابيا ، كأكثر الركايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات عمى أنٌيا سبع 

،لأمػػػػػػػػػرئ القيس ك طرفة بف العبد ، ك زىير بف أبي سممى، كلبيد بف ربيػػػػػػعة ك عمرك بف كمثكـ 
كىذا ما عمؿ بو القاضي الاماـ أبك عبد الله الحسيف بف . ك عنترة بػػػف شدٌاد ك الحارث بف حمزة

                                                           
 .  114:،ص1970حسيف عطكاف، مقدمة القصيدة العربية في العصر الجاىمي، دار المعارؼ، مصر، : ينظر  _ 1
 . 313، ص10: ، ج"عمؽ"ابف منظكر، لساف العرب، مادة :   ينظر2
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أحمد بف الحسػػػيف الزكزني، كمف الركاة مف جعؿ المعمقػػػػػػػات عشرا بإضافة الأعشى ك النابغة 
 .1"الذبياني ك عبيد بف الأبرص الأسدم 

كالمعمٌقات ىك الاسـ الأشير ليذه القصائد الجاىمية التي عرفت في تاريخ العرب، كىناؾ 
ع الطكاؿ، ك القصائد السبػػػػػػػع سبالمعمقات السبع ك اؿ: " أسماء كثيرة لـ تشتير كمف ىذه الأسماء

 .2"ػػػػػػػات كالمعمقات العشركالسمػػػػػكط، كالمشيكرات ك المذىباتػػػػػػػػػات، كالسبعيػػػػػػػػالطػػػػػػػػكاؿ الجاىميػػػ

ككاف الاسـ المشيكر ليا ىك المعمقات فكما اختمؼ في عددىا ك أصحابيا ك أسمائيا 
السُّموط حيث يرجع اختيارىا في الأصؿ إلى حماد الراكية، فسمٌاىا : "أختمؼ في سبب تسميتيا

جمع سمط ك ىك العقد ،ك قد اختمؼ في شأنيا، كفي رفعة قدرىا، فعظٌميا العرب حتى بمغ مف 
شدٌة تعظيميـ ليا أنيـ كتبكىا بالذىب عؿ الحرير، ثٌـ عمٌقكىا عمى أركاف الكعبة كقيؿ بأستارىا 

كما يرل البعض، كىناؾ آراء تنكر خبر تعميقيا _ المعمّقات _ كمف ىنا جاءت التسمية 
بالكعبة، إذ قيؿ إنٌما سميت معمقات لعمكقيا بأذىاف الناس صغارىـ ك كبارىـ، كذلؾ لشدة 

 .3"عنايتيـ بيا

كميما يكف فمكؿ متفؽ عمى أصالة ىذه المعمقات، كعمكٌ درجتيا الفنيٌة، لما تزخر بو مف 
اس الأدب الجاىمي، كالذم يعتبر القدكة كالغاية، ليذا ػػػػارم لأنٌيا أسػػػػػػػتراث فكرم كلغكم كحض

السبب أردنا إحياء التراث القديـ كالذم يمثؿ المعمقات ككصمو بالحديث الذم ىك مجاؿ 
اعد عمى تلبحـ ػػػػػػػػػاـ النصي التي تسػػػػػػػػػػػات النص كخاصة آليات الانسجػػػػػػػػػػتخصٌصنا كىك لساني

ك تماسؾ فقراتو مع بعضيا البعض، كلعؿٌ ىذه أىـ الكممات المفتاحية التي تساعدنا في الكلكج 
 .إلى بحثنا كبفضميا يمكف إعطاء نظرة شاممة عف مكضكع الدراسة 

                                                           
، 1:طلبؿ أحمد، دار الكتاب الحديث، ط: ، تحشرح المعمقات السبعأبي عبد الله الحسيف بف أحمد الزكزني، _1

 .6:ق، ص1423_ـ2002
 . 7: المرجع نفسو، ص_ 2
 .  ك الصفحةالمرجع نفسو_ 3
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 . المستوى الدلاليآليات:المبحثالأول

ٌـ عمماء المغة ك البلبغػػػػػة العرب في بحػػػػػػػكثيـ المػػػػغكية ك البلبغية بالمسػػػػتكل  اىتػػػػ
الدلالػػػػي؛ ك أكلكه عناية فائقة، كذلؾ مف خلبؿ التراث الضخـ الذم حقؽ بعضو ك مازاؿ الكثير 

كاستمرٌ ذلؾ حتى في العصر الحديث، فقد أكلاه عمماء ...منو ينتظر التحقيؽ عدا ما ضاع منو
المسانيات ك الأسمكبييف جؿٌ اىتماميـ فأفردكا لو حيزا كبيرا في دراساتيـ المغكية، ك صار ىناؾ 

م بالمعنى ك الدلالة ك الصمة بيف الفظ ػػػػػػكل الدلاؿػػػػػػػػػكع ، إذ اىتـ المستػػػػػػكف في ىذا الفػػػػػػػػمختص
ك دلالتو ك طرائؽ التعبير عنو؛ كنظرا ليذه الأىمية  قمنا بدراسة أليات تنتسب إلى المستكل 

 :الدلالي منيا

 :دلالة العلاقاتآلية _1

ٌـ التركيز عمى المستكل الدلالػػػػي في لسانيات النػػػػػػػص ك خاصة العلبقػػػػػػػات الدلاليػػػة  لقد ت
ينظر إلى العلبقات التي تجمع : " ؛ التي تسيـ في تحقيؽ تماسؾ جمؿ كفقرات النص حيث

كـ ػػػػػػػػػاؿ ذلؾ علبقة العـػػػػػات دلالية، مثػػػػػػػػػاتو عمى أنيا علبؽػػػػػػػػػػأطراؼ النص أك تربط بيف متكالي
كىي في نظرنا علبقات لا يكاد يخمك ...ك الخصكص، السبب ك المسبب، المجمؿ ك المفصؿ

منيا نص يحقؽ شرطي الإخبارية ك الشفافية مستيدفا تحقيؽ درجة معينة مف التكاصؿ، سالكا 
.  في ذلؾ بناء اللبحؽ عمى السابؽ، بؿ لا يخمك منيا أم نص يعتمد الربط القكم بيف أجزائو

بيد اف النص الشعرم قد يكحي بعدـ الخضكع ليذه العلبقات، ك لكنو ماداـ نصا تحكمو 
شركط الإنتاج ك التػمقي فإنو لا يتخمى عف ىذه العلبقات، ك إنما الذم يحصؿ؛ ىك بركز علبقة 

ا ػػانس يخضع لترتيب ك تنظيـ معيف يجعمو منسجـػػػػػػ إذف فالخطاب كؿٌ مكحد متج،1"دكف أخرل
ك متماسكا، كلتحقيؽ ذلؾ لابد مف تكافر علبقات تتعدل الترابط الشكمي إلى ما ىك أبعد كأعمؽ 
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،ك مف بيف العلبقات، نخص بالذكر علبقة الاجماؿ ك التفصيؿ كىذا ما سيتناكلو عنصر بحثنا 
 :المكالي

 : علاقة الإجمال و التفصيل    _

تعد مف أبرز العلبقات الدلالية التي ركز عمييا عمماء النص، لككنيا تضمف اتصاؿ 
المقاطع النصية ببعضيا البعض، بفضؿ ما تمنحو ىذه العلبقة مف استمرارية دلالية بيف مقاطع 

النص، كما تجدر الإشارة إلى أفٌ ىذه العلبقة لا تسمؾ دكما فضاء النص نفس الاتجاه فيي 
 : تسير كفؽ اتجاىيف

 المجمؿ           المفصؿ

كىذه العلبقة مزدكجة الاتجاه تخرج النص ك تنقمو مف رتابة الكتيرة الكاحدة إلى تناـ "
 ك شرا ليذا القكؿ أفٌ ىذه العلبقة لا تسمؾ دائما سبيؿ المجمؿ المفصؿ بؿ قد تتحكٌؿ 1"مطٌرد

:" بقكلوابن عاشور الأمكر فيتقدٌـ المفصؿ عمى المجمؿ لتحقيؽ غاية معيٌنة ك ىك ما عبٌر عنو 
 .2"للئجماؿ بعد التفصيؿ كقع عمى نفكس السامعيف

ؿ ػػػػػكالتفصيالإجماؿركف علبقة ػػػػػػابية التي اىتـ بيا المفسػػػػػات الخطػػػػػػػػػػػػػػكمف ضمف العلبؽ 
كلأف الأمثمة كثيرة فسكؼ نكتفي بضرب مثاؿ مف تفسير الفخر الرازم، ك مثاؿ مف تفسير ابف 

 .عاشكر

اعمـ أفٌ الملبئكة لما سألكا عف كجو الحكمة : "  قاؿ31أثناء تفسير الفخر الرازم للآية 
في خمؽ آدـ ك اسكانو تعالى إياىـ في الأرض كأخبر الله تعالى عف كجو الحكمة في ذلؾ عمى 

يـ مىا لاى تىعمميكفٍ  }:سبيؿ الإجماؿ لقكلو تعالى  أراد تعالى أف يزيدىـ بيانا كأف يفصؿ 3"{إنٍّي أىعٍم
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لكمػػػػػػػػػا ػػػػػػػالـ يكف مف ذلؾ معػػػػػػػػػلبـ ـػػػػػؿ، فبيف تعالى ليـ فضؿ آدـ عميو السػػػػػػػليـ ذلؾ المجـ
فيتأكد ...اء كمٌيا، ثـ عرضيـ عمييـ ليظير بذلؾ كماؿ فضموػػػػليـ، كذلؾ بأنو عمـ آدـ الأسـ

 . مف ذلؾ الجكاب الإجمالي بيذا الجكاب التفصيمي

 ىي علبقة تفصيؿ 30 ك الآية 33، 32، 31: معنى ىذا أف العلبقة بيف الآيات
يـ مىا لاى تىعمميكفٍ  }:اؿ، أم أفٌ تمؾ الآيات الثلبث تفصيؿ لقكلو تعالىػػبإجـ  عمى أف 1{إنٍّي أىعٍم

علبقة التفصيؿ بالإجماؿ لا تخمك مف غاية، كىي ما أشار إليو الرازم بالتأكيد، أم تأكيد 
 2.التفصيؿ للئجماؿ

غير أف العلبقة بيف الآيات لا تسمؾ دائما سبيؿ المجمؿ المفصؿ ، بؿ قد تنقمب الآية 
 فيتقدـ المفصٌؿ عمى المجمؿ لتحقيؽ غاية معينة ، ك ىذا ما نقرأه في تفسير ابف عاشكر قاؿ

 أعقبت تفاصيؿ صفاتيـ بتصكير مجمكعيا في صكرة 3{مىثىميييٍـ كىمىثىؿً الذٍّم اسٍتىكٍقىدى نىارنا}:تعالى
كاحدة ، بتشبيو حاليا بييأة محسكسة، ك ىذه طريقة تشبيو التمثيؿ، إلحاقا لتمؾ الأحكاؿ المعقكلة 

بالأشياء المحسكسة، لأفٌ النفس إلى المحسكس أميؿ، ك إتماما لمبياف بجمع المتفرقات في 
السمع، المطالة في المفظ، في صكرة كاحدة لأفٌ للئجماؿ بعد التفصيؿ كقع مف نفكس 

ٌـ فإفٌ العلبقة 16 إلى 8السامعيف، أم أفٌ التمثيؿ اجماؿ لتفاصيؿ كردت في الآيات  ، كمف ث
كما ىي متجمي في الخطاب لا تسمؾ دكما نفس الاتجاه ، مف المجمؿ إلى المفصؿ، ك إنٌما قد 

ك الثاني تداكلي، ك ىك  (معيارم )تسمؾ سبيلب مخالفا مف المفصٌؿ إلى المجمؿ، فالترتيب الأكٌؿ
لأفٌ للئجماؿ بعد )ما عبٌرنا عنو بأنٌو يأتي لتحقيؽ غاية معيٌنة، ك عبٌر عنو ابف عاشكر بقكؿ

 4.(التفصيؿ كقعا مف نفكس السامعيف
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ط ػػػػكعمى ىذا النحك الػػػػػذم رأينػػػػػػا، تككف ىذه العلبقات قد اسيمت اسيامػػػػػا بالغػػػػػػػػا في تراب
ك تماسؾ أجزاء النص؛ عف طريؽ استمرار معنى أك دلالة سابقة في جزء أك مقطع نصي 

لاحؽ، كىذا يحقؽ الترابط المعنكم ك المضمػػػػػػكني عمى مستكل النص، بؿ قد تجاكز حدكد ىذا 
النص ليحقػػػػػػػػػػؽ ىذا الترابط كالتمػػػػػػػػاسؾ عمى مستكل طائفة مف النصػػػػػػكص تكػػػػػػػكف قد خضعت 

دل ىذه العلبقات، ىذا كقد تسيـ ىذه العلبقػػػػػػػات أيضا في ترتيب الأفكػػػػػػػػػار كتنظيـ أجزاء ػػػػػلإح
 .النص؛ عمى نحك يككف معو النص كلب مكحدا منتظما تنظيما منطقيا

 طرحنا لآلية دلالة العلبقات كالتي تخص المستكل الدلالي، حيث خصصنا فييا علبقة بعد
الإجماؿ كالتفصيؿ، كبينا مف خلبليا مدل فعاليتيا في انسجػاـ النص كتػػلبحـ فقراتو، يجرنا ىذا 

الية كالتي أدمجنا فييا آلية مكضكع الخطػػػػػاب بالتغريػػػػػػض كذلؾ بسبب العلبقة ػػػػػػػتػػإلى الآلية اؿ
 :المتداخمة كالمكممة بينيما، ك ىذا ما سيتبيف مف خلبؿ العنصر الآتي

 . موضع الخطاب والتغريضآلية_2

لابد لكؿ مكضكع مدخؿ أك مؤشر يدؿ عمى الأفكار التي يحتكييا، ك ذلؾ لمفت انتباه 
القارئ ك تشكيقو إلى ما ىك مكجكد داخؿ النص  كمف ىنا أعتبر التغريض عنصرا ميما لما 

يحتكيو مف تنبؤات كمؤشرات تدؿٌ عمى المكضكع المراد طرحو ،  مف خلبؿ ىنا نشأت العلبقة 
بيف التغريض كمكضكع الخطاب فيي تمثؿ علبقة تكامؿ ؛ ك لتكضيح ىذه العلبقة أكثر لابد 

إفٌ مفيكـ التغريض ذك علبقة كثيقة مع مكضكع :" مف تعريؼ التغريض أك تبييف حقيقتو كمنو 
 1"الخطاب ك مع عنكاف النص، تتجمى ىذه العلبقة في ككف الأكؿ تعبيرا ممكنا عف المكضكع 

 تكمف أىميتيما في تمػػػػػاسؾ كترابػػػػط النص كشدٌ فقراتيكأجزائو ،كبسبب ىذه العلبقة المتينة
عنصر مف عػػاصر تحقيؽ الانسجػػاـ فالتغريض يمنح  " التغريضبعضيػػػا البعض حيث يعدٌ 

المتمقي تكقعات قكية حكؿ مكضكع النص، كيتحكـ العنكاف في تحميؿ المتػمقي كتفسيره ك تأكيمو  
قع خاص عمى المتمقي أثناء قراءاتو كك يعدٌ العنكاف كسيمة خاصٌة قكية لمتغريض، فالعنكاف لو 
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 يتضح مف خلبؿ ىذيف القكليف أفٌ التغريض يتمثٌؿ في العنكاف لما 1"فيك نقطة بداية لأم نص 
 .يحممو مف دلالات تعبر عف المكضكع

كؿ قكؿ " التغريض بمفيكـ أعـ ك أعمؽ فيك بالنسبة إليو  ( Cramas)كرايمس كيحدٌد 
 .2" كنقطة بداية يتخذكؿ جممة، كؿ حمقة، ك كؿ خطاب منظـ حكؿ عنصر خاص 

كتجدر الإشارة ىنا إلى أىمية القكؿ الأكٌؿ أك الجممة الأكلى لما ليا مف كقع خاص عمى 
القارئ أكالمتمقي، حيث أفٌ عمماء التفسير اكلك اىتماما كبيرا بالجممة الأكلى في التحميؿ النصي 

 .(ق328ت  ) الرازيكعلبقة الجمؿ التي تػمييا بيا، ككشؼ الانسجاـ حيث نجد أف 

ىذه السكرة مسماة بأـ :" يركز عمى أىمية الفاتحة بالنسبة لما يمييا مف السكر، فيقكؿ
 .3..."القرآف فكجب ككنيا كالأصؿ ك المعدف، كأف يككف غيرىا كالجداكؿ المتشعبة منو

أىمية الفاتحة كعلبقة القرآف كمو " أيضا، حيث ركز عمىالسيوطيكىذا ما لاحظو 
ا الخطاب المدركس ػػػحكلو  التي يدكرالأساسيةزة ػػالركي  ىكالعنوانكىذا يدؿ عمى أف 4"بيا

فالتغريض يربط بيف العنكاف ك مكضكع الخطاب، كيجعؿ الخطاب متماسكا لأف العنكاف ىك أكؿ 
.  ما يداىـ بصيرة القارئ

ر اسـ ػػػػػػػػػتكرم:" اب نذكر منياػػػػػػػػػػ داخؿ الخطضــــالتغريكىناؾ طرؽ متعددة يتـ بيا 
شخص، كاستعماؿ ضمير محيؿ اليو، تكرير جزء مف اسمو، استعماؿ ظرؼ زماف يخدـ 

 5"خاصية مف خصائصو أك تحديد دكر مف أدكاره في فترة زمنية
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 إذنا مف خلبؿ ىذه الطرؽ التي يتـ بيا التغريض كما ذكرنا سابقا، يمكف لمقارئ أف يحدد 
 .مكضكع الخطاب أك يأخذ فكرة عامة عما يدكر حكؿ النص المطركح

 حيث بموضوع الخطاب التعريؼ إلى   كبعدما ذكرناه آنفا، عف التغريض يقكدنا ىذا 
إيراد المعمكمات السيمانطيقية كتنظيميا ك ترتيبيا "  ميمة مكضكع الخطاب فيفان دايكيحدد 

أم تتٌـ عممية استكشاؼ مكضكع الخطاب عف طريؽ اعادة 1" في تراكيب متتالية ككؿ متكامؿ
 .تنظيـ محتكيات الخطاب ك مف خلبؿ ىذا تحدد البؤرة المركزية في المكضكع

البنية الدلالية التي تصب فييا مجمكعة مف المتتاليات " كيقصد بمكضكع الخطاب ايضا 
 2"بتضافر مستمر، قد تطكؿ أك تقصر حسب ما يطمبو الخطاب

كمف خلبؿ ىذا تبرز كظيفة مكضكع الخطاب الذم يعتبر أداة إجرائية حدسية بيا تقارب 
البنية الكمية لمخطاب لكف، إذا بحثتا بكضكح كدقة متسائميف عف ما ىك مكضكع الخطاب؟ فإننا 
لف نجد إجابة دقيقة عمٌا يعنيو ك يعتبر فاف دايؾ نفسو بأف ىذا المفيكـ فضفاض ك ممٌا قيؿ 

يعدٌ مفيكـ الخطاب مركزا أساسيا تدكر حكلو الأقكاؿ الخطابية التي تستمدٌ منو عمميٌة :"حكلو 
الامتداد عبر كامؿ النص ، ك نستطيع أف نحددٌ مكضكع الخطاب عبر حدسنا المغكم كما أشار 

الدٌارسكف عمى أفٌ مكضكع الخطاب يظير كبخاصة في النص الشعرم مف خلبؿ مقاطع 
 3"حكاريٌة بحيث يسيـ كؿ مقطع في علبقتو بسائر المقاطع في بناء مكضكع الخطاب

   ىذا ما يمكننا القكؿ حكؿ مكضكع الخطػػػاب كعلبقتو بالتغريػػػػض التي تعتبر علبقة 
كثيقة ك كؿٌ كاحد منيـ يكمٌؿ الآخر، بحيث يسيمػػػػػػاف في تلبحػػػػـ ك تماسؾ النص مف النػػػػػػػػػاحية 

الدلالية، بالإضافة إلى دلالة العلبقات التي أسيمت إسياما بالغا في شدٌ أجزاء النص عف 
طريؽ استمرار معنى أكدلالة سابقة في جزء اك مقطع نصي لاحؽ، كىذا ما يحقؽ الترابط عمى 
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مستكل طائفة مف النصكص تككف قد خضعت لإحدل ىذه العلبقات ىذا ك إضافة إلى ذلؾ، 
فيي تسيـ في تركيب ك تنظيـ أفكار النص عمى نحك يككف معو النص كلب مكحدا منتظما 

 .تنظيما منطقيا

إذف مف خلبلالمستكل الدلالي، ننتقؿ إلى الجانب التداكلي الذم اىتمينا فيو بآليتيف 
ميمتيف ك ميا؛ تداكلية السياؽ كتداكلية المعرفة الخمفية كالتناص، كىذا ما يبينو العنصر 

 :المكالي

 .المستوى التداوليآليات : المبحث الثاني

 كمف ىنا تحدٌد  كظيفة التداكلية التي في كالذم ييتٌـ بدارسة الجانب الاستعمالي لمغة،
: استخلبص العمميات التي تمكف الكلبـ مف التجذر في إطاره الذم يشكؿ الثلبثية الآتية 

لكضعية التبميغية، إف أم تحميؿ تداكلي يستمزـ بالضركرة التحديد  ا–المتمقي – المرسؿ 
 مف ،اميػػػػػػػػػػػػالي كالمؽػػػػػػػػػ التي تؤكؿ فيو الجممة ك ذلؾ مف خلبؿ نكعيو المؽ؛الضمني لمسياؽ

جية كالمعرفة الخمفية لمنص المراد تحميمو مف جية أخرل ك نظرا لمعلبقة المكمٌمة بيف المعرفة 
 :الخمفية ك التناص حاكلنا المزج بينيما ك بياف كيفية تأثيرىما عمى الخطاب

 :تداولية السياق_1

أكلى المحدثكف اىتمامابالغا بالسياؽ كما يترتب عميو مف كقائع كأحداث، كمف أبرز 
 التي قامت عمى أساس المعنى، ك الذم لا Firthفيرث المدارس التي اىتمت بو مدرسة 

ك الاجتماعيةأىمية القيـ "  يؤكد ىنا فيرث عمى ،ؽ الكحدة المغكيةػػػػػػينكشؼ إلا مف خلبؿ تسيي
 .1"الثقافية ك الدينية ك السياسية داخؿ المجتمع عمى المغة

                                                           
 .69_68، ص1993، 4:، عالـ الكتب، القاىرة، طعمم الدلالة، أحمد مختار عمر_ 1
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الغرض أم مقصكد المتكمـ، ككذلؾ السياؽ ىك الظركؼ ك المكاقؼ :"  السياؽ كذلؾكيمثؿ
 .1"ك الأحداث التي كرد فييا النص

ككممة السياؽ قد استعممت حديثا في معاف مختمفة، ": السياؽ بقكلوستيفن أولمانكيعرؼ 
النظـ المفظي لمكممة : كالمعنى الكحيد الذم ييـ مشكمتنا في الحقيقة ىك معناىا التقميدم، أم

كمكقعيا مف ذلؾ النظـ، بأكسع معاني ىذه العبارة، إف السياؽ عمى ىذا التفسير ينبغي أف 
اب كمو، ػػػػػػػػابقة كاللبحقة فحسب، بؿ كالقطعة كميا كالكتػػػػػػيشمؿ لا الكممات كالجمؿ الحقيقية الس

ات، ػػػػػػػكؿ ما يتصؿ بالكممة مف ظركؼ كملببس– كه ػػػػػػبكجو مف الكج– كما ينبغي أف يشمؿ 
كالعناصر غير المغكية المتعمقة بالمقاـ الذم تنطؽ فيو الكممة ليا ىي الأخرل أىميتيا البالغة 

 2".في ىذا الشأف

المغكم ) أفَّ الكممةى لا يجبي أف تيفصىؿ عف سياقًيا جورج ماطوريفي حيف يرل  
إف الكممة لا تكجد داخؿ شعكرًنا منعزلة، إنيا جزء مف سياؽو كمف : "؛ إذ يقكؿ(كالاجتماعي

ا مرتبطة بكمماتو أخرل تشابييا في الصيغة أك  جممة يقكماف بتحديدىا جزئيًّا، كىي أيضن
 .3"الصكت أك المعنى

إذف مف خلبؿ ىذه المفاىيـ يمكف القكؿ أف السياؽ ىك الذم يبرز معنى الكممة مف خلبؿ 
ما يجاكرىا مف الكممات، ك أفٌ الخطاب القابؿ لمفيـ ك التأكيؿ ىك الخطاب القابؿ لأف يكضع 

 .في سياقو بالمعنى المحدٌد مف خلبؿ تمؾ الكممات

ذا جئنا إلى الفكر التداكلي فإننا نجده ينظر إلى السياؽ بمفيكـ أكسع ، إذ يتكسعكف في  كا 
حقيقتو ، أم أنيـ يضيفكف إلى ما يعرؼ بالسياؽ الداخمي سياقا خارجيا ،  يتمثؿ في الظركؼ 

ك ليذا . كالمناسبات كالاحداث التي تسيـ بقدر غير قميؿ في التركيب الداخمي لنص الخطاب 
                                                           

، رسالة دكتكراه، منشكرات جامعة أـ القرل، السعكدية، دلالة السياقردة الله بف ردة بف صيؼ الله الطمحي، : ينظر _ 1
 .50،51:ق،ص1324

 .57:، ص (ط.د),، ترجمة كماؿ محمد بشر، مكتبة الشباب، القاىرةدور الكممة في المغةستيفف أكلماف، _2
 .127:،ص1993، ترجمة عبد العمي الكدغيرم، منشكرات كمية الآداب، الرباط، منيج المعجميةجكرج ماطكرم،  _ 3
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" تجاكز الدارسكف المحدثكف التعريؼ المحدكد في اطاره الضيٌؽ، إلى التعريؼ الأرحب لمسياؽ، 
ك تسمى ... فأصبحت تعرؼ مجمكعة الظركؼ التي تحؼٌ حدكث فعؿ التمفظ بمكقؼ الكلبـ

 .1"ىذه الظركؼ، في بعض الأحياف، بالسياؽ

ف ػػػػػاـ عند التراثييػػػػكـ لمسياؽ، عند ىؤلاء ىك عينو مفيكـ المؽػػػػػػكف ىذا المفوػػػػػكقد يؾ
 .العرب، عندما استعممكه في الدراسات البلبغية

ذا أمعنٌا النظر في المفيكميف ، كجدنا تمايزا فيما يقصده البلبغيكف العرب مف مفيكـ  كا 
" تمام حسان"كلعؿ ىذا ما يبينو  . المقاـ ، كفيما يريده التدٌاكليكف المحدثكف في البحث المغكم 

 (مقتضى الحاؿ)أك  (المقاـ)لقد فيـ البلبغيكف :" عند تناكلو لمفيكـ المقاـ عند البلبغييف العرب
فيذه المقامات نماذج مجردة، كأطر ... فيما سككنيا قالبيا نمطيا مجرد ثـ قالك لكؿ مقاـ مقاؿ

 .2"عامة، ك أحكاؿ ساكنة

، عمى رأم تماـ (Statice)    بيذا الطرح يككف مفيكـ المقاـ عند البلبغييف سككني 
حساف، بينما ىك في حقيقتو جممة مف المكاقؼ الاجتماعية المتحركة، يككف فيو لممتكمـ كالمتمقي 

 .الدكر الرئيس تشكمو، أم المقاـ

 كبالرغـ مف ىذه  النظرة القاصرة لمفيكـ المقاـ عند ىؤلاء البلبغييف، فإف مصطمح المقاـ 
يبقى ىك الأكفر ملبءمة في الاستعماؿ ك الأنسب لكؿٌ ما يحط بتشكؿ  أم نص مف نصكص 

 .الخطاب التداكلي

  كبالرغـ مف ىذا المفيكـ المكسع لممقاـ، يبقى مصطمح السياؽ بمفيكمو الحديث، ىك 
 كذلؾ لدلالتو عمى _تمام حسانلمعمة التي يراىا _المسيطر عمى الساحة النقدية المعاصرة

الممارسة المتصمة لمفعؿ المغكم الذم يتجاكز مجرد التػمفظ، ك بيذا يتمثؿ السياؽ في مػػػػػػا يمكف 
                                                           

، دار الكتاب الجديد المتحدة، بيركت، لبناف، استراتيجية الخطاب مقاربة لغوية تداوليةعبد اليادم ظافر الشيرم، -1
 .41:، ص1،2003:ط
 .41المرجع  نفسو، ص:ينظر- 2
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أف نسميو الجك الخارجي الذم يحيط بإنتاج الخطاب، مف ظركؼ ك ملببسات ك ىك بيذا يعد 
أىـ عناصر الانسجاـ، ك قد غدا مف المصطمحات الشائعة ك المؤثرة في الدرس المغكم الحديث 

براون ك لسياؽ خصائص يتميز بيا، تمكف القارئ مف فيـ الخطاب حيث يتككف السياؽ حسب  
كيضيؼ ىايمز إلى ما سبؽ " .المرسؿ، كالمتمقي كالزماف كالمكاف، المكضكع: "  مفو يول

 1"القناة، المقاـ، الحضكر، النظاـ، شكؿ الرسالة، المفتاح، العرض:"عناصر اخرل كىي 

كذلؾ بحسب _  بعضا منياكأما جميعيا، أمافعمى محمؿ الخطاب أف يراعي ىذه العناصر 
 .في معرفة الحدث التكاصمي_ كظيفتيا

بقدر ما يعرؼ المحمؿ أكثر ما يمكف مف خصائص السياؽ، بقدر :" ىايمسكعميو يقكؿ 
أم أف المحمؿ كحده قادرا عمى تحديد :ما يحتمؿ أف يككف قادر عمى التنبؤ بما يحتمؿ أف يقاؿ 

العناصر الميمة التي لابد لو مف استخداميا لتحديد ظركؼ السياؽ ك أحداثو كبو تفيـ الكثير 
. 2"مف العلبقات بيف أجزاء الكلبـ

  :( Verbalcontext ):سياقات لغوية مقالية- أ

م، الذم ييتٌـ بكؿ ما يخص الكممة داخؿ النص ػػػػػم أك الداخؿػػػػػػاؽ التركيبػػػػػكيقصد بو السي
المتمثمة في النص ذاتو بجميع " ك معناىا مما يجاكرىا في الجممة أك العبارة ك ىذه السياقات 

مستكياتو المغكية ك كينكنتيا النصية، إذ أفٌ معنى الكممة لا يتحدٌد إلا بعلبقتيا مع الكممات 
 .3"الأخرل في السمسمة الكلبمية 

حيث أفٌ استعماؿ الكممة في المغة، ك مكقعيا مما يجاكرىا مف الكممات ىك الذم يحدد 
دلالتيا، ككذلؾ ىك حصيمة استعماؿ الكممة داخؿ نظاـ الجممة، عندما تتساكؽ مع كممات 

أخرل، مما يكسبيا معنى خاصا محددا، فالمعنى في السياؽ ىك بخلبؼ المعنى الذم يقدمو 
                                                           

 . 52:صالمرجع السابؽ، ،، لسانيات النص مدخل إلى انسجام الخطابمحمد خطابي: ينظر  _ 1
 . 53:المرجع نفسو، ص:ينظر  _2
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المعجـ ، لأفٌ ىذا الأخير متعدد ك محتمؿ، في حيف أفٌ المعنى الذم يقدمو السياؽ المغكم ىك 
 "معنى معيف لو حدكد كاضحة ك سمات محددة غير قابمة لمتعدد أك الاشتراؾ أك التعميـ

ك يشار في ىذا الصدد الى أفٌ السياؽ المغكم يكضح الكثير مف العلبقات الدلالية عندما 
 الخ...يستخدـ مقياسا لبيػػػػػاف الترادؼ أك الاشتػػػػراؾ أك العمػػػػػكـ أك الخصكص أك الفركؽ

ك في الأخير فإفٌ السياؽ المغكم يتمخص في ككنو النسيج المغكم الذم يحيط بالكممة، أم 
ييتـ بمعنى الكممة داخؿ تركيبيا ك علبقتيا بما يجاكرىا، ك تتحكـ في كركد الكممة في سياؽ 

 :معيف ظركؼ ملببسات خارجية ك ىذا ما سيكضحو العنصر المكالي

 :(Contexte Of Situation) سياقات غير لغوية مقامية - ب

كما سمفنا الذكر حكؿ السياؽ المقامي، الذم يعنى بالظركؼ المحيطة بالنص حيث لايخمك منيا 
 :أم بحث كاف إذف ىي

امية المختمفة ػػػػػػات المؽػػػػػػػػتمثؿ ظركؼ النص ك ملببساتو الخارجية التي تشمؿ عمى الطبؽ" 
 .1"ك المتباينة التي ينجز ضمنيا النص

أم أفٌ عدـ الإحاطة بالسياؽ الخارجي أك السياقات غير المغكية يقطع تكاصمية الخطاب 
 ك كذلؾ 2"ك ينتيي ضمنو المظير الخطابي ذك الرسالة المغكية في مقاـ معيف." أك انسجامو

يدؿ ىذا السياؽ عمى العلبقات الزمانية ك المكانية التي يجرم فييا الكلبـ، ك قد أشار المغكيكف 
، كما أشرنا إليو (المقاـ)العرب القدامى الى ىذا السياؽ، كما عبر عنو البلبغيكف بمصطمح 

 .فيما سبؽ

                                                           
د )،(د ط)جماؿ مباركي، التناص ك جمالية في الشعر الجزائرم المعاصر، إصدار رابطة إبداع الثقافة، بكحيدر، الجزائر،_ 1
 .151:،ص(ت
 .89:أحمد مداس، لسانيات النص نحك منيج لتحميؿ الخطاب الشعرم، ص: ينظر _ 2
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إفٌ مراعاة المقاـ تجعؿ المتكمـ يعدؿ عف استعماؿ الكممات التي تنطبؽ عمى الحالة التي  
يصادفيا خكفاأك تأدبا، بؿ قد يضطرالمتكمـ الى العدكؿ عف الاستعماؿ الحقيقي لمكممات فيمجأ 

د كمناسبة ظرفية، يجبر ػػػػػاـ لممعنى مف تحدمػػػػػػػ كأفٌ ما يؤديو المؽ،حػػػػػػػػػح دكف التصرمػػػػػػػ التػمميإلى
 .الباحث الإلماـ بالمعطيات الإجتماعية التي يجرم الكلبـ فييا

أمٌا عمماء لغة النص فقد جعمكا السياؽ بنكعيو أساسا لمتحميؿ النصي، فانطمقكا مف ككف 
 .1"ليس إلٌا حالة خاصة مف البيئة المحيطة" النص 

ذلؾ لأف "أفٌ أم تحميؿ لأمٌ سمسمة لغكية دكف مراعاة السياؽ يشكؿ لبسا ك غمكضا ك 
كية ك ػػػػػػػػب النحػػػػػة مف أجؿ كصؼ التراكيػػػػػػلاميػػػػػػػػػداث الؾػػػػػػػػػق يتطمب حصر الأحػػػػػػػػػىك فيـػػػػػػػػػػتحميؿ
. 2"الدلالية

أم تحميؿ السياقات الخاصة التي يتكلد منيا ، ذلؾ أفٌ كركد نص في سياقيف مختمفيف 
ينتج عنو تأكيميف مختمفيف، لذا فإفٌ الرجكع إلى السياؽ كما يرل فاف دايؾ يحصر التأكيلبت 

 بالسياؽ تقطع تكاصمية الإحاطةأم أفٌ عدـ ؛ 3"الممكنة كيدعـ التأكيؿ المقصكد
 .الخطابكانسجامو

إذف مف خلبؿ ما كرد حكؿ السياؽ، يتبيف لنا عند القدامى أنٌو يمثؿ الظركؼ ك المكاقؼ 
ك الأحداث التي كرد فييا النص، ك عبركا عنو بالمقاـ، أما عند المحدثيف فربطكه بالمعنى عف 
طريؽ تكظيؼ كؿ ما يحيط بالمكقؼ الكلبمي مف قرائف لفظية، كحالية كمقامية ك الذم يجب 
أف نركز عميو أفٌ السياؽ ىك نتاج الدرس الغربي، كلـ يتشعب في الدرس العربي كلـ يحظ 

بالعناية التي حظي بيا عند الغرب، ك بيذا يغدك السياؽ أىـ عنصر مف عناصر تحقيؽ التحاـ 
ك انسجاـ النص لما يشتمؿ عميو مف سياقات لغكية ك أخرل غير لغكية فيك بيذا ييتـ بالنص 

                                                           
 .109:،ص1:،جعمم المغة النصيصبحي ابراىيـ الفقي، _1
 .49:،صنحو النصأحمد عفيفي ، :ينظر _2
 .191:، ص1:ط2004، ترجمة منذر عياشي، الدار البيضاء، المغرب،العلاماتية وعمم النص: ينظر_3
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ذاتو، ك تحديد علبقة الكممة بالكممات المجاكرة ليا ك كذلؾ الظركؼ ك المكاقؼ التي كرد فييا 
 . النص

 .التناص و المعرفة الخمفيةآلية _ 2

أشرنا في ما سبؽ افٌ المستمع أك القارئ حيف يكاجو خطابا ما، لا يكاجيو كىك خاكم  
 : مثلب"الكفاض ك إنٌما يستعيف بتجاربو السابقة، بمعنى أنٌو لا يقبؿ عميو كىك خاكم الذىف، 

، فالمفترض أفٌ ىذا القارئ لو اطلبع (منسكبا إلى شاعر جاىمي)قارئا يكاجو نصا جاىميا 
سابؽ عمى مجمكعة مف النصكص الشعرية عمكما، كعمى نصكص جاىمية خصكصا، ىذا 

اء ػػػػػػػػػػػػػاىمي مديح كىجػػػػػػػػػػفات النقد القديـ لمشعر الجػػػػػػػػػػػػػػافة إلى اطلبعو عمى تصنيػػػػػػػػػػبالإض
ثٌـ عمى ترتيب الشعراء في طبقاتيـ،كما تراكـ لديو مف معمكمات متعمقة بالشعر ...كرثاء

 .1"(الجاىمي

كمف ىذا تتمثؿ المعرفة الخمفية في ما يممكو المتػمقي مف معارؼ، ك معمكمات تساعده 
ىي امتلبؾ :لتأكيؿ كالتحميؿ، إذف يقصد بالمعرفة الخمفيةاعمى فيـ النص،كتمكنو مف التفسير ك

 .2"الانساف معرفة مكسكعية قابمة لمتزايد ك النمك تبعا لتجاربو في الزماف ك المكاف

 :أما براكف ك يكؿ فيربطاف المعرفة الخمفية بالبيئة الاجتماعية ك الثقافية فيقكلاف فييا

إفٌ المعرفة الخمفية التي نربطيا كمستعمميف لمغة تتعمؽ بالتفاعؿ الإجتماعي، بكاسطة " 
 ". الثقافية _المغة ليست إلا جزءا مف معرفتنا الاجتماعية 

النقاد العرب المعاصريف الذيف مف الحقيقة أف ىناؾ العديد في كيحيمنا ىذا إلى التناص
 أكثرىـ عملب عمى محمد مفتاحكيعتبر الناقد الدكتكر . تناكلكا التناص بالدراسة نظريا كتطبيقيا

غناء ىذا المفيكـ   التناص تحميل الخطاب الشعري إستراتيجية فقد حاكؿ في کتابو. تطكير كا 
                                                           

 .61:محمد خطابي ، لسانيات النص مدخؿ إلى انسجاـ الخطاب، ص_ 1
 .312:المرجع نفسو،ص_  2
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 كفي تعريفو لمتناص عرض کريستيفا وبارت عمي طركحات  اعتماداأف يعرض مفيكـ التناص
الدخكؿ في  أم ىك تعالؽ"تعريفات ىؤلاء النقاد كغيرىـ ثـ خمص إلي تعريؼ جامع لمتناص 

  1.علبقة مع نص حدث بکيفيات مختمفة

 يعني بالتناص استمياـ نصكص الآخريف بطريقة كاعية أك غير كاعية بمعنى أف يتفاعؿ 
ك يتداخؿ نصيا نع النصكص الأخرل امتصاصا ك تقميدا ك حكارا ك يدؿٌ التناص عمى التعدٌدية 
،التنكع، المعرفة الخمفية التي تمثؿ ىذه الأخيرة أساسا مف أسس التناص التي بفضميا كثيرا ما 

ينتج المتػمقكف خطابا يختمؼ عف الخطاب الذم اطمعكا عميو ، ك إفٌ دارسي الأدب حيف 
يتحدٌثكف عف التناص يركزكف أساسا عمى عممية الانتاج ؛ك مف خلبؿ ذلؾ فإفٌ المعرفة الخمفية 

 .تساىـ بشكؿ فعاؿ في تكسير العلبقة المتكترة بيف القارئ ك بيف النص 

كىك عندىا يمثؿ أحد أىـ المميٌزات التي تميٌز النص حيت يجسد فكرة التكالدية النصية أك 
. 2"الإنتاجية النصية"النص التكالدم، ك يندرج التناص حسبيا تحت إشكالية 

فالتناص ىك تشكيؿ نص جديد مف نصكص سابقة ك لا يمكف إلا لمقارئ النمكذجي أف 
يتفاعؿ بكاسطتيا " يكشؼ الأصؿ، فيك الدخكؿ في علبقة مع نصكص أخرل بطريقة مختمفة

 .3"النص مع الماضي ك الحاضر ك المستقبؿ ك تفاعمو مع القراء ك النصكص الأخرل

كيعني التناص استمياـ نصكص الآخريف بطريقة كاعية أك غير كاعية بمعنى أم نص 
يتفاعؿ ك يتداخؿ نصيا مع النصكص الأخرل امتصاصا ك تقميدا ك حكارا، ك يدؿٌ التناص عمى 

 4."التعدٌدية ، التنكٌع، المعرفة الخمفية

                                                           
 .121:،ص1992، 3:،المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،طالتناصإستراتيجية _تحميل الخطاب الشعريمحمد مفتاح، _1
 28:، دار تكبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، المغرب ،صعمم النص،تر فريد الزاىيجكليا كريستفا، _2
 .148:، ص1996،(د ط)، منشكرات كزارة الثقافة، النقد و الدلالة نحو تحميل سيميائي للأدبمحمد عزاـ، _ 3
، محاضرات ألقيت لطمبة الماجستير، السنة الجامعية ، النص الأدبي من أين ؟و إلى أين؟عبد المالؾ مرتاض_4
 .42:،ص1983،ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر،1981_1980:
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 يمكف القارئ مف الفيـ ك التأكيؿ كبذلؾ ينتج ك يبدع نصا أفضؿ مف النص المقركءك فيك
التناص في مجمؿ ما قيؿ يدؿ عمى كجكد نص أصمي في مجاؿ الأدب أك النقد عمى علبقة 

 أكغير مباشر عمى النص ،بنصكص أخرل، كأف ىذه النصكص قد مارست تأثيران مباشران 
مٌة  الأصمي ك ىذا ىك الدٌكر الذم تؤديو المعرفة الخمفية أثناء ابداع أك انتاج نص جديد، في حي

 .جديدة ممزكج  بمجمكعة مف نصكص سابقة

كفي ختاـ ىذا البحث يمكف القكؿ؛ أفٌ للبنسجاـ آليات متعدٌدة ك متشعٌبة يصعب حصرىا 
ك الاحاطة بيا كمٌيا، كلكنٌنا في ىذا البحث قمنا بانتقاء الأىـ ك الذم يخدـ مدكنتنا الشعرية التي 
نحف بصدد تحميميا، كقد قمنا بمزج ما ىك مشابو لتفادم التكرار، ككذلؾ لإثراء ىذا العمؿ قسمنا 

 .تمؾ الأدكات مف حيث؛ الجانب الدلالي ك التداكلي

 كبعد التعٌرؼ عمى ىذه الآليات في جانبيا النظرم، ك التعرٌؼ عمى ماىية كؿ منيا 
،ننتقؿ إلى الفصؿ الثاني الذم يمثؿ الجانب التطبيقي ك ذلؾ مف خلبؿ تطبيؽ آليات الانسجاـ 

 .النصيٌ عمى مقدمات المعمٌقات العشر
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 : مدخلال

بعدما تعرٌفنا في الفصؿ الأكؿ عمى بعض آليات الانسجاـ النصي، ككقفنا عمى  الأثر  
الذم تؤديو في تماسؾ عناصر النص ك تلبحمو، كفي ىذا الفصؿ الثاني سنتتبع ىذا الأثر مف 
خلبؿ دراستنا لمنص الشعرم، المتمثؿ في مقدمات المعمقات العشر ، كذلؾ مف خلبؿ الاليات 

 .  نفسيا ، بدء بالمستكل الدلالي، ثـ المستكل التداكلي 

 .المستوى الدلاليآليات : المبحث الأول

دلالة العلبقػػػػػػػػػػػػات، كدلالة مكضػػػػػػػػكع الخطػػػػػػػػػػػاب : ينطكم ىذا المستػػػػػػػػػػػػكل عمى آليتيػف ىما 
 :  الأتيكعميو سنتناكؿ كؿ دلالة عمى حدة مف خلبؿ . ك التغريػػػػػػػػػض

 .آلية دلالة العلاقات.  1

لقدتعرفنا سابقا عمى دلالة العلبقات مف حيث الماىية كالكظيفة التي تسيـ بيا في   
التماسؾ المباشر لمنص، إذ تعمؿ عمى تنظيـ الأحداث كالأعماؿ داخؿ بنية النص، فيي  تجمع 

 كىي متعددة كمتنكعة، لا يسمح المجاؿ بالتطرؽ إلييا جميعا  ،بيف أطرافو كتربط بيف متكالياتو
 :( ك التفصيؿالإجماؿ) ةعلبؽعمىكمف ثـ سيككف حديثنا منصبا 

 علاقة الإجمال و التفصيل : 

تتكاجد ىذه العلبقة بشكؿ ممحكظ في نص المقدمات الشعرية لممعمقات مكضكع الدراسة   
: قول امرئ القيسكلعؿ مف أمثمتيا ما نجده بارزا في 

كمىؿً  ". قًفا نىبؾ مف ذكرل حبيب كمنزؿً       بًسقطً المٍّكل بيف الدَّخكؿ فىحى

،كالتي يفيـ منيا أنٌيا تعني المسكف (منزؿ)الأكؿ الشاعر أجمؿ بقكلو  نجد في الشطر
 : الذم كاف يسكنو الحبيب، ثٌـ يفصٌؿ بذكر الأماكف التي يكجد فييا ىذا المنزؿ، كىي
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ىذه رؤية، كالرؤية الثانية أف يككف ذكر المنزؿ جزء . (حكمؿ )ثٌـ   (الدٌخكؿ)ثٌـ  (سقط المٌكل )
مف كؿ تمؾ الأماكف التي ذكرت بعده، ك بالتالي يككف تفصيؿ سبؽ الاجماؿ عمى اعتبار أفٌ 
ىذه الأماكف عامة تعدٌ مف بيف المنازؿ التي قطنيا ىذا الحبيب مع الذكريات التي قضاىا بيف 

 . ربكعيا

 حيث زىير بن أبي سممىكلعؿ مف مظاىر ىذه العلبقة ما نعتقده متمثلب في قكؿ الشاعر 
 : أم أوفىيقكؿ في كصؼ منزؿ 

، ثـ يشرع في ذكر ما  (أـ أكفى )فنجده يذكر الدمنة عؿ أساس أنٌيا آثار لمنازؿ سكنتيا  
ثـ يفصؿ أكثر  (المتثمـ _ الدراج _ حكمانة )احتكتو ىذه المنازؿ؛ كذلؾ بذكر أماكف عامٌة مثؿ 

الرقمتيف )ثميفصؿ في ذكرمكقع ىذه الدار، كالتي ىي بيف مكضعيف ىما  (كدار ليا)فيذكر الدار
 كلـ يقؼ عند ىذا الحد، بؿ استرسؿ في تفصيػػػؿ بعض صفات ىذه الدار كالمتمثمة في ذكر ،(

كأنيا مراجيع كشـ في نكاشر معصـ )شكميا المشابو لآثار الكشـ المرسكـ فكؽ المعصـ بقكلو 
ؿ،عمى اعتبار أنيا ػػػكقد نعتقد أف ذكره لبعض الحيكانات التي تتكاجد فكقيا، نكع مف التفصي. (

تجسد جزء مف المنظر العاـ لصكرة  (كاطلبؤىا....العيف كالاراـ )لأف؛تمثؿ بعض ساكنييا الجدد
 . الدار

 في عدد مف لبيد ابن ربيعةفمثلب تتجمى علبقة الإجماؿ كالتفصيؿ في مقدمة معمقة  
 :أبياتيا كمف بينيا مطمع القصيدة حيث يقكؿ

مٌوى ػػػػػػػػى عىفىتً الدٍّم اػػػػػػػػػػػػػػاميوى ػػفرًجى  ىىاػػػػػػػػػػبًمًنىن تىأىبَّدى غىكٍؿي   فىميقىامييىا اػػػػػػػػػاري مىحى

مًفى الكًحيي  مىقان كما ضى سٍميوى  افً عيرٍّمى ػػػػػػػػى فىمىدافًعي الرٌمٌ  اػػػػػػػسًلبميوى  خى  اػػػػػػػػػػػػرى

لبليو مىكٍفى حى جه خى راميو اػػػػػػػػػػحًجى يٍدً ػػػػػػػػػػػدًمىفه تىجى  1اػػػكىحى ىـ بىعٍدى عى  اػػػػػػػػأىنًيسًو رَّ

                                                           
 .89/90:، صشرح المقدمات السبعالزكزني ، _1
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جاء عمى تسمية  (عفت الديٌار)حيث ذكر عفاء الديار بشكؿ مجمؿ ثـ فصؿٌ ذلؾ فعد أف قاؿ 
  (منى، غكليا، رجاميا، مدافع الريٌاف، دمف ):تمؾ الديار باسميا فذكر 

كبيف الأفعاؿ التي تؤكد معناه فيي  (عفت)إضافة إلى العلبقة المكجكدة بيف الفعؿ  
، إضافة إلى ذلؾ ىناؾ تفصيؿ (تأبد، عرمٌ، ضمف، تجرٌـ )تفصيؿ لو كىذه الأفعاؿ ىي

لمعناصر المككٌنة لتمؾ الدٌيار تتمثؿ في انكاع مف الحيكاف ككصؼ لحاليا ك ما صارت إليو بعد 
 :عيد بعيد كذلؾ في قكلو

   (كدؽ الرٌكاعد، سارية، غاد، مدجف، فركع الأييقاف ، الجيمتيف): أماكف

 (ضباؤىا، نعاميا، العيف): الحيكانات

   (جلب السيكؿ، الطٌمكؿ، رجع كاشمة، صما خكالد، عريت): كصؼ الطبيعة 

فٌ مف بيف العلبقات الإجمالية التفصيمية التي يمكف رصدىاعمى مستكل مقدمة معمقة   كا 
ر ػػػث أخذ يذؾػػر قصيدتو حيػػػعمرك بف كمثكـ فيناؾ تفصيؿ لصفة الخمرة التي استيؿٌ بيا الشاع

 .البيت الأكؿ: فعميا ك قدرتيا عمى قمب الطباع السيٌئة فبعد أف قاؿ مطمعيا

اء خالطيا ػػػمشعشعة، كأفٌ الحصٌ فييا، إذا ما الـ):جاء بما يشرح ىذا الإجماؿ فقاؿ 
ت الأكؿ ػػػػمبف اؿػػػػػػة دلالية بيػػػػػفانظر كيؼ نسجت علبؽ (كاهػػػانة عف قػػػػػػػػنا، تجكر بذم المبػػػػػػسخي

ك الأبيات التي تػميو ؛ كؿ ذلؾ تٌـ مف خلبؿ ىذه العلبقات بيف إجماؿ المعاني ثٌـ تفصيميا أك 
 :العكس كما في الأبيات التي تمي ىذه الأكلى ك ذلؾ حيف يقكؿ

حٍفً  ـ اػػػفىاصٍبىحيف ؾً ػػػأىلا ىيبٍّي بصى  دىرًيناػػػػػػػػػػػػػػالأىف كرى ػػػػػكىلا تيبٍقًي خي
 خًيناػػػػػػسى  إًذا ما الماءي خالىطىيا فييا صَّ ػػػػػػػعىةن كافَّ الحي ػػػػميشىعٍشى 

تَّى اػػػػػا ذاقىوػػػػإًذا ىـ  كىاهي ػػػػقى  فٍ ػػػتىجيكري بذم الملُّبىانىةً عى   1اػػفػػػػػػػػػػػػػػيىمًي حى
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 :فعد أف فصٌؿ في طريقة شربو ك المرأة التي سقتو الخمرة أجمؿ كؿٌ ذلؾ بقكلو 

 

 .كىذا إجماؿ لمفصٌؿ 

كمقدمة معمقة طرفة بف العبد لـ تختمؼ ىي الأخرل عف باقي المقدمات حيف نرل 
ثٌـ يفصؿ في كصؼ ذلؾ الطمؿ حيث قاؿ  (خكلة)الشاعر، يجمؿ بتحديد طمؿ الحبيبة 

تمكح )ثـ صكر انعفاء آثارىا بقكلو  (ببرقة ثيمد)ككضح مكضعيا بقكلو  (لخكلة أطلبؿ)طرفة
 أثارىاصبحت أنما إ لـ تعد تظير لمناظر بارزة مثمما كانت أنيام أ (كباقي الكشـ في ظاىر اليد

كىذا  (مطييـ...كقكفا بيا صحبي )كالكشـ عمى اليد، كيستمر في كصؼ حالو أماميا بقكلو 
أم  (تجمد...يقكلكف لا تيمؾ)حيث قاؿ  (سبب كقكفيـ)اجماؿ قد تضمنو تفصيؿ كقد فصؿ 

 .يقفكف عمي ليقكلكف لي أصب عمى الفراؽ

كنلبحظ أنو بعدما انقطع تفصيؿ الإجماؿ المكجكد في المطمع عاد الشاعر ليفصؿ بعض 
ما فيو ألا كىك أكصاؼ الحبيبة كلعؿ ىذا النمط مف الإجماؿ كالتفصيؿ يأتي مفرقا غير متتالي 
أم لا يككف التفصيؿ بعد الإجماؿ مباشرة بؿ مزعا عمى أنحاء القصيدة ليذا قاؿ طرفة كاصفا 

 :خكلة

دً  ؤو ػػػػػػمٍ ليؤٍؿػػػػرً سيمٍطى ػػػػػػػػػػػػػميظىاهً  بىرٍجى  شادًفه  يىنٍفيضي المرٍدى  كفًي الىحيٍّ أىخٍكىل كىزى

ؿي أىطٍ ػى تىف تى  بريرً ػػػػػػػػػرىاؼى اؿى ػػػػاكى بان ػػػػػػػػػػػػم رىبٍ ػػػػػػػػػػػػػػذيكؿه تيراعػػػػػػػػػػػػػخى  رٍتىدًمػػػػػػػػػػكى ميؿى  رى  ةو ػػػبًخى

مَّؿى حي  تىبٍس صو لىوي نىدً ػػػػػػػػػػدًعٍ  الرَّمٍؿً  رَّ ػػػػػػػتىخى يـ ػػػػىؾػػػػػػػػػػػػيـ عىفٍ أىلٍـػػػػػػػػػػػػػػػػػً كى  نىكٌران ػػػػػػػػػػػػػػػػأىفَّ 

ؿى ػػػػػػػػػػػػػػػػػأيسً  مىيٍوً بإثٍمدً  ٍـ تىكٍدً ٍـػػػػػػػػػػػػػؼٌ كى  ٍـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسىقىتٍ  عى  قً ػػػػػػػػػػإًلا لًثىاتً  سػػػػػػػػػػقي إًيىاية الشَّ

مىي ٍـ يىتىخى  ملُّ المَّكٍفً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقً نىؽً ػػػػػػٍ عى  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأىلفىتٍ رًداءىهى  كىكىجٍوه كأفَّ الشَّمٍسى  1دَّدً ػػػػػػلى
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كذلؾ أف المطمع أجمؿ فيو الحبيبة ثـ طمؿ ديارىا ثـ جاء التفصيؿ لكؿ كاحد منيا مف  
 .غير التزاـ الترتيب حسب ما ذكره أكلا

في حيف تميزت مقدمة معمٌقة عنترة بف شدٌاد بأف علبقة الإجماؿ كالتفصيؿ فييا جاءت  
يا دار عبمة بالجكاء تكمـ كعمي صباحا  )عكسية أم أف ىناؾ تفصيؿ ثـ إجماؿ كذلؾ أنو قاؿ 

ثـ استمر يصؼ كقكفو عمييا أم ديارىا في عدد مف الأبيات بعد ىذا البيت  (دار عبمة كاسممي
نجده أجمؿ الدلالات المتعمقة بما سبقو  (الييثـ... حييت مف طمؿ تقادـ عيده)إلى أف قاؿ 

 .كذلؾ أنو أثبت تمؾ الديار قد أقفرت بعد أف مر عمييا زمف طكيؿ 

لأف كؿ ما سبقو جاء ليصؼ (حييت مف طمؿ)أما مركز الثقؿ معنكيا فإنو في قكؿ الشاعر
 :عنترةخراب تمؾ الأطلبؿ ثـ نجد الأمر نفسو يتكرر في قكؿ 

مىيَّطً   ًـػػػػػػػػلايبؾً ابٍنىةى مىخٍ ػػعىسًران عى رى
تٍ  1 مَّتٍبًأىرٍضً الزَّائًرًينىفىأىصٍبىحى  حى

أما ما قبميا ليس إلا  (ابنة مخرـ)كذلؾ أف الكثافة الدلالية تكمف كميا في الاسـ العمـ 
تفصيؿ يميد لذكر ذلؾ الاسـ كنجد أف ىذا التركيب جاء ليتلبءـ مع الكزف كالقافية خاصة مف 

 .حيث التقديـ كالتأخير

 :أمٌا في معمقة الشاعر الحارث بف حمٌزة فنجده يقكؿ في مقدٌمتيا

كىاءي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى ييمىؿلُّ مًنٍوي ايلٍثٌ  اكو ػػػػػػػػػربَّ ثى 
ىـ ػػػػػػٍ مػػػػػػػػػػػى بب ناػػػػػػػػػػػػٍػػػػػػػػػآذىنىت 2  اءي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنيًا أىسٍ

فكأنو  (رب ثاك يمؿ منو الثكاء)كقكلو  (آذنتنا)نجد أف ىناؾ معنى معجمي يربط بيف قكلو 
يقكؿ لماذا آذنتيني بالبيف يا أسماء لك بقيت لكاف أحب إلينا لأننا لا نمؿ ثكاءؾ ثـ أخذ الشاعر 

: في تفصيؿ ما أجمؿ مف ذكره لديار أسماء فقاؿ 

                                                           
 .131:، صالسابؽ، المرجع شرح المقدمات السبعالزكزني ، _1
 .146:المرجع نفسو، ص_2



 الانسجام النصي في المقدماتآليات :                                               الثانيالفصل
 

43 

مٍصػػػى دًيىارًه أىدٍنىىػػػػػػى ءى ؼ لىف اءي ػػػػػػػػػػػػا اهلٍخى  ٌـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍؽى ػػػػػػػا بًبي ػػػػػػػػػىػػبىعٍدى عىيٍدو  اػػػػػةً شى

ؼى ػػػػفىع اؽو ػػػػػػػػػػؽي فًتى  يَّ ػػػػػػفىاؿي  اءي ػػػػػػػػػػػػػػػادًبه فىالٍكى  اػػفػػػػػػػػػػػػػػػػػاحي فىأىعٍ ػػػػػػػفالصٍّؼ اةي ػػػػػػمحى

 رٍ ػػػػػػػػػػػػػي طىا فأكٍدًيىةي الشٌ ػػػػػػػػػػػى ايلٍؽ اضي ػػػػػػفىرًم 1لاءي ػػػػػػػػػػػػٍ افً فالأىبػػػػػػػػػػػػى عٍبىتػػػػػفالشلُّ  بيبً 

كؿ ىذه الأبيات تسمى مكاضع كانت أسماء تحؿ بيا كىي المحياة كالصفاح كأعناؽ فتاؽ 
كعاذب ككفاء كرياض القطا كأكدية الشربب كالشعبتاف كالأبلبء فكميا أسماء أماكف تعرفيا العرب 
ليذا كأف الشاعر يؤكد عمى معنى المكاف الذم لـ يعد مكجكدا فيو مف كاف يحبيـ ليذا تحسر 

 :عمييـ كبكى فقاؿ 

لٍوػػػػػػػػػػى ػي ا ييحًيػػػػكٍىـ دى مى ري ايلٍبيكىاءػػػػػانكى
نٍعىيًدٍتي فييىا فأبكي اهلٍػ 2  لا أرل مى

 : موضوع الخطاب والتغريضآلية. 2

 مقدمات المعمقات العشر إلى ثلبثة أنكاع رئيسة ؛ نكع أكأغراضتكاد تنقسـ مكضكعات 
طممي كىك الأكثر شيكعا، ك نكع غزلي كيأتي في الدرجة الثانية، كنكع خمرم يأتي في الدرجة 

 في مقدمػػػػة كاحدة، حينما يجمع الشاعر بيف كالأغراضالثػػػالثة، كقد تتشابؾ ىذه المكضكعػػػػات 
 كذكر المرأة التي كانت تسكنيا ، كلكف الذم نعتمده في ىذا التقسيـ ىك الصفة الإطلبؿذكر 

 .الغالبة في القكؿ

ذا جئنا إلى تناكؿ مكضكع المقدمات التي تتناكؿ النكع الغزلي ،فإنٌنا نجدىا تنقسـ إلى  كا 
نكعيف نكع يجمع بيف الطمؿ كالغزؿ، كنكع يتفرد بمكضكع الغزؿ ؛ فمف أمثمة النكع الأكٌؿ ما 

حيث : بيف مكضكع الطمؿ كمكضكع الغزؿ: نجده متمثلب في مقدمػػػػػػػة امرئ القيس التي مطمعيا
أنٌو بدأ قصيدتو بمقدمة طممية كباقي الشعراء لكنو لـ يطؿ في أبياتيا فكانت تسعة أبيات فقط 

ة ػػػب الأسد مف المقدـػػػػػػاجف، ك أخد نصيػػػذم شمؿ النكع العذرم ك الـػػػػزؿ اؿػػػػػػعكس مكضكع الغ
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ا ك تمؾ المرأة بدكرىا تصدٌه ػػػػػػػػػػػاجف حيف دخكلو خدر عنيزة ك خمكتو بوػػػػػػػػ، فبدأ غزليتو بالنكع الـ
 .ك تمنعو عف ذلؾ، إلا أنٌيا كانت راغبة فيو بشدة 

 ثٌـ يعرٌج شاعرنا عمى ذكر مقتطفات مف الغزؿ العذرم ك المحتشـ في حبيبتو فاطمة 
ا ك ذلؾ جراء ما ػػػػػػػػػػا ك يفكز بقمبوػػػػػػػػػك ك الصفح حتى يظفر بوػػػػا بالعؼػػػػػػػػاهػػػػػػػحيث أنو يترج،

كفي مجمؿ ىذه الأبيات يمزج الشاعر بيف الحب العفيؼ ك بيف شيكتو  (بدارة جمجؿ )حدث
ٌـ يقكـ بالتشبٌب بيا ،حيث أنو يصؼ جماؿ جسميا بقكلو ك جيد كجيد الئـ ، كفرع  ):الجامحة ث

يزيف المتف أسكد فاحـ، ك كشح لطيؼ كالجديؿ مخصٌر، كتعطك برخص غير ششف كأنو 
 .(أساريع ظبي أك مساكيؾ إسحؿ

كحيف نأتي إلى معمقة طرفة نجد أفٌ الشاعر ينثر أبياتو الأكلى في مقدمة طممية ك يذكر 
مف خلبليا مكاف إقامتو، ك المنزؿ الذم غاب عنو لفترة مف الزمف غير أنو يحرٌؾ صبابتو بذكر 
حبيبتو التي شكٌمت لو آلاـ الشكؽ ك الحنيف لمدٌيار ك بيذا نجده قد زاكج بيف ذكر الدٌيار، ك بيف 

: التغزٌؿ ك ذكر أكصاؼ محبكبتو كمف الشٌكاىد نذكر مف الطٌمؿ 

شًٍـ في ىـ  ةً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاؿه بًيىرٍؽى ػػػػػػػػػػػػػة أىطٍ ػػػػلخًكؿ طىاىًرً الٍيىدً  تىميكحي كىبىاقي الٍكى  دً ػػػػػػػػػػػػػػثىيٍ

تى ػػػىٍمًكٍأىسى ػػػػػػكفى لا تى ػػػػػػػػػػػيىقيكؿي  مَّدً ػػلن كى قيكفان بًيىا صى  جى ؿى  حٍبيػػػػػػػػػكي  مَّ مطًيَّيي ٍـػػػػػػػػػػػػػػػػػػعى

لب يا سىفًيف  دٍكىةن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍالًكًيَّةً غي ػػػػػػػػػػػػػػاؿى  ديكجى ػػػػػػػػػػػػػػأفَّ حي ػػؾ 1فٍ دىدػػػػبًالنَّكىاصًؼً  ًـ خى
 : خلبؿكمف الكصاؼ الغزليٌة نجده قد تناكليا مف

دً  ؤو ػػػػػػرً سيمٍطىيٍ ليؤٍؿػػػػػػػػػػػػػميظىاهً  بىرٍجى  شادًفه  يىنٍفيضي المرٍدى  كفًي الىحيٍّ أىخٍكىل كىزى

ؿي أىطٍ ػى تىف تى  بريرً ػػػػػػػػػرىاؼى اؿى ػػػػاكى ميؿى ػػػػػػػػم رىبٍ ػػػػػػػػػػػػػػذيكؿه تيراعػػػػػػػػػػػػػخى  رٍتىدًمػػػػػػػكى بانبًخى  ةو ػػػػػػػػػػرى

مَّؿى حي  تىبٍس صو لىوي نىدً ػػػػػػػدًعٍ  الرَّمٍؿً  رَّ ػػػػػػػتىخى يـ ػػػػؾ لػػػػػػػػػػػػيـ عىفٍ أىلٍـػػػػػػػػػػػػػػػػػً كى  نىكٌران ػػػػػػػػػأىفَّ 

                                                           
 .42 ، ص2007 ،1:أحمد أحمد شتيكم، دار الغد الجديد،القاىرة،ط:الشنقيطي، شرح المعمقات العشر،تح_1



 الانسجام النصي في المقدماتآليات :                                               الثانيالفصل
 

45 

ؿى ػػػػػػػػػػػػػػػػػأيسً  مىيٍوً بإثٍمدً  ٍـ تىكٍدً ٍـػػػػػػػػػػػػػؼٌ كى  ٍـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسىقىتٍ  عى  قً ػػػػػػػػػػػػإًلا لًثىاتً  سػػػػػػػػػػقي إًيىاية الشَّ

مىي ٍـ يىتىخى  ملُّ المَّكٍفً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقً نىؽً ػػػػػػٍ عى  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأىلفىتٍ رًداءىهى  كىكىجٍوه كأفَّ الشَّمٍسى  دَّدً ػػػػػػلى

كفي قصيدة زىير يدكر مطمعيا حكؿ غرضيف أساسيف في العصر الجاىمي ، ك ىما 
البكاء عمى الأطلبؿ بذكر حبيبتو المكناة بأـ أكفى ثٌـ يذكر الدٌمف كىي المكاقع التي عفى عنيا 
الزماف كسمؼ، ثـ يتدرج ليذكر الدار كمكقعيا، كيشبييا تشبييا تمثيميا رائعا بصكرة الكشـ في 
نكاشر المعصـ، ثـ يكاصؿ كصؼ الدار في صكر بميػػػػػغة، ك يقػػػؼ بيا بعد طػػػكؿ فػػػراؽ ،  

ٌـ  ينتقؿ الشاعر إلى غرض الغزؿ حيث  فيسػتأنؼ كصفيا كذلؾ بذكر الأثافي كالمرجؿ كالنؤيا، ث
يصؼ مجمكعة مف النسكة المكاتي يرحف كيرجعف ليملؤف القناف بالماء، فيرسـ بذلؾ صكرة 

النساء حيف يكف مجتمعات في الصحراء لمجمكعة مف الأغراض ، كذىاب لمتػنزٌه أك شيء مف 
ىذا القبيؿ ، حيث أنٌو قاـ بكصؼ رحمة النسكة مف البداية ك ىي البكرة التي خرجف فييا إلى أف 

 .انتيينا مف حكائجيف

إفٌ ما نلبحظو عف ىذه المقدمة أنيا اشتممت عمى الكقكؼ عمى الأطلبؿ ك الغزؿ حيث 
في مشيد سردم  (ستٌ أبيات)ك البكاء عمى الأطلبؿ  (تسع أبيات)كاف النصيب الأكفر لمغزؿ، 

 .تخمٌمو الكصؼ

: أماٌ في مطمع معمقة عمرك فنجد أفٌ الخمرة مكضكع لخطابو حيف يقكؿ 

حٍفً  ـ اػػػفىاصٍبىحيف ؾً ػػػأىلا ىيبٍّي بصى  1دىرًيناػػػػػػػػػػػػػػالأىف كرى ػػػػػكىلا تيبٍقًي خي

كنراه يكجو الخطاب إلى الساقية التي تقدـ ليـ الخمر ثـ يأخذ في كصؼ فعؿ الخمرة في 
شاربيا فقاؿ أنيا تجعؿ البخيؿ يغير طبعو الى الكرـ ثـ ينتقؿ الى مكضكع آخر في خطابو ىك 
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: التغزؿ بحبيبتو ك لكف ما نلبحظو أنو كاف مف النكع الذم يصؼ جسد المرأة بعذرية حيث قاؿ 
  .(... ذراعي/ ك ثديا ... قفي قبؿ التفرؽ يا ظعينا )

رة ػػػػػػلان عمى مكضكعيف رئيسيف ىما الخـػػػػإذا نجد الخطاب في مقدمة ىذه القصيدة مشتـ 
 .ك المرأة، إلا أفٌ مكضكع الخمر طغى عمى المقدمة

كيتػمخص مكضكع الخطاب في مقدمة قصيدة عنترة ، في كقكفو عمى أطلبؿ حبيبتو،  
عبمة حيث يبتدأىا بالتساؤؿ عنيا ثـ يخاطب تمؾ المنازؿ كيطمب منيا التكمـ، كنجده يتذكر 

حبيبتو عبمة بذكر ديارىا ك العكس، حيث انٌو يتحسٌر في ىذه المقدمة عمى تمؾ البقايا التي مرٌ 
ابة ػػػػعمييا الزمف ، ثٌـ عاد الشاعر ليراىا مف جديد لأفٌ كؿٌ شيء فييا يذكٌره بعبمة، فيفيض صب

:  ك شكقا عمى بعد عبمة ك ديارىا ك نجد ذلؾ مكضحا في الأبيات التالية

ٍـ ىىؿ فٍتى اؿٍ  أ ادىرى   ًـػػػػػػػػػػدَّارى بىعٍدى تىكىهلُّ ػػػعىرى  ًـػػػعىرىاءي مًفٍ ميتى ػػػػػػػػي الٍشٌ  ىىؿٍ غى دَّ  رى

بٍمىةى كىاسٍمىمًي كىعًمًي بىاحان دارى عى بٍمىةى بًالىجً  يىا دارى  صى  مػػػػػػػػػػػً كىاءً تىكىمَّـػػػػػػػػعى

ةى اليمىتى  فىدىفه لاى  اجى قىفٍتي  ك ًـػػػػػػػػػػػػػػً ؿٌ ػػػػػػقٍضًي حى كىأىفػػػػػفًييا فى  فىكى  اػػػػػػػػػػػػقى ػػػػػػػػػػَّ اقىتي كى

أمٌا في معمقة الحارث بف حمٌزة فتنكٌعت مكضكعات ىذه المقدمة حيث نجد في بدايتيا ذكر 
الصفاح / الخمطاء / شمٌاء / برقة  )ثـ يأخذ في كصؼ منازليا  (أسماء  )ىجراف الحبيبة لو 

ككغيره مف شعراء المعمقات نجده يذكر ديار الحبيبة التي عانا ك قاسا ،مف فراقيا جرٌاء  (... 
التنقؿ البدكم المعركؼ عند العرب قديما فممٌا كاف لزاما عمى الشاعر أف يترحؿ مف مكضع إلى 

مكضع آخر، جادت عميو قريحتيو الشعرية بمزيج مف بكاءه عمى الطمؿ البالي الذم كاف في 
 ، فتجده في ىذه المقدمة يدمج بيف أسماءسابؽ الزمف تسكنو حبيبتو ك ىي عند الحارث اسميا 

 .الحبٌ ك ذكريات الأطلبؿ
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كفي مطمع معمقة الأعشى تأخذ المرأة حظٌيا مف الكصؼ باعتباره مف الأدكات التي اذا 
:  تكفرت في الخطاب كضحت حدكد الدلالات المرجكة في ذلؾ الخطاب فقاؿ 

 

 
 

التي ذكرىا كمصؿٍّ يمكف اعتباره طرفان  (ىريرة  )كع الغزؿ بػػ ػػػػػػػػػػاب لمكضػػػػػحيث كجو الخط
في ىذا الخطاب كاف لـ يكف ىك المكضكع الرئسي لأفٌ مكضكع القصيدة جاء فيو الغزؿ كتمييد 

حتى يبمغ  (كدع ىريرة  )لما سيأتي ك لكف مع ذلؾ يمكف اعتباره رئيسان في حدكد بنيتو مف قكلو 
 .(كيمي منؾ يا رجؿ )

مف ىنا نشير الى الاطار العاـ لمكضكع خطاب مطمع ىذه المعمقة ىك غزؿ الأعشى 
صفر الكشاح ، مؿء الدرع ،  )اؿ ػػػػػػفؽ (ىريرة  )ق ػػػػػػػػتتمثؿ أبنيتو الكبرل في ابراز ككصؼ حبيبت

فيذه كميا أكصاؼ ثـ نقؼ عمى بنية أخرل تتمثؿ في ذكره لحالو مع  (... بيكنة ، ىركلة 
ثـ يتناكؿ أبنية أقؿ  (...فكمنا مغرـ ... عمقتيا عرضا ك عمقت رجلبن غيرم  )يقكؿ  (ىريرة )

أف رأت رجلبن أعشى )مركزية في الأبنية السابقة كذكر الشاعر لنظرة حبيبتو اليو حيف قاؿ 
 . عنو ىؿ ىك ككنو كبير السف أعشى العيفأعراضيا ىنا عف سبب يتساءؿفيك ىنا (...أضرٌبو

 (الميخاطىب)كحيف نأتي عمى ذكر الأطراؼ المشاركة فيالخطاب، نجد افٌ مصدرالخطاب 
كىي المخاطىب ثـ أطراؼ أخرل كلكنيا ثانكية في  (ىريػػرة)ىكالأعشى ثـ الطرؼ الثاني حبيبتو 

حيث قيمتيا داخؿ الخطاب كىي ذكره الجيراف كخمؽ ىريرة معيـ ثـ طرؼ آخر كىك الرجؿ 
 . (الأعشى)الذم قاؿ الأعشى أنيا تحبو ثـ الفتاة ىك
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 تمشي اليكينى كما يمشي الكجي الكحؿ      ىاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿه عكارضػػػػػػػػغراء فرعاء مصؽ
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يستيؿ النابغة قصيدتو بالكقكؼ عمى الاطلبؿ كما ىك حاؿ شعراء عصره، فيفتتحيا بنداء 
، ثـ يقؼ الشاعر عمى الدار   كىي خالية عمى تساؤليامجازم، حيف ينادم الدار كيصفيا بالقًدىًـ

مىد الشاعر كصبره عمى العطش، في عرض  عركشيا، حيف يذكر لشاعر عطشو كىنا يظير جى
 الصفة التي يريدىا، ثـ يقكؿ أفٌ جار عمييا الذم جار عمى البمد  إلىأكصافو بالتدريج ليصؿ 

 تحي تي خطاب الشاعر حديثو مع الدار مشيد يحمؿ مف الطرافة ما يحمؿ مف الدلالات اؿإف
 .بحب الشاعر لمدار كتعمقو بيا، ك ذلؾ لأنيا ضمت أحبابو ذات يكـ

أمٌا معمقة عيبيد بف الأبرص فتختمؼ مكضكعات ىذه المعمقة كتتنكع بشكؿ كبير، ك لكف 
ما يميز مكضكع مقدمتيا أف الشاعر يبكي فيو عمى الدٌيار التي أقفرت كأكحشت بعد أف يذكر 

 .(...الذنكب ػػ راكس _ممحكب ػػ القطيبات  )الكثير مف أسمائيا كقكلو 

 : ك أماعف البنية الشاممة الكبرل فتتمثؿ في

 .(...ممحكب ػػ ثعميبات  ) المكاضيع التي ذكرىا مف أىمو إقفار .1
 .أصبح فييا بدؿ الانس تمؾ الكحكش التي سكنتيا .2
 .خطكرة الأرض التي كصفيا ك قمة أسباب العيش فييا .3
 .حكمة مفادىا أف الشيب عيب في رأس صاحب .4
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 .المستوى التداوليآليات : المبحث الثاني

كما سمفنا الذكر حكؿ ىذا المستكل الذم يمثؿ الجانب العممي لمغة، ارتأينا دراسة السياؽ  
بنكعيو المقامي ك المقالي ك المعرفة الخمية ك التناص مف ىذه الناحية التداكلية ك تطبيقيا عمى 

 :بعض مف المقدٌمات

 . تداولية السياقآلية .1

 . كىك كما مرمعنا في الجانب النظرم نكعاف، مقالي كمقامي

 :  السياق المقامي- أ

 بحثنا عف ىذا المكف مف السياؽ في مقدمات المعمقات ، فإننا نجده يمثؿ العصب إذا
 لا تكاد تخمك مقدمة مف ظركؼ أحاطت إذالرئيس في كؿ مقدمة مف ىذه المقدمات العشر، 

بنسيجيا الفكرم كالمغكم، لأف الشاعر كىك يصكغ فكره في قالب لغكم معيف يبرز مدل تأثير 
.  محيطو فيما يعتقد كيتمفظ

كلعؿ مف أمثمة ىذا ما يمكف ملبحظتو في لغة مقدمة الأعشى، التي يبدك فيما احتكتو مف 
.  فكرغرامي كلغة غزلية، أنيا انعكاس لما كاف سائدا لدل شعراء عصره

.  تجسد العلبقات الاجتماعية التي كانت تربط الشاعر بمحيطوأنياكما

 :  الأبياتالآتيةكيمكف ملبحظة ذلؾ في ما احتكتو 

 ؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحؿ     كىؿ تطيؽ ك داعا اييا الرجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكدع ىريرة اف الركب مرت
 ؿػػػىا     تمشي اليكينا كما يمشي الكجي الكحػػػػػػػػػغراء فرعاء مصقكؿ عكارض

 جؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػث كلا عػػػػػػػػالسحابة لا رم  مر ا  ػػػػػػػت جارتوػػػػػػػػػػػػػػكاف مشيتيا مف بي
 ؿػػػػػػػػػػػػػح عشرؽ زجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتسمع لمحمي كسكاسا اذا انصرفت     كما استعاف برم
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 1تؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار تختػػػػػػر الجػػػػػػػػػػػػػػتيا     كلا تراىا لسػػػػػليست كمف يكره الجيراف طمع
 

يجسد البيت الأكؿ عممية الحؿ كالترحاؿ التي كانت تمثؿ ركنا مف أركاف حياة العرب في 
 كما احتكت باقي الأبيات عمى أكصاؼ لممرأة، التي كانت ىي الاخرل تسيطر ،بيئتيـ البدكية

 كىذه المرأة سكاء ، الغزلية؛ كبخاصة الماجنة منياأشعارىــ ظعمى اىتمامات الشعراء في مع
كانت تمثؿ حقيقة في حياة الشاعر، أـ أنيا افتراضية متكىمة، تككف مصدر إلياـ كمحركا 

 .لمشاعره، كمفتقا لشاعريتو

، إلٌا أنٌيا تميٌزت باستخداـ الخمرة  كنفس الشيء نجده في مقدمة قصيدة عمرك بف كمثكـ
 في كصؼ شربو يأخذكميميـ يستعيف بو الشاعر في التمييد لمكضكع شعره الرئيس، حيث 

ٌـ كيؼ يستمميا مف يد الساقية  لمخمر ككيؼ تفعؿ الخمر في شاربيا كقد أغرؽ في سكره ثػ
 :حيث يقكؿ عمرك (غانية)

كمف ىنا يمكف أف نلبحظ تحكٌـ سياؽ الخطاب الخمرم في تحديد ملبمح المكضكع الذم 
مف كصؼ )تلبه؛ كنقصد بذلؾ تغزٌلو بالحبيبة حيث سييؿ عميو الانتقاؿ مف غرض إلى غرض 

 :عف طريؽ الربط بيف الغرض الخمرم ك الغرض الغزلي حيث قاؿ(الخمرة إلى ك صؼ الحبيبة

 2ؽً يا ظىعًيناى     نيخبيرؾً اليىقيف ك تيخبريناري قًفًي قبؿ التؼٌ 

كىنا يمكف أف نلبحظ تأثر الشاعر بطابع مجتمعو الذم كاف يسكده شرب الخمر، فيصبح 
. الإبداعيذلؾ ظرفا بيئيا أسيـ في نتاج ىذا العمؿ 
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 :السياق المقالي- ب

   كنٌا قد ذكرنا أفٌ السياؽ المقالي يتعمٌؽ بكؿ ما ىك داخؿ النص أم بمعنى أنٌو تركيبي، 
 .خاص بدلالة المفظة حيف تقترف بأخكاتيا 

 :يقكؿ النابغة

تٍ كطىاؿ عميٍيا سىالؼي الأبػػػػػػػػػػػػػػػيا دار ميَّة بالعمياء فالسَّ   دً ػػػػػػػػػػػػندً          أىقٍكى
 دػػػػػػػعيٌت جكابا كماؿ بالربٌع مف أح         أسائميا كقفت فييا أصيلب كي

   كالنؤم كالحكض بالمظمكمة الجمد ىا       ػػػػػػػػػػػػػا أبيٌفػػػػػػػػإلٌا الأكارم لأيا ـ
 1ده          ضرب الكليدة بالمسحاة في الثأدػػػػػػػػػػػػق ك لبٌ ػػػػػردٌت عميو أقاصي

فنجد أفٌ قكلو بالعمياء أخدت دلالة جديدة غير التي كضعت ليا في الأصؿ، لأنٌيا في الأصؿ 
نعني بيا المكاف العالي كلكنٌيا ىنا جاءت لتدؿ عمى مكضع بعينو يسمىٌ العمياء، كالأمر نفسو 
نجده في قكلو السٌند ؛ لأنٌو في الأصؿ يقصد بو سند الكادم في الجبؿ أمٌا في سياؽ القصيدة 

 .فيقصد بو مكاف بعينو

فإفٌ الأصؿ فيو أنٌو مشتؽ مف تمبٌد الشعر كلكف أخدت  (كلبٌده)أماٌ حيف يقكؿ الشاعر
الكممة منحى آخر مف حيث الدلالة فأصبح المقصكد منيا السكف كالتسكيف أم مف السككف كىك 
عكس الحركة ك أصبح السياؽ الدلالي العاـ ليذا التركيب ىك أفٌ تمؾ الديار خمت منيا الحركة 

 .ك الحياة حيف غادر سكانيا ك أىميا
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كيمكف أف نرصد ىذه الظاىرة أيضا في مقدمة معمقة عنترة بف شداد في أكثر مف مكضع 
 :نذكر منيا

 ـػػػػػػػػػػػػػػ أـ ىؿ عرفت الدٌر بعد تكهٌ  ـ     ػػػػػىؿ غادر الشعراء مف متردٌ 
 ـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ حتٌى تكمـ كالأصٌـ الأعج لـ     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػأعياؾ رسـ الدٌار لـ يتؾٌ 

 ـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  أشككا إلى سفع ركاكد جثٌ  ك لقد حبست بيا طكيلب ناقتي   
 1 كعمٌي صباحا دار عبمة كأسممي   يا دار عبمة بالجكاء تكمٌمي     

 

غيٌر مف مدلكؿ لفظة متردٌـ التي كاف يقصد بيا  (ىؿ غادر الشعراء مف متردٌـ)فقكلو 
المكاف الذم يستصمح لما اعتراه مف الكىف ك الفساد ك اكتسبت ىنا في ىذا السياؽ التركيبي 
دلالة جديدة مفادىا أفٌ الشعراء المتقدٌميف لـ يترككا لمف سيأتي بعدىـ ما يقكلكنو مف معنى 

لأنيـ أتك عمى ذكر كؿ المعاني مثؿ مف أمعف في استصلبح مكضع ما لحقو الفساد فمـ يترؾ 
 .لأحد آخر المجاؿ في ذلؾ

فيمكف أف نقؼ عمى تطكٌر دلالي في لفظة أخرل  (حتٌى تكمٌـ كالأصٌـ الأعجـ )كأمٌا قكلو
لافٌ ليذه المفظة دلالات عديدة منيا الأعجـ الذم ىك ضد العربي، أك  (الأعجـ)كىي قكلو 

الأعجـ الذم ىك يتكمٌـ الأعجميٌة، أك ىك الصامت الساكت كىذا المعنى الأخير الذم استثمره 
الشاعر في بناء سياقو حيث قصد أفٌ رسـ الدار استعجـ؛ أم فقد منو كؿ ما يصدر صكتا أك 

 .ضجة ك ىك تأكيد لمعاني المكت ك الخراب

ك الشاىد ىنا في قكلو جثـٌ لأفٌ الحجارة في  (أشكك إلى سفع ركاكد جثـٌ)كيقكؿ أيضا 
 .الأصؿ لا تجثـ ك إنٌما يجثـ الانساف حيف يطيؿ المككث في مكضع ما، فاستعار ذلؾ لمحجارة

في البيت الرابع شاىد آخر لأفٌ المعنى في المقدمة الذم أراده الشاعر  (الجكاء )كفي قكلو
 .ىك مكضع معيٌف أمٌا في أصؿ الكممة إنٌما يقصد بيا الكادم في انحداره

                                                           
  .121المرجع السابؽ، ص _1



 الانسجام النصي في المقدماتآليات :                                               الثانيالفصل
 

53 

 .آلية المعرفة الخمفية و التناص. 2

كيقصد بالتناص ىك تمؾ العلبقة التي تربط كؿٌ بيت بالآخر، إمٌا بتشابو في المفظ أك 
المعنى أك ىما معان؛ فنجد ىذا جميا في مقدمات المعمقات العشر حيث سنتطرٌؽ إلى التناص 

 :المعنكم فقط كىذا ما ستبيٌنو الأمثمة الآتية

 نجده يستيؿ مقدٌمتو بكقفة طممية فينادم فييا ك يبكي عمى فرقة امرئ القيسففي معمقة 
الحبيب، كىجراف الدٌيار بداية مف الأكٌؿ إلى البيت الثامف، فذكر في ىذه الأبيات مجمكعة مف 
الأماكف ك الآثار، ك كذلؾ الأشخاص الذيف كانكا سببا في ىذه الكقفة الطممية، ك نجدىا أيضا 
تتقاطع مع مقدمة طرفة بف العبد الطممية، بمجمكعة مف الأبيات فيما يتشاركاف في مجمكعة 

مف المعاني بداية مف البيت الأكؿ إلى البيت الخامس فقد كاف التناص المعنكم مجسٌدا ك باديا 
في الأبيات المذككرة حث أفٌ ىذا الأخير كقؼ عمى الطمؿ بذكر الحبيبة ك ديارىا كأماكف 
عديدة، ليتماثؿ مع مقدمة امرئ القيس كما نجدىما اتٌفقا معان في المزاكجة بيف ذكر الديٌار 

 .كالتشبٌب بالحبيبة 

 فنجده كعادتو مف باقي الشعراء؛ يتناكؿ في مقدمة معمقتو بكاءه عمى عنترةأمٌا عف مقدمة 
الدٌيار ككقفتو الحزينة عمى بعد الحبيبة ك ىجرانيا، ثٌـ يعرٌج عمى ذكر أكصاؼ عبمة ك التٌغزٌؿ 

 :بيا، كنممس الطمؿ

فٍتى اؿٍ  ٍـ ىىمعىرى ادىرىالٍشٌ   ًـػػػػػػػػػػدَّارى بىعٍدى تىكىهلُّ ػػػأ  ًـػػػعىرىاءي مًفٍ ميتى ػػػػػػػػي ىىؿٍ غى دَّ  رى

بٍمىةى كىاسٍمىمًي بىاحان دارى عى بٍمىةى بًالىجً  كىعًمًيصى  مػػػػػػػػػػػً كىاءً تىكىمَّـػػػػػػػػيىا دارىعى

ةى اليمىتى  اجى قىفٍتيفًييا فى  ك ًـػػػػػػػػػػػػػػً ؿٌ ػػػػػػفىدىفه لاىقٍضًي حى كىأىفػػػػػفىكى  اػػػػػػػػػػػػقى ػػػػػػػػػػَّ اقىتي كى

ـػػػػػػػباٍلىح ملُّعىبٍمىةي بًالىج  ًـػػػػػػػػػػػى افً فىايلمتىثىؿٌ ػػػػػػػػػػػَّ زٍنًفىالصَّ تىحي  نىاػػػػػػػػػػكىاءً كىأىىٍؿػػػػػػػػػػػػػػػكى

ىكىأىؽػػػػػػػػػػػػػأىؽٍ  يٍّيتى مًنٍطىمىؿو تىؽى   ًـػػػػػػػػػػػػػػػػػفىرى بىعٍد أيّـٍ الىييىثٍ ػػٍ كى وٍ ػػػػػػػػػػػػحي ىـ عى  ديهي ػػػػادى



 الانسجام النصي في المقدماتآليات :                                               الثانيالفصل
 

54 

مىيَّطً   ًـػػػػػػػػلايبؾً ابٍنىةى مىخٍ ػػعىسًران عى تٍ  رى مَّتٍبًأىرٍضً الزَّائًرًينىفىأىصٍبىحى  حى

ان كىأىقٍتيؿي قىكٍىـ   ًـػػػػػػػػزٍعى ػػػػى زىعٍمانلىعىمٍري أىبيؾى لىيٍسى بًـ مٍّقٍتيياعىرضى  ىاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعي

نٍزًلىةً اليمحى   ًـػػػػػػػػػػبٍّ اليمؾٍ ػػػػػػػػػػػمًنٍّيبًمى لىقىدٍ  رى لٍتً فلب تىظينٍّي غىيٍ  كى  رىهي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنىزى

تىيػػػػػػػػػػبعيفى  قىدٍ تىرىبَّ ػػػالىـ كىيٍؼى  1 ًـػػػػػػػػػا بًالغىيٍؿى ػػػػػليفػػػػػػػنًكىأىهٍ ػػػػػػػػػٍ يٍزى أىىٍؿي ػػػػػزىاري كى  ىاػػػػػػعى

 :مٌا عف الأبيات الغزليٌة أ

 اػػػػػراؽى فإًنَّـػػػػأىزٍمىعٍتً الٍؼً  إًفٍ كينٍتً   ًـػػػػػػػػػػؿػػػػػػػؿو ميظٍ ػػػػػػػػٍ ابيكيـ بمىيػػػػػػػػػػرًؾ زَّمتٍ 

سٍطى  ـ مىا راعىنيٍ  2الدٍّيىارً تىسىؼلُّ حىبَّ الخًمٍخًـ كى  ىاػػػػػػػػػػكلىةي أىىٍؿً ػػػػػي إًلا حى

 

 حيث تقاطعت الأبيات الأكلى مع مقدمة عنترة الحارث بن حمّزةكعف المقدٌمة في معمقة 
في المعنى الطممي حيث أفٌ كمييما اتٌجو إلى البكاء ك ذكر الخياـ فمازجاىما بالغزؿ العفيؼ ك 

 .الكقفة الطممية 

 تتبدٌل لنا أيضا كقفتيالطممية مع بكائو عمى التذكٌر كالحنيف كالشكؽ، إلى النابغةكفي مقدمة 
كصاؿ الحبيبة مع دمج كصؼ ألـ اليجراف ك الفراؽ ك عدـ الظفر بكصاؿ المحبكب حيث أنٌو 
 :نثر ىذه الأبيات في المقدٌمة كغيره مف شعراء المعمٌقات، الذيف ذكرناىـ آنفا، كىذه ىي الأبيات

تٍ كطىاؿى عمي يٌةى بالعىميٍاءً فاؿ الؼي الأبىدً ػػػػػػىا سػػػػػػأقٍكى  سَّنىدػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا دارى مى

كابنا بعً مًف أحى  كما عىيَّتٍ  جى يلبننا أيس دً ػػػػػػبالرَّ  ىاػػػػػػػػػػػػػػػػػائًؿي ػػػػػػػػػػػػػػػكقفتي فييا أيصى

مىدً  ةً الجى كٍضً بالمىظمكمى  ىىاػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أيبىيٌفي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإلٌا الأكارمَّ لأينا ـ كالنلُّؤمي كالحى

                                                           
 .131_130:، صالشنقيطي، شرح المعمقات العشر_1
 .131 المرجع نفسو،2
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أمٌا عف التناص المعنكم بينو كبيف عبيد بف الأبرص الذم استيمٌيا بكقفة طممية خالصة؛ أم 
نٌو عرٌج عمى ذكر مكاطف الدٌيار كالقبائؿ الساكنة فييا كلـ يمزج بيف الحبيبة كالدٌيار كما فعؿ أ

النابغة الذم زاكج بيف الحبيبة كديارىا إلٌا أفٌ التناص كقع بينيما في الكقفة الطممية داخؿ 
 .المعنى

كلقد تفرٌد عمرك بف كمثكـ في مقدمٌتو بنكع آخر مف المقدٌمات ك ىك المقدٌمة الخمرية حيث 
نثر أبياتو في كصؼ نكعية الخمر كجكدتيا كمكاف صنعيا ككيؼ أفٌ الخمر تغيٌر حاؿ شاربيا 

. مف صحك إلى انتشاء، ك ىذه مف بيف الأنكاع المميٌزة لممقدمات في المعمٌقات العشر
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 :ةــــــــــخاتم

 كثيرا ما يكصؼ النص الشعرم بخمكه مف الكحدة العضكية ، كباستقلبلية البيت بالعنى عف 
غيره مف لالبيات التي تميو ، كلكف الذم تكصمت اليو ىذه الدراسة المتكاضعة ،مف خلبؿ 

نصكص مقدمات المعمقات تثبت خلبؼ  ذلؾ ، كلعؿ الملبحظات  التي سنكردىا ، تقرب  ىذه 
 :كاىـ ىذه الملبحظات تتمثؿ في الاتي .الرؤية  كتكضحيا 

 . المعمٌقات العشرؿ مطالعيتجمٌى الانسجاـ في أعمى نماذجو داخ -
ساىمت آليات الانسجاـ في الحفاظ عمى متانة ك سبؾ الأسمكب الذم نسجت بو  -

 . منياقدماتتراكيب الـ
 .تنكٌع الآليات عمى المستكل الدلالي ك التداكلي، في مقدٌمات المعمٌقات العشر -
كجكد ترابط كبير بيف عناصر البنية المغكية التي تميٌزت بيا مقدٌمات المعمٌقات العشر ك  -

 .ىذا مف صكر الانسجاـ الذم تكفرت عميو
يمكف أف تككف المقدٌمات مكضكع لمدراسة ك البحث خاصة مف حيث علبقاتيا التركيبية  -

 .ك الدلالية
ىناؾ تنكٌع كبير في العلبقات الدلالية مف حيث الشمكلية ك الخصكصية، ك أحيانا  -

 . نتيجة ابداع تجربة شعكرية محكمةىاالعكس ك ىذا ما يدؿٌ عمى أفٌ 
 .تنكٌع مكاضيع ك أغراض مطالع المعمٌقات ممٌا أكسب الدراسة قيمة فنيٌة ك جمالية -
 .ة ك ىذا ما لمسناه مف خلبؿ التناص المعنكممأغمب المقدٌمات كانت طمؿ -
 .قدماتمزج الشعراء للؤغراض مع الحفاظ عمى الطمؿ في مطمع جؿٌ الـ -

 مف خلبؿ مقدٌمات ؛بعد تتبٌعنا ليذه الآلياتالييا تكصٌمنا إف ىذه الملبحظات التي 
تبقى نسبية ، تحتاج الى معالجات أكثر ، لأنيا في الأخير تبقى جيدا متكاضعا المعمٌقات العشر

، حاكلنا مف خلبلو ، تطبيؽ بعض ما في المنيجية العممية ، التي تعممناىا خلبؿ دراساتنا 
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كما أنيا تعد محاكلة جادة في مجاؿ البحث العممي؛ فاف كفقنا فمف الله كاف اخطانا .الجامعية 
 .فمف قمة عممنا ، كضالة تجربتنا 

كفي الأخير لا يسعني إلا أف أدعك الله تعالى أف يتقبؿ عممي ىذا بقبكؿ حسف ك أف  
 . طريؽ البحث ك العمـ سبيلب لواتخذيجعمو نافعا لي ك لغيرم ممٌف 

 و الله ولي التوفيق



 

 
 
 
 
 

 
 

 
 

 قائمةالمصادر والمراجع
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 .امرئ القيس: المقدمة الأولى
 :التعريف بالشاعر

ىك امرؤ القيس بف حيجير بف الحارث مف قبيمة كندة كىي قبيمة يمنية، كلد بنجد اشتير 
 ككاف أبكه ممؾ أسد ،بمقبو كاختمؼ المؤرخكف في اسمو فقيؿ حندج كقيؿ مميكة كقيؿ عدم

 .كغطفاف، ك أمو أخت الميميؿ الشاعر

قاؿ الشعر كىك غلبـ بعد أف تمقنو مف خالو الميميؿ، كجعمو يعاشر صعاليؾ العرب، فنياه 
 ثـ أخٌذ ينتقؿ في ديار العرب مع أصحابو سعيا كراء المٌيك كالعبث كالغزك ،أبكه كلـ ينتو

ليؿ، كذك القركح، ككنٌي بأبي كىب، كأبي ظكالطرب، لقٌب أمرؤ القيس ألقابا شتٌى، منيا الممؾ اؿ
 .زيد كأبي الحارث، كقد غصٌت كتب الأدب بأخباره، كعني القدماء كالمعاصركف بشعره ك سيرتو

إفٌ امرأ القيس أكٌؿ مف فتح الشٌعر كاستكقؼ، كبكى الدٌمف ككصؼ ما فييا، كىك أكٌؿ : قيؿ
 .مف شبٌو الخيؿ بالعصا، كالسٌباع كالظباء، كالطٌير فتتبعو الشعراء ك قمٌدكه

 :مقدمتو
بًي كٍىـ ػػػػػبًسًقٍطً المٍّكىل بىيٍفى الدَّخي  زًؿً ػػػػػػػػػبو كمىفٍ ػػػفىا نىبٍؾً مًفٍ ذًكٍرىل حى  ؿً ػػػػػػػػػػكؿً فىحى

ٍـ يىعٍؼي رىسٍ  تٍيىا  ًـ ميياػػػػػػػػػػفىتيكٍضًحى فىالمًقٍراةً لى ا نىسىجى في ػػػػػػػػػلًمى  أؿً ػػػػػػػػػػػػٍ كبو كشىـػػفٍ جى
قًيٍعىػانًيىا كىأفٌ  اتًيىػاػػػػػػػػػػى رىصػػػػػػػػتىرىل بىعىرى الأرٍآًـ فًي عى   ػػؿً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبلُّ فيمٍؼي ػػػػػػػػقي حى ػػػػػػػػػػػػػى كى

مَّؿي  يٍّ نىاقًؼي حى  ػكاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىأنٍّي غىدىاةى البىيٍفً يىكٍىـ تىحى  نٍظىؿً ػػػػػػػػػػػػػػػػػلىدىل سىميرىاتً الحى
ؿَّ  حٍبًي عى قيكٍفان بًيىا صى يـ ػػػػػػػػػػػكي تى  م مىطًيَّييػ مَّػؿً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيىقيكٍليكٍفى لاى تىيٍمًؾٍ أىسىىن كى  جى

فَّ شًفػىائً  بٍػػػػػػػػػػػػػػػكاً  سٍوـ دىارًسو مًفٍ ـ ةه ػػػػػػػػػػرىاقىػػٍ رىةه ميوػػػػػػػػػػػػػم عى ؿً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػي فىيىؿٍ عًنٍدى رى  عىكَّ
يٍرًثً قىبٍؿػػػػػػػػػػكىدىأٍبًؾى  ًـ كى ػارىت ىىػاػػػػػػػػػىػفٍ أيّـٍ الحي بىابً بً ػػػػػػػػػػػػػً كىجى  ػؿً ػػػػػػػػػػػػػػػمىأٍسى ػػػػػػػػػػىىا أيّـٍ الرَّ

كَّعى المًسٍؾي مًنٍوي  ػاػػػػػػػػػػػػػػإًذىا قىامىتىا تىضى نٍؼي  مى يَّا القىرى اءىتٍ بًرى بىا جى ىـ الصَّ  ؿً ػػػػػػػػػػػػػػػػػنىسًيٍ
بىابىةن  تٍ ديميكٍعي العىيٍفً مًنٍّي صى تَّى بىؿَّ دىمٍعًي مًحٍمىمًي فىفىاضى مىى النَّحٍرً حى  عى

الًػ ا يىكٍوـ بً  حو ػػػػػػػػػػػػػػػػػألاى ريبَّ يىكٍوـ لىؾى مًنٍييفَّ صى ؿٍ ػػػػػػػػػكىلاى سًيَّمى ػؿً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىارىةً جي  جي
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 .طرفة بن العبد: المقدمة الثانية
 :التعريف بالشاعر

ىك طرفة بف العبد بف سفياف بف سعد بف مالؾ بف ضبيعة بف قيس بف ثعمبة بف عكابة 
بالتحريؾ في الأصؿ كاحد الطرفاء كىك الأثؿ _ك طرفة_بف صعب بف عمي بف بكر بف كائؿ 

 .بيا لقب طرفة ك اسمو عمرك، ك ىك أشعر الشعراء بعد امرئ القيس، ك مرتبتو ثاني مرتبة
كاف مف أحدث الشعراء سنا ك أقميـ عمرا، قتؿ ك ىك ابف العشريف سنة فيقاؿ لو ابف 

العشريف كقد أدٌت حياتو ك الظركؼ التي اكتنفتيا دكرا بارزا في صنع شعره ك تحديد أطر ىذا 
 .الشعر ك خصائصو

كتدؿ معظـ الأخبار أفٌ طرفة كاف عمى جانب كبير مف الأىمية رغـ صغر سنو ك أفٌ 
ك كاف محكر اىتماـ بعض الشعراء، إذ قمدكه . شعره استكقؼ كثيرا مف المؤرخيف كالأدباء كالنقاد

 .في معانيو ك أفكاره
مقدمتو 

شًٍـ في ىـ  ةً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاؿه بًيىرٍؽى ػػػػػػػػػػػػػة أىطٍ ػػػػلخًكؿ طىاىًرً الٍيىدً  تىميكحي كىبىاقي الٍكى  دً ػػػػػػػػػػػػػػثىيٍ

تى ػػػأىسى  ىٍمًؾٍ ػػػػػػكفى لا تى ػػػػػػػػػػػيىقيكؿي  مَّدً ػػلن كى قيكفان بًيىا صى  جى ؿى  حٍبيػػػػػػػػػكي  مَّ مطًيَّيي ٍـػػػػػػػػػػػػػػػػػػعى

لب يا سىفًيف  دٍكىةن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍالًكًيَّةً غي ػػػػػػػػػػػػػػاؿى  ديكجى ػػػػػػػػػػػػػػأفَّ حي ػػؾ فٍ دىدً ػػػػبًالنَّكىاصًؼً  ًـ خى

يىيٍتىدًمػػػػػطى  لاحي ػػػيىجيكز بييىا الٍ ٌـ  فو ػػػفً ابٍفً يىا ًـػسىفًي فٍ ػػػػػديكلًيَّةه أىكٍ  ًـػػػػػػػػػػػػػػعى  كران كى

بىابى الىـػػػػػػػػػيىشي  ايًؿي باليىدً ػػػػػػػػالٍمىؼ رٍبى ػػػػػػػػػػػىـ التٍّ ػػكما قىسى   يٍزي كمييا بياػػػػػػحى  اءً ػػػػػػػؽلُّ حى

دً  ؤو ػػػػػػرً سيمٍطىيٍ ليؤٍؿػػػػػػػػػػػػػميظىاهً  بىرٍجى  شادًفه  يىنٍفيضي المرٍدى  كفًي الىحيٍّ أىخٍكىل كىزى

ؿي أىطٍ ػى تىف تى  بريرً ػػػػػػػػػرىاؼى اؿى ػػػػاكى بان ػػػػػػػػم رىبٍ ػػػػػػػػػػػذيكؿه تيراعػػػػػػػػػػػػػخى  رٍتىدًمػػػػػػػكى ميؿى  رى  ةو ػػػػػػػػػػبًخى

مَّؿى حي  تىبٍس صو لىوي نىدً ػػػػػػػدًعٍ  الرَّمٍؿً  رَّ ػػػػػػػتىخى يـ ػػػػؾ لػػػػػػػػػػػػيـ عىفٍ أىلٍـػػػػػػػػػػػػػػػػػً كى  نىكٌران ػػػػػػػػػأىفَّ 

ؿى ػػػػػػػػػػػػػػػػػأيسً  مىيٍوً بإثٍمدً  ٍـ تىكٍدً ٍـػػػػػػػػػػػػػؼٌ كى  ٍـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسىقىتٍ  عى  قً ػػػػػػػػػػػػإًلا لًثىاتً  سػػػػػػػػػػقي إًيىاية الشَّ

مىي ٍـ يىتىخى  ملُّ المَّكٍفً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقً نىؽً ػػػػػػٍ عى  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأىلفىتٍ رًداءىهى  كىكىجٍوه كأفَّ الشَّمٍسى  دَّدً ػػػػػػلى
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 زىير بن أبي سممى: المقدمة الثالثة
 :لشاعرالتعريف با

ىك زىير بف أبي سممى ربيعة بف رياح المزني بف مضر، مزني النسب غطفاني النشأة ك 
المربى ك لد في بلبد مزينة بنكاحي المدينة ك كأف يقيـ في الحاجر بجكار نجد، تكفي أبكه قبؿ 

عاش زىير . أف يكلد، ك مف ثـ كفمو خالو الشاعر بشامة بف الغدير ، ك قد تأثر بو زىير كثيرا
في سعة مف الماؿ ك كاف كقكرا نبيلب ك لعؿ ذلؾ جعؿ شعره خاليا مف الفحش، اتصؿ 

الشعرفيبيئتو اتصالا لـ يعرفو شاعر جاىمي آخر،كاف أبكه شاعرا ك كاف خالو شاعرا، ك أختاه 
سممى ك الخنساء كانتا شاعرتيف، ك ابناه كعب ك بجير كانا شاعريف أيضا ك قد نظـ معمٌقتو 

ىذه ك ىي الثالثة في المعمٌقات، عمى أثر الحرب التي دارت بيف عبس ك فزارة، فنظـ قصيدتو 
 .في كصؼ الحرب ك نتائجيا المشؤكمة

 :مقدمتــو
ػػػػػػػػػػػػػػػػاف كٍمى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَّ ًـ أىمًفٍ أيّـٍ  الدَّرَّاجً فىاليمتىثىمػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ًـ ةً ػػػػى بًحى ٍـ تىكى  أىكٍفىي دًمٍنىػػػػػػػػػةه لى

 ًـ عي ػػػػػػػػػػػػػمىرىاجًي شٍوـ فًي نىكىاشًرً مًعٍصى دىاره ليػػػػػػػػػػػػػا كى قٍمتىيٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفً كأىنَّوى  كى  اػػػبالرَّ

يـ يٍمىشًي ا الٍعىيٍفي ػػػػػػػػبًوى   ًـػػػػػػػػػيىنٍيىضٍفى مًفٍ كيؿٍّ مىجٍثى  كىأىطٍلبىؤيىىا  فى خًمٍفىةن ػػػػػكىالأىرٍآ

فٍتي اؿ قىفٍتي بًيىا  ًـػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّارى بىعٍدى تىكىهلُّ ػػػػػػػػػفىلٍؤيانعىرى  ةن ػػػػػمف بعٍدى عًشٍرًيفى حًجَّ  كى

نيؤٍم  ؿو ػػػػػػػى ا فًي ميعىرَّسً مًرٍجػػػػػػػػػػػػػسيفٍعن  أىثىافًي  ًـػػػػػػػػػػَّ كٍضً لـ يتىثىؿػػكىجًذًٍـ الٍح ان ػػػػػػػػػػػكى

بٍعي كىاسٍؿ أىلا أنٍعً ٍـ بىاحان أىيلُّيىا الرَّ بٍعًوػػػػػفىمىّـَ   ًـػػػػػػػصى فٍتي الدَّارى قيمٍتي لًرى  اػػػػػػػػػػػػػػػى اعىرى

مَّمٍفى  مًيمي ىىؿٍ تىرىل مف ظىعائًفو   ًـػػػػػػػػػػػػػػػػبالعىمٍيىاءً مف فىكٍؽً جيرٍثي  تىحى  تىبىصَّرخى

ٍـ بًالقف ميحٍ  افً ػػػػػػػػػػػػػككى عىمٍنىا رً ًـػػػػػػػػمًف ميحًؿٍّ كى زٍنىوي ػػػػػػنافى عىفٍ يىميػػػػػػػػػػػلٍؽ جى  فو كىحى

كىاشًي كرىادو   ًـػػػػػػػػػاؾػػػػػػػػػىىا ميشى ػػػػػػػػػػػػحى مىكٍفى  ىةى الدَّ كًؿَّ ػػػػػػػاطو عًتى ػػػػػػػػػػبأىنٍـ عى  ةو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؽو كى
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مىيٍوً  تٍنىوي ػػػػػكبافً يىعٍؿي ػػػػػػػػػالٍسلُّ  كىكىرَّكٍفى فًي  ًـػػػػػػػػػػػً نَّاعًًـ المتىنىعٌ ػػػػػػػػػػدىؿلُّ اؿ فَّ ػػػػػػػػػػػػػػػعى  كفى مى

 رةو ػػػػػػػػػػػػػػػػزٍفى بًسيحٍ ػػػػػػػػػػػػػبيكيكران كىاسٍتىحى  بىكنرٍفى  دً لًمٍفى ًـػػػػػػػػػػى رَّسٍّ كاليػػػػػكىكىادًل اؿ فَّ ػػيػػػػػػػػػػفىو

سٌ ػػػػػػػػلًعىيٍ  ؽه ػػػػػػػػػػػػػػأىنًي فيوً   ًـػػػػػػػػػػػً فً الٍنَّاظًرً اليمتىرى مٍوى  فَّ ػػػػػكى مىنٍظىره ػػػػػػػػػػػػػػلن لَّمطًيػػػػػػػػػػػمى  ؼً كى

ؿٍ  ط ًـػػػػػػػػػػػػػػحىبلُّ الٍفىفى  فى بوً ػػػػػػػػػػػػػػػنىزى  زًؿو ػػػػػالٍعًيٍفً في كؿٍّ مىفٍ  كىأىفَّ فتىاتى  ا لـ يحى

عٍفى عًصًيٌ  يٍّ ًـ كىضى اضًرً اليمتىخى ىـ  اػػػػػػػػَّ فىمىـ الٍحى رٍقان جً دٍفى الىماءى زي  قي ػػي اـػػػػكىرى

ميؼػػػػػػػقىيٍنيٍّ قىشً  عمى كؿٍّ  زٍعٍنىوي ػػػػػػػػػػالسلُّ  ظىيىرٍفى مًفى  أى ًـػػػػػػػػػػػػػػػٍ يبو كى  كبافً ثيّـَ جى
  

 .لبيد بن ربيعة العامري: المقدمة الرابعة
 :التعريف بالشاعر

لبيد بف ربيعة بف مالؾ بف جعفر بف كلبب بف ربيعة بف عامربف قيس بف عيلبف بف مضر، 
قدـ عمى النبي مع كفد قكمو بني جعفر بف كلبب، فأسمـ ك حسف إسلبمو، فيك أحد شعراء 

الجاىمية المعدكديف فييا ك المخضرميف، يكنى أبا عقيؿ،كاف لبيد مف أشراؼ الشعراء المجيديف 
المقدميف، عذب المنطؽ، رقيؽ حكاشي الكلبـ، لو ديكاف ينطكم عمى كثير مف أغراض الشعر 

ك فنكنو، ك أشير مافييالمعمقة ، ك ىذه المعمقة تعتبر الرابعة بيف أخكاتيا،ك نظميا بدافع نفسي، 
فمثٌؿ بيا ، في تصكيره أخلبقو ك مآتيو، فقد بدأىا بكصؼ الديار المقفرة ك الأطلبؿ البالية ، ك 

 .تخمص إلى الغزؿ ثـ إلى ك صؼ الناقة

 مقدمتو
مٌوى ػػػػػػػػى عىفىتً الدٍّم اػػػػػػػػػػػػػػاميوى ػػفرًجى  ىىاػػػػػػػػػػبًمًنىن تىأىبَّدى غىكٍؿي   فىميقىامييىا اػػػػػػػػػاري مىحى

مًفى الكًحيي  مىقان كما ضى يىرى ػػػػػػػػى فىمىدافًعي الرٌمٌ  اػػسًلبميوى  خى  اػػػػػػػػػػػػػسٍميوى  افً عيرٍّ

لبليو مىكٍفى حى جه خى راميو اػػػػػػػػػػحًجى يٍدً ػػػػػػػػػػػدًمىفه تىجى  اػػػكىحى ىـ بىعٍدى عى  اػػػػػػػػأىنًيسًو رَّ
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كٍديه كعًدً جى دٍؽي الرَّ زًقىتٍ مىرابًيعى الٍنلُّجك ًـ ا فىرًىىاميياػػػػػػػى كى ابىو ري  اػػػػػػػػػػػػكىصى

ادو ػػػػػػػمًفٍ كيؿٍّ س اػػػػػػػػػػػػإًرزىاميوى  اكًبػػػػػػػةو ميتىجى ػػػػػػػػػػكىعىشًيَّ   فو ػػػػػػػػػػػميدٍجً  ارًيىةو كغى

نىع اؤيىاػػػػػػػػػػبالىجمٍيىتىيٍفً ظًب كعي الأىيٍيىؽ اميياػػػػػػػػػػكى  تٍ ػػػػػػكىأىطٍفىؿى  افً ػػػػػػػػػػػفىعىلب فيري

ذان تىأجَّ   اػػػػػػػأىطٍلبئًو ةه عمىػػػػػػػػػػى كىالٍعىيٍفي ساكًف ىاميياػاءً بً ػػػػػػؿي بالفىضػػػػػػػػػعيكى

لب السٌييكؿي عىفً الٍطٌمكؿً  اػػػقػػػػػػػػػػػػأىقٍلبيـ  كنىياػػػػػػػػػػػػجًدلُّ ميتي ػػػػره تي ػػػػزيبي   ىاػػكأفٌ  كىجى

 اػػػػػػػػػػػػػػنىكيكرهي  أىكٍ رىجٍعي كىاشًمىة أيسًؼَّ  اػاميوػػكىش فَّ ػػيػػػػػعىرَّضى فىكٍقىوػػػػػػػػكًفىفان تى 

 ٌـ قىفٍتي أىسٍأىؿي  كلبمييا في ػػػػػػا يىبًيػػػكىالًدى ـػػػػان خى ػػػػػصي كيؼى ػػػفىكى  اػػػػػػػػػػسيؤاليف ىا، كى

ثيماميو اػػػػػػػػكدًرى نيؤٍييوػػػػػػػمًنٍيا كىغي  كا عىرًيىتٍ ككافى بيا الىجمًيعي  اػػػػػػكى  فىأبٍكىري

يٍّ حيفى  اميياػػػػػخًيى  رلُّ ػػػػػػػػػً سكا قيطينان تىصػػػػفتىكىفَّ   ٌـ شىاقىتٍؾى ظيعٍفي الحى  لكاػى تىحى

مىيٍ  كٍجه عى يـ ػػػػػػػػػػػػق كًؿػػػػػػػزى قًرىا  عًصًيَّةي  ؿلُّ ػػػػػػػً مًفٍ كؿلُّ مىحٍفيكؼو ييظ اػػػػػػػػػػػػػػقػػػػػةه كى

ظًبىاءى كىج يـ  فان ػػػػرىةى عيطَّ ػػػػػػػػػػػػٍ كى  اػػػػػػػفىكٍقىو زيجيلبن كأىفَّ نًعىاجى تيكضًحى  اػقػػػػػػػأىرٍآ

يـ  ةى أىثٍميياػػػػػػػػأىجٍرىاعي بًيشى  ا تٍ كىزىايىمىو ىاػػػػػػػكىرًضى فًزى  ىاػػػكأٍف ا السَّرىابي ػػػػػػػػػػػحي

عىتٍ أىسٍبىابييا تىقىصَّ يـ  كى ا رًمى ا تىذىكٌري مفٍ نىكىارى  ىاػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى ؽى  بىؿٍ مى  دٍ نىأىتٍ ػػػكى

ارً فأٍيٍفى مًنٍؾى  يـ  أىىٍؿى الٍحًجى مٌتٍ بًفىيٍدى  ىاػػمىرىا يَّةه حى  اكىرىتٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىجى  ميرٍّ

مَّنىتٍيا ؼى  يـ  رٍدىةه ػػػػػػػػػػػػػػفىتىضى ا يـ  ىىاػػػػػػػػػػػػػػػفىريخى بىمىيٍفً أىكٍبً رػػػػػػػػػػػػػػػػبًمشىارًؽ الٍجى جَّ  حى

اؼي الٍقىيٍرً أىكٍ  امييا فبيا كىحى  ظىنَّةه ػػػػػػػػػػػفًـ تػػػػػػػػػفىصيكىائًؽه إًفٍ أىيٍمىفى  طًمٍخى

لشىرلُّ كاصً  مَّةو ػػػػػػػػػػكى صٍميةي  رَّامييىاػػػػػػػػصى  ؿً خي  فىاقٍطىعٍ ليبىانىةى مىنىتىعىرَّضى كى
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 عمرو بن كمثوم:المقدمة الخامسة
 : التعريف بالشاعر

عمرك بف كمثكـ بف مالؾ بف عتاب بف نزار بف معد بف عدناف الثعمبي الشاعر الجاىمي 
المشيكر، يكنى أبا الأسكد ك قيؿ ابا عمير، ك أمو ليمى بنت الميميؿ، لا نعرؼ شيئا عف 

طفكلة الشاعر ك نشأتو الأكلى، لكنٌو كاف ذا شخصية فذة يتكؽ إلى المعالي ك الأمجاد ك قد 
 .سار في بتغمب في خطى السيادة ك العزة

 ك الكقائع، كاف فييا فارسا لايشؽ ثعاش عمرك بف كمثكـ مائة ك خمسكف عاما، حافمة بالأحدا
 .لو غبار

كلمعمقتو قيمة تاريخية، فيي تدلنا عمى حالة العرب مف حيث الديف ك الاجتماع ك العادات ك 
الصناعات ك الألعاب؛ فتخبرنا عف طكاؼ النساء حكؿ الصنـ ك عف الرقص الديني، ك مرافقة 

النساء لمرجاؿ في القتاؿ، ك عف لعب الصبياف بسيكؼ الخشب ك غير ذلؾ مف الفكائد 
 .التاريخية

 مقدمتو

حٍفً  ـ اػػػفىاصٍبىحيف ؾً ػػػأىلا ىيبٍّي بصى  دىرًيناػػػػػػػػػػػػػػالأىف كرى ػػػػػكىلا تيبٍقًي خي
 خًيناػػػػػػسى  إًذا ما الماءي خالىطىيا فييا صَّ ػػػػػػػعىةن كافَّ الحي ػػػػميشىعٍشى 

تَّى اػػػػػا ذاقىوػػػػإًذا ىـ  كىاهي ػػػػقى  فٍ ػػػتىجيكري بذم الملُّبىانىةً عى   اػػفػػػػػػػػػػػػػػيىمًي حى
مىيٍوً ل ًـ أيمًرَّتٍ  تىرىل الٌمحًزى الشٌحيحى إًذا  ناػػػػػػػػػػاميييػػػػػػػػالًوً فيوػػػػػػػػػػعى

نٌا بىنٍتً الٍكىأٍسى عى كػػػػأيّـَ عى  صى  ناػمػػالٍيى ًـ ككافى الٍكىأٍسي مىجٍراىا مٍرو
ـ  ناػمػً بًصاحًبًؾً الٌذًم لاتصٍبىح ركو ػػػػ ٍـػػػعى  ا شىرلُّ الثٌلبثىةً أيّـَ ػػػػػػػػػػػى كى

كىأسو ؽى  قىاصًرًينا كىأيخٍرىل في دًمىشٍؽى  ؾٍّ ػبًبىعٍمىبى  تي ػػػػػػػػػػدٍ شىرًبٍ ػػػػػػػػػػكى  كى
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 عنترة بن شداد:المقدمةالسادسة
 : التعريف بالشاعر

عنترة بف عمرك بف شداد العبسي مف أىؿ نجد، أشيرفرساف العرب في الجاىمية، كعنترة 
 .طعنو: الشجاعة في الحرب، ك عنتره بالرمح: اسمو مشتؽ مف العنتر كىك الشجاع، ك العنترة

لعنترة لقب ىك عنترة الفمحاء، ك لقب بو لتشقؽ شفتييف أمو حبشية اسميازبيبة، سرل إليو 
السكاد منيا،كاف مف أحسف العرب شيمة كمف أعزىـ نفسا، يكصؼ بالحمـ عمى شدٌة بطشو، 

 .كفي شعره رقة ك عذكبة
كاف مغرما بابنة عمو عبمة ك قاسى في سبيؿ الكصكؿ إلييا المشقات ك محضيا كؿ 

 .عطائو الشعرم
يعتبر عنترة مف شعراء الطبقة الأكلى ك معمقتو مف أركع القصائد التي قيمت في الجاىمية 

، فبدأ بذكر عبمة ك بعد دارىا، ثـ كصفو ناقتو ك نفسو، ك تحدث عف بطشو ك صكٌر فرسو 
تصكيرا جميلب رفعو عمى درجة الإنسانية؛ كفي معمقتو مف شرؼ المعاني ك سيكلة المفظ، ك 

 .حسف الانسجاـ ك متانة التعبير كالمكسيقى ماجعؿ العرب يسمكنيا بالمذىبية

 مقدمتو

فٍتى اؿٍ  ٍـ ىىمعىرى ادىرى   ًـػػػػػػػػػػدَّارى بىعٍدى تىكىهلُّ ػػػأ  ًـػػػعىرىاءي مًفٍ ميتى ػػػػػػػػي الٍشٌ  ىىؿٍ غى دَّ  رى

بٍمىةى كىاسٍمىمًي بىاحان دارى عى بٍمىةى بًالىجً  يىا دارى  كىعًمًيصى  مػػػػػػػػػػػً كىاءً تىكىمَّـػػػػػػػػعى

ةى اليمىتى  اجى قىفٍتي  ك ًـػػػػػػػػػػػػػػً ؿٌ ػػػػػػفىدىفه لاىقٍضًي حى كىأىفػػػػػفًييا فى  فىكى  اػػػػػػػقى ػػػػػػػػػػػػػػػػَّ اقىتي كى

ـ زٍفً ػػػػػػػباٍلىح تىحيؿلُّ   ًـػػػػػػػػػػػى افً فىايلمتىثىؿٌ ػػػػػػػػػػػَّ فىالصَّ بٍمىةي بًالىج كى  نىاػػػػػػػػػػكىاءً كىأىىٍؿػػػػػػػػػػػػػػػعى

يٍّيتى مًفٍ   ًـػػػػػػػػػػػػػػػػػفىرى بىعٍد أيّـٍ الىييىثٍ ػػٍ كىأىؽ كىلػػػػػػػػػػػػػأىؽٍ  وٍ ػػػػػػػػػػػػطىمىؿو تىؽى  حي ىـ عى  ديهي ػػػػادى

مىيَّ   ًـػػػػػػػػلايبؾً ابٍنىةى مىخٍ ػػطً  عىسًران عى مَّتٍ  رى تٍ  بًأىرٍضً الزَّائًرًيفى  حى  فىأىصٍبىحى
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ان كىأىقٍتيؿي قىكٍىـ   ًـػػػػػػػػزٍعى ػػػػى زىعٍمانلىعىمٍري أىبيؾى لىيٍسى بًـ مٍّقٍتيياعىرضى  ىاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعي

نٍزًلىةً اليمحى  مًنٍّي  ًـػػػػػػػػػػبٍّ اليمؾٍ ػػػػػػػػػػػبًمى لٍتً فلب تىظينٍّي غىيٍ  رى لىقىدٍنىزى  رىهي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى

تىيػػػػػػػػػػبعيفى  قىدٍ تىرىبَّ ػػػالىـ كىيٍؼى   ًـػػػػػػػػػا بًالغىيٍؿى ػػػػػليفػػػػػػػكىأىهٍ  فً ػػػٍػػػػػيٍزى  ىاػػػػػػأىىٍؿي  عى ػػػػػزىاري كى

 اػػػػػراؽى فإًنَّـػػػػأىزٍمىعٍتً الٍؼً  إًفٍ كينٍتً   ًـػػػػػػػػػػؿػػػػػػػؿو ميظٍ ػػػػػػػػٍ ابيكيـ بمىيػػػػػػػػػػرًؾ زَّمتٍ 

سٍطى  ـ مىا راعىنيٍ  الدٍّيىارً تىسىؼلُّ حىبَّ الخًمٍخًـ كى  ىاػػػػػػػػػػكلىةي أىىٍؿً ػػػػػي إًلا حى

 
 الحارث بن حمّزة:المقدمة السابعة

 :التعريف بالشاعر
الحارث بف حمٌزة بف بكر بف كائؿ بف أسد بف ربيعة بف نزار؛ الشاعر الجاىمي المشيكر، مف 

 .أىؿ العراؽ ، ك الحمٌزة لقب أطمؽ عمى أبيو فاشتير بو ك ىي مف الحمزة أم البخؿ 
أمٌا عف تفاصيؿ مكلده ك نشأتو فلب تذكر المصادر شيئا  عنيما ، عاش الحارث عمرا طكيلب، 

تمتع فيو بشخصية قكية تتمثؿ فييا كؿ مقكمات القيادة، ك كاف مثاؿ الرجؿ الرصيف، ك لا 
يشارؾ النقاد المحدثكف القدماء في ما ذىبكا إليو مف القكؿ بارتجاؿ المعمقة، كيركف أنٌيا أعدٌت 

بإحكاـ، ك حكمت لتقاؿ في يكـ الاحتكاـ؛ ك لذلؾ أفمح الحارث في عرضو الذم يدؿ عمى 
 .نضج ك حنكة ك دىاء

 مقدمتو

ييمىؿلُّ مًنٍوي ايلٍثٌ  اكػػػػػػػػػربَّ ثى  ىـ ػػػػػػٍ مػػػػػػػػػػػى بب ناػػػػػػػػػػػػٍػػػػػػػػػآذىنىت كىاءي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى  و  اءي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنيًا أىسٍ

مٍصػػػى دًيىارًه أىدٍنىىػػػػػػى ءى ؼ  ٌـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍؽى ػػػػػػػا بًبي ػػػػػػػػػىػػلىف بىعٍدى عىيٍدو  اءي ػػػػػػػػػػػػا اهلٍخى  اػػػػػةً شى

ؼى ػػػػفىع اؽو ػػػػػػػػػػؽي فًتى  يَّ ػػػػػػفىاؿي  اءي ػػػػػػػػػػػػػػػادًبه فىالٍكى  اػػفػػػػػػػػػػػػػػػػػاحي فىأىعٍ ػػػػػػػفالصٍّؼ اةي ػػػػػػمحى
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 رٍ ػػػػػػػػػػػػػي طىا فأكٍدًيىةي الشٌ ػػػػػػػػػػػى ايلٍؽ اضي ػػػػػػفىرًم لاءي ػػػػػػػػػػػػٍ افً فالأىبػػػػػػػػػػػػى عٍبىتػػػػػفالشلُّ  بيبً 

لٍوػػػػػػػػػػى ػي ا ييحًي ان ػػػػكٍىـ دى مى  عىيًدٍتي فييىا فأبكي اهلٍػ لا أرل مىفٍ  ري ايلٍبيكىاءػػػػػكى

بًعىيٍنىيٍؾى  اءي ػػػػا ايلٍعىمٍيى ػػػػػػػػػػتيمٍكًم بًو ران ػػػػػػػػػرى أىخًي  اػػػػػػػَّ فػػػػػػػػػػػػده ايؿٍ ػػػػػػػػػػػدىتٍ ىًفٍ ػػػػػػػػأىكٍؽى  كى

زىازىل  دو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارىىىا مًفٍ بىعيػػػػػػػػػػػػػفى  كَّرٍتي ػػػػػػػػػػى فىتىف لاءي ػػىىيٍياتى منٍؾى الصَّ  بًخى

يى  كدو كماػػػػػػػػػػػػػػفً بًعي  يٍػػػػػػػػػػبىيفى ايلٍعىؽً  اػػػػػػقػػػػأكٍقىدىتٍ  اءي ػػػػيىميكحي الضضٍّ  يؽً فىشىخٍصى

 قىدٍ أىسٍتىعًيفي عمى اهلىيٍضـٍّ  غىيٍرى أىنٌي جاءي ػػػػػػػػػػػػكًمضٍّ الفضٍّ ػػػػػػػػػػػػػػبالثَّ  ؼَّ ػػػػإذا خى 

 لىةه أيلـُّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػٍ ا ىؽػػػػػػػػػػى كىأينَّو كؼو ػػػػػػػػػػػػػبًزىؼي  اءي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةه سىقٍؼػػػػػػػػػػػػػػدكٍّمَّ  اؿو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػرئى 

 ا الٍقيػػػػػػػػػػػػػػقػػػػػػػػػػػأىةى كىأفزىعى ػػػػػػػػػػػػنىبٍ  آنىسىتٍ  اءي ػػػدىنىا الًإمٍس كقىدٍ  ػنٌاصي عىصٍران 

مٍفىو فىتىرىل اءي ػػػػػػػػػػػػػػػػػى أىنَّوي إًىٍبػػػػػػػػػػػػػؾ ينان ػػػػػػػػػػػػػقٍعً مىفً   عً كىالٍكى ػػػػػػا مًفى الرَّجٍ ػػػػػػػػػػػػى خى

حٍ  سىاقًطىاته  تٍ بيا الصَّ طً  راءي ػػػأىلٍكى مٍفًيًفَّ طً  راقان مًفٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػكى  راؽه ػػػػػػػػخى

 كىاجًرى إًذٍ كيؿَّ ابٍػػػػػػػػػػالىو أىتىمىيَّى بيا اءي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػةه عىمٍيػػػػػػػػػػػػػبىمًيَّ  ضـٍّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفً قى 
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 الأعشى: المقدمةالثامنة
 :التعريف بالشاعر

ىك الأعشى ميمكف بف قيس بف جندلبف أسد بف ربيعة بف نزار؛ ك يكنى أبا بصيرك كانكا 
 .يسمكنو صناجة العرب لجكدة شعره

كىك أحد فحكؿ أىؿ الجاىمية عدٌه ابف سلبـ في الطبقة الأكلى مف شعراء الجاىمية، ككاف 
 .الأعشى جاىميا قديما ك أدرؾ الإسلبـ في آخر عمره

 مقدمتو

 ؿػػػػػػػػػػػػػػىا الرجػػػػػىؿ تطيؽ كداعان أم    كؿ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب مرتحػػػػػػػػػػكدع ىريرة إف الرؾ
 تمشي اليكينى كما يمشي الكجي الكحؿ     ىاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿه عكارضػػػػػػػػغراء فرعاء مصؽ

 جؿػػػػػػػالسحابة لا ريثه ك لا ع مر    ارتيا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكأف مشيتيا مف بيت ج
 ؿػػػػػػػػػػػػػػكما استعاف بريحو عشرؽه زج     رفتػػػػػػػػػػػػػػػتسمع لمحمي كسكاسان إذا انص
 ختتؿػػػػػػػػػػار تػػػػػػػػر الجػػػراىا لسػػػػػػػػكلا ت     عتياػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػليست كمف يكره الجيراف طؿ

 سؿػػػػػػػػػػػػىا الؾػػػػػػػػػػػػػل جاراتػػػػتقكـ إؿ إذا     ددىاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلا تشػػػػػػػػػػػػػيكاد يصرعيا ؿ
 فؿػػػػكارتج منيا ذنكب المتف ك الؾ      رتػػػػػػػػػػػػػػةن فتػػػػػػػػػػػرنان ساعػػػػػػػػػػػػإذا تلبعب ؽ

 زؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإذا تأتى يكاد الخصر ينخ      ةه ػػػػػػػػػصفر الكشاح ك مؿء الدرع بيكف
 فؿػػػػػػػػػػػاؼو ك لا تػػػػػػػػػػػػػػػلمذة المرء لا ج      رعياػػػػػػػػنعـ الضجيع غداة الدجف يص

 عؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشكؾ ينتػكأف أخمصيا باؿ      رافقياػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنؽه ، درهـ ـػػػػػػػػػػػػػػىرككلةه ، ؼ
 ؿػػػػػػػػػػك الزنبؽ الكرد مف أردانيا شـ       كرةن ػػػػػػػػؾ أصػػػػػػػػػػػػػػػػػإذا تقكـ يضكع المس

 طؿػػػػػػػػػػػخضراء جاد عمييا مسبؿه ق       ما ركضةه مف رياض الحزف معشبةه 
 ؿػػػػػػػػػػػػػػت مكتوػػػػػػػػـ النبػػػػػػػػػػػػػمؤزره بعمي       رؽه ػػػيضاحؾ الشمس منيا كككبه ش

 ؿػػػػػػػػك لا بأحسف منيا إذ دنا الأص       ةو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر رائحػػػػػػػػيكمان بأطيب منيا نش
 ؿػػػػػػغيرم ك عمؽ أخرل غيرىا الرج       لان ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعمقتيا عرضان ك عمقت رج
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 النابغة الذبياني:المقدمة التاسعة
 :التعريف بالشاعر

ىك النابغة ك اسمو زياد بف عمرك بف معاكية بف ضباب بف جابر بف يربكع جابر ابف 
غيظ بف مرة بف مضر كيكنى أبا أمامة ك قيؿ لقب النابغة لأنو كبر، ك لـ يقؿ شعرا فنبغ فيو 

 .ىك مشتؽ مف نبغت الحمامة إذا تغنٌت: بغتة، ك قيؿ 
ىك أحد فحكؿ أىؿ الجاىمية عدٌه ابف سلبـ في الطبقة الأكلى قرنو بامرئ القيس ك الأعشى ك 
زىير، فيك أحد الأشراؼ الذيف غض الشعر منيـ، ك ىك أحسنيـ ديباجة شعر ك أكثر ركنؽ 

 .كلبـ ك أجزليـ بيتا كأفٌ شعره كلبـ ليس فيو تكمٌؼ
 .ككانت تضرب لمنابغة قبة مف جمد بسكؽ عكاظ فتأتيو الشعراء فتعرض عميو أشعارىا

 مقدمتو

تٍ كطىاؿى عمي يٌةى بالعىميٍاءً فاؿ الؼي الأبىدً ػػػػػػىا سػػػػػػأقٍكى مى  سَّنىدػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا دارى

كابنا بعً مًف أحى  كما عىيَّتٍ  جى يلبننا أيس دً ػػػػػػبالرَّ  ىاػػػػػػػػػػػػػػػػػائًؿي ػػػػػػػػػػػػػػػكقفتي فييا أيصى

مىدً  ةً الجى كٍضً بالمىظمكمى  ىىاػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أيبىيٌفي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإلٌا الأكارمَّ لأينا ـ كالنلُّؤمي كالحى

 ؿػػػػػػػػػػػػػػ كمف بني عميا ميت بيا كه      ىاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يحاكؿػػػػػػػػػػػػػػق فتاة ـػػػػػػػػػػػػػػك عمقت
 بؿػػػػػػػػػػػػػػػػفاجتمع الحب ، حبه كمو ت       مػػػػػػػػػػػػػػػػػيرل ما تلبئمفػػػػػػػػػػػك عمقتني أخ
 بؿػػػػػػػػػػػػػناءو ك دافو ك مخبكؿه ك مخت       بوػػػػػػػػػػػػػذم بصاحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفكمنا مغرهـ يو
 ؿػػػػػػػػػػػػػػػػػجيلبن بأـ خميدو حبؿ مف تص      ناػػػػػػػا تكمـػػػػػػػػػػرة عنا ـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصدت ىرم

 بؿػػػػػػػػػػػػػػػػريب المنكف ك دىره مفنده خ      ر بوػػػػػػػػػػػػػػػػل أضػػأ أف رأت رجلبن أعش
 ؿػػػػػػكيمي عميؾ ك كيمي منؾ يا رج      ىاػػػػػػػػػػػت طالبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقالت ىريرة لما جئ
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رٍبي الكليدةً  بالمًسٍحاة في الثَّأىدً   دىهي ػػػػػػػػػػػػػػى يوً ، كلىبٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريدَّتٍ عميىوً أقاص ضى

فَّعتٍوي إؿ دً ػػػػفً فالفَّ ػػػػػػػػػػػػل السَّجٍفيػػػػػكرى  سيوي ػػػػػػػػػػػػافى يىحبػػمضٍّ ؾػػػػػػػػػػػػػخمَّتٍ سىبيؿى أت ضى

مييا الذم أخٍنىىع  كاػاحٍتمىؿي  أمسىتٍ خىلبءن كأمسىى أىمييا لى ليبىدً ػػػػػأخٍنىى عى

دً ػػػػػػػػػػكانًٍـ   القيتيكدى عمى عىيٍراف  قي ػػػػػػػجاعى ؿػػػػػػػػػػػػفعىدٍّ عىمَّا ترىل إذٍ لا ارتً  ةو أيجي

ريؼى القىعٍ  ريؼه صى قٍذكفةو بدىخيس النَّحٍضً ب كً بالمىسىدً ػػػػػػلو صى  ىاػػػػػػػػػازًؿي ػػػػػػػػمى

 
 عبيد بن الأبرص: المقدمة العاشرة

 :التعريف بالشاعر
ىك عبيد بف الأبرص بف حنتـ بف عامر بف فير بف عكؼ بف جشـ بف مالؾ بف الحارث بف 

 .مضر الأسدم مف فحكؿ شعراء الجاىمية
عدٌه ابف سلبـ في الطبقة الرابعة،  ك عبيد بف الأبرص قديـ عظيـ الشيرة ، كشعره مضطرب 

 .قاؿ الشعر لأنو كاف محتاجا لمماؿ

 مقدمتو

 
مٍحػػػػأقفػرى مف أىؿ  ػػػكبي ػػػػػػػػػػات فالذَّفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفالقيطبيَّػ ػكبي ػػػػػػػػػػػػػػػػػقً مى

رقىػيفً فالقىػمًيبي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػذاتى فىػػػػػػػػػػفىػاته ػػػػػػػػػػػػػػػػيػموبػػػػػػػػػػػػػسهفثيعى ػػػػػػػػػػػػػػػػػً فىراؾ
يـ عىػريبي ػػػػػػػػػػػػػػىا مًنييػػػًػػػػػػلىيسى بػبًرضٍّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفػػا حً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفىعىػرٍدةه ، فىؽى  ػ

ىا الخيطيػػكبي ػرتٍ حاؿى ػػػػػػػػػػػكغنػيَّ تٍ مًفٍ أىٍمًيا كيحكشنا ػػػػػػػػػػػػػػكبيدٍّؿى 
ثىيػا الجي  ػركبي ػلَّيػا مىحٍ ػػػػػػػػػػػػفىكيػؿلُّ مف حى دكبي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأرضه تىكارى

ػا قىتيػ ّـَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإمَّ ىـ ػا ىىمٍكػنا ػػػػػػػػػػػػػػلان كا  ػيبي ػػفٍ يىشً ػػػػػػكالشَّيٍبي شىػيٍفه لً
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بي ػػػا شىػعًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأفَّ شىػأنىييًـػػؾمػا سىػركبه ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعىينػاؾى دىمٍعيو
ىـ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاىًيػػةه أك مىع ػكبي ػػبػةو دكنىيا لىوػػػػػػػػػٍ مًفٍ ىىضػعٍفو ػػػػػػػػػػػػيفي 

ػػيبي ػػفٍ تىحٍتًيػا قىسػػػػػػػػػػلًممػاءً  ًـػفً أرضو ػػػػجي كادو بًبىطٍ ػػػػػػػػػػػػػػأك فىؿٍ 
كبي ػػػفٍ تىحتًيػا سىػؾػػػػػػػً لًممػاءً ـدكؿه في ظًلبؿً نىخٍػؿو ػػػػػػػػػػػػأكٍ جى 

ػيبي ػػػػػد راعىػؾى المىشػػػػػػػػػأنَّي كؽى ل لؾى التَّصابي ؟ ػػتىصٍبك كأفَّ 
بي ػػػػػػػػػػػػػػػػدًمٌّ كلا عىجػيػػػػػػػػػػػػفلب بىػػاؿى أجٍمىعًيػا ػػػػػػػػفٍ حػػػػػػػػػػػػػػػػفإفٍ يىؾي 

ػكلُّىا ػػػػػػػػػػػػفىػرى مًفػػػػػػػػأكٍ يػؾي أؽٍ  دكبي ػػػػػػػػػكعادىىا المىحٍػؿي كالجي ىا جى
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 :ممخص

تعدٌ قضية الانسجاـ النصي مف القضايا التي شغمت عمـ المغة النصي بشكؿ عاـ، كنحك النص بصفة 
خاصة لأنٌو؛ يتحدٌد مع مجمكعة مف الأنظمة النصية الأخرل، لمكصكؿ إلى ما يطمؽ عميو كمية النص أم أفٌ 

النص كؿ لا يتجزأ، كبيذا يحكـ عمى النص بنصيتو كفي ىذه الحالة فقط؛ يككف النص محلب لمدراسة كمف 
ىنا يغدك الانسجاـ النصي مف أىٌـ آلياتو التي تسيـ في تماسكو كتكامؿ كحداتو كمف ىذا المنطمؽ كسمت 

آليات الانسجاـ النصي في مقدٌمات المعمقات العشر، كسعت ىذه الدراسة إلى الكشؼ عف أىـ : المذكرة بػ
 .الآليات كالكسائؿ التي جعمت المقدمات نصا قائما بذاتو ككحدة متميزة عف المعمقة

.الآليات، الانسجاـ، النص، المقدمات، المعمقات العشر: الكممات المفتاحية  

Résumé: 

La question de l'harmonie texte des questions qui ont fonctionné la science du 

langage de script en général et sur le texte, en particulier parce qu'elle est, déterminée 

avec un groupe d'autres systèmes de texte pour accéder à la soi-disant texte cautériser 

signifie que le texte est indivisible, et gouverne donc le texte Bnasith et dans ce cas 

seulement; le texte est l'objet d'étude devient donc le texte de l'harmonie des mécanismes 

les plus importants qui contribuent aux unités de cohésion et d'intégration et de ce point 

marqué la note: les mécanismes du texte de l'harmonie dans les introductions à dix 

pendentifs, cette étude a cherché à révéler les plus importants mécanismes et des moyens 

qui ont fait le texte d'introduction autoportant unité distincte tout exceptionnelle. 

Mots clés: mécanismes, harmonie, textes, présentations, pendentifs dix. 

 

Abstract: 

The issue of textualharmonyis one of the issues thatpreoccupied scriptural 

linguistics in general and towardstext in particularbecauseitisdeterminedwith a set of 

othertextualsystems to reach the so-calledtext, ie, the textis indivisible, thusgoverning the 

text in itstextonly in this case; The textis the subject of study. Hence, the 

textualharmonybecomes one of the most important mechanismsthatcontribute to 

itscohesion and integration of itsunits. In thissense, the note called: The Mechanisms of 

TextualHarmony in the Introduction of the Ten Pendants. This studysought to reveal the 

most important mechanisms and methodsthat made the introductions a stand- 

Itsoutstanding. 

Keywords: Mechanisms, Harmony, Text, Introductions, Ten Pendants. 

 


