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 شكر و عرفان
ربي أوزعني أن أشكر نعمتك عليّ وعلى والدي و أن أعمل صالحا  " 

 ترضاه وأدخلني برحمتك في عبادك الصالحين."
91ة  سورة النمل: الآي  

نشكر الله سبحانو وتعالى على نعمو التي لا تعد ولا تحصى ، ف لو الحمد  
كما ينبغي لجلال وجيو وعظيم سلطانو ،ولو الحمد من قبل ومن بعد على  

 أن وفقنا على إتمام ىذا العمل المتواضع .
نتقدم  بخالص الشكر الجزيل للأستاذ الف اضل علي حمودين بقبول  

تر ولما قدمو لنا من المعلومات و التوجييات  الإشراف على مذكرة الماس  
كما نخص بالشكر والتقدير أيضا للدكتور أحمد حاجي على دعمو  

 وتوجييو لنا، بارك الله فيو وفي علمو.
و نشكر أيضا كل من ساىم ومد لنا يد العون سواء من قريب أو بعيد  

 لإنجاز ىذا العمل.
الأدب العربي بجامعةكما لا ننسى كل أساتذة و طلبة قسم اللغة و    

ق اصدي مرباح ورق لة بما أسروه لنا من نصائح .   



 الإهداء
إلى التي قدسيا القرآن وجعل طاعتيا من الإيمان، إلى أعز ما  

 أملك في ىذه الدنيا، إلى فيض الحنان  
"أمي الغالية حفظيا الله".   

إلى روح ف ارقت الدنيا ولم تف ارقني إلى من حن الق لب لصوتو  
راقو "أبي الغالي" رحمو الله، وإلى كل إخوتي وأخواتي. وتمزق لف  

 وإلى من تق اسمت معيا عناء ىذا العمل المتواضع رزيقي ريحانة.
وإلى كل أساتذة قسم اللغة و الأدب العربي بجامعة ورق لة، وإلى  

 الأستاذ المشرف علي حمودين.
. أىدي ىذا العمل إلييم جميعا  

 عقيلة



 
 

 

 داءــالإه
جيدي وعملي ىذا :أىدي ثمرة    

إلى من دعمني في مشواري الدراسي وزرع في  
 نفسي الطموح والمثابرة، والدي العزيز.

، أمي الغالية التي  الحنان  إلى بسمة الحياة ونبع  
صبرت على كل شيء، وكانت سندي في  

 الشدائد بدعائيا.
 " حفظيما الله وراعاىما وأطال في عمرىما "

إخوتي و أخواني  إلى أحب الناس إلى ق لبي ...  
 حفظيم الله .



إلى كل أصدق ائي دون استثناء، ومن كانوا  
 برفقتي أثناء مسيرتي الدراسية.

 وإلى كل من وسعيم ق لبي ولم تسعيم ورقتي.
 إلييم جميعا أىدي عملي ىذا...
 

ةــريحان    

    
 
 



 
 
 

 ةـــالمقدم



 مقذمة
 

 

 أ

 المقدمة

د وعمى آلو وصحبو الحمد لله و الصلبة و السلبم عمى أشرف خمق الله سيدنا محم      
  ومن والاه وتبعو بإحسان إلى يوم الدين أما بعد: 

يعد الزمن من بين العناصر الرئيسية في بناء الرواية ، حيث أنو يمثل المحور         
الأساسي ليا وجوىر تشكيميا ، فيو القالب التي تسير عميو لبناء الأحداث وتطورىا ، فلب 

حداثيا دون تحديد الإطار الزماني ليا، لاعتباره المحرك يمكن أن تقوم رواية أو تصوير أ
الوحيد لسيرورة الأحداث، و عمودىا الفقري الذي يشد بين أجزائيا، ونظرا لأىميتو جعمو 

  مركز اىتمام الباحثين في مجال النقد والرواية في دراستو والعناية بو.
 ءت المذكرة موسومة بـ  ، فجاوعمى ىذا الأساس وقع اختيارنا لدراسة ىذا العنصر   
الزمن في رواية فمتغفري * لأثير عبد الله النشمي ، وىذا رغبة منا في تقديم دراسة تطبيقية *

  حول الزمن ، ومعرفة كيفية اشتغالو داخل النص الروائي.
و من الأسباب التي دعتنا عمى اختيار ىذا الموضوع، أن الرواية ـ حسب اطلبعنا ـ لم     

في أي بحث جامعي، فضلب عمى رغبتنا في مناولة عنصر الزمن و تجمياتو،  يتم دراستيا
الاسترجاع، وسعيا منا إلى مناولة الزمن في في العمل الروائي بين الاستباق و وتوزعو 

  علبقاتو بالمكونات السردية الأخرى. 
راستنا وقد اعتمدنا في ىذا البحث عمى دراسات سابقة التي وجدناىا قريبة من موضوع د    

وىي : بنية الزمن في رواية "رائحة الأنثى" لأمين الزاوي ، مذكرة لنيل شيادة الماستر جامعة 
م  لأسماء نسيب وسميحة قلبتي ، ودراسة اخرى لمباحث منير 2017م/2016أم البواقي 

براىيمي في البنية الزمنية في رواية "بحر الصمت "مذكرة تخرج لنيل شيادة الماجستير في 
  م.2014م/ 2013-باتنة  –ب العربي ،جامعة الحاج لخضر الآدا
     :وقد استدعت دراسة ىذا الموضوع  طرح اشكالية تمثمت فيما يمي      
                كيف تجمى الزمن في رواية فمتغفري لأثير عبد الله النشمي؟                                                _  
   الزمنية الأكثر حضورا في الرواية ؟ماىي التقنيات  _



 مقذمة
 

 

 ب

كان اليدف من دراستنا ىذه ىو التعرف عمى ماىية مصطمح الزمن، والكشف عن كيفية    
 اشتغالو داخل النص الروائي، وعن أىم الوظائف التي يقوم بيا. 

وللئجابة عن الإشكالية التي تمحور عمييا البحث، ارتأينا أن نتبع كل عمل نظري    
  حيث انقسمت الدراسة إلى فصمين و خاتمة. ،بيقوبتط

  ،النشمي الله عبد لأثير فمتغفري رواية في الزمن بمفيوم الأول الفصل افتتح              
 فقد:   الثاني المبحث أما ، وتقسيماتو وأنواعو الزمن مفيوم عمى:  الأول المبحث في تعرفنا
.الاستباق و ترجاعالاس من كل في المتمثمة الزمنية المفارقات ضم   

 ثلبث إلى وقسم ،(الزمني الاستغراق) المدة: عنوان حمل فقد الثاني الفصل أما             
 المبحث و السرد، تسريع في المساىمة  السردية الحركة دراسة الى فيو تطرقنا الأول مباحث،
 لمستوى مناهجع الثالث المبحث أما الزمني، التباطىء عمى تعمل التي الحركة في الثاني
.التواتر   

 الذي المناسب المنيج لاعتباره البنيوي المنيج اتبعنا بحثنا موضوع ولدراسة             
ليا . المكونة والعناصر الرواية بنية بتحميل يقوم   

 عونا كانت التي المراجع و المصادر من جممة عمى العمل ىذا في استندنا               
 المصدر تمثل التي النشمي الله عبد لأثير فمتغفري الرواية نذكر أىميا من ، لنا وسندا

 النص بنية: نذكر أبرزىا من مختمفة مراجع وعمى ، الدراسة محل عميو كانت التي الأساسي
 الشكل بنية ، القصراوي حسن ميا. لد العربية الرواية في الزمن ، الحمداني لحميد السردي
 المراجع من مجموعة إلى بالإضافة ، بحراوي لحسن( الشخصية -الزمن -الفضاء) الروائي
  ىذا. بحثنا في ساعدتنا التي الأخرى

 تحديد حول الآراء اختلبف: منيا كثيرة صعوبات واجو بحثنا فقد بحث وكأي           
  وترتيبيا. المادة جمع وصعوبة المراجع، و المصادر قمة وكذلك الزمن، مفيوم



 مقذمة
 

 

 ج

 بالذكر ونخص لنا، المساعدة يد تقديم في ساىم من كل إلى شكربال نتقدم الختام وفي     
 العمل ىذا لإتمام الملبحظات و بالنصائح أمدنا الذي حمودين عمي المشرف الأستاذ

    .  السداد و التوفيق الله ونسأل. المتواضع
 

  ريحانة رزيقي                                                           
  عقيمة بالمحية                                                            

 ه1442محرم  21ورقمة في :                                                   
    09/09/2020الموافق ل:                                                        



 مقذمة
 

 

 ج
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 الزمن في الرواية :  الأولالمبحث 
 مفهوم الزمن لغة: -/ 0

جاء في قاموس المحيط:" أن الزمن اسم لقميل الوقت و كثيره، والجمع أزمان و أزمنة       
 1وأزمن." 

وفي معجم الفروق في المغة " أن اسم الزمن يقع عمى كل جمع من الأوقات، و أن     
بالرغم من اختلبف التعاريف المغوية     2مان أوقات متوالية مختمفة أو غير مختمفة."الز 

 أنيا تحمل نفس المعاني و الدلالة وىو الوقت.   إلىلمزمن في المعاجم العربية ، 
 اصطلاحا :-/9

يا ل، حيث أنو يمثل المحور الأساسي لعناصر الرئيسية في بناء الروايةالزمن من بين ا      
 . بشكل كبير في استمرارية الأحداث ، فيو يساىموىر تشكيمياج و

الزمن روح الوجود الحقة و نسيجيا الداخمي ، فيو ماثل فينا بحركتو اللآمرئية حيث ف   
 3ذه الأزمنة يعيشيا الانسان و تشكل وجوده "يكون ماضيا أو حاضرا أو مستقبلب ، في

جيرار جينيت يرى : من الممكن أن نقص  .ىذا يعني أن الزمن مرتبط بوجود الانسانو     
الحكاية من دون تعيين مكان الحدث و لوكان بعيدا عن المكان الذي نروييا فيو بينما قد 

 فعل السرد لأن عمينا روايتيا إما بزمن يستحيل عمينا ألا نحدد زمنيا بالنسبة الى زمن
 4الحاضر و إما الماضي و إما المستقبل ".

و يتبين لنا أن الزمن عنصر أساسي في بناء السرد فيو يساىم بشكل من خلبل تعريفف    
 كبير في تحديد زمن وقوع الحدث.

                                                           
.59،ص2،2592الفٌروزأبادي،قاموسالمحٌط،مادة)ز.م.ن(،شركةومطٌعةمصطفىالحلبًوأولاده،مصر،ط
1  
  270أبي ىلبل العسكري، الفروق المغوية ، تح : محمد إبراىيم سميم ،دار العموم و الثقافة ، القاىرة، مصر ، ، ص :  2
،  1صراوي ، الزمن في الرواية العربية المعاصرة ،المؤسسة العربية لمدراسات و النشر ، بيروت لبنان ، طميا حسن الق 

، ص           2004 3  
،  3سعيد يقطين ، تحميل الخطاب الروائي ) الزمن ، السرد ، التبئير (  ، المركز الثقافي ، الدار البيضاء ، المغرب ، ط 

  4         61، ص 1997
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ا في كل لحظة من حياتنا و في  عبد المالك مرتاض يصف الزمن :"كالأكسجين  يعايشن    
غير أننا لا نحس بو و لا نستطيع أن نتممسو ولا أن نراه، ولا أن   مكان من حركتنا كل

ركتو الوىمية عمى كل حال، ولا أن نشم رائحتو إذ لا رائحة لو ؛ و إنما نتوىم ، أو نسمع ح
و المقصود من  1نتحقق أننا نراه في غيرنا مجسدا : في شيب الانسان و تجاعيد  وجيو ." 

قولو ىذا أن الزمن جزء من حياتنا يعيش معنا كل تفاصيل الحياة كالأكسجين ، حاضر معنا 
 عر بو و نتوىم أننا نراه .في كل الأوقات نش

تعرفة سيزا قاسم : "الزمن ىو حقيقة مجردة سائمة لا تظير إلا من خلبل مفعوليا عمى و     
 2العناصر الأخرى .الزمن ىو القصة و ىي تتشكل و ىو الايقاع ."

فالزمن في مفيوم سيزا قاسم يبرز من خلبل أىميتو في التفاعل مع باقي العناصر الأخرى 
 لمقصة .المكونة 

أما مفيوم الزمن عند الفلبسفة فقد حاولوا تحديده لكن وجدوا في ذلك صعوبة   لأنيم     
 .ون وجوده لكنيم عاجزون عن تحديدهيدرك

 . 3فالزمن عند أفلبطون ىو" كل مرحمة تمضي لحدث سابق الى حدث لاحق"    
 .لاحقوذلك أن الزمن من منظوره يشتمل عمى حدثين: حدث سابق و حدث 

 برتراند رسل حاول أن يجد تعميلب لمماضي ،"فإن كان برتراند رسل وجود الزمن     
 4، فيو أيضا يدرك أن الحاضر الآني سيصير ماضيا بعد فوات المحظة الآنية. "الحاضر

 .ة آنية و بعد فواتيا يصبح  ماضياأي أن الزمن ما ىو إلا لحظ
لتي كانت ترتكز عمى الاختبار المحظي أدرك القديس أوغسطيس في نظريتو الفمسفية او    

والمستقبل  لمزمن. أىمية الجمع بين الزمن والمقولات النفسية لمذاكرة والتوقع. أو لمماضي
                                                           

           179، ص  1998د المالك مرتاض ، في نظرية الرواية " بحث تقنيات السرد " ، عالم المعرفة ، الكويت ، عب 
                           1  

  2  37، ص  2004سيزا قاسم ، بناء الرواية دراسة مقارنة ثلبثية نجيب محفوظ ، مكتبة الأسرة ،  
       172، ص  1998واية " بحث في تقنيات السرد " ، عالم المعرفة ، الكويت ، عبد المالك مرتاض ، في نظرية الر  

                           3  
                                                    6مراد عبد الرحمن مبروك ، بناء الزمن في الرواية المعاصرة ، ص  

                               4  
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" أن ىناك دائما خبرة أو فكرة أو شيء ) حاضر( ومع ذلك  فبإمكاننا بناء تسمسل  :فيرى
 1زمني  لو يعمل الماضي والمستقبل بواسطة الذاكرة والتوقع ".

فالمفيوم الفمسفي لمزمن من خلبل ما قدمو القديس أوغسطيس أنو مرتبط بالذاكرة والتوقع    
 وأكد عمى أىمية الجمع بينيما لأن كلبىما يقوم عمى تعميل الماضي والمستقبل.

 بينما الزمن في تمثل أندري لالاند "متصور عمى أنو ضرب من الخيط المتحرك    
و يعني ذلك أن 2من ملبحظ ىو أبدا في مواجية الحاضر." الذي يجر الأحداث عمى مرأى 

 الزمن ىو عبارة عن خيط ينقل من خلبلو الأحداث.
 أنواع الزمن :

إلا أنيم  _كل حسب رأيو  _بالرغم من اختلبف آراء الباحثين حول تحديد مفيوم الزمن     
 اتفقوا حول أنواع  الزمن : 

 بو تقسيم الزمن إلى فترات كما يعنى بتعيينو يعنى  الزمن الكرونولوجي : -أ/      
التواريخ الدقيقة للؤحداث ، كما يستخدم في ىذه الدراسة كلب من الزمن الكرونولوجي والزمن 

 3العام و الزمن الخارجي بمعنى واحد.
زمن نسبي داخمي يقدم القيم المتغيرة باستمرار يعكس  الزمن السيكولوجي : -ب/      

ي يقاس بمعايير ثابتة فاليوم لو قيمة زمنية عند الطفل يختمف عن قيمتو الزمن الخارجي الذ
عند الرجل الشيخ ، فالطفل اذا يتطمع إلى الأمام يكون جزءا من الزمن بالغ الصغر أما عند 

 4الشيخ فيشكل شريحة كبيرة من الزمن الباقي لو.
 تقسيمات الزمن :

 الزمن إلى عدة أقسام من بين ىؤلاء  نذكر :لقد حاول العديد من النقاد الغرب من تقسيم    

                                                           

  1         6جع نفسو ، ص المر  
      172، ص  1998عبد المالك مرتاض ،  في نظرية الرواية " بحث في تقنيات السرد " ، عالم المعرفة ، الكويت ،  

                         2  
،  1ت لبنان ، طأحمد النعيمي ، ايقاع الزمن في الرواية العربية المعاصرة ، المؤسسة العربية لمدراسات و النشر ، بيرو  

  3      21، ص  2004
  4                           25المرجع نفسو ، ص  
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 و ىم من الأوائل الذين يمثمون الانطلبقة في تحميل زمن الشكلانيون الروس :   
الحكائي ، و يقصد بالمتن الخطاب الروائي ، "حيث ميزوا بين المتن الحكائي و المبنى 

 يا خلبل العمل .: مجموعة الأحداث المتصمة فيما بينيا والتي يقع إخبارنا بالحكائي
   1أما المبنى الحكائي، فنجد فيو الأحداث نفسيا ،و لكن يراعي ظيورىا في العمل."

فالزمن عندىم ينقسم إلى متن حكائي الذي ىو الحكاية في الأصل أي الحدث كما وقع    
بحيث يكون مرتبط بمكان وزمن مخصص لكن يعرض بطريقة متسمسمة ، أما المبنى ىو 

فية سرد تمك الأحداث ، يتدخل فييا السارد وينقل الأحداث وفق ما يريد و الطريقة أو كي
 حيث ما يشاء.      

يعتبر الزمن الروائي "ىو المدة الزمنية التي تستغرقيا عممية قراءة  آلان روب جرييه :    
 2الرواية ، لأن زمن الرواية من وجية نظره ينتيي بمجرد الانتياء من القراءة ."

ذا أن آلان ألغى وجود زمن آخر لمرواية غير زمن قراءتيا كما ينفي حقيقة وجود يو نعني ب
 أي علبقة بين زمن الأحداث و الواقع .

 من خلبل بحثو قدم رؤية جديدة لتقسيمات الزمن الروائي : ميشال بوتورو :    
 3" تتجمى في زمن المغامرة و زمن الكتابة و زمن القراءة."

  تقسيمو لمزمن عمى ثلبثة أزمنة . إذن فبوتورو اعتمد في
قسم الزمن الروائي إلى قسمين : زمن السرد و زمن القصة المتخيمة ،  جان ريكاردو :   

، وقد ركز ة العلبقات الزمنية بين المحورينووضعيما عمى محورين متوازيين ، وقام بدراس
 4المدروسة .جان ريكاردو عمى تقنيات تسريع السرد و بطئو مقارنة مع زمن القصة 

                                                           

،  2004ن  1ميا حسن القصراوي ، الزمن في الرواية العربية  ، المؤسسة العربية لمدراسات و النشر ، بيروت لبنان ، ط 
  1              48ص 

،  2004،  1ية ، المؤسسة العربية لمدراسات و النشر ، بيروت لبنان ، طميا حسن القصراوي ، الزمن في الرواية العرب 
  2                49ص 

  3             49المرجع نفسو ، ص  
  4               49المرجع نفسو ، ص  
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في تحقيقيم لمنص من ىو متن حكائي و مبنى  تأثر بالشكلبنيون الروس: تودروف   
، و قسم الزمن إلى ثلبثة 1حكائي حيث استخدم القصة و الخطاب لمتعبير عن كمية النص 

أصناف و ىي : زمن القصة أي الزمن الخاص بالعالم التخيمي ، وزمن الكتابة أو السرد و 
 .2ية التمفظ ، ثم زمن القراءة أي ذلك الزمن الضروري لقراءة النص ىو مرتبط بعمم

 المفارقات الزمنية :المبحث الثاني : 
ترتيبيا الزمني في المفارقة الزمنية ىي الخروج عن ترتيب الأحداث في الحكاية عن    

 .الخطاب السردي
الزمني لحكاية ما ،  فالمفارقة الزمنية حسب رأي جيرار جينيت :" تعنى دراسة الترتيب    

من خلبل مقارنة نظام ترتيب الأحداث أو المقاطع الزمنية في الخطاب السردي بنظام التتابع 
 3ىذه الأحداث أو كمقاطع الزمنية نفسيا في القصة ."

 يرى بعض النقاد الرواية  البنائيين أنو :" عندما لا يتطابق نظام السرد مع نظام القصة،و    
 4راوي يولد مفارقات سردية ."فإننا نقول أن ال

" فيي المحظة التي يتم فييا اعتراض السرد التتابعي الزمني )الكرونولوجي( سمسمة من   
   5الأحداث لإتاحة الفرصة لتقديم الأحداث السابقة عمييا ."

إذن فالمفارقة الزمنية ىي انحراف السرد عن ترتيب الأحداث في الخطاب السردي التي    
اوي عن طريق العودة إلى الماضي أو إلى المستقبل و ىذا ما يسمى بالاسترجاع يولدىا الر 

 أو الاستباق .

                                                           

  1           49المرجع نفسو ، ص  
، ص  2المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، طحسن بحراوي ،بنية الشكل الروائي )الفضاء ، الزمن ، الشخصية( ،   

144                  2  
،  2004،  1ميا حسن القصراوي ، الزمن في الرواية العربية ، المؤسسة العربية لمدراسات و النشر ، بيروت لبنان ، ط 

  3              189ص 
              74، ص  2000بي ، الدار البيضاء المغرب ، حميد الحمداني ، بنية النص السردي ، المركز الثقافي العر  

                           4  
   15، ص  2003،  1جيرالد برنس ، قاموس السرديات ، ترجمة السيد إمام ، ميريت لمنشر و المعمومات ، القاىرة ، ط 

                        5  
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 الاسترجاع : -/0   
ة حضورا و تجميا في النص الروائي، "الاسترجاع من أكثر التقنيات الزمنية السردي        

نقطع زمن ، إذ يل الراوي عمى تسمسل الزمن السردي، و من خلبلو يتحايفيو ذاكرة النص
 1."مراحمو و يوظفو في الحاضر السرديالسرد الحاضر و يستدعي الماضي بجميع 

أن يترك الراوي مستوى القص الأول ليعود إلى بعض  الاسترجاع عند سيزا قاسم هو :"و     
 2الأحداث  الماضية و يروييا في لحظة لاحقة لحدوثيا."

استذكارا يقوم بو ، بالنسبة لمسرد عودة  لمماضي تشكلأن كل  يرى حسن بحراوي :"و    
، و يحيمنا من خلبلو عمى أحداث سابقة عن النقطة التي و صمتيا لماضيو الخاص

 3القصة."
ه الماضي برنس ىو الآخر يعرف الاسترجاع عمى أنو "مفارقة زمنية باتجاجيرالد      

 4، استدعاء حدث أو أكثر وقع قبل لحظة الحاضر."انطلبقا من لحظة الحاضر
فالاسترجاع ىو العودة إلى أحداث سابقة و قعت في الماضي ،حيث يتوقف الراوي عن    

 السرد ، ليقوم باستحضار وقائع جرت في الماضي .
 : داخمي و خارجيو للاسترجاع نوعين : 

 الاسترجاع  الداخمي :  -أ/
السردي و "يختص ىذا النوع باستعادة أحداث ماضيو و لكنيا لاحقة لزمن بدء الحاضر     

 5تقع في محيطو."

                                                           

،  1ربية ، المؤسسة العربية لمدراسات و النشر ، بيروت لبنان ، طميا حسن القصراوي ، الزمن في الرواية الع 
  1  192، ص  2004

  2  58، ص  2004سيزا قاسم ، بناء الرواية دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفوظ ، مكتبة الأسرة ،  
،  2، الدار البيضاء ، طحسن بحراوي ، بنية الشكل الروائي) الفضاء ، الزمن ، الشخصية ( ، المركز الثقافي العربي  

121، ص  2009 3  
  4  16، ص  2003،  1جيرالد برنس ، قاموس السرديات ، ترجمة السيد إمام ، ميريت لمنشر و المعمومات ، القاىرة ، ط 
،  2004،  1ميا حسن القصراوي ، الزمن في الرواية العربية ، المؤسسة العربية لمدراسات و النشر ، بيروت لبنان ، ط 

199ص  5  
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كاتب إلى استرجاع أحداث زمن و تعرفو سيزا قاسم أن الاسترجاع الداخمي " يعود فييا ال   
، و ذلك يكون بترك الأحداث الأولي المصاحبة للؤحداث الثانية لمعالجة تمك ماضي

 1 الأحداث  الزمنية بترتيب القص في الرواية."
 2يد أحداث وقعت ضمن زمن الحكاية أي بعد بدايتيا."و بمفيوم آخر" ىو الذي يستع    

 أي أن الاسترجاع الداخمي ىو استرجاع  أحداث ماضية وقعت داخل المتن الحكائي .
 الاسترجاع الخارجي : -ب/
، حيث يستدعييا التي حدثت قبل بدء الحاضر السرديو يتمثل في " الوقائع الماضية    

 3الراوي في أثناء السرد."
منية تساعد عمى فيم مسار ذا النوع من الاسترجاع يمجأ إليو الكاتب لممىء فراغات ز " وى   

، و يظير في الرواية عند ظيور شخصية  جديدة لمتعرف عمى ماضييا و طبيعة الأحداث
 4علبقاتيا بالشخصيات الأخرى."

 إذن فالاسترجاع الخارجي ىو استرجاع لأحداث ماضية وقعت خارج المتن الحكائي و   
، و ىذه العممية يقوم بيا الراوي و ذلك عن طريق استدعاء ل سد الفراغات الزمنيةىذا من أج

 شخصيات جديدة من أجل التعرف عمى ماضييا و علبقاتيا بالشخصيات الأخرى .
  :في الروايةالاسترجاع 

 ، سواء كانت الداخمية منيا أو الخارجية ،اية فمتغفري حافمة بالاسترجاعاتجاءت رو     
ث جرت كميا في فترة حيث لجأت الكاتبة كثيرا لاستحضار الماضي ،وىذا لكون أن الأحدا

أحد شخصيات  من جديد في زمن الحاضر عمى لسانلى سردىا إزمنية سابقة، لتعود 
  .الرواية

                                                           

  1    61، ص  2004سيزا قاسم ، بناء الرواية  دراسة مقارنة ثلبثية نجيب محفوظ ، مكتبة الأسرة ،  
  2     20، ص  2002،  1د. لطيف زيتوني ، معجم مصطمحات نقد الرواية ، مكتبة لبنان ، بيروت ، لبنان ، ط 
،  2004،  1ربية لمدراسات و النشر ، بيروت لبنان ، طميا حسن القصراوي ، الزمن في الرواية العربية ، المؤسسة الع 

  3              194ص 
                    150، ص  2004سيزا قاسم ، بناء الرواية دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفوظ ، مكتبة الأسرة ،  

                           4  
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    ما نذكر: منيا لتي وردت في الرواية نجد الكثيرومن بين الاسترجاعات ا 
 

    الأمثمة                  نوعه     لصفحة ا  الشرح                 
 

جاء ىذا الاسترجاع عمى لسان    
عبد العزيز متذكرا بيا إحدى الميالي 
التي قضاىا في بيت صديقو محمد ، 
فقد ذكر لنا بأنيا ليمة كانت قاسية 
جدا ، لأن في تمك الميمة اجتمعت 
جميع الأحزان فييا من خلبل ما ذكره 

لام الحياة و الحنين عبد العزيز من آ
لموطن و الشوق ، حيث صور لنا 
الحالة الشعورية التي مر بيا في تمك 
الميمة ، فقد غطى ىذا الاسترجاع 
الداخمي صفحتين في استرجاع 
ووصف حالتو الحزينة رفقة أصدقائو 
، والملبحظ في ىذا المقطع أنو امتزج 
بالوصف وىذا لمتعبير ووصف حالتو 

 ا في تمك الميمة .  النفسية التي مر بي

 
 18ص 
    19  
 
  

 
استرجاع     

 داخمي 
 
 
 
 
  
 
  

 " كانت ليمة قاسية جدا !         
_كنت أقضي إحدى سيرات السكر 
في بيت صديقي محمد ، وقد كان 
بمعيتنا زياد الذي لا يشرب الخمر 
لاعتبارات "فمسفية و دينية "،ليمتيا 
كان كل واحد منا مثخنا بجراح الحياة 
والغربة ، الجراح التي تتشابو وتختمف 
في حالات كثيرة وصور كثيرة ، لم 
نتحدث تمك الميمة كثيرا ، توسط كل 
منا إحدى الأرائك ، وغرق في خيبتو 
الخاصة بصمت لا يميق بسكارى و 
فيمسوف يصمي الصمت كزياد ! " 

)...(  
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تذكر عبد العزيز ىنا حديث    
جمانة يوم التقى بيا صدفة في 

مقيى، وقالت بأنو رجل تحميمي، ال
يحمل المواقف و المشاعر والرغبات  
بدرجة مبالغ فييا تجعل الأشياء تفقد 
من قيمتيا من وراء تحميمو ىذا، 
فالساردة في ىذا الاسترجاع الداخمي 
استعادت أحداث مرتبطة بماضي 
شخصية ترجع أحداثيا إلى بداية 
الحكي ، استحضرتيا من أجل سد 

 اصمة في النص.   الثغرات الح

 22ص  
  
 

استرجاع     
 داخمي

 
  

     

"أذكر بأنك قد قمت لي يوما بأني   
رجل تحميمي، أحمل المواقف و 
المشاعر و الرغبات لدرجة تجعل من 

 الصعب عميّ أن أستمتع بشيء.
قمت بأن تحميمي المبالغ فيو يفقد  

الأشياء قيمتيا، ولا أدري لم ظننت 
في غرامي من ىذا! أنت التي وقعت 

أجل كتاب تاريخي كنت أحممو في 
يدي يوم التقينا مصادفة في مقيى 

 صغير! " 

استرجع عبد العزيز في المثال      
الآتي لحظة دخول جمانة وىيفاء الى 
المقيى سويا ، وكيف كانت ردة فعمو 
المفاجئة عندما رآىما مع بعض . فقد 
غطى ىذا الاسترجاع جزءا محدودا 

فوظيفتو تكمن في تقديم من الماضي، 
معمومات محددة لفيم بعض الأحداث 

 المتعمقة بالشخصية الرئيسية.  

استرجاع       26ص 
 داخمي 

" عندما رأيتك برفقة ىيفاء ذلك     
اليوم، جل ما فكرت بو في تمك 
المحظة ىو: أي قدر ىذا الذي جعمك 

                                                                        صديقة لييفاء ؟!."                                     
 

في ىذا المثال يعود بنا عبد       
العزيز إلى مرحمة من عمره وىي سن 
الثانية و العشرون، ليسترجع لنا جزء 

  من ماضيو

استرجاع      49ص 
 خارجي

"كنت في الثانية والعشرين،        
أدرس إدارة الأعمال في جامعة الممك 
سعود، وكانت دراستي تقف عمى قدم 
واحدة، الحق أنني لم أحب يوما 
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يوم كان طالبا في الجامعة، والذي    
درس إدارة أعمال التي لم تكن لو 

ي دراسة ىذا التخصص، كان رغبة ف
يريد فقط أن يساعد والده، ولممفاخرة 
بو أمام الناس ، كما استرجع أيضا 
لنا عن العلبقات التي كونيا مع 
الفتيات في تمك الفترة ، والتي لم 
تتجاوز علبقتيم بيا الّا عبر الياتف 
ويندرج ىذا ضمن الاسترجاع 
الخارجي ، توظيفو كان من أجل ممئ 

 لموجودة  في السرد.    الفراغات ا

الإدارة ولا فروعيا، لكنني أردت أن 
 أكون رجل أبي.

تعرفت في تمك الفترة عمى فتيات     
ثر، مثمي كمثل أي شاب في ك

عمري، لم تتجاوز علبقتي بأغمب 
 الفتيات سماعة الياتف." )...(   

 

في ىذا المقطع يسترجع لنا عبد   
العزيز  الحوار الذي دار بينو وبين 
جمانة حول نياية قصة حبيم كيف 
ستكون، فكان لكل منيم رأي في 
ختاميا ، إما بالزواج ، أو باستمرار 

ياة ، حيث عمل ىذا الحب مدى الح
الاسترجاع  سد الفجوات التي تحصل 
 في السرد التي يتركيا الراوي.       

 استرجاع   68ص  
 خارجي   

"قمت لك يوما بأن حكايات الحب  
  الجميمة تنتيي بالزواج، فجاء ردّك:

أنا لا أريد أن ينتيي حبي لك  -
بزواجي منك، أريد أن ينضج حبنا، 

ن يتضخم، وأن أن يكبر، أن ينمو وأ
نستمر في حب بعضنا أبد الدىر."   

   

لا يزال زمن الماضي مسيطر بشكل  
كبير عمى ذاكرة عبد العزيز، ليعود 
ويتذكر لنا حدث جرى قبل عامين في 
دار السينما لما كان برفقة جمانة، و 

ص  
118 

استرجاع     
 خارجي 

" أذكر بأننا كنا في إحدى دور   
السينما قبل عامين، كان قد تبقى 

الفيمم أكثر من نصف  عمى عرض
ساعة فبقينا نحتسي ما تبقى من 
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لقاءه بأحد الفتيات التي جمعتو علبقة 
معيا سابقا قبل معرفتو بجمانة، ليقع 

بينو و بين جمانة لحظة رؤيتو شجار 
لغادة ،فقد قام ىذا الاسترجاع 
الخارجي بوظيفة ميمة و المتمثمة في 
اظيار شخصية جديدة ، واقحاميا في 

 السرد كعنصر مشارك في الأحداث.        

قيوتنا في الخارج، كنت تحكين لي 
بحماس قصة الرواية التي حولت إلى 
ذاك الفيمم الذي كنا نعترك مشاىدتو، 
حينما وقعت عيني عمى "غادة"، 
إحدى الفتيات اللبتي كنت عمى 
علبقة بين قبل معرفتي بك بسنة 

 واحدة فقط ." )...(  
ذه الفقرة تذكر عبد العزيز في ى  

حين كان يستقبمو من العودة  جده،
من سفره وىو فرح بو، جده الذي 
وافتو المنية ولم يراه أو يحادثو ،فقد 
حاول من خلبل ىذا التوظيف 
الوقوف عمى شخصية جده و إحياء 
ذكراه التي لازالت عالقة في ذىنو ، 
وىذا دليل عمى العلبقة الوطيدة التي 

جمعو مع جده، لأنو كان كانت ت
 قريب جدا منو.  

ص  
129 

استرجاع    
 خارجي

الكبيرة عند كل  تذكرت ابتسامتو " 
، يستقبمني عمى عودة إلى الرياض

باب مجمسو بابتسامة مشعة وىو يموح 
بيديو و بالسبحة في يمناه: حيا الله 

 الأمريكاني ىلب بأبوي ىلب !"

 يسترجع عبد العزيز ىنا يوما مميزا  
من حياتو، والذي لطالما انتظر، وىو 
يوم خطوبتو  لجمانة بعد علبقة حب 
دامت لأربع سنوات معيا ، فاسترجع 
ىذا الحدث واصفا لنا لما عاشو في 
تمك المحظات بأدق تفاصيميا طيمة 

ص  
186 

 استرجاع 
  داخمي    
    

" كان يوم لقائي بأبيك سريعا لمغاية،  
مر النيار بممح البصر، تواصمنا أنا 
وأنت عن طريق الرسائل طوال 
النيار، كنت أخبرك بكل ما أقوم بو، 
وحينما ارتديت ملببسي فتحت لك 
كاميرا الحاسب لتري "أناقتي" في يوم 
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ذلك اليوم، فالذكرى ىذه بعثت في 
نفسو الشعور بالسعادة عند 

 استذكارىا.  

 طمبي إياك.")...(   

 
قنية زمنية، والتي تعمل عمى استعادة الماضي، ليا مما تقدم نخمص أن الاسترجاع كت    

لك في الكشف عن بعض جوانب من حياة الشخصية التي ذأىمية كبيرة في العمل الروائي ،و 
كانت تخفييا أو حدث معين، يعيد السارد استحضارىا في زمن الحاضر، و إعطائنا 

وظائف التي أداىا في معمومات حوليا، لكي تكتمل الصورة لدى المتمقي، ولعل من أىم ال
ة لسد الرواية من خلبل النماذج المستخرجة تمثمت في : الرجوع بكثرة إلى أحداث سابق

 ،، وتقديم شخصيات أخرى وربطيا بالأحداث الماضيةالثغرات التي تحصل في النص
  بالإضافة إلى القيمة الفنية و الجمالية التي أداىا ،خاصة أن الرواية بدأت بالزمن الماضي.  

 الاستباق : -/9 
يعرف حميد الحمداني الاستباق :"استباق الأحداث في السرد بحيث يتعرف القارئ إلى     

 1وقائع قبل أوان حدوثيا الطبيعي في زمن القصة ."
أما حسن بحراوي يرى أن الاستشراف أو الاستباق ىو :" القفز عمى فترة ما من زمن      

الخطاب لاستشراف مستقبل الأحداث و التطمع إلى ما  القصة و تجاوز النقطة التي وصميا
 2سيحصل من مستجدات في الرواية ."

فيو " تصوير مستقبمي لحدث سردي سيأتي مفصلب فيما بعد. إذ يقوم الراوي باستباق     
الحدث الرئيسي في السرد بأحداث أولية تميد للبتي و تومئ لمقارئ بالتنبؤ، و استشراف ما 

 1يمكن حدوثو ."

                                                           

              74، ص  2000،  3ثقافي ، الدار البيضاء المغرب ، طحميد الحمداني ، بنية النص السردي ، المركز ال 
                             1  

، 2حسن بحراوي ، بنية الشكل الروائي )الفضاء ، الزمن ، الشخصية(، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، ط 
  2            132،ص 2009
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ات لما سيحصل مستقبلب قبل إذن فالاستباق ىو نظرة مستقبمية تشير إلى أحداث أو توقع   
 ، و ىذه التوقعات التي يتنبأ بيا الراوي قد تتحقق أو لا تتحقق .     حدوثيا

 :و للبستباق نوعين
 الاستباق كتمهيد :   -أ/    

ا ايحاءات أولية ، يكشف عني " إن الاستباق كتمييد يتمثل في أحداث أو اشارات أو       
شارة ىي بمثابة استباق ، و بالتالي يعد الحدث أو الإالراوي ليميد لحدث سيأتي لاحقا
  2تمييدي لمحدث الآتي في السرد ."

" الاستشراف مجرد استباق زمني الغرض منو التطمع إلى ما ىو متوقع أو متحمل    
لأصمية و الأساسية للبستشرافات بأنواعيا الحدوث في العالم المحكي، و ىذه ىي الوظيفة ا

 3المختمفة."
حيث أنو يتميز باللبيقينية و يعنى بيا أننا يمكننا استكمال الحدث الأول و اتمامو ، لكن    

 يبقى مجرد اشارات لم تكتمل زمنيا داخل النص .
ث الاستباق التمييدي ىو عبارة عن اشارات يشير بيا الراوي في نصو ليميد لأحدا   

 محتممة الوقوع .
                                                                  الاستباق كإعلان :           -ب/
يقوم الاستباق بوظيفة الإعلبن عندما يخبر صراحة عن سمسمة الأحداث التي سيشيدىا "    

 4السرد في وقت لاحق ."

                                                                                                                                                                                       

،  2002،  1اية العربية ، المؤسسة العربية لمدراسات و النشر ، بيروت لبنان ، طميا حسن القصراوي ، الزمن في الرو  
  1              211ص 

  2                   213المرجع نفسو ، ص  
،  2حسن بحراوي ، بنية الشكل الروائي ) الفضاء ، الزمن ، الشخصية( ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، ط 

  3       133، ص  2009
  4                                           137المرجع نفسو ، ص  
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لمحدث اللبحق بطريقة ضمنية ، فإن الاستباق  " و إذا كان الاستباق التمييدي يميد    
الإعلبني يخبر صراحة في أحداث أو اشارات أو ايحاءات أولية عما سيأتي سرده فيما بعد 

 1بصورة تفصيمية ."
فيو حتمي الحدوث لاحقا عمى غرار الاستباق التمييدي الذي ىو بمثابة توطئة قد تكون    

 2قابمة لمتحقق أو عدمو .
اق كإعلبن الراوي يعمن عن أحداث ستقع داخل النص الروائي مع حتمية فالاستب    

 وقوعيا.
 في الرواية:الاستباق 

علبنيا المسبق عن بعض الأحداث إتنوعت الاستباقات في الرواية ، وذلك من خلبل       
 المحتممة الوقوع. ويظير ذلك في الأمثمة التالية : 

 الأمثمة              عه    نو  الصفحة الشرح                     
الاستشرافي ،   المقطع اذفي ى   

استبق عبدالعزيز مصير العلبقة التي 
ي تجمعو مع جمانة ، وأن الأقدار ى
 . التي تتحكم فييا ميما تمسكت بو

تحقق ما  بعدما توالت الأحداث الرواية
  .قالو ليا في تمك الأيام

وبالتالي جاء ىذا الاستباق صادق،   
السارد يعرف تفاصيل الرواية  لأن

وبيذا كانت لو وظيفة إعلبنية لما 
 سيحدث لاحقا.

  استباق         24ص  
   إعلبني

"قمت لي يوما بأنني لن    
أخسرك إن تمسكت بك ، 
لكنني أدرك جيدا بأنني لن 
أكسبك إذا ما تخمى الله 
عني ، صدقيني يا جمان، 
ميما تمسكت بك لن أقدر 

ل عميك يوما عمى أن أحص
إن تخمى الله عنا ، فمم لا 

 تقتنعين بيذا ؟! )...(
ستطحنك  صدقيني  

                                                           

،  2حسن بحراوي ، بنية الشكل الروائي ) الفضاء ، الزمن ، الشخصية ( المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء ، ط 
  1         137، ص  2009

  2                                218ينظر ، المرجع نفسو ، ص  
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الأقدار، ستعجنك الحياة 
عجنا ، و ستدركين يوما 
بأنني لطالما كنت عمى 

 حق."    
في ىذا القول تنبأ كل من عبد     

ده برفض والدة عبد العزيز العزيز ووال
والتي فعلب ما تحقق ىذا  لجمانة،

ث جاء ىذا الاستباق التنبؤ، حي
كإعلبن مسبق لرفض طبيعة العلبقة 
التي تجمعيم ، لكن مع اصرار عبد 
العزيز الشديد ليا وافقت أمو لخطبة 
جمانة في الأخير، فمثل ىذه التنبؤات 
تخمق نوع من التشويق لدى القارئ 

  لمعرفة ما سيحصل فيما بعد .  

استباق        46ص 
 إعلبني

الدتي "تنبأ والدي برفض و   
لك مثمما تنبأت أنا، لكنو 
لم يصبح بذلك مباشرة 
مثمما لم أفعل ، لكنو أمرني 
قبل أن أنيي المكالمة أن 
لا أخبر أمي عن  طبيعة 

 علبقتنا ... "  

كان ىذا استشرافا تمييديا عندما   
كناىا بأم صالح، لأنو كان دائما يحمم 
بأن ينجب منيا طفل أو طفمة، لكن 

حمم، ولم يتحقق  ىذا لم يكن مجرد
بسبب فشل العلبقة التي بينيم، فمثل 

ه الاستشرافات التمييدية تكشف لنا ذى
ما ترغب الشخصية أن تصل إليو  
وذلك عن طريق الحمم أو الخيال 

 والسعي في تحقيقو. 

استباق          43ص  
 تمييدي 

" دعوتك لتناول كوب   
من القيوة ، قمت لك ونحن 

ور في الانتظار: تو ما ن
  المكان يا أم صالح !

_ توقعت أن تسأليني لما  
كنيتك بأم صالح أو أن 
تستغرقي وقت لاستنتاج 
مقصدي، لكنك كنت 

   سريعة البديية." )...( 
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استبق عبد العزيز ىنا حدث دخولو   
الجنة، فيو يعمم أن دخوليا لا يكون 
إلا برضى الأم، وأنو كذلك لن يدعى 

ستباق ىنا يوم القيامة باسميا، فالا
كان تمييديا لأن مثل ىذه الأمور لا 
يعمم أمرىا إلى الله عز وجل ، والكلبم 
الذي قالو ما ىي إلى  أفكار راودتو 
في ذىنو، فمثل ىذه الاستباقات التي 
نجدىا في الرواية، والتي ليست ليا 
علبقة بمجريات الأحداث ، توظيفيا 

 قصد إكمال حدث .             

باق     است     45ص  
 تمييدي    

" الحقيقة أن الجنة ليست  
تحت أقدام أمي، وأنني لن 
أدعى يوم القيامة باسميا، 
لكنني وعمى الرغم من ذلك 
أعرف أنني لن أدخل الجنة 
من دون رضاىا، وأعرف 
أنني أفخر باسميا كثيرا 
حتى لو لم أدع بو 

 يومذاك." 

في ىذا المثال من الرواية حاول      
ز استباق حاضره من خلبل عبد العزي

طرحو لأسئمة عديدة في ذىنو، أن لو 
كانت جمانة ىي نفسيا ريما، أي 
تحمل صفاتيا، ريما شخصية أخرى 
في الرواية كانت مع علبقة بعبد 

، فتاة تعيش في العزيز أيام المراىقة
نفلبت، ليذا السبب غاية التحرر و الإ

أراد من أن تكون جمانة ىكذا، 
عن قيود الحب متحررة وتبتعد 

المعتادة، وحتى في سموكيا و طبيعة 
تعاملبىا مع الآخر، لكن من جية 

 استباق    52ص  
 تمييدي  

" أفكر أحيانا لو انقمبت   
الأمور، لو الموازين و 

كنت أنت ريما، أي ريما 
ىي أنت الآن، لكم كنت 
حراّ، لكم سأتحرر من 
مخاوف خسارتك، ولكم 
كانت ستحترم علبقاتي!، 
لكنني أفكر أيضا، ىل 
كنت سأستمر في حبيا 
لأرع سنوات كما أحببتك و 
كما لا أزال أحبك، وىل 
كنت سأفكر بأن تكون أما 
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أخرى كان يفكر دائما لو أنيا كانت 
تحمل صفاتيا ىل كان سيستمر في 
العلبقة معيا، وىل سيتزوجيا و ...، 
أسئمة كثيرة راودتو في ذىنو لما 
سيحدث لاحقا لو كانت مثميا ، 

عمى شكل  وبالتالي كان الاستباق ىنا
تساؤلات، ففيو ميدت لنا الروائية عن 
أحداث و توقعات مستقبمية، لكنيا 
غير قابمة لمتحقيق، فتوظيف مثل ىذه 
الأنواع من الاستباقات يخمق لدى 
القارئ حالة من التوقعات و الانتظار 

 لما سيحصل لاحقا . 

لأبنائي؟! ىل كنت سأحمم  
معيا؟!.. وىل بأن أشيخ 
 وىل وىل .."

ورد الاستباق في المثال الآتي    
عندما ظن والد عبد العزيز أنو سوف 
يعود من كندا نادما و آسفا بعد اقترافو 
لمخطأ، وأن معاقبتو بالنفي ستعممو 
معنى احترام العادات و التقاليد، لكن 
ىذا الظن الذي كان يعتقده والده 

اب بالعودة لم يحدث، فقد طال غي
عبد العزيز عن وطنو مدة طويمة ، 
وبالتالي جاء الاستباق إعلبني لأنو 
تحقق فيما بعد، فقد عمل عمى إخبارنا 
 و الإفصاح لنا لما سيقع لاحقا.       

استباق         55ص  
 إعلبني

" أفيم الآن أن والدي كان  
يعاقبني بالنفي، كان يظن 
أن خمس أو ست سنوات 

غربة قد أقضييا في بلبد ال
ستعممني كيف أحترم 
العادات و التقاليد و كيف 
أحبيا، كان يظن أنني 
سأعود آسفا ونادما، ولا 
أظن بأنو فكر ولو لمحظة 
أن المقام سيطول، وأنني 
 قد لا أفكر بالعودة أبدا." 
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ورد الاستباق في المثال الآتي معمنا   
بو، فيو يعمم أن خسارتو لجمانة 

جديد  سيكمفو ىذا ثمن العودة من
لمبحث عن فتاة مثميا و حبيا ليا كما 
أحب جمانة، وبالفعل تحقق ىذا 
الاستباق فيما بعد، وىذا ما نجده في 
آخر الرواية، حيث انتيت العلبقة بين 
عبد العزيز و جمانة بعد أن دامت 
أربع سنوات، فالاستباق ىنا جاء 
لإعلبن عن حدث سيقع، وعن ما 

 .    ستؤول إليو مصير الشخصية لاحقا

استباق         68ص  
 إعلبني   

" خسارتك يا جمانة   
تعني أنني سأعود إلى 
نقطة الصفر مجددا، وأنني 
سأعود لمتفتيش عن امرأة 
أحبيا كما أحببتك ومثمما 
أحبك، قد يستغرق البحث 
لسنوات طوال وقد لا أجد 

 تمك المرأة أبدا." 

لم يحدث ىذا الاستباق في الرواية،   
نما كان مجرد حمم، كانت تحمم بو  وا 

جمانة أن تمتقي بفارس أحلبميا في 
المكتبة بالصدفة، شاب يكون في قمة 

ل، ليقعا في حبيما الوسامة و الجما
   .ومن ثم الزواج

الغرض من توظيف ىذا  كان   
الاستباق التمييدي ىو كشف الحمم 

 الذي رغبت جمانة أن يتحقق ليا. 

استباق         92ص  
 تمييدي

"قمت بحماس و         
بأفكار متسمسمة و منظمة 
و كأنك راجعت السيناريو 
قبل ىذه المرة ألف مرة : 
كنت أحمم بأن ألتقي فارس 
أحلبمي في المكتبة ، أرفع 
يدي نحو رف عال ، بينما 
أطمع عمى بعض الكتب ، 
أمسك كتابا فيسقط من 
يدي، ليقترب مني شاب 
وسيم، مثقف ، طيب و 

كتاب من شاىق ، ويرفع ال
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الأرض ويمده إليّ ، تمتقي 
أعيننا ونقع في الحب ومن 

 ثم نتزوج."
  

أدت الاستباقات التي وردت في الرواية مياميا في بناء النص ، من خلبل الوظيفة         
، علبن عن حدث ما محتمل الوقوعفي التنبؤات و التوقعات ، أو الإ التي قامت بيا،

لما سيأتي فيما بعد  ، بحيث تخمق لدى القارئ  حالة من فالاستشراف يعد بمثابة تمييد 
الانتظار والترقب لما ستؤول إليو الأحداث ومصير الشخصية مستقبلب، و تعتبر مشاركة 
المتمقي في النص من أبرز وظائف الاستباق ، بحيث يساىم ىذا الأخير في  عممية التأويل، 

 في ممئ الفجوات الحكائية.     وبيذا نقول أن تقنية الاستباق كان ليا دور ميم
لعبت المفارقات الزمنية التي وردت في الرواية  دورا كبيرا في تحريف الترتيب        

الزمني، وذلك من خلبل استرجاع أحداث ماضية أو استباق لأحداث ووقائع قد تحصل 
ي عمى لاحقا، ولعل أىم ما يميز ىذه الرواية ىو اعتماد الكاتبة أثير عبد الله النشم

، أما  -كما ذكرنا سابقا  -الاسترجاعات بكثرة ، كون الأحداث وقعت  كميا في الماضي  
بالنسبة للبستباقات لم تحتف الرواية بيا كثيرا ، حيث كانت بنسبة ضئيمة ،وعمى قمتو لكن 

  قام بدوره في التنبؤ واستشراف حدث أو مستقبل شخصية ما .      
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ىي " التفاوت النسبي الذي يمكن قياسو بين زمن القصة و زمن السرد ، فميس ىناك     
قانون واضح يمكن من دراسة ىذا المشكل إذ يتولد اقتناع ما لدى القارئ بأن ىذا الحدث 
استغرق مدة زمنية تتناسب مع طولو الطبيعي أو لا تتناسب ، و ذلك بغض النظر عن عدد 

 1يا من طرف الكاتب ." الصفحات التي تم عرضو في
ىذا يعني أن المدة أو الاستغراق الزمني يمكن تحديده بمقارنة زمن القصة الذي ىو يقدر و    

 بالساعات أو الشيور أو الأعوام، و عدد الأسطر و الصفحات.
زمن      "بمفيوم أوضح " مجموعة الظواىر المتصمة بالعلبقة بين زمن " القصة " و و     

ول أن يكون أطول من الزمن الثاني، أو معادلة لو، أو أصغر ن لمزمن الأالخطاب " فيمك
 2."منو
، " حيث " أطمق عمييا الأشكال الأساسية لمحركة 3اقترح جيرار جينيت تقنيات محددة     

" اثنتان تختصان بالتسريع السرد و الذي يشمل عمى تقنيتي الخلبصة و الحذف و 4السردية 
 و يشمل تقنيتي المشيد و الوقفة . الأخرى بالإبطاء السرد

 
 
 
 
 
 
 

                                                           

76، ص  2000،  3، طحميد الحمداني ، بنية النص السردي ، المركز الثقافي ، الدار البيضاء المغرب   1 
54،ص  2003، 1جيرالد برنس ، قاموس السرديات ، ترجمة السيد إمام ، ميريت لمنشر و المعمومات ، القاىرة ،ط  2  

               76، ص  2000،  3ثقافي ، الدار البيضاء المغرب ، طحميد الحمداني ، بنية النص السردي ، المركز ال
                             3  

، 2009، 2حسن بحراوي ، بنية الشكل الروائي)الفضاء ،الزمن ،الشخصية( ،المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، ط 
  4              144ص 
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 المبحث الأول : تسريع السرد:
" يحدث تسريع ايقاع السرد حين يمجأ السارد إلى تمخيص وقائع و أحداث فلب يذكر عنيا     

 1إلا القميل ، أو حين يقوم بحذف مراحل زمنية من السرد فلب يذكر ما حدث فييا مطمقا." 
غطي فترة زمنية ، " حيث مقطع صغير من الخطاب يخلبصةو يضم تقنيتي الحذف و ال

 2." طويمة من الحكاية
إذن فيو عممية تقوم عمى الاختبار و اختزال أحداث وقعت في فترة طويمة و ذكرىا في    

 .    أسطر أو صفحات دون ذكر التفاصيل بضع
 الخلاصة : -أ/
يفترض أنيا جرت في سنوات "و تعتمد الخلبصة في الحكي عمى سرد الأحداث و وقائع   

أو أشير أو ساعات ، و اختزاليا في صفحات أو اسطر أو كممات قميمة دون التعرض 
  3لمتفاصيل ."

" الخلبصة أو التمخيص كتقنية زمنية تمخص لنا فييا الرواية مرحمة طويمة من الحياة     
 4المعروضة ، فيي تحتل مكانة محدودة في السرد الروائي ."

سرد موجز يكون فيو زمن الخطاب أصغر بكثير من زمن الحكاية ، و تتضمن  " فيي    
البنى السردية تمخيصات لأحداث و وقائع جرت دون الخوض في تفاصيميا ، فتجيء في 

 5مقاطع سردية أو اشارات ."
فالخلبصة "تمتاز بالطابع الاختزالي و الذي يفرض عمييا المرور سريعا عمى الأحداث و     

 1إيجاز."عرضيا ب
                                                           

  1      93، ص  2010، 1تقنيات و مفاىيم ، دار الأمان الرباط ، طمحمد بوعزة ، تحميل النص السردي  
،  2004،  1ميا حسن القصراوي ، الزمن في الرواية العربية ، المؤسسة العربية لمدراسات و النشر ، بيروت لبنان ، ط 

  2              233ص 
                                   223، ص  2009،  2ار البيضاء المغرب ، طحميد الحمداني ، بنية النص السري ، المركز الثقافي العربي ، الد  3
،  2حسن بحراوي ، بنية الشكل الروائي )الفضاء ، الزمن ، الشخصية( ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، ط 4

         145، ص  2009
،  2004،  1العربية لمدراسات و النشر ، بيروت لبنان ، ط ميا حسن القصراوي ، الزمن في الرواية العربية ، المؤسسة 5

               224ص 
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ىي تمخيص لأحداث جرت في عدة شيور أو  نلبحظ أن الخلبصةمن خلبل التعريفات     
 .يام في الحكاية في بضع من الأسطرسنوات أو أ

 :  في الرواية الخلاصة
كان لمخلبصة حضورا في رواية فمتغفري ، وىذا لمدور التي تقوم بو في عممية تسريع      

عديد من الفترات الزمنية الطويمة ، حيث جاءت عمى شكل السرد ، وذلك بالمرور عمى ال
استرجاعات ، قام السارد باسترجاع أحداث من الماضي لكن في طابع اختزالي، ونجد ذلك 

 بشكل واضح من خلبل بعض النماذج التي مثمنا بيا من الرواية :  
      الأمثمة                       الصفحة    الشرح                      

 ىذا المثال نلبحظ أن السارد في    
لخص لنا في أقل من سطر الأشير 
الطويمة دون ذكر الأشياء التي حدثو 
إياه زياد عن جمانة طوال تمك المدة، 
فيو بيذا قام باختصار فترة زمنية 

 طويمة في مساحة نصية ضيقة.    

"أنت لا تعرفي كم حمم بك زياد!،    26ص   
  أنني أعرف ! ىو أيضا لا يعرف

وجيو الذي امتقع في ثاني لقاء لنا 
في المقيى حيث التقينا لممرة 
الأولى، لقد أكد لي أن زميمتنا 
السعودية في الجامعة التي لطالما 
حدثني عنيا ولأشير طويمة لم تكن 

  إلا أنت! "
تمثمت الخلبصة الاسترجاعية في   

المثال الآتي حين تذكر عبد العزيز 
ة بعد عودتيا من الإجازة لقاءه بجمان

الصيفية، والذي مرّ عمى تعارفيم 
ثمانية أشير، حيث اختصر لنا 
الحديث ولم يقم بذكر تفاصيل 
تعارفيم، اكتفى فقد بوصف تمك الفترة 
بأنيا مضت بسرعة، وأنيا كانت 

" أتذكر أول مرة ألمحت لك فييا    43ص  
بأنني أريدك يوما ما كرفيقة درب و 
حبيبة وزوجة، كنت قد عدت توّا 

صيفية التي قضيتيا من إجازتك ال
في الرياض، وكان قد مضى عمى 
تعارفنا ثمانية أشير سريعة، شغوفة 

 ولذيذة." 
 

                                                                                                                                                                                       
،  2حسن بحراوي ، بنية الشكل الروائي)الفضاء ، الزمن ، الشخصية( ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، ط  1

          145، ص  2009
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 شغوفة ولذيذة، فتوظيف مثل ىذه
التمخيصات المرتبطة بالاسترجاع 

جل سد والمرور السريع عمييا من أ
الفجوات التي تحدث أثناء السرد، يقدم 
السارد تمك الاسترجاعات  لكن بطريقة 
يتم فييا اختزال بعض الأحداث، دون 

 الإخلبل بالبناء العام لمرواية.  
 
في  ىذا السياق  نجد السارد     

لخص لنا الحوار الذي دار بين عبد 
العزيز ووالده في مكالمة ىاتفية حول 
مشروع زواجو بجمانة، وأشار الى ذلك 
بكممة باختصار دون ذكر تفاصيل 

دثة التي جرت بينيما. فمفظة المحا
باختصار توضح لنا أن السارد 
 اختصر لنا الكلبم الذي دار بينيما.  

  
 

" لم تكن لدى والدي أية تحفظات    46ص   
عمى علبقتنا أو زواجنا ، تقبل فكرة 
الحب التي ا تجمعنا أو فمنقل 
تغاضى عنيا عن طيب خاطر 
مرحبا بنسب عائمتك و بسمعة 

  والدك.
ختصار، بارك والدي زواجنا با   

من خلبل مكالمة عمرىا ثلبث 
وثلبثون دقيقة !. تجمعنا أو فمنقل 
تغاضى عنيا عن طيب خاطر 
مرحبا بنسب عائمتك وبسمعة 

 والدك."  
تمثمت الخلبصة ىنا لما قدم لنا عبد   

العزيز ممخص العلبقة التي جمعتو 
بياسمين، والتي امتدت لسنوات طويمة، 

علبقة التي بينيما شكمية فقد كانت ال
فقط تحكميا الحاجة، فياسمين تمثل 
بالنسبة إليو ميربو الوحيد من مشاكل 
جمانة، فمجوء القاص لمثل ىذه 

"أنا لم أستمر في علبقة لأكثر من    64ص   
خمسة أشير سوى معك ومع 

، علبقتي بياسمين ممتدة ياسمين
لسنوات طويمة، لكنيا ليست بعلبقة 
حب .. وليست بعلبقة مستمرة، ىي 
علبقة متقطعة، علبقة يحكميا 
المزاج وتحكميا الحاجة، لكنني لن 
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الممخصات و تجاوز ذكر التفاصيل، 
 وجدىا غير لازمة في السرد .          

أنسى ىذه العلبقة يوما لأنيا أخذت 
سنوات طويمة من عمري، ولأن 

 ذكراىا لن تؤلمني يوما."

تي تظير الخلبصة في الموضع الآ   
خلبل تمخيص عبد العزيز لحياة  من
 إلى بو انتيت التي أصدقائود أح

 .الطلبق
اكتفى بذكر القميل من جانب حياتو،   

أنو تزوج عن حب، وزواجو لم يستمر 
مدة طويمة، ولكن حبو ىذا أثمر لو 
ملبك صغير، اختصر لنا زواج 
صديقو وتحدث عنو بصورة سريعة 

 دون تفصيل.

اج أحد أصدقائي  انتيى زو  "   67ص   
بالطلبق ، كان متزوجا عن  حب 
مع سبق الاصرار و الترصد ، 
واستمر زواجو بمن يحب لثلبثة 
أعوام أثمرت عن ملبك صغير لم 

  يكن إلا نتيجة حب."

لفترة  نمحظ تمخيصفي ىذا المثال   
عن انفصال عبد العزيز  زمنية مضت
وفيو يستعرض لنا عبد  من جمانة،

شعورية التي مر بيا العزيز حالتو ال
الفترة محاولا إيجاد تفسيرا في تمك 

 .    لذلك

"مضى أكثر من شيرين عمى     107ص  
انفصالنا ولا أزال أشعر بأنني عالق 
بين شيئين لا قدرة لي عمى 
تفسيرييا، أنا لم أفيم ما الذي أريده 

  أن يحدث!"

لخص لنا السارد المحظة التي مرت  
صال ىاتفي من عميو أثناء انتظاره ات

والدة جمانة، مفكرا فييا ما سيقولو ليا 
لو لامتو عن المكالمة الأخيرة، عندما 
اتصل بيا من السفارة السعودية بكندا، 
التي جرت منذ أشير، فقد قام بالمرور 
السريع عمى الحدث دون إعادة ذكره، 

ي " كانت أطول خمس دقائق ف  151ص  
حياتي كميا! حاولت أن أرتب فييا 
أفكاري وما سأقولو!، فكرت فيما 
سأرد عمييا لو لامتني عمى 

 مكالمتي ليا قبل أشير." 
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 اكتفى فقط  بالإشارة لو.          

نجد الخلبصة في ىذا المقطع،     
حين لخص لنا جممة من الأحداث 
جرت خلبل العام الأخير من غيابو 
عن بيتو، وعن وفاة جده، وعن الأيام 

يا أىمو بعد الوفاة العصيبة التي مروا ب
التي كانت بالنسبة ليم مفاجأة، فقد 
قدمت لنا بإيجاز كل ما جرى من 

لأخيرة دون التعرض أحداث في الفترة ا
طالة في الحكي ، لمتفاصيل، والإ

فالراوي عادة ما يمجأ إلى ىذه 
الاختصارات و القفز عمى أحداث 
يراىا غير ضرورية لمتفصيل،  

 فيتجاوزىا . 

ادرت ىديل ولينا بعدما انتيينا "غ   164ص  
من جمسة الإفطار، وبقيت مع أمي 
و أبي عمى الطاولة لأكثر من 

 ساعة ونصف بعد ذلك.
أخذا يحدثانني عن كل ما حدث   

خلبل العام الأخير من غيابي.. 
عن وفاة جدي، عن مراسم العزاء، 
عن الأيام الصعبة التي مروا فييا 
بعد رحيمو و مفاجأة موتو، كان 

الدي قد استعاد ليجتو الجافة معي و 
و كأن ليمة البارحة لم تخمف شيئا 

 في داخمو." 

 
ظيرت الخلبصة في كثير من المقاطع الروائية، وذلك بتمخيص أحداث ىامشية و تقديم     

اختصارات ليا، والذي رأى الكاتب أنيا لا تخدم السرد، لكن ىذا لا يمنعنا من القول أنيا لم 
في تحقيق الترابط النصي وخاصة لمّا ارتبطت بالاسترجاع ،سادا بيا الفراغات تقم بوظيفتيا 

 التي تحدث أثناء السرد. 
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 :الــــــــــــحذف-/9
" يمعب الحذف ، إلى جانب الخلبصة ، دورا حاسما في اقتصاد السرد و تسريع وتيرتو       

أو قصيرة ، من زمن القصة  فيو من حيث التعريف تقنية زمنية تقضي بإسقاط  فترة ، طويمة
     1و عدم التطرق لما جرى فييا من وقائع و أحداث ."

حيث يمجأ إليو الروائيون في كثير من الأحيان ، إلى تجاوز بعض المراحل من القصة.    
 2دون الإشارة بشيء إلييا. و يكتفي عادة بالقول مثلب : " مرت سنتان... ".

ريع و ذلك من خلبل القفز عمى فترات من زمن القصة فالحذف يمثل أعمى درجات التس   
 قد تكون أحيانا غير ميمة في الحدث الروائي ، فيتجاوزىا السارد .

 و يمكن تحديد  ثلبثة  أنواع  من الحذف و ىي :
 الحذف المعمن 

 الحذف الضمني 
 الحذف  الافتراضي

 أنواع  الحذف :   
 الحذف المعمن :   -أ/   
فترة الزمنية المحذوفة عمى نحو صريح ، سواء جاء ذلك في بداية الحذف ىو" إعلبن ال    

كما ىو شائع في الاستعمالات العادية ، أو تأجمت الإشارة إلى تمك المدة إلى حين استئناف 
 3السرد لمساره ".

 4.ف زمنيا من السياق السرديحذ لمقارئ تحديد ماو ىذا النوع من الحذف يمكن   
 

                                                           

  1                            156المرجع نفسو ، ص  
       77، ص  2000،  3حميد الحمداني ، بنية النص السردي ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء المغرب ، ط 

                           2  
،  2حسن بحراوي ، بنية الشكل الروائي ) الفضاء ، الزمن ، الشخصية( ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، ط 

  3       159، ص  2009
،  1ينظر ، ميا حسن القصراوي ، الزمن في الرواية العربية ، المؤسسة العربية لمدراسات و النشر ، بيروت لبنان ، ط 

  4     233، ص  2004
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 :  الحذف الضمني -ب/
 1ىو الذي لا يحدد المدة الزمنية لمفترة المحذوفة  فيترك لمقارئ ميمة تخمينيا و تقديرىا.     
حسن بحراوي يرجع وجود الحذف الضمني " لسبب بسيط ىو كون السرد عاجزا عن التزام   

 2التتابع الزمني الطبيعي للؤحداث ،و مضطرا ، من ثم إلى القفز ، بين الحين و الآخر.
لراوي أحيانا يمجأ إلى الحذف الضمني لعدم قدرتو عمى سرد الأحداث بشكل تتابعي ، فا   

        فالقارئ ىنا يعجز عن تحديد الفترات المحذوفة. 
  الحذف الافتراضي : -ج/
ىو " الحذف الذي يستحيل تحديد موقعو و ضبطو ، بل قد يستحيل حتى وضعو في      

   3أي موضع كان ."
لافتراضي يشترك مع الحذف الضمني في عدم وجود قرائن واضحة تسعف " فالحذف ا   

عمى تعيين مكانو أو الزمان الذي يستغرقو ،و كما يفيم من التسمية التي يطمقيا عميو جينيت 
فميس ىناك من طريقة مؤكدة لمعرفتو سوى افتراض حصولو ... أو اغفال الحديث عن 

 4جانب من حياة الشخصية."
لنوع من الحذف مع الحذف الضمني و ذلك لعدم وجود دلالات واضحة تبن يشترك ىذا ا   

 أن ىناك حذف و ىذا ما يستحيل عمى القارئ من تحديد موضع الحذف .
 :في الرواية الحذف
كان لمحذف بعض الحضور في الرواية بأنواعو ، وذلك لتخطي و القفز عمى مراحل      

لما حدث فييا، وقد تفاوتت نسبة حضور كل  ووقائع جرت في فترة طويمة ، وعدم التطرق
يح محددا بذلك المدة التي نوع عن الآخر ، بحيث غمب عمى الرواية الحذف المعمن الصر 

                                                           

  1   94، ص   2010،  1محمد بوعزة ، تحميل النص السردي تقنيات و مفاىيم ، دار الأمان ، الرباط ، ط 
،  2ية الشكل الروائي )الفضاء ، الزمن ، الشخصية( ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، طبنية الشكل الروائي ، بن 

  2  159، ص  2009
جيرار جينات ، خطاب الحكاية ،ترجمة محمد معتصم عبد الجميل الأزدى عمر حمى ، المجمس الأعمى لمثقافة  

119، ص  2،1997،ط 3  
 2)الفضاء ، الزمن ، الشخصية( ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، طحسن بحراوي ، بنية الشكل الروائي  
  4         164، ص  2009،
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ومن بين المحذوفات التي استخدمتيا أثير عبد الله النشمي في الرواية تجمت فيما  حذفت،
 يمي :  

 الأمثمة                  نوعه    الصفحة   الشرح                 

كان الحذف محددا ومعمنا بو في    
المثال الآتي، حيث قدرت مدة 
الحذف بسبع سنوات، بكل ما 
تضمنتو من تفاصيل عن حياة عبد 

 العزيز حتى بعدما ولد أخوه وليد.

حذف        49ص  
 معمن 

" ولدت ممكا وكبرت ممكا     
،لا أعاتب ولا أتحمل 
مسؤولية شيء ولا يدلي أمر 

و طمب ، حتى بعدما قدم أ
أخي وليد عمى الحياة بعد 
سبع سنوات في مولدي ، فرح 
بو والدي واحتفت بع العائمة 
إلا أنني بقيت صاحب الحظ 

 الأكبر. "
في ىذا المثال الحذف كان     

ما قرر عبد معمنا بو ، وذلك حين
، لجامعةفي اترك الدراسة ز العزي

والذي كان أمرا تفاجئ الجميع منو . 
كانت مدة الحذف المعمن عنيا ىي 
ثلبث سنوات التي حفمت بالنجاح 

 في الجامعة . 
  

حذف        55ص  
 معمن 

"كان قرار تركي الدراسة في   
الجامعة و السفر بعد ثلبث 
سنوات من النجاح فييا أمرا 
مفاجئا لمجميع، لم تصدق 
أمي في بداية الأمر أنني 
سأتخمى عن السنوات التي 

مقاعد الجامعة  قضيتيا عمى
فجأة وقد قاربت عمى التخرج 

". 
جاء الحذف في المثال الآتي    

صريحا و معمنا عنو، حيث قدر لنا 
حذف        59ص  

 معمن    
" تراجعت نوبات ىمعي كثيرا  

جئت فانتشمتني عرفتك، عندما
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السارد مدة خوفو بعد أربع سنوات 
من الطمأنينة، حيث حذف لنا 
السنوات الأربعة التي قضاىا مع 
جمانة وكل الأحداث التي حصمت 
خلبل تمك الفترة المقدرة، و بيذا 

أنو تم اسقاط  أحداث معروفة  نقول
 من قبل، بغية تسريع السرد.               

من مخاوفي وقمقي، أسكنت 
السكينة في قمبي، فبت أنام 
 قريرا متفائلب ىادئا و مطمئنا.

لكن الخوف عاودني بعد   
وات من الطمأنينة، أربع سن

فبعد ارتفاع وتيرة خلبفنا في 
الآونة الأخيرة، عاودتني 
نوبات اليمع من جديد وكأنيا 

 لم تغادرني يوما."
يظير الحذف ىنا محددا،     

فالراوي في ىذا المقطع  يعمن عن 
المدة المحذوفة )عشر سنوات(، 
وىي المدة التي عاشيا في كندا 

عد ليعود بعد ذلك إلى الرياض ب
قضاءه لعشر سنوات بعيدا عن 
أىمو، ليجد كل من شقيقاتو تزوجن، 
فحذف ىذه المدة الطويمة جاء 
لمضرورة ، وىي تفادي الراوي من 
تكرار ذكر الأحداث، لأن الظروف 
التي دفعتو لمعيش ىناك ، وعلبقاتو 
التي أقاميا في كندا و تعرفو بجمانة 
كميا أحداث معروفة لدى القارئ، 

يس بالضرورة التطرق إلييا وبالتالي ل

 
 158ص

حذف      
 معمن

"تغير في الرياض كل   
شيء، ولم يتغير فييا شيء 
،حينما سافرت إلى كندا لأول 
مرة، لم يكن متزوجا من 
أخواتي سوى عيود، شقيقتي 
الكبرى التي تزوجت قبل 
سفري بأشير، كانت ميا 
مخطوبة، واليوم أعود بعد 

عيود  عشر سنوات لأجد
وميا ومشاعل أميات لما 

 مجموعو " عشرة أطفال."  
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 وذكرىا.    
السارد ىنا لم يحدد المدة التي      

تجول فييا بشكل معمن و صريح بل 
ترك المجال لمقارئ ىو الذي يقوم 
بعممية التأويل والاستنتاج، وىذا 
النوع من الحذف يسمى بالحذف 

  الضمني.

حذف         62ص  
 ضمني  

" عدت إلى المنزل بعد   
ساعات من التجوال من دون 

 ىدف أو وجية."

في ىذا المقطع لم يحدد لنا      
عدد الأسابيع التي مرت عمى عبد 
العزيز، لكن وصفيا بأنيا مممة 
وطويمة، فمثل ىذه الحذف أراد بو 

 تجاوز حدث ىامشي في السرد. 

حذف         85ص  
 ضمني 

ممل " بعد أكثر من أسبوع    
وطويل ،قابمني زياد بوجو 
متوجس. قال: ستأتي جمانة 
بعد قميل، أرجوك لا تزعجيا 

    ". 
يظير الحذف ىنا عن طريق     

الكلبم الذي حذف عمى شكل نقاط  
متتالية مما أدى الى تسريع السرد، 
وبالتالي فتمك النقاط تدل عمى 
الحذف ، ذكر الحدث لكن حذف 

 تفاصيمو حين قال: 
  ت !""حتى جئ

      33ص  
حذف  
 افتراضي

  

"خرجت من عندىا ولم   
أبادليا بعد ذلك كممة واحدة، 
ظننت أنني سأموت قبل أن 

 أحدثيا... حتى جئت."   

الحذف في ىذا المثال أيضا جاء    
عمى شكل  نقاط  متتالية ، لم يمجأ 

ا حدث بدقة سوى أنو إلى ذكر م
بوضع النقاط   تزوج بياسمين، فاكتفى

      82ص 
حذف  

افتراضي      
   

ا "انتظرت إجابتك  وأن     
في المطبخ، كانت الأفكار 

الحرب  رقصة ترقص
الصاخبة داخل رأسي ، بقيت 
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قط  ليدل عمى ذلك ، فوضع النقاط  ف
نما لموظيفة التي  لم يأت عبثا وا 
تؤدييا وضعت، تجعل  لمقارئ 
مجالا لمتفكير في الأحداث السابقة 

 من توظيفيا.

في مكاني لساعتين ولم 
تأتيني منك إجابة ، أخذت 

ىاتفي ، كتبت رسالة 
لأصدقائي المقربين في 

تورنتو "خمنوا ما الذي فعمتو 
ىذه الميمة؟ ..... تزوجت من 

 ياسمين ." 
    
ساىم الحذف في  تسريع الوتيرة السردية ، وذلك من خلبل القفز عمى فترات زمنية ،     

لغاء التفاصيل الجز  ئية الذي رآىا السارد غير ضرورية في الرواية، فبيذا يكون قد تجاوز وا 
  فائض الوقت بالمرور السريع عمييا.        

من خلبل تناولنا لتقنيتي الخلبصة و الحذف،  يمكننا أن نقول بأنيما سجمتا حضورا     
بإيجاز  نسبيا داخل الرواية، وذلك بالمرور السريع عمى بعض الأحداث الطويمة وعرضيا

 دون الخوض في التفاصيل.
 المبحث الثاني : تعطيل السرد : 

يعمل تعطيل السرد عمى تبطئة أحداث القصة و يخفف من وتيرة سيرىا ، و يشمل عمى     
تقنيتي المشيد و الوقفة الوصفية " حيث مقطع طويل من الخطاب يقابمو فترة زمنية قصيرة 

 1من الحكاية . " 
 
 
 المشهد :  -/0

                                                           

،  2004،  1ميا حسن القصراوي ، الزمن في الرواية العربية ، المؤسسة العربية لمراسات و النشر ، بيروت لبنان ، ط 
  1               223ص 
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" يقصد بتقنية المشيد المقطع الحواري ، حيث يتوقف السرد و يسند السارد الكلبم     
 1لمشخصيات ، فتتكمم بمسانيا و تتحاور فيما بينيا مباشرة دون تدخل السارد ."

و يعرف د. لطيف زيتوني في معجم مصطمحات نقد الرواية أن المشيد ىو " أسموب        
حين تقدم الشخصيات في حوار مباشر ... يحتجب الراوي  العرض الذي تمجأ إليو الرواية

فتتكمم الشخصيات بمسانيا و ليجاتيا و مستوى ادراكيا ، و يقل الوصف و يزداد الميل إلى 
 2التفاصيل ." 

براز دور الشخصيات و يتيح إبق من القول أن المشيد يساىم في يتضح من خلبل ما سو    
       تدخل السارد في ىذه العممية .  ليا فرصة الحضور داخل الحكاية دون

تودروف  يرى أن المشيد ىو " حالة التوافق التام بين الزمنين عندما يتدخل الأسموب     
 3المباشر و اقحام الواقع التخيمي في صمب الخطاب خالقة بذلك مشيدا." 

 فالمشيد في رأي تودروف يتشكل من خلبل تساوي زمن القصة مع زمن الخطاب مع   
 حضور عنصر الخيال الذي يعطي الصورة الكاممة لممشيد .

فالمشيد يساىم في تضعيف عممية السرد و منو تبرز أىميتو في الوظيفة الدرامية التي    
 يؤدييا و القدرة عمى قطع رتابة السرد ،لكي يفسح المجال لمشخصيات من تقديم نفسيا .

 :  في الرواية المشهد
،  ليترك لسرد ،حيث تتوقف العممية السرديةبطاء حركة اإري عمى يعمل المشيد الحوا      

المجال لمشخصيات في التحاور فيما بينيما وىذا ما يؤدي إلى توافق زمن القصة بزمن 
 ومن بين المشاىد الحوارية التي تواجدت في الرواية نجد :  .السرد

 
 

                                                           

، ص2010، 1دي تقنيات و مفاىيم ، دار الأمان ، الرباط ، طمحمد بوعزة ، تحميل النص السر   1  
             154، ص  2002،  1د. لطيف زيتوني ، معجم مصطمحات نقد الرواية ، مكتبة لبنان ، بيروت لبنان ، ط 

                             2  
ن  1العربية لمدراسات و النشر ، بيروت لبنان ، طميا حسن القصراوي ، الزمن في الرواية العربية المعاصرة ، المؤسسة  

  3 239، ص  2004
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 الأمثمة                     الصفحة   الشرح                    
جاء ىذا الحوار الاسترجاعي  بين     

عبد العزيز وجمانة عن ىيفاء، الذي بدا 
مستغربا من الصداقة التي تجمعيا بيا، 
والدفاع عنيا بأنيا فتاة طيبة، فقد ساىم 
ىذا المشيد الحواري في صنع أحداث 
جديدة وتطورىا من خلبل ما تقدمو 
الشخصية الرئيسية و الشخصيات 

 لمتفاعمة في صنع الحدث.    الأخرى ا

"سألتك مرة : لماذا تحمفين أنيا طيبة  27ص  
  ؟!  

  لأنيا طيبة !- 
لا أسألك إن كانت طيبة، أسألك  -

  لم دائما تحمفين ؟
قمت ببساطة: من يحمف بالله لابد 

 من أنو يقول الحقيقة .
ولم أجادلك في ىذا، ابتسمت وأنا 
أفكركم أنت بسيطة و صادقة و 

  ية !حقيق
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كان ىذا الحوار بين عبد العزيز      
وجمانة  حول ولائيما لموطن ، فقد 
اختلبفا في  شعورىم لو ، جمانة محبة 
لوطنيا بكل صدق و اخلبص، بالرغم 
من القيود المفروضة عمى المرأة ىناك ، 
أما عبد العزيز لم يكن لو أي شعور 
اتجاه وطنو أو انتماء لو ، حيث كانت 

تعميمو بعيدا عنو من أجل  فرصة  إكمال
 التحرر من كل القيود الموجودة فيو .

فقد عمل ىذا المشيد عمى رسم صورة   
واضحة لمقارئ في طريقة تفكير كل 

 شخصية.   

  35ص  
    36      

" قمت لك مرة : أشعر أحيانا ،  
وكأنك كنت تعيشين في وطن غير 

  الذي كنا نعيش فيو !
لكنني  قمت: بل ىو الوطن ذاتو ،

 أراه من الزاوية الأخرى .
 سألتك :كيف تحبينو؟!

 _ ولم لا أفعل ؟!
 _ لأنو قاس ! 

  _ ألا يقسوا عميك أبوك أحيانا ؟!
 ابتسمت بسخرية : احيانا ؟!

ضحكت : وعمى الرغم من ذلك 
 تحبو كثيرا. " )...(  
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جمع ىذا الحوار بين عبد العزيز و     
ة ، والده  حول موضوع الزواج  بجمان

الذي وافق عميو ،  وحذره بعدم إخبار 
والدتو عن العلبقة التي كانت تجمعيم ، 
لأنيا لو عممت بيذا الشيء سترفض 
حتما ، بحكم العادات و التقاليد 
المعروفة والسائدة في مجتمعو ، التي 
تمنع من أن تكون علبقة حب بين اثنين 
قبل الزواج ، فقد ساىم ىذا المشيد في 

و نموىا داخل المتن  تطور الأحداث
 الروائي.  

 46ص  
     47 

إذا سألتك الوالدة من وين  -"   
تعرف البنت ، قميا زميمتي بالجامعة 
و أشوفيا من بعيد ، أعجبتني 

 أخلبقيا وكمن يمدحيا . 
 قمت ممتنا : أبشر.

 - أصحك تدري أنك تحبيا وتحبك !
 سم . -
أبدا، تشوفيا من بعيد وكمن  -

تيا طيبة وبنت ناس يمدحيا ، وسمع
 و قضينا واستخرت 

  - إن شاء الله ، أبشر .
 احرص يا عبد العزيز ، تخبر أمك !

 قمت متفيما : أيو أيو ، أخبرىا-
جرى ىذا الحوار بين عبد العزيز   

ووالدة جمانة عبر الياتف، لما حادثيا 
من السفارة السعودية في كندا، ليخبرىا 

ماراتي، أن جمانة تقيم علبقة بمبتعث إ
كان ىذا التصرف الذي قام بو عبد 
العزيز باتصالو بوالدة جمانة، انتقاما ليا، 
حينما شعر بأن ما قامت بو يعتبر إىانة 
بالنسبة لو ، فقد أخذ ىذا الحوار حيزا 
كبيرا، وقد غطى صفحتين من الرواية ، 
فالسارد من خلبل ىذا المشيد الحواري 

         71ص  
72  

" ردت والدتك بصوت يملؤه الشوق  
ت تظن بأنك من يتصل والفرح، كان

 بيا.
 حيا الله ىالصوت!-
 مساء الخير!-

أجابت بصوت مندىش ومتوجس: 
 مساء النور، من معي ؟

 أم خالد؟-
 أي نعم، مين معي؟ -
 معك السفارة السعودية في كندا.-
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دثة قدم تفصيلب عما جرى في تمك المحا
الياتفية ، والغرض من ىذا التفصيل 
يكمن في ايضاح بعض الجزئيات 
المتعمقة في سير الأحداث من جية ، 
ومن جية أخرى قام بتكثيف السرد عند 
خوضو لمتفاصيل، وبيذا نقول أن المشيد 

 يشتمل عمى خاصية التفصيل .   

صاحت بصوت يكاد أن ينيار: 
 جمانة!، ما بيا جمانة ؟!

 ىي بخير، لا تقمقي. )...( -
ير، لكن مثمما أخبرتك ىي بخ-

عمييا بعض الملبحظات التي أردنا 
 إبلبغكم عنيا.

 ملبحظة!، ملبحظة من أي نوع؟-
أبمغ بعض زملبئيا السفارة أكثر - 

أنيا عمى علبقة بمبتعث  من مرة
 )...(   إماراتي.

دار الحوار في المقطع التالي بين    
عبد العزيز و شخصية ثانوية أخرى من 

عمييا في الرواية تدعى بياسمين، تعرف 
كندا و يقيما في نفس البيت، حصل 
الحوار بينيما بعدما اتصمت بيا والدتيا 
و ارغمتيا بالعودة إلى بيروت من أجل 
الزواج و الاستقرار، لأنيا كانت ترفض 
فكرة عيش ياسمين مع شخص غريب 
بدون زواج ، فإدراج الشخصيات الثانوية 
في الحوار يعطييا فرصة المشاركة في 

والملبحظ في ىذا المشيد  الأحداث،
الحواري الذي جرى بين عبد العزيز و 
ياسمين حوار متبادل بسؤال و جواب، 

     76ص   
77     

" كنت مضطجعا أمام الأريكة  
وياسمين تتجول داخل المنزل بياتفيا 
المحمول، كنت أراقبيا وىي تتحدث 

 تارة وبعصبية تارة أخرى )...(بممل 
 سألتيا: ما الأمر؟

 ىيدي الماما. -
 شمون الماما؟-
 قالت بسخرية: بيضاء الماما.-
 يا شيخة!-
ليو بتسألوا "شمونك"، شو دخل -

 المون بالحال ؟
وأنتم ليو تسألون "كيفك" شد خل -

 الكيف بالحال؟!
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وىذا ما يعبر عن تساوي بين زمن 
 القصة وزمن الحكي.  

 ما الكيف مزاج، والحال مزاج. -
حنا حرين  قمت ليا بقمة صبر: يختي

نقول المي نبي، الميم أيش فييا 
 الماما؟

 مابا شيء.-
سكتت قميلب ثم قالت: بدا إياني إرجع 

 ع بيروت. )...( 
جرى ىذا الحوار بين عبد العزيز   

وجمانة حول موضوع الخيانة، فكل 
منيما كانت لو وجية نظر عن الخيانة،  
وكيف تكون، وكيف تحاسب أيضا، 

الثاني في رأي  فخيانة الشخص لمطرف 
عبد العزيز تكون بالجسد عمى عكس 

راىا أن الخيانة تشمل كل جمانة التي ت
فمثل ىذه المشاىد الحوارية  شيء.

تكشف عمى الجانب الفكري لكل 
 شخصية في طريقة تفكيرىا.    

   83ص  
 

"قمت: إن كان الله لا يحاسب عمى   
ىذه الأفكار إن لم تترجم لأفعال، 

 نت عمييا؟فكيف تحاسبين أ
 وماىي الخيانة بنظرك يا عزيز؟- 
بالنسبة إليّ، الخيانة ىي خيانة - 

 جسدية فقط.
ألا يخون بالنظر؟ بالحديث؟ - 

 بعلبقة من دون جنس؟ بالفكرة؟ 
لا ، لا يخون الإنسان بيذا  - 

الشكل، مالم يعاشر الإنسان طرفا 
ثالثا عدا شريكو، لا يعد الأمر 

 )...(    خيانة.
 

يضا في ىذا المثال حوار ا نجد أكم    
بين جمانة و عبد العزيز لما  متبادل

سأليا عن أي نوع من الشعر تحبو ىيا، 

  100ص  
     101  

"أذكر أنني سألتك في بداية تعارفنا   
إن كنت تحبين الشعر، قمت: طبعا 

 أحب الشعر، لكن ليس بأي شعر.
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  لتجيبو عن أي نوع تفضمو.
فالحوار ىنا ارتبط بالاسترجاع، لما   

تذكر الحديث الذي دار بينيما، فتوظيف 
مثل ىذه المقاطع الحوارية يثير نوع من 

       الفاعمية داخل الرواية. 

سألتك: أي أنواع الشعر التي لا 
 تحبينيا؟

 أجبتني ببساطة: صل صلبصل
 صلبصيل !

 سألتك بدىشة: ماذا ؟!
 الشعر العامي.-
 تعنين الشعر النبطي.-
عبي، عامي كل الطرق نبطي، ش-

 تؤدي إلى روما. 
شعر شعبي وروما!، قصدك كل -

 الطرق تؤدي إلى السعودية ! ) ...(  
حدث ىذا المشيد أثناء عودة عائمة    

عبد العزيز من بيت جمانة لخطبتيا، 
فدار حوار بينو وبين أمو و أختو عيود 
ولينا حول صفات و أخلبق جمانة و 

ليحدث الشيء رأي والدتو في الفتات ، 
الغير متوقع من والدتو ، و التي بدت 
إعجابيا بجمانة معبرة بقوليا بأنيا فتاة 
حموة و مؤدبة وبنت ناس، منح ىذا 
المشيد نوع من  التفاعل مع ظيور 
شخصيات جديدة، واعطاء الحرية ليا 
لمتعبير عن آرائيا من خلبل الحوار 

 المتبادل بين الأطراف.    

 193ص  
     194 

" ركبت أمي و أخواتي السيارة    
وىن يتناقشن عمى الرغم من أن 
المسافة التي تفصل بين السيارة و 
باب البيت لا تتجاوز الخمسة أمتار 
! قمت لأمي مازحا ما إن ركبت: 

  حش، حش ! ، بس حش!
قالت عيود : ما شاء لله وش ىا -

  العروس يا عبد العزيز!
قالت لينا، حموة بس قصيرة  . 

 عميك
قالت عيود: أخوك طويل، أي - 

  بنت بتكون قصيرة عميو.
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كان لممشيد الحواري دور ميم في بناء الرواية، حيث يعد الحوار من بين أىم عناصر    

، تي تتمثل في تضعيف السرد وتكثيفوذي يقف عميو السارد، وذلك لأىميتو والالزمن ال
لك من خلبل اظيار شخصيات بالإضافة إلى الوظائف التي يؤدييا داخل الرواية ، وذ

  عطاء الفرصة ليا في المشاركة و التفاعل في بناء الأحداث وتطورىا.  ا  و  ،ثانوية
 الوقفة الوصفية :  -/9
فة الوصفية مع المشيد في الاشتغال عمى حساب الزمن الذي تستغرقو " تشترك الوق   

الأحداث ، أي في تعطيل زمنية السرد و تعميق مجرى القصة لفترة قد تطول أو تقصر و 
 1لكنيما يفترقان ، بعد ذلك في استقلبل و وظائفيما و في أىدافيما الخاصة ."

شيد و ذلك أن كلبىما يعملبن عمى مفالوقفة الوصفية في مفيومو أنيا تشترك مع ال    
 بطاء زمن السرد الروائي و لكن يختمفان كل حسب وظيفتو و أىدافو .  إ

ويرى جيرالد برنس أن الوقفة الوصفية ىي " احدى درجات السرد المعيارية ، فعندما لا     
    2يتفق جزء من النص السردي ، أو جزء من " الخطاب " مع زمن " القصة " تحصل وقفة."

من خلبل قولو يتضح لنا أن الوقفة الوصفية تحدث عند عدم التوافق بين زمن الخطاب و    
 زمن القصة . 

                                                           

،  2حسن بحراوي ، بنية الشكل الروائي )الفضاء ، الزمن ، الشخصية ( ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، ط
  1        175، ص  2009

        143،144،  1المعمومات ، القاىرة ، ط  جيرالد برنس ، قاموس السرديات ، ترجمة السيد إمام ، ميريت لمنشر و 
                         2  

مسكت يد أمي وقالت: وأنت يا  
  الغالية: وش رأيك ؟

قالت بيدوء: حموة و مؤدبة !، ما 
 شاء الله و خواتيا مؤدبات بعد.)...( 
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بمفيوم آخر " ىي ما يحدث من توقفات و تعميق لمسرد ، بسبب لجوء السارد إلى و     
الوصف و الخواطر و التأملبت . فالوصف يتضمن عادة انقطاع و توقف السرد لفترة من 

  1." الزمن 
 وىذا يعني أن سبب توقف عممية السرد ىو لجوء الراوي إلي الوصف .    

تعمل الوقفة الوصفية عمى إبطاء زمن السرد لأنيا تمثل استطرادا و توسعا في زمن    
 الخطاب عمى حساب زمن الحكاية ، و تفسح المجال في سير بناء وتيرة الأحداث . 

 : في الرواية الوقفة الوصفية 
عتمدت الكاتبة عمى تقنية الوقفة في الرواية، فنجدىا في الأغمب تقف وتقوم بعممية ا    

  ومن أمثمة الوصف في الرواية نذكر: ،الشخصيات الروائية الدقيق لبعضالوصف 
    الشرح                    

 الصفحة 
 الأمثمة                 

توقف السارد عن سرد في ىذا المثال    
حظة دخول جمانة إلى المقيى الأحداث ل

الشخصية ، فقد وصف لجأ إلى وصف و 
شبييا لنا خطواتيا وجبينيا وشعرىا و 

بالوطن الحر الذي طالما كان يحمم بو ، 
فيذا النوع من الوصف يطمق عميو 
بالوصف التزييني لمشخصية ويتمثل في 
ذكر أوصافيا وىيئتيا  من خلبل وصفيا 

وظيفة الدقيق ليا وبيذا يكون قد أدى 
جمالية في السرد ، ليتوقف بعدىا عن 

  الوصف ويواصل في سرد أحداثو .

" كنت أقرأ الكتاب بممل و أنا     10ص   
حث فيو عن طرف خيط أو بداية أب

، لا أعرف كيف أكتب عن فكرة
وطن لا أحبو و تاريخ لا يغريني 

  لكم عكرت مزاجي المحاولة ! 
حينئذ دخمت أنت، جئت فجعمت  

قات تناسب استقبالك، كل الأو 
دخمت كفرس جامحة، بخطوات 
واثقة، بعنق ماجد، بجبين شام، 

  وشعر ثائر.
دلفت يوم ذاك كوطن حر لطالما 

                                                           

  1      96، ص 2010،  1محمد بوعزة ، تحميل النص السردي تقنيات و مفاىيم ، دار الأمان ، الرباط  ، ط 
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، وطن لطالما أغراني حممت بو
   بثورتو و جنونو."

في ىذا السياق يعود بنا عبد العزيز   
موعة من لوصف جمانة، فقد ذكر لنا مج

 ض والصفاءبالبيا والتي وصفيا صفاتيا،
ىذا الوصف كان بيدف والنقاء، و 

 توضيح صورتيا لمقارئ. 

أعترف بأنك نقيضي   "اليوم     25ص  
ض ، بأنك ناصعة إلى درجة الأبي

نك مضيئة تميزت، بأ وىاجة،
، مشتعمة البياض ." مشعة، متوجية

  
يظير الوصف في ىذا المقطع في     

وصف شخصية أخرى، حيث وصف لنا 
مات التي كانت تحمميا الملبمح والس

شخصية ىيفاء، وبين الصفات التي 
وصفيا بيا، أنيا فتاة حادة المزاج، 

سميطة المسان، و أن أفعاليا عنيفة، وىذا 
ما جعل الجميع يخشاىا ، فتوقف السارد 

الآتي كان بغرض التعريف في المقطع 
براز الأبعاد والصفات و   بالشخصية وا 

 الخارجية التي تحمميا.       

يفاء إلى مجتمع "عندما دلفت ى    30ص  
، دلفت بضجيج الطمبة الخميجيين

وقوة لا قدرة  صاخب و بعنفوان
  ،، كانت صارمةلأحد عمى إنكارىما

تأخذ كل ما تريده من دون مراعاة 
لأي أحد ، لم تخنع لأحد ، ولم تكن 

شيء ، كانت ممحة ، تضعف أمام 
، حادة المزاج وسميطة عنيفة الأفعال

 الجميع، يخشاىا كان لذاسان الم
ويتنازلون عن كل ما ترغب بو ليا 
طواعية خوفا من أن يدخموا معيا 

 في جدال."
وردت الوقفة الوصفية في ىذا المثال   

بعدما توقف الراوي عن سرد الأحداث، 
ليصف لنا حالة عبد العزيز وىو غاضب 
من جمانة لحظة مجيء النادلة 

 59ص  
     60  

نجمس في مقيانا الخاص،  " كنا 
عندما جاءتنا نادلة المقيى التي 
تعرفنا جيدا، مدت إليك بورقة 
صغيرة، وقالت إنّ رجلب جاء ليسأل 
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عطاءى إرساليا ا ورقة صغيرة، قام بوا 
ماجد، حيث وصف لنا  سمواشخص 

نفسيتو المتوترة و الغاضبة و الشعور 
الذي راوده بعد  قراءتو لمرسالة،  فقد 
ساىمت ىذه الموحة الوصفية في الكشف 
عن الأبعاد النفسية لمشخصية عما كان 
يشعر بو ، وفي تفسير أيضا  سموكيا و 

 المواقف التي تقع فييا. 

عنك، وأنو طمب منيا أن تسممك 
 ىذه الورقة.)...(

شعرت حينئذ بأن آلاف المترات   
من الدماء الساخنة ضخت في 
أوردتني، كانت دمائي تغمي، تغمي 

بأنفاسي تتصاعد  فعلب!، شعرت
حارة وبعضلبتي نتشنج، لن أقول 
بأنو تممكني الغضب لأنني تمكنت 
من كبحو فقمت من مكاني خوفا 

 عميك."   
تظير الوقفة الوصفية ىنا في وصف   

جمانة عندما لمحيا في الجامعة ، فقد 
وىو طريقة  صور لنا مشيدا واقعيا،
واصفا بذلك  ،جموسيا في وسط الزحام

تعبث بالدبمة التي في  حركتيا وىي
ه الوقفة مجرد  ذعنقيا، وتعتبر ى

استراحة لمسرد يوظفيا الكاتب، ليستأنف 
بعد ذلك في مواصمة عرضو للؤحداث 

 الروائية.   

" لمحتك يوم أمس في الجامعة،   98ص   
كنت تجمسين في الزحام، تخفين 
عينيك بنظارة سوداء كاحمة، منت 
ن تيزين رجمك كعادتك وأنت تعبثي

بالدبمة التي اشتريناىا معا، الدبمة 
الي تعمقينيا في سمسمة حول عنقك 
منذ أن ابتعناىا بانتظار أن يأتي 

 يوم أضعيا فيو حول إصبعك." 

ونرى في ىذا المثال أيضا وقفة    
وصفية تمثمت في وصفو لشخصية 
أخرى، بتقديم بعض الصفات التي 
يحمميا والد جمانة في طريقة الإنصات، 

"كان يستمع إلي بإنصات شديد،   188ص  
ييز رأسو متفيما ويرفع حاجبيو 
معجبا أحيانا، كان والدك يتمتع 
بثقافة الإنصات ولغة الجسد بطريقة 
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الجسد والحوار، فمن خلبل ىذه  ولغة
الوقفة أراد أن يوضح لنا عن ثقافة 
 ومستوى الشخصية التي تحمميا.         

لا تعقل من رجل في عمره وفي 
 تمع لا يؤمن بثقافة كتمك."مج

لم يقتصر الوصف فقط عمى       
الشخصيات بل تجاوزه إلى وصف 

المكان، لنجده في ىذا المقطع يصف لنا 
بة إليو مدينة الرياض ، والتي تعتبر بالنس

، حيث شبييا مكان غير قابل لمعيش فيو
بة ، فييا تقتل بالأم التعيسة و الكئي
كميا مدينة تح الأحلبم و الآمال،

العادات و التقاليد ، لا تسمح لأي كان 
  ،من تجاوز تمك الأعراف المتوارثة عنيم

فالروائي في وصفو لممكان يقدم لنا 
الصورة التي تعكسيا نفسية الشخصية 
عميو، فالمكان يعتبر تجربة لما عاشتيا 

الشخصيات فيو وما تحممو من معاناة أو 
فرح، وبالتالي يكون قد عمل عمى 

 التصويرية.             الوظيفة

"ىذه المدينة أم تعيسة ، تبعث       157ص  
التعاسة في قموب أبنائيا رغما عنيا 
ومن دون أن تقصد ذلك ، ىي 
امرأة عميمة بالكآبة أعدت أىميا 
ونقمت ليم فايروسيا الكئيب ليقضوا 
حياتيم فييا بأرواح متيالكة وأحلبم 

 بسيطة ومتواضعة ."   ،تقميدية

، حين تجمى الوصف في ىذا المقطعي   
، وأن بو عبد العزيز جمانة بأخييا خالدش

فس الصفات في اليدوء، كلبىما يحمل ن
 ،النظرة إلى المستقبلوالخجل، و  تزان،والإ

لينتقل بعدىا إلى وصف شخصية أخرى 

 188ص  
     189 

" أنت لا تدركين كم يشبيك خال،  
يك في أشياء كثيرة، ىو إنو يشب

مثمك، ىادئ، متزن، خجول ويممك 
نظرة جدية تجاه العمم و المستقبل و 
الحياة، بينما كان سعود، لطيفا 
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الثاني لجمانة، بأنو يدعى سعود الأخ 
وبسيط، وخفيف المعشر،  لطيف

د وصف لنا والملبحظ ىنا أن السار 
شخصيتين في مقطع واحد، فتوظيف 
ىذه التوقفات في وصف الشخصيات 
لعب دورا ميما في إبطاء زمن السرد، 

وكذلك إعطاء قيمة فنية لمنص من خلبل 
توضيح لمقارئ  بعض الصفات المألوفة 

 أثنا وصفو لمشخصيات الروائية . 

وبسيطا وخفيف المعشر، شعرت 
وكأنو أخي الصغير الذي أعرفو 

 منذ أن خمق." 

 
كان و عممت الوقفة الوصفية عمى إبطاء زمن السرد، من خلبل وصفيا لمشخوص و الم    

الأشياء ، بالإضافة إلى الوظائف الجمالية التي تؤدييا التي تعطي قيمة فنية لمرواية ، 
وخاصة في حالة اندماجو مع السرد، فانعدام الوصف في النص يشكل نوع من الغموض 

 لدى القارئ ، الذي يدخل ىو الآخر في عممية التخييل.    
 ،قفة الوصفية بشكل مكثف و ممحوظ في الروايةالو ت أثير عبد الله النشمي المشيد و وظف    

، ية أعطت فرصة لمشخصيات في الحوار، ىذه العممتعطيل سيرورة الزمنوذلك بغرض 
 . قفات الوصفية أو بالمشيد الحواريبالو  ءاسوآ ولمتعبير عما يجول في خاطرىا ،
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 : التواتر: المبحث الثالث   
ضور المكثف لظاىرة معينة في التكرار، ونقصد بو" الح التواتر أو كما يطمق عميو       
، فالتواتر يعد من بين 1، حيث تتكرر عدّة مرات فتصبح ىذه الظاىرة لافتة لمنظر"النص

المظاىر الأساسية لمزمنية السردية الذي وضعو جيرار جينات محل الدراسة ، وموضوع 
، 2لحكاية ونسب تكراره في الخطاب "التواتر يتمثل في العلبقة  "بين نسب تكرار الحدث في ا

أي علبقة التكرار الموجودة بين الحكاية و القصة للؤحداث داخل المتن الحكائي، إذ يرى 
جيرار جينات بأن "الحدث من الأحداث ليس بقادر عمى الوقوع فحسب ، بل يمكنو أيضا أن 

مرة واحدة أو عدة ، وىذا يعني أن الحدث الواحد قد يقع 3يقع مرة أخرى ، أو أن يتكرر"
وبالتالي" الحادثة الواحدة قد توصف مرة واحدة  ، أو عدة مرات ، أو قد توصف وقوع  ،مرات

 4الحادثة المتكررة مرة واحدة ."
وقد حدد جيرار جينات أنماط ىذا التكرار وصنفيا وفق ثلبث حالات : التواتر الإفرادي ،    

 التواتر المؤلف،  التواتر التكراري . 
 التواتر الإفرادي  :      /_ 0

. بمعنى أن الحدث يقع في 5("  1/ق1وىو "أن يروى مرة واحدة ما وقع مرة واحدة ) ح     
الحكاية مرة واحدة، ويستحضره في الخطاب مرة واحدة فقط، إذ لا يجد الراوي ضرورة في 

 تكرار ذلك الحدث، وىذا النمط الأكثر تداولا في النصوص السردية. 
ىذا النوع في الرواية ومن بين النماذج التي توضح ذلك في قولو: " لو تدرين لكم نجد     

أحب مزيجك يا جمان! لكم أحب مزيج البداوة و الحضارة الذي لا تمثمو امرأة غيرك، أنت 

                                                           

،  1،2009ردن ، طنعمان بوقرة ،المصطمحات الأساسية في لسانيات النص و تحميل الخطاب ،عالم الكتب الحديث، الا 
  1ص
  2       122ص 2010،     1محمد القاضي ، معجم السرديات ، دار محمد عمي لمنشر ، تونس ،ط 
  3                    129جيرار جينات ، خطاب الحكاية  ، ص  
                   164، ص 1998ينظر ، مارتن والاس ، نظريات السرد الحديثة ، المجمس الأعمى لمثقافة ، مصر ،  

                             4  
  5             130جيرار جينات ، خطاب الحكاية ، ص  
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التي تجمع كل التضادات رغم ثباتيا، الثابتة رغم اختلبفيا، أنت الجميمة الثبات والمتناقضة 
يصف عبد العزيز لجمانة لما رآىا لأول مرة في الجامعة ،حيث أعجب ، ىنا 1بأناقة "

، وىذا بالطابع التي امتازت بو دون غيرىا من النساء، وىو امتزاجيا بالبداوة و الحضارة معا
، فالحدث ىنا وقع مرة واحدة وىو لحظة رؤية عبد العزيز جمانة ما شد انتباىو عند رؤيتيا

 رة واحدة في الرواية.في الجامعة ، وذكره السارد م
 :وفي مثال آخر أيضا نجد حدث موت جدّ عبد العزيز    

  "مات جدي!        
أيقظتني رسالة وليد، شقيقي الصغير، الغائب الحاضر في حياتي! كتب لي:" أبوي عبد      

فحدث  ،2العزيز يطمبك الحل، توفى البارحة بعد صلبة العشاء و سنصمي عميو اليوم!" 
الذي تمقاه من أخيو الصغير بعد إخباره عنو في رسالة ىاتفية، وقع مرة واحدة في الوفاة  

 الحكاية، والراوي قام بسرده لنا مرة واحدة.  
كما نجد أيضا تواترا إفرادي في مقطع آخر من الرواية يظير في:" أنا بحياتي ما طمبت     

منك، لا ترديني بالشيء منك شيئا، أنا ماني مثل أخواني، ماني عايش معك ولا أطمب 
، حيث جاء ذكر الحدث ىنا مرة واحدة عندما قرر عبد العزيز  3الوحيد المي طمبتو منك."

خطبة جمانة وطمب من أمو الموافقة عمييا و الذىاب إلى بيتيا لطمب البنت من أىميا فقابمتو 
وىذا لمواصمة  بالرفض، فالحدث ىذا وقع مرة واحدة، ولم يعد السارد لمحديث عنو مرة أخرى،

 في سرد أحداث الرواية بعد وقوع ىذا الحدث. 
فالراوي في ذكره ىنا لمحدث مرة واحدة وجد أن ليست بالضرورة إعادة سرده ، وخاصة     

 أنو وقع لمرة واحدة فقط ، قد يكون حدثا ىامشيا أو غير ميم .  
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 /_ التواتر المؤلف : 9
. وىذا النوع 1فعة واحدة ( ما وقع مرات لا متناىية "وىو " أن يروى مرة واحدة ) بل د      

يعتمد عمى تكثيف الأحداث، حيث يقوم السارد بإيرادىا في الخطاب والتي وقعت عدة مرات، 
في جمل أو فقرات موجزة، وىذا ييدف إلى اختزال الزمن من خلبل  ويروييا دفعة واحدة

 استخدام جممة واحدة لمتعبير عن ذلك.
ة ليذا النوع حضوره شبو منعدم في الرواية، فمم نشيد أمثمة كثيرة توضح لذلك ، أما بالنسب   

نجد فقط ىذا المثال: " مع ياسمين أكون عمى سجيتي، أمارس ذنوبي وأخطائي ومعاصيّ 
كميا، ياسمين تحب عيوبي، ربما لا تعنييا عيوبي ولا تكترث ليا، وىي لا تنتظر مني خمقا 

كما أنا، بل تحبني لمساوئي ىذه! مساوئي التي تكرىينيا وتجمدينني رفعيا ولا صلبحا، تقبمني 
، فخيانة عبد العزيز لجمانة كانت تحدث أكثر من مرة مع ياسمين، الفتاة التي يعتبرىا  2بيا"

ميربو الوحيد من مشاكل جمانة ومن الضغوطات التي تمارسيا عميو، لكن السارد رواه دفعة 
ال و تسريع السرد وكذلك لكي لا يشعر القارئ  بالممل عند واحدة، وذلك لغاية وىيا اختز 

 قراءة الحدث في أكثر من موضع في الرواية.      
 /_التواتر التكراري : 3  
أكثر  . أي سرد3(" 1وىو " أن يروي مرات لا متناىية ما وقع مرة واحدة ) ح ن / ق      

بتكرار ذلك الحدث في الخطاب . ، حيث كل مرة يقوم السارد من مرة لحدث وقع مرة واحدة
وتوظيف مثل ىذه التكرارات في الرواية قد يكون بغرض التأكيد أو التوضيح لحالات معينة . 

 .         4، تدخل في مجال التقييم الفني لمعمل الأدبي "الي التكرار يعتبر "قضية أسموبيةو بالت
بين الأمثمة التي تمثل ليذا النوع  لقد كان لمتواتر التكراري حضور مكثف في الرواية ومن   

خصمة شعرك، وأمسكت بالدبمة المتدلية من سمسمة الذىب الأبيض والتي تنام  تركت نذكر: "
                                                           

131المرجع نفسو ، ص   1  
  2      38الرواية: ص  
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عمى نحرك الرقيق كنجمة مضيئة، أخذت تعبثين بيا بشرود، وكأنك في أرض بعيدة، أرض 
حظ في ىذا ، حيث نلب 1بعيدة أرض أضعت طريقيا وأخاف أن أستدلّ دروبيا بعد اليوم"

المثال السارد أعاد ذكر الحدث في وصفو لجمانة وىي تعبث بالدبمة المتدلية ،وىي غارقة 
في خيبتيا من خذلانيا من عبد العزيز، ذكره في بداية الرواية و في نيايتيا أيضا حين 

" لم تردّي عميّ، استرخيت في مقعدك وأمسكت بالدبمة المصنوعة من الذىب الأبيض،  :يقول
تي تتدلّى عمى نحرك الرقيق كنجمة مضيئة ... أخذت تعبثين بيا بشرود، وكأنك في وال

 2أرض بعيدة، أرض أضعت طريقيا، أرض يخيفني أن لا أستدلّ دروبيا بعد اليوم."
وفي سياق آخر نجد تكرار: " أدرك أنو من الغريب أن يكون والدي أول من أحدثو عن     

،  3عنو علبقتنا المتذبذبة وآلاف المشاعر المتناقضة." مشروع زواجنا، والدي الذي تفصمني
فحدث العلبقة المتذبذبة بين عبد العزيز ووالده ظل يتكرر في الرواية كل ما يتذكر والده 

ما، بالرغم وعن الأحداث التي دفعتو لمخصام معو والتي كانت بسبب صديقة لو تدعى بري
  .من وقوعو لمرة واحدة 

 دث خصام عبد العزيز بوالده نجد: الروائية التي تجمت في تكرار حومن بين المقاطع     
ي لم يبصر عيوبي ولم يكرىيا إلا بعدما تقيقرت علبقتي بو قبل سنوات" وفي مثال آخر دوال"

أيضا: " أفيم الآن أن والدي كان يعاقبني بالنفي، كان يظن أن خمس أو ست سنوات قد 
، فإعادة السارد  4حترم العادات والتقاليد وكيف أحبيا"أقضييا في بلبد الغربة ستعممني كيف أ

مدى ندم عبد العزيز لمخطأ  لتكرار الحدث ذاتو من زوايا مختمفة لمشخصية لكي يوضح لنا
قترفو والذي ظل راسخا في ذىنو خاصة أن ىذا الموقف حدث مع والده والذي يمثل االذي 

 .للؤحداث أيضا عمى تكثيف السرد  تكراراتبالنسبة إليو القدوة في الحياة، كما تعمل ىذه ال
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235الرواية: ص   2  
  3    46الرواية: ص  
  4     49الرواية: ص  



 (الزمني الاستغراق) المذةالفصل الثاني                                                                 
 

 

54 

فمن خلبل استخراجنا لمختمف النماذج من الرواية المتعمقة بكل نوع من التواتر، نقول     
أنيا ساىمت بشكل كبير في بناء الرواية من خلبل تذكير القارئ عن بعض الأحداث التي 

م أن التواتر الغالب عمى كان يجيميا ولا يعرف تفاصيميا، وكما لاحظنا من خلبل ما تقد
الرواية ىو التواتر التكراري ، أحداث كثيرة تكررت عدة مرات بالرغم من وقوعيا في الحكاية 
لمرة واحدة ، وبيذا تكون قد أدت وظيفة  الربط بين الأحداث في الرواية، بالإضافة إلى 

 القيمة الجمالية  التي يؤدييا.     
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                                                                        الخاتمة
بعد ىذه الدراسة المستفيضة لرواية "فمتغفري"  توصمنا الى مجموعة من النتائج نجمميا     

  في ما يمي :
ذ لا الزمن من أىم مقومات العمل الروائي، فيو يعمل عمى تشكيل بناءه وتماسكو، إ _  

 يمكن أن تقوم رواية بدون تحديد زمن مجريات الأحداث.
اعتمدت أثير عبد الله النشمي في بناء روايتيا عمى مختمف التقنيات الزمنية ، من  _  

مفارقات زمنية، وحركتي التسريع و الإبطاء، الذي اضفوا لمرواية شكلب فنيا و جماليا من 
  خلبل العمل التي قامت بو كل تقنية.

قامت الرواية عمى الذاكرة بالدرجة الأولى، كون الأحداث جرت في الماضي، ليذا  _   
اعتمدت الكاتبة عمى الرجوع الى الوراء ، حيث ذكرت نياية الرواية في البداية ثم بدأت في 
سرد أحداث الرواية من بدايتيا وكأنيا ذكرى عمى لسان شخصية عبد العزيز ، وذلك بواسطة 

لتي اعتمدت عمييا، فقد شغمت الاسترجاعات حيزا كبيرا من الرواية لسرد تقنية الاسترجاع ا
   أحداث ماضية.

يشكل الاسترجاع تجربة نفسية عميقة ترتبط بالحاضر و المستقبل، و يمثل الاسترجاع _    
حضور الماضي بكل أبعاده الشعورية و اللبشعورية، و عادة ما يفرض الماضي حضوره 

ي الواقع الحاضر مجموعة من الأفكار و المواقف التي تستند إلى بكل التصورات ليشكل ف
 مرجعيات الماضي.

سجل الاستباق بنوعيو التمييدي والإعلبني حضورا نسبيا في الرواية، حيث كان مجرد  _  
 توقعات لما سيحدث مستقبلب.

اىم بدوره وظفت الروائية الحذف بأنواعو الثلبثة )المعمن، الضمني، الافتراضي( والذي س _  
في تسريع وتيرة السرد، وذلك بإسقاط فترات زمنية طويمة وعدم التطرق إلى التفاصيل ، كما 
لعبت الخلبصة إلى جانب الحذف في اختزال بعض الأحداث التي غالبا ما تكون غير ميمة 

  داخل الرواية.
بين  شيدت الرواية كثرة المشاىد الحوارية، وذلك من خلبل الحوارات التي جرت _  

الشخوص في الرواية، والحضور المكثف ليا كان للئعطاء الفرص لبعض الشخصيات 
 لممشاركة في الأحداث الروائية.



 الخاتمة
 

 

57 

كان لموقفة الوصفية دور في عممية إبطاء السرد ، وذلك عن طريق التوقفات المستمرة  _   
وتقديم  التي عمدت الكاتبة عمى توظيفيا في وصف الشخصيات الروائية أو وصف المكان،

 بعض التفاصيل ليا. 
الكاتبة  الآخر في بناء الرواية، حيث ركزتأما بالنسبة لمتواتر الزمني، فقد ساىم ىو  _   

كثيرا عمى التواتر التكراري في ذكرىا لبعض الأحداث أكثر من مرة في الحكاية، بالرغم من 
ة لمقارئ، وتسييل عممية وقوع الحدث مرة واحدة، وىذا لموظيفة التي يؤدييا في توضيح الصور 

 فيم الأحداث لديو.                
وفي الأخير، نتقدم عمى الأستاذ المشرف عمي حمودين بجزيل الشكر و العرفان عمى        

 .ما أولاه ليذا البحث من توجيو و إرشاد
 والله الموفق و المستعان.                                                     
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 ممخص الرواية :  
رواية "فمتغفري" لأثير عبد الله النشمي ىي الجزء الثاني لرواية "أحببتك أكثر مما ينبغي"،    

تدور حول قصة حب جمعت بين أبطال رواية" أحببتك أكثر مما ينبغي " والتي أحداثيا 
تولت فييا شخصية جمانة في سرد أحداثيا، لكن في ىذه الرواية  تتولى شخصية عبد العزيز 
في سرد أحداث القصة، حيث تبدأ الرواية بنياية أحداث الرواية الأولى ،ثم يبدأ بسرد البداية 

 كذكرى يحكييا.  
تناولت الكاتبة من خلبل ىذه الرواية قصة حب بين شابين من المممكة العربية     

السعودية، ىما جمانة الفتاة الرقيقة البريئة ذات الشخصية المستقمة المحبة لوطنيا والمحافظة 
لمعادات والتقاليد، وعبد العزيز الخائن الذي لا يممك أي انتماء إلى الوطن وغير ممتزم 

، ركان الأساسيان لأحداث الروايةليد، حيث يمثلبن الشخصيات الرئيسية والمحبالعادات والتقا
تبدأ أحداث الرواية  عندما تعرفا كل من عبد العزيز وجمانة خارج المممكة العربية السعودية 
خلبل سفر كل منيما لإكمال الدراسة في كندا، تتطور الأحداث بعدىا بينيما ويتعمق كل 

الحب ، وبالرغم من كل الاختلبفات الواضحة التي جمعت بينيما إلا  منيما بالآخر ويقعا في
أنيما أصرا عمى التمسك بيذه العلبقة حتى النياية، فقد جمعت العديد من المواقف بين عبد 
العزيز وجمانة لخيانتو ليا أكثر من مرة ومع ذلك لم تتخمى عنو، وفي كل مرة تقوم 

لكن ىنا يواجو عبد العزيز مشكمة وىي رفض والدتو  بمسامحتو، إلى أن قرر كلبىما الزواج،
عمى خطبة جمانة بحكم العلبقة التي كانت تجمعيم،  والتي تتعارض وتتنافى مع ثقافة 
وعادات وتقاليد المجتمع السعودي، أما والد عبد العزيز لم يكن لديو أي إشكال أو رفض 

شاقة مع والدتو اقتنعت في الأخير لطبيعة العلبقة بينيما، لكن بعد محاولات عبد العزيز ال
لمذىاب لخطبة جمانة، ليحدث أمرا غير متوقع من عبد العزيز بقراره والذي يعبر أكبر 
صدمة في حياة جمانة  عند تراجعو لفكرة الزواج منيا، وأنو كان متسرعا لمّا اتخذ ىذا 

بعد مرور أشير تعود القرار، ليعود بعدىا إلى كندا تاركا جمانة غارقة في حزنيا وخيبتيا، و 
جمانة ىي أيضا إلى كندا ، لتمتقي من جديد  بعبد العزيز في الجامعة لتسامحو وتعطيو 

 فرصة أخرى.  



 

 

    

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 الفهرس
 



 

 

 فهرس المحتويات 
 الصفحة المحتوى
 / الإهداء

 / الشكر و عرفان
 -أ- مقدمة

  الفصل الأول الزمن في رواية فمتغفري
 05 لروايةالمبحث الأول : الزمن في ا

 05 مفهوم الزمن لغة: -/ 0
 00 المبحث الثاني : المفارقات الزمنية :

 10 الاسترجاع : -/0   
 16 الاستباق : -/9

  المدة )الاستغراق الزمني(الفصل الثاني 
 26 المبحث الأول : تسريع السرد:

 27 /_ الخلاصة :0
 31 الــــــــــــحذف:-/9

 36 السرد : المبحث الثاني : تعطيل
 37 المشهد : -/0
 44 الوقفة الوصفية : -/9

 50 المبحث الثالث : التواتر:         
 50 /_ التواتر الإفرادي  :      0
 52 /_ التواتر المؤلف :9
 52 /_التواتر التكراري :3  

 56 الخاتمة
 50 قائمة المصادر و المراجع



 

 

 
       

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

      
 

 

 

 

 

 

 

 



 ملخص الدراسة :    
تناولت ىذه الدراسة موضوع الزمن في رواية فلتغفري لأثير عبد الله النشمي ، و تهدف ىذه الدراسة إلى معرفة ماىية مصطلح      

 الكشف عن كيفية اشتغالو داخل النص الروائي .  الزمن ، و
وقد بنيت ىذه الدراسة في ىيكل واحد يجمع بين العمل النظري و التطبيقي معا، حيث قمنا بضبط المفاىيم و أىم التقنيات     

تمدين في ذلك على المنهج البنيوي  المتعلقة بالزمن  ، ثم طبقنا تلك التقنيات  الزمنية على مجموعة من النماذج و الأمثلة من الرواية ، مع
 الذي اقتضتو طبيعة الدراسة في تحليل بنية النص الروائي .   

توصلنا من خلال ىذه الدراسة إلى نتائج أهمها : أن الزمن من بين أىم العناصر الأساسية  التي تقوم عليها الرواية ، بحيث يستحيل    
 ع الأحداث .قيام عمل روائي دون تحديد أو تعيين زمن وقو 

 الكلمات المفتاحية : الزمن ، فلتغفري ، أثير عبد الله النشمي ، المفارقات الزمنية ، المدة .     
 

    Summary of the study: 
 This study dealt with the subject of time in the novel of  "FELTAGHFERI" "So 
forgive"  of the author Atheer Abdullah al-Nashmi. This study aims to know what 
the term time means, and detects how it works within the novelist text. 
This study was built in one structure combining theoretical and applied work 
together, where we have set concepts and the most important techniques related to 
the time, and then we applied these time techniques on a range of models and 
examples of novels, depending on the structural approach needed in this study.  
we reached by this study to these most important results: Time is among the most 
important elements that the novel based on, so that it is impossible to establish a 
fiction without specifying or setting the time of events.  
Keywords: Time, FELTAGHFERI, Atheer Abdullah Al Nashmi, Chronological 
paradoxes, Duration  
 



 

 

Résumé de l'étude: 
     Cette étude traite du thème du temps dans le roman Feltghafri d'Atheer 
Abdullah Al-Nashmi. Cette étude vise à savoir ce qu'est le terme temps et à 
révéler comment il fonctionne dans le texte narratif. 
    Cette étude a été construite dans une structure unique qui combine le travail 
théorique et appliqué ensemble, où nous définissons les concepts et les 
techniques les plus importantes liées au temps, puis nous avons appliqué ces 
techniques temporelles à un ensemble de modèles et d'exemples du roman, en 
nous appuyant sur l'approche structurelle requise par la nature de l'étude en 
Analyse de la structure du texte fictif. 
   Grâce à cette étude, nous avons atteint les résultats les plus importants: ce 
temps est parmi les éléments les plus importants sur lesquels le roman est 
basé, de sorte qu'il est impossible de faire une œuvre fictive sans spécifier ou 
déterminer le moment de l'occurrence des événements. 
     Mots clés: Temps, pardonnez-moi, Atheer Abdullah Al-Nashmi, paradoxes 
temporels, durée. 


