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 بسـ ا﵀ الرحمف الرحيـ
 

تقدـ بأسمى عبارات فكما ، تماـ ىذه المذكرة إأحمد ا﵀ تعالى الذم أعاننا عمى       
 الذي أشرفتراـ لأستاذنا المشرؼ ػػػػػػػػ أحمد التجاني سي كبير ػػػػػػػ حالشكر كالتقدير كالا

  . في إتماـ ىذا العمؿا كبيراعمى ىذه المذكرة ككاف لتكجيياتو كنصائحو دكر
 كؿ طاقـ قسـ المغة كالأدب العربي بجامعة كالعرفاف إلىتقدـ بجزيؿ الشكر فكما       

.   ننسى كؿ مف ساعدنا مف قريب أك بعيد دكف أفقاصدم مرباح ػػػػ كرقمة ػػػػ 
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 (01)الإهــــــداء

 تتنزؿ نبيوعمى كالسلبـ الذم بنعمتو تتـ الصالحات كبالصلبة تعالى ا﵀     أحمد
عمى سيدنا محمدو طب القمكب كدكائيا كنكر  نفحات كصمى ا﵀اؿق تحؿ تحبـالرحمات كب

 . ان ككيران ضيائيا كعمى الو كصحبو كسمـ تسميـكالأبصار 

.  أتقدـ بجزيؿ الشكر كالكناء إلى كؿ مف قدـ لي يد المساعدة     

 النكر الذم يعيش بداخمي، كالأمؿ الذم يكبر بأعماقي إلى حبيبة قمبي، إلى

.  رعاىاكإلى رفيقة دربي أمي الغالية حفظيا ا﵀ . كنبض حياتي ك بمسـ الأماف

إلى الجكىرة الكمينة التي تفكح .  ذلؾ البطؿ الذم تكبر كؿ تفاصيمو بداخميإلى

 ناصحان بعركقيالصكت المدكم  إلى ، إلى السند الذم يحمينا في الحياة،عطران  كنقاءن 
.  قاػػػ ا﵀ ك رعق أبي العزيز حفظكراعيان 

إلى أجمؿ القمكب التي شاركتني نسمات الأمؿ .  مف قاسمكني لذة الحياةإلى

كما لا أنسى ذلؾ  .خر العنقكد محمد أنسآخص بالذكر أختي كمككـ كأجميع إخكتي ك
لى مف  القمب الذم يدعك لي في كؿ صلبة؛ جدتي العزيزة كجدم الغالي حفظيما ا﵀، كا 

 .قدعمني بالكممة الطيبة عمي عبد الرحمف كزكجت

 فاطمة عرباكم، كنفيسة زكرم، كعائشة بكقصة،: م كرفيقات دربيتخكاأ ىلإ

معممتي :  كؿ مف عممني حرفناإلى .ا﵀ بف الشيخ كصابريف زركقي ككذا أخي نصر

سَّلبـ كبمخير : اتذتيأسكسميرة، كمعممي العركسي كمحمد طيباكم كالبكطي مكاكم، 
خضرم، كعمي لأكسكسي كفرحات ا مكسى، كبف ساسي،ة قناكة، كمكلدم كبف داد
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سعيدة سعيدم ، كأحلبـ بف الشيخ، كفائزة كدم كأيكب بف حكد، كعقيمة لكزم امحد
لى الذم كاف لي الأستاذ كالزميؿ كالصديؽ كالأخ الدكتكر  زيتكني، كأحلبـ معمرم، كا 

لى الذم لـ يتخاذؿ لمحظة في تقديـ النصح كالإرشاد ؿ المشرؼ الأستاذ  نابكده العيد، كا 
. الدكتكر أحمد التجاني سي كبير

 زليحة بن التواتي 

 

 (02)الإهــــــداء
 

 .      الحمد ﵀ الذم أنار لي دربي ككاف لي خير عكف 

  مف كيضعت الجننة تحت قدمييا أمي الحنكف زاكية حسينيإلى

 .  سندم في دنيتي كحبيبي أبي الغالي مناع الشيخإلى 

 . أطاؿ ا﵀ في عمرىما كأداميما لي خير أبكيف 

 . كشريؾ حياتي زكجي الغالي مصطفى بكراسم مصدر طمأنينتإلى

 .  ملبكي الطاىر الصافي أييـ رسلبف بكراسإلى

 صديقات دربي فاطمة خالدم دنيا بكعامر راضية جكىرم خديجة مغازم إلى

 .  ىاجر حسيني فاطمة مغازم رانيا عزم ك أخكاتي ك إخكاني 

 خير أستاذ أحمد تجاني سي كبير شكرا لنصحؾ ، إلىحفظكـ ا﵀ لي جميعان 
 .كتصكيبؾ لنا ، إلى كؿ مف ساعدني في ىذا العمؿ 

صفاء مناع                                         
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مقدمة اؿ
ييعىدُّ المسرح أبا الفنكف؛ بالنظر إلى قدرتو العجيبة عمى استيعاب قدر كبير مف ألكاف الفف 

الإضاءة :المختمفة؛ كالرقص، كالغناء، كالمكسيقى، علبكة عمى  احتكائو عدة عناصر مجتمعة منيا 
ناىيؾ عف قدرتو الكبيرة عمى تصكير الكاقع، كما يدكر مف أحداث كمتغيرات .  لديككر كالأزياءكا

داخؿ المجتمع الإنساني؛ لاسيما القضايا الحياتية ككيقة الصمة بالمرأة ك شؤكنيا، مما يؤكد  أف 
المرأة أصبحت جزءا رئيسا في عممية الإبداع المسرحي؛ كمف ذلؾ تكلييا ميمة التمكيؿ، كالكتابة 
كالإخراج المسرحي لمنص، بما يتناسب مع أىميتيا كعنصر فاعؿ في ىذا الفف ، الذم جعمناه 
محؿ دراستنا التي تحاكؿ مقاربة صكرة المرأة كأبعاد تكظيفيا، مف خلبؿ مسرحية سيدة الأسرار 

 صورة  المرأة في مسرحية سيدة الأسرار عشتار لحياة: حيث جاءت الدراسة مكسكمة بػ. عشتار
  .الرايس 

ف أىميا  ميكلنا لمبحث : كلقد كجينا إلى اختيار ىذا المكضكع كدراستو جممة مف الأسباب، كا 
في صكرة المرأة التي ننتمي إلى جنسيا ، كيضاؼ إلى ىذا ما تحظى بو المرأة  مف أىمية 

ف داخؿ الكياف الأسرم، فضلب عمى أنيا حظيت باىتماـ كبير ازمجتمعية، تنعكس في دكرىا الك
؛ حيث كانت ربة  دؿ عمى ذلؾ ارتباط صكرتيا بالألكىيةما عمى مر الحضارات البشرية، ك

 حفزتني عمى البحث في صكرة المرأة في مسرحية رلمجماؿ، كربة لمخصكبة، كما إلى ذلؾ مف صك
سيدة الأسرار عشتار مف خلبؿ تتبع الرمكز المكجكد فييا، كاستخلبص أىـ الصكر كالأبعاد 
: المكجكدة في ىذا العمؿ مف خلبؿ الإجابة عف الإشكالية الرئيسية التي نصكغيا كما يأتي 

كيؼ تجسدت صكرة المرأة في مسرحية سيدة الأسرار عشتار؟ كما ىي أبعاد تكظيفيا ؟ 
كيؼ كانت صكرة : كتندرج تحت ىذه الإشكالية مجمكعة مف التساؤلات الفرعية، عمى غرار 

تـ تصكيرىا في المسرح العربي؟ كىؿ كفقت المسرحية  المرأة عبر مختمؼ العصكر ؟ ككيؼ
المدركسة مف استحضار صكرة المرأة؟ 

: كلاشؾ أننا نصبك مف كراء محاكلة الإجابة عف ىذه الإشكاليات إلى تحقيؽ عدة   أىداؼ
منيا محاكلة الكقكؼ عمى صكرة المرأة كالأبعاد التي تتضمنيا في العمؿ المسرحي المدركس ، كما 

. أىدؼ إلى الكشؼ عف البعد الأسطكرم ك كذا الأبعاد الأخرل المكجكدة في مسرحية عشتار 
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كيضاؼ إلى ىذا سعينا إلى المساىمة في إكراء الدراسات الخاصة بالمسرح، خاصة أف جؿ 
. الدراسات منصبة حكؿ الشعر ك الركاية

المنيج مف   الآلية الرمزيةكلتحقيؽ ىذه الأىداؼ، فقد اقتضت طبيعة المكضكع الاعتماد عمى
. السيميائي لفؾ شفرات رمكز المسرحية ، مع الاعتماد عمى أدكات الكصؼ ك التحميؿ

كلقد تمت الاستعانة بيذه الآليات المنيجية، كفؽ خطة بحكية محددة؛ حيث قسمنا البحث إلى 
مقدمة ك فصميف؛ أكليما نظرم ك ككانييما تطبيقي، كـ خاتمة،  كقد  تلب ذلؾ ممحؽ يحتكم عمى 
نبذة عف الكاتبة كممخص لممسرحية، ك تعريؼ بعض الآلية المكجكدة في متف المسرحية، كقد 

صكرة : كلبكة مباحث؛ جاء الأكؿ مكسكما بػ. المرأة ك المسرح: تضمف الفصؿ الأكؿ الذم عنكناه بػ
المرأة، قدمنا فيو تعريؼ الصكرة لغة ك اصطلبحا   ، كخصصنا مطمبا لصكرة المرأة عبر العصكر 

، أما المبحث الكاني فجاء بعنكاف المسرح ك الكتابة المسرحية؛ كقد قسمناه إلى مطمبيف؛ يضـ 
أما المبحث . تعريؼ المسرح ك المسرحية، كيشمؿ  الكاني عمى صكرة المرأة في المسرح العربي

. الكالث فتناكلنا فيو بدايات ك مراحؿ نشأة المسرح التكنسي 
صكرة المرأة في مسرحية عشتار ك أبعاد تكظيفيا كقد قسناه إلى : حمؿ الفصؿ الكاني عنكاف

مبحكيف؛ حيث ضـ المبحث الأكؿ مطمبيف اشتمؿ  الأكؿ عمى صكرة المرأة العاشقة، كصكرة المرأة 
يىة، كقد ضـ المطمب الكاني صكرة المرأة المنتقمة، ك صكرة المرأة الأـ حِّ أما المبحث الكاني . الميضى

أبعاد تكظيؼ صكرة المرأة، كقد تشكؿ  مف كلبث مطالب؛ تضمف الأكؿ البعد النفسي : فعنكناه بػ
. الاجتماعي، ك اشتمؿ الكاني يحتكم عمى البعد الأسطكرم، ك المطمب الكالث عمى البعد الجمالي 
لنصؿ إلى الخاتمة التي حاكلنا فييا الإجابة عف الإشكاليات المطركحة، مع صياغة  أىـ النتائج 

. المتكصؿ إلييا مف خلبؿ ىذه المسرحية 
كفيما يتعمؽ بالدراسات السابقة في مجاؿ دراستنا، فقد كقفنا عمى مجمكعة مف البحكث التي 

:  سبقتنا إلى مكضكع صكرة المرأة، نذكر منيا 
صكرة المرأة في مسرحية دعاء الحماـ لزىكر كنيسي ؿ يمينة سعكدم مذكرة ماستر ، ك 

 أما  فيما يخص . مقاؿدراميةصكرة المرأة في مسرحية شمس ك قمر ؿ تكفيؽ الحكيـ ؿ فريدة 
. المدكنة التي نشتغؿ عمييا فلب يكجد دراسات حكليا 



مقدمة  اؿ

9 

أسماء عبد الرزاؽ سيرة المرأة في القصص : أما المراجع التي اعتمدنا عمييا نذكر منيا
الشعبية ك الأساطير العربية، صالح مفقكدة المرأة في الركاية الجزائرية، فؤادل خارز الصالحي 
دراسات في المسرح ، محمد مندكر الأدب ك فنكنو ، سممى غنجيك البطكلة الأنككية في المسرح 

العربي، لينا نبيؿ أبك مغمي، مصطفى ىيلبت الدراما كالمسرح في التعميـ النظرم كالتطبيقي، فراس 
 .  السكاح الأسطكرة ك المعنى ، فاركؽ خكرشيد أديب الأسطكرة ىند العرب 

كقد صادفتنا مجمكعة مف الصعكبات قد يككف أىميا عدـ كجكد دراسات سابقة تتعمؽ 
. بالمدكنة التي اشتغمنا عمييا المعنكنة بسيدة الأسرار عشتار 

تماـ ىدا العمؿ، كما نتقدـ بفائؽ لإ ق لناكفي الأخير لا يسعنا إلا أف نحمد ا﵀ عمى تكفيؽ
.  الذم تبنى ىذا العمؿ بكؿ محبة كاىتماـأحمد التجاني سي كبيرالشكر كالتقدير للؤستاذ المشرؼ 
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  .الصورة و المرأة: المبحث الأول : 1-1
 . تعريف الصورة  لغة و اصطلاحا: المطمب الأول : 1-1-1

 : تعريف الصورة لغة- 01
المصكر ىك الذم صكر جميع » : في أسماء ا﵀ تعالى " صكر" جاء في لساف العرب مادة 

ككرتيا كالمكجكدات ك رتبيا فأعطى كؿ شيء منيا صكر خاصة ك ىيئة يتميز بيا عمى اختلبفيا  
ىيئة  الصكرة ترد في كلبـ العرب عمى ظاىرتيا ك عمى معنى حقيقة الشيء ك:قاؿ بف الأكير ...
كقكلة تعالى ﴿ في أم صكرة ما ...صكرة الفعؿ كذا ككذا أم ىيئتو : عمى معنى صفة ، يقاؿ ك

كٍري  كالجمع صيكىره كصًكىري 1شاء ركبؾ ﴾   .2«. ؛ كقد صكره فتصكر  كصي
بالضـ   (forme form )=الصكرة » : كما كرد مفيكـ الصكرة في مكسكعة الكشِّاؼ 

سككف الكاك في عرؼ الحكماء كغيرىـ تطمؽ عمى معاف ، منيا كيفية تصحؿ في العقؿ ىي آلة ك
كمنيا ما يتميز بو . ك مرآة لمشاىدة ذم الصكرة كىي الشبح كالمكاؿ الشبيو بالمتخيؿ في المرآة 

يسمى صكرة ذىنية  كفي الذىف أك، الشيء مطمقا سكاء كاف في الخارج كيسمى صكرة خارجية 
ىك تصكير كىناؾ تصكر مكجكد خارج الذىف كىك ماىية الأشياء ككجكد داخمي ؼ كمنو   ’3.«

نيا خارج الذىف تصبح مالأشياء أك العالـ بحقيقتو ، فتككف ىناؾ معاني مشتركة كلكف عند تعي
في الجانب الذىني فتككف عف طريؽ ك ’مختمفة ، كما تدؿ في الجانب الحسي عمى الشكؿ كالنكع 

كالصكرة الذىنية لممرأة في مسرحية عشتار ىي التي  .استحضار صكرة الشيء كتصكره في العقؿ 
. ننشدىا ك نبحث عنيا 

: تعريؼ الصكرة اصطلبحا - 02
كأعمـ أف قكلنا الصكرة إنما ىك تمكيؿ كقياس لما  » : قعرفيا عبد القادر الجرجاني في قكؿ

نعممو بعقكلنا عمى الذم نراه بأبصارنا ، فمما رأينا البينكنة بيف آحاد الأجناس تككف مف جية  
الصكرة ، فكاف تبيف إنساف مف إنساف كفرس مف فرس ، بخصكصية تككف في صكرة ىذا كلا 

                                                      

  . 08الآية  ,الانفطارسكرة .ػػػػػػػ 1
.  303ص ,2001 , 1ط, بيركت لبناف, دار صادر ,مادة صكر  ,08مج, لساف العرب ,ابف منظكر ػػػػػػػ 2

  .1100ص , 1996, مكتبة لبناف , مكسكعة الكشاؼ اصطلبحات الفنكف ك العمكـ ,محمد بف عمي التيناكم ـــ  3
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زه كفؽ م أم أف الصكرة ىي التي يترجميا العقؿ عند رؤية الشيء كتمي1«.تككف في صكرة ذاؾ 
كما يستعمؿ لفظ الصكرة في الفرؽ بيف المصنكعات . لما ىك مرسكـ في العقؿ بنسبة للؤجناس 

كيفكؾ قكؿ  [  ... ]الأمر في المصنكعات ، فكاف تبيف خاتـ مف خاتـ كسكار مف سكار»لأف
  .2«.ك إنما الشعر صياغة ك ضرب مف التصكير » : الجاحظ 

ىي ما ترسمو ، عمى نحك » في معجـ المفصؿ في المغة كالأدب  أف الصكرة الأدبية نجد 
تمقي ، كممات المغة ، شعرا أك نكرا ، مف ملبمح الأفكار ، الأشياء كالمشاىد ، ـما، لمذىف اؿ

كتجسدت مف كـ ’ كالأحاسيس ، كالأخيمة ، بعد أف كانت في المنطمؽ متمكمة في ذىف الكاتب 
 يتمحكر 3« .بفعؿ المغة كصياغاتيا التعبيرية كأساليبيا التقنية ، التي يضميا عمـ الجماؿ الأدبي 

مفيكـ الصكرة في معجـ المفصؿ في المغة ك الأدب في ما يتخيمو الشاعر في ذىنو حكؿ الأشياء 
ك استحضارىا في أبيى حمة في أشعاره ، ك ذلؾ مف خلبؿ اختياره لمغة مناسبة  لذلؾ التخيؿ الذم 

.  كرد في ذىنو 
شخصية مركزية أك فكرة : الصكرة الجكىرية » : كعرِّؼ إبراىيـ فتحي الصكرة في قكلو 

فعشتار المرأة الآلية ىي ’ كىذا ما نجده بارزِّا في المسرحية 4«.مركزية ينتظـ حكليا العمؿ الأدبي 
الشخصية المركزية التي يتمحكر حكليا العمؿ الأدبي ، فكانت ىي المحرؾ الأساسي لممسرحية 

. صاحبة السمطة المطمقة  كىي باختصار’ ك تضحي ،ك تأمر ’ك تفعؿ ’كىي مف تحكي 
: الصكرة» : ك قد كرد أيضا مفيكـ الصكرة في معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة كالأتي 

أساسية  (باشلبر)عند  (المفيكـ)ك  (الصكرة)تمكيؿ بصرم لمكضكع ما ، ك تعتبر المعارضة بيف 
فالصكرة إنتاج لمخياؿ المحض ، كىي بذلؾ المغة ، .  عبر كجييف الانعكاس، لأنيا تسمح بفيـ 

  5«.كتعارض المجاز ، الذم لا يخرج لمغة عف دكرىا الإستعمالي 

                                                      

 508ص , 2001,ط  , سكريا , دار قتيبة, دلاؿ الإعجاز , عبد القاىر الجرجاني ػػػػػ  1
 508ص, السابق,  المرجع  ػػػػػ2
 744ص, 1ـ, 1987 , 1ط, بيركت , دار لمميلبييف, المعجـ المفصؿ في المغة ك الأدب , ميشاؿ عاصي , إميؿ بديع يعقكب ػػػػػ  3
 .224ص, تكنس , صفاقس , التعاضدية العالمية لطباعة ك النشر , معجـ المصطمحات الأدبية , إبراىيـ فتحي ــ 4
 .136ص, الذار البيضاء , سوضبريص , بيروث , دار الكتاب اللبناني , معجم المصطلحاث الأدبيت المعاصرة ,  سعيذ علوش ـــ  5
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لأنو مف  ’رتب عنو استعماؿ المجاز كىذا ضمف إطار المغة ت مالانعكاسكمنو نفيـ أف 
 في الكاقع جسدتيا حياة الرايس في اعيدناهخصائص المغة استعماؿ المجاز ، فصكرة المرأة التي 

دت أف تصرح مف خلبليا عف المسككت عنو عبر لغة مجازية كانعكاس تاـ ، فرسمت االآلية ك أر
 فمزجت في ىذا  ’دت إيصاليا لو بممحة جزئية غير كاضحة ك مكتممةافي ذىف المتمقي صكرة أر

الشكؿ السردم الجكانب الأسطكرية ك النفسية كالاجتماعية لتشكؿ صكرة مختمفة لممرأة ، كما أننا 
. نجد تصكرا لممرأة في مختمؼ الأعماؿ الأدبية كالفنكف كذلؾ

 : المرأة عبر العصور: المطمب الثاني : 1-1-2
إفَّ تناكلنا لصكرة المرأة يرجع إلى مكانتيا الاجتماعية في المجتمع سكاء كانت أمِّا ، أختِّا  

الخ فقد تربعت عمى عرش القمكب كسكنت العقكؿ ، كتجسدت صكرة ....خطيبة، زكجة ، حبيبة  
 المسرح الذم اعتنى بتصكير المرأة في جميع :المرأة في مختمؼ الأعماؿ الأدبية مف بينيا نذكر

.  أحكاليا كبمختمؼ فئاتيا العمرية 
 :(عشتار )المرأة الآلهة في الأساطير - 01

ذلؾ بسب مكانتيا كدكرىا البالغ  كىناؾ أىمية خاصة لمكضكع المرأة الآلية في الأساطير
كمف الملبحظ أف » تاريخية اىتمت بالمرأة  اؿحيث نجد الأساطير . الأىمية في المجتمعات آنذاؾ 

الأساطير ذات الأصؿ التاريخي ىي التي اقترنت بكضع المرأة عالية الشأف كخاصة الممكات 
 كذلؾ في أزمنة كأمكنة مختمفة بؿ إف السِّير التي أيفردت بيا لامرأة بعينيا ركزت عمى ’كالأميرات

إلا أف الجانب  [ ... ]ىذه الطائفة مف السيدات ذكات الدكر السياسي المعمف بشكؿ خاص 
التاريخي يؤكد عمى عمك المرأة ك كصكليا كرسي العرش ك قياميا بأعماؿ خالدة دفاعا عف بلبدىا 

 فكانت المرأة ذات المكانة العالية ىي ،كىذا يؤكد عمى أىمية المرأة في المجتمع1«. كعف شرفيا
مف يسمط عمييا الضكء الميـ في الأسطكرة ، كىذا راجع إلى ما تممكو مف خمفية احتراـ كقكة في 

العامة مف المجتمع ، الممكة أك الأميرة أك الآلية لا ييرد ليا طمب فيي صاحبة القرار  أذىاف
القصص الخيالية فمقد ركزت عمى علبقة » أما . كالأساس في المجتمع ك ىي بؤرتو المركزية 

                                                      

، جمعية دراسات المرأة ك الحضارة ، القاىرة ، عدد سيرة المرأة في القصص الشعبية ك الأساطير العربية , أسماء عبد الرزاؽ سيد سميماف ـ  1
   92ص, ـ2001/ ق 1422 ، ربيع الأكؿ 2
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فإف اليدؼ النيائي لممرأة عادة ما يككف الإبقاء عمى علبقتيا بالرجؿ أك خمؽ  [ ... ]الرجؿ بالمرأة 
 ففي مسرحية سيدة الأسرار عشتار نجد أف عشتار المرأة في علبقتيا مع تمكز 1« ىذه العلبقة 
بأىمية مكانتيا كفضميا عمى الرجؿ ، فحياة الرايس في ىذه المسرحية ألبست المرأة ح الرجؿ تبك

 عشتار لكي تصرح كتبكح بما يجكؿ في داخميا فبينت علبقة المرأة بالرجؿ كخمصت الألكىيةلباس 
 كالأىـ أنيا بينت مكانة المرأة المرمكقة في ،جسد المرأة مف الأفكار الخاطئة التي ليفقت ليا قديما

كلكف إفراد المرأة بأسطكرة تاريخية يعكس اىتماما خاصا تتحدد ». ضميا عمى الرجؿ ػػالحياة كؼ
لذا تتسـ المرأة الإلية »، 2«ملبمحو مف خلبؿ الكشؼ عف مغزل اختيار نمكذج مضمكنيا 

عكس ىذا ما  ك3« بالشراسة  كخاصة في تعامؿ مع الرجؿ فتتككر تيمة قتؿ المرأة الإلية لعاشقيا
كىك إبراز أف المرأة في تعامميا مع " سيدة الأسرار عشتار"عمدت عميو حياة الرايس في مسرحيتيا 

 مف أجمو كتنتقـ منو إف مالرجؿ تككف أيمِّا كزكجة كحبيبة لو فتعشقو كتأكيو كتحميو كتكممو كتضح
 عمى الأساطير التي الـ يقدر حبيا كتضحيتيا ، كىذا الذم تعمدتو حياة الرايس في مسرحيتيا رد

. أىانت المرأة 
ففي المسرحية نجد أف المرأة الآلية عشتار رمز لمقكة كالسمطة التي جمعت فييا حياة الرايس 
بيف المرأة الإلية كالمرأة البشرية كىذا كمو رغبة منيا في إعادة بعث تمؾ القكة كالسمطة التي سيرقت 

 تريد مف المرأة  امف المرأة في كقت مف الأكقات كاقتصر الدكر كمو عمى الرجؿ ، ككأنو
 نسب إلييا االبكح كالتصريح بما ىك مخفي منذ زمف بعيد كالدفاع عف نفسيا مـ (الآلية،البشرية )

. مف تيـ ك مدنسات 
لقد اختمفت مكانة المرأة عبر مختمؼ العصكر حيث كانت في العيد الأمكمي المرأة ىي 

ير ك الانقلبب الذم جعؿ السمطة تتحكؿ مكجكد الرجؿ ، كرغـ التغ السمطة كالقكة الكبرل عمى رغـ
: ر فيقكؿ مصالح مفقكدة إلى ىذا التغيالكاتب كقد تطرؽ . إلى الأب إلا أف مكانة المرأة لـ تتغير 

أنو في العصكر السابقة لـ يكف يكجد أم تفكؽ بيف الرجؿ كالمرأة فكلبىما يمتمؾ قكة كمركنة » 

                                                      

  .93ص,,المرجع السابؽػػػػػػػ 1
  .94ص, المرجع نفسو ػػػػػػػ  2
  .95ص, المرجع نفسو ـــ  3
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شبو متماكمة ، كفي مرحمة أخرل عرؼ الإنساف الزراعة فأصبحت السمطة للؤب في كؿ شيء 
 كمنو نقكؿ أف المرأة عرفت أكضاعا مختمفة ، تتغير بتغير 1«. كبقيت المرأة تيتـ بالمنزؿ كالأبناء 

.  العصكر 
 :  المرأة في المجتمع العربي- 02

 اختمفت مكانة المرأة باختلبؼ العصكر التي عرفيا المجتمع العربي ، فنجد المرأة في 
» نحس ليذا اؿلتشاؤـ كؿ اتيميش ، حيث أنيا كانت تعتبر مصدراؿالعصر الجاىمي قد عرفت 

شيدت المرأة العربية تسمطا مف قبيؿ الرجؿ ، كبمغ الأمر ببعض الأفراد في بعض القبائؿ إلى كأد 
 كمنو نرل أف المرأة في العصر الجاىمي لـ تحظ بأم اىتماـ فكاف المجتمع آنذاؾ قاسيا 2«البنات 

ذىا بيشِّرى »   : عمييا فكانت البنت تقتؿ خكفا مف أف تمحؽ العار بأىميا كدليؿ ذلؾ قكلو تعالى  كىاً 
دِّا كىىيكى كىظًيهـ  ٍـ بًالٍأينٍكىى ظىؿَّ كىجٍييوي ميسٍكى ديىي ا بيشِّرى بًوً أىييمٍسًكيوي  (58)أىحى يىتىكىارىل مًفى الٍقىكًٍـ مًفٍ سيكءً مى

ا يىحٍكيميكفى  ٍـ يىديسُّوي فًي التُّرىابً أىلاى سىاءى مى مىى ىيكفو أى                                                                              59 )عى
.   مف المجتمع العربي في العصر الجاىمي كذلؾ لما عرفتو مف تيميش ا  فالمرأة لـ تكف جزء3«

إلا أف بمجيء الإسلبـ تغيرت ىذه النظرة كأصبح لممرأة مكانة خاصة خصيا الإسلبـ بيا 
فخفض لممرأة جناح الرحمة كرفعت مكانتيا عاليا ، فحضيت بمكانة لـ تحظ بيا مف قبؿ في أم 

. رجؿ في مختمؼ شؤكف الحياة اؿشريعة مف شرائع البشرية فتساكت ىي ك
نتو المرأة في تمؾ الفترات كفي مختمؼ العصكر كالأزمنة مف تيميش مف قًبؿ اكبعد كؿ ما ع

المجتمعات التي تعيش ضمنيا ، أتى مف يعيد ليا اعتبارىا كيدعك إلى تحررىا مف القيكد 
 كتب تتحدث عف المرأة كاالخ ، فنجد مجمكعة مف الكيتاب الذيف ألؼ........الاجتماعية كالكقافية 

ما ألؼ قاسـ أميف بعد كلبث » كحقكقيا في الحرية كالتعمـ كالعمؿ كنذكر منيـ ملبؾ حنفي ك 
 )كقد لقي الكتاب تأييد ككير مف الأنصار نذكر منيا ملبؾ حنفي  (المرأة الحديدية )سنكات كتاب  
التي عرفت بدعكتيا عمى تحرير النساء ، كقد أرسمت إلى المؤتمر الكطني سنة  (باحكة البادية 

                                                      

 . 10/11 ص ,2009 , 2ط, دار الشركؽ , المرأة في الركاية الجزائرية , صالح مفقكدة , ينظر ػػػػػ  1
 . 14ص, المرجع نفسو ػػػػػػػ 2
 . 59 ػ58الآية , سكرة النحؿ  ػػػػػ 3
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 عريضة احتجاج تطالب فييا بحؽ المرأة في التعميـ الكانكم الذم كاف  كقت ذاؾ  كقفا 1910
 كمنو نخمص إلى أف الحركات النسكية التي ظيرت في مختمؼ ربكع الكطف 1«عمى الذككر 

الكظائؼ كالتي كانت مف  العربي ك التي دعت إلى تطبيؽ المساكاة بيف المرأة كالرجاؿ في شتى
قبؿ النساء في عصر النيضة لـ تمكنيا مف كسب حريتيا تماما بؿ أزاحت عنيا بعضا مف 

.  التيميش كالحرماف كمكنتيا مف كسر حجر الظلبـ الذم بينيا كبيف الرجؿ 
 في حياتيا اختمفت فييا ةكنخمص في نياية ىذا الجزء أف المرأة قد عرفت محطات مختمؼ

.  أخرل لصكر المرأة كمكانتيا مف محطة إؿ
  المسرح و الكتابة المسرحية: المبحث الثاني : 1-2
  مفهوم المسرح والمسرحية: المطمب الأول: 2-1-1

: تعريف المسرح :أولا
يعتبر المسرح شكلب مف أشكاؿ الفنكف الأدبية كما يميزه عف غيره مف ىذه الفنكف أنو جامع 

. لكؿ أنكاع الفف تحت مظمة كاحدة ، فيك ابك الفنكف 
 : المسرح لغة- 01

ذا تتبعا دلالة المفظ معجميا نجدىا تعني في لساف العرب لفظ المسرح في مادة  س ر ح  » كا 
 .2«المنسرح ، بفتح الميـ ، مترعى السرح ، كجمعو المسارح 

المسرح  مرعي السرح كمكاف عميو المسرحية  » : كجاء تعريؼ المسرح في المعجـ الكسيط 
 3«.مسارح ، المسرحية قصة معدة لتمكيؿ عمى المسرح  (ج)المسرحية  المسرح ، ج مسارح  (مك)

إف مفيكـ المسرح في كؿ مف لساف العرب كمعجـ الكسيط يتمحكر حكؿ المكاف كأساس 
  .لمفيكـ المسرح

 
 

                                                      

 .  23ص , المرأة في الركاية الجزائرية ,  صالح مفقكدة ػػػػػػػ1
 . 478ص, بيركت , دار صادر ,ح ,ر, مادة س, لساف العرب , ابف منظكر ػػػػػ  2
 .  256ص, تحقيؽ مجمع المغة العربية  , 2ج, مادة سرح , معجـ الكسيط , آخركف , إبراىيـ فتحي ػػػػػػ 3
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 :  المسرح اصطلاحا- 02

بناء لتقديـ عركض درامية ، » : عرفو إبراىيـ فتحي في معجـ المصطمحات الأدبية بقكلو 
كاصؿ كممة المسرح يكناني يماكؿ أصميا العربي في أنيا تعني مكاف الرؤية حيث يسرح  [...]

.  نشأة عند العرباؿ  أم أف المسرح ىك مكاف يقدىـ فيو العرض الدرامي كىك جديد 1« .البصر 
 

الفف يترجـ فيو الممكمكف نص مكتكب إلى عرض تمكيمي عمى » ك المسرح شكؿ مف أشكاؿ 
خشبة المسرح يقكـ الممكمكف عادة بمساعدة المخرج عمى ترجمة شخصيات كمكاقؼ النص التي 

 . 2«.أبتدعيا المؤلؼ 
كمف خلبؿ  ما ذكرنا مف تعاريؼ نجد أف الجميع اتفؽ عمى أف المسرح ىك فف مف الفنكف 

أك ىك ،الأدبية ، يقكـ عمى عرض حكار يترجـ فيو الممكمكف النص المكتكب عمى خشبة المسرح 
شكؿ مف أشكاؿ الفف يتـ فيو تحكيؿ نص المسرحية الأدبية إلى مشاىد تمكيمية يؤدييا الممكمكف 

. عمى ركح المسرح 
كلمفصؿ في تعريؼ المسرح  الذم يعتقد ككير مف الناس أنو ىك نفسو المسرحية في ككير 
 لمف الأحياف ، إلا أنو يكجد فرؽ جكىرم بيف ىذيف المصطمحيف ، فالمسرح ىك المكاف الذم تؤد

.  فيو المسرحية 
  التمكيؿ ، الإخراج: العناصر التي يقكـ عمييا ىي  كلممسرح مجمكعة مف

يتمرأم المسرح عاكسا مختمؼ الفنكف فتحضر الألكاف »  حيث  االأزياء،الديككر،المكسيقى  كغيره
كالصكرة الفكتكغرافية كالنص كالأداء كالعرض فيتاح لو بيذه التنكيعات القدرة عمى  [ ...]كالأضكاء 

 ككؿ ىذه العناصر مجتمعة تمكؿ المسرح 3«.أف يعرض عالما في أبعاده المتعددة في ذات الكقت 
. كىي كذلؾ فنكف قائمة بذاتيا ، كليذا سمي المسرح أبا الفنكف لإستعابو كؿ ىذه الفنكف 

                                                      

 . 321ص, تكنس , صفاقس, التعاضدية العمالية لمطباعة النشر ,معجـ المصطمحات الأدبية , إبراىيـ فتحي ػػػػػ 1
 . 38ص ,2008 , 1ط, الأردف , دار الراية , الدراما ك المسرح في التعميـ النظرم التطبيؽ,مصطفى ىيلبت , أبك مغمي نبيؿ ينا ػػػػ ؿ2
 . 172ص .2016,كرقمة ,العدد الكاني , مجمة العلبمة , الكتابة المسرحية بيف النقد ك الصحافة , صميحة بف جني ,  ىاجر مدقف ػػػػػػ3
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كلممسرح مميزات تميزه عف غيره مف الفنكف كلعؿ أبرزىا ىك الزمف فالكاتب المسرحي 
لأف المسرح ىك أككر الفنكف الأدبية تركيزا » محصكر بزمف محدد كىك ليس كمف يكتب الركاية 

،فالكاتب المسرحي محدكد بفترة زمنية عميو أف يقكؿ كؿ ما يرده خلبليا كىك ليس كالكاتب الركائي 
 كيتميز كذلؾ أنو يتصؿ مباشرة بالمجتمع ، كعركضو تجرم دائما 1«.الذم ليس عميو قيد 

بحضكر الجماىير ، كتستخدـ فيو المكسيقى التي تساعد عمى فيـ فكرة المسرحية ، إضافة إلى 
.  الرقص كالغناء 

: المسرحية:ثانيا
 :تعريف المسرحية- 01

إنشاء أدبي في شكؿ درامي » : جاء تعريؼ المسرحية في معجـ المصطمحات الأدبية أنيا 
مقصكد بو أف يعرض عمى خشبة المسرح بكاسطة ممكميف يؤدكف أدكار الشخصيات كيدكر بينيـ 

 أم أف المسرحية ىي النص الأدبي الذم تؤديو 2«. مؤلؼ ابتكرىاحكار ، يقكمكف بأفعاؿ 
.  الشخصيات عمى خشية المسرح مف خلبؿ الحكار المباشر بينيـ 

نكع مف أنكاع الأدبية ليا حدكدىا التي تبدك أكؿ كىمة ككأنيا سمسمة » : كالمسرحية كذلؾ ىي
مف القيكد كالضكابط كلك أنيا في النياية تكشؼ عف نفسيا كمصدر مف مصادر القكة في الفف 

.  عمى الفعؿ الترابطي كالحكار المباشر كأنيـ ركيزتيف ا الذم يعتمد أساس3«. الدرامي
عمؿ » : المسرحية ىي المرآة العاكسة لأفكار الحياة كمعبرة عنيا في شكؿ درامي لأنيا 

 4«.درامي حكارم يؤلؼ كيصمـ ليمكؿ عمى خشبة المسرح معبر عف أفكار الحياة بكاسطة الممكميف
كذلؾ  نفيـ مف ىذه التعريفات أف المسرحية ىي العمؿ الدرامي الذم يعرض عمى خشبة المسرح،

ككظيفتو تحريؾ الأحداث ك تطكيرىا » بكجكد مجمكعة مف العناصر منيا الحكار بيف الشخصيات 

                                                      

 . 172ص,الكتابة المسرحية بيف النقد ك الصحافة , صميحة بف جني , ىاجر مدقفػػػػ  1
                    .  322ص, تكنس , صفاقس , التعاضدية العمالية لمطباعة ك النشر , معجـ المصطمحات الأدبية , إبراىيـ فتحي ػػػػػ 2
 . 172ص,الكتابة المسرحية بيف النقد ك الصحافة , نيحصميحة بف , ىاجر مدقف ػػػ 3
 . 306ص , 2011 , 1ط, عماف , دار المعتز , معجـ المصطمحات الأدبية ,  نكاؼ نصار ػػػػ4
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الحبكة كالشخصيات كالصراع : أما عناصرىا فيي  [ ...]ككشؼ الشخصيات كنكاياىا كمقاصدىا 
  1«.ك الفكرة 

: لممسرحية أنكاع ككيرة عرفتيا الساحة الأدبية منذ ظيكر فف المسرحية نذكر منيا
 :أنواع المسرحية- 02
تمؾ المسرحيات الجادة التي لا تعتمد عمى الإضحاؾ » ىي : مسرحية الماسأة أو التراجيديا- أ

كلا تستيدفو ، كالتي تستمد مكضكعاتيا كشخصياتيا مف كاقع كمف حياة الطبقات العادية لا مف 
 التي تركز عمى 2« .حياة الآلية كالممكؾ كالنبلبء كالأبطاؿ كما كانت تفعؿ التراجيديا القديمة 

. المأساة الاجتماعية في حياة البشر كتيمقي المكـ عمى القدر 
ىي المسرحية الفكاىية كالتي تنتيي عادة بنياية سعيدة »  :   أو الكوميديةالممهىاتمسرحية - ب

مفرحة ، كيتـ فييا نقد المجتمع كالسخرية منو بأسمكب خفيؼ كمرح كفييا أحداث كشخصيات 
 أم أنيا تعمؿ عمى تخفيؼ المأساة الاجتماعية في حياة الناس كذلؾ بالاعتماد عمى 3«. فكاىية 

.  الإضحاؾ ك التسمية كنكع مف اليركب كالتخفيؼ كالنقد أيضا 
نكع مف المكسيقا الغنائية المسرحية ، كقد تؤلؼ المسرحية »  : (اوبريت )المسرحية الغنائية  - ت

الغنائية لمعني منفرد ، أك لعدد منيـ بمف فييـ جكقة غنائية مصاحبة ، كقد تككف القصة دينية أك 
  .4«.غير دينية 

إف اختلبؼ أنكاع المسرحية يؤدم إلى تنكعيا كاختلبؼ الغاية مف النص المسرحي الذم     
. ذككرة أعلبه ـيحتكيو كؿ نكع مف أنكاع المسرحيات اؿ

لمسرحية ذات الفص الكاحد ، مسرحية القراءة ، مسرحية : كىناؾ أنكاع أخرل لممسرحية منيا 
الألأـ ، مسرحية التاريخية ، مسرحية التسمسؿ الزمني ، مسرحية داخؿ مسرحية ، مسرحية ذات 

 ككميا تعمؿ عمى نقد الحياة في جانب معيف مف جكانبيا ، كما تستشرؼ حمكلا 5«.الأقنعة 

                                                      

  .306ص , المرجع السابؽػػػػػػ  1
  .51 ,50ص , 2008 , 1ط, التعاضدية العمالية لمطباعة ك النشر , مصطفى  قسـ ىيلبت , لينا نبيؿ أبك مغمي ػػػػػػػ 2
 .51ص, نفسو, المرجع ػػػػػػػ 3
. 51ص , نفسو , المرجع ػػػػػػػ 4
  .323ص , معجـ المصطمحات الأدبية , إبراىيـ فتحي ػػػػػػ  5
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للؤزمات كالمشاكؿ لأف مكضكعاتيا نابعة مف كاقع المجتمع أم أف المسرحية ىي المرآة  العاكسة 
أشبو بإقامة المرآة أماـ الطبيعة لكي تعكس لمفضيمة محياىا ك لمرذيمة صكرتيا : كما يقكؿ ىاممت 

. لجسد العصر كالمجتمع شكمو كأكره 
 : الفرق بين المسرح و المسرحية- 03

مف خلبؿ ما تطرقنا إليو مف تعريؼ لممسرح كالمسرحية كجب عمينا أف نفصؿ بيف ىذيف 
المفيكميف لأنيما يستخدماف لنفس الدلالة في ككير مف الأحياف ، مع أف لكؿ منيـ سمات 

كخصائص كمميزات التي تميزه عف الأخر ، فالمسرحية ىي النص المكتكب كىي تشير إلى 
لديككر اخشبة كاؿالجانب الأدبي مف العرض ، أما المسرح فيك كؿ ما ىك مكجكد مف عناصر مكؿ 

.  كالمكسيقى كالإضاءة كالأزياء كالإخراج ، كؿ ىذه العناصر فإنيا إذا اجتمعت فإنيا تشكؿ المسرح
كنظرا لتلبزـ ىذيف المصطمحيف فإف المسرحية لا يمكف أف تككف بدكف مسرح كالمسرح لا يمكنو أف 
يككف بدكف مسرحية ، كمع ذلؾ فإف المسرحية أصبحت مستقمة بذاتيا نظرا لمتجديد الذم يحصؿ 
عمى مستكل نصيا شكؿ كمضمكنا ، كىذا ما سنحاكؿ أف نتتبعو مف خلبؿ التجديد الذم كجدنيا 

.  في مسرحية سيدة الأسرار عشتار كالتي ىي محؿ دراستنا 
 :  التجديد في مسرحية عشتار شكلا و مضمونا- 04

كتبت حياة الرايس مسرحيتيا بشكؿ جديد مختمؼ عـ ىك معركؼ عف الكتابة المسرحية في الكطف 
العربي ، مف خلبؿ تداخؿ الأجناس المكجكد في المسرحية كربطيا بعضيا البعض لكي تشكؿ لنا 

لقد أعدت خمؽ الأسطكرة مف جديد في » : نص مسرحيا متفردا بكؿ تفصيمو كىي تقكؿ بشأف ىذا 
نفس سردم يشعر فيو القارئ أنو يتابع أحداث ىذه الأسطكرة لأكؿ مرة في نص حسبتو مسرحيا 

لكنو في الحقيقة عصي عمى التجنيس إذ ىك يتعالؽ مع الشعر في تشكمو البصرم ذلؾ أف 
المسرحية كميا قصة حب درامية بيف عشتار كتمكز كمع الركاية في نسيجيا السردم كمع الممحمة 

  .1«. في حبكتيا الدرامية كالتراجيدية بحسب تصنيؼ النقاد 

                                                      

   .101ص, سيدة الأسرار عشتار , حياة الرايس ػػػػػػ  1
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يكمف التجديد في الشكؿ في أف الكاتبة مزجت بيف أجناس أدبية  : عمى مستوى الشكل التجديد- أ
مختمؼ حتى أصبح يصعب عمينا تحديد شكؿ ىذا النص فقد تعالؽ مع الشعر الحر  في تشكمو 
البصرم، كمف حيث أف المسرحية عمى شكؿ قصة حب درامية تتقطع مع الركاية في نسيجيا 

.  السردم كمع حبكتيا الدرامية التراجيدية  مع الممحمة 
أما المضمكف فقد كاف أسطكريا معمقا ، حتى أف المتمقي ليذا النص  : التجديد في المضمون- ب

يشعر ككأنو يتابع أحداث أسطكرة عشتار بكؿ تفصيميا ، حيث يتداخؿ مضمكف ىذه المسرحية مع 
الكاقع كأحداكو كيمكف إسقاطو عمى أم زمف مف الأزماف كذلؾ للؤسمكب الرمزم الذم انتيجتو 

.  الكاتبة 
 : صورة المرأة في المسرح العربي: 1-2-2

تعد المرأة جزء كمككنا ىاما مف مككنات المجتمع كذلؾ لدكرىا الفعاؿ في شتى المياديف،حيث 
فرضت نفسيا في مختمؼ المجالات ، فقد كاف ليا حضكرىا الخاص كالمميز في الأعماؿ الأدبية 
النكرية  كالشعرية ، كمف بيف ىذه الأعماؿ نجد فف المسرح الذم أخذ ىك الأخر نصيبو مف ىذا 
التفاعؿ فقد دخمت المرأة المسرح مف أكسع أبكابو ، فأصبحت الممكمة كالكاتبة كالمخرجة لنص 
المسرحي كعميو سنحاكؿ أف نتتبع صكرة المرأة في المسرح العربي كىذا مف خلبؿ ما أشار إليو 

حيث تبمكرت صكرة المرأة في المسرح مع بداية » : الناقد كالكاتب المسرحي فرحاف بمبؿ بقكلو 
بيف " كلعؿ البداية كانت مع كلبكية نجيب محفكظ  [ ...]الأربعينيات مف لقرف العشريف 

نلبحظ ىنا تتعدد في صكرة المرأة العربية ، ففي الجزء الأكؿ " القصريف،قصر الشكؽ ، السكرية 
يمكؿ صكرة المرأة التي تخجؿ مف زكجيا كتناديو سيدم ، كـ ينتقؿ إلى صكرة معاكسة كىي صكرة 
الحفيدة التي تتنافس مع زملبئيا الذككر دكف أم حكاجز ،كىنا تبرز المرأة النمكذج بصكرة مختمفة 

 نجد أف صكرة المرأة 1«كىي صكرة المرأة البرجكازية الصغيرة التي نالت حريتيا كأكبتت كجكدىا 
في ىذه المرحمة اختلبؼ بيف صكرتيف لممرأة ، فالصكرة الأكلى ىي صكرة المرأة المقيدة كالتي 
تتضح مف خلبؿ علبقتيا بالرجؿ الذم كاف مسيطر عمييا بدليؿ أنيا كانت تناديو سيدم ، أما 

                                                      

 المصدر , 2008, جامعة الدكؿ العربية , صفحة تشريف نضاؿ بشارة , صكرة المرأة في المسرح العربي , فرحاف بمبؿ ػػػػػػػ 1
http://www.gov.syindex. .  



الفصؿ الأكؿ                                 

22 

              ، عاالصكرة الكانية فقد تمكمت في تمرد المرأة ك خركجيا عف القيكد التي فرضيا الرجؿ ك المجتمع ـ
فيي أصبحت تقؼ مع الرجؿ ك تتعامؿ معو بدكف قيد لتشكؿ صكرة المرأة المتحررة ، ىذا فيما 

.  يخص فترة الأربعينيات 
فكاف الرجؿ كالمرأة مناديف بالحرية كديمقراطية التي » أما الفترة التي تمتيا فقد تغير فييا الفكر

فكانت المرأة  تحض بالاحتراـ  [ ...]تنحك في بعض الأقطار نحك الاشتراكية لتطكير المجتمع 
كالتقدير في عمميا السياسي كالاقتصادية ، لكف في المجاؿ الأدبي كخاصة المسرح بقيت صكرة 

 أم أف 1«المرأة تتمحكر في صكرة المرأة المظمكمة أك الشريرة أك الفقيرة أك المقيكرة أك المعشكقة 
صكرة المرأة في المسرح في ىذه الفترة بقيت محصكرة بيف صكر معيف لا تعكس صكرتيا في 
الكاقع الذم تحررت فييا سياسيا كاجتماعيا ككقافيا ، كنظر ليذه القيكد فإف المسرحيف حاكلك 

لأنيـ كاعكف بإرتبط المرأة بالمجتمع مف ناحية ك مف ناحية الأخرل  » الخركج عف ىذه القيكد 
 كذلؾ بالبحث عف آلية جديدة تساعدىـ في أف يعطكا لممرأة 2«بدلالة المرأة كرمز مكح لتعبير 

لاشؾ أف » صكرتيا الحقيقية الكاقعية ، كذلؾ باعتماد الطابع الرمزم دخؿ نصكصيـ المسرحية ك 
العكدة إلى التراث في المسرح العربي كانت ليا دلالات عديدة ، فبعد أف اغتراؼ المسرح مف 

الريبكتكار العالمي كجد نكعا مف الغربة إزاء ىذا التجريب ، في ظؿ ىذا السياؽ ظيرت أصكات 
 كلذلؾ نجد 3«عديدة تبحث عف مسرح بديؿ لما ىك كأيف كملبئـ لكعي ذاتي كفؽ جمالية عربية 

أف المسرح العربي كقؼ عند نماذج تصكر المرأة بطابع الرمز ، فنجد تكفيؽ الحكيـ يكظؼ التاريخ 
الممكة كفية محبة مخمصة تتكلى  » :في مسرحية سميماف الحكيـ بتكظيؼ بمقيس ممكة سبأ ىذه 

 كىي ىنا تمكؿ صكرة المرأة القكية البطمة ، كنجد مسرحية 4«أمكر الحكـ كقيادة الجيش بكؿ حنكة 
. شيرزاد كىي مسرحية ذات مكضكع أسطكرم ك التي استمدىا تكفيؽ الحكيـ مف التراث 

                                                      

 .صكرة المرأة في المسرح العربي , فرحاف بمبؿ , المرجع السابؽ ػػػػػػػػ  1
, جامعة باجي مختار , العدد الخامس , مجمة التكاصؿ الأدبي , البطكلة الأنككية في المسرح العربي دراسة في نماذج , سممى غنجيك ػػػػػػػ 2

 .206ص , 2015, عنابة 
  .47ص , 2016, العدد الكاني , مجمة العلبمة , الكتابة المسرحية ك سؤاؿ التراث زنكبيا في مككب الفينيؽ , بشرل سعيدم ػػػػػػ 3
 . 207ص, البطكلة الأنككية في المسرح العربي دراسة في نماذج , سممى غنجيك ػػػػػػ 4
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أما أحمد شكقي فيك الأخر كتب مسرحية كميكباترا أك مصرع كميكباترا كقد استحضار 
أسطكرة كميكباترا لكي يصكر المرأة بصكرة أخرل تحمؿ في طياتيا مجمكعة مف الرمكز كالكنايات 

كناية عف صفات » التي تحمميا سطكر المسرحية ، فصكرة المرأة المكجكدة في مسرحية كميكباترا 
كما عرؼ المسرح العربي كذلؾ .  كىي كميا صفات تتميز بيا المرأة 1«الحب كالجماؿ كالسلبـ 

نمكذج أخر يصكر المرأة  في صكرة مختمفة ، صكرة نسجت مف خيكط أسطكريا كىي مسرحية 
»  ، يصكر فييا المرأة كرمز لمتمرد كعدـ الخضكع ، حيث 1969زنكبيا ؿ عدناف مردـ كتبيا سنة 

تكاد المسرحية كميا تككف مكاقؼ بطكلية رسميا الكاتب مف بداية المسرحية حتى  نيايتيا  جاءت 
  2«.كالتضحية كالتحدم ، كعدـ الاستسلبـ  [ ... ]زنكبيا كرمز لمتمرد ك عدـ الخضكع  

كما نجد الكاتبة حياة الرايس في مسرحيتيا سيدة الأسرار عشتار كالتي ىي محؿ دراستنا،نجد 
الكاتبة قد اعتمدت عمى التراث الأسطكرم مف خلبؿ استحضار أسطكرة عشتار حيث حاكلت مف 
 زخلبليا كسر كؿ الطابكىات المجتمع العربي ، فقد صكرت في طياتيا المرأة في عدة صكر كرمك

مختمفة كبشكؿ فني كذلؾ مغاير لما ىك معركؼ في الكتابة المسرحية ، لأنيا اعتمدت عمى 
أجناس أدبية مختمفة كالشعر كالقصة في حبكتيا الدرامية كالركاية في نسيجيا السردم 

كالممحمة،ككؿ ىذه الأجناس ساىمت في إبراز صكرة المرأة في العالـ العربي ، تقكؿ حياة الرايس 
كانت البداية في اختيار العنكاف سيدة الأسرار »  : " سيدة الأسرار"ختيارىا ليذا العنكاف اعف سبب

كاف نعت الشخصية الأسطكرية بسيدة الأسرار رغبة معمنة لمخركج مف دائرة المعمكـ إلى المسككت 
  .  3«عنو

كؿ ىذه النماذج التي تطرقنا إلييا تجسد صكر مختمفة لممرأة في المسرح العربي ، نسجيا 
رمزيات  متعددة ، تجعؿ منيا تعكس صكرة المرأة في الكاقع  المسرحيف في نصكصيـ بصكر ك

بطابع فني كجمالي يمتزج مع الرمز كالأسطكرة كىذه الأخيرة جعمت المسرحيف يتطرقكف لككير مف 
المكضكعات التي تخص المرأة العربية التي لـ يستطيع  الككريف البكح بيا في نصكصيـ المسرحية 

                                                      

 . 210ص , السابؽ , المرجع ـــ  1
 . 212ص, نفسو , المرجع ػػػػػػػ 2
 . 105ص, سيدة الأسرار عشتار , حياة الرايس ػػػػػ 3
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في فترة زمنية معينة ، لمجمكعة مف الأسباب قد تتحكـ فييا العادات كالتقاليد كالديف ، كحتى 
 .قي التكجيات السياسية أك المستكل الكقافي لممتؿ

 :   بدايات و مراحل نشأة المسرح التونسي: المبحث الثالث: 1-3
نصؼ الكاني مف القرف الكامف عشر عرفت الطبقة الراقية فقط في تكنس المسرح كذلؾ اؿفي 

 عمى قصكرىـ ، كبعد قرف كنصؼ مف ذلؾ عرؼ التكنسيكف ةراجع إلى تكافد الفًرؽ الإيطالي
           . ذالعاديكف المسرح كالتمكيؿ فقد حاكؿ التكنسيكف تككيف فرؽ مسرحية لكنيا لـ تخرج إلى حيز التنفي

الجكؽ " تأكر بيا الشباب التكنسي فككنك 1908كعند مجيء فرقة الممكؿ سميماف قرداحي عاـ 
 (صدؽ الإخاء  )ا إلى جنب فقدمكا مسرحية  بف جفكفمكؿ التكنسيكف كالمصرم" المصرم التكنسي

 لمكاتب المصرم إسماعيؿ عاصـ ، كلـ تكف آخر فرقة زارت تكنس فقد تكالت الفرؽ 1909
 ، فرقة محمد المغربي 1909فرقة الشباب المصرم بقيادة إبراىيـ حجازم : المسرحية نذكر منيا 

تمكيؿ كالمسرح بالإضافة اؿ إلى تقدـ كتطكر خطى الشباب التكنسي نحك لكىذا ما أد . 1909
كمما سبؽ ذكره نمحظ أف الفًرؽ . 1الفنية كالأدبية التي ظيرت بيف فرقة الشيامة كفرقة الآداب 

كأف التكنسيكف لـ ، المصرية دعمت الممكميف التكنسيكف كدفعت بيـ نحك بناء الساحة المسرحية 
.  قفتيـ لتمؾ الفرؽ في بادئ الأمر ايعرفكا المسرح كالتمكيؿ إلا عند احتكاكيـ كمث

كما كاف لفرقة جكرج أبيض أكر كاضح في بناء كتطكر التمكيؿ كالمسرح في تكنس لًما قدمتو 
حدث ميـ بالنسبة » مف دركس لمممكميف التكنسيكف فكاف حدث زيارة فرقة جكرج أبيض لتكنس 

 ، ك تقديمو مسرحياتو 1921لمستقبؿ المسرح التكنسي كىك زيارة فرقة جكرج أبيض لتكنس سنة 
.    فكاف أكر ىذه الفرقة كبيرا ك إيجابي عمى الفًرؽ التكنسية 2«.العالمية المعركفة 

 الجميكر ىاكبفضؿ الدركس التي قدميا جكرج أبيض ظيرت مسرحيات مختمفة لـ يعيد
التكنسي سابقا فقد كجد ىذا الجميكر ما يرغب بكجكده في المسرحيات ، إلا أف الساحة المسرحية 

 تـ فييا تمكيؿ مسرحية المعز لديف ا﵀ 1944في تكنس عرفت سبات إلى غاية حمكؿ سنة 
الصنياجي  كالتي أدتيا الفرقة التمكيمية للئتحاد الصفاقصي الزيتكني كمسرحية سقكط غرناطة 

                                                      

 . 435 ػ434ص, فاركؽ عبد القادر :تؽ , 1999 , 2ط, مكتبة الإسكندرية , المسرح في الكطف العربي , عمي الراعي , ينظر  ػػػػػػػ1
. 435ص, فاركؽ عبد القادر : تؽ  , 1999 , 2ط, مكتبة الإسكندرية , المسرح في الكطف العربي , عمي الراعي ػػػػػػػ 2
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 ، مسرحية أنا الجاني قدمت مف قبؿ فرقة الشباب 1947 ، مسرحية زيادة ا﵀ الأغمي 1940
  1 .1947المسممكف 

كعميو فإف المسرح التكنسي رغـ تأكره بالفرؽ المصرية إلا أف تأكيره بالمسرح الغربي يعد ذا 
أكر كاضح لأنو تفتح عمى الأجناس الدرامية كالككميديا كالتراجيديا ، كما كاف غياب العنصر 

النسكم مف أىـ العكائؽ التي كاجيت المسرح التكنسي لما يحممو العنصر النسكم مف إقناع كتأكير 
.  عمى الجميكر 

كمع بداية الستينات كانت البداية الفعمية لممسرح كفف قائـ بذاتو ، كما نجد أف المسرح قد 
اعتمد عمى العنصر النسكم كأنو أدرؾ دكره الفعاؿ في إبراز النيضة المسرحية التكنسية حيث 

 المسرح التكنسي قد نشأ في الحقيقة ، في بداية الستينات مف القرف الماضي «يمكف أف نقكؿ أف 
 7عندما اجتمع رئيس الدكلة السيد الحبيب بكرقيبة مع إطارات المسرح التكنسي بدار الإذاعة في 

 لتدارس كضعية المسرح ، كالبحث عف السبؿ الكفيمة لتنكير المجتمع التكنسي 1962نكفمبر 
كتكعيتو تربكيا كفكربا ككقافيا ، كتطكير فف المسرح فنيا كتقنيا كجماليا ، بناء المسرح التكنسي عمى 

 فكاف اىتماـ الرئيس التكنسي كبير بفف المسرح ككؿ ما يتعمؽ بو 2«.رصينة  أسس عممية كابتة ك
، فقد حرص عمى أف يككف المسرحي تكنسي ذك كفاءة عالمية كىذا الذم جعميا يكصي بتكفؿ 

إرساؿ بعكة مف المسرحيف التكنسييف إلى الخارج لمتككيف في كؿ ما يخص » بالفرؽ المسرحية ك
كبعد ذلؾ تككنت مجمكعة مف الفرؽ المدرسية . المسرح مف تقنيات ، سكاء كانت صغيرة أـ كبيرة 

كقد شاركت ىذه الفرؽ كميا في مسابقات مسرحية  . 1965التي كصمت إلى أربعيف فرقة سنة 
 كبيذا تطكر المسرح التكنسي ك كيضعت لو 3«مدرسية شاركت فييا الإناث إلى جانب الذككر 

بتأسيس المسرح المدرسي ، كالمسرح » فظيرت أنكاع مختمؼ لممسرح كذلؾ  . أسس عممية دقيقة
الاحترافي ، كالمسرح الجامعي ، كالمسرح الشباب ، كمسرح الطفؿ ، كمسرح الكقافة التكنسي ، منذ 

                                                      

  .437 ,435ص, المرجع السابؽ, ينظرػػػػػػػ  1
 المصدر , 10:17 , 2019 / 11 /20, الييئة العربية لممسرح, المسرح التكنسي بيف التأسيس ك التجريب ك التأصيؿ , محمد النصار ػػػػػػػػ 2

https://www.atitheatre.ae  
.  المرجع نفسوػػػػػ  3
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إرسائيا إداريا كمؤسساتيا  ككزاريا بتطكير الفعؿ الكقافي بصفة عامة ، كالفعؿ المسرحي بصفة 
   .1«خاصة ضمف كقافية ديمقراطية تشاركي جماىيرية 

لقد كاف لمجمكعة مف الشخصيات فضؿ كبير في تحقيؽ النيضة المسرحية التكنسية فقد 
تحققت بفضؿ تأسيس مجمكعة مف الفرؽ كالجمعيات مكؿ فرقة بمدية تكنس مع محمد بف 

عياد،كفرقة صفاقس مع جميؿ الجكدم ، كفرقة الكاؼ مع المنصؼ السكيسي ، كالمسرح الكطني 
»   كؿ ىذه الفرؽ جعمت مف الحركة المسرحية في تكنس تتطكر كقد 2 «1983الناشئ سنة 

 فرقة سنة 27 اكنا عشر فرقة خاصة ك تطكر العدد ليصؿ إلى 1985 ك 1976نشأت بيف سنتي 
لى 1992  3 «194 إلى 2008 ليصؿ عدد الفرؽ المحترفة الخاصة سنة 2001 سنة 82 كا 

كيعكد ىذا التطكر كتقدـ في المسرح التكنسي إلى أف تكنس استقبمت التجربة المسرحية بكؿ 
جكانبيا عكس ما حصؿ في الجزائر كالمغرب ، فقد احتضنت تكنس المسرح كطكرتو لتصبح 

التجربة المسرحية التكنسية السباقة في المغرب العربي كيعكد كؿ ىذا إلى الظركؼ  التي ساىمت 
في ذلؾ منيا السياسية كالتاريخية كالاجتماعية كالكقافية ككذلؾ الاحتكاؾ بتجربة الغربية التي كاف 
ليا الأكر الكبير في تطكير ىذا الفف في تكنس كما أف دعـ الدكلة لممسرح جعؿ مف ىذا الأخير 

. ركف مف أركاف الكقافة التكنسية المتجذرة عبر التاريخ 

 مراحل نشأة المسرح التونسي: المطمب الثاني 

عرؼ المسرح التكنسي عدة محطات في تاريخو المسرحي، سنحاكؿ أف نتتبعيا مف خلبؿ الترتيب 
 :الآتي  

أكؿ مراحؿ تأسيس المسرح التكنسي كانت مع المسرح :  مرحمة الأولى المسرح الأمازيغيػػػػػػػ 1
ك الذم كاف شاىدا عمى أف تكنس عرفت المسرح منذ فترة مبكرة كىذا تحت ظؿ ما ,الأمازيغي 

يسمي المسرح الأمازيغي ، يعني ىذا أنو قد تشكؿ مذ العيد الركماني يقكؿ الباحث عكماف كعاؾ 
 إنما نشأة المسرح التكنسي لأكؿ مرة عمى عيد الركمانييف أم ؛ منذ عشريف قرف عندما أقبؿ »

                                                      

 المرجع نفسوػػػػػػ 1
  .المرجع نفسو ػػػػػ2
  . نفسوالمرجع ػػػػػػ  3
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سراة القكـ ك النخبة المفكرة ك عامة الجماىير عمى المسارح التي أنشاىا الخكاص أك مجالس 
كىذا الإىتماـ الذم حضي بو المسرح مف طرؼ . 1«البمدية في كؿ مدينة مف المدف التكنسية

السمطات المحمية جعؿ منو مركز للبىتماـ مف طرؼ عامة الناس ك ىذه الأخيرة ساعدت عمى 
فقد عرفت الحضارة القرطاجية المسرح كباقي الحضارات ,تميز الحضارة القرطاجية  بتكنس

المعركفة في البحر الأبيض المتكسط آنذاؾ ،كىذا ناتج عف تأكر المسرح الأمازيغي التكنسي 
بالمسرح اليكناني كالركماني  ككاف تأكير ىذيف الآخريف عمى مستكل المعمارم كعمى صعيد 

اليسنكغرافيا ك كتابة المسرحية التراجيدية كالككميدية ،كعمى رغـ ىذا إلا أف ىناؾ مف شكؾ في 
إلا أننا نرد عمييـ أف كمة معيار كلبكة لإكبات ىكية المسرح »ىكية المسرح الأمازيغي التكنسي 

المسرح الأمازيغي ىك الذم يككف مف إنتاج الإنساف أك الذات الأمازيغي البربرم : الأمازيغي ىي 
، المسرح الأمازيغي ىك الذم يتخذ القضايا الأمازيغية مكضكعا لو ، المسرح الأمازيغي ىك الذم 

 كمف خلبؿ ما سبؽ نقكؿ أف الأمازيغ 2«يستعمؿ المغة الأمازيغية أداة لمتعبير كالتبميغ كالتكاصؿ
 .التكنسييف قد عرفكا المسرح مكميـ مكؿ الركمانييف ك اليكنانييف

  :ـــ مرحمة الركود إبان الفتوح الإسلامية2 

عرؼ المسرح الأمازيغي رككد أكنا الفتكحات الإسلبمية لشماؿ أفريقيا ، كذلؾ للبنشغاؿ الأمازيغييف 
بالحركب كالجياد كما ساىمت الحركب في اندكار معالـ المسارح ك المتاحؼ ك المعابد ، بينما 
بقيت بعض المسارح الخالدة إلى يكمنا ىذا كمسرح قرطاج بتكنس ك مسرحي تيمقاد ك تيبازة 

 . بالجزائر 

كمف أسباب رككد المسرح الأمازيغي ىك الفيـ السيء لمكقؼ الإسلبـ مف الشعر ك التمكيؿ ك 
التشخيص ، العامؿ الديني ككجكد الصراع التراجيدم الأفقي ، مف بيف الأسباب التي حالت دكف 

                                                      

 ، 2019 / 11 /20محمد النصار ، المسرح التكنسي بيف التأسيس ك التجريب ك التأصيؿ ، الييئة العربية لممسرح، ػػػػػ 1
 https://www.atitheatre.ae .، المصدر 10:17

 

  . ينظر ، محمد النصار ،المسرح التكنسي بيف التأسيس ك التجريب ك التأصيؿ ، الييئة العربية لممسرحػػػػػ 2
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استمرار المسرح  الأمازيغي بتكنس، قد اندكر مع  الفتكحات الإسلبمية لشماؿ أفريقيا سبب ارتباطو 
 . بالككنية الإغريقية ك بنائو عمى الصراع التراجيدم المتافيزيقي

 ةإلا أنو تـ تعكيض ذلؾ كمو بفرجات احتفالية مشيدية شعبية ك دينية ك طقكسية ك فنية ك الاستفاد
 ، أم أف المسرح الأمازيغي تخمص مف التبعية لممسرح الركماني ك ذلؾ مف 1"مف خياؿ الظؿ 

 . خلبؿ محاكلة إنشاء مسرح أمزيغي يتكافؽ كالديف الإسلبمي 

 : ـــ مرحمة الفطرية التراثية إبان العثمانية 3

تميز المسرح التكنسي في العيد العكماني بأنو كاف مسرح تراكيا فطرية بإمتياز ، يعتمد في ذلؾ 
عمى خياؿ الظؿ ك الكرككز ك العرائس ك المداح ك المقمداتي ك الراكم ك الحككتي ك الميرج كىذا 

 . الراجع إلى ىيمنة العكمانية عمى دكاليب الحكـ ك السمطة 

في ىذه المرحمة إعتمد المسرح عمى خياؿ الطؿ ، ك قد أكد بعض الباحكيف عمى أف خياؿ الظؿ 
، كدمى تظير صكرة كفيو مكاف ىك المسرح ، كفيو  مسرح متكامؿ ، شخكصو بشر تمكؿ صكتا ن

قصة ليا بداية ك نياية يمقييا المخايؿ أكناء التمييد في سياؽ الحكار، يرم الباحث محمكد 
أف تكنس عرفت خياؿ الظؿ أك ما يسمى أيضا بمسرح العرائس منذ فترة  الأتراؾ »الماجرم 

 .كىذا يعني أف المسرح التكنسي في ىذه المرحمة كاف كرم مف الناحية الفنية كالجمالية 2«

 

  : ــــ مرحمة المسرح التونسي إبان تواجد الاستعماري4

ـ أم ما يقارب خمسة كسبعيف سنة ك ىذه المرحمة 1956 إلى سنة 1881امتدت ىذه الفترة مف 
تسمي كذلؾ بمرحمة تغريب المسرح التكنسي ، ك القضاء عمى الكراككز العكماني ك الخضكع لمعمبة 

الإيطالية ك الإنسياؽ كراء المسرح الفرنسي الككميدم الشعبي الساخر أم أف المسرح في ىذه  
ككذا الانفتاح عمى المسرح العربي ك . المرحمة قد انفتاح عمى المسرح الغربي الإيطالي ك الفرنسي 

                                                      

1
 .ينظر، المرجع ،السابؽ  
2

 .ينظر، المرج ،نفسو  
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ىذا مف خلبؿ زيارات بعض الفرؽ المسرحية ك الإحتكؾ بيا بصفة مباشر مكؿ فرقة جكرج أبيض 
  1"ك سميماف القرداحي ك فرقة الشباب المصرم كقد كاف تأكر المسرح التكنسي بالمسرح المصرم

أيار 26   تعد مسرحية صدؽ الإخاء أكلى مسرحية تكنسية أنجبتيا الجكؽ التكنسي المصرم في 
ـ كبيذا تككف تكنس سباقة إلى تدشيف البدايات المسرحية الأكلى مقارنة بالمغرب ك الجزائر 1909

الذم تميزت بو تكنس في ىذه المرحمة مف تاريخيا المسرحي أنيا كانت . 2«ك ليبيا ك مكريتانيا 
 .السباقة لتبني المسرح بكؿ أشكمو  العربية ك الغربية 

  :ــــ مرحمة التأسيس و التثبيت5

يتبيف أف تأسيس »تميزت ىذه المرحمة  بدعـ الدكلة ككذا المسرحيف الذيف أتك مف الخارج كليذا 
المسرح كاف في بدايات الستيف مف القرف الماضي مع دعكة الحبيب بكرقيبة إلى تطكير فف المسرح 
قامتو عمى أسس عممية ك فنية رصينة ، حيث كانت الانطلبقة الأكلى لبداية المسرح مع محمد  كا 

كفي ىذه المرحمة دعا الرئيس بكرقيبة إلى بناء مسرح عمى 3«بف عياد بعد عكدتو مباشرة مف فرنسا 
كقد كصؿ عدد الفرؽ المسرحية في , أيسس عممية كابتة ك إلى تطكير المسرح فنيان كتقنيا كجماليا

 ، كبيذا تككف قد تحققت النيضة المسرحية في تكنس بتأسيس 2008 سنة 149ىذه الفترة إلى 
فرقة بمدية تكنس مع محمد بف عباد ك فرقة : "مجمكعة مف الفرؽ ك الجمعيات المسرحية مكؿ 

  .4"صفاقس مع جميؿ الجكدم ك فرقة الكاؼ مع المنصؼ السكيسي

لقد أكبتت ىذه المراحؿ أف تكنس عرفت المسرح منذ القديـ فيك فف عريؽ في تاريخ الكقافة 
 . التكنسية
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 الفصل الثاني 
 

:  صور المرأة في مسرحية سيدة الأسرار عشتار: المبحث الأول: 2-1
إف تناكؿ الأعماؿ الأدبية لصكرة المرأة في كؿ مف الركاية كالمسرح كالقصة كالأدب الشعبي 

 كالمعتقدات كالديف كالكقافة تجعؿ مف ىذه الصكر تختمؼ باختلبؼ الإيديكلكجيا
،فنجد صكرة المرأة العاشقة في الركاية قد تجسدت بصكر مختمؼ تعبر عف رؤيا عكالمجتـ

تتعمؽ بالكاتب أك الكاتبة ، سنذكر مجمكعة مف الركايات عمى سبيؿ المكاؿ لا الحصر فنجد 
 (أمؿ)ركاية أسرار فتاة قطرية لحناف الشرشني تصؼ فييا الكاتبة قصة حب بيف المرأة 

:  كمدل كفاء أمؿ لذلؾ الحب ككيؼ ضحت مف اجمو فتقكؿ في ىذا المقطع (كساـ)كالرجؿ 
، إنيا خمس سنكات قضيتيا في معبد ...  فقمت لو كحبا يا كساـ الذم زرعتو في قمبي »

حبؾ فمـ أرل أحدا سكاؾ، أحببتؾ مف كؿ قمبي ك أعماقي عف لشؾ كلك لكانية في أف تأتي 
 نجد أف قصة الحب ىنا قد انتيت بالخذلاف مف طرؼ كساـ 1«يكما تفطر قمبي بتركؾ لي 

رسمت صكرة المرأة العاشقة عمى صفحات الركايات لكف بتفاكت في . الذم تزكج مف غيرىا 
 قد يشكؿ الحب رىانا خاسرا بالنسبة الشخصيات الركاية ، بالأخص »نياية قصص الحب  

 ، إما بسبب المكت أك الخذلاف 2«البطلبت عادة ما تنتيي علبقات الحب إلى طريؽ مسدكد
أك الخداع أك الخيانة أم أف صكرة المرأة العاشقة ترسـ لنا صكر مختمفة لمحب الذم ىك 

 .الآخر  يختمؼ مفيكمو مف شخص لآخر كمف مجتمع لآخر 
 عمى عدة صكر سنحاكؿ مف خلبليا فيـ "سيدة الأسرار عشتار"تحتكم مسرحية 
 .مجريات المسرحية 

استرجعت الكاتبة حياة الرايس زمف الأساطير القديمة الممزكجة برائحة كعبؽ التاريخ 
 في عشتار ما تالبشر فجسدك فقد قمبت الأدكار بيف الآلية ،مف خلبؿ مسرحيتيا عشتار

 فنجد أف استدراج الكاتبة كاضح ،تممكو المرأة مف ضعؼ بشرم كما تممكو الآلية مف سمطة 
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لؾ عدة صكر لممرأة ذفنتج عف ، فقد مزجت بيف عشتار الآلية الأسطكرية كالمرأة الإنسانة 
. في المسرحية كالتي تكجب عمينا الكقكؼ كالتكقؼ عند إبرازىا 

 المرأة المضحية– المرأة العاشقة : المطمب الأول: 2-1-1
 :  صورة المرأة العاشقة- 01

 أكردت حياة الرايس عدة صكر تعبر عف عشؽ المرأة لمرجؿ فكاف لا بد مف الكقكؼ 
براز دلالات ىذه الصكرة ك لغكص في أعماقيا لمكشؼ عف ما أخفتو الكاتبة اعمى أىميا كا 

:  خمؼ سطكر كمماتيا كمنيا نذكر 
امرأة مف نسؿ النساء   » 

أحببت  
...  فتألقت كتكىجت نيزكا في الظلبـ 

 .1«... أحبت تمكز حبا جارفا 
يتبادر إلى أذىاننا أنو في العادة " امرأة مف نسؿ النساء: "ؼ عمى قكليا ك عند الكؽ

النسؿ يرتبط بالرجؿ ، كلكف في ىذا المقطع مف المسرحية نرل أف الكاتبة خالفت العادة كعند 
قكليا مف نسؿ النساء بدلا مف نسؿ الرجؿ ، ىنا نممس نفيا قاطعا لدكر الرجؿ ك أف  حياة 
الرايس تريد القكؿ بأف  دكر الرجؿ ينتيي عند التمقيح فقط فكاف دكره كذكر لا اقؿ كلا أككر 

.  كأصبحت الحياة قائمة عمى المرأة كدكرىا فقط 
:  عند قكليا 

فتألقت ك تكىجت نيزكا في الظلبـ » 
 .2«أحببت تمكز حبا جارفا 

حياة كعتمتيا كتمكز ىنا ىك رمز لمكراء المعنكم  اؿىنا نجد أف المرأة ىي مف تنير ظلبـ
كالمادم لمحياة أم أف الحياة تزدىر فيو كىذا الازدىار راجع لممرأة ، فحبيا لمرجؿ ىك حب 

                                                      

 .  17ص  , 2016, ط السابعة , تكنس , دار نقكش , سيدة الأسرار عشتار , حياة الرايس ـــ 1
 .  17ص. نفسوالمصدر ػػػػػػػ 2



 الفصل الثاني 
 

 

لمحياة فمكلا حب عشتار المرأة لتمكز الرجؿ لما انبعكت الحياة مف خلبؿ تمكز الذم ىك رمز 
.  لمحياة ما بعد المكت ىك كذلؾ رمزا لفصؿ الربيع الفصؿ الذم تعكد فيو الطبيعة لمحياة 

ىك لقاء الحياة ، كىك ما يجعؿ المرأة مرتاحة ك تشعر  (الزكاج )إف المقاء الشرعي 
بأنيا امرأة في الحياة فعلب ككممة جذلانة أكدت عمى الفرح الذم تشعر بيو كؿ امرأة عند 

:  زكاجيا بمف تحب كىذا ما نمتمسو في المقطع الآتي 
حيف استذاؽ تمكز نكية الحب معي ،  »

قطع لي عيدا أف يجعؿ مف زكجتو  
الشرعية  

حينيا جريت إلى أمي  
ك أنا أنشد  

أتيت إلى بكابة أمنا  
 . 1«أنا جذلانة أمشي

 الزكاج  كىك حاؿ افي ىذا المقطع عشتار ىنا تصؼ حالتيا عند عرض تمكز عميو
.  كؿ امرأة أحبت فتكج حبيا بالزكاج المقدس 

عشتار تكاصؿ كصؼ حالتيا التي يطغى عمييا الفرح ، الفرح ببكحيا بحب تمكز ليا 
:  الحب الذم أصبح معمف عنو تقكؿ 

إلى أمي سكؼ يقكؿ الكممة  » 
سكؼ يرش زيت السرك عمى الأرض  

 ] ..... [
سيدم الذم يميؽ بو الحضف  

المقدس ، 
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 .1«تمكز صير  سف 
 في تتكيج حبيا لتمكز بالزكاج الذم سكؼ يككف رابط ،عشتار ىنا حققت حمميا

.   الزكاج الذم سكؼ يجعؿ مف علبقة حبيما علبقة شرعية ،مقدس
:  تقكؿ أيضا

إلى العريس المقدس أمي كانت قد أعدتني  »
 ، زكجي المكعكد ،إلى لقاء تمكز

أعدتني  
 ].....[

بماء الإبراؽ المقدس استحممت 
 ]....[

  ،بالعنبر طميت كغرم 
  ،بالكحؿ كحمت عيني 

....[  ]
 ،انتقيت الآزكرد لصدرم ك عنقي 

ك خرزا بيضاكم الشكؿ لردفي كراسي  
 . 2«.  بالأقراط البركنزية زينت شحمة أذني ك

مف خلبؿ ىذا المقطع نمتمس مديحا لمجسد الأنكى دكف خجؿ أك عقد فعشتار ىي ربة 
 كىذا قبؿ أف ،كجسد المرأة ىك رمز لمخصكبة كالتناسؿ كالتكاكر ،العشؽ كالحب كالخصب 

 لكف عشتار ىنا تصرخ كتقكؿ بأف الأنكى يجب أف ،يدخؿ ىذا الجسد دائرة المدنس كالمحرـ 
. لا تخجؿ مف جسميا حيف يعرل كأف تبكح بكؿ ما بداخميا تفتخر بجسدىا كجماليا كأف

:   كالذم ظؿ مخبئا سنيف طكيمة فتقكؿ،عشتار تصرح كتبكح عف ما بداخميا
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:  عشتار تخرج عف صمتيا »
امرأة مكمكف أنا 

امرأة مف سلبلة الآلية  
  .1«امرأة مف نسؿ النساء 

مف خلبؿ ىذا المقطع نفيـ أف حياة الرايس أرادت القكؿ بأف كؿ امرأة ىي ربانية مف 
 ككأف الكاتبة ىنا قامت بقمب ، تحقؽ مبتغى الإلو في الأرض ألا كىي عمارتيا،سلبلة الآلية

ألحقت النساء بالآلية كالعالـ السفمي الذم ذكرتو ما كالصكرة كأعطت قدكسية الآلية لممرأة 
.  ىك إلا صكرة رمزية فقط بؿ ىك نزكؿ بالحي كقيمة كعلبقة الرجؿ بالمرأة 

:  كعندما فالت 
ليس  ك نجدىا تؤكد عمى أف المرأة ىي التي تسير الحياة2«عمى تمكز كقعت عيني  » 

كىذا العلبقة ،الرجؿ كأف الحياة كالحب علبقة تبدأ بصرية كتستمر ركحية كتنتيي جسدية 
البصرية لمحب كالحياة نجد دلالتيا في قكؿ جرير في قصيدتو باف الخميط كلك طكعت ما 

:  باف  
 .  3«أف العيكف التي في طرفيا حكر         قتمننا كـ يحيف قتلبنا » 

:  كفي قكليا 
 نجد أف حياة الرايس تصرح بأف المرأة 4«أنا إلية الأرض المرحة الشيكانية الشيية » 

غريزة ،سيساتممؾ قدرة أكبر مف غريزة الرجؿ ، كىذا يعني أف المرأة ىي المعطاءة لمرجؿ أح
كماؿ كأف كماؿ المرأة في إحساسيا الذم تقدمو لرجؿ كىذا الإحساس لا يقدـ إلا لرجؿ الذم 

.  تحبو ك تختاره 
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 كمف ،كلابد مف الكقكؼ عمى عشؽ الأب إلالو أنكي الذم أكردتو الكاتبة في المسرحية
 كىذا ما كجدنو في قكؿ ،التي لا تعشؽ كتحب أبيو ككما تقكؿ العرب فكؿ فتاة بأبييا معجبة

:  الكاتبة 
لـ أنس أبي  سف  كنت أشعر  » 

بحاجة أف ألتمس مكافقتو قبؿ أف  
أىب نفسي لعاشقي  

أليو أرسمت رسالة أنبئو فييا بنيتي  
 .1«التزكج مف الراعي تمكز 

كىنا نمتمس مدل عظمة الأب بالنسبة لممرأة ك مدل العشؽ الطاىر النقي ك لـ تكتفي 
 فنجد أنيا أكردت أيضا عشؽ المرأة للئلو الذم يممؾ طعاـ الحياة ،حياة الرايس بيذا فقط 

.   أم أف الأب ىك سند ابنتيا في الحياة ،كماءىا فيك رمزىا في الحياة السفمية
:  ك كصفيا لتمكز بالراعي في قكليا 

 المرأة ىنا ىي المرعى كالغذاء الركحي كالجسدم 2«التزكج مف الراعي تمكز » 
كىذا عكس صكرة الرجؿ التي ألفنيا في كاقعنا كىي أف الرجؿ ىك الذم يرعى كيغذم ،رجؿؿؿ

عطاء الحياة لممرأة  .  المرأة كىذا عكس الذم صرحت بو الكاتبة ىك نفي دكر الرجؿ كا 
تحققت فيو الشجاعة  ( إلو  ، أب  ،حبيب   )كمنو فإف عشتار لما أحبت الرجؿ

كالشيامة كالفحكلة فارتقى إلى درجة الإلو كىذا الإلو ذا كقافة كمستكل رفيع مف الحكمة ككأف 
لمرجؿ بسبب حبيا لو  (المرأة )حياة الرايس أردت القكؿ بأف الرفعة التي منحتيا عشتار  

جعمت منو يرتقي إلى منزلة الإنساف الذم يممؾ نفس مكانة المرأة التي ألحقت بيا صفة 
صكرة المرأة العاشقة في . ذ ىذا الرجؿ الحكمة التي جعمت منو يستحؽ الحياة خ فأ،الألكىية

المسرحية ىنا ىي صكرة مطمقة لممرأة العاشقة التي تعبر عف حبيا كتمارسو معنكيا كجسديا 
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دكف قيكد ، كىذا ما خالؼ صكرة المرأة العاشقة في الأعماؿ الأدبية الأخرل التي صكرت 
 كىذا الذم جعؿ تالمرأة العاشقة مقيدة إما بالمجتمع أك الديف أك الكقافة أك حتى الإيديكلكجيا

 . ىذه الصكرة تختمؼ مف كاتب لآخر 
:  صورة المرأة المضحية - 02 

إف صكرة المرأة المضحية في مسرحية سيدة الأسرار عشتار بارزة كمتجمية فعشتار 
عندما قررت النزكؿ إلى ، كانت المرأة المستعدة لمتضحية بنفسيا مف أجؿ عشيقيا تمكز 

 ككأف حياة ، كي تعيد محبكبيا كتبث فيو الحياة مف جديد اللبعكدةالعالـ الأسفؿ عالـ 
الرايس تريد البكح بأف المرأة سكاء كانت آلية أك إنسانة فيي التي تتنازؿ دائما كىذا ما 

 فالمرأة الصالحة ىي مف تتنازؿ لكي تعيش مرتاحة الجسد ،نمتمسو في كاقعنا المعاش أيضا
كالركح فعشتار عندما عزمت بإرادتيا النزكؿ مف سمكىا الإليي إلى العالـ الأسفؿ فيذا ىك 

.  التنازؿ الذم لا تريد منو مقابلب مف الرجؿ 
:  تقكؿ في ىذا المقطع 

كنت أحب تمكز  » 
كنت مستعدة لكؿ المخاطر مف أجمو  

لكي أبرىف لكؿ الناس  
أف عمى المرأة العاشقة  
 .1«أف تقبؿ كؿ التضحيات 

ىذا المقطع يكضح أف المرأة تضحي بكؿ ما تممكو سكاء كاف جسدىا أك ركحيا أك 
فالتضحية ىنا ما ىي إلا تنازؿ يفرض عمييا تقبؿ أمكر أك رفضيا ، عقميا كىذا بدافع الحب 

.  كىذا يككف مف تمقاء نفسيا 
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لكي تفكز بالرجؿ الحبيب ك تحتفظ بو  » 
كعمييا بدافع الحب ألا تتراجع  

أماـ المخاطر ميما بمعت  
كلك كانت المكت نفسو  

لذلؾ شرعت بارتياد طريؽ الجحيـ  
  1«. لأبعث في تمكز الحياة مف جديد 

لا تقدر  (آلية أك إنسانة )ككما ىي العادة فالتضحية كالتنازؿ الذم تقكـ بيـ المرأة  
مف قبؿ المجتمع كافة كالرجؿ خاصة فدائما نجد أف المرأة يساء فيميا أك بالأحرل لا يبذلكف 

أنيـ يصبكف عمييا بعضا مف  فنجد، جيد أصلب في محاكلة فيميا أك تقدير ما تقكـ بو 
الأحكاـ التي لا يفقيكف معناىا كىي مذككرة في القرآف الكريـ أك السنة النبكية  ككصفيا بأنيا 

في الأصؿ لـ ىي  عظيـ كغيرىا مف التيـ التي ألحقكىا بالمرأة كالتي ىفناقصة عقؿ ككيد
.  رض منيا ما فيمو المجتمع الذككرم غيكف اؿ

:  تقكؿ كذلؾ 
اعتزمت النزكؿ إلى العالـ الأسفؿ  » 

بيف الأمكات المخيؼ المظمـ  
. مف أجؿ استعادة تمكز حبيبي ك زكجي 

. لكف الناس لـ تقدر تضحيتي 
كاتيمكني بأني لـ أكف لأكتفي  

بؿ أردت  " الأعمى العظيـ"بمممكة 
أف أبسط نفكذم أيضا عمى  

  .2«"  الأسفؿ العظيـ"
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كعندما قررت المرأة بإرادتيا النزكؿ إلى العالـ الأسفؿ الذم تـ فيو تجريدىا مف كؿ ما 
حتى لجأت عارية كىذا المجكء يفرض عمييا أف تككف  (التنازؿ  )تممؾ مف سيادة كسمطاف 

ككمف ىذه التضحية ، حصر عمى الحب الذم جعميا تضحي ت كمنو نجدىا ت،عارية طكاعية
جعؿ منيا كليمة جسدية ؛ فالمرأة في علبقتيا الشرعية أماـ الرجؿ لابد مف كجكدىا عارية 
ككأنيا تتنازؿ عمى إحدل الرمكز التي تميزىا كىي سيادة كسمطاف المرأة في الحياة كىذا ما 

.  تفقده في العالـ السفمي كىك الزكاج كىذا مف القكانيف التي كاجيت المرأة في ىذا النزكؿ 
:  تقكؿ أيضا كىي تتحدث عف تضحية المرأة عشتار 

لـ تستطع  
أريشكيجاؿ إعفائي أنا انانا  

الأرض مف المعانات كممكة السماء  
كذؿ العذاب الذم يقتضيو الدخكؿ  

إلى العالـ الأسفؿ  
كفؽ ما جاء في الشرائع القديمة  

إذ كاف عمي أف ألج عارية مممكة      
 .1«العالـ السفمي 

نيا لحريتيا افي ىذا المقطع عشتار تتحدث عف معاناتيا كعذابيا المتمكميف في فقد
نيا كؿ ىذه الصفات اكسمطتيا كسيادتيا كذاتيا في ككير مف الأحياف حيت تصبح عارية لفقد

التي يقتضي التخمي عنيا عند النزكؿ إلى العالـ الأسفؿ حسب ما نصت عميو الشرائع 
.  القديمة 

كؿ ىذه التضحية التي قامت بيا  عشتار الآلية ما ىي إلا إشارة مف الكاتبة لكي ترمز 
 كالصكرة التي رسمتيا حياة الرايس لـ تختمؼ ،لمذات الأنككية بتنكعيا كاختلبفيا عبر العصكر

رغـ ذلؾ سكاء كانت المرأة آلية أك امرأة عادية مف نسؿ البشر فقد بقيت ىي نفسيا المرأة 
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التي تعشؽ كتضحي بكؿ ما تممؾ مف أجؿ الرجؿ كفي قصص التاريخ الككير مف القصص 
.  التي تحكي عف عشؽ المرأة كتضحيتيا 

عندما تضحي المرأة فيي كاعية  بكؿ ما تقكـ بيا كمستعدة لكؿ الآلاـ كالأكجاع كىذا 
:  ق في ىذا المقطع حيث تقكؿ اما كجدف
سجنتني في غرفة مف غرؼ قصرىا  »

ليذبؿ جمالي كتذىب كؿ الأمراض  
الممكنة بحسني كبيائي  

لقد أطمقت أريشكيجاؿ ضدم ستيف عمة  
 ] ... [ 

ضد كؿ أجزاء جسدم أطمقت العمؿ 
أذعنت لكؿ بدافع حبي لتمكز  

راضية بجميع ىذه الأكجاع ك الآلاـ  
 .1«. تحكلت إلى جكة ىامدة 

 كراضية بكؿ امكت مف أجؿ تمكز حبيبوؿعشتار في ىذا المقطع كانت مستعدة ؿ
، العكاقب التي ستكاجييا مف أمراض كذىاب حسف بيائيا كعمؿ سمطتيا عمييا أريشكيجاؿ

.  كىنا تكمف عظمة المرأة في تحمميا كتضحيتيا رغـ الألـ كالأكجاع 
:  تقكؿ 

كلما مسكا بي ليصعدا إلى العالـ  
الأعمى ، 

رفضت أف أغادر العالـ الأسفؿ إلى  
عالـ الأحياء  

حتى آخذ كعدا ببعث تمكز مف بيف  
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الأمكات كيعكد إلى حيا  
 ] ... [    

تحممت كؿ العذاب  
كالإىانات ك الذؿ مف أجمو بؿ تحكلت  

إلى جكة ىامدة مف أجمو  
فأنا نزلت إلا لفؾ أسره طيمة  

 .1«فترتي الخريؼ ك الشتاء 
عالـ الظلبـ ،تخمص مف العالـ الأسفؿ اؿعشتار عمى رغـ أنيا كجدت المساعدة في 

لا كمعيا إكالخركج إلى عالـ النكر كالعكدة إلى مممكتيا مممكة السماء إلا أنيا لـ تقبؿ الخركج 
 كمف المعمكـ أف ،تمكز حبيبيا كزكجيا الذم ضحت مف أجؿ إخراجو مف العالـ الأسفؿ 

كالشتاء ىك فصؿ الدفئ كالحناف كمنو فتمكز الرجؿ ، الخريؼ ىك فصؿ التساقط كالضعؼ 
رغـ ،عند ضعفو كسقكطو لا يجد إلا عشتار المرأة لكي تأكيو كتحتكيو ماديا كمعنكيا كجسديا 

.   إلا أنيا تبقى مأكاه ك ممجأه الأكؿ كالأخير ،كؿ ما يصيبيا مف عمؿ كمتاعب 
لمضحية التي أكردتيا الكاتبة حياة الرايس اكمنو تتضح لنا أف صكرة المرأة العاشقة ك

 ىي صكرة حاكلت أف تؤكد مف خلبليا أف المرأة في حبيا كتضحيتيا ،في ىذه المسرحية 
 كلأف العشؽ يرتبط في ككير مف الأحياف .تمجأ إلى المحبة فيي أىـ صفة تتميز بيا المرأة 

بالتضحية فإف الككير مف الكيتاب في أعماليـ الأدبية قد مزجكا بيف الصكرتيف فنجد عمى 
سبيؿ المكاؿ في ركاية قمب رجؿ لمبيبة ماضي ىاشـ أف الكاتبة جسدت مف خلبؿ البطمة 

صكرة لممرأة العاشقة كالمضحية في آف كاحد، فالبطمة في الركاية ىي فتاة تمتمؾ عاطفة كبيرة 
اتجاه حبيبيا فقد ضحت مف أجمو عندما كقع تحت قبضة حرس كالدىا كجزكه في السجف،فمـ 
: تبقى مكتكفة الأيدم  بؿ سعت لانقاضو مف خلبؿ دفع رشكة مف أجؿ إخراج معشكقيا تقكؿ

كا﵀ يعمـ أني منذ بمغني كقكعؾ في ىذا الأسر، لـ يأخذني مناـ كلا غفمت ساعة عف »
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السعي  إلى أف فزت بأمنيتي بعد اتخذت لذلؾ أعظـ نصير ، كىك الرشكة التي لـ يكف لي 
 .1«بد منيا في مكؿ ىذا الحاؿ 

 
  المرأة الأم- المرأة المنتقمة: المطمب الثاني : 2-1-2

: صورة المرأة المنتقمة -01
     اختمفت صكرة المرأة المنتقمة في الأقاصيص كالأجناس الأدبية الأخرل ، حيث 

لأف العشؽ إذا يطغى عمييا تعكد تتبيف »ارتبط الانتقاـ عند المرأة بالحب كالعشؽ 
 أم أف المرأة تنتقـ عند الشعكر بالغيرة كأينا كاف نكع 2«. الحقائؽ كالانتقاـ مقترف بالغيرة 

ىذه الغيرة ، كىذه الصكرة تختمؼ مف كاتب إلى آخر ، فنجد حياة الرايس في مسرحية 
مككب " في الفصؿ الرابع المعنكف ب سيدة الأسرار عشتار ترسـ لنا صكرة المرأة المنتقمة

الذم انتقمت فيو عشتار مف زكجيا تمكز ،عند خركجيا مف العالـ الأسفؿ إلا " العفاريت
أف ىذا المقطع يحتكم عمى صكرة أخرل لممرأة قد لا تككف كاضحة إلا أنيا برزت في 

ت ىذم السطكر، كىي صكرة المرأة التي لا تنسى الجميؿ ، كىنا نجد أف المرأة لا اطي
تحمؿ صكرة كاحد أك صفة كاحدة ، بؿ تجمع بيف عدت صكر كما ىك مكجكد في ىذا 

. الفصؿ
: تصؼ عشتار حالتيا عند خركجيا مف العالـ الأسفؿ تقكؿ

خرجت في مككب العفاريت ك الأشباح      »
   صعدنا جمعا يسير إلى مدينتي إيريؾ  

:   يتقدمني العفاريت ىـ 
 الجلب الصغار بحجـ قنا الرمح  
 الجلب الكبار بحجـ قنا السياج 
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  .1« التصقكا بخاصرتي ؛
 كامؿ  مف جردت فيوذمتصؼ عشتار حالتيا عند الخركج مف العالـ الأسفؿ اؿ   
الذم أصبحت فيو عشتار ضعيفة ،إلا أنيا لـ تخرج كحدىا بؿ برفقة العالـ ، سمطتيا 

العفاريت كالأشباح الممتصقيف بخاصرتيا ،لكي يبحككا عف مف يرجع معيـ إلى العالـ الأسفؿ  
كبديؿ عف عشتار، رغـ التضحية التي قدمتيا عشتار في سبيؿ إنقاذ تمكز ، إلا أنيا قيبمت 

 : بخيبة أمؿ كبيرة ك ىذا ما عبرت عنو الكاتبة في قكليا 
إلى أف بمغك إيريؾ  »

مدينتي العظيمة  
]...[ 

ىناؾ كجدت زكجي تمكز مرتديا  
حمة فاخرة جالسا فكؽ عرشو الرفيع ، 

 2 ».ينفخ نابو لامرأة غيرم 
كىذا المقطع صكر لنا المرأة  التي تشعر بخيبة الأمؿ عند رؤية زكجيا غير ميتـ لما 
عادتو لمحياة ،بعد ما خسرت كؿ ما  قدمتو لأجمو مف تضحية في محاكلة لإنقاذه مف المكت كا 

كىك لا يكترث لذلؾ بؿ يعيش حياتو ككأنيا لـ تكف مكجكدة أصلب ، فيك  تممكو مف أجمو ،
 كىنا "ينفخ نايو لامرأة غيرم ":  المقطع اصؿ حياتو مع امرأة أخرل كما قالت في ىذايك

كىذا حاؿ الككير مف . عشتار تشعر بالاحتقار لمعرفة قيمتيا عند تمكز الذم ضحت لأجمو 
النساء في الكطف العربي ، فالمرأة تضحي كلكف ليس ىناؾ مف يقدر ىذه التضحية كىذا ما 

. يكلد عندىا الرغبة في الانتقاـ مف كؿ مف لا يقدر قيمتيا
: كفي ىذا المقطع 

لا يبكي كلا ينتحب كلا يعفر كجيو بالتراب  
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 حزنا عمى زكجتيا
 1«التي يحطـ القمب منظرىا      

تمكز لـ ينتحب كلـ يعفر كجيو بالتراب مف أجؿ زكجتو عشتار التي نزلت إلى العالـ 
.  كدفعت حياتيا كمف إنقاذه، لكنو لـ يحرؾ ساكنا اللبعكدةالأسفؿ مف أجمو ، عالـ 

لأف الككير مف الناس  يركف أف ىذه التضحية كاجب مف كاجبات المرأة  ، لكف لكؿ 
امرأة حد مف التحمؿ كالصبر فيي تصبر كتكافح مف أجؿ مف تحب ، لكف عندما تصؿ إلى 

ىذه المسرحية كما  أقصى حد مف الصبر تنفجر ، ك ىذا ما حدث مع عشتار  في سطكر
.  يحدث مع الككير مف النساء 

 .2«خمعني الغضب سمطت عميو ،عيف المكت » :تقكؿ 
عندما تغضب المرأة قد تفعؿ أم شيء ، كىذا ما فعمتو عشتار عندما خرجت مف 

فقررت ، غير ميتـ لأمرىا كغير مبالي لما قدمتو مف أجمو  العالـ الأسفؿ ككجدت تمكز
الجلب الكبار بدؿ عنيا ليعيدكه إلى العالـ  الانتقاـ منو بتسميمو لمعفاريت الجلب الصغار ك

: الأسفؿ كىذا ما عبرت عنو بقكليا 
فخذكه  ...أما ىذا » 

 .3«أسممتو بيدم إلى أيدييـ
ىنا ىي قد حققت انتقاميا مف تمكز الذم خانيا كلـ يحترـ تضحيتيا كعمميا الذم 

 كىي ىنا تمكؿ صكر لكؿ امرأة  تضحي مف أجؿ مف تحب بكؿ ،قامت بو مف أجؿ إنقاذه 
 إلا أف الصكرة التي استنطقناىا مف كراء ىذه ،ما تممؾ حتى لك كانت حياتيا ىي الكمف 

 حجـ كاالسطكر ىي صكرة المرأة المنتقمة التي ضحت مف أجؿ مف تحب لكنيـ لـ يقدر
، كلأف صكرة المنتقمة  لإرجاع كلك بشكؿ بسيط كرامتيا المسمكبة ،تضحيتيا فانتقمت  منيـ 
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في الأعماؿ الأدبية كاف مرتبط في ككير مف الأحياف بالغيرة التي يسببيا الحب إلا أف صكرة 
الانتقاـ في مسرحية عشتار كاف سببو الخذلاف الذم كجدتو مف زكجيا تمكز الذم لـ يقدر 

كأنا أتحدث عف المرأة في العالـ العربي فيي رغـ كؿ ما كصمنا إليو مف عمـ .ىذه التضحية 
 إلا أف صكرتيا لـ تتغير عند الككيريف مف الذيف يركف أف المرأة مجرد جسد لا تحس ،كتطكر

ف كانت فكؽ ، كلا تشعر كأف كؿ ما تقكـ بو ىك مف كاجباتيا الككيرة التي تتحمميا حتى كا 
 مع أف ديننا الحنيؼ يكرـ المرأة كيقدس مكانتيا لكف أيف ىي مف ىذا التكريـ في ،طاقتيا 

 .الكاقع الذم نعيشو 
رغـ أف عشتار انتقمت مف تمكز أشد انتقاـ إلا أف ىذا لـ يؤكر عمييا كلـ تنسى كؿ 
مف ساعدىا ككقؼ معيا كقت محنتيا مكؿ كزيرتيا ننشبكر التي طافت المعابد معبدا إكر 

نقاذىا مف العالـ الأسفؿ ك عشتار رغـ الكره كالحقد الذم كاف  معبد مف أجؿ إخراجيا  كا 
كىذا حاؿ المرأة فيي ،  أنيا لـ تسمح لنفسيا أف تضحي بمف أحسف إلييا إلايملآف قمبيا 

. رغـ كؿ ما يصيبيا مف انكسارات  إلا أنيا لا تتجرد مف إنسانيتيا
: كقد عبرت عف ىذا في المقطع الأتي تقكؿ فيو

أمسؾ العفاريت بيا متميفيف لمقبض  » 
عمييا بديلب عني  
أكقفتيـ قائمة   

 ىذه كزيرتي ذات الكممات المخمصة 
رسكلة كمماتي الصحيحة 

التي لـ تخفيؽ في تنفيذ تعميماتي  
  ] .......... [

كـ ذكرتيـ بأنيا ىي التي طافت  
المعابد معبد إكر معبد 

ك الدمكع تسيؿ مف عينييا  
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 ] ........... [
خاب أمؿ العفاريت في المسعى الأكؿ  
مع ننشبكر ك خاب في المسعى الكاني  

  ]........... [
 .1«.فكنت أجد لكؿ كاحد صنيعا يشفع لو

 نعـ إف المرأة تتحمؿ ،عشتار لـ تنس الجميؿ ك عشتار الكاقع كذلؾ لا تنسى الجميؿ
 مف حب اتكؿ شيء مف أجؿ كؿ شيء ، المرأة ىي الحيز الذم يجمع كؿ المتناقض

.  السمطة المطمقة كما أطمقت عمييا حياة الرايس االمرأة ىي حؽ. كتضحية كانتقاـ 
 :  صورة المرأة الأمػػػػػػػػ  02

يصكر الأـ عمى أنيا رمز لمعطاء »تعددت صكر الأـ في الأعماؿ الأدبية فنجد أحمد باككير 
كالتضحية في معظـ أعمالو الركائية فيي المكجو كالمربي للؤبناء ، فجاء الإىتماـ 

 فنجد ركاية سلبمة القس كركاية إسلبماه 2«.بدكر الأـ في ركايات باككير متفاكتا 
كالكائر الأحمر ، كؿ ىذه الركايات تيظير صكرة الأـ عمى أنيا المسالمة كالساذجة 

نجد الأدب الشعبي ىك الأخر صكر الأـ بصكر مختمفة ، فنجد صكرة . كالبسيطة 
 إذ »الميحبة ك الشريرة : الأـ في الحكاية الشعبية جاءت عمى مستكييف مختمفيف ىما

شكمت المرأة ركيزة أساسية في التناسؿ ك المحافظة عمى بقاء الأفراد، ك المحركة 
الأحداث كتأتي صكرة الأـ في مقدمة صكر المرأة إلا أف الصكرة النمطية للؤـ لا 

تخمك مف استكناءات كحالات شاذة ،فنجد في كنايا الحكاية الشعبية بعض الحالات ، 
 اكقفت الأـ فييا مكقؼ متعارض مع طبيعتيا في سبيؿ تحقيؽ ىكاىا كأغراضو
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القصة القصيرة ىي .  صكرة الأـ في الحكاية الشعبية بيف الخير كالشر 1«الشخصية 
الأخرل جسدت صكرة الأـ مف خلبؿ رسـ صكرة نمطية  كىي صكرة الأـ التي ىاجر 

 صكرة الأـ ىنا 2«. ىي تستقبؿ ابنيا بدىشة ك صمت ك حزف حنيف دفيف »ابنيا 
تمكؿ صفة مف صفات الأـ كىي الحناف ، ىذا فيما يخص صكرة الأـ في الأعماؿ 
الأدبية التي تطرقنا إلييا أعلبه ، كالآف سنحاكؿ أف نتتبع صكرة المرأة في         

.                               المسرح مف خلبؿ مسرحية سيدة الأسرار عشتار       
تجسدت صكرة الأـ مف خلبؿ مسرحية عشتار في عدة رمكز تمجد الأـ كمكانتيا في 

ىذا ما عبرت عنو حياة ،المجتمع ، فيي القاعدة كالخمية الأساسية  في بناء مجتمع سميـ 
"  أنت الأـ الكبرل ، أنت الأـ الأكلى: " الرايس في مسرحيتيا في إحدل المقاطع حيت قالت 

تعددت صكر الأـ في ىذه المسرحية بتعدد الرمكز التي كظفتيا الكاتبة مف أجؿ إعطاء 
. صكرة كاممة لممرأة الأـ كعميو سنحاكؿ أف نقؼ عند ىذه الرمكز ك سنبدأ برمز الحياة 

:  يجسد ىذا المقطع صكرة الأـ رمز لمحياة تقكؿ 
كنت أعد نفسي  » 

لنزكؿ إلى العالـ الأسفؿ  
...  كقد أخذني دكار 

أحسست شيئا يتخبط  
في أحشائي ك يصرخ  

لا تنزلي إلى العالـ الأسفؿ 
لا أريد أف أكلد في العالـ الأسفؿ  

                                                      

 محمد دكابشة ، ايماف فشافشة، المرأة في الحكاية الشعبية الفمسطينية ، مجمة الجامعة العربية الأمريكية لمبحكث جينيف، فمسطيف ، ػػػػػػػ1
 .68 ، ص1 ، العدد1مجمد 

مناؿ المطيؼ حسيف خميؿ ،صكرة المرأة في القصة القصيرة للؤدبيات الأردنيات في الربع الأخير مف القرف العشريف، ماجستير في ػػػػػػ 2
 . 34 ، ص2005دراسات المرأة ، كمية الدراسات العميا ، جامعة الأردف ، كانكف الكاني 



 الفصل الثاني 
 

 

 .1«لا أريد أف أكلد في الظلبـ 
نجد في ىذا المقطع حكار بيف عشتار الأـ كابنيا المكجكد في أحشائيا حيث أنو يطمب 

 ةعكداللب الذم يمكؿ عالـ الأمكات في الأسطكرة كعالـ  ،منيا عدـ النزكؿ إلى العالـ الأسفؿ
 لأنيا لك نزلت إلى العالـ الأسفؿ لف يعيش ر،أم كأنو يطمب منيا أف تمنحو الحياة كالاستمرا

.   فينا نجد أف الأـ ىي حقا رمز لمحياة كالاستمرار ،ىذا الجنيف المكجكد في أحشائيا
:  كىذا المقطع كذلؾ يجسد صكرة الأـ رمز لمحياة فتقكؿ 

أيتيا الأـ الكبرل  » 
لا تنزلي  

إذا نزلتي مف سيعمر الأرض بعدؾ ؟ 
أنت الأـ الأكلى  

كلدت لبشر مف رحمؾ  
 . 2«.أنت ممكة الككف 

 ىي التي تتمتع ،تمكؿ الأـ في ىذا المقطع رمز لمحياة أيضا فيي المنجبة كالكلادة 
بالسمطة كالمقدرة عمى تعمير الأرض كىذا إجابة عمى سؤالو الذم جاء في المقطع كالذم 

إذا نزلتي مف سيعمر الأرض بعدؾ ؟ أم أف الأـ ىي التي تعطي : جاء فيو قكؿ الآتي 
 .لمبشر الحياة لأنيا ىي الحياة في حد ذاتيا 

لنماء  لالأم رمز 
:  يحكم ىذا المقطع رمز أخر لصكرة الأـ كىك رمز النماء بحيث تقكؿ 

أنت الأـ ك أنت الأرض  » 
أنت الأنكى ك أنت الخصب  

أنت الزرع ك أنت القمح  
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أنت الحياة ك أنت الكلادة التي لا تنضب  
 .1«يقيض جسدؾ بأجساد أخرل 

 البعض لكي تصكر بعضيالقد ربطت الكاتبة في ىذا المقطع بيف مجمكعة مف الرمكز 
 حيث شبيت ،لنا صكرة قد تككف أشبو بعممية نمك النبات في الأرض مف خلبؿ ىذه العلبقة 
 أم أف ،الأـ بالأرض كالأنكى بالخصب ككؿ مف الأرض كالخصب ينتجاف الزرع كالقمح

. ىي الأرض الخصبة التي تنجب البشر لتستمر الحياةكالمرأة ىي الكلادة التي لا تنضب 
فالأـ ،جمعت الكاتبة بيف رمزيف للؤـ في المقطعيف السابقيف كىما رمز الحياة كالنماء 

لنماء كىي بيذا تعطي لممرأة صكرة ؿىي رمز لمحياة فيي التي تعمر الأرض إذف فيي رمز 
.   خر آأخرل ك دكر 

الأم رمز لمخمق و التكاثر  
يجسد ىذا المقطع صكرة أخرل مف الصكر التي نسجتيا الكاتبة فنجد رمز الخمؽ كرمز 

:  تقكؿ في ىذا المقطع حيث التكاكر رمزيف يرتبطاف ببعضيما البعض 
أنت رحـ الككف  » 

 .2«أنت كؿ حي 
الأـ ىنا ىي رمز لمخمؽ فالمرأة ىي التي تحمؿ الجنيف في رحميا فيتككف فيو حتى 

.  يكلد ىنا تككف ىي مصدر الخمؽ 
:   تقكؿ فيو لتكاثرلالأم رمز أما المقطع الذم يحتكم عمى صكرة 

 ] ....[     «
تشكمت أكؿ خمية إنسانية  

 .3«ىي خمية العائمة 
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 كىي أعظـ خمية ككيؼ لا ،الأـ ىي التي تيككف مف كؿ حي خمية ككحدة إنسانية 
كؿ ىذه الرمكز ، تككف كذلؾ كىي خمية العائمة التي لكلا كجكد المرأة لما تككنت ىذه الخمية 

.   مف جنس البشر كىي الكلادة اتعبر عف قضية مف قضايا المرأة التي تختص بيا دكف غيره
 : صورة الأم رمز لممسؤولية

درجة الأكلى كىي اؿيحتكم ىذا المقطع عمى رمز مف الرمكز التي تتصؼ بيا المرأة ب
:  المسؤكلية تقكؿ 

أيتيا العظيمة لا تنزلي بي إلى العالـ الأسفؿ  » 
فأنت عمى الأرض سيدة الأشجار ك الحيكانات  

أنت مصدر الأشياء ك سند الأحياء  
 ] ...........[   

كنت الطبية الأكلى  
ك أنتأكؿ مف سمع صرخة  
الرضيع ك صرخة عطشو  

 ]..... [   
 .1«كاف الرجؿ تائيا كلا يزاؿ 

تسعى في الأرض مف كالأـ رمز لممسؤكلية ككيؼ لا تككف كذلؾ كىي تنجب كتربي 
ىي تسير عمى أطفاليا مف أكؿ صرخة ، ىي التي تصبر عمى كؿ الصعاب ، أجؿ أبنائيا 
لة الأكلى التي لا تغفؿ عف ؤك ىي حقا المس،ىي العظيمة ، كم الجركح كالآلاـ اىي التي تد

.  كؿ شيء يخص أكلادىا كأسرتيا كمجتمعيا 
 : الأم رمز لممحبة -

يتحدث ىذا المقطع عف عاطفة الأـ اتجاه أبنائيا العاطفة التي لا يخترقيا كذب أك 
زيؼ  
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:  تقكؿ 
أيتيا الأـ الكبرل  » 

أنت كحدؾ تعمميف أف عاطفة الأـ نحك أكلادىا  
ك عاطفة الأكلاد نحك أميـ  

ىي العاطفة الأصمية الأكلى  
 .1«ك كؿ ما عداىا كذب ك زيؼ 
 محبة تككف ، ىي العاطفة الأصمية التي تأتي بالفطرة ،الأـ ىي التي تحب بكؿ صدؽ 

 محبة لا يمكنيا أف تككف إلا ،محبة تجذرت في الحضارات السابقة ، في كؿ زماف كمكاف 
 ربما كاف اختيار عشتار في ىذه المسرحية  كرمز للؤـ كالأمكمة أدؽ تصكير لأف ،عند الأـ 

 .عشتار ىي رمز لمحب في الحضارة الفينيقية كىي كذلؾ رمز لمحياة 
  الأم رمز مقدس

:   تعبر عف ىذا الرمز في المقطع الآتي تقكؿ 
 . 2« إذا نزلتي فقدنا فردكسنا إلى الأبد» 

 عائمتيا كمجتمعيا عبر الأـ كسطيدؿ ىذا المقطع عمى المكانة الكبيرة التي تحتميا 
.  المختمفة رالحضارات كالعصك

ذا ربطنا بيف ما جاء في ىذا المقطع   المسرحية كحديث الرسكؿ صؿ ا﵀ عميو مفكا 
نجد أف كممة فردكسنا ككممة الجنة تحممنا " الجنة تحت أقداـ الأميات :  "كسمـ عند قكلو

 كالرمزية التي اعتمدتيا الكاتبة ىنا ىي ،نفس القيمة ، فالفردكس ىي أعمى مرتبة في الجنة 
 تقديس الأـ ،ف الأـ نفقد جنتنا كمستقبمنا كنفقد الحياة بأكمميا االفردكس ككأنيا تقكؿ أننا بفقد

.  كاف متجذر في التاريخ فمك تتبعنا الديف الإسلبمي لا كجدنا تقديس كبير لممرأة بدكف منازع 

                                                      

 .  83 ,84ص  , السابؽالمصدر ػػػػػ 1
  . 83ص, المصدر نفسو ػػػػػػ 2



 الفصل الثاني 
 

 

لقد تعددت الرمكز التي كظفتيا الكاتبة في طيات ىذه المسرحية فنجد الأـ رمز لمحياة 
قد ارتبطت فيما بينيا لكي تشكؿ لنا صكرة ، كالنماء كالتكاكر كالمسؤكلية كالمحبة كالقداسة 

 فيي تساعد في خمؽ البشر ،كاممة للؤـ التي تيب الحياة لأبنائيا كالخمؽ كالتكاكر كالنماء 
نجابيـ كتككينيـ   ىي نبع المحبة كالفرح كالسعادة فيي الأعظـ كالأقدس بيف كؿ البشر ،كا 

الصكرة التي رسمتيا الكاتبة ىنا للؤـ ىي صكرة ذىنية أم أنيا . ككيؼ لا تككف كىي الأـ 
ف اختمؼ الزماف أك المكاف أك  الصكرة التي يمكف أف يرسميا أم شخص في ذىنو ، حتى كا 

ذا حاكلنا أف نقارف بيف المكجكدة في مسرحية عشتار كصكرة الأـ في  الفكر أك الديف ، كا 
أعماؿ أدبية أخرل نجد أف صكرة الأـ في ىذه الأعماؿ قد انحصرت في مجتمع معيف أك 

 ....صفة معينة مف صفات الأـ الككيرة كالحناف أك الخكؼ 
إذا عكسنا زاكية الرؤيا نحك الكاقع الذم نعيش فيو كابتعادنا عف كحي الأسطكرة  نجد 

كلة الأكلى ؤ ىي المس،تسير كتضحيكأف الأـ ىي كؿ شيء ىي التي تحمؿ كتنجب كتربي 
 حتى ، فالمرأة ىي التي تتكفؿ بكؿ الجكانب،حتى أف دكر الأب ينتيي عندما يبدأ دكر الأـ 

قكؿ ىذا نكرننا لدكر الرجؿ بؿ أ كأنا لا ،العمؿ فيي تعمؿ لكي تغطي ككير مف الحاجيات 
ىي ، ة بىك تعظيـ لما تقكـ بو المرأة كأم كانت صفتيا فيي الأـ كالأخت كالزكجة كالحبي

 حيث نجد أف الكاتبة لـ تكظؼ أسطكرة ،السمطة المطمقة كما أطمقت عمييا حياة الرايس 
 في مسرحيتيا ،عشتار عبكا بؿ كانت نية مبيتة كما قالت في قمب الأدكار بيف الآلية كالبشر

لحب كالتضحية كالانتقاـ كعدـ امزج بيف صفات الآلية كالبشر مف ناحية الفرح كالحزف ك
.  ف الجميؿ كالأمكمة انكر

ت أكليا أف عشتار المرأة كانت مكجكدة في ارا اعتبةكرمز عشتار كاف مقصكد لعد
فنجد أكؿ ممحمة كانت بطمتيا إنانا عند السكمرييف » الحضارات السابقة لكف بأسماء مختمفة 

ك عشتار عند الأكادييف كفي كنعاف تسما أنات بمعنى الأنككة كفي فينيقيا أستار كفي إيراف 
ىذه 1« سيدة عيلبـ كحممو البحارة إلى أكينا فسميت أفركديت كفي ركما فكانت فينكس
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 ككؿ ىذه الأسماء تعتبر رمز مشترؾ  ،الأسماء التي عرفت بيـ عشتار عبر عدت حضارات
.   عشتار لاسـ

عند الشعب العبرم » أما رمز عشتار في الديانات فقد اختمفت باختلبؼ الديانات 
الييكدم الذيف كانكا يمارسكف طقكس مكسـ البكاء عمى تمكز الذم سممتو عشتار بدلا عنيا 

 كفي ىيكؿ بني إسرائيؿ كانت تمارس طقكس عيد الحصاد الذم ،إلى الانينجا عندما خانيا 
يكافؽ عكدة الزىر إلى الحياة ك عكدة الخصكبة كمنيا أشغاؿ عيد الفصح الذم يشترؾ فيو 

الييكد كالمسيحيكف في بداية الربيع كالذم يسمى عند الانجميزية ب ايستر كفي ألمانية 
 كالزىرة عند العرب قد عبدت عبر كلبث آليات ،أكستيرف كما ىي إلا تحريفات ؿ عشتار 

اللبت ك مناة ك العزل ككانت ترمز لمخصب ك كانت العزل تمكالا رمزا يحمؿ عند الحركب 
  .1«فيي تشارؾ في الحرب 

أما الاعتبار الكاني ىك كسر كؿ الطابكىات المكجكدة في المجتمع العربي بالخصكص 
ما تعمؽ بقضية المرأة حيث عكست الأدكار بيف الآلية كالبشر لكي تتحدث عف المسككت 

 تقكؿ حياة ،عنو في كؿ ما يخص المرأة مف حب كعشؽ كتضحية كانتقاـ كتسامح كأمكمة 
 المرأة تختنؽ ،لعمني بذلؾ أيضا أعطي الكممة لممرأة في الميمة الكانية بعد الألؼ  »الرايس 

خراج ما بباطنيا مف مكبكت ...  كؿ ليمة بقصة الكممات   أردت أف أعطييا فرصة البكح كا 
  عشتار ىنا ىي رمز 2«كمف كلبـ غير مباح في المجتمعات المنغمقة عمى قيميا المسدكدة 

 عشتار ىي كاشفة الأسرار ىي التي تعطي لممرأة الحؽ في البكح عف ،لممرأة بكؿ جكانبيا 
.   تعطييا الحرية كالسمطة المطمقة في كؿ شيء ،كؿ أسرارىا بدكف قيكد 
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  أبعاد توظيف صورة المرأة: المبحث الثاني : 2-2
 سنحاكؿ ،بعد أف تطرقنا إلى أىـ الصكر كرمكز المرأة المكجكدة في مسرحية عشتار

.  بعدىا  أف نتتبع الأبعاد التي يمكف استخراجيا كالخكض فييا 
  البعد النفسي الاجتماعي: المطمب الأول: 2-2-1

 المسرحية نظرة عف المرأة في شكؿ الآلية عشتار ققدمت الكاتبة حياة الرايس في ىذ
 كغرضيا مف ذلؾ ىك تخميص الجسد الأنككم مف التدنس ،كالتي حضرت كمميمة لمحب 

 فيي مكمت المرأة بتنكعاتيا كاختلبفاتيا في ،كمف الأفكار التي اتيمت بيا عبر العصكر
المجتمع فنجد أنيا أنصفت لعشتار المرأة المحبة كالمضحية كالمنتقمة كالأـ لكي تخمصيا مف 

 فيي المعطاءة لمحياة كالفرح كالجماؿ في الككف كلكي تزيؿ ،أم تيـ الحقت بيا كذبا كزيفا 
عنيا ذلؾ القير الذم الحؽ بيا منذ كلادتيا ، حتى رسخت فكرة اختزاؿ المرأة في جسدىا 

كىذا ما نمتمسو في مسرحية عشتار كالتي تعتبر انتفاضة مف المرأة لكي تبكح عف المسككت 
 كتعبر عف ىذه الانتفاضة كالبكح ، عف ما خبأتو سنيف طكيمة خكفا مف مجتمع ظالـ ،عنو 

:  في قكليا 
مف قاؿ أف الآلية لا تحتاج إلى لحظة بكح؟ » 

مف قاؿ إف قصص الآلية أقؿ مأسكية  
  .1« مف قصص البشر ؟ 

 يشتركف فييا كىي ة المرأة الإلية كالمرأة البشرية معاناةربطت الكاتبة ىنا بيف معانا
 المرأة كمازالت تعرفو  إلى كقنا الراىف فالمرأة  في نظر الككيريف ىي مجرد قالظمـ الذم عرفت

  فالمرأة ىي الحياة ىي الأـ ىي اطئرغـ مف أف ىذا الاعتقاد خاؿ عمى ،جسد لا غير 
....... ىي الأمؿ ىي نبع الحناف كالحب ىي الحضف الدافئ ، صديقة اؿزكجة كالحبيبة كاؿ

. الخ 
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 المرأة التي ، المحامية الشرعية لممرأة ةباحياة الرايس في ىذه المسرحية كانت بمث
 حياة ، المرأة المغمكب عمى أمرىا، المرأة التي لا تستطيع أف تقكؿ ىا أنا ،تعاني في صمت 

 امرأة تحس ،ع عف نفسيا ادؼاؿالرايس ىي امرأة تتحدث بمساف كؿ امرأة لا تستطيع الكلبـ ك
 المجتمع الذم لا يقدر المرأة كيرل فييا مجرد آلة للئنتاج ،بكؿ امرأة ضعيفة في مجتمعيا 

.   كىي تعاني مف ىذا المجتمع القاىر ،كفقط 
 إلى رفع لىناؾ مف يسعأف تدنيس الذم تعاني منو المرأة إلا اؿلكف رغـ الظمـ كالقير ك

 مف خلبؿ رسـ صكر مختمفة لممرأة في أعماليـ الأدبية ،ىذا التدنيس كالظمـ  عف المرأة  
. ع عنيا اكالفنية ك دؼ

 
  البعد الأسطوري: 2-2-2

 كىذا الاختلبؼ ،اختمؼ تعريؼ الأسطكرة كضبط مفيكميا عند المؤرخيف كالباحكيف 
 لكف رغـ ىذا الاختلبؼ إلا أنيـ حاكلك أف يضعكا ليا مفيكـ  ،جعؿ منيا محؿ اىتماـ 

ك الأسطكرة ىي ... فالأسطكرة ىي محاكلة الإنساف الأكلى في تفسير الككف تفسيرا قكليا »
 كيعرفيا 1«ديف بدائي ، الأسطكرة ىي محاكلة لتفسير ظكاىر لكجكد ك ربط الإنساف بيا 

الأسطكرة ىي حكاية تقميدية تمعب الكائنات الماكرائية أدكرىا »: فراس السكاح في قكلو 
 .2«الرئيسة 

أم أف الأسطكرة ىي التي تربط الإنساف بحاضره كماضيو لكي ترسـ لو صكرة تجعمو 
 الفكر الإنساني تقكـ ا جعمو،يفسر مف خلبليا ظكاىر الكجكدية بكاسطة كائنات ماكرائية 

حكاية »  فالأسطكرة ىيالذ ، بأدكار رئيسة كتصبح رمكز تعبر عف حقيقة كجكدية ما 
 3« ذات مضمكف عميؽ يشؼ عف معاني ذات صمة بالككف كالكجكد كحياة الإنساف ،مقدسة
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 .  14ص , المرجع نفسو ػػػػػػ  3



 الفصل الثاني 
 

 

كىذا ما نجده في مسرحية سيدة الأسرار عشتار لمكاتبة حياة الرايس التي كظفت أسطكرة 
. عشتار كرمز لمتعبير عف كضع المرأة في الكطف العربي 

عف كاقع المرأة الذم تعيشو كسط مجتمعيا مف  لتعبيرؿ إلى أسطكرة عشتار ءجكؿكاؿ
 خلبؿ استحضار عشتار كرمز لتعالج قضياىا المتعمقة بالحب كالتضحية كالانتقاـ كالأمكمة ،

.  ككؿ مالو علبقة بالمرأة أم كانت صفتيا فيي الحبيبة كالأخت كالزكجة كالصديقة كالأـ 
لعمني أيضا بإعادة كتابة عشتار كصمة مكصكلة »: تقكؿ حياة الرايس في ىذا الصدد 

 أم أف 1«. بالعلبقة الكجكدية بتحديد عممية الخمؽ ، أدفع عف أنككتي بخصكبة لا تفنى 
عشتار تمكؿ رمز لمخمؽ كالخصكبة عبر الحضارات كالعصكر المختمفة ككميا صفات تختص 

ار لكي تجعميا تعبر عف كؿ ت كالكاتبة ىنا تنزع تاج الربكبية عف عش، ابيا المرأة دكف غيره
.   عف قضايا المرأة التي شغمت المرأة منذ القديـ ،مسككت عنو 

ـ الأسطكرة ىي الدفاع عف المرأة التي تنتمي إلى جنسيا اكانت نية الكاتبة مف استمو
كذلؾ نجد أف استمياـ ، كالتي تسعى لتحريرىا كاسترجاع حقكقيا المسمكبة منيا كسط المجتمع 

 أم أف حياة الرايس لـ تخترع شخصيات بؿ ،الأسطكرة كاف عمى مستكل الشخصيات 
. إستحضرت شخصيات أسطكرة عشتار مكمما ىـ مذككريف في متف الأسطكرة الحقيقة 

 

                                                      

  . 100ص , سيدة الأسرار عشتار , حياة الرايس ػػػػػ  1



 الفصل الثاني 
 

 

 :  البعد الجمالي: 2-2-3
تميزت مسرحية سيدة الأسرار عشتار بطابعيا الأسطكرم كىذا الذم جعؿ منيا تختمؼ 

 فالكاتبة تفردت ،عف ما ىك معركؼ في عالـ المسرح كالكتابة المسرحية في الكطف العربي 
لـ أكتب نص مسرحيا منتظـ الحكار  »  تقكؿ ،في نسج ىذا النص الذم يخالؼ كيختمؼ 

نما كتبت شعر متسيب   .  1« نسجت نصا مسرحيا شعريا بلب عركض لكنو بقافية الإيقاع،كا 
الكاتبة ىنا تصرح بأنيا لـ تتقيد بكؿ تقنيات الكتابة المسرحية المعركفة في الكطف 

كليذا سنتتبع التقنيات التي اعتمدتيا الكاتبة ك سنبدأ بعنصر الأحداث كالذم يعتبر ، العربي 
 كالحدث في ،مسممات الأساسية في فف المسرحية فيك محرؾ الشخصيات الأساسية اؿمف 

 كمف خلبؿ ىذه ، التمييد كالحبكة كالحؿ ،ز أساسية ىي ئالمسرحية يقكـ عمى كلبكة ركا
:  العناصر سنحاكؿ أف نتتبع أىـ أحداث المسرحية  سنبدأ بعنصر التمييد 

عرض لممسممات الميمة ك الرئسية لمشخصيات ، كيقدـ إيضاحا  » :ىك التمهيد
 فضلب عف كشفو لممكقؼ الأساسي الذم تنطمؽ منو حبكة ،لمعلبقات التي ترتبط بيا 

 .2«. المسرحية 
:  تقكؿ 
في معبد مف المعابد القديمة لمدينة سكمر  » 

تستكم عشتار ممكة عمى عرشيا  
يشع مف محياىا الألؽ ك البياء  

 ]    ......   [ 
تطكؼ بيا عذارم المعبد مسدلات علبلاتيف  

 ]    .......   [

                                                      

  .10ص, سيدة الأسرار عشتار , حياة الرايس ػػػػػػ  1
 2013 , 1ط, العراؽ , دار الفكر , البنية الداخمية لممسرحية دراسات في الحبكة المسرحية عربيا ك عالميا , مجيد حميد الجبكرم  ػػػػػػ 2
 .75ص, 



 الفصل الثاني 
 

 

عشتار تخرج عف صمتيا  
امرأة مكمكف أنا  

ك امرأة مف نسؿ النساء  
أحبت  

فتألقت ك تكىجت نيزكا في الظلبـ  
  .1«كـ في العالـ الأسفؿ سقطت 

 كالتي كرد ليا في المعاجـ الأدبية عدة ، الحبكة كالعنصر الكاني مف الأحداث ق
أك ،أك خطة أك بناء محككـ ،أنيا تنسيؽ » تعاريؼ لا تخرج بعيد عما كرد فيي تتفؽ عمى 

 أك ، كأنيا عبارة عف نظاـ تتابع لمكقائع كالأحدث ،تنظيـ عاـ يجعؿ لممسرحية كيانا مكحدا
 .2«. أنيا عممية ىندسة لأجزاء المسرحية 
تأزـ كذلؾ بداية مف الفصؿ الأكؿ المعنكف بقصة البكح اؿكىنا تبدأ أحداث المسرحية ب

 ]...[ ،عمى تمكز كقعت عيني أنا إلاىة الأرض المرحة الشيكانية الشيية » كالذم يبدأ ب 
أنت يا مف ترقد أييا الراعي  : إلى غاية الفصؿ الخامس عندما تقكؿ 

أنت يا مف ترقد قـ ارع شؤكني  
 ]    ........   [

فمترع شؤكني  
 .3«ليلب مضطجعا ، فمترع شؤكني 

الذم تستنزؼ » خر مراحؿ الحبكة  آ كىك الحلخر عنصر مف عناصر الأحداث ىك      آ
  .4«فيو خطكط الحركة أخر طاقتيا ك تميؿ إلى السككف أك التكقؼ 

:  تقكؿ 
                                                      

  . 17 ك 15ص, سيدة الأسرار عشتار , حياة الرايس ػػػػ  1
 .  24ص , البنية الداخمية لممسرحية دراسات في الحبكة المسرحية عربيا ك عالميا , مجيد حميد الجبكرم  ػػػػػ2
 .  78ص , سيدة الأسرار عشتار , حياة الرايس  ػػػػ3
 .  91ص, البنية الداخمية لممسرحية دراسات في الحبكة المسرحية عربيا ك عالميا , مجيد حميد الجبكرم ـــ 4



 الفصل الثاني 
 

 

كنت أعد نفسي  » 
لمنزكؿ إلى العالـ الأسفؿ  

...  كقد أخذني دكار 
 ].......[

تمكز يرفض الخركج بمفرده  
يتجو نحك عشتار  

يمسؾ بيدىا  
يمتفت إلى أريشكيجاؿ  

لف أخرج إلا مع عشتار  
 ]....[    
عشتار   لكف تمكز ك

 .1«كانا فد خرجا 
» : إلا أنيا تقكؿ . كىنا تصؿ الكاتبة إلى حؿ التأزـ الذم طرحتو في بداية المسرحية 

أنيا بتجديد كتابة عشتار بمغة عشتار أرادت أف تعطي لمنص مشركعية اكتماؿ الحكاية ك 
 أم أف النص يبقى نص مفتكح 2«...انفتاحيا الدائـ عمى الممكف كىك يحمؽ لبمكغ المستحيؿ 

. نيايات يختارىا كؿ قارئ  اؿت كمتعدداالقراء
 : الشخصيات 

النماذج » تعتبر الشخصيات مف العناصر الأساسية التي تقكـ عمييا المسرحية فيي 
 منيا الأساسية ،البشرية التي يرسميا المؤلؼ بقممو أك خيالو في لحمة النص المسرحي 

                                                      

 .  88ص, حياة الرايس ك سيدة الأسرار عشتار  ػػػػػػ1
  . 91ص . البنية الداخمية لممسرحية دراسات في الحبكة المسرحية عربيا ك عالما , مجيد حميد الجبكرم  ػػػػػ2



 الفصل الثاني 
 

 

كمنيا المساعدة تنيض بأدكارىا أكناء العرض كفقا لمنص المكتكب مع إضافة رؤية لما يراه 
  .1«مناسبا لأداء ك حركة ك حياة تمؾ الشخصيات 

إعتمدت الكاتبة عمى شخصيات مف عالـ الأسطكرة لنسج أحداث ىذه المسرحية فكانت 
محكر الحكي ك مركزه ك الفاعؿ »  كىي البطمة الرئيسية  ك،عشتار  ألية الحب ك الخصب 

 كتحرؾ الأحداث بإرادتيا كتؤكر فييا  ، كتفعؿ ، فيي تحكي ، كىي عشتار نفسيا ،فيو 
 .2«كتكجييا برغبتيا كبأنككتيا المتحكمة في الدراما 

عشتار بطمة كؿ الفصكؿ المسرحية مع كجكد شخصيات كانكية مكؿ ما نجد في الفصؿ 
الأكؿ كالذم كنت عشتار بطمتو مع ظيكر شخصيات كانكية تمكمت في تمكز إلو النبات 

كتكاكر الحيكاف كالشخصية الكانية ىي أننجاؿ التي قامت بدكر الأـ ك الشخصية الكالكة ىي 
 كالذم سيظير في فصؿ أخر مف المسرحية أـ ،سنف إلو القمر العظيـ الذم قاـ بدكر الأب

. أننجاؿ الأـ فقد اقتصر ظيكرىا في الفصؿ الأكؿ فقط 
الفصؿ الكاني المعنكاف ب مراسيـ الزكاج المقدس فقد اقتصرت البطكلة عمى عشتار 

.  كذلؾ راجع لأحداث ىذا الفصؿ ،كتمكز كلـ تكف ىناؾ شخصيات كانكية 
الفصؿ الكالث كانت البطكلة لعشتار مع بركز شخصيات كانكية كىي أريشكيجاؿ ممكة 

 ك إنكي رب الحكمة ك ، ك أنميؿ كبير الآلية ،ننشبكر كزيرة عشتار   ك،العالـ الأسفؿ 
. تمكز

ىي ننشبكر    الفصؿ الرابع البطكلة كانت لعشتار كاعتمد شخصيات كانكية
.   إتك إلو الشمس ككشخصيات العفاريت الجلب الصغار كالجلب الكبار 

. طكلة لعشتار كتمكز دكف كجكد أم شخصيات كانكيةبالفصؿ الخامس كنت اؿ
. مكز ك أريشكيجاؿ ت كالفصؿ السادس كانت البطكلة لعشتار 

                                                      

بشار , مجمة البدر , نحك مقاربة جمالية المنجز الأدبي في آكار محمد البشير الإبراىيمي مسرحية الكلبكة أنمكذجا , صالح قسيس  ػػػػػ1
  .1538ص . 2018, 
 . . 103ص, سيدة الأسرار عشتار , حياة الرايس  ػػػػ2



 الفصل الثاني 
 

 

نلبحظ أف الكاتبة اعتمدت عمى الشخصيات الكانكية بحسب أحداث كؿ فصؿ كلذلؾ 
.  فإنيا تتغير مف فصؿ لأخر 

 :الحوار - 02
الذم يتككف منو نسيج » يعد الحكار ركف أساسي مف أركاف بناء النص المسرحي كىك 

تشكؿ مف الخطاب في » :  كىك أيضا 1«المسرحية ك ىك الذم يعطييا قيمتيا الأدبية 
المسرح يشبو المحادكة في الحياة ، كلكنو يختمؼ عنيا جكىريا ، فيك اقتصادم ك دلالي ديما 
كلا مجاؿ للبعتباطية فيو ، ك كظيفتو الحقيقية ىي كظيفة إبلبغية تقكـ بتكصيؿ المعمكمات 

صحيح أف الحكار ىك مف أساسيات العمؿ المسرحي ، إلا أننا  . 2«لممتمقي عبر الشخصيات
نجد أف الكاتبة حياة الرايس لـ تعتمد الحكار بشكؿ الكلبسيكي المعركؼ، بؿ اعتمدت عمى 

:  الحكار الداخمي في ىذا المقطع فقط الذم تقكؿ فيو 
كنت أعد نفسي  » 

لمنزكؿ إلى العمـ الأسفؿ  
ك قد أخذني دكار  

أحسست شيئا يتخبط  
لا تنزلي إلى العالـ الأسفؿ  : في أحشائي ك يصرخ 

 . 3«. لا أريد أف أكلد في العالـ الأسفؿ 
كىذا الحكار لا يبدك كاضحا بشكؿ جمي كىذا عف قصد ، لكي تخرج عف الطابع السائد 

كفي مسرحية . في الكطف العربي في كتابة فف المسرحية الذم يعتمد الحكار كركف أساسي 
 عشتار لحياة الرايس يقكؿ عز الديف المدني في مقدمة ىذه المسرحية ذات الطبعة السابعة

نما كتبت شعر عمى شعر متسيب » أف حياة الرايس  لـ تكتب نص مسرحيا منتظـ الحكار كا 

                                                      

  . 112ص  , 2006 , 5ط, مصر , دار النيضة , الأدب ك فنكنو , محمد مندكر ػػػػػػ  1
. 1538ص, نحك مقاربة جمالية المنجز الأدبي في آكار محمد البشير الإبراىيمي مسرحية الكلبكة أنمكذجا , صالح قسيس  ػػػػ2
 . 81ص , سيدة الأسرار عشتار , حياة الرايس ػػ  3



 الفصل الثاني 
 

 

 فمسرحية عشتار ىي 1«. ، نسجت نصا مسرحيا شعريا بؿ عركض لكنو بقافية الإيقاع 
 ممحمة عشتار ك إف لـ نقكؿ أنو نص كاؿ مسرحية مسردية شعرية مكيكلكجية نسجت عؿ مف

ممحمي بدرجة الأكلى ، كىذا الذم جعؿ الكاتبة تكسر قكاعد الكتابة المسرحية السائدة في 
. الكطف العربي 

  :المغة- 03
 معركؼ ، حيث ما ىكأما المغة المسرحية فكانت ىي الأخرل مميزة ك متفردة عمى 

» تعد المغة بمفيكميا العاـ الكسيمة الأساسية لمتعبير كالتخاطب سكاء كانت شعرية أـ نكرية ك
لا بد لمغة مف تكافر جممة خصائص ىامة منيا أف تككف محممة بشحنات عاطفية ك فكرية ، 

كما يجب أف تككف مكحية بالكاقع ك ذات تأكير كقدرة  عمى تطكير الحديث كتعبير عف 
 .2«.طبيعة الشخصية بكصفيا كاسطة لعممية نقؿ الأفكار 

 يزت تميزت لغة المسرحية بأنيا لغة تعبيرية تتكافؽ مع بنية النص الأسطكرم ، كما تـ
بكجكد  انزياحات في أسمكب الكتابة ك لغة مف خلبؿ الأسمكب الشعرم الذم يعبر عف تشكؿ 
بنية النص الأسطكرم ، كما اتسمت لمغة الكاتبة بالجرأة ك التعبير المباشر الصريح في ككير 

 ، رغـ أف المغة 3«انتـ تعرفكف جماؿ جسدم العارم » :مف الأحياف ك نجد ىذا في قكليا 
 كبسيطة لكنيا لمغة تنطكم عمى مجمكعة مف الرمكز لة التي استعممتيا الكاتبة تبدك سو

.  عميقة الفيـ ك القراءة 
 
 
 

                                                      

 . 10ص , المصدر نفسو ػػػػ  1
 .  101ص , 1999 , 1ط, الأردف , دار الكندم , دراسات في المسرح , فؤاد خارز الصالحي ػػػػػػ  2
  .54ص , سيدة الأسرار عشتار , حياة الرايس  ػػػػػ  3



 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 الخاتمت 
 

 

خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتمة اؿ
مف خلبؿ الدراسة المتكاضعة التي قمنا بيا حكؿ مكضكع صكرة المرأة في مسرحية سيدة 

:  الأسرار عشتار لحياة الرايس استطعنا التكصؿ إلى نتائج أىميا 
تخمص المرأة مف القيكد التي فرضت عمييا بالقكة  كالتيميش الذم عرفتيا في العصر - 1

.  الجاىمي ، بمجئ الإسلبـ الذم كرـ المرأة 
ىناؾ فرؽ بيف مفيكـ المسرح ك المسرحية ، حيث المسرح ىك المكاف الذم تؤدل فيو - 2 

.  المسرحية ك التي ىي النص المكتكب 
تصار إدراج ك تصكير المرأة في المسرح العربي بصكرة لا تعبر بشكؿ كمي عف اؽ- 3

 .  60 تالستينيامكانتيا في المجتمع خاصة فترة 
ستحضاره مف خلبؿ رمكز ك الأساطير ، لكي الجك الكاتب المسرحي إلى التراث ك - 4

. يعطي لممرأة صكرة كاممة تعبر عف قضاياىا بكؿ حرية 
ستقرار فف المسرح في تكنس عمى خلبؼ الجزائر كالمغرب اساعدت عدة عكامؿ في - 5

كىي استقباؿ الفرؽ المسرحية مكؿ فرقة جكرج أبيض ك كذا دعـ السمطة التكنسية لفف 
. المسرح 

.  تميز كجكد المسرح في تكنس أنو كجد تقبؿ كبير مف طرؼ السمطة ك الشعب التكنسي - 6
صكر المرأة في المسرحية فنجد المرأة العاشقة ك المضحية كالمنتقمة ك الأـ ككميا  تنكع- 7

.  صكر كاف ليا كقعيا الخاص في نص المسرحية 
تكظيؼ عدة أبعاد منيا البعد النفسإجتماعي ك البعد الأسطكرم ك البعد الجمالي الذم - 8

.  كاف متميز عف ما ىك معرؼ في الكطف العربي 
المرأة أصبحت ىي التي تكتب ك تعبر عف قضياىا مف خلبؿ العمؿ المسرحي كنجد - 9

نمكذجا لذلؾ حياة الرايس التي صكرت المرأة في مسرحيتيا عمى أنيا سمطة مطمقة ، ك ىذا 
راجع لاستحضارىا لأسطكرة عشتار في مسرحيتيا لتكسير كؿ الطابكىات المتعمؽ بالمرأة في 

. الكطف العربي 



 الخاتمت
 

65 

. دريج قد أصبحت محؿ اىتماـ الأدباء في أعماليـالت ك في مجمؿ القكؿ نقكؿ المرأة ب
 نسبية لأف البحث ما ىك إلا محاكلة تتسـ لك في الأخير نقكؿ أف ىذه النتائج تبؽ

بالنقص دائما ، فيناؾ عدة مسرحيات صكرت المرأة في متكنيا لابد مف الكقؼ عمييا 
.  كالبحث فييا  
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    الملحــــق
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 :  نبذة عن الكاتبة- 01
حياة الرايس تكنسية مقيمة بيف تكنس ك باريس ، خريجة جامعة بغداد كمية الآداب قسـ - 

 . 1981الفمسفة سنة 
رئيسة رابطة الكاتبات التكنسيات ركائية ، قاصة ، شاعرة ، كاتبة مسرحية باحكة ، منتجة - 

علبمية ، مؤسسة منتدل القاصيف بإتحاد الكتاب التكنسييف  كعضك بجمعية 1984تمفزيكنية كا 
شعراء العالـ بأمريكة اللبتينية ، ترجمة بعض أعماليا إلى الفرنسية كالألمانية كالدانمركية 

كما نشرت أعماليا . كالفارسية كالركمانية كىي أيضا عضك بالإتحاد الكطني لممرأة التكنسية 
كشاركت في عدة . في عدة مجالات مكؿ الأدب كالحياة كالقدس كالزماف كدبي الكقافة 

:  ممتقيات ك مؤاتمرات ك ندكات ك ميرجانات كقافية العربية ك الدكلية منيا 
 . 1986ميرجاف المربد - 
 .  2011ممتقي الحضارات الأكركبية بباريس جكاف - 
 .  2015ممتقي الركاية العربية بالقاىرة - 
 ندكة الطاىر الحداد عف حركات الإصلبح 2016ممتقى الشاعرات المبدعات بالميدية - 

 .  2016النسائية 
حفؿ تكقيع النسخة الكامنة مف عشتار في معرض تكنس الدكلي لمكتاب عف دار نقكش - 

 .  2017عربية 
 بشيادة عف ركايتي بغداد كقد انتصؼ 2019مشاركة في ممتقى الركاية العربية بالقاىرة - 

.  الميؿ فييا 
:   تحصمت عمى عدة جكائز منيا 

 ك جائزة ناجي نعماف الأدبية 2010كساـ الجميلبت في الميرجاف الكطني لمشعر بقسنطينة 
 في مجاؿ الإبداع الأدبي عف تكنس ، جائزة أفضؿ نص 2010الدكلية مف بيركت لسنة 

.  عف مسرحية عشتار 2010مسرحي لكاتبات المتكسط مف مكتبة الإسكندرية لعاـ 
: ممخص المسرحية - 02
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مسرحية سيدة الأسرار عشتار ىي مسرحية استرجعت فييا الكاتبة أحداث أسطكرة حب 
.  عشتار ك تمكز ، الذم خمدتو الحضارة البابمية  حيث بقي ىذا الحب رمز لكقتنا الحاضر 

حيث تدكر أحداث المسرحية في معبد مف المعابد القديمة لمدينة سكمر ، الذم تستكم 
عشتار عمى عرشيا ، حيث حاكلت الكاتبة نسج نصيا المسرحي مف خلبؿ تقسـ النص يو ؼ

إلى ستة فصكؿ ، الفصؿ الأكؿ بعنكاف قصة البكح بطمتو عشتار حيث تستكم عشتار عمى 
عرشيا تطكؼ بيو العذرم المعبد مسدلات غلبلاتيف الشفافة عمى كجكىيف ، في ىذا الفصؿ 

. تتحدث عشتار عف تفصيؿ قصة حبيا  مع تمكز 
الفصؿ الكاني المعنكاف بمراسيـ الزكاج المقدس حيث يتكج حب عشتار ك تمكز بالزكاج 

الذم ربط بيف إلييف إلية الحب ك الحياة ك إلو  الخصب ك التكاكر  
الفصؿ الكالث معنكاف ب النزكؿ إلى العالـ الأسفؿ في ىذا الفصؿ تنزؿ عشتار إلى 
العالـ الأسفؿ عالـ لا عكدة ، الذم تحكميا أختيا اريشكيجاؿ مف أجؿ إنقاذ زكجيا تمكز 

كالعكدة بيو إلى العالـ الحياة ، لكف عشتار تقع في قبضة أريشكيجاؿ التي  قامت بتجردىا 
. مف سمطانيا ك تحكـ عمييا بالبقاء رىينة في العالـ الأسفؿ 

الفصؿ الرابع معنكاف ب مككب العفاريت في ىذا الفصؿ يتـ إنقاذ عشتار بمساعدة أبيو 
. سف ك كزيرتيا ننشبكر ، لكي تعكد إلى الحياة لكف بشرط أف ترسؿ شخص أخرل مكانيا 
فتصعد إلى عالـ الحياة برفقة  العفاريت الذيف سكؼ يأخذكف البديؿ عف عشتار ، فيككف 

البديؿ عنيا في لحظة غضب ىك زكجاىا تمكز الذم استفزا تضحيتيا التي لـ يقدرىا فجعمت 
.  منو البديؿ عنيا لمنزكؿ  إلى العالـ الأسفؿ 

الفصؿ الخامس معنكاف بطقكس مأتـ تمكز في ىذا الفصؿ تبكي الطبيعة عمى فقدنا 
إلو التكاكر ك الخصب ك تبكي عشتار عمى حبيبو الذم فقدتو في لحظة غضب ك تملب دنيا 

.  بكاء ك نحيب 
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الفصؿ السادس معنكاف ب صرخة عشتار ك الفصؿ الذم تنتفض فيو عشتار ك تصرخ 
عندما تعرؼ أنيا تحمؿ ابف تمكز في أحشائيا ، بحيث تصبح فيو عشتار أـ ك أم أـ ، الأـ 

.  لية  ؤكالتي تعيش مف أجؿ أبنائيا فتككف ليـ مصدر لمحياة كالخمؽ كالمحبة كالمس
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LE THEATRE EST CONSIDERE COMME LUN DES ARTS LITTERAIRES qui traitent des problèmes 
des femmes d'autant plus que les femmes sont devenues l'auteur de ce scenario théâtral . pour cette 
raison nous avons choisi pour notre le sujet de limage de la femme dans la pièce { la dame des 
secrets Ishtar } la pièce théâtrale la damne dlshtar ] qui est une pièce mythique poétique et narrative 
ou l'importance de ce sujet dans le traçage de limage de femme dans la pièce qui était comme suit  l 
image d une femme amoureuse de sacrifice de vengeance et dune femme comme mère nous 
cherchons aussi a connaitre les dimension a modeler sur la texte qui sont la dimension   
psychologique sociale mythologue et esthétique sur le style ou le type de la légende dlshtar .         
Mots clés image  femme   scène   dame   des secrets lshtar      heyet rais                      

 

Theater is considered among the literary arts that dealt with women's issues, especially since woman 

has become the writer of this theatrical text. For this reason, we chose for our study the subject of  

women's image in ‘The Lady of the Secrets Ishtar’ play  ( sayidat al'asrar eushtar) which is a , narrative 

poetic and mythological play, where the importance of this subject lies in tracing the woman’s image  

that exist  in the play , which came as follows: the image of  a  lover woman, a sacrificer  , a vengeful  

and a  woman as a mother  

We also aim to know the dimensions that have to be modeled on the text, which are the psycho-

social , the legendary , and the aesthetic dimension. The latter was focused on because the play came 

formally differently from what is known in the Arab world and this is due to the fact that the writer 

wrote her text on the style of the Ashtar legend 

keywords:   

 Image, Woman, Theater, The Lady of the Secrets Ishtar, Hayet ERRAIES 

يعتبر المسرح مف بيف الفنكف الأدبية التي اىتمت بقضايا المرأة خاصة كأف المرأة أصبحت ىي الكاتبة ليذا النص 
 كىي مسرحية مسرحية سيدة الأسرار عشتارالمسرحي كلأجؿ ىذا اختارنا لدراستنا مكضكع صكرة المرأة في 

ركائية شعرية ميككلكجية ، حيث تكمف أىمية ىذا المكضكع في تتبع صكر المرأة المكجكدة في المسرحية كالتي 
كانت كالأتي صكرة المرأة العاشقة ك صكرة المرأة المضحية ك صكرة المرأة المنتقمة ك صكرة المرأة الأـ ، كما 

نيدؼ إلى معرفة الأبعاد التي تشكؿ عمى منكاليا النص كىي البعد النفسإجتماعي ك كذا البعد الأسطكرم ك البعد 
الجمالي  ىذا الأخير تـ تركيز عميو لأف المسرحية جاءت شكميا مختمفة عـ ىك معرفك في الكطف العربي ؛ ك 

 .ىذا راجع إلى أف الكاتبة كتبت نصيا عمى منكاؿ أسطكرة عشتار 

 صورة ،المرأة ، المسرح ، سيدة الأسرار عشتار ، حياة الرايس  : الكممات المفتاحية
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